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RESUMO

A presente pesquisa investiga de que maneira as especificidades do pacto de leitura
previsto no jornalismo se manifestam no jornalismo em quadrinhos. Valores como a
objetividade, a imparcialidade e a neutralidade, bem como as temporalidades
proprias das rotinas produtivas jornalisticas serdo tensionadas com as
caracteristicas do sistema quadrinhos. Serdo analisadas reportagens brasileiras em
quadrinhos publicadas pela agéncia Publica de jornalismo investigativo. O primeiro
capitulo serd dedicado a um histérico das possiveis aproximacdes entre os dois
termos, desde o aparecimento de tirinhas e caricaturas publicadas em jornais até o
processo de legitimacdo do formato quadrinistico como possibilidade jornalistica,
institucionalizado com o surgimento do termo jornalismo grafico e a publicacdo de
diversas reportagens em revistas de grande circulacdo. Esse processo de
consolidacdo também serd avaliado em seu viés tematico. Especial destaque sera
dado as razdes possiveis para uma prevaléncia de pautas de conflitos. O segundo
capitulo terd como foco o modo como categorias narrativas sdo mobilizadas pelo
jornalismo gréfico, em especial, os conceitos de estilo grafico e de narrador-reporter.
Também é identificada uma aproximacéo deste género com o jornalismo literario, em
especial com o novo jornalismo de Tom Wolfe. Um primeiro momento sera dedicado
a tentativa de compreender as diferentes maneiras pelas quais o estilo gréafico pode
se manifestar nas narrativas jornalisticas apresentadas em quadrinhos, mais
precisamente o modo como 0s tragos autorais podem afetar o registro documental
especifico no pacto de leitura jornalistico. Para tratar dessas tensdes, partimos do
conceito de estilo visual grafico, mais especificamente o conceito de grafiacéao,
encontrado na obra de Philippe Marion. Em um segundo momento ird investigar a
instancia da narracdo propriamente dita, a maneira como o reporter-narrador ou o
narrador-repOrter enuncia sua histéria amparada em critérios pertinentes a sua
profissdo, bem como a natural tensao provocada por disponibilizar um ‘produto’ que
se ampara em relatos ‘ndo-ficcionais’ em um formato normalmente reconhecido por
seus enredos fantasiosos. Assim, objetiva-se saber como é o processo diegético no
jornalismo em quadrinhos, principalmente quando o repoérter esta nele inserido,
criando assim uma espécie de avatar-repOrter. No terceiro capitulo, quatro
reportagens em quadrinhos disponibilizadas pela agéncia A Publica serédo
examinadas a partir dos critérios elencados no sistema de quadrinhos (Groensteen,
2015), a saber: vozes narrativas, estilo grafico, espacotopia e artrologia.

Palavras-chave: Jornalismo em quadrinhos. Quadrinhos. Jornalismo grafico. A
Publica.



ABSTRACT

The present research investigates how the specificities of the reading pact predicted
in journalism are manifested in comic journalism. Values such as objectivity,
impartiality and neutrality, as well as the temporalities characteristic of journalistic
production routines will be tensioned with the characteristics of the comic system.
Brazilian comic reports published by the public agency of investigative journalism will
be analyzed. The first chapter will be devoted to a history of possible approximations
between the two terms, from the appearance of strips and cartoons published in
newspapers to the process of legitimizing the quadrinistic format as a journalistic
possibility, institutionalized with the emergence of the term graphic journalism and
the publication of several articles in major circulation magazines. This consolidation
process will also be evaluated in its thematic bias. Special emphasis will be given to
possible reasons for a prevalence of conflict patterns. The second chapter will focus
on how narrative categories are mobilized by graphic journalism, especially the
concepts of graphic style and narrator-reporter. An approximation of this genre is
also identified with literary journalism, especially with Tom Wolfe's new journalism. A
first moment will be devoted to the attempt to understand the different ways in which
graphic style can manifest itself in comic book journalistic narratives, more precisely
how the traces of copyright can affect the specific documentary record in the
journalistic reading pact. To deal with these tensions, we start with the concept of
graphic visual style, more specifically the concept of graffiti, found in the work of
Philippe Marion. In a second moment he will investigate the instance of narration
itself, how the reporter-narrator or narrator-reporter enunciates his history based on
criteria pertinent to his profession, as well as the natural tension caused by making
available a 'product' that is supports in 'non-fiction' reports in a format usually
recognized for its fanciful plot. Thus, it is aimed to know how the diegetic process in
comic journalism, especially when the reporter is inserted in it, thus creating a kind of
avatar-reporter. In the third chapter, four comic reports made available by A Publica
will be examined from the criteria listed in the comics system (Groensteen, 2015),
namely: narrative voices, graphic style, space and arthropology.

Keywords: Comic journalism. Comics. Graphic journalism. A Publica.
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INTRODUCAO

Esta pesquisa tem estimulo nas imbricagbes entre o jornalismo e as
tendéncias narrativas do contemporaneo, como 0s quadrinhos modernos de néo
ficcdo. Interessa-se conhecer e penetrar o universo do jornalismo em quadrinhos
como proposta que perpassa a informacao, na medida em que também se aproxima
do formato literério.

Empreenderemos esforcos na compreensdo de alguns fendmenos e
especificidades do sistema quadrinhos, e de como seus aspectos narrativos
constroem uma determinada pauta informativa, alinhando a linguagem para uma
reportagem em quadrinhos, tendo na aparéncia ladica do suporte um estimulo para
debates em torno da préatica jornalistica, uma vez que tal aspecto social é
tradicionalmente amparado por praticas, digamos, mais rigidas de producdo, ou
ainda, calcadas por ditames como a objetividade, a neutralidade e a imparcialidade,
portanto, fatores que atribuem maiores graus de impessoalidade ao relato, onde a
noticia e/ou reportagem, tradicionalmente, apresentam-se de formas mais
circunspectas.

Os quadrinhos seréo tratados nesta pesquisa como um complexo sistema de
producdo de sentido, através de imagens dispostas ou ndo em sequéncia, dentro de
uma légica narrativa e complexa, relacionando aspectos técnicos pertinentes ao
sistema, como a relacdo entre o visual e o verbal, a relacdo entre o mostrado, o dito
e as sarjetas e ainda, a disposi¢cdo e tensdes entre efeitos de rede, a disposi¢cao
tabular no layout e a sequencialidade. Roteirista, jornalista e desenhista como
utilizadores de variadas estratégias, inclusive com relacdo ao planejamento de
diagramacdo das paginas, oferecendo assim para determinadas audiéncias,
conteudos igualmente variados em estilos. Os diversos fenbmenos comunicacionais
oferecidos ativam nesta audiéncia funcdes inerentes e exclusivas a esta pratica.
Importante lembrar que este jornalista roteirista pode também ser o desenhista,
focando ou n&o sua narrativa em si mesmo.

Nossa intencdo principal € desvendar como o jornalismo em quadrinhos (JQ)
desempenha estas particularidades no bojo das comunicagdes sociais, a0 passo em
que procura se solidificar como uma das alternativas possiveis dentro do jornalismo

visual. Para isso, € necessario compreender como o suporte dos quadrinhos pode
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auxiliar o jornalista que pretende apresentar, através deste particular sistema, uma
determinada reportagem.

Ou seja, o0 objetivo principal da pesquisa é entender como a imagem
sequencial no sistema dos quadrinhos interage e auxilia o texto jornalistico,
agregando outras dimensdes cognitivas e emocionais a determinada pauta
abordada pelo JQ. Assim, convém analisar algumas producbes, sobretudo
brasileiras, para o diagndstico das especificidades de tal fenémeno.

Neste caminho, utilizaremos principalmente as bases teoricas de Thierry
Groensteen (2015), uma vez que tal autor jA se baseia em teoricos da narrativa
moderna, fazendo as devidas adaptacOes para a nona das artes.

No primeiro capitulo buscaremos tracar o percurso de aproximacao entre
estes amplos universos, e de como este caminho histérico abriu perspectivas para o
JQ. A aproximacdo entre quadrinhos e jornalismo é assimilada em alguns niveis
presentes, por exemplo, no jornal impresso, como a charge, o cartum e as tiras de
humor.

Existem producgfes, portanto, que ainda encontram respaldo nos periddicos
brasileiros e no mundo e que pertencem a esfera do entretenimento, a dimensodes da
opinido informativa, ou ainda uma mera interpretacdo de um recorte onirico ou real.
E para além do desenho interpretativo, existem outras propostas pretensiosamente
mais sérias e comprometidas com o ethos jornalistico, como o proprio JQ, ou
producdes jornalisticas que tangenciam o discurso informativo aliado a técnicas
artisticas e/ou literarias.

Interessa-nos, portanto, compreender o especifico contrato de leitura que
rege este género, o JQ, e de como deve se comportar esta audiéncia especifica, e
sua relacdo com producdes que relativizam as barreiras entre factual e ficcional,
exigindo contratos especificos de leitura. Mais ainda, como legitimar um produto que
se encontra nesta ténue fronteira como jornalistico? Como aceitar esta peculiar
disposicéo do texto informativo, e que trata do real, em um sistema caracterizado por
produgcbes do universo ficcional? Por isso, o percurso tedrico e metodologico da
pesquisa trata o JQ como parte de um universo textual amplo, tendo a
contemporaneidade como cumplice de uma infinidade de produtos comunicacionais
e informativos. O sistema dos quadrinhos oferece um banco de imagens, ficando no

meio termo entre a sociedade do livro e a sociedade multimidia (GROENSTEEN,
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2015, p.166). Acreditamos que os quadrinhos pertencem ao mundo literario
(HATFIELD, 2014) e por isso, apesar de sua construcdo em imagens seriadas
unidas com palavras, que ilustram ou mostram, 0 que nos interessa € pura e
simplesmente o comportamento de dimensfes narrativas e/ou textuais, mas que
acima de tudo possui em sua motivacédo central o objetivo primaz do jornalismo -
seja denunciativo, fiscalizador e/ou informativo, seja de forma interativa com as artes
visuais - que também € o caso.

E preciso que o JQ tenha o jornalismo como égide de sua préatica, sob o risco
de se tornar pura e simplesmente uma HQ realista, ou uma HQ de nao-ficcdo. Ainda
sobre este aspecto, sabemos que o universo literario perpassa a dimenséao verbal,
constituindo possibilidades multiplas de emissao, como os atuais livros infantis em
impressdes 3D, além das possiveis disposicbes aromaticas e sensoriais, com 0
implemento de partes pontuais ao longo de uma obra, ampliando as possibilidades
do relato literario, como pretende o préprio JQ.

Ainda no primeiro capitulo, apresentaremos um breve caminho historico desta
imbricacdo entre quadrinhos e jornalismo, sobretudo no contexto norte-americano e
no movimento vanguardista underground que possibilitou alternativas aos
qguadrinhos mainstream, assim como continua a influenciar geracdes de artistas.
Este mapeamento intenta demonstrar como a informacgé&o jornalistica se apropria da
ilustracdo, ora sensacional e humoristica, ora dramatica e impactante, na construcao
de uma relacao entre o visual e o verbal. Interessa-nos ainda como a imagem pré-
fotografica se comporta na contextualizacdo de relatos fatidicos, assim como sua
abordagem critica frente a relatos beligerantes.

No segundo capitulo, investigaremos como as instancias de narracdo sao
acionadas no JQ, e de como esta especifica producdo de sentido jornalistico se
assemelha com estilos textuais que se fazem alternativos aos modos mais
tradicionais de producdo textual jornalistica, como o new journalism (novo
jornalismo). Aspectos desta producéo serdo relativizados e tensionados com
parametros canbnicos da pratica, como a objetividade e a autenticidade, além de
identificar como o leitor deste produto deve possuir critérios que relativizem o meio,
dada a subjetividade pictorica. Com isso, torna-se pertinente compreender como o
traco especifico autoral afeta o pacto de leitura jornalistico, aumentando o nivel de

atencao da recepcéo.
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Neste caminho tentaremos compreender como o jornalismo perpassa estas
dimensdes no JQ, e de como cada instancia se comporta neste especifico formato.
Importante estabelecer que as duas ultimas instancias, grafiacdo e mostracdo, sédo
dimensdes da narrativa, ou pertencem ao processo narrativo da historia em
quadrinhos. Porém, esta narracao refere-se ao sujeito contador da histéria, aquele
que enuncia e anuncia os fatos através do texto inserido no interior dos
recordatorios, e este pode muitas vezes estar inserido também no processo
mimético. Desta feita, identificamos uma espécie de avatar-repérter, ou a
reproducdo pictérica do reporter quando este pertence ao processo mimeético e
diegético.

Uma das realidades do contemporaneo é o modo como a recepcdo tem
consumido cada vez mais as noticias pelo computador e/ou celular, através de redes
sociais e portais de noticias. Os quadrinhos possuem uma variedade de conteddos
em meio digital, assim como o JQ, e por isso, acreditamos que este género possui
dindmicas do jornalismo visual que se adaptam com facilidade a qualquer suporte.

No terceiro capitulo, teremos 0 processo mais empirico desta pesquisa, em
que a analise de alguns produtos jornalisticos em quadrinhos serd confrontada com
o capitulo anterior, a fim de compreender como as especificidades do JQ despertam
reacdes cognitivas e/ou emocionais em determinada audiéncia.

Escolhemos um recorte de quatro reportagens feitas pela agéncia Publica (A
execucao de Ricardo; O Haiti é aqui; A histéria de Jailson, um operario da Copa; e
Meninas em Jogo), que compreende o intervalo entre 2014 e 2017. A Publica
disponibiliza outras reportagens em quadrinhos, mas nosso recorte propde
efetivamente uma esfera do JQ nacional. A agéncia destina uma parte de sua
editoria para o jornalismo em quadrinhos e potencializa a ferramenta ao investir
neste tipo de producéo, além de publicar histérias de autores estrangeiros de JQ. As
pautas realizadas em quadrinhos corroboram com o potencial investigativo da
ferramenta, atento para questbes humanistas e de carater denunciativo, como
propde, por exemplo, Meninas em jogo, uma reportagem complexa e em quadrinhos
e que retrata o drama do turismo sexual infantil cearense. Esta e mais trés
reportagens sao as amostras de nossa analise qualitativa presente no terceiro

capitulo.
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A metodologia de andlise baseia-se nos conceitos tedricos propostos por
Thierry Groensteen (2015). Coadunamos com sua designacao de sistema para lidar
com os quadrinhos, dada a complexidade de seus arranjos tematicos, caracteristica
de um conjunto de enunciativos que se inter-relacionam, caracteristica de qualquer
sistema complexo. A partir de sua classificagdo das dimensdes deste sistema,
partimos de uma decupagem das reportagens para aborda-las segundo estas
esferas que o autor também sugere. Sdo elas: vozes narrativas, estilo grafico e
grafiacdo, artrologia e espacotopia. Buscaremos compreender nesta pesquisa como
as relacdoes entre jornalista, desenhista e fontes sdo embasadas neste jogo
narrativo, contaminando a autoria com este aspecto grafolégico, mas se
encontrando também em outras nuances, ainda mais narrativas, sempre a depender
da escolha autoral. Objetiva-se entender a producédo de sentido no JQ, sem qualquer
pretensdo em normatizar o campo, ainda mais em se tratando de um género
relativamente novo.

Ressaltamos também que a escolha por um recorte em meio digital, além de
especificamente brasileiro, diz respeito ao carater contemporaneo, além de projetar
uma maior evolucdo do formato, a medida que sua producdo também aumente. A
praticidade do meio digital permite além de democratizar o0 acesso, uma vez que as
producdes em quadrinhos contemporaneos tém ocupado cada vez mais as livrarias,
acessar producbes de varios paises, bastando apenas o acesso online. Nosso
recorte aborda um universo qualitativo da producado brasileira, uma vez que seria
também inviavel identificar todas as produ¢des em JQ produzidas nos ultimos anos
em solo nacional, uma vez que o mercado de quadrinhos brasileiro, também em
meio impresso, tem crescido ano a ano e mobilizado um publico especifico de
leitores. As produces mais complexas de quadrinhos sdo chamadas simplesmente
de livros ou romances gréficos, ocupando espaco cativo em livrarias e feiras
literarias, sendo ou nao ficcionais ou abordando perspectivas de historias
amparadas na realidade.

Por fim, convém destacar que esta proposta metodolégica se ampara em
Groensteen (2015), em especial na sua utilizacdo de uma macrossemibtica para
estabelecer categorias inclusivas de observacdo, com noc¢bes de artrologia,

espacotopia e entrelacamento. Estas categorias nao incluem a totalidade dos
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processos desenvolvidos na linguagem, mas podem explicar a dinamica dos
quadrinhos através delas (p. 15).

A estética do JQ pode ser comparada ao novo jornalismo, assim como o leitor
deve relativizar o conteddo a que tem acesso. Trata-se, portanto, de um leitor-
investigador (RESENDE, 2005), pois sua efetiva participacdo no processo de leitura
€ quem estabelece os limites ou imbrica¢des entre o ficcional e o factual.

Ressaltamos que nossa intencdo ndo passa pela normatizacdo do campo,
nem tampouco uma Visdo pragmatica e objetiva com relacdo aos processos de
feitura de uma producdo jornalistica em HQ. Destaca-se o carater complexo e
multimodal do meio, sendo portanto, deveras dificil estabelecer parametros rigidos
de elaboracéo, sobretudo em um campo subjetivo e que conversa diretamente com
as artes visuais.

Para além desta sistematizacdo do campo, esperamos sim, que esta
pesquisa contribua para pesquisadores, leitores, estudantes e produtores de JQ,
colaborando para o desenvolvimento e evolucdo do jornalismo grafico, em especial
esta parte em que se mistura informacdo, entretenimento e artes visuais, e
corroborando com linhas de pensamentos que coadunam com formas de jornalismo
menos ortodoxas e somente textuais. Em nosso entender, ao contrario do que os
mais criticos possam acreditar, ou mesmo em relacdo aos mais ceticos sobre a
seriedade de tal ferramenta, para nds, mais do que entreter, 0 JQ também pode
desenvolver e ampliar as narrativas jornalisticas, podendo ser mais didatico,
inclusive, e dinamizando o relato emocional, a medida em que estabelece uma
trajetéria de uma ou mais personagens. Por isso achamos pertinente tal estudo, a
medida que se pretende ampliar as discussfes acerca do jornalismo grafico, e em
especial o jornalismo em quadrinhos brasileiro, para que este possa seguir
proficuamente, estabelecendo sua pratica como alternativa aos blocos textuais das
hard news, concomitante com as dinamicas atuais de comunicagdo, calcadas

principalmente na variedade emissiva e diversidade da audiéncia.
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1. DOS QUADRINHOS E JORNALISMO AO JORNALISMO EM QUADRINHOS

Quadrinhos e jornalismo aproximaram-se ao longo da histéria de diversas
formas possiveis. Neste capitulo, buscaremos apontar algumas possibilidades
destas articulacbes e a progressiva consolidacdo do género jornalismo em
quadrinhos!. A partir de um breve mapeamento histérico buscaremos identificar o
conjunto de condicionantes, que em nosso entender, deram suporte para O
aparecimento de narrativas que misturam jornalismo e quadrinhos e como o
surgimento destas novas praticas narrativas, tanto nos quadrinhos quanto no
jornalismo, potencializaram estas possibilidades.

Os periodos de experimentacdo criativa nos quadrinhos e no jornalismo, em
que certas fronteiras foram borradas em ambas as frentes, possibilitaram um cenario
fértil para introduzir iniciativas que tangenciam discussdes em torno da suposta
oposicao entre ficcdo e nao-ficcdo. Pode-se aqui tracar um paralelo entre 0 JQ e
tendéncias do jornalismo literario, como os estilos textuais de Tom Wolfe e seu novo
jornalismo, ou Hunter S. Thompson e a imersdo do jornalismo Gonzo por exemplo.
Além disso, abordaremos também como as possibilidades de abordagens mais
pessoais no jornalismo criam justamente um cenario propicio a apari¢gdo do repérter-
quadrinista.

Por um lado, os quadrinhos possuem certo estigma em ser um meio
caracterizado, sobretudo, por elementos ficcionais e escapistas, como aventuras
fantasticas. A predominancia destes enredos, ou a predominancia de elementos
deste universo em diversos produtos da cultura de massa, acabam por confundir ou
dar poténcia a uma visao pejorativa do meio, uma vez que “existem quadrinhos [...],
pedagogicos ou politicos e, ocasionalmente, quadrinhos-reportagem em que
predomina o objetivo de informar” (GROENSTEEN, 2015, p. 29).

Por outro lado, no caso do jornalismo, a consolidacdo de valores que
alicercam a pratica, e que atestam credibilidade para a mesma, como a objetividade,

a imparcialidade e a neutralidade, ou mesmo os valores-noticia (GUERRA, 2008)

ILembramos que nossa intencdo ndo é estabelecer ou classificar o que é ou ndo é JQ de forma
absoluta, de modo que possam existir outros termos possiveis, como jornalismo de quadrinhos ou
jornalismo com quadrinhos (RAMOS, 2009), a depender de especificidades para estas classificacdes,
estabelecendo assim alguns critérios pertinentes a esta ou aquela pratica jornalistica. Esta tematica,
alids, parece-nos ser atrativa para gerar uma ampla e proficua discussdo sobre os elementos desta
ou de outra préatica que misture quadrinhos e jornalismo, mas que ndo se configura objetivo principal
deste estudo.
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acabaram por eleger a imagem fotografica como hegemonica no jornalismo visual,

especialmente por seu carater automatico e supostamente sem interferéncias.

O carater supostamente testemunhal da imagem fotografica, por exemplo, é
uma questdo que possui desdobramentos empiricos de tal ordem extensos
e diferenciados que poderia constituir uma de nossas classes de problemas:
em diferentes tipos de contexto de apropriacdo de fotografias, encontramos
esta atribuicdo de um valor de autenticacdo, supostamente proprio a
imagem fotografica; exemplos da variedade deste fendbmeno encontraremos
na utilizacao destes icones, com fins de ilustracdo de narrativas jornalisticas
(nas quais a imagem, antes de possuir uma func¢éo figurativa, serve apenas
para dar conhecimento visual dos elementos de uma reportagem de
eventos quaisquer), assim como também na apropriacdo destas imagens,
com fins documentais, em contextos de investigagdo historica ou como
parte de um sistema de provas, no contexto juridico (PICADO, 2005, p. 7-8).

Antes do advento da fotografia, o jornalismo ja explorava a ilustracao
pictérica, para contextualizar informacfes textuais. Os jornais mandavam aos
campos de batalha seus ilustradores, a fim de registrarem visualmente o conflito
para ambientarem o leitor no cenario bélico?, o que configurava este agente como
um artista reporter (CHUTE, 2016, p. 65), capaz de ambientar, denunciar e motivar
reacdes na audiéncia. O dispositivo fotografico também acabou por auxiliar o artista
em seu objetivo de imitar a realidade, ja que o movimento corpéreo correto, ou
mesmo os detalhes que uma ampliacao fotogréafica podia conferir mais rigor em sua
reproducdo pictorica, também auxiliando o reporter desenhista em sua producao.
Tanto a imagem pictérica quanto a imagem fotografica ajudam no desempenho
cognitivo, auxiliando a recepcdo no processo de contexto da informagédo. “[...] o
apoio mutuo entre linguagem escrita/verbal e imagem facilita a memorizagao”
(GOMBRICH, 2012, p. 46).

Até que a seriedade e padronizacdo de blocos textuais fossem harmonizados
ao contexto visual, sobretudo as imagens fotogréficas, o jornalismo precisou
experimentar novas formas de disponibilizacdo de ambas, ou novos conceitos de
diagramacao e disposicdo do layout. Acreditava-se que a insercdo de imagens

seriadas poderia contaminar o texto informativo, ao invés de acrescenta-lo.

2Constantin Guys foi enviado por um jornal de Londres (lllustrated London News) para a Guerra da
Criméia. Desenhou a ilustracdo intitulada Ourartist on the Battlefield of inkerman, publicada em trés
de fevereiro de 1855. A cena denunciava a morte de reporteres civis. Um primeiro exemplo do
reporter testemunha (CHUTE, 2016, p. 65).
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Antes de se propor a unido entre jornalismo e quadrinhos em narrativas

complexas foi preciso primeiro quebrar alguns paradigmas do préprio jornalismo.

Antevendo o futuro da imprensa ilustrada, em 1886, o fotografo Nadar (Félix
Tourchanon) colocou fotos no suplemento literario de Le Figaro sobre a arte
de viver 100 anos do fisico Chevreul e fez um boneco que foi ignorado pelos
editores (KLAWA, COHEN, 1977, p.107).

FIGURA 1 - FOTOGRAFIAS SOBRE CAPA DO JORNAL LE FIGARO

Fonte: SHAZAM! (KLAWA, COHEN, 1977).

Desde seu surgimento, o escopo tematico das histérias feitas em quadrinhos
se transformou, dando espaco para diversas experimentacdes, tornando-se um
terreno fértil para narrativas de ndo-ficcdo em um suporte caracterizado por roteiros
ficcionais e personagens fantasiosos. O investimento em quadrinhos
autobiogréficos, revistas humoristicas, movimentos artisticos e de contracultura,
como a Pop Art e o Underground sao alguns dos fatores que possibilitaram
alternativas, e que em nosso entender, junto a outros fatores, como os relatos
beligerantes em HQ, dentro do contexto denunciativo da informacdo, abriram
caminho para a consolidacdo do JQ como um género de quadrinhos consolidado.
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No exemplo acima (figura 1) é possivel perceber um posicionamento de teor
mais quadrinistico das fotografias, ou uma disposi¢cdo espacial das imagens em um
formato que se aproxima da linguagem dos quadrinhos. Estas imagens que podem
ou nao possuir sequencialidade, contém uma expressividade em cada uma das
fotografias que aliam ao texto uma caracteristica também emocional do relato, j4 que
as expressOes e caracteristicas faciais do fisico Chevreul, personagem central da
matéria de capa, sdo assimiladas através de seu aspecto visual e emocional.

Os editores do Le Figaro estranharam a diagramacao desta capa naquele
momento histérico. E até que ambos os sistemas interagissem mais efetivamente,
como no formato JQ, foi preciso um longo caminho de experimentos e movimentos
inovadores, em ambas as frentes, para que hoje seja possivel propor manifestacdes

como esta e que nao soem vanguardistas como outrora.

1.1. QUADRINHOS E JORNAIS

No inicio da década de 1990, Joe Sacco lancou Palestina3, impulsionando o
JQ a um género préprio, com relativo pioneirismo, coletando informacbes e
entrevistando as fontes. Questdes relevantes da linguagem dos quadrinhos, como
ritmo visual, relagéo organica entre imagem e texto, sequencialidade e tabularidade
passaram a ser contempladas a partir desta criagdo. Também sua formacao
jornalistica permitia contemplar niveis narrativos mais proximos desta pratica social.

Mesmo antes da consolidacéo do JQ, jornalismo e quadrinhos ja caminhavam
lado a lado, compartiihando o mesmo suporte (o jornal impresso), ainda que
sustentando pactos de leitura bem distintos (nem tudo o que € impresso no jornal €
jornalismo), mas que contribuiram para a emissdo de transmissdo cognitiva em

ambos, potencializando ambas as frentes.

SPalestina é considerada como a primeira producdo de jornalismo em quadrinhos, assim como o
pioneirismo de seu autor, Joe Sacco, “com suas obras se tornando em modelos para todos aqueles
que buscam desenvolver trabalhos semelhantes” (VERGUEIRO, 2017, p.39). A narrativa foi
inicialmente disposta em uma série de reportagens publicadas pela revista Yahoo entre os anos de
1993 e 1995. Depois estes relatos foram agrupados e lancados como livros: Palestina-uma nagéo
ocupada e Palestina — na faixa de Gaza (VALLE 2010, p. 34). Ressaltamos o carater impreciso com
relagdo a um levantamento catalografico de todas as producdes de JQ antes de Palestina, mas que
nao obtiveram a mesma repercussao midiatica e académica. Parece-nos bem provavel, diante de
uma extensa producéo de quadrinhos em diversos nichos, géneros e locais do mundo, que histérias
como esta possam ter sido produzidas antes ou mesmo simultaneamente a Palestina, e que
acabaram ndo tendo a mesma repercussao.
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A industria americana de quadrinhos encontrou seu primeiro espago nos
jornais, em tiras periédicas e narrativas seriadas aos domingos, normalmente com
personagens recorrentes em historias de aventura ou com a presenca de gags.
Neste aspecto, os quadrinhos americanos surgiram e se consolidaram nestes dois
pacotes: o jornal e a revista em quadrinhos, que a partir da década de 1980 também
potencializou o formato graphic novel. Ou seja, estes trés aspectos do sistema
quadrinhos: a pagina ou o sistema nos jornais, a revista em quadrinhos e a graphic
novel sao regidos pelas especificidades do sistema quadrinhos, mas que possuem
audiéncias e aportes culturais especificos em seus formatos (HATFIELD, 2005, p. 4).
Antes de ganharem as paginas dos comic books, também chamados popularmente
de gibis* no Brasil, os quadrinhos eram dispostos em periédicos jornalisticos,
sobretudo nos suplementos dominicais.

Se nos EUA os quadrinhos tomaram conta das paginas de jornal, as revistas
ilustradas foram o veiculo de disseminacdo por exceléncia na Europa, em que as
histérias em quadrinhos também constituem um forte elemento cultural, tendo uma
proficua producdo em paises como a Franca, Itdlia® e Bélgica. A mudanc¢a no
suporte de publicacdo fez com que a banda desenhada, como sdo chamados os
quadrinhos em Portugal e nos paises francéfonos, priorizasse outra forma de
concepcao artistica, uma vez que, diferente das tirinhas dos jornais e sua limitacdo
de requadros, a composicao das histérias era agora pensada em termos de pagina

inteira.

[...] Se, na virada do século, os quadrinhos comecaram a evoluir nos
suplementos coloridos dominicais, (grandes criagdes como Os sobrinhos do
Capitéo, Buster Brown ou Litlle Nemo in Slumberland, para ficar apenas nos
gue apareciam em pagina inteira — as Sunday pages - cujo formato era
similar ao de um cartaz), desde antes de 1910 as paginas inteiras da
imprensa norte americana incluiam diversas strips horizontais em preto e
branco, as daily strips, nos dias de semana (segunda a sabado). A Europa
também conhece essas duas férmulas: a linear, das tiras, e a tabular, das
pranchas. No entanto, como 0s principais suportes dos quadrinhos
ndo foram os jornais, mas sim as revistas especializadas (antigamente
chamadas de ‘illustrés’ ou ilustradas’), € natural que a pagina imponha-
se desde saida como unidade de referéncia (GROENSTEEN, 2015, p.66,
italico do autor, negritos nossos).

40 Globo, de Roberto Marinho, langou uma revista em tamanho meio tabl6ide, chamada de Gibi, para
imitar a revista Mirim, lancada pela Suplemento Juvenil, que comecou como apéndice do jornal A
Nacao e passou a ser publicado em tamanho tabléide de forma independente a partir do nimero 15.
(MOYA, 1977, p. 202-205).
5Na Italia os quadrinhos sdo chamados de Fumetti.

22



Os quadrinhos conseguiam atrair a atracdo dos leitores através de suas
imagens coloridas e textos de facil compreensdo. O New York World de Joseph
Pulitzer e o New York Journal, de Wilian Randolph Hearsté, impulsionavam suas
vendas com tiras de quadrinhos, sobretudo para seduzir os imigrantes, maioria de
irrandeses na época, desabituados com o inglés. Também ¢é reconhecido como o
primeiro quadrinho americano o trabalho de Richard Felton Outcalt, o Yellow Kid
(Hogan’s Alley), que apareceu em 1895 no New York World. Hearst queria desde
muito cedo levar o cartunista para o seu jornal (CHUTE, 2016, p. 11). “Hearst [...]
lancou-se numa disputa ferrenha com Pulitzer. Disputa essa que o fez [...] contratar
diversos colaboradores e ilustradores do World” (LUCCHETTI, 2001, p. 2-3).

Os dois principais jornais americanos utilizavam estratégias similares na
producdo de conteludo para atrair o publico da cidade, sobretudo os imigrantes
europeus que ndo eram habituados a nova lingua e, por isso, as imagens
funcionavam como fator universal na producdo de sentido informativo. Também era
recorrente 0 mesmo apelo visual, tendo nas manchetes um aliado para ganhar
impacto visual, com tamanhos cada vez maiores. Os quadrinhos coloridos
possibilitavam simular enredos e contextos, além da humanizacdo das fontes,
estratégia também contemporéanea do jornalismo e presente no proprio JQ.

O personagem Yellow Kid aparecia constantemente em dois veiculos
diferentes. Foi no contexto deste embate travado pelos dois principais jornais de

Nova York que surgiu o termo jornalismo amarelo.’

Dizem que, quando o World instalou uma impressora em cores, em 1893,
um dos técnicos do jornal, Benjamin Bem-day, se encaminhou a prancheta
do ilustrador e pediu para testar a cor amarela naquele camisoldo. Nesse
momento histérico, nasciam duas coisas importantes: 0s comics como 0s
concebemos hoje, com personagens periddicos e seriados; e o termo
“‘jornalismo amarelo”. (MOYA, 1977, p. 36)

6Hearst inspirou o protagonista do filme cidaddo Kane (Citizen Kane), obra-prima de Orson Welles.
0 termo é o equivalente inglés de Yellow Journalism. Refere-se as praticas jornalisticas
guestionaveis sobre o ponto de vista ético e que ainda encontramos em tabldides. A referéncia faz
alusdo as vestes do Yellow Kid, que trazia um camisoldo amarelo e frases em seu interior. O
jornalismo amarelo caracteriza-se pelo sensacionalismo, e neste aspecto, no exacerbado tom
dramético do enquadramento das noticias, privilegiando manchetes emotivas ou de duplo sentido e
tragédias pessoais para atrair a audiéncia. MARSHALL (2008) acredita que o jornalismo transcendeu
as etapas ‘amarelas’ e marrons’ e encontra-se hoje no periodo ‘cor-de-rosa’, ja a pratica jornalistica
rende-se efetivamente ao capital.
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A disputa entre os dois foi tdo notdria que uma revista da época, a Vim
Magazine, publicou uma charge em 1898 criticando Pulitzer e Hearst, com a
caricatura de ambos (figura 2), e fazendo alusdo ao menino amarelo (CHUTE, 2016,
p. 11). Mesmo apos a saida do cartunista, Pulitzer continuou a publicar a criacdo de
Outcalt nas méaos de outro ilustrador, George B. Luks, 0 que a justica da época
acabou permitindo e fato que contribuiu ainda mais para a efetiva alusdo a pratica do
jornalismo amarelo, uma vez que a partir do dia 18 de outubro de 1896, os cidadaos
de Nova York puderam ver todos os domingos o Yellow Kid em ambos os jornais,
feitos por artistas diferentes. (LUCCHETTI, 2001, p. 74).

FIGURA 2 — CARTUM EDITORIAL DA REVISTA VIM (1898) INTITULADO “THE
BIG TYPE WAR OF THE YELLOW KIDS”. AUTOR:LEON BARRIT
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Fonte: Disaster Drawn (CHUTE, 2016).

De certa forma o caso abriu um precedente para os artistas fantasmas,
aqueles encarregados de reproduzir os tracos especificos de alguns personagens de
quadrinhos sob a demanda dos detentores de seus respectivos direitos autorais. Foi
nesta época em que surgiram as primeiras disputas judiciais sobre direitos autorais,
como também a utilizagdo de recursos do humor, como a satira e a ironia, a fim de
contextualiza-la com acontecimentos reais, como a charge e a caricatura, tendo o
desenho como manifestacdo de uma determinada opinido e escolha imagética e
textual, que assim como o JQ, podem ampliar a sensibilidade e o conhecimento em

torno de determinado enredo informacional.
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O episédio motivou a formacdo dos sindicatos, aquilo equivalente aos
estudios e produtoras de conteudos que surgiram dos quadrinhos (Marvel, por
exemplo) que distribuiam pelo mundo as histérias assinadas por artistas americanos
e que detinham os direitos autorais sobre as obras, levando mais tarde os super-
herdis americanos para toda a Ameérica e Europa. Para consolidar a marca e as
formas dos personagens, o0s estudios criavam modelos pré-estabelecidos
(modelsheets) a fim de conservarem as caracteristicas icbnicas e estéticas das
personagens (SANTOS, CARDOSO, 2015, p.133). E mesmo que o mundo estivesse
polarizado ideologicamente, era perceptivel como o sistema dos quadrinhos parecia
ter amadurecido a ponto de romper com a logica vigente de producéo até entao.

A serializacdo dos quadrinhos, em qualquer contexto ou suporte, assim como
o folhetim e outras estratégias literarias constituiram também um aliado dos jornais
no sentido de fidelizar a audiéncia, que deveria adquirir 0 nimero posterior e depois
0 seguinte, para a compreensdo do enredo como um todo, assim como fazem as
atuais séries americanas.

Também € preciso pontuar que o aparecimento da personagem Yellow Kid é
‘apenas’ uma efetiva ferramenta, ou linguagem, que ganhou suporte no jornal
impresso, 0 que acabou por convencionar o quadrinho neste suporte em sua forma
mais escapista, de teor humoristico, sendo contemplado, sobretudo, em charges,
cartuns, caricaturas e tiras. Mas mesmo que os quadrinhos seguissem sendo
abordados em producdes ficcionais, ou do mainstream, e em gags de diversas tiras,
a maior aproximagdo com a arte comecgou a fermentar aquilo que viria ser o JQ?&.
Assim, algumas revistas comecaram a publicar outras imagens sequenciais, que
poderiam abordar histérias banais do cotidiano junto com abordagens oniricas.

Esta padronizacdo estabelecida por manuais e guias de feitura rigidos e pré-
determinados, feito os manuais da redacdo canonizados por periédicos, haveria de
encontrar resisténcia, sobretudo naquelas mentes mais audaciosas que enxergavam

nos quadrinhos um proficuo sistema de manifestacdo ideolégica, mas também

8E preciso pontuar que os quadrinhos suportam varias producdes do entretenimento, e mesmo relatos
biograficos nao ficcionais despertam interesse a partir de sua producado autoral e ladica, ou mesmo
em misturas oniricas entre ficcao e realidade, uma das caracteristicas do Underground e quadrinhos
de arte europeus. A partir da década de 1980 um novo conceito ganhou forga: o infotenimento. A
informacao que envolve e diverte o publico (ADJUTO, 2013, p.15). Por isso o0 JQ pode também se
enquadrar neste territério. Um bom exemplo de infotenimento € o programa da HBO Greg news,
apresentado pelo humorista e escritor Gregério Duduvier. A partir de noticias verdadeiras e de fontes
jornalisticas, o apresentador comenta as mesmas envolvendo o conteddo com piadas, acidez ou
ironia, como fazem as charges.
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artistica. E foi a partir de uma demanda humanitaria, no contexto de um cenario de
guerra e pos 2° Guerra, sob o manto da Guerra Fria e do Vietnd, que surgiria um
importante movimento cultural que marcaria territdrio no comportamento dos jovens
e adultos do mundo, bem como de uma perene influéncia em determinadas
experiéncias estéticas e narrativas, como o proprio JQ. E a partir desta aproximagao
- com as artes e a contracultura - que os quadrinhos ganham amplitude estética e

discursiva.

1.2. QUADRINHOS E ARTE: DO UNDERGROUND AO AUTOBIOGRAFICO

As condicdes de emergéncia do JQ devem muito ao vanguardismo do
movimento Underground, nas décadas de 60 e 70, por todas as suas inovacoes,
estéticas, narrativas e teméaticas, e também pela legitimacdo dos relatos
autobiogréficos em quadrinhos, fuga aos roteiros padronizados de ficcdo. Esta
espécie narrativa tinha caracteristicas proprias, como a adoc¢do de uma paleta
monocromatica, primeiramente incentivada por restricdes orcamentarias, mas que
acabou sendo a marca de muitos dos artistas do género, bem como dos niveis de
detalhamento e expressividade pictdrica intensos, além de enredos oniricos e banais
de suas vidas, o que subvertiam a predominancia de enredos fantasticos da maioria
dos roteiros predominantes e padronizados dos quadrinhos mainstream. As histérias
eram ditadas pela liberdade narrativa e composicdes desconexas e/ou psicodélicas®,
além de criticas sociais e quadrinhos feministas, o que proporcionava ao leitor uma
série de caminhos teméticos, estabelecendo um marco na histéria dos quadrinhos.

Neste contexto, duas publicacbes se destacam na consolidacdo do
movimento Underground americano: a revista Mad e a revista Raw. A primeira adota
a satira como formato, através do humor gréfico, abrindo caminho para um
movimento de tematizar pautas relevantes para a sociedade, mesmo com todas as
liberdades e exageros que o0 género proporciona. A segunda aparece como
desdobramento da primeira, e desloca o foco: ao invés do humor da Mad, a Raw
investe na experimentacdo formal e narrativa, valorizando a nogdo de autoria e
emprestando legitimidade literaria para os quadrinhos, aproximando o meio para

uma tendéncia de experimentacdo artistica. Convém também mencionar a Zap

°0u mesmo derivada do uso de drogas psicoativas, jA que um dos maiores representantes do
periodo, Robert Crumb, fazia o uso de LSD para compor alguns de seus quadrinhos (CRUMB, 2010).
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Comix1%, que além do novo termo, trazia o protagonismo de Robert Crumb a frente
do movimento underground, sobretudo pela relevancia do formato independente de
sua producao.

Lancada no ano de 1952, a Mad, comeca no formato HQ e depois al¢cada a
revista, muito para fugir da perseguicdo imposta no contexto da caca as bruxas

americanas e o cerco aos quadrinhos (SANTOS, 2015)*1,

Em meio a parandia deflagrada pela Guerra Fria, intensificou-se a
campanhacontra as histérias em quadrinhos nos Estados Unidos.
Educadores, lideres religiosos e pais condenavam as revistas de
qguadrinhos por considerarem seu conteddo impréprio para criangas e
adolescentes. O debate aumentou em 1952 com a publicagcdo do livro
Seduction of the Innocent, escrito pelo psicanalista alemao Fredric
Wertham, que trabalhava com menores infratores. Sua tese principal é que
as revistas em quadrinhos, especialmente as de crime e terror, levavam os
jovens a delinquéncia. Além disso, o psiquiatra compartilhava com o filésofo
alemdo Theodor Adorno e outros membros da Escola de Frankfurt uma
visdo negativa sobre a comunicagdo de massa (SANTOS, 2015, p. 186).

O sistema quadrinhos, seja em comic books ou revistas, possibilita abordar
questdes polémicas e relevantes, com ironia e satiras politicas, além de parddias
aos produtos culturais, como os préprios quadrinhos. Assim também, os quadrinhos
de nao-ficcdo, como o JQ e o quadrinho autobiogréafico, pertencem ao amplo e
aberto universo da literatura (HATFIELD, 2014, p.09), caracterizada pela polissemia.
Desta forma, iniciativas com Mad e outras, que abordam ou abordaram de forma
critica ou somente satirica, abordando pictoricamente algum contexto historico-
politico-social, estabeleceram um cenério propicio para a criacdo de uma linguagem
alternativa as narrativas fantasiosas e maniqueistas, consolidando os quadrinhos
Underground como pecas culturais determinantes no contexto da contracultura,
assim como a estética hippie da década de 1960.

Na década de 1970 os quadrinhos passaram, muito também por causa do
movimento underground, a se aproximar ainda mais com o territério artistico,

mesclando formatos e estilos dentro do mecanismo quadrinhos. Iniciativas diversas,

10“Em 25 de margo de 1968, Robert Crumb e Dana, sua mulher na época, comegaram a vender
exemplares da Zap comix n® 1 num carrinho de bebé pelas ruas de Haight-Ashbury, em S&o
Francisco. [...] Comecava o movimento underground dos quadrinhos norte-americanos” (MAZUR,
DANNER, 2015, p. 23). O termo comix é corruptela da palavra comic.
110 underground eclodiu justamente pela necessidade contestatéria frente ao movimento conservador
americano que via nos quadrinhos uma chave para a rebeldia juvenil. Neste contexto foi criado o
cbdigo de autoridade dos quadrinhos (Comics Code Authority), conselho criado em 1945 a partir das
ideias do psiquiatra Fredric Wertham que questionava a moral disseminada pelas HQ’S (MAZUR,
DANNER, 2015, p. 29).
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combinando também o formato fotonovela bem como a insergdo pictdrica em
imagens fotogréficas, legitimavam o sistema elevando-o a categoria de 9° arte,
passando a alcar producdes em quadrinhos como produto artistico, exibido em
galerias ou impresso em material sofisticado. Tanto na Europa quanto na America,
além dos mangas japoneses e coreanos, os quadrinhos puderam desempenhar um
mecanismo ditado pela liberdade imaginativa de seus criadores, que podiam
despertar sensacfes que poderiam ir do medo ao sarcasmo em um passar de
paginas.

Nessa época, o humor grafico fez-se presente em elementos multiplos como
a caricatura, a charge e as historias em quadrinhos (CARDOSO, 2015). A partir de
Mad, que teve Ziraldo entre seus colaboradores, e de criacbes que se assemelham
e inspiraram-se nela, como o Pasquim!? no Brasil e a Pilote, Charlie Mensuel (1969)
e a Hara Kiri*® na Franca, esta Ultima precursora da Charlie Hebdo, é que podemos
encontrar um universo de possibilidades proprios do sistema de quadrinhos e de
como este interage na producdo de sentido informativo, humoristico ou denunciante.
Também no exemplo (figura 3) é possivel tracar um paralelo com estratégias do
jornalismo visual, como infograficos e o uso de mapas, para produzir sentido
humoristico. Também as charges e os cartuns podem eventualmente apresentarem
recursos do sistema quadrinhos, como balGes de fala, requadros e onomatopeias.

Alguns fatores contribuiram para o surgimento dessas novas narrativas
sequenciais que fizessem frente aos quadrinhos hegemonicos americanos, e € neste
contexto do pés-guerra, um destes fatores, que as narrativas em quadrinhos
comecaram a extrapolar o universo caracterizado pelos super-heréis. Apdés o
segundo grande conflito mundial houve um desgaste das narrativas herdicas, uma
vez que estas, sempre que podiam, incluiam o viés ideoldgico politico-militar frente
ao nazi fascismo, militarizando seus heréis, como por exemplo, na representacao da
polaridade ideoldgica, bem como da militarizacéo e idealizagéo do pais guardido da
paz, representada pela luta do Capitdo Ameérica contra o Caveira Vermelha
(FURLAN, 1984; GUBERN 1979). Neste vacuo criativo, surgido pela aversdo da

12Ziraldo, Henfil e Jaguar eram desenhistas de Pasquim, importante publicacdo que utilizava cédigos
dos quadrinhos em seu formato (MOYA, 1977) e constituiu um veiculo de critica social e a ditadura
militar.
I3A revista se intitulava como ‘estipida e desagradavel e foi proibida temporariamente pelos
censores franceses depois de terem satirizado a morte de De Gaulle (MAZUR, DANNER, 2015, p.
96).
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politica intervencionista americana, que ganhou impulso com a Guerra do Vietna,
surgiu entdo uma demanda por alternativas que fizessem frente a estas produgdes
hegemonicas. Também contribuiram outros fatores, como a oposicdo ao programa
de “caga as bruxas” americano, que proibia a leitura de quadrinhos pelos jovens
estadunidenses, associando-os a um produto de ma influéncia moral e educacional
(MOYA, 1977, VALLE, 2010).

FIGURA 3 — ATLAS PILOTE. SECAO DA REVISTA FRANCESA PILOTE (1972)
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Fonte: Quadrinhos: histéria moderna de uma arte global (MAZUR, DANNER, 2015).

Também na década de 1960 surgiria um movimento que proporcionava
instigar meio e mensagem através da pop art. Os quadrinhos eram alcados também
ao status de arte popular, através da ampliacdo de ilustracdes do personagem Dick
Tracy. “Na década de 60, Andy Warhol e Roy Lichtenstein [...] ampliaram o
quadrinho e surgiu a pop art. Arte, porque seus quadros eram a 6leo e vendidos em
galerias de arte, por marchand de tableux” (MOYA, 1977, p. 85).

O Underground influenciou geracdes e talvez tenha despertado as
potencialidades que o sistema pode proporcionar, ou mesmo um mecanismo que
possibilitassem certa liberdade de criacdo, dada as especificidades da midia, que

podia conectar imagens, textos, fotografias e estilos. Esta heranca estética abriu
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caminho para outra importante publicacdo: a revista RAW, nos anos 80, criada por
alguns artistas vindos do Underground, Francoise Mouly e Art Spiegelman,
interessados em propor e procurar formas mais sofisticadas e experimentais nos
quadrinhos, dando respaldo para narrativas densas e autorais. Nesta revista, 0s
autores exploravam o potencial artistico do sistema, inclusive disponibilizando o
conteido em um formato maior?4, justamente para afetar a prépria experiéncia de
leitura.

Foi na Raw que Spiegelman publicaria sua obra-prima, Maus, que trata dos
horrores da segunda grande guerra a partir dos relatos de seu pai, sobrevivente do
holocausto. A obra ganharia um prémio Pulitzer especial no ano de 1992 e também
seria exposta no museu de Arte Moderna de Nova York (PAIM, 2013, p. 380), fato
que também atribuiria outro status a narrativa, aproximando-se da seriedade literaria
e legitimidade artistica até entdo inalcancada. Maus foi compilada em livro, como
graphic novel, apos ser disposta de forma seriada na revista Raw.

Os quadrinhos biograficos (em especial, os autobiograficos) como Maus,
Persepdlis (2000), Gen: Pés Descal¢os (1973) ou mesmo O Fotdgrafo (1986) foram
impulsionados a partir da aproximagdo dos quadrinhos com as artes, movimento
potencializado nos quadrinhos Underground e que, neste contexto, iriam contribuir
para o surgimento de histérias em quadrinhos no formato de n&o-ficcdo e,
posteriormente, o proprio jornalismo em quadrinhos. Também € neste contexto que
escritores europeus puderam mudar a logica de producdo, dando maior atencédo ao
roteiro, passando a tangenciar questdes sociais e reflexivas. Esta ampliacao
tematica, gragas a influéncia dos novos autores, bem como da publicacéo de artistas
americanos do outro lado do oceano, mudou a logica dos quadrinhos americanos
tradicionais.

Autores como Robert Crumb?'® e o préprio Art Spiegelman publicaram histérias
em primeira pessoa nas publicacbes daquele movimento estético-narrativo. Crumb
também ilustrou as historias roteirizadas de Harvey Pekar, pioneiro em sua geragao
em narrar sua propria vida ordinaria, em American Splendor (1979). Estes relatos
autobiograficos acessavam niveis de empatia e emocado no receptor e que eram

completamente distintos das experiéncias maniqueistas que vigoravam nas HQ'S

1411 x 14 polegadas (cerca de 28 x 35,50 cm)
15Robert Crumb ilustrou romances de Charles Bukowski, a capa de um disco de Janis Joplin e
inmeras histdrias autorais em que o leitor se confunde com as experiéncias de Crumb, sejam elas
oniricas ou aparentemente reais, e outras com forte conotacéo sexual.
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consolidadas até entdo. “As historias de Pekar-Crumb permanecem entre as
melhores colaboracdes escritor-artista [...] o corpo da obra de Pekar estabeleceu o
poder dos quadrinhos como um veiculo para uma narrativa intima, natural e pessoal”
(MAZUR, DANNER, 2015, p.43).

Mesmo tratando de histérias pessoais, 0os regimes de autenticidade grafica
gue se inauguram com esse género irdo reverberar mais tarde na formacao do
jornalismo em quadrinhos, principalmente nos casos em que o reporter esta inserido
em cena e conduz o enredo informativo em um avatar autobiografico (WHITLOCK,
2006), como nas iniciativas de Joe Sacco e outros autores.

Nesta parte de nossos esforcos em esmiucar as nuances narrativas do JQ é
gue estabelecemos este paralelo direito com este especifico recorte da linha
temporal dos quadrinhos: os relatos autobiograficos. Impulsionados pela nova
linguagem do movimento underground, em nosso entender, faz-se ainda mais
efetiva esta proximidade quando o duplo do jornalista em cena, sua representacao
pictdrica, da vida a seu avatar-repOrter, como veremos no capitulo seguinte.

Os quadrinhos autobiograficos exploram, entdo, algumas caracteristicas
narrativas que serdo essenciais no posterior desenvolvimento do jornalismo em
quadrinhos. A diferenca € que, ao contrario do texto jornalistico, e seu rigor
caracteristico, aqui ndo ha uma ontologia do jornalista classico, acostumado a
padrées de apuracdo conforme rotinas classicas de producao jornalistica, ou mesmo
aguelas em que atividades como o new journalism sejam consideradas por eles
‘apenas’ como literatura. Neste terreno, ficcdo e néo ficcdo se harmonizam na busca
do relato informativo, unindo criatividade e liberdade artistica ao rigor de préticas e
critérios relevantes e relativos a noticiabilidade e outros, segundo parametros
técnicos e/ou editorais de determinado profissional ou veiculo de informacao.

N&o obstante, o registro pictérico parece condizer com relatos mais
emocionais, estabelecendo uma relacdo diferente com o leitor, j& que esta
experiéncia estética se difere de um realismo exacerbado presente no
fotojornalismo, por exemplo. Mesmo que uma producao tenha um desenho mais
preciso, ainda assim sera um desenho. E parece que esta condi¢ao € justamente um
dos atrativos do sistema em abordar tematicas beligerantes em uma narrativa
aparentemente mais leve, ou que pode representar realidades brutais de modo mais

ldico, em uma espécie de confronto com a realidade a partir das criacdes
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exclusivas do desenhista reporter. Neste sentido, o JQ pode se valer de sua forca
cognitiva para evidenciar assuntos e reportagens investigativas, incorporando ao
relato emocional uma potencialidade denunciativa, ainda que sua estética relacione
dimensdes que rompam com padrdes jornalisticos.

E o jornalismo é também um territério de teor investigativo, denunciante,
fiscalizador de um poder opressor ou hegeménico. E é por isso que os horrores da
guerra tecem redes de conexdes ricas e complexas jornalisticamente. Além de seu
carater humanitario, estas tematicas possuem aspectos complexos de producéo,
que tangenciam inclusive o risco de seus agentes sofrerem alguma consequéncia
fisica no ato da producdo. Esta realidade reproduzida através dos quadrinhos
entrega ao leitor um contexto cadtico, vivenciado pelo autor e abordado de modo a
contextualizar este leitor naquele ambiente, naquele especifico cenario. Além disso,
os quadrinhos de guerra, ou mesmo a motivagcdo encontrada em muitas producdes
do JQ, como veremos também no corpus desta pesquisa, tem a intencdo maior de
lancar luz sobre uma determinada realidade, ou como uma determinada parcela da
sociedade é exposta a algum tipo de situacdo de opressao. Este teor denunciante é

um dos aspectos encontrados no JQ.

1.3. QUADRINHOS DENUNCIA

Os quadrinhos podem expressar uma histéria de vida, a medida que
manifestam presente e passado literalmente, interrompendo convengdes temporais
e espaciais (CHUTE, 2011, p. 109). Os quadrinhos biograficos ou autobiogréficos,
como Gen: pés descalcos (NAKASAWA,1974) e Persepdlis (SATRAPI, 2000), por
exemplo, podem acionar esferas exclusivas pertencentes ao sistema dos
quadrinhos, que outras producdes, como o0 cinema de animacgdo, nao podem
acionar. No JQ, um dos imperativos éticos da producdo devera ser sempre a
informag&o, a mola que impulsiona uma determinada narrativa, bem como todo o
rigor técnico que tal técnica empreende. Este rigor se aproxima mais das rotinas
produtivas que de uma certa precisdo do trago, ja que podera haver obras mais
informativas e de traco mais abstrato, como outra de desenhos mais realisticos e

menos informativo. Para além destas questdes mais técnicas, percebe-se que o JQ
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configura-se como possibilidade de quadrinhos militantes, ou mesmo denunciantes
das mazelas e crueldades humanas, sobretudo as de contexto bélicos.

Na histéria da emergéncia e consolidacdo do jornalismo em quadrinhos ha
uma predominancia de enredos que abordam cenarios de guerra, pelo menos em
relatos inspiradores e também pela influéncia do pioneirismo de Sacco, ou relatos
autobiograficos como Gen (NAKASAWA,1974), sobre o ataque americano em solo
japonés na segunda guerra'®,

Ha um conjunto de razbes proprias do meio visual (como também é a
fotografia), no aspecto grafico, que favorecem tal tendéncia. A incursdo do reporter
em um cenario bélico, tanto para fazer um quadrinho quanto para fazer um
documentario performatico, seja em qualquer pratica audiovisual e/ou jornalistica,
faz deste repdrter autor o protagonista de sua propria histéria.

A autora canadense Gillian Whitlock propde dois conceitos a respeito dos
relatos gréficos e testemunhais de historias de guerra, que serdo determinantes para
entender por que os quadrinhos funcionam como um meio privilegiado para
representacdo desse tipo de historia: o avatar autobiografico e as caixas de
sofrimento (2006). Retomaremos estes conceitos no capitulo posterior, dedicado a
analise narrativa do JQ. Aqui é importante ressaltar como estes relatos traumaticos
encontram respaldo em contexto bélico. Em ambos os niveis é possivel perceber
como o0s traumas autorais influenciam o fio narrativo, a medida que se sustenta em
quadros especificos. E possivel observar relatos trauméticos sobre a guerra e de
como o autor, encontrava-se no contexto daquela realidade e no caso da obra, sua
representacdo memorial e especifica pictérica. Ambos conceitos, em nosso
entender, se fazem presentes também em grande parte na obra de Joe Sacco.
Percebe-se como o seu relato é construido através destas memdrias traumaticas,
muitas vezes evocadas por viventes e sobreviventes do contexto beligerante local.
Talvez pela fartura imagética sobre o tema bélico, mas € também nas sensacbes
que certas técnicas jornalisticas se baseiam para provocar reagfes sobre a
audiéncia. Porém, no JQ como nos relatos autobiograficos, ou mesmo no jornalismo
de guerra, estas imagens ganham um aspecto muito mais denunciativo da crueldade

humana em seu extremo.

8Uma autobiografia de um sobrevivente, dessa vez do ataque americano em solo japonés. Keiji
Nakasawa tinha seis anos a época e resistiu ao desastre da bomba de Hiroshima em seis de agosto
de 1945. Morreu na mesma cidade vitima de cancer em 19 de dezembro de 2012 (CHUTE, 20186, p.
112).
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Uma iniciativa brasileira assemelha-se bastante com estas producgdes de
potencial denunciante, seja elas em JQ ou em relatos autorais pictéricos que se
assemelham com o género ou o sistema quadrinhos. Trata-se de ilustracdes da obra
Os Sertbes, de Euclides da Cunha, uma imbricacdo entre Guerra, literatura e
imagens traumaticas!’. Dentro desta série destacamos os desenhos do ilustrador
Poty para a criagao de Euclides da Cunha. O autor faz um paralelo com a obra do
pintor espanhol Francisco de Goya (1810-1815), que j& deixava seu estilo em telas
seriadas. Aqui ressaltamos que as dinamicas de producdo empreendidas por ele a
época das criacdes também estabeleciam similaridades com as rotinas jornalisticas,
visto que sem o aparato tecnoldgico contemporaneo, como o acervo de imagens na
internet, as referéncias visuais deveriam ser catalogadas in loco, o que acabou
fazendo Poty, ja que o artista foi até o ambiente em que ocorreu a Guerra de
Canudos. Na comparacao abaixo, percebe-se além da mesma técnica empreendida,
também a mesma composicdo, mantendo, portanto, a dramaticidade do relato visual
(figura 4).

Em nosso entender é importante destacar esta iniciativa, porque além de se
assemelhar com as imagens pictoricas beligerantes, também conversa com
tendéncias do novo jornalismo, ou do Gonzo, ou mesmo as praticas que encontrem
respaldo em aspectos do chamado jornalismo de félego, ou seja, praticas
jornalisticas de informacéo, tendo a noticia tratada de forma minuciosa. Neste
aspecto, a velocidade informacional ndo € um dos elementos prioritarios na
confeccéo de determinadas reportagens, devido ao tempo dispendioso de produgéo.

Percebe-se aqui um territorio fértil para as possibilidades de ambientacao
pictérica, bem como de sua completude com formas textuais alternativas de
producao jornalistica, como o new journalism!® ou o Gonzo, o que seria JQ em
nosso entendimento, uma unido ndo convencional entre formatos e géneros,
provocando reflexdes a respeito de convergéncias midiaticas e limites entre ficcional
e factual na construcdo de determinados processos histéricos. Por isso acreditamos

que estas primeiras experiéncias de ilustracao literaria potencializam os quadrinhos,

17Esta coletanea que contava com ilustragBes em grandes romances promoveu um marco na uniéo
das artes plasticas e da literatura do Brasil, reunindo consagrados estilos pictéricos de renomados
artistas nacionais.
8No capitulo em que analisaremos a narrativa no JQ, faremos um maior paralelo entre o género e as
formas menos ortodoxas de praticas jornalisticas, como o ‘novo jornalismo’ e em especial, o autor
Tom Wolfe, em andlise de RESENDE (2005).
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uma vez que estabelecem similaridades com as rotinas produtivas de agentes com o
proprio Joe Sacco.

Também neste exemplo € possivel notar como a sintese pictorica, que pode
ser construida em um requadro mudo, por exemplo, pode equivaler a uma palavra-
chave (SARTRE, 2004, p.56), uma vez que a cena desenhada pode permitir
composi¢cdes que precisem ou ndo do contexto textual, dependendo sempre das
escolhas autorais, estéticas ou narrativas, como veremos no capitulo terceiro deste
estudo, destinado a analisar empiricamente producfes em JQ.

No exemplo (figura 4) vemos como a apropriacao de Poty da representacao
de Goya, estilizado e adaptado as caracteristicas do sertdo brasileiro, do sertanejo e
do contexto da Guerra de Canudos, percebe-se como a producdo se ancora no
aspecto denunciante da brutalidade praticada pelo exército republicano, assim como
faziam as tropas de Napoledo no contexto do seu avanco em territério espanhol,
como ilustrava as pinturas e desenhos de Goya.

Assassinatos, fuzilamentos, explosdes e corpos mutilados, ou seja, relacbes
de conflito em geral sdo encontradas em inameras producdes do jornalismo em
quadrinhos, e dos quadrinhos de néo ficcdo. Os requadros, ou quadros, aqui
chamados de caixas, sd0 0s principais elementos da estética Unica dos quadrinhos
como arte sequencial (WHITLOCK, 2006, p. 968). E a possibilidade cartunesca de
representacdo humana pode funcionar, a depender do contexto, atenuando ou

dando destaque a uma dada realidade ou situacéo representada na cena.

FIGURA 4 — COMPARACAO ENTRE GOYA E POTY

Fonte: Poty Lazzarotto e os Sertes: as ilustragbes para Canudos, de Euclides da Cunha. (NUNES,
COSTA, 2014).
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Tanto as iniciativas artisticas de Goya, quanto aquelas em que o0s
correspondentes de guerra eram mandados aos campos de batalha a fim de
retratarem em imagens algum conflito, continuam a influenciar os jornalistas que se
empenham neste mesmo trajeto informativo, principalmente aqueles que utilizam o
JQ para tematizar conflitos bélicos. E tanto 14, naquele periodo histérico, como nos
dias atuais, o leitor de determinadas imagens, principalmente aquelas em que
houver maiores abstracbes e esquematismos, ou seja, desenhos de tom
cartunescos, a depender do contexto, devem ser tomados como reproducdes de
certa realidade, bélica ou ndo, mas que possuem camadas de realidades
conferiveis.

Assim, nestas primeiras ilustracées sobre guerras, como no préprio jornalismo
em quadrinhos, por mais que haja requinte estético e uma tentativa de transmitir
uma impressao do real, h4 de se esperar pelo tom informativo-descritivo da imagem:

Mas o que nos interessa € que o retrato bem feito, como o mapa util, seja o
produto final, acabado, de um longo caminho que passa pelo esquema e
pela correcdo. Ndo é o registro fiel de uma experiéncia visual, mas a

construcao fiel de um modelo relacional (GOMBRICH, 1995, p. 96, grifos
Nossos).

E também neste preambulo que as imagens traumaéticas transcendem o nivel
da iconicidade, visando emular uma situacdo de barbarie humana. “As imagens
revelam seu significado quando ultrapassamos sua barreira iconogréafica; quando
recuperamos as historias que, em sua forma fragmentaria, trazem implicitas”
(KOSSOQY, 2014, p. 147).

A relacdo emissor/receptor é o principio basilar da comunicacdo, e neste
aspecto, poderiamos acionar uma similaridade com o processo de empatia humana.
Assim, espera-se que para além da verossimilhanca do relato, sejamos também
afetados emocionalmente pelas cenas retratadas de forma contundente. Por isto,
nestes relatos, através do apelo estético, aléem também deste carater testemunhal,
percebemos que “[...] a representacdo dos gestos, [...] também serve a producédo de
um efeito de experiéncia vicaria de testemunho, de simpatia sensorial [...]” (PICADO,
2005, p.24). Portanto, a figura 4 provocaria reagdes cognitivas e emocionais
diferentes, caso o texto ndo fosse acrescido da ilustracdo de Poty. Mais ainda, como
em Goya, a imagem contextualiza o cenario de barbarie humana, ja que o cenario

retratado procura ambientar o leitor naquela determinada realidade emotiva.
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Por isso é possivel destacar o potencial didatico, investigativo e revelador que
o JQ pode empreender, sobretudo no aspecto de memodria jornalistica e revelagédo
publica (FRANCISCATO, 2005) em consonancia com as manifestacdes informativas
visuais contemporaneas, que podem estabelecer conexfes entre géneros e
tecnologias, assim como plataformas e formatos, ao mesmo tempo em que possuli

este carater fiscalizador e denunciante.

Assuntos ou questfes de interesse publico ocorridos num intervalo mais
ampliado de tempo, mas fora do conhecimento publico (ou seja, mantidas
em ambito de ‘segredo’), tornam-se atuais no momento em que 0 exercicio
jornalistico de investigacdo desfaz barreiras de ‘segredo’ e veicula esses
contelidos para informacao e debate publico. Este ato jornalistico pode ser
denominado de revelacdo (FRANCISCATO, 2005, p.159, grifo nosso).

O JQ ganhou foélego a partir da década de 1990 e apds a popularizacdo da
internet também possibilitou diversas manifestagbes como esta também em meio
digital. A medida que a multiplicidade de emisséo cresceu, assim como o meio virtual
possibilita abrigar informacdo em mudltiplas plataformas audiovisuais, o JQ também
passou a experimentar maiores possibilidades de enunciacéo, e ainda mais podendo

ser consumido de outras maneiras para além do suporte impresso.

1.4. 0 JQ NA CONTEMPORANEIDADE: AS WEBCOMICS

Mesmo que os quadrinhos jornalisticos tragam ecos de movimentos como o
Underground e dos quadrinhos alternativos e de nao ficcdo dos anos 90, de teor
mais artisticos e caracterizados principalmente pelo processo artesanal de
producdo, os quadrinhos atuais, bem como o JQ, ganham também respaldo em
meios digitais, ampliando suas formas de consumo. Muitas experiéncias imersivas
ou grandes reportagens interativas sao disponibilizadas na Internet. Uma destas foi
feita pela revista do jornal New York Times!?, toda apresentada em formato de
quadrinhos em meio impresso e digital. A proposta apresenta a adaptacao para os

guadrinhos de reportagens selecionadas e publicadas anteriormente pelo jornal, o

1°Disponivel em https://www.nytimes.com/interactive/2017/06/02/magazine/new-york-stories-
introduction.html? r=0. Acesso em 30 de julho de 2017.
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que acaba por caracterizar outra forma de emissdao do JQ, ou ainda, de um
jornalismo com quadrinhos?.

Algumas publicacdes que ainda ndo migraram totalmente para o meio digital
tém dado espaco para producdes em quadrinhos no ambito do jornalismo visual. A
Folha de S. Paulo e o extinto jornal Gazeta do Povo, agora somente em versao
online, sdo veiculos que publicaram reportagens em quadrinhos do quadrinista
Robson Vilalba. O autor € ao lado de Alexandre de Maio um proficuo produtor de JQ
no Brasil. Sua série de reportagens Patria Amada, Brasil (2014) foi publicada de
forma seriada e depois reagrupada e lancada em formato Graphic Novel: Notas de
um tempo silenciado (2015) que ganhou também capitulos inéditos. As reportagens
venceram o prémio Vladimir Herzog de Direitos Humanos (2014) e constitui um
contundente documento artistico-visual sobre o periodo negro da ditadura brasileira.
No proximo capitulo traremos um exemplo de como o JQ trabalha com niveis
precisos de objetividade e autenticidade, ainda que a imagem pictérica possa ser
carregada em niveis de subjetividade criativa.

A partir da popularizagdo e crescimento do acesso a internet, uma extensa
producdo de autores de quadrinhos, sobretudo andnimos e independentes, atinge
um publico maior, ainda mais sem o custo de impressdo para os produtores, assim
como o custo das revistas para os leitores. Novos modelos de negdcios, assim como
novas formas de emissdo e recepcdo de quadrinhos foram sendo impostos pelo
advento do meio virtual. Ou seja, a internet possibilitou que artistas e leitores
pudessem interagir de maneira mais direta e rapida, sem o intermédio de editoras.

A forma de producdo e consumo em meio digital, também através de
sistemas de streaming?!, dispostos através de assinaturas mensais ou de formas
gratuitas, além de redes sociais e fan pages, ou mesmo reportagens pontuais e
multiplas, como a criada pelo New York Times, desempenham possibilidades
contemporaneas que usam o sistema dos quadrinhos, a0 mesmo tempo em que

potencializam o sistema e o proéprio jornalismo, atraindo publicos diversos daqueles

20Como entendemos, o JQ é um género textual literario, que conversa com tendéncias do novo
jornalismo e que pode até possuir hipergéneros, como 0 caso apresentado pela Times, mas também
entendemos que o entendimento sobre o tema é algo “complexo e que precisa de um estudo mais
aprofundado” (RAMOS, 2009, p.365).

21Um bom exemplo de streaming de quadrinhos é a plataforma social comics. Artistas independentes
e editoras consagradas fazem parte de seu acervo virtual, além de disporem de interacdo entre
usuarios. Disponivel em https://www.socialcomics.com.br/. Acesso em 25/07/18.
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mais acostumados com a recepc¢do tradicional de informacgfes, sejam através de
jornais impressos, telejornais, revistas ou sites de informagao.

Também o fator temporal em meio digital ultrapassa as dinamicas anteriores
de producéo de conteudo, sobretudo as impressas, que demandam um tempo maior
de pés-producdo. Com o advento da internet, o artista pode publicar sua criacao
assim que a termina, bastando apenas subir o conteudo na plataforma digital que
melhor lhe convier.

Neste ambiente é possivel encontrar diversas criacdes amparadas em varios
ambientes e estilos digitais. Uma destas iniciativas é o portal Cartoon Movement
(figura 05) que além de disponibilizar variados cartuns e charges, também dispde de
reportagens em quadrinhos, contendo diversos estilos gréaficos, de diferentes paises
e culturas (OLIVEIRA, 2015, p.15).

Nossa pesquisa ird analisar quatro reportagens dispostas pela agéncia
Puablica de jornalismo investigativo. A propria A Publica disponibiliza em sua sec¢éo
de JQ algumas reportagens estrangeiras, feitas principalmente por duas iniciativas
online: A Symbolia e o Centro Ed Relatérios de Investigacdo (CIR) ?2. Agéncia
brasileira de jornalismo investigativo € um exemplo de como dinamizar o tratamento
visual de dados, disponibilizando conteddo em formatos variados, sejam eles em
video, infografias, animacgdes, GIF’'S e em JQ.

Avaliamos também que apesar de alguns casos isolados que de fato investem
em JQ, muitas vezes os quadrinhos aparecem apenas como uma tentativa de
vender uma suposta hibridizacdo de formatos, mas que possuem pouca
complexidade narrativa, funcionando muito mais como ilustracbes didaticas de
alguns fendmenos sociais, atribuindo a imagem um comportamento meramente
ilustrador ou redundante da escrita, sem explorar todos os potenciais do sistema dos
quadrinhos, principalmente em seu aspecto narrativo.

A tela do computador diferencia-se do formato impresso, e para além desta
construgcdo imposta pelo suporte, também possibilita o incremento de links, sons e
movimentos, 0 que para 0s mais conservadores pode determinar outra linguagem
gue ndo seja HQ ou JQ. Mas entendemos que utilizar o carater multimidiatico da

rede trata-se muito mais de uma escolha autoral do que propriamente uma

22 A Symbolia é uma revista de jornalismo ilustrado. Diponivel em www.symboliamag.tumblr.com. O
CIR é uma organizacdo de noticias sem fim lucrativos, atuando no jornalismo investigativo desde
1977 e com relevante destaque em produzir histérias que denunciam corrupcdo em corpora¢cées em
agéncias governamentais. Disponivel em www.revealnews.org. Acessos em 20/07/18.
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descaracterizagcédo de algum género ou criacdo de um novo formato. “Esta quebra de
barreiras entre linguas, géneros, formas fisicas, entre o leitor e o criador, pode muito
bem ser o legado determinante das webcomics como movimento [...]” (MAZUR,
DANNER, 2015, p.308). E assim, também o JQ podera experimentar das inovacdes
tecnolégicas do mundo virtual e online.

Veiculos mais tradicionais da chamada grande midia também tem investido,
ainda que timidamente, na producéo noticiosa de conteudo em JQ, uma alternativa
aos conflitos atuais do fazer jornalistico.

Apesar de uma producdo mais dispendiosa, pois além da digitacdo textual h&
o rigor artistico da composicdo de cada requadro, ainda assim é latente como o
jornalismo em quadrinhos pode empreender dindmicas especificas na cobertura
noticiosa, dando uma cor diferente a alguns aspectos da noticia que poderiam
passar despercebidos, além de funcionar como um grande catalogo de imagens
(GROENSTEEN, 2015) sobre determinada tematica. Seja em portais da grande
midia ou veiculos sem fins lucrativos, como a prépria Publica, nota-se como este
género pode funcionar em meio virtual, ainda mais diante de sua poténcia visual.

A Folha de S. Paulo tem apresentado JQ, pois além de eventualmente
publicar alguma reportagem neste género em seu formato impresso, também
disponibiliza vez ou outra alguma reportagem em quadrinhos em seu sitio virtual,
como o processo de formacgédo das favelas cariocas.?®

O JQ apresenta-se como uma alternativa a reportagem de texto so, dando ao
reporter e seu veiculo uma ferramenta dinamica do jornalismo visual. Seu emprego
pode dar uma roupagem diferente ao texto informativo, uma vez que dispor de
materiais visuais e alternativos ao texto padrdo pode conferir uma relacdo de maior
atracdo do publico, devido ao fato de “apostar na qualidade do material produzido,
com profundidade e contextualizacdo nao oferecidos pelos demais veiculos”
(FRANCISCATO, 2005, p. 243) despertando assim maior curiosidade na audiéncia.

Seja em meio impresso ou digital, o JQ possui especificidades capazes de
atribuir niveis de cognicdo e imerséo diferenciados, ja que suas instancias narrativas

possuem especificidades que somente o JQ pode acionar.

23Disponivel  em: https://arte.folha.uol.com.br/tudo-sobre/rio-em-transformacao/a-voz-do-morro/.
Acesso em 14/05/18

40


https://arte.folha.uol.com.br/tudo-sobre/rio-em-transformacao/a-voz-do-morro/

FIGURA 5 — PRINT DO SITE CARTOON MOVEMENT
et e o O i s it

THERE IS MORE THAN ONE TRUTH Newsroom  Cartoomns = Comics  Projects Qa

THE
STORY
OF TWO
RAPES

The Story of Two Rapes = N VioorNauis
This comic. produced Rgether wih the Justos and = on Frogramme, explores how justces can difler dependng on circumstances Writlen by Holly Porer and
drawn Vicor Noula, he comic Esl"ésbeso"w" rape victens 3nd the aflerent ways of deals gw°=p=:-e-:n )a).,eve;s:c&

= o r=n
Fonte: www.cartoonmovement.com (NDULA, PORTER ,2017).

Antes de avancarmos para as questdes especificas sobre o contrato
especifico de leitura presente no JQ e de como funciona suas instancias de
narracao, relembramos que quadrinhos e jornalismo podem proporcionar dindmicas
de apresentacdo que transcendem a pura e simples informacdo. Neste universo
encontram-se algumas producdes do audiovisual que se caracterizam pela unido do
divertimento com noticia, presente em alguns programas hibridos de humor e
jornalismo.

Uma das tendéncias contemporaneas diz respeito ao avanco tecnoldgico e o
crescimento de acesso a elas. Neste sentido € possivel experimentar variadas
formas de narrativas jornalisticas, ou mesmo aquilo que se denomina “jornalismo
imersivo”?4,

Esta experiéncia, que pode ser acionada através de mecanismos modernos
de interacdo, como videogames e softwares especificos de realidade virtual ou

simplesmente pela disposicdo de imagens sequenciais, como no JQ, aciona

24Para Nonny de La Pefia (2010) o jornalismo imersivo propde uma experiéncia em primeira pessoa
das situagBes contidas na noticia. Seja através de dispositivos tridimensionais, seja através de obras
tradicionais da literatura ou do jornalismo, como o JQ e especialmente nos casos em que ha a
presenca do avatar-reporter.
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elementos que transcendem o objetivo de somente informar, e para além do
sensacional como parametro, estabelece conexdes com a sensibilidade humana,
disparando niveis de cognicdo e proporcionando uma experiéncia emocional

diferente, amparada justamente na experiéncia sensorial.

A formacdo de uma imagem na retina ou a vibragdo sonora que constitui a
forma acustica, por exemplo, sdo as impressfes sensiveis fundamentais
para que uma obra plastica ou musical seja percebida, isto &, sentida, mas
sdo também condicdo para a producdo de sensacdes derivadas, como a
sensacdo de queda, de submersdo, de confusdo, de desfalecimento, de
profundidade, de vertiginosidade, que sao estados que podem ser induzidos
pelas obras artisticas. Em suma, aquilo que aqui se designa como a
demanda ou o apelo sensorial da obra consiste num conjunto de estimulos
dedicados a induzir nos sujeitos, para além da mais fundamental percepgéo
sensivel, certas disposi¢cbes sensoriais secundarias aqui simplesmente
designadas por “sensacdes” (GOMES, 2004, p.56).

O sistema dos quadrinhos sofreu diversas experimentacdes e mutagdes ao
longo dos anos, e mesmo que cada parte do globo terrestre abrigue sua cultura
prépria e especificidades de codificacdo e decodificagcdo, como o sistema oriental do
manga de orientacdo de leitura, temos, grosso modo, quase uma linguagem
universal do sistema, sobretudo no contexto ibero-ocidental. BalGes de fala,
requadros e onomatopeias, até mesmo nos mangas, guardam similaridades com
relacdo ao sistema, de modo que se identifica uma certa textura de quadrinhos até
mesmo em outros produtos culturais, como os filmes inspirados em HQ, por
exemplo.

Cada criacéo representa uma historia determinada, que obedece a diversos
estimulos de composicdo e assimilacdo. No JQ, alguns parametros universais a
linguagem, e outros especificos do produto JQ, precisam ser harmonizados para
uma determinada abordagem jornalistica, a luz do sistema quadrinhos. Ou seja,

quais estratégias narrativas devem ser acionadas para a construcdo da pauta em

JQ.
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2. INSTANCIAS DE NARRACAO NO JORNALISMO EM QUADRINHOS

Neste capitulo, nos apropriaremos de alguns conceitos da teoria narrativa
(TODOROV,1972; BARTHES, 1972) para adaptar ao sistema dos quadrinhos, e em
especial, para diagnosticar alguns elementos idiossincraticos do JQ. Os trés niveis
gque embasam o sistema, a saber, a narracdo, a grafiacdo e a mostragdo, sao
aspectos pertencentes ao processo narrativo globalizante, aquilo que configura um
percurso literario. A nocao de narracdo e estilo, ou o0 processo estético que o JQ
empreende € uma soma de condicionantes, aparadas pela primazia visual, tendo o
requadro como sua unidade de referéncia (GROENSTEEN, 2015, p, 16).

Neste preambulo, € também no jornalismo literario, ou suas facetas, como o
Gonzo, o slow journalism e em especial o novo jornalismo (new journalism) de Tom
Wolfe (2005). Aqui também encontramos paralelo com o texto do JQ.

Para tratar dessas tensdes, partimos do conceito de estilo visual grafico, mais
especificamente o conceito de grafiacdo, encontrado na obra de Philippe Marion
(1993). Neste aspecto, sera pertinente compreender como a instancia da narragao
propriamente dita, a maneira como o reporter/narrador enuncia sua historia
amparada em critérios pertinentes a sua profissdo, bem como a natural tensdo
provocada por disponibilizar um ‘produto’ que se baseia em relatos ‘nao-ficcionais’,
em um formato normalmente reconhecido por seus enredos fantasiosos. E quando
este se encontra duplicado em seu duplo mimético, sendo uma personagem da
narrativa, também nos provoca relacionar esta personagem com 0O Processo
diegético e jornalistico da historia, ou ainda, como este avatar-repérter se comporta
no jogo narrativo e/ou informativo. Aqui serdo fundamentais os conceitos de
narracdo e mostracdo (GAUDREAULT, 1988) bem como e as tensGes entre o que
se conta e 0 que se mostra nos quadrinhos (GROENSTEEN, 2015).

O presente capitulo terd como foco o0 modo e os conceitos de estilo grafico e
de como o narrador repérter € mobilizado pelo jornalismo grafico. Um primeiro
momento sera dedicado a tentativa de compreender as diferentes maneiras pelas
quais o estilo grafico pode se manifestar nas narrativas jornalisticas apresentadas
em quadrinhos, mais precisamente 0 modo como 0s tragos autorais podem afetar o

registro documental especifico no pacto de leitura jornalistico (em contraponto, por
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exemplo, com regimes supostamente mais realistas, como a fotografia) e de como
esse discurso supostamente realista (BARTHES, 1972) pode ser detectado no JQ.

Dimensionamos, portanto, investigar quais as caracteristicas e estratégias
especificas do jornalismo feito em quadrinhos, em especial 0 modo proprio como ele
administra informacdes e agencia como essa especificidade pode ter consequéncias
na experiéncia de leitura. Mesmo que a contemporaneidade dite um ritmo frenético
de atualizacbes, é possivel questionar como este processo pode acarretar em
atropelos na apuracao, ou mesmo com relacdo ao cuidado e rigor de producao, algo
que deve caracterizar qualquer veiculo. Por isso é importante aqui distinguir
producdes do JQ que se aproximem de producdes mais massivas, caracterizadas
pelas hard news, daquelas em que o tempo de producdo é maior, como livros
reportagens. Assim, “investigar a atividade em termos de sua mediacao discursiva
ajuda a desfazer mitos na discusséo crucial sobre o papel do jornalismo na era do
“tempo real” (MORETZSOHN, 2002, p. 117).

Neste sentido, acreditamos que o repoérter aqui, no caso também um
repérter/quadrinista quando é este quem exerce as duas funcdes, jornalisticas e
artisticas, se apropria do sistema quadrinhos para reportar determinado assunto
atraves deste sistema.

Para tratar da questdo, nos apoiaremos nos principios discutidos na teoria
narrativa, especialmente as vertentes que superam certos cacoetes estruturalistas,
mas trazem a vantagem de ampliar o escopo para além do texto literario. Ha aqui
uma dupla vantagem: por um lado, essa corrente transcende a restricdo verbal, e
considera a nocao de texto enquanto algo mais amplo permitindo contemplar um
sistema hibrido, predominantemente visual como o sistema de quadrinhos
(GROENSTEEN, 2015, p. 16). A segunda vantagem é a de prever a variedade de
géneros textuais que podem ser narrativos sem necessariamente pagar tributo ao
conceito de literario. Por tudo isso, nesse trabalho lidaremos com a apropriacdo que
a teoria dos quadrinhos faz da narratologia, encontrada principalmente em Thierry
Groensteen (2015), cujas abordagens oferecem pistas para investigar como as
articulagbes entre o discurso jornalistico e os quadrinhos se manifestam no modo
como as historias sao construidas.

A narratologia em particular, carrega o problema de ter se desenvolvido

tendo por referéncia apenas a literatura, quando seu campo de
investigacdo por natureza é de fato o género narrativo, do qual ndo se
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deveria mais excluir as histérias em imagens. Os pesquisadores
especializados ja tentaram adaptar a sétima arte os conceitos forjados para
dar conta apenas da narrativa literaria. Mas isso acabou emperrando um
didlogo (geralmente de uma via sé), quando deveria, a partir de agora,
abordar a narracdo diante de um conjunto de disciplinas narrativas. A
expansédo da pesquisa sobre histéria em quadrinhos (e fotonovelas) s6 pode
levar a conclusdo de que certos conceitos precisam ser alterados ou
relativizados (GROENSTEEN, 2015, p.166, italico do autor, grifos nossos).

Neste sentido, coadunamos com a ideia de que existem caracteristicas
préprias da linguagem dos quadrinhos que privilegiam niveis de percepcdo e
emocado mais caracteristicos ao meio, sobretudo no JQ. Por isso acreditamos que
fazendo as devidas adaptacdes, é possivel aproximar a narrativa jornalistica em
qguadrinhos das praticas de textos informativos menos convencionais, ou mesmo sua
relacdo com as artes plasticas, em comum convergéncia com o fotojornalismo e o
jornalismo visual.

Por mais que estas praticas jornalisticas sejam pertencentes a dinamicas e
processos especificos de cada uma, € possivel pelo menos identificar que tais
propostas, assim como o JQ, sao inflexdes da propria pratica jornalistica, que assim
como o Underground nos quadrinhos, abalou algumas estruturas canénicas do meio,
tornando-se movimentos estéticos que influenciam comunicélogos mundo afora. A
tensdo entre os principios jornalisticos e 0 uso mais historicamente corrente de
narrativas fantasiosas nos quadrinhos, também nos leva a uma inevitavel discussao
entre géneros, e uma natural tensdo entre ficcdo e nao-ficcdo, e de como esta

relacao é empreendida no JQ.

2.1 VOZES NARRATIVAS

O novo jornalismo, assim como outras produ¢des do campo jornalistico, deve
ser interpretado como possibilidade do universo literario, assim como o JQ. E é por
isso que devemos identificar terrenos fronteiricos, admitindo “estes discursos
engquanto variaveis possiveis do solo discursivo como um todo, inserindo-os num
universo verbal ampliado” (RESENDE, 2002, p. 34). O novo jornalismo de Tom
Wolfe foi caracterizado por alguns elementos, como a construcdo cena a cena do
relato e outras liberdades textuais, como o uso do ponto de vista da terceira pessoa,

deslocando o leitor para a realidade emocional da fonte, bem como da atencgao
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especial aos personagens, humanos, e a devida atencdo a dialogos inteiros
(WOLFE, 2005).

Até que revistas e reportagens especiais de periodicos pudessem admitir
textos menos ortodoxos, 0s pioneiros deste tipo de trabalho tiveram de propor o
novo, que pelo estilo rebuscado e sua proximidade como a literatura, provocava
reacOes sobre a veracidade das informagdes, ou seja, que o texto é perpassado pelo
teor inventivo do repdrter. Aqui é importante ressaltar novamente que a o aspecto
ético jornalistico pode se estabelecer em qualquer género ou formato, independente
do estilo proposto.

Ademais, o deslocamento da voz narrativa no novo jornalismo, assim como
no JQ, pode incomodar os adeptos de praticas mais conservadoras do fazer
jornalistico, considerando inclusive, que os quadrinhos sao literatura de menor grau
de intelecto, ignorando todo o sistema que produz sentido, e que assim como O
cinema, a musica ou o préprio jornalismo, possuem autores e autorias dos mais
variados estilos e géneros.

Tom Wolfe, um dos pioneiros deste movimento, além de provocar canones do
jornalismo e seus respectivos padrbes, conseguiu ainda mais estremecer os limites
entre o ficcional e as instancias de realidade que um texto jornalistico carrega. “Em
ambos os sentidos — factual e ficcional — a significancia do discurso se d& através
dos atos reais ou possiveis construidos pelo discurso, através de um pacto
pressuposto que o texto estabelece com o leitor” (RESENDE, 2005, p. 101). Muitas
vezes este realismo proposto pelo texto wolfeano encara o processo de construcao
cena a cena como um dos critérios do realismo literario. O JQ possui a vantagem de
poder processar estes detalhes pelo campo visual. Portanto, assim como no novo
jornalismo, a reproducao de pequenos detalhes dentro de um requadro qualquer no
JQ, “Quando se passa da reportagem do jornal para essa forma nova de jornalismo,
[...] descobre-se que a unidade de reportagem basica ndo sdo mais os dados, a
peca de informag&o, mas a cena [...]" (WOLFE, 2005, p.55).

As caracteristicas do novo jornalismo, como a construcdo cena a cena, a
atencdo ao texto das personagens e o0 deslocamento da perspectiva do narrador
(WOLFE, 2005), vao ser transpostas para os quadrinhos também no seu aspecto
visual, através do estilo grafico, ou do ritmo ou modulagdo do traco autoral, da

administracdo de sequéncias e organizacdo do layout das paginas. Alias, estas
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dimensfes sdo tratadas como 0s aspectos pertencentes a artrologia e espacotopia
(GROENSTEEN, 2015), como veremos com maior propriedade a seguir.

Importante distinguir as dimensdes destas vozes narrativas no JQ, uma vez
que partindo da tradicdo grega, encontramos o inicio dos estudos entre mimésis e
diegesis. Esta relacdo de oposicdo € hibridizada na epopéia, e a partir dos estudos
de Gérard Genette em que a narracdo é dimensionada em seus aspectos também
descritivos e discursivos, podemos entender como uma narracdo € dotada de

multiplas enunciacdes articuladas.

A representacdo literaria, a mimesis dos antigos, ndo é, portanto a narrativa
mais os discursos: é a narrativa, e somente a narrativa. Platdo oporia
mimesis e diegesis como uma imitacdo perfeita a uma imitacdo imperfeita;
mas a imitacdo perfeita ndo é mais imitacdo, é a coisa mesmo, e finalmente
a Unica imitacdo € a imperfeita. Mimesis é diegesis (GENETTE, 2011, os
271.272).

Se a poesia narrativa (diegesis) e a poesia dramética (mimesis) podem se
relacionar em dimensfes opostas, no JQ é justamente a unido entre estas
dimensdes que funcionam no relato informativo, ja que a narracdo é feita muitas
vezes por um sujeito inserido no interior do requadro, e, portanto, na dimensao
mimeética do plano, ao mesmo tempo em que narra a situacao, pertencendo ao plano
diegético. Claro que a teoria literaria ndo leva em conta a poténcia da imagem e seu
poder de descricdo e detalhamento. E € por isso que o0s quadrinhos possuem
especificidades mais complexas, cabendo inclusive alguns paralelos com a teoria do
cinema, como tomaremos emprestado o conceito de mostracdo proposto por André
Gaudreault (1988) para a sétima arte.

TzvetanTodorov (1972) também relaciona a narrativa ao discurso, e os modos
como algumas estratégias deste discurso narrativo podem ser empreendidos, a
saber: encadeamento, alternancia e encaixamento (p. 243). Estas estratégias
funcionam em relacdo ao modo de producao da narrativa, e aqui também é possivel
tracar outro paralelo com o JQ, uma vez que este encadeamento pode corresponder
ao entrelagamento ou efeito de rede (GROENSTEEN, 2015) que uma reportagem
em quadrinhos pode proporcionar.

Com relacéo ao sujeito narrador, o tedrico bulgaro tracou trés tipos de vozes
narrativas: a “visao por tras” - o narrador € maior que o0 personagem e sabe mais

que 0s personagens, sendo muito usada na narrativa classica; a “visao com” - o
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narrador é igual ao personagem, e sabe tanto quanto ele e os demais personagens,
podendo ser a narracdo em primeira ou terceira pessoa e; a “visao de fora” - o
narrador sabe menos que a personagem, € ndo se acessa nenhuma consciéncia
(TODOROQV, 2011, p. 246-247).

Em paralelo com o JQ, a “visdo por tras” seria a narragdo em off, ou um
sujeito oculto por trds dos planos representativos, em uma espécie de voz over
presente no cinema. Teriamos entdo “a visdao com” sendo equivalente ao narrador/
repérter inserido no contexto narrativo, dentro do plano diegético e mimético, aquilo
que é representado pelo avatar-reporter. E a “visdo de fora” seria o0 mesmo que a
narracao apresentada somente pela mostracdo, ou a simples descricdo das cenas e
sua eventual reproducao visual, sem adentrar a consciéncia das personagens.

Antes de falar com maior propriedade sobre a voz do avatar-reporter, sera
preciso compreender dois aspectos basilares do sistema, e de como estes se
articulam ao plano narrativo. Estas articulagdes entre os elementos gréaficos e os
elementos textuais, tendo no texto a manifestacdo do sujeito narrador, tecem um
emaranhado complexo de producdo de sentidos, que sédo definidos por dois
aspectos do sistema: a artrologia e a espacotopia, dimensdes da narrativa visual dos
quadrinhos, e aqui, especificamente usados na producdo do JQ de acordo com
escolhas especificas do repérter quadrinista.

2.2 A ARTROLOGIA E A ESPACOTOPIA NO JQ

De acordo com as categorias propostas por Groensteen (2015), duas
dimensdes dos quadrinhos sdo diretamente responsaveis pela conducdo narrativa
de uma historia, se inter-relacionando entre si. Sdo elas: a artrologia e a
espacotopia. A primeira diz respeito ao processo linear de entrelacamento, ou o
efeito de rede pertencente ao meio. A segunda dimensdo se relaciona com o
processo de preenchimento do espaco plano dos quadrinhos, ou a forma como a
criacao determina o posicionamento de cada requadro dentro de um layout.

Derivado do termo grego arthon, ou articulagéo, esta dimensao se relaciona
com a solidariedade presente nos quadrinhos, e de como a imagem sequencial do
requadro se relaciona também no espaco e na localizagédo, o que diz respeito a sua

espacotopia (GROENSTEEN, 2015, p. 31). O sistema passa por articulagdes micro e
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macroespaciais, ja que a relacdo entre requadros também desempenha o ritmo e o
entrelagamento narrativo, condicionantes Unicas deste complexo sistema. Alias, com
relacdo a dimensdo artroldgica, esta existe em duas subdimensfes: a artrologia

restrita e a artrologia geral.

As relagbes elementares, de tipo linear, fazem parte do que nomearemos
artrologia restrita. Regidas pela operacéo de decupagem, elas implementam
sintagmas sequenciais, normalmente subordinados aos fins narrativos. E
nesse nivel que a escrita tem prioridade como operador complementar da
narracdo. As outras relacdes, translineares ou distanciadas, pertencem a
artrologia geral e compdem as modalidades do entrelacamento. Elas
representam um nivel mais elaborado de integracédo entre o fluxo narrativo e
[...] e o dispositivo espagotdpico [...] (GROENSTEEN, 2015, p. 32, itélicos
do autor).

Ou seja, podemos entender que a artrologia restrita se relaciona com niveis
menores de conexdo, e estes elementos passiveis de separacdo (decupagem)
podem ser compreendidos ou analisados. Sao aspectos icdnicos do requadro, além
de seus elementos inerentes ao dispositivo, como o0s baldes de fala, as
onomatopéias, 0s recordatorios ou mesmo a dramaturgia do interior de um requadro,
aquilo que é representado na imagem. E ainda como este requadro se comunica
com o préoximo e o anterior, em uma tira, por exemplo. Enquanto que a artrologia
geral se relaciona com o layout e a relacdo espacial de uma histéria. O
entrelacamento do enredo é caracterizado pelo modo como estes requadros sao
dispostos na dimenséo espacial.

Com relacdo a espacotopia, um layout pode apresentar um carater mais
sequencial ou configuracional (GROENSTEEN, 2015, p.106). A depender desta
disposicdo ou mesmo do numero de requadros, uma determinada prancha pode
apresentar mais sequencialidade que outra, e ainda, uma imagem pode ter uma
intencdo mais ilustrativa que sequencial, e vice-versa.

Veremos no proximo capitulo que estas duas categorias sdo elencadas nas
analises e como estas dimensdes podem corroborar com o relato informativo no JQ.
Tanto a artrologia (restrita e geral) quanto a espacotopia sdo devidamente
aproveitadas nas reportagens em guadrinhos, até mesmo a escolha por especificos
padrdes de layout, irregulares ou regulares, podem produzir sentido jornalistico, a

depender da intencionalidade autoral.
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A comunicacédo especifica do JQ estabelece algumas estratégias exclusivas
ao meio que, como ja ressaltamos, podem tracar paralelos com teorias estruturais e
pos estruturais de outras linguagens. Temos duas representacfes que devem
funcionar de modo especifico neste territorio, aproveitando as potencialidades do
sistema.

A narrativa no JQ atende a especificas demandas de enunciagao, tendo o
discurso jornalistico como estabilizador deste complexo sistema, no intuito de
informar. Dois aspectos encontrados no género sao especialmente utilizados nesta

construcéo que veremos a seguir.

2.3. AMOSTRACAO E O AVATAR-REPORTER

Nos relatos atestados como JQ, em que acontece este fenbmeno, podemos
entdo transcendé-lo, identificando o narrador como um avatar-reporter,
estabelecendo assim, ou tentando fazé-lo, o processo mimético da reportagem
empreendida. Importante pontuar que o JQ experimenta outras vozes narrativas,
como a “voz de Deus” ou mesmo a alternancia entre os agentes narradores.

O avatar-reporter presente no JQ identifica o elemento narrador ao mesmo
tempo em que estabelece niveis de sensibilidade na audiéncia diferente de uma
narracdo por fora da mimesis, ja que a neutralidade desta narracdo acaba por
privilegiar outros caminhos, como um relato mais objetivo, por exemplo. Por outro
lado, a presenca deste repérter em seu duplo mimético aciona elementos de
empatia na recep¢do, uma vez que a autoria da reportagem é relacionada ao
personagem em cena, atribuindo a este autor suas visdes especificas de mundo, ou
ainda, dando humanidade e reconhecendo esta subjetividade humana em sua
presenca.

A proxima imagem (figura 6) traz a reproducdo pictérica do reporter Ciro
Barros em seu avatar-repérter. Sua repeticdo, ainda que experimente diferentes
aspectos, tendo um desenho mais caricato e outro mais realista, reforca o aspecto
do narrador repérter em cena, como a participacdo efetiva de um documentarista
que aparece efetivamente em alguns planos, alternando sua presenca com a voz

over narrativa.
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Possivel perceber como alguns elementos do desenho devem reproduzir
algumas caracteristicas de Ciro a fim de atestar verossimilhangca a reproducao.
Acentuam-se 0s Oculos e a barba por fazer. A variacdo grafica perceptivel
estabelece dentro do contexto a aceitacdo de que se trata realmente do repoérter, e
de que este esteve nos locais retratados pela reportagem.

A influéncia dos relatos autobiograficos e a consolidacao do género a partir da
década de 1990 permite que o JQ experimente uma ampla gama de possibilidades,
de variacOes estéticas, e esta estratégia proporciona acionar niveis de alteridade no
leitor, além de oferecer um relato mais ludico, sem a seriedade imposta por textos
jornalisticos mais padronizados.

A presenca deste reporter em seu duplo diegético ndo estabelece uma prisao
desta voz narrativa. A liberdade do JQ compara-se ao novo jornalismo de Tom Wolfe
também neste aspecto, apresentando este deslocamento de forma dinamica, e
como este pode ser acionado a partir de uma mera escolha autoral. O contexto
artrologico de cada requadro dara ao leitor a nocdo de quem narra. O autor
americano foi certa vez chamado de camaledo (WOLFE, 2005, p. 35), e a depender
da intencdo autoral no JQ, esta assertiva também pode valer vez que este
deslocamento pode ser experimentado, sem anular a presenca do avatar-reporter,
alias.

Uma das caracteristicas do JQ, além do nivel gestual grafico € também
identificavel por outros aspectos que podem ser confrontados, ou relativizados, com
alguns pilares da ontologia jornalistica. Diante de questdes tao plurais, e dentro do
amplo universo jornalistico, dentre alguns dos critérios pertinentes ao processo
produtivo de géneros textuais jornalisticos, que comporta especificidades produtivas
em cada um, como o release, a reportagem, a crdnica, a noticia, dentro do aspecto
das hard news, o jornalismo literario e assim por diante, neste territorio,
caracterizado pela presenca do avatar-repérter, abre-se precedentes para
guestionamentos relativos ao atendimento de alguns dos importantes critérios para a
pratica, como a temporalidade, a autenticidade e a objetividade jornalistica.

Mostrar e dizer. Dimens0es da narrativa que nos quadrinhos relacionam-se
com a dramaturgia do requadro e os baldes de fala dispostos em cena. Seriam

equivalentes a voz dos atores e sua acao em cena. E para continuar em outra
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linguagem, tomamos emprestado um conceito caro a sétima arte: a mostracao
(GAUDREAULT, 1988).

Existe, ndo obstante, outro modo, historicamente tdo importante como a
narragdo, de transmitir informag¢des narrativas: consiste em privilegiar,
eliminando completamente o narrador do processo de comunicacdo, a
reunido em um mesmo terreno (em uma mesma cena, para ser mais
concreto) dos diversos personagens do relato. Para isso, se recorre a atores
cuja tarefa sera fazer reviver, diretamente (aqui e agora), ante o0s
espectadores, as diversas peripécias que supostamente haviam vivido
(antes e em outra parte) os personagens que personificam. Este é o modo —
cuja principal manifestacdo segue sendo a representagdo teatral em que
Platdo denomina mimesis (imitacdo) — que podemos associar ao que
recentemente vem sendo chamado de mostragdo (GAUDREAULT, 1995,
p.33, traducdo nossa).

FIGURA 6 —- COMPARACAO ENTRE CIRO BARROS E SEU AVATAR-REPORTER

Fonte: https://apublica.org/ (MAIA, 2014)

André Gaudreault nos da suporte, apesar de sua teoria ser relacionada a
sétima arte, uma vez que podemos considerar esta relacdo de proximidade entre
estas linguagens.

Nos quadrinhos esta dimensdo pode ser quase sempre delimitada pelo
recordatorio. Alias, a dimensdo mostrativa das cenas engloba especificidades da
dramaturgia de cada plano, como onomatopeias, os balées de fala, ruidos, primeiro
e segundo planos, detalhes icénicos e desenhos sonoros, além da insercdo de

inserts diegéticos ou ndo, mas que configuram elementos singulares dentro de um
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processo mais amplo. Sendo assim, a mostracao participa do processo narrativo,
mas configura-se um elemento especifico deste processo, assim como a
espacotopia pertence a artrologia nos quadrinhos, mas ambas se configuram como
processos interdependentes. Por isso cada elemento cenografico do requadro,
excetuando-se quase sempre o recordatério, pertence a dimensdo mostrativa, ja que
caracteres e paisagens, além das expressdes faciais, didlogos e icones, nos
mostram o0s detalhes de cada plano, relacionando-se com o total de planos
apresentado, dentro da cadeia narrativa e sequencial proposta.

A relacdo entre narragdo e mostragcdo dimensiona-se basicamente entre a
narracao intradiegética e extradiegética (AUMONT, 2003, p. 208). Em nosso corpus
ha a presenca das duas, mas com predominancia da segunda. O avatar-repérter se
apresenta no campo da mostracdo e da narracdo, articulando o entrelacamento
narrativo e cumprindo as dimensfes basicas do JQ. A grafiacdo atesta a ele a
autoria gréfica, claro, se jornalista e desenhista forem o0 mesmo, ou se esta for uma
emulacao intencional.

A articulacdo entre os elementos basicos dos quadrinhos, e seguindo
GROENSTEEN (2015), que determina o requadro como tal, torna o conceito da
mostracdo também elementar ao processo narrativo, jA que a imagem de cada plano
e sua sequéncia narrativa € que determinam a logica de determinada reportagem
em quadrinhos.

Os quadrinhos funcionam a partir de padrdes que se repetem, sejam iconicos
ou miméticos, em que a articulacdo obedece a determinados padrfes visuais. A
repeticdo, articulando elementos entre os planos, € uma caracteristica dos
quadrinhos, ainda mais no caso do avatar-reporter. A narracdo intradiegética obriga
a autoria em inserir o personagem narrador em cena, € com isso, seus padrbes de
repeticdo devem ser acentuados para identifica-lo, independentemente de seu estilo
caricatural ou realistico.

Um destes padrdes € o préprio requadro, que dentro da estrutura do sistema
possui seis fungdes: fechamento, separacéo, ritmo, estrutura, expresséao e leitura
(GROENSTEEN, 2015, p. 49). A diferenca do plano filmico para o quadrinho é
justamente a imposicdo do formato retangular que o filme possui, enquanto que nos
quadrinhos, a espacotopia permite a alterndncia entre quadros assimétricos e

simétricos, ou formas geométricas variantes. Além desta possibilidade, o requadro, a
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unidade minima de mostracdo nos quadrinhos, ndo decupa nada, ele existe a partir
da mente artistica, e por isso, forma-se a partir da inexisténcia de um plano,
enquanto que o filme recorta uma realidade, ‘trancando’ através da filmagem um

determinado frame desta realidade.

No cinema, o requadro é no momento da gravacgéo, o instrumento de uma
extracdo, uma imposicdo. Dentro de um continuum profilmico que
transborda por todos os lados, recorta-se uma zona pertinente chamada de
campo, desenhando uma maéscara em torno do material que, ndo sendo
impresso no filme, estara ausente da tela; ou seja, o “fora de quadro”. O
requadro atribui limites a profusdo do que é representado e seleciona um
fragmento privilegiado. O requadro das histérias em quadrinhos ndo remove
nada; apenas circunscreve. O requadro delimita uma area que se oferece
ao registro do desenho e, se necessario, dos enunciados verbais
(GROENSTEEN, 2015, p.50).

Se o sistema dos quadrinhos é visual por natureza, e como ja dimensionamos
nesta pesquisa, o nao-verbal e o verbal misturam-se nesta dimenséo visual,
tornando os caracteres dos balbes de fala, por exemplo, como dimensdes da
mostracdo, ou aspectos sonoros da narrativa, como também as onomatopeias, ja
gue ndo pertencem ao narrador classico, entdo podemos entender que a mostracao
pode ser considerada nos quadrinhos como todas as instancias visuais nhao
narrativas, ou seja, aquilo que equivale a mimesis aristotélica e considerando que
estas falas sédo pertencentes. Porém, se a fala que conduz a narracao pertence ao
sujeito inserido na dramaturgia do quadrinho, como nos casos em que ha o avatar-
repérter e seu consequente relato em primeira pessoa, entdo podemos salientar o
carater hibrido presente na diegese, também se configurando como carater da
mostracdo, uma vez que essa voz nharrativa também estd no plano mimético, ou
seja, o interior da imagem representada, assim como uma textura vocal imaginaria
atribuida ao personagem dono desta voz, ou seu avatar.

A narracdo pertencente a diegese e configura-se como um carater extra
mostrativo, mas que no caso de uma voz neutra acentua-se tal separagdo, nao
obstante, podendo variar de classificagdo de acordo com a variacdo do elemento
e/ou personagem narrador. Assim como 0s elementos do texto objetivo jornalistico,
como informacdes oficiais e estatisticas, apresentam-se sem voz, 0 queequivale a
outra dimensao que ndo seja a da mostragao.

No JQ esta relacdo pode ser ainda mais hibrida ou complexa, ja que diversos

elementos do jornalismo podem surgir de repente em uma reportagem em
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quadrinhos. O uso do infogréfico € um destes elementos. O texto informativo que o
acompanha ndo é necessariamente pertencente ao narrador, por isso ha elementos
ortograficos que no JQ podem parecer aparentemente deslocados de ambas as
dimensdes, ou mesmo pertencentes as duas ao mesmo tempo, de maneira hibrida.
Ou seja, mesmo que habitualmente a mostracao abrigue dimensodes textuais,
excetuando-se o texto narrativo dos recordatérios (diegesis), como a reproducéo
onomatopeica de alguma musica ou um barulho qualquer (mimesis), ha no JQ
elementos ortograficos que podem possuir critérios amplos, podendo ser
informativos, mostrativos, narrativos e factuais, sendo impreciso determinar sua
atmosfera normativa, dado o carater hibrido de algumas destas situa¢cées, como no

infografico, por exemplo.

2.4. O ESTILO GRAFICO E A GRAFIACAO NOS QUADRINHOS

Os quadrinhos sdo um complexo sistema, ditado por imagens, e estas se
apresentam de modo enunciavel, descritivel, interpretdvel e contemplavel
(GROENSTEEN, 2015). Interessa-nos compreender como a representacdo de
mundos especificos podem ser construidos através de desenhos (esboco ou
regular) e tipologias (mais cursivas ou mecanicas). O intuito aqui € examinar de que
forma esse gesto gréafico, ou a grafiacdo (MARION, 1993) constitui um elemento
produtor de sentido, e em que niveis estes elementos aparecem.

Aqui € necessario, antes, diferenciar estilos de géneros narrativos. Neste
aspecto, deve-se esperar que a audiéncia saiba delimitar tais propostas estéticas.
Por isso entendemos que dentro do universo dos quadrinhos e suas inUmeras
possibilidades, os romances graficos de néo ficcdo constituem um dentre uma seara
de criagBes, dentre elas, o proprio JQ.

Entendemos que o estilo grafico, ou a identidade grafica perceptivel
(MARION, 1993, p. 36) constitui um elemento produtor de sentido, que pode ser
encontrado em virtude desta grafiagdao (MARION, 1993) ou aquilo que remete ao
perceptivel do gesto, determinado em elementos caligraficos, aproximando-se assim
do efeito produzido por esbocos.

Palestina, obra que impulsionou Joe Sacco e popularizou o JQ, se destaca

em meio as criagdes autobiograficas, caracterizada pelo gesto grafico autoral, que
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mescla personagens cartunizados aos cenarios realisticos, apresentando uma
tendéncia de aproximagcdo e distanciamento. Este avatar autobiogréfico
(WHITLOCK, 2006) transcende as dinamicas produtivas das criacfes graficas de
nao-ficcdo, uma vez que suas rotinas produtivas, ou seu compromisso ontolégico,
devem pertencer ao campo jornalistico (BOURDIEU, 1989), obedecendo assim a
algumas destas dinamicas, aliadas as especificidades do relato em quadrinhos.
Neste sentido € possivel tencionar as relagdes entre a liberdade artistica da criagéo,
sobretudo em seus niveis autograficos, e as dinamicas pertencentes as criacoes
legitimadas como conteudo de carater jornalistico.

E como esta grafiacdo pode ou ndo se associar ao contrato de leitura
jornalistico? No caso de Joe Sacco, além da similaridade visual com o estilo gréafico
apontado anteriormente, Sacco também se insere no contexto narrativo, também
como um avatar autobiografico (WHITLOCK, 2006). Por isso, em nosso
entendimento, nos relatos atestados como JQ, em que acontece este fendbmeno,
podemos entdo transcendé-lo, identificando o narrador como um avatar-reporter,
estabelecendo assim, ou tentando fazé-lo, o processo mimético da reportagem
empreendida.

Uma das caracteristicas do JQ, além do nivel gestual grafico, também é
identificavel por outros aspectos que podem ser confrontados, ou relativizados, com
alguns pilares da ontologia jornalistica, como o canone da obijetividade. Diante de
guestBes tao plurais, e dentro do amplo universo jornalistico, dentre alguns dos
critérios pertinentes ao processo produtivo de géneros textuais jornalisticos, que
comporta especificidades produtivas em cada um, como o release, a reportagem, a
crdnica, a noticia, dentro do aspecto das hard news, o jornalismo literario e assim
por diante, neste territério, caracterizado pela presenca do avatar-reporter, abre-se
precedentes para questionamentos relativos ao atendimento de alguns dos
importantes critérios para a pratica, como a temporalidade, a autenticidade e a
objetividade jornalistica.

No JQ, o tempo de produgéo artesanal dos quadrinhos entra em conflito com
demandas temporais especificas do jornalismo, como a instantaneidade,
simultaneidade e a novidade. As restricbes de duracdo provocam duas alternativas
que afetam diretamente o estilo grafico: de um lado, a manutenc¢do da proximidade

temporal com o evento prevé uma cobertura curta (atraves de tirinhas) ou um traco
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grafico mais proximo do esboco, mais rapido. Essa fragilidade do traco e auséncia
da arte final imprime também um carater testemunhal de desenhado ao vivo,
atendendo a impressao de urgéncia do jornalismo factual. Por outro lado, pode-se
adotar uma cobertura que permita uma maior distancia temporal do acontecimento
jornalistico, algo que acontece com um subgénero que relaciona elementos
preocupados em contextualizar épocas sécio temporais especificas.

A revelacdo publica parece ser, portanto, o recorte temporal jornalistico mais
adequado para contemplar as rotinas produtivas do JQ, sobretudo em relacdo ao
tempo gasto em produzir e assimilar o contetdo proposto, aproximando-se assim de
tendéncias jornalisticas menos tradicionais, como 0 novo jornalismo ou o jornalismo
gonzo por exemplo.

Assuntos ou questbes de interesse pulblico ocorridos num intervalo mais
ampliado de tempo, mas fora do conhecimento publico (ou seja, mantidas
em ambito de ‘segredo’), tornam-se atuais no momento em que 0 exercicio
jornalistico de investigagdo desfaz barreiras de ‘segredo’ e veicula esses

contelidos para informacao e debate publico. Este ato jornalistico pode ser
denominado de revelagdo (FRANCISCATO, 2005, p.159).

Por isso, de acordo com a demanda temporal do veiculo, pode-se produzir
reportagens em quadrinhos mais ou menos complexas, com o traco mais ou menos
realistico, com mais ou menos pranchas, de acordo com a linha editorial destes
veiculos e a duracdo disposta de feitura das reportagens. Estas producdes sdo
caracterizadas por este tempo especifico, que passa pelo processo de desenhar os
textos e esquemas informativos, além de toda a apuracdo prévia comum as rotinas
jornalisticas, algo que se aproxima das rotinas do movimento do slow journalism.

O estilo grafico no jornalismo em quadrinhos também pode contribuir com
uma estratégia de atribuicdo de autenticidade, realcando o pacto de presenca do
suposto repérter-desenhista a partir da materialidade fisica do traco. O efeito de
desenho ao vivo faz parte do discurso de reconstituicdo dos fatos a partir de uma
observacéo atenta do jornalista narrador. Nesse sentido, o trago aqui funciona como
um elemento de construcdo da identidade do jornalista, que se anuncia
graficamente.

A discussdo aqui pode se deslocar para estratégias discursivas do
credenciamento do jornalista-quadrinista enquanto narrador confiavel, digno de fe, e
se afasta da discusséo sobre possibilidades de manipulacdo da imagem — discusséo

suposta entre a autenticidade da imagem fotografica e seu valor documental. Essa
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condicao de testemunho sugerida pelo traco pode também ser ainda refor¢cada pelo
anuncio de um repoérter-narrador, e sua presenca in loco. Nesse caso, a grafiacao
passa a aliar a qualidade autoral a condicdo de testemunho: ou seja, a assinatura
pictérica do sujeito emissor é capaz de denunciar (e ndo esconder) o narrador-
desenhista, acentuando esta relacédo por seu carater de desenho ao vivo, presente
empiricamente no ambiente retratado pela reportagem em quadrinhos.

No outro lado do espectro da grafiacdo, o traco mais mecanizado, com a
adocéao de estilos como, por exemplo, a linha clara, podem uniformizar o desenho e
minimizar marcas de autoria. Todas estas, interagindo com o fluxo narrativo contidos

em uma reportagem em quadrinhos.

2.5.0JQ E AREPORTAGEM

Convém estabelecer nesta parte do estudo em qual recorte especifico da
producdo textual jornalistica encontra-se o JQ, sob o ponto de vista préatico e/ou
normativo deste campo, de certa forma até pragmatico, ainda que este possa conter
diferentes préticas textuais dentro deste universo literario, como a biografia ou a
reconstituicio meramente ilustrativa de um crime, mas que carregue uma tonalidade
de quadrinhos, ou seja, mais solta narrativamente. Mesmo diante da diversidade
contemporanea e sua variada gama de contetdos midiaticos, acreditamos que o JQ,
de forma geral, pertencente a reportagem e/ou grande reportagem jornalistica. O
gue para nés, grosso modo, equivale dizer que o JQ é apresentado em grande parte
como reportagens em quadrinhos. Aqui, deixamos claro que noticia, reportagem,
cronica e coluna, por exemplo, sdo textos padronizados e identificaveis no jornal,
assim como convencionados a serem assim chamados, de acordo com
especificidades de cada um destes.

Nossas amostras possibilitam classifica-las como reportagens em quadrinhos,
uma vez que existem narrativas maiores que outras, mas em todas elas é possivel
conferir niveis especificos do interesse publico, e ainda, em maior ou menor grau,
todas elas corroboram com estas praticas basilares de uma reportagem, que sao: “a)
predominéncia da forma narrativa; b) humanizacdo do relato; c) texto de natureza
impressionista; d) objetividade dos fatos narrados” (SODRE, FERRARI, 1986, p. 15).

Ou seja, a humanizacdo presente na narrativa, além de uma reproducdo objetiva
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dos fatos, e a presenca de um texto camale6nico, caracteristica do estilo wolfeano e
que se faz presente no jornalismo literario, ddo alicerce para a constru¢cdo de uma
reportagem em quadrinhos, um produto, portanto, denominado como jornalismo em
quadrinhos.

Algumas dindmicas presentes no sistema dos quadrinhos auxiliam o repérter
na busca destes fatos e relatos bem como sua reprodugdo sequencial e/ou
ilustrativa das imagens auxiliam-no neste processo de construcdo de uma
determinada reportagem. A profundidade e niveis de detalhamentos presentes para
além de uma redundancia, ou o eco entre imagens e palavras, podem completar
uma determinada situacdo/acdo e despertar na audiéncia um conjunto de
informacfes e sensacfes. As referéncias sao devidamente levantadas através de
imagens genéricas, mas € preciso que se acentue detalhes em torno de alguns
aspectos especificos. “Por mais fiel que seja uma imagem que serve para transmitir
informacdes visuais, 0 processo de sele¢cdo sempre revelara a interpretacdo daquilo
que o autor considerar relevante” (GOMBRICH, 2012, p.48). Ou seja, ainda que a
reportagem trace um paralelo com os eventos ocorridos, sempre uma reportagem,
também em quadrinhos, sédo processos devidamente editados pela mente e maos do
repOrter quadrinista, que apresenta a sua edi¢cdo sobre um determinado evento.

O salto eliptico ou cortes abruptos de personagens, assim como a alternancia
entre vozes narrativas, podem ser acionados pela cenografia do requadro, e o texto
narrativo pode completar estas informacdes visuais. Infografico, dados oficiais,
aspectos faciais e dramaticos das personagens sdo também informacdes e por isso,
também se destacam no contexto da reportagem em quadrinhos, cada uma destas
informacdes decupadas pela equipe de producéo foram criteriosamente escolhidas
em detrimento de outras.

Dentre as caracteristicas acima dimensionadas, e ainda que relativizemos o
termo “texto impressionista”, ou uma suposta relagédo conflituosa entre a objetividade
do texto e este tipo de construgdo narrativa, pode-se recorrer ao JQ e sua
dramaticidade cenografica para também encontrar relacdo com o texto de uma
reportagem do novo jornalismo, ou aproximacdo ao estilo wolfeano. Também
sustentado por quatro pilares que podemos perceber no JQ, um deles possa ser
aguele em que o sistema se aproprie de maneira mais pertinente. Além dos

detalhes, ponto de vista das personagens e didlogos realistas (WOLFE, 1993), é na
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construgcdo cena a cena um dos sustenticulos deste estilo textual jornalistico que o
JQ possa ser encontrado de maneira mais efetiva. O proprio termo remete a
natureza do proprio sistema, que nada mais € do que a sobreposicdo de imagens
(frames), relacionados e costurados pela rede narrativa e a solidariedade iconica
(GROENSTEEN, 2015) presente na esséncia do sistema quadrinhos.

O quarto recurso sempre foi 0 menos entendido. Trata-se do registro dos
gestos, habitos, maneiras, costumes, estilo de mobilia, roupas, decoracéo,
maneiras de viajar, comer, manter a casa, modo de se comportar com 0s
filhos, com os criados, com 0s superiores, com os inferiores, com os pares,
além dos varios ares, olhares, poses, estilos de andar e outros detalhes
simbdlicos do dia a dia que possam existir dentro de uma cena. [...] O
registro desses detalhes ndo é mero bordado em prosa. Ele se coloca junto
ao centro de poder do realismo, assim como qualquer outro recurso da
literatura (WOLFE, 1993, p. 55, grifo nosso).

Estes detalhamentos presentes em cada cena proporcionam o acionamento
de outras dindmicas presentes na reportagem, sobretudo quando acontecem
reproducdes de ocasides mais tensas. Muitas das obras que reproduzem conflitos
armados, por exemplo, ganham esta caracteristica, assim como a exposi¢cdo de
dramas humanitarios, como se percebe nos exemplos dispostos no capitulo
posterior e em todo acervo de A Publica. “Este tipo de discurso narrativo [...] esta
muito proximo da reportagem de acdo, em que, ha maneira de uma histéria de
aventuras, os fatos se sucedem a vista do leitor’ (SODRE, FERRARI, 1986, p. 21).

Diferente do sensacionalismo e do teor pejorativo que este termo carrega
muito pela forma como as noticias policiais sdo apresentadas em programas
vespertinos da TV aberta, o relato que envolve as sensagbes humanas,
personificadas pelo relato emocional das fontes e/ou do avatar-repérter, corroboram
com a perspectiva da reportagem jornalistica. Seja de acdo, grande reportagem,
uma reconstituicdo ou mesmo uma producdo biografica ou autobiografica, notério
COMO NOSSO corpus, assim como a grande maioria das produgdes em JQ, sao
genuinamente reportagens, ou especificamente, reportagens em quadrinhos. Ainda
gue possuam mais ou menos paginas, ou que seu estilo seja mais ou menos
realistico do ponto de vista grafico, todas elas estdo de acordo com as normas e
caracteristicas de tal texto jornalistico, e ainda, a reportagem de agdo pode ser
percebida em muitos exemplos, tanto em nosso corpus quanto pelas produgdes em

JQ, tendo este parametro em varias producdes do género.
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A vertente sensacionalista justifica-se porque, para cumprir a fungéo
sociabilizadora, educativa, devia-se atingir o publico, envolvé-lo para que
lesse até o fim e se emocionasse. Precisavam-se abordar temas que o
empolgassem. O paradigma para isso era a literatura novelesca: o
sentimentalismo, para as mocas; a aventura, para 0s jovens; 0 exético e o
incomum, para toda gente. A realidade deveria ser tdo fascinante quanto a
ficcdo e, se nao fosse, era preciso fazé-la ser (LAGE, 2009, p.15).

Quando se experimenta consumir outros textos menos rigidos que aqueles
dispostos em jornais impressos ou portais noticiosos da grande midia dispostos na
rede, sobretudo aqueles encontrados em livros-reportagens, percebemos que a
construcdo textual daquele tipo de narrativa, seja semelhante ou ndo ao texto
wolfeano, ja se relaciona com impressfes do autor, que assim com admitia o proprio
Tom Wolfe, séo caracteristicas do romance autobiografico. Porém, no JQ é possivel
deslocar o sujeito narrador com uma simples diferenciacdo nas cores do recordatério
ou mesmo no estilo dos caracteres, ou ainda, usando ou ndo as aspas. Todos 0s
recursos e dinamicas da reportagem de acao ou aquelas em que se relacionam com
o jornalismo literario, sdo encontrados no JQ, ainda mais pela polissemia que o
sistema quadrinhos proporciona.

Ainda que o contemporaneo caracterize a fissura de barreiras ou mesmo uma
caracteristica menos rigida e conseguintemente mais fluida entre diretrizes e estilos
textuais, ou mesmo uma pluralidade estética mais permitida e disposta, sdo ainda
concomitantes com padrbes normativos ou mesmo com aquilo em que se espera
deste tipo de estruturacdo, que o JQ seja um aliado do jornalista atual na construcéo
de uma determinada reportagem. Veremos no préoximo capitulo como € possivel
aprofundar relatos e emocdes neste sistema, além de disponibilizar o nivel textual de
maneira também variada.

Ainda que técnica e estética possam ser variadas no JQ, acreditamos que
certos padrdes ontolégicos e pragmaticos devem continuar sendo sistematizados
para tal producdo, jA que o jornalismo e sua pratica requerem um conjunto de
especificidades tanto na producdo quanto na recepg¢do. Por isso as rotinas préticas
devem ser obedecidas, sob a égide de ndo se tornarem meros relatos ficcionais ou
autobiograficos. Por isso, imprescindivel estabelecer critérios que determinem
classificar um produto como, no caso, JQ. Neste aspecto, duas dimensdes tornam-

se essenciais.
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Processos produtivos e universais devem ser obedecidos, como a interagao
com a personagem central e seu ambiente, catalogacéo de imagens e informacodes
sobre o fato e ainda, para além do nivel textual, articulacdo entre os planos da
histéria em um storyboard prévio do roteiro. Ou seja, aliados aos processos técnicos
gue envolvem a feitura de uma HQ, na reportagem em quadrinhos espera-se que 0
processo de producdo envolva todos os elementos técnicos que envolvem um
repérter na construcdo de um texto informativo, no caso, uma reportagem em
quadrinhos.

Duas dimensdes dos padrdes jornalisticos, que devem tratar sempre da néo-
ficcdo, embora essa rigidez possa ser relativizada em busca, inclusive, da imerséo
virtual/sensitiva em um dado ambiente/elemento da reportagem, devem ser
considerados também no JQ. Ainda que esta imersdo seja realizada em uma
reproducado ambiental em 3D, serd sempre preciso que o contexto se relacione com
a verossimilhanca dos dados, como um repoérter wolfeano atenta-se para a mobilia e
demais detalhes de um ambiente retratado, mas que s&do pertencentes a uma
realidade conferivel dos fatos. Ademais, todos os aspectos menos objetivos e mais
emocionais e sensoriais corroboram com o0s aspectos da reportagem jornalistica,
que também se relaciona com a audiéncia através daquilo que as fontes
vivenciaram, muitas vezes, fatos menos objetivos e relacionados com o motivo
principal da reportagem.

Neste aspecto, acreditamos que as entrevistas com as fontes no JQ tendem a
serem mais aquelas em profundidade (LAGE, 2009), uma vez que a humanizacgao e
protagonismo destas testemunhas constitui um dos aspectos principais do JQ.

[...] o objetivo da entrevista, ai, ndo é um tema particular ou um
acontecimento especifico, mas a figura do entrevistado, a representacéo de
mundo que ele constréi, uma atividade que desenvolve ou um viés de sua
maneira de ser geralmente relacionada com outros aspectos de sua vida.
Procura-se construir uma novela ou um ensaio sobre o personagem, a partir
de seus préprios depoimentos e impressdes (LAGE, 2009, p. 74).

Alids, espera-se que o JQ também apresente de forma efetiva duas
dimensdes da realidade que sdo comunicadas pelo jornalismo e que séo
imprescindiveis para creditar ao relato em quadrinhos como JQ. Estes parametros
precisam ser seguidos, inclusive, para diferenciar uma reportagem em quadrinhos

de uma criagdo nao-ficcional ou ainda, um relato somente autobiogréfico. Estes
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aspetos tangenciam o texto e campo jornalistico, e por isso, devem também estar

presentes no JQ: o0 acontecimento e a autenticidade.

2.6. 0 JQ E O ACONTECIMENTO

Veremos no terceiro capitulo deste estudo que os acontecimentos foram aqui
tomados de maneira mais ampla, ou temas que ampliam e envolvem elementos e
especificidades destes determinados maiores eventos. Tomamos como dimensdes
destes acontecimentos os fatos especificos que pertencem a eles e que foram
escolhidos e editados pelo reporter e sua equipe, ou seja, as reportagens em
quadrinhos que tomamos como amostras de nossa andlise qualitativa ilustram
acontecimentos brasileiros

Tomamos como referéncia alguns modelos de proposicdo normativas do
jornalismo, assim como dos quadrinhos, mas salientamos que tais referéncias
devem estabelecer praticas concomitantes com o jornalismo impresso, modelo mais
classico da pratica, e que este pode e deve transcender tal formato, uma vez que
soaria contraditorio se apoiar em tais elementos candnicos e exclusivos ao jornal
impresso propriamente dito, visto que: 1) novas praticas jornalisticas
contemporaneas tém se destinado ao meio digital exclusivamente e; 2) soaria
contraditério propor parametros do jornal impresso, uma vez que nossa analise se

concentra em amostras do meio digital (internet).

A morte de Mandela € um fato jornalistico a priori. Outros fatos jornalisticos,
no entanto, sdo relatos de acontecimentos produzidos como tais. Por
exemplo, um show de uma artista que tem fama em uma regido ou no pais.
Esses sO existem a partir do momento em que sao relatados pelos
jornalistas e veiculos de comunicagdo, e com uma boa dose de marketing
por parte da celebridade envolvida (LENE, 2014, p. 9).

A simbiose entre quadrinhos e jornalismo deve aqui, obrigatoriamente, se
relacionar com recortes e dados informacionais de determinados acontecimentos,
gue evidentemente, se relacionam com a realidade, quer seja um fato histérico, quer
seja um evento contemporaneo, mas no caso, a noticia é sempre reflexo deste eco
produzido pela edi¢éo prévia do reporter.

Acreditando, portanto, que o texto jornalistico atual perpassa 0 meio impresso
como suporte, o JQ, em qualquer formato mediatico que se apresente, propde a

imersdo do leitor em um contexto ludico do(s) acontecimento(s) retratado(s) A
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informacdo é apresentada em imagens sequenciais e aliadas ao texto informativo.
Tal tendéncia reforca aspectos do jornalismo visual e corrobora com o acionamento
da sensibilidade na audiéncia, provocando reacdes emocionais e cognitivas. Por
isso 0 JQ pode também ser encarado como um produto do entretenimento, e este
carater constitui uma forma de alavancar tal produgédo ao gosto do publico, e através
de uma linguagem aparentemente simples e sedutora, esclarecer alguns aspectos

do acontecimento de maneira dinamica.

Os diferentes tipos de enquadramento revelam o poder do acontecimento e
a impossibilidade em dar uma dimenséo de sua forma total. Os meios de
comunicacdo precisam escolher um ponto a olhar, um lado para focar.
[...] O jornalismo ndo consegue fugir de seu poder, mas faz escolhas que
irdo afetar o modo como a informacéo sera construida. Estas escolhas séo
0s enquadramentos que d&o forma a informacdo e constroem o
acontecimento midiatico. Seja pela escolha de dados frios ou pela
humanizacdo dramatica dos fatos, por mais poderoso que seja um
acontecimento ele precisa passar por alguma mediatizacdo para ser
compreendido. Ao fazer isso, é transformado. O enquadramento cria uma
moldura que, se por um lado, enfraquece a experiéncia, por outro, a
guarda para além do tempo e espac¢o (VAZ, FRANCA, 2011, p. 187, grifos
Nossos).

Os diferentes relatos e escolhas afetivas dos autores, assim como as
diferentes reacfes da audiéncia a esta edi¢ao prévia do reporter, no caso do JQ um
repOrter quadrinista, desenvolve as diferentes alternativas de construcdo deste
relato, e de como tal acontecimento se reflete na configuracdo social. Notamos que
estes acontecimentos sao pré-articulados em razdo de seus valores-noticia. Estes
valores agendados e negociados anteriormente a sua producao, muito antes talvez
de virarem pauta, recorrem as rea¢fes sociais e seu impacto na recepc¢do. No JQ,
especialmente nos casos em que ha o avatar-repérter em cena, a relacdo de
empatia aciona reacdes emocionais, e proporcionam uma maior sensibilidade ao
relato informativo, potencializando o acontecimento que envolve a narrativa

proposta.

Os acontecimentos avaliados como importantes s&o, obrigatoriamente,
selecionados para se tornarem noticias, enquanto que o interesse esta
vinculado a representagéo que os jornalistas fazem de seu leitor e também
ao valornoticia definido como capacidade de entretenimento. As noticias
interessantes sdo as que procuram narrar um acontecimento com base na
perspectiva do “interesse humano”, das curiosidades que atraem a atengéo
e do insolito. E esse critério de relevancia — noticia interessante com
potencialidade de entretenimento— que se coloca em contradicdo com o
critério da importancia prépria dos acontecimentos (AGUIAR, 2009, p. 137).
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Nesta seara de possibilidades € possivel determinar que cada conjunto de
informacgdes, contextualizadas nas imagens seriadas do JQ, apresentam novas
facetas de um dado acontecimento, amparadas em estratégias pertinentes a pratica
do JQ. Um destes aspectos € a novidade, que aciona este critério ja pelo fato de se
apresentar no formato de quadrinhos. Esta inovacédo atenta-se para elementos de
construcdo da noticia, e ampara-se também em outros elementos, ou seja, para que
um acontecimento seja tratado por uma ferramenta inovadora como o JQ, ele
“‘depende de outros componentes, nog¢des e valores (temporais ou nao), como o
valor da importancia, para demarcar a noticiabilidade do evento”
(FRANCISCATO, 2005, p. 245-246, grifos n0ssos).

Ainda que a mediacao do JQ ou de qualquer outro produto jornalistico passe
pelo crivo da edicdo e escolhas daquilo que sera abordado ou ndo, nossa nocao de
acontecimento deve se ater a dinamicas e praticas que relacionam estes
acontecimentos ao processo e tempo social que o perfaz. Sendo assim, mesmo que
nossa nocao de fato e acontecimento possam se equivaler, necessario dimensionar
gue estes parametros se modificam com o tempo ou a moral vigente na sociedade,
admitindo possibilidades subjetivas de construcdo e assimilacdo, dependendo de
complexos fatores sociais que se relacionam com eles. Ou ainda, todo o conjunto de
caracteres e/ou imagens que abordam um determinado fato/acontecimento é
‘apenas’ um recorte de uma eventual cadeia de processos e dinamicas maiores,
impossiveis de serem abordados em sua totalidade, seja nos jornais, revistas,

reportagens de TV’S ou mesmo em livros reportagens.

Uma declaracdo sobre uma coisa ndo pode ser a coisa em si. Assim como
uma foto de uma montanha ndo € a montanha em si, uma declaragéo
descritiva sobre um acontecimento ndo é o acontecimento em si. Isto
significa que toda proposicdo é uma figura, uma imagem de um fato, ou
seja, algo mediado por um sujeito conhecedor. Esta proposi¢do ajuda-nos a
entender o acontecimento, mas ndo o duplica. Além disso, nenhuma
proposicdo pode traduzir a realidade em todos os seus componentes, pois
reduz a sua complexidade (SPONHOLZ, 2009, p. 57).

Como poderemos constatar no capitulo a seguir, todas as reportagens
recorrem, de uma maneira ou de outra, aos dados obtidos por testemunhas, fontes
humanas que presenciaram ou tangenciaram o0 acontecimento de alguma forma.
Ora, se estas pessoas estdo dizendo com exatiddao sobre tal fato, torna-se
impossivel precisar. Da mesma forma que um repérter quadrinista ird decupar e/ou
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determinar que uma cena seja apresentada deste ou daquele jeito e que outro
repoOrter quadrinista dificilmente reproduzira tal cena da mesma forma, além da
grafiacdo peculiar de ambos. Portanto mesmo havendo diferencas do ponto de vista
ontolégico ou epistemoldgico, o0 acontecimento, que pode equivaler ao fato
jornalistico, depende de variagBes complexas em sua constru¢do e também em sua
recepgao.

Ressaltamos, pois, que consideramos neste estudo os acontecimentos como
geradores de fluxos de noticias que derivam deste evento ou fato maior ou
acontecimento maior. Tomando como exemplo nossas amostras do préoximo
capitulo, entendemos que existem trés acontecimentos distintos (em vermelho) que
geram quatro especificos eventos, e estes retratados em quatro reportagens, como

vemos no esquema abaixo:

Figura 7 — ESQUEMA SOBRE ACONTECIMENTOS EXPLORADOS NAS
REPORTAGENS DO CORPUS

ACONTECIMENTO 1 ACONTECIMENTO 2 ACONTECIMENTO 3
Opressao Situacao Copa
policial de no
Imigrantes Brasil

. A histori Jail
A execucao O Haiti Izp%r:gr?: daa lci?)l;, -
de é

Ricardo aqui Meninas em jogo

Fonte: criagao propria

Como ja sustentamos, 0 pacto que rege a leitura especifica no JQ perfaz
caminhos concomitantes com a tensdo e relacao intrinseca entre dimensfes da
ficcdo e nédo ficcdo. Sao territérios menos rigidos em relagdo as hard news e sua
padronizacdo textual. O contrato tacito deixa estabelecido que diante de
elucubragfes estéticas, presentes tanto na construgdo de imagens quanto na parte
textual, o acontecimento possui relacdo direta com o real, pois se espera que 0
jornalismo trate desta dimenséo social, ainda que se relativize qual a construcao e

valor que o jornalista, no caso também quadrinista, agrega para determinado recorte
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ou frame de acontecimentos, no caso de nossas amostras, que pertencem a
realidade brasileira. Ainda mais com relacdo ao contexto informativo do
acontecimento, necessita-se da completude entre imagens e palavras, além da
confianca entre emissor e receptor, aspecto que rege a leitura do JQ, ou seja, aqui
as “[...] informacdes impressas dependem em parte, das palavras. O retrato mais fiel
de um ird nos equivocar se o texto, incorretamente, nos informar que se trata de
outra pessoa [...]” (GOMBRICH, 1995, p. 47).

Por ser um texto que se submete a uma condigdo pragmatica — dizer a
verdade, intrinsecamente, nesse caso, ligada ao fato em si -, 0 pacto
primeiro que se estabelece com o leitor, atinge, no maximo, o grau de
compreensdo, a compreensdo do fato que, conforme ja fizemos notar,
compBe o objetivo maior do texto: comunica-lo (RESENDE, 2005, p.101,
grifo nosso).

Ainda que a informacgdo tenha se tornado um produto como outro qualquer
(HAMILI, 1998, p. 17), sob o ponto de vista deontoldgico da pratica, podemos supor
que para além dos valores noticia (além dos critérios financeiros que estas
possuem) ou mesmo teorias como a do agendamento, nota-se que ha
especificidades de pré, producéo e pos producao de reportagens em quadrinhos que
devem considerar 0os aspectos concomitantes com a realidade e construcdo desta
pauta, o que acaba por determinar as escolhas do idealizador e de como estas
relatam ou reconfiguram partes (frames) de um determinado acontecimento, ainda
gue leve ou ndo em conta o carater vendavel de tal abordagem.

Tracando um paralelo com as dimensdes dos acontecimentos e suas co-
relacdes, ou mesmo enquadramentos especificos de certos jornalistas, em nosso
caso também quadrinistas, nota-se como esta dimensdo se retroalimenta,
evidenciando situacdes ou acontecimentos histéricos consolidados (figura 7) com
micro acontecimentos evidenciados por estas reportagens, ou narrativas especificas
sobre estes acontecimentos. Nota-se, por exemplo, tomando como base a
reportagem em quadrinhos O Haiti € aqui, que o terremoto naquele pais foi um
evento historico devidamente noticiado e registrado pela midia, assim como outras
catastrofes humanas. De modo que a existéncia daqueles especificos imigrantes, de
certa forma biografados pela reportagem, s6 se tornaram evidentes por causa da

prépria reportagem em si mesma.
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2.7. AAUTENTICIDADE NO JQ

Uma dimensdo fundamental na definicho do jornalismo que pode ser
tensionada com as especificidades dos quadrinhos € a objetividade, um dos pilares
do jornalismo, e como vimos também da reportagem (SODRE, FERRARI, 1986), a
propriedade que possibilita o discurso ser fiel ao fato, dando ao repérter credibilidade
ao reportar recortes do real que o publico ndo presenciou. No caso da objetividade
da imagem, os quadrinhos abrem espaco para pensar uma forma de jornalismo
visual que ultrapassa o discurso da objetividade meramente técnica tdo presente no
fotojornalismo. A impressdo de objetividade pode ser transmitida graficamente a
partir de um discurso visual que valorize a representacao fidedigna dos espacos e
eventos, através de um alto nivel de detalhamento, manutencédo de proporcdes ou
uso de convencdes de representacéo realisticas do espago, como a perspectiva, por
exemplo.

No exemplo abaixo (figura 8), o sofrimento da senhora palestina procurando
por j6ias da nora em meio aos escombros, enquanto as criangas brincam ao fundo,
aliadas a peculiar grafiacdo de Joe Sacco e seu poder monocromatico reminiscente
de convencgdes do fotojornalismo moderno, conseguem acessar reacdes exclusivas
a este tipo de emissao visual. Na composicdo de Sacco, além da perspectiva e
detalhamentos cenogréficos, € possivel atribuir quais emocdes sentia a senhora ao
revirar 0s escombros, acionados principalmente pela contracdo de um olhar
apreensivo em busca de resquicios familiares.

A perspectiva atua para além da estratégia de composicao artistica, também
como informacdo visual, contrastando com o primeiro plano mais claro, e
destacando os escombros de um prédio alvejado por misseis e tiros de armas de
grosso calibre.

Convém notar como seu autor a considera sua pior criagdo em JQ. As
escolhas que justificam a impressao visual de uma objetividade gréfica, nesse caso,

comprometem o grau emocional valorizado pelo autor.

Considero “Hebron: por dentro da cidade”, [...] minha pior matéria no
jornalismo em quadrinhos. Nao posso culpar o editor sénior, Joshua Cooper
Ramo, que apostou no jornalismo em quadrinhos e me apoiou em cada
passo. Acho que travei ao trabalhar para um veiculo de passado téo ilustre,
ai dispensei minha tipica abordagem em primeira pessoa e voltei ao
jornalismo bé-a-ba, objetivo, que aprendi na faculdade. Por esse motivo,
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fracassei em representar de forma adequada a grande injustica que ocorre
guando a movimentacao livre de dezenas de milhares de palestinos esta
sujeita aos ditames de poucas centenas de militantes judeus dos
assentamentos (SACCO, 2015, p. 32).

FIGURA 8 - REQUADRO DE HEBRON: POR DENTRO DA CIDADE.

Fonte: Reportagens (SACCO, 2016)

Neste percurso tentamos estabelecer como o estilo grafico, a partir do
conceito de grafiacdo (MARION, 1993) se articula com trés valores préprios do
campo jornalistico — a saber: novidade, autenticidade e objetividade. Neste aspecto,
vimos como o JQ requer rotinas proprias de producdo, que aliadas as dinamicas
essenciais ao jornalismo, podem ser empreendidas em producbes especificas,
atentas as suas demandas temporais e pactos de leitura.

A produgcdo em JQ coaduna com o imperativo denunciante e revelador da
pratica jornalistica e consegue reunir pesquisas e reproducdes, textuais, analiticas e
pictéricas, sobre algumas passagens deste tempo historico. Vilalba consegue
reproduzir (figuras 9 e 10) algumas informagbes em niveis textuais e visuais,
contextualizando, por exemplo, a Marcha de Deus pela Liberdade, passeata que
reuniu cerca de 500 mil pessoas e sedimentou de certa forma a intervencdo militar.
Nota-se no layout da prancha como o artista, ou o reporter artista, reproduz
arquétipos, icones e esterebtipos presentes naquele recorte historico. Soaria

anacronico qualquer reproducao de elementos que nao pertencesse aquele recorte
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temporal, e, além disto, a presenca de personagens historicos conhecidos requer o
minimo de realismo ou proximidade visual possivel com a personagem retratada.

As producbes em JQ brasileiras seguem dando poténcia ao recorte
preconizado por Sacco e que parece mesmo ser a vocacado do género. Algumas
producbes, em meio fisico ou digital, conseguem continuar com a tendéncia
humanista comum a estes quadrinhos dendncia, mas com as devidas
especificidades respeitadas. O Golpe civil Militar do Brasil apresenta singularidades
politico-historicas e que ja foi abordado em diferentes contextos e formatos
narrativos. Mas os quadrinhos podem sintetizar aspectos iconicos e informativos de
forma precisa.

No proximo exemplo (figura 9) fica evidente como o JQ pode contemplar
inclusive, praticas do jornalismo tradicional, como as perguntas guias do lead.
Vejamos: O qué? A marcha das familias. Quem? 500 mil pessoas (civis e maes de
familia carregando tercos). Quando? Em 19 de marco de 1964. Onde? Em S&o
Paulo. Como? Tomando as ruas com gente que chegou de Onibus do interior de S&o
Paulo. Por qué? Em resposta ao comicio da Central do Brasil. O préprio autor

admite ser influenciado por Sacco e Spiegelman em seu estilo narrativo e visual.

Dos quadrinhos jornalisticos, tomei como referéncia os consagrados
Joe Sacco e Art Spielgeman, que fragmentam suas histérias em
pequenos capitulos, conduzindo a narrativa quase como um folhetim.
[...] procurei entrevistar 0 maior nimero de pessoas que vivenciaram
0 momento, a fim de enriquecer com detalhes os capitulos. Em cada
um deles, coloquei os créditos das entrevistas e referéncias,
permitindo ao leitor saber quais personagens presentes nas histérias
detalharam, a partir do seu ponto de vista, o fato narrado. (VILALBA,
2015, p. 85).

Para fins decomposicdo imagética e textual, Vilalba realizou entrevistas e
acessou colegas de redagao, sendo que a cena do comicio de Jango “foi descrita
em entrevista com a atriz Vera Gertel, no inicio de 2014, que foi casada com Carlos
Lyra” (VILABA, 2015, p.87). Assim sendo, mesmo que necessite a evidente e
elementar pesquisa visual, também a entrevista e o relato textual compdem as
cenas, como também o contrario, acionando palavras e imagens no jogo imagético
textual do JQ. Também perceptivel atravées do exemplo (figura 9) como algumas
imagens permeiam 0 senso coletivo e podem resumir ou condensar determinadas
ideias, como as palavras chave (SARTRE, 2004) mencionadas anteriormente,
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através da iconicidade imagética e a reproducdo pictérica de documentos

fotogréaficos, bem como de pessoas, gestos e ambientes, e que estdo reproduzidas
no primeiro requadro da prancha.

FIGURA 9 — PRANCHA DE NOTAS DE UM TEMPO SILENCIADO
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Fonte: Notas de um tempo silenciado (VILALBA, 2015)
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Fonte: www.historiaativanet.wordpress.com/2011/11/23/a-marcha-da-familia-com-deus-pela-
liberdade/. (Autor desconhecido).

A autenticidade se relaciona com o processo de objetividade no jornalismo,
muito mais como pratica do que propriamente como uma das estratégias textuais do
campo. Esta objetividade se relaciona com os processos de producdo, e se
manifestam nestas producdes através destes niveis de detalhes (entrevista com
fontes, dados, infograficos) e a autenticidade factual na imagem, muitas vezes
recobrando lembrancas das fontes.

Existe na obra um evidente teor jornalistico, pois se preocupa com
episédios factuais que, embora restritos a dialogos, sdo apresentados de
forma narrativa e com proximidade do género acdo. O autor mistura
trechos de reportagens da época, discursos e excertos de documentos
oficiais, além de depoimentos a Comissdo Nacional da Verdade. O
trabalho venceu o prémio Vladmir Herzog de Anistia e Direitos Humanos de
2014 na categoria Arte (BLOTTA, CONRADO, 2014, p.102, grifos nossos).

Ou seja, o trabalho de Robson Vilalba trazido como exemplo pode ser
atestado como prética jornalistica, pois além de se preocupar com as rotinas
produtivas de um repdrter e seu percurso investigativo, também preocupou em
respaldar sua narrativa através de dados consolidados e fontes oficiais e
testemunhais que vivenciaram 0s eventos retratados sobre o acontecimento da
Ditadura militar brasileira.

Possivel também perceber como a linguagem sintese de simbolos, icones e
esteredtipos podem se relacionar com a verossimilhanca e precisao relacional, uma
vez que na propria comparagao acima se percebe a reproducdo de quatro placas

presente entre os manifestantes da passeata e que foram registradas pela fotografia
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e reproduzidas no primeiro requadro da prancha de Vilalba. Importante, portanto,
dispor ao leitor niveis de autenticidade tanto textuais quanto imagéticas.

No proximo capitulo nos interessa saber como se relaciona o jornalismo com
estas especificas caracteristicas do sistema, e de como este relato exige do leitor
uma atencdo devidamente investigativa com relacdo aos aspectos textuais e
pictéricos, e de como esta relagdo se harmoniza estilisticamente no JQ,
manifestando as dimensfes narrativas, mostrativas e graficas neste percurso
discursivo da informacéo.

A seguir, nosso estudo se concentra em penetrar analiticamente em nossas
quatro amostras para compreender como jornalistas e/ou quadrinistas conseguem
dimensionar através das reportagens em quadrinhos analisadas, todos os
tencionamentos e mecanismos aqui apresentados.

Nesta parte do estudo, a proposi¢cao € justamente decompor o JQ através de
algumas categorias produtoras de sentido, seja em sua parte textual e narrativa, seja
em sua parte espacial e imagética, para que assim estas producdoes e suas
estratégias possam ser atestadas como tais, além de compreendidas suas rotinas.
Estas categorias sdo dimensionadas a luz do tedrico Thierry Groensteen (2015) e
nos servem de parametros para esta decupagem especifica dos elementos do
sistema, que para ndés, configura-se como essencial no diagndstico das escolhas

autorais de cada reportagem em quadrinhos analisadas no préximo capitulo.
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3. INSTANCIAS NARRATIVAS DAS PRODUCOES BRASILEIRAS DA AGENCIA
PUBLICA

Dentre as reportagens em quadrinhos disponibilizadas pela Agéncia Publica?®,
0 presente trabalho se concentrou sobre quatro historias, caracterizadas por serem
producdes proéprias, e ndo traducdes de histérias estrangeiras, ou republicacdes?®.
Sao elas: A execucédo de Ricardo; O Haiti é aqui; A Historia de Jailson, um operario
da Copa; e Meninas em Jogo. Estas reportagens em quadrinhos possuem relacao
direta com a agéncia, diferente daquelas republicadas pelo site, como é o caso das
reportagens estrangeiras. Estas criagdes proprias acompanham parametros
editoriais da agéncia, com enfoque na producdo de jornalismo investigativo?’ e
investimento em materiais multimidia.

Entre estas producdes consegue-se perceber nitidamente o acontecimento
jornalistico motivador de cada pauta especifica, aquilo que no roteiro de um
quadrinho de ficcdo poderiamos chamar de motivo (LIPSZYK in MOYA, 1977,
p.242). Dentro de cada um destes acontecimentos, que neste contexto tomamos
como um arcabouco maior de possibilidades jornalisticas, ja que diversas pautas e
produtos jornalisticos podem surgir destas, situam-se estes fatos especificos,
reportados por estas amostras aqui analisadas. A saber: 1) A opressao policial - A
execucao de Ricardo); 2) O impacto da Copa do Mundo no Brasil (aqui abordados
sob duas perspectivas fatidicas, sendo: 2.a). Desabrigados e desalojados pelas
obras dos Estadios e seus entornos — A histéria de Jailson, um operario da Copa e;
2.b) turismo sexual infantil acentuado em razéo do evento — Meninas em Jogo); 3) A
imigracdo — O Haiti é aqui. Importante destacar que todas as reportagens aqui
analisadas tomaram como referéncia o conteudo disponibilizado pelo site, de forma

online e gratuita. A ordem de analise obedece ao critério cronoldgico, ou seja,

25No inicio de 2018 a Publica reorganizou seu layout e disponibilizou uma sesséo exclusiva para as
producgfes em JQ: https://apublica.org/hqg/.

26Todas as demais reportagens em quadrinhos disponiveis em A Publica possuem forte apelo
dramatico, com tematicas atentas aos dramas humanos, como a imigracdo forgcada e a consequente
prostituicdo, ou mesmo a vida de moradores de rua americanos, sdo alguns dos acontecimentos
retratados em algumas producdes estrangeiras dispostas pelo site, feitas por duas agéncias
americanas, como citado no capitulo um. Destaque para a obra de Dan Archer, proficuo jornalista em
guadrinhos, autor de A histéria de Meera, que narra sobre a histéria de uma indiana forcada a se
prostituir.

27A propria agéncia se autoreferencia como tal.

74


https://apublica.org/hq/

comeca pela reportagem mais antiga e avancga para a publicagdo mais recente da
agéncia.
Nossa analise se atentou principalmente para as questdes poéticas (GOMES,
1996) destas producbes, em seus aspectos pertinentes ao sistema, a narracao, a
grafiacdo e a mostracdo, nos abstendo de um maior juizo de valor sobre estas
reportagens e nos posicionando de maneira mais critica sobre elas, a fim de analisar
criteriosamente seus mecanismos, dentro de categorias analiticas. Pretende-se
entender como se da a producdo de sentido nestas reportagens a partir de uma
categorizacdo inspirada na metodologia de Thierry Groensteen (2015), ja que
tratamos 0s quadrinhos como sistema polifénico de producéo de sentido, ainda mais
guando serve para a informacdao jornalistica.
Ao fim das contas, a avaliacdo lida com a obra em sua totalidade, ou seja,
em todas suas dimensdes: narrativa, plastica, simbdlica etc. nessa
concepcgéo, uma melhor compreenséo do sistema dos quadrinhos, caso ndo
seja imediatamente conversivel em critério de julgamento, permite, todavia,

melhor apreensdo de cada obra como performance singular da midia
(GROENSTEEN, 2015, p. 167, italico do autor, grifos nossos).

Neste aspecto, estas categorias tomam como base 0s apontamentos
abordados no capitulo dois, como os deslocamentos da voz narrativa, 0 avatar-
repérter e a relacdo entre o JQ e alguns canones do jornalismo, enfatizando,
sobretudo, a compreensdo de como se da este comportamento do dispositivo
quadrinhos aliado a préaticas e rotinas jornalisticas, e de como estas questdes
diferenciam e atestam tal classificacdo para as producdes em quadrinhos. Nesta
analise pretendemos projetar uma semelhanca desta linguagem com formas menos
ortodoxas de jornalismo visual, e de como a poténcia da imagem pictdrica e autoral
pode dinamizar o relato jornalistico.

O JQ, como identificado no primeiro capitulo deste estudo, costuma
aproximar-se de tematicas com forte apelo social, situagbes de guerra,
vulnerabilidade social ou conflitos intermitentes. Este carater encontra respaldo em
iniciativas contemporaneas. Por isso, nosso recorte escolheu amostras do jornalismo
investigativo visual. “A Agéncia apresentou através de suas reportagens em
quadrinhos do género. A sua aplicagdo concede ao jornalismo brasileiro a
comprovagado do uso dos quadrinhos para o jornalismo” (FALCO, FARIA, 2015, p.
10).
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3.1. A ESCOLHA PELA AGENCIA PUBLICA

Além de priorizar producbes nacionais, o0 primeiro norteador de nosso
caminho de pesquisa, a escolha da agéncia Publica se justifica pela relevancia que
tal veiculo de informacao destina a producédo de JQ desde 2014 (com a publicacao
de Meninas em Jogo) aliado ao marcado acento no jornalismo investigativo. Além
disso, a agéncia frequentemente busca explorar variadas formas de informar, como
0 uso de GIFs animados, videos de animacdo, graficos, infogréficos, mini

documentarios e JQ, além de mapas e reportagens colaborativas.

Fundada em 2011 por reporteres mulheres, a Publica é a primeira agéncia
de jornalismo investigativo sem fins lucrativos do Brasil. Com reportagens
de fblego, pautadas pelo interesse publico, nossas matérias foram
republicadas no ano passado por mais de 700 veiculos de comunicagéo sob
a licenca Creative Commons.Todas as nossas reportagens séo feitas com
base na rigorosa apuracdo dos fatos e tém como principio a defesa
intransigente dos direitos humanos. Investigamos a administragdo publica,
incluindo todos os niveis de governo e as casas legislativas; os impactos
sociais e ambientais de empresas, suas praticas de corrupcdo e de
antitransparéncia; o Poder Judiciario, sua eficacia, transparéncia e
equidade; e a violéncia contra populagdes vulneraveis na cidade e no
campo. No programa de fomento ao jornalismo independente, realizamos
mentorias para jornalistas, concurso de micro bolsas de reportagem,
eventos de discussao sobre jornalismo e programas de apoio a projetos
inovadores. [...] Nossa misséo € produzir jornalismo investigativo e fomentar
o jornalismo independente na América Latina (PUBLICA, 2018. Disponivel
em https://apublica.org/quem-somos/#sobre. Acesso em 01/03/18).

O proprio género jornalistico no qual se enquadra a Pdublica, de carater
denunciante, investigativo, revelador e humanista, reforca as escolhas deste
corpus?® composto por histérias publicadas em um espaco dedicado ao jornalismo
investigativo e que acabam por corroborar com uma das tendéncias do JQ ao redor
do mundo, de retratar situacdes sociais traumaticas, beligerantes ou ndo, mas que
também sao acionadas por relatos traumaticos, como veremos no ambito das
amostras aqui analisadas. Ao final do capitulo, apontaremos algumas conclusdes
sobre os aspectos diagnosticados nesta andlise qualitativa.

Um fator relevante, para além do investimento no género, seria sua
independéncia editorial, uma vez que a agéncia aposta neste tipo de jornalismo

compromissado com questdes sociais relevantes e que ndo sejam

280 recorte leva em conta publicacdes disponibilizadas até maio de 2018, data de defesa desta
dissertacdo. As amostras aqui analisadas foram publicadas entre de maio de 2014 e julho de 2017.
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institucionalizados por uma visdo oficial e/ou estatal. Além das campanhas de
financiamento coletivo (crowdfunding) de algumas pautas, algumas instituicoes
internacionais que investem em direitos humanos também financiam a agéncia®®.
Este potencial humanitario também encontra respaldo, como ja sustentamos, em
vérias producgdes do JQ, como nossas amostras, e demonstram como a propria
agéncia atenta-se para estas questoes.

Além disso, o acervo de JQ da Publica possui diversidades tematicas que
compartilham a mesma ténica de denuncia e investigacao, corroborando com nossa
crenca de que o JQ aborda essas questbes de maneira precisa.

Por dltimo, acompanhando as tendéncias contemporaneas de consumo
informativo, optamos por investigar um recorte disposto em meio virtual, a fim de
facilitar o acesso tanto da pesquisa quanto de seus desdobramentos e
compartilhamentos futuros, uma vez que o leitor desta dissertagdo podera conferir

no sitio virtual da agéncia todas as producdes aqui analisadas.

3.2. CATEGORIAS DE ANALISE

Para compreender de que modo os valores préprios do jornalismo se
manifestam no jornalismo em quadrinhos, elencamos algumas categorias analiticas,
sustentadas principalmente pelos estudos de Thierry Groensteen e seu Sistema dos
Quadrinhos (2015) e o conceito de grafiagdo encontrado em Philippe Marion (1993).
As quatro reportagens serdo examinadas a partir dos seguintes critérios:

1) Vozes narrativas: analise sobre a dimensdo narrativa no aspecto de
enunciador. Aqui serdo analisados como 0s eventuais deslocamentos desta voz
narrativa sao dimensionados no JQ. Como ja elencamos no capitulo dois, o
deslocamento eventual do narrador ocorre com liberdade no texto wolfeano, e aqui
dimensionamos este paralelo com o novo jornalismo de Tom Wolfe.

Também sera analisada a presenca do avatar-repOrter, conceito que
transcende o avatar autobiografico (WHITLOCK, 2006) e configura-se como o duplo
mimeético do(s) reporter(es) quando este esta inserido na reportagem em quadrinhos.

2) O estilo e a Grafiacdo: caracteristicas dos elementos graficos das

producdes, como se comporta a modulagéo do traco de cada autor, e como esta

2Disponivel em www.apublica.org/transparencia. Acesso em 26/07/18.
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grafiacdo (MARION, 1993) contribui como o relato emocional presente nas
reportagens.

Aqui também teremos uma avaliacdo sobre a colorizacdo e de como as cores
colaboram com a intencdo narrativa, principalmente quando elas aparecem como
elemento identificador de alguma informacao contextual presente na narrativa. Este
relato emocional é construido também pela auséncia ou presenca de determinadas
cores, funcionando hora como atenuante, ora como catalisadora de uma tenséo
maior ao relato imagético-emocional.

3) Artrologia: Aqui intencionamos compreender como se da no JQ o
entrelacamento narrativo. Dentro deste aspecto, importante constatar as elipses
temporais, quando presentes, e de como esta estratégia visa produzir sentido. As
composicdes de multirequadros em seu ritmo e sequencialidade narrativa, bem
como a dramaturgia dos quadros, serdo aspectos levados em conta na analise deste
parametro.

Nesta parte é importante compreender como se da o processo de
solidariedade iconica e de como multirequadros e o hiperrequadro funciona durante
0 caminho narrativo e informativo.

4) Espacotopia: a espacotopia € um aspecto pertencente a artrologia, uma
vez que esta disposicdo dos planos tem relacdo direta com a conectividade entre
eles. Porém, neste parametro damos atencdo maior e especifica as caracteristicas
do layout geral e de cada prancha da reportagem em quadrinhos, segundo as
categorias elaboradas por Groensteen (2015). Analisamos como cada composi¢ao
de layout funciona de forma mais configuracional ou sequencial (p. 106). Segundo o
autor, um layout pode ser regular e discreto, regular e ostentatério, irregular e
discreto e irregular e ostentatoério (p. 106).

A espacotopia € algo que pertence ao campo da artrologia, uma vez que todo
0 processo de decupagem e concepc¢ao do layout deve funcionar em virtude deste
entrelacamento narrativo.

Destacamos que o0 jornalismo irA aparecer na andlise de todas estas
categorias de forma transversal, diferenciando esta de outras propostas narrativas

semelhantes, como o relato biografico de néo-ficcdo, por exemplo, que também
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possui uma relacdo ténue entre o factual e o ficcional, mas que n&o carrega em seu

processo o rigor e as questdes pertinentes ao jornalismo®°.

3.3. MENINAS EM JOGO

Meninas em jogo € a primeira producdo em JQ da agéncia e também pode
ser considerada a mais complexa proposta dentre as outras amostras do corpus,
tanto em termos narrativos quanto visuais, sendo que a prépria agéncia A Publica
trata esta reportagem em quadrinhos como uma grande investigacdo em HQS3!.
Também é relevante o fato desta pauta ter sido contemplada com o prémio Tim
Lopes de jornalismo investigativo3?, o que além de atestar uma maior credibilidade
para a matéria, também estabelece este selo de pertencimento a esta area do
jornalismo em especifico, sendo contemplado com o orgcamento do prémio para sua
realizacdo. Esta foi a primeira reportagem em quadrinhos produzida pela agéncia®3e
também pelo tempo de producdo e imersdo no universo da pauta proposta, se
constitui o projeto mais ousado e mais préximo de um modelo de JQ publicado em
formato livro®4.

A reportagem investiga a prostituicdo infantil no Ceara e a rede complexa que
a envolve, destacando como o turismo sexual se acentuaria na regido em virtude,

principalmente, da realizacdo da Copa do Mundo de futebol no Brasil. Seus

30As andlises possuem referéncias especificas a determinadas pranchas e requadros da reportagem.
Por isso disponibilizamos o link de cada uma delas no apéndice desta pesquisa, a fim de evitar o uso
em demasia de imagens ao longo do texto analitico do corpus.

SlEsta auto referéncia foi dita no evento Conversa Publica, em que os autores apresentaram o
projeto. Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=EN9C2KPNw2c. Acesso em 12/03/18
32Prémio realizado pela ANDI (Agéncia de noticias dos direitos da infancia) até 2014, ano
contemplado pela reportagem, que concedia bolsas para realizacéo de pautas voltadas a infancia. A
reporter da venceu com a Pauta: Jogo sujo: Copa faz crescer ameaca de exploragdo sexual infantil.
Disponivel em http://www.andi.org.br/timlopes/60830.

33Andrea Dip e Alexandre De Maio fizeram antes outra parceria na reportagem Como um sonho ruim,
que trata das consequéncias sobre a exposicdo intima na internet de meninas adolescentes, mas a
reportagem nédo era exclusivamente JQ, apenas uma parte era ilustrada neste formato. Disponivel em
https://apublica.org/2013/12/6191/. Acesso em 09/05/18

34Além da publicacdo no site da Publica, Meninas em Jogo também foi disponibilizada em formato
PDF, no site da agéncia®* e no site da ANDI. Uma terceira versao, esta impressa, foi disponibilizada
como um dos resgates em recente campanha de financiamento coletivo de reportagens na plataforma
Catarse. Achamos pertinente destacar este aspecto para determinar que nossa leitura e andlise se
concentrou somente no material disponibilizado pelo site, tanto para analise quanto para a
reproducdo de imagens, uma vez que em cada suporte os requadros e as pranchas sofreram suas
devidas adaptacBes para o meio, aumentando ou diminuindo espagos desenhados, o que em nosso
entender, ndo compromete a histéria em si, mas determina especificidades com relacdo ao
consumo/leitura em cada suporte, podendo ocorrer variagdes na espacotopia, cores ou rolagem, por
exemplo.

79


https://www.youtube.com/watch?v=EN9C2KPNw2c
http://www.andi.org.br/timlopes/60830
https://apublica.org/2013/12/6191/

idealizadores ficaram trés meses produzindo a matéria, e visitaram Fortaleza e

Canoa Quebrada para a apuracdo da mesma.

3.3.1. VOZES NARRATIVAS

Esta reportagem também trabalha com uma dupla cartunista/reporter
dividindo a narracdo como dois avatares-repoérteres: Dip e De Maio. As garotas
entrevistadas para a reportagem foram abordadas pela reporter Andrea Dip, ora com
a companhia de uma psicéloga, ora com uma assistente social. De Maio nédo
participava destas reunides. J4 as saidas a campo em ambientes de prostituicéo,
lugar em que os frequentadores sdo em maioria homens, coube ao desenhista
Alexandre de Maio realizar a saida a campo?. Sua inser¢cdo no ambiente retratado
da reportagem pode acessar maiores niveis de detalhamento visual, assim como
suas impressdes proprias acerca do ambiente, o que acaba por determinar
situagdes sensiveis ao seu olhar técnico. Segundo o proprio autor: “Ir junto € outro
nivel de profundidade” (DE MAIO, 2016).

A gente conseguiu dividir alguns trabalhos. Por exemplo, quando a gente foi
entrevistar as meninas, a gente optou por ndo entrevistar as meninas na
rua. A gente sO entrevistou as meninas que estavam em abrigamento.
Sempre entrava eu e uma psicéloga ou assistente social. Por outro lado, o
Alexandre foi pra noite em Fortaleza. Ele foi pros Bordéis (DIP, 2016).

Este elemento atribui ao ilustrador um status de jornalista-quadrinista, uma
vez gque para além dos aspectos iconograficos de sua reproducdo pictérica, ele
também obedeceu a rotinas jornalisticas diarias e noturnas de apuracdo, onde
coube a De Maio visitar aos ambientes noturnos de prostituicdo em Fortaleza, o que
acabou por alca-lo a esta categoria de reporter-quadrinista, ja que seu trabalho ndo
se limitou somente as ilustracdes. Neste aspecto, uma criagdo em quatro maos pode
deixar subentendido que em todo o processo de producdo, um e outro tenham
interferido no trabalho de cada um, pois ambos assinam a matéria e foram para o
Ceard juntos. Ademais, percebe-se como a dupla dividiu estas tarefas afim de

dinamizarem a producdo artistica e jornalistica.

35Conversa Publica #8: Meninas em jogo. Disponivel em
https://www.youtube.com/watch?v=EN9C2KPNw2c&t=2992s. Acesso em 12/03/18.
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Mas 0 que nos interessa € o plano diegético disponibilizado para leitura. Uma
das escolhas da equipe foi atribuir autoria participativa ao relato, impondo a criagao
de ambos também no contexto diegético, assim como as visfes especificas de
mundo de cada um. Também as escolhas da producdo foram devidamente
escolhidas pela autoria como forma de aproximar a recepcdo da experiéncia de
construcdo de todo o processo de producdo da reportagem em quadrinhos, até
mesmo 0s contatos iniciais entre desenhista e repérter.

Meninas em Jogo apresenta os repérteres em seus duplos, inseridos na
narrativa, também em seus avatares-reporteres. O avatar-repérter aqui funciona com
autonomia, aparecendo cada um em momentos distintos da produg&o. Nos primeiros
requadros da reportagem aparecem juntos, mas talvez a rotina de producéo dividida
acabou por se refletir na dimensdo mimética. O avatar-reporter dimensiona niveis de
alteridade que a narracdo em 3° pessoa, mais objetiva, pode ndo acionar. Sua
presenca quer atestar a vivéncia de ambos no Ceard, deixando suas impressdes
acerca do ambiente e situacdes vivenciadas. No exemplo da imagem a seguir
vemos uma conversa entre os reporteres, sem se relacionar diretamente com o
motivo central da reportagem, algo que poderia ser caracterizado como uma
informacgao de bastidores.

O aparecimento destes duplos funciona inclusive como um exercicio
metalinguistico, abrindo a narrativa em uma espécie de bastidores sobre a
construcdo e escolha da pauta. No primeiro requadro da segunda prancha do
capitulo Prélogo, ja aparecem repérter e cartunista no mesmo plano. Toda a prancha
aborda a passagem de pré-producdo, explicando como surgiu a motivacdo para a
reportagem em quadrinhos, algo instigado a partir de uma reportagem anterior da
jornalista, assim como o prémio Tim Lopes e a ideia em chamar De Maio. Esta
espécie de making-off permite acessara motivacdo da reportagem em quadrinhos
personificando e humanizando seus criadores. O relato subjetivo, reforcado pela

presenca de seus duplos, diminuem a distancia com a audiéncia.
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FIGURA 11 — ANDREA DIP E ALEXANDRE DE MAIO

FAZER UNS CONTATOS
E DESENHAR ALGUMAS

i : _ (OISAS.

Fonte: https://apublica.org (DIP, DE MAIO, 2014).

Estes elementos verossimeis familiarizam o leitor com a trajetéria narrativa, e
com seu tempo cronoldgico, que abre como uma espécie de preparacdo para a
viagem, a viagem em si e o desenrolar da reportagem, gradativamente até o seu
final. Nestes dois requadros a conversa desenrola-se de forma fluida, analoga a
conversa e um corte rapido entre um e outro, sem o aparato, por exemplo, de um
baldo de fala que representa a voz telefénica do outro lado da linha. Este fblego
entre baldes € devidamente pontuado entre sarjetas, o que se projeta como aparato
espacotépico, mas que determina a sequencialidade artrolégica e narrativa da
reportagem.

A viagem para o Ceard é também retratada e esta introducdo quer
contextualizar o leitor, pois esta estratégia intenciona revelar para a audiéncia toda a
trajetdria dos produtores, assim como do préprio enredo narrativo, oferecendo uma
impressdo de transparéncia na apuracdo e acesso aos bastidores. Até mesmo a
cena posterior, um requadro panoramico que contém uma vista do litoral cearense e
um avido no céu, remete ao voo responsavel pela ida de De Maio e Andrea Dip para
Fortaleza.

A historia é narrada por Andrea Dip, repérter e idealizadora da reportagem em
quadrinhos, na maior parte da narrativa. E ela quem mais conduz os recordatérios

narrativos ao longo da reportagem em quadrinhos, mas como ja salientamos o
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ilustrador Alexandre De Maio também participa como narrador, além é claro, de uma
voz informativa, devidamente identificada pelo plano visual, como veremos a seguir.

Veremos que a cor € um elemento que determina o detentor da fala e desta
voz narrativa aqui evidenciada. Este deslocamento encontrado em textos do
jornalismo novo (WOLFE, 1990) € uma estratégia narrativa de prender o leitor e
acionar niveis de alteridade e reconhecimento no agente emissor. Em uma das
primeiras sequéncias da narrativa € possivel perceber uma situacdo aparentemente
de bastidores, mas que os autores escolheram retratar na reportagem em
quadrinhos.

No exemplo a seguir (figura 12) é possivel perceber como uma estratégia
usada em criadores de JQ costumam usar. A perspectiva de extrair informacao
jornalistica de conversas informais ou situacfes que ndo ganhariam o0 mesmo
destaque em producfes jornalisticas convencionais, ou como ja dissemos, em
relatos mais objetivos. No exemplo da prancha dupla € possivel acompanhar uma
situacdo vivida por Dip assim que chegou a capital cearense. Na imagem, € possivel
perceber a voz narrativa neutra, que traz informacdes oficiais e € sempre identificada
pelo envoltério azul. Estes recordatérios poderiam equivaler aos caracteres inseridos
na imagem sem narracdo alguma, por exemplo. As cenas se desenrolam em 10
requadros, apenas com o uso dos balbes de fala. E neste aspecto que a mostracio
se apresenta efetiva, independente do auxilio da voz narrativa verbal, uma vez que
estes baldes sdo as vozes das personagens envolvidas. Ha a presenca de quatro
requadros mudos, o que reforca o carater demostrativo das cenas.

Assim como o exemplo que se segue, Meninas em Jogo apresenta um
padrdo narrativo com relacdo as vozes envolvidas: ora Dip, ora De Maio e ora a
mostracdo, tendo os baldes de fala como presenca recorrente e algumas vezes,

como veremos a seguir, tendo até mais destaque que a propria cena.
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FIGURA 12 — TENTATIVA DE DENUNCIA
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Fonte: https://apublica.org (DIP, DE MAIO, 2014).

3.3.2. ESTILO E GRAFIACAO

Meninas em jogo é dentre todas as producdes deste corpus a que mais
apresenta um maior nivel de detalhamento no campo visual, tendo a linha técnica e
fina como caracteristica. Neste quadrinho é possivel perceber como o autor
pretende atingir niveis de realismo, produzindo e reproduzindo ambientes com
aspectos iconograficos e dando ao desenho muitas vezes uma textura fotografica,
cabendo ao leitor interpretar as imagens como desenhos digitais feitos sobre
fotografias, ainda que seja impreciso afirmar qual a técnica empreendida pelo artista.
Esta estratégia dimensiona reproduzir fidedignamente o ambiente vivenciado no
Nordeste. A eliminacdo do segundo plano quase n&o existe. Grandes planos
contemplativos também pretendem ambientar o leitor nos cenarios retratados nesta
reportagem.

A grafiacdo de Alexandre de Maio corrobora com algumas producdes

canbnicas do JQ, em preto e branco ou em cores, com o serifado e as composi¢oes
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cenograficas e/ou de maquinarios visando ambientar precisamente o relato
informativo, acrescidos de cores vibrantes, que alternam sensacdes de luz, contraste
e sombra, as vezes dando tons mais brilhantes, e assim reforcando a tonalidade
solar e do clima quente e seco das tardes cearenses, as vezes escurecendo e quase
ausentando planos de luz e contrastes, acentuando a penumbra e tonalidades
escuras da noite em Fortaleza.

O estilo gréfico desta reportagem, aliada a grafiacdo de De Maio dao énfase
aos detalhamentos de cada plano. O cenario € um componente visual amplamente
valorizado nesta obra, o que efetiva a composi¢cédo de 2° planos e imerge o leitor no
ambiente retratado. A cor tem um acabamento digital perceptivel, auxiliando no
processo de producéo de sentido tanto no campo emocional, quanto cogntivo.

Meninas em Jogo destina a tarefa de colorizagdo a outras duas pessoas
(Patricia Almeida e Alessandra de Almeida), o que pode ter inclusive influenciado a
grafiacdo autoral, caso elas tenham vetorizado um desenho ou outro. Talvez pelo
tempo de producdo, ou simplesmente por uma escolha de demanda técnica, a
producdo optou por uma terceirizacdo da cor. Alids, este contorno, ou a modulagéo
da linha que vetoriza as personagens e objetos, hora é fina, hora é mais grossa,
sendo também imprecisa qual a intencionalidade desta estratégia, ou se é mera
acepcao estética, e ainda, se sofreu ou nao um processo de interferéncia nesta linha
pela equipe de coloriza¢do, que também pode ter sido responsavel pelo processo de
arte-finalizacdo da reportagem.

A funcao identificadora pela cor é muito recorrente nesta producdo para
determinar a autoria dos argumentos presentes nos recordatorios informativos e/ou
narrativos. Para isto, algumas cores identificam os autores desta narracao, as vezes
também apenas um eco da propria imagem. H& uma variacdo de tonalidades no
hiperrequadro da narrativa. Esta alteracédo tonal € perceptivel a partir do contexto
diegético proposto pela narrativa. Em ambientes mais escuros, ou em situagdes de
tensdo, ha um predominio do preto, as cenas sdo mais sombrias, em estado de
penumbra, como se percebe na acima. Também algumas pranchas apresentam
cores mais quentes e intensas, acentuando os niveis dramaticos, reforgados pela
escassez de sarjetas neutras, brancas, e também pelo pouco aparecimento de
espagos brancos, tendo a colorizagdo como tbnica desta reportagem, e estes

espacos brancos sao quase sempre encontrados nos balbes de fala.
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Ainda com relacdo as sarjetas e sua colorizagdo, também é possivel
identificar que o predominio de uma cor habitua o olhar do leitor, e cria condi¢des de
contraste e interrupgéo. Esta escolha surge para abrigar o depoimento de Luana e
depois, quase no fim da reportagem, para retratar a passagem da equipe por Canoa
Quebrada e a investigacdo na cidade.

A variacdo da paleta de cores junto a um perceptivel processo rigoroso de
arte-finalizacéo torna dificil precisar se foi a equipe de colorizacdo, ou o artista ou
ambos que realizaram esta tarefa de arte finalizar, o que acaba por atribuir a esta
criacdo aquela em que mais apresenta variagcdes de cor dentre todas as amostras.
Esta variagdo faz com que o relato ndo acentue nenhuma tonalidade. Os espacos
brancos sdo minimos, o que pode influenciar outro aspecto da criagcdo, muito mais
relacionado ao espaco.

Cores ora vibrantes, ora escuras compactuam com a intencdo visual e
informativa da reportagem, inclusive, na composi¢do dos segundos planos. Mesmo

em enquadramentos mais fechados € mantido o cenario de fundo da cena.

3.3.3. ARTROLOGIA

Os baldes de fala sdo elementos significativamente relevantes desta
narrativa. Os baldes de fala aparecem com mais frequéncia que os recordatorios. Os
requadros desta narrativa possuem em sua grande parte um grande entrelacamento,
tendo passagens cronologicas mais rapidas, como a prancha dupla apresentada
acima. O predominio dos baldes de fala, ainda que estes possam ou nhao
sobrecarregar um layout como veremos a posteriori, evidencia como a dimensao das
cenas sao privilegiadas em relacdo a narracdo. Esta dramaturgia do requadro é
evidenciada em varios aspectos da trama, sendo que uma escolha emissiva nos
chamou a atencéo.

Com relagdo a solidariedade iconica (GROENSTEEN, 2015) e mesmo
somente sobre o entrelagamento narrativo propriamente dito, em que cada requadro
se relaciona com seu anterior e posterior, estando longe ou perto no multi ou
hiperrequadro, em Meninas em Jogo é possivel perceber, e também em ambas as

imagens acima, que o telefone possui uma forte presenca iconica no plano
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sequencial e narrativo, ja que por diversas vezes a reportagem recorre a conversas
mediadas pelo aparelho, ou intencdes de diadlogos intercambiados por smartphones.

Também curiosa a op¢ao por nao apresentar o baldo de fala pontiagudo, que
se convencionou como a representacao da voz de textura roboética do outro lado da
linha, deixando apenas uma representacao sutil na alga do baldo de fala respectivo
e indicando que o mesmo esta saindo do aparelho.

O proximo exemplo (figura 13) traz uma articulacdo que pretende justamente
proporcionar este incobmodo na audiéncia, para que ele também sinta o que é
telefonar inUmeras vezes para a fonte sem ser atendido. Diferente da primeira
imagem aqui trazida como exemplo, neste proximo exemplo ndo ha o registro visual
do interlocutor e nem tampouco sua presenca é registrada, também pela intencéo da
repeticdo e a odisseia da repdrter em conseguir informacfes. Apenas a dimensao
vocal do interlocutor é apresentada no campo mostrativo dos requadros, como
Vemos a seguir.

Ainda sobre estes dois aspectos, parece-nos extensa a escolha autoral por
estas reproducfes de didlogos telefénicos. A repeticdo é uma ferramenta tanto do
jornalismo quanto dos quadrinhos, que aciona de forma precisa e criteriosa este
elemento, sob o risco de parecer enfadonha ou excessiva, jA que sua funcéo é
reforcar uma informacéo ou estabelecer conexdes temporais e espaciais, ainda mais
quando a personagem aparece tanto em cena.

O campo narrativo poderia resolver esta informacdo sem ocupar tantos
planos, mas a escolha autoral recorreu a estratégia do prolongamento através do
padrdo repetitivo, justamente para causar este desconforto sentido pela repérter na
situacdo mostrada em 17 requadros e quatro pranchas, ou duas pranchas duplas.
Inevitdvel ndo comparar novamente a objetividade da primeira amostra e este
exemplo. Todavia, analisamos aqui os dispositivos textuais e imagéticos acionados
por cada reportagem, sendo que a objetividade da pratica jornalistica ja esta para
nos condicionada em todas as producdes. Meninas em Jogo pode ser considerada
como a narrativa mais subjetiva, se assim podemos classifica-la, dentre todas as
reportagens deste corpus. A imagem a seguir (figura 13) ilustra como a escolha da
equipe procura aliar as informacfes subjetivas do relato, como a viagem e as
inmeras ligacbes ndo atendidas, com a parte mais objetiva jornalisticamente, como

a entrevista com as fontes e os dados oficiais, por exemplo.
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A escolha da dupla deixa claro ja no inicio da narrativa, pela ligacao telefénica
e especulagbes em torno do tema que antecederam a viagem, que para eles é
importante que a audiéncia saiba o que incentivou o relato, o prémio e a
consequente viagem, assim como as tentativas frustradas de ligacbes para uma
determinada fonte e uma conversa informal em um bar onde havia supostamente um
caso de exploracdo sexual infantil. Para os autores, todas as situagdes aqui
apresentadas foram devidamente decupadas e escolhidas para o plano mimético
apresentado, e junto a isso, o ritmo narrativo.

A proxima prancha dupla apds esta composicdo continua com a apuracao
mediada pelo telefone quando finalmente a repérter é atendida. Um recordatério
narrativo anuncia: “Depois de minutos tensos de espera” e entdo as informagdes sao

devidamente transmitidas pela mediacdo do aparelho.

FIGURA 13 — DIP AO TELEFONE
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Fonte: https://apublica.org (DIP, DE MAIO, 2014).

Os recordatérios pontuam tempos e espacos em que Dip tentou fazer as
ligagbes. O intuito € de evidenciar para o leitor, 0 modo como se deu todo o
processo de construcdo da reportagem. E importante que o receptor se sinta como
alguém gque esteve presenciando aquele processo, ou mesmo se coloque no lugar
de Dipe De Maio, que se lance sobre o ambiente junto a eles, imergindo no
ambiente retratado e, portanto, convidando o leitor-investigador (RESENDE, 2005) a
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passar pelos requadros de forma mais intima, como se sentisse parte do mesmo

jogo que as meninas durante este especifico contrato de leitura.

3.3.4. ESPACOTOPIA

O layout desta reportagem pode ser considerado como o modelo classico
retérico, ou de acordo com nossas bases tedricas, irregular e discreto
(GROENSTEEN, 2015, p.106). Também observamos que algumas pranchas sao
mais investidas em uma leitura linear e outras ganham uma leitura tabular, o que nos
condiciona a dizer que o layout oscila entre configuracional e sequencial
(GROENSTEEN, 2015, p. 106), jA h4 esta variacdo ao longo da narrativa, e
reforcando a estratégia do sistema, que alterna a leitura entre estes dois fluxos
(linear e tabular). As vezes a propria imagem carrega esta ambiguidade na prancha,
como € o caso do exemplo a seguir. Podemos interpretar de duas maneiras, de
acordo com a disposicdo deste layout. Toda a pagina dupla pode ser considerada
como um plano, ao passo que cada televisdo também pode ser interpretada como
um requadro unico, produzindo outro tipo de sentido.

Agora situaremos seu padréo espacial e sua relacdo com o layout, bem como
outras caracteristicas acentuadas do hiperrequadro desta narrativa, assim como a
parte visual que identifica mecanismos variantes, como recordatérios e 0s proprios
balbes de fala. O exemplo anterior, que contém a ligacdo da reporter (figura 13),
demonstra como o elemento textual inserido nos baldes de fala costuram a
sequéncia dos planos, sendo que em ambas as pranchas daquela imagem, os
baldes de fala ocupam o centro dos requadros, como a acompanhar os saltos
verticais entre sarjetas.

No exemplo abaixo (figura 14) encontramos ritmo e espagos em harmonia em
outra configuracdo de layout, que valoriza mais a imagem. Ha a presenca de uma
interessante estratégia visual, aproveitando o modo retangular dos televisores que
podem também funcionar como requadros da prancha apresentada. No caso, 8
requadros, sendo que os 7 internos ao requadro-prancha sao televisores que
ilustram o contexto da narracdo, sem possuirem uma obrigatéria sequencialidade
entre os planos. Ou seja, nesta reportagem existem composi¢cdes em que os baldes

de fala aparecem de forma mais contundente, as vezes disputando espaco no layout
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com a imagem e em outras vezes, como o exemplo abaixo, o cenario envolve a
informacdo textual, ambientando o leitor no contexto apresentado, além de agregar
outras nuances ao texto informativo, como o uso de uma gag: é possivel perceber
nos cantos inferiores como a rede varejista Casas Bahia foi substituida por Casas

Cear4, aludindo ao Estado em que se passa a reportagem.

FIGURA 14 - TV'S COMO REQUADROS

B MO REATORID 00 CONTE LOCAL 04 PROTEGAD INTEGRAL
= CORSTA QU A Wi W0 IKNMRGO sor 0 |\

Fonte: https://apublica.org (DIP, DE MAIO, 2014).

No préximo exemplo vemos como uma disposi¢do excessiva dos balées no
mesmo plano dramatico pode, inclusive, aludir aos quadrinhos americanos do
mainstream. As personagens centrais aparecem muitas vezes cercados por varios
baldes de fala, “correspondentes a incbmodos mondlogos das personagens, que
devem dizer tudo de seus pensamentos, inten¢des e motivagdes” (BARBIERI, 2017,
p.152).

Percebemos como o uso do espaco branco em Meninas em Jogo é usado
somente pelos baldes, ja que as sarjetas sdo em maioria pretas. Na imagem acima é
possivel perceber como ha quase um sufocamento das personagens, ja que 0s
corpos das duas aparecem tampados pelos baldes. Veremos como no proximo
exemplo a composicdo cenografica poderia ter obedecido ao padrdo da imagem
abaixo (figura 15).
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FIGURA 15 - DIP E ENTREVISTADA
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Fonte: https://apublica.org (DIP, DE MAIO, 2014).

O layout do proximo exemplo (imagem 16) apresenta a delegada cearense
espremida no canto superior direito do requadro-prancha. Percebe-se que os oito
bal6es de fala sdo resultados de quatro perguntas de Andrea Dip, que aparece fora
do plano mimético. Portanto, caso os criadores optassem pelo ritmo apresentado na
prancha dupla posterior, poderia ter repartido o requadro-prancha em tiras ou
requadros sequenciais, talvez quatro planos que acompanhassem 0s
guestionamentos, de modo que o ritmo narrativo fosse intencionado, ao invés de um
anico plano e varios balbes dispostos verticalmente. Ou seja, estes exemplos
poderiam ter suas composicdes invertidas, isto é, ja que a primeira fonte fala todas
as informacfes sem interlocucdo, mais légico que aparecesse sozinha na imagem.
Ao passo que a fala da delegada é intercalada pelas perguntas da repoérter, e por
iSS0, sua insercao nesta e/ou em outros requadros seria valida a fim de empreender
ritmo narrativo a sequéncia de imagens, a0 mesmo tempo em que suavizaria 0
layout e a consequente disposi¢cdo harmonica entre imagem e texto.

Esta relacdo quase hierarquica, ja que o texto é até mesmo centralizado em
diversos planos desta narrativa, como visto em todas as imagens aqui trazidas, pode
dar duas dimensfes distintas ao peso textual na espacotopia: uma relacionada ao
campo informativo e outra com relagdo ao contexto narrativo e dramatico,
constituindo uma pausa nesta sequencialidade diegética, ou mesmo carregando a
parte textual de maior atencdo da audiéncia, o que se equivale ao texto jornalistico

apresentado sem imagens, por exemplo.

91


https://apublica.org/

FIGURA 16 — DIP E A DELEGADA
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Fonte: https://apublica.org (DIP, DE MAIO, 2014).

Enquanto esta densidade textual evoca e atribui maiores niveis de
informacgéo, sua disposicdo em excesso, em algumas pranchas do hiperrequadro,
além de carregar o layout total, também pode influenciar na cadéncia desta
narratividade, ou o ritmo narrativo presente no campo artrolégico do JQ, cansando
os olhos do leitor e mesmo, quase tornando as imagens obsoletas, em que a
mostracdo funciona muitas vezes somente pela fala das personagens, o que nos
quadrinhos é o texto quem representa.

Ou seja, poderiamos inverter a composicdo dos layouts destas imagens
(figuras 15 e 16), de modo que o interlocutor aparecesse e sua participacao fosse
mais efetiva visualmente, ja que no exemplo da tira a repérter permanece muda,
apenas ouvindo o relato de sua fonte.
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O exemplo seguinte (imagem 17) mostra como o0s recordatorios
desempenham a funcéo informativa em que o cenario cearense é meramente um
invélucro destas informacdes dimensionadas pelo texto. Novamente, caso 0s
criadores optassem por dispor destas informacdes em mais planos, ao invés de um
requadro-prancha, teriamos entdo uma disposicdo mais criteriosa entre texto e

imagem, além de valorizar o efeito de rede tao caro ao sistema.

FIGURA 17 — PLACA COMO RECORDATORIO
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Fonte: https://apublica.org (DIP, DE MAIO, 2014).

Por isso a imagem reforca o padréo de valorizacao textual da diagramacéao.
As placas que sugerem indicar localidades do litoral apresentam o texto informativo
e indicam, inclusive, a sequéncia da leitura. O texto é novamente centralizado e
acompanhado pelo desenho de pescadores. Notavel como a prancha possui a parte

superior sem preenchimento pictérico, tendo o céu azul compondo a cena toda a
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cena. Por isso destacamos que a imagem quando somente ilustrativa da dimensao
textual, além de quebrar o ritmo narrativo também da mais destaque ao nivel textual
que o da prépria imagem. Por outro lado, este esparramar de contexto entre imagem
e texto, em que 0O texto ocupa o protagonismo visual e adquire um status de
autonomia, faz com que a imagem possa se elevar a outra dimensdo, que néo
somente a informativa, mas como neste caso em especifico, ambienta e relaciona a
pauta proposta a um banco de imagens atribuido ao contexto proposto.

E possivel que este cenario contribua com o processo de imersdo da
audiéncia, localizando o leitor no universo de cores e padrfes vivenciados naquele
local, além de apresentar outra dimensdo do texto informativo, j& que a disposi¢cédo
nas placas de madeira sdo dados disponibilizados sobre como o leitor pode fazer
para denunciar algum caso de exploracdo sexual infantil além da apresentacdo de
dados oficiais. O recordatério narrativo € apresentado em outro formato, o que
diferencia estas vozes presentes na narrativa.

Alguns destes requadros-pranchas podem ser consideramos como um
respiro, ou mesmo uma pausa dentro desta rede, em que a sequéncia da lugar ao
cenario congelado, a imagem Unica dotada de singularidade espacial e sequencial,
demostrando como a mostracdo nela contida se preocupa muito mais em
contextualizar o leitor no cenario relatado, além de habitos, icones e aspectos
pertinentes a esta localizacdo geografica suscitada pela reportagem. Esta pausa é
perceptivel e se relaciona diferente no tempo narrativo, tanto cronolégico quanto nao
mimético, j& que a imagem nos quadrinhos além de serem um enunciavel, também
sao descritivel, interpretavel e também apreciavel (GROENSTEEN, 2015, p. 167), ou
seja, a imagem também possui carater contemplativo, € como na imagem acima,
determinados quadros sobressaltam a necessidade da sequéncia e se dispdem
como a pintura de um quadro Unico, ou mesmo uma fragdo imagética dentro de um
album ou catalogo de um determinado local, sem possuir um tempo especifico de
regéncia.

A tendéncia de toda a composi¢cdo dos multirequadros na maioria das

pranchas desta reportagem reforca o protagonismo textual em relacdo a imagem,
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tendo a mostracao valorizada, mas principalmente pelo texto apresentado em baldes
de fala, apresentando uma quase auséncia de requadros mudos?.

Assim como estes dados atestam a presenca efetiva textual em todo o
contexto artrolégico e espacotopico, assim como é também perceptivel em todos os
exemplos trazidos, notavel como a dimensado textual sobressalta-se no layout da
narrativa, jA que mesmo a mostracéo € condicionada a esta dimens&o.

Para além do ritmo narrativo, algo pertencente ao universo artrolégico,
constata-se aqui como 0 texto em excesso pode atrasar uma dinamica sequencial
maior, dada pela harmonizacdo das duas dimensdes, texto e imagem, ou mesmo
uma maior valorizacdo dos elementos visuais em detrimento de um menor nimero
de fontes tipogréficas dentro dos planos. Ou ainda, como vemos neste layout,
conflitar a dimencao espacotdpica e artrolégica, em que o baldo de fala se sobrepde
a dramaturgia do requadro.

O aparecimento de sarjetas pretas, o que acaba por colocar o branco na
paleta de cores do artista, emoldurando os requadros, e por consequéncia todo o
layout, em um envoltério preto, carrega o layout com este aspecto sombrio e pesado
da tonalidade negra, o que ocasiona um efeito de tensdo ao relato, a nao ser pela
quebra deste padrdo quando as sarjetas aparecem brancas®’.

3.4. A HISTORIA DE JAILSON, UM OPERARIO DA COPA

Esta reportagem também é um desdobramento de uma noticia veiculada
anteriormente pela Publica, em uma producédo do proprio repérter envolvido neste
produto. O protagonista, Jailson, é fonte em uma reportagem anterior realizada por
Ciro Barros na comunidade de Itaquera® e que pode ter servido como mote para
esta producao. O ilustrador desta reportagem é Alvaro Maia.

36Tanto assim que o nimero de requadros sem a presenca de caracteres sdo apenas oito. Ou seja,
oito requadros mudos de um total de 216, ou 3.70 % de todo o hiperrequadro.

S’Apenas em quatro pranchas ha o aparecimento de margens e sarjetas brancas, mais classicas e
convencionalmente adotadas nos quadrinhos de forma geral. Porém ndo conseguimos relacionar
uma producdo de sentido especifica no rompimento deste padrao dentro do contexto narrativo da
obra.

380 personagem central desta histéria, Cicero Jailson Ponciano da Silva, aparece como fonte em uma
reportagem sobre a falta de energia elétrica ha Comunidade da Paz em lItaquera. Disponivel em
https://apublica.org/2012/08/copa-do-mundo-2014-remocoes-em-itaquera-comunidade-da-paz-vive-
escuro/. Acesso em 09/05/18.
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Como em A execucdo de Ricardo, a narrativa € concentrada na figura do
personagem, elemento central e motivador do enredo, que contextualiza um
problema maior. No que diz respeito ao modo como exploram os quadrinhos, é
interessante notar como duas reportagens produzidas pelo mesmo repérter (Ciro
Barros) ganham tratamentos diferentes a partir da mudanca de ilustrador — o que ir4

ser pontuado na conclusao com maior propriedade.

3.4.1. VOZES NARRATIVAS

O avatar-reporter se faz presente aqui de maneira discreta, com uma funcao
mais de imprimir valor de testemunho e menos de protagonizar a reportagem.
Visualmente, ele aparece em dois requadros, atestando sua presenca, e
personificando a voz que narra em primeira pessoa, (que eventualmente desloca-se
para o relato emocional de Jailson, personagem principal da histdria). Na prancha de
abertura da reportagem, ou a primeira prancha, aparece aspas de Jailson que
resume o dilema vivido por ele: “Quanto mais adianto a obra, mais perto fico de ser
removido”.

O reporter Ciro Barros aparece em seu avatar-reporter, graficamente
representado pelas maos do artista Alvaro Maia. Seu aparecimento como
personagem do enredo esta inserido em dois planos, na mesma prancha, atribuindo
a autoria ou a presenca do narrador na diegese. Jailson também aparece como
narrador, sendo destaque em uma histéria dentro da historia. Este angulamento
permite que o avatar-repérter se “esconda”, conduzir a narrativa concentra-se na
figura de Jailson.

Os autores enquadram a vida de Jailson antes e durante a construcdo do
estadio e sua apreensdo com o futuro incerto. Sua caminhada ganha até mesmo
uma espécie de subcapitulo, intitulado “A epopeia de Jailson da Bahia até Sao
Paulo”, trazendo as mesmas elipses temporais e eventos pontuais que os criadores
acharam pertinente pertencer a obra, como o episodio da abordagem policial (figura
18).

O avatar-reporter de Ciro Barros € tornado discreto para dar um maior foco
em Jailson, embora seja possivel perceber como sua subjetividade se manifesta
textualmente. Em um dos recordatorios narrativos o repOrter compara a vida de

Jailson com a personagem de Vidas Secas de Graciliano Ramos: “[...] Penso em
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Fabiano, protagonista de Vidas Secas, acostumado a se conter diante da face dura
que a vida lhe mostrou [...]”. Este fragmento estda no segundo recordatério do
primeiro requadro da prancha quatro. Em seguida abre-se a epopéia de Jailson,
mais um paralelismo literario da reportagem. E a partir dai que alguns recordatorios
passam a ser interpretados por Jailson, nesta outra dimensdo da voz narrativa.
Podemos perceber como a narracdo da prioridade ao relato emocional da
personagem, numa espécie de porta voz também emotivo deste, tendo sua trajetoria
exposta de forma espetacular, dando énfase para o dilema que este enfrenta,

inclusive no titulo da reportagem.

3.4.2. ESTILO GRAFICO E GRAFIACAO

Dentre todas as reportagens do corpus, € nesta que se destaca uma linha de
contorno mais precisa, uniforme, caracterizada pela regularidade técnica. A paleta
de cores da reportagem propde evocar a bandeira brasileira, a0 mesmo tempo em
que remete a icones futebolisticos. A tonalidade das cores vibrantes e variadas
insere aspectos que denotam certa brasilidade. O verde e o amarelo sé&o
predominantes, sendo recorrentes em espacos determinados. A sarjeta é sempre
pontuada pelo verde que lembra o gramado do campo de futebol, também pela
disposicéo da textura, e as vezes aparece como uma alegoria das marcacdes em cal
feitas no campo.

Além de remeter ao evento esportivo e, por conseguinte, o campo de jogo, 0
estilo e a paleta de cores com o0 uso de poucas linhas de contorno demarca um
baixo nivel de detalhamento e pouca variacdo cromatica. Esta escolha também
funciona como atenuante do tom da pauta proposta, que aborda o desalojamento de
pessoas em funcado da construcdo da Arena Corinthians. O estilo grafico desta obra
€ caracterizado por uma espécie de efeito de vetor, revelando a finalizagédo digital
realizada na composicdo de toda a narrativa. As linhas rigidas, vetoriais, sempre
perpassadas, quase nédo utilizam detalhamentos e linhas multiplas e paralelas, ou
serifas, também n&o recorrendo ao uso de sombreamento, com exceg¢ao do ultimo
plano e a sombra da enorme bola de futebol. Este efeito mecanico e uniforme
também contribui para esconder marcas fisicas e gestuais de autoria e

subjetividade.
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A tonalidade esverdeada reforca a composicdo do layout e caracteriza todas
as pranchas com este aspecto de campo. A reportagem aborda a construcdo de um
estadio de futebol e o dilema da personagem central, Jailson, que trabalha na obra
sob a iminéncia de seu despejo. A sarjeta verde, recordatérios amarelos e um forte
tom alaranjado no segundo plano em trés requadros da segunda prancha séo cores

gue marcam a composi¢cao da reportagem.

3.4.3. ARTROLOGIA

Esta reportagem tem um maior apelo tabular que propriamente sequencial,
ressaltando os requadros individualmente (GROENSTEEN, 2015). Esta relacdo de
proximidade e distanciamento dos requadros e sua relacdo de solidariedade torna-
se organica ao espaco e cores escolhidas, dando uma tbnica e um estilo
caracteristico a este relato. H& planos sequenciais que se relacionam mais com o
hiperrequadro do que com o multirequadro em si. Ou seja, a configuracéo
espacotopica, aliada as escolhas e composi¢cées dos planos, individualiza cada
prancha, mesmo que cada uma funcione como parte de um todo.

A dimensdo espaco-temporal entre requadros pode funcionar como
separacdo e pausa de uma sequéncia ou mesmo como um aspecto que congela
esta imagem em um tempo impreciso. Assim, 0s planos de cada um dos requadros
em toda a reportagem podem ser interpretados, ou contemplados, menos por sua
sequencialidade narrativa e mais pelo modo como diferentes segmentos de
informacé&o estéo dispostos no conjunto do layout.

Elementos graficos, como o uso de notacdo musical ativam outro campo de
producdo de sentido no JQ que se relaciona com a dimensao sonora. No ultimo
requadro da prancha que abre a historia (figura 20) h& referéncias as musicas
ouvidas pelo reporter durante sua entrevista com Jailson. Entre estas referéncias ha
menc¢des a alguns grupos musicais e ao citar o rapper Sabotage, aparece uma
representacdo grafica musical (#) em cor vermelha, identificando a autoria da
musica Um bom lugar, representada no plano onomatopeico: “S¢é de arma pesada,
inferno em massa/Vem violentando a minha quebrada, basta! Eu registrei, vim

cobrar, sangue bom/ Boa ideia quem tem, néo vai tirar a ninguém” (figura 20).
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Outra informacgédo relacionada pela dimensdo mostrativa € a estratégia de
conferir anonimato a algumas personagens, dispostas com os olhos atrds dos
recordatérios, como vemos no exemplo abaixo. Tal estratégia visa manter a
identidade das personagens ocultas. Em todos os requadros desta sequéncia, 0s
olhos dos policiais sdo sobrepostos a narracdo de Jailson, dando um carater
genérico a abordagem autoritaria policial, ou mesmo um poder sem rosto, amparado
pelo poder coercitivo que representam.

Nesta imagem €& também possivel observar como até mesmo um plano
sequencial torna-se ambiguamente ilustrativo, uma vez que a disposicdo das
imagens contribui para esta leitura, assim como a disposicao do layout regular. Nota-
se como o plano da abordagem possui um quadro geral, entrecortado por trés
requadros em tiras verticais, em que o0 conjunto das imagens formam uma Unica
imagem maior, representam uma acao especifica que se deu no espaco-tempo. As
extremidades sao arredondadas, de modo que marcas brancas acentuam a
importancia do plano Unico. O ruido (BARBIERI, 2017) aparece como 0 Unico balédo
de fala, aquele que iconicamente representa o grito humano.

Importante destacar o carater ambiguo desta prancha, oscilando entre um
regime linear de leitura e um regime tabular, simultdneo, ja que mesmo em uma
sequéncia também ha a possibilidade de leitura geral, destacando o elemento
central da composicéo, a viatura policial, torna-se 0 mesmo maquinario na totalidade
dos requadros, e ainda, com o0 cenario proposto dimensionando o ambiente ja
devidamente retratado e mostrado na primeira prancha. Aqui podemos identificar
uma leitura perturbada (PEETERS, 1998, p.71), em que a gradacdo narrativa
apresenta uma relacdo ambigua de tensdo e harmonia, completando o desenho ao
mesmo tempo em que fraciona a totalidade da imagem, intercalando os intervalos
sequenciais desta acéo.

Percebe-se como existem elementos visuais pertencentes ao hiperequadro,
como o chao batido e o muro sem reboco ao fundo, assim como a abertura da
histéria mostra um coérrego e casas de palafitas. A narracdo e a mostragdo
ambientam a audiéncia em uma realidade periférica, ou mais precisamente, a
Comunidade da Paz em lItaquera. Esta pode ser considerada uma dimensao da
solidariedade iconica (GROENSTEEN, 2015), em que os icones de cada requadro

se relacionam com os demais.
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FIGURA 18 — ABORDAGEM POLICIAL
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Fonte: https://apublica.org (BARROS, MAIA, 2014).

7

Um recurso muito utilizado nesta reportagem é a infografia. Além de
contemplar a localizacdo geografico-espacial da construcdo do estadio, este aparato
consegue condensar de maneira visual algumas informagcdes, de modo que o
dinamismo desta imagem abriga uma visdo até mesmo cientifica de mundo. Para
além de informar, o uso de material infografico provoca uma impressao de rigor
técnico e um tom de precisdo jornalistica as informacdes. H4 a insercdo de
elementos em um mapa pré-existente. Consegue-se visualizar as especificidades do
local, bem como a distancia entre a comunidade e a Arena Corinthians.

Ainda que seja uma dimensao do espac¢o, como veremos a seguir, a forma
deste requadro também remete a silhueta de um estadio de futebol. Os recordatérios
irregulares parecem envolvé-lo em molduras amarelas. Percebe-se aqui como até
mesmo a configuracdo dos requadros podem emitir algum sentido no JQ, fazendo

alusdo aos aspectos iconicos de alguma representacéo, como na imagem acima.
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FIGURA 19 — INFOGRAFICO
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Fonte: https://apublica.org (BARROS, MAIA, 2014).

3.4.4. ESPACOTOPIA

De acordo com as categorias aqui relacionadas podemos dizer que o layout
nesta reportagem se configura como irregular e ostentatério, com caracteristica mais
configuracional que sequencial (GROENSTEEN, 2015, p.106).

As formas geométricas triangulares e circulares se relacionam com as formas
retangulares, mais comuns aos quadrinhos, de modo que de todo o0 recorte desta
diagramacdo, ou seu hiperrequadro, apresenta-se como a mais variante dentre
todas deste corpus. Esta ostentacdo visual determina sua peculiaridade estética,
carregado em signos e icones que remetem ao futebol e as cores da bandeira
brasileira, com excecéo do azul. O espaco e o estilo aqui apreendidos articulam uma
atribuicdo de brasilidade para a obra, representados em padrfes que se repetem por
todo o layout. A propria sarjeta que referencia o gramado de um campo reforca o
teor visual da reportagem. O verde e o amarelo aliado as formas irregulares sao
constantes do enredo, e acabam por dar uma caracteristica mais ilustrativa a ele,
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tendo a sequencialidade dos planos quase nula, e acentuando o carater ilustrativo
deste layout, dando maior dimensédo aos planos de forma individual, assim como
alguns multirequadros, como visto no exemplo anterior.

A primeira prancha desta reportagem ambienta a historia tematicamente e
espacialmente. A composicao irregular, com extremidades preenchidas causa um
desconforto visual e uma quebra com o padrdo regular de um layout, j& que a
sequencialidade é privilegiada. Ainda assim, a relacdo de sequéncia e movimento
sao sugeridos pela direcdo do corrego no centro da prancha, que corre da esquerda
para a direita, assim como a leitura ocidental dos requadros, e consequentemente
da sequéncia dos planos. Também o baldo que acompanha a musica, extrapola seu
requadro e encontra o leito do corrego, continuando seu movimento para a direita. O
altimo requadro mostra o repérter chegando ao bar de Jailson, onde comeca toda a
histéria.

Além disso, os trés requadros e suas formas irregulares formam um mosaico
gue representa a imagem de um campo de futebol em vista aérea. No exemplo a
seguir temos uma imagem comparativa, a fim de compreender como o layout
também se manifesta de maneira a produzir sentido, sem banalizar uma disposicdo
mais ostentatéria do layout.

Todo o hiperrequadro soma 23 planos, considerando apenas aqueles em que
ha dramaturgia, ou seja, a dimensdo mostrativa, sem considerar requadros que
funcionam como recordatérios. Atentamos para o fato de que esta obra possui
menos requadros que todas as demais analisadas no ambito deste corpus. Sé este
fato destaca que a escolha por um layout irregular e planos maiores acabam
desempenhando quebras deste ritmo narrativo, isolando cada prancha, e, por
conseguinte, cada requadro, dando, portanto, concepcéo individualizante a estes. E
estes espacos contemplativos se relacionam de maneira muito mais emotiva e

configurativa que sequencial, acionando outras experiéncias de leitura.
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FIGURA 20 — COMPARACAO DO LAYOUT COM A FORMA DE UM CAMPO

Fonte: https://apublica.org (BARROS, MAIA, 2014).

Nota-se na composi¢do de todo o layout uma harmonizacdo entre texto e
imagem, que apesar de dimensionar informacdes em maiores cargas pelo nivel do
texto, ‘hierarquiza’ de forma harmoénica, apesar deste layout de predominancia
irregular, texto e imagem. Somente nas pranchas quatro e sete é que encontramos
certa discrepancia. Na prancha 4 é possivel identificar um maior peso na
composicdo textual, devido ao excesso de caracteres, e na prancha 7 ha uma
distribuicdo irregular e excessiva, com o aparecimento de um requadro apenas para
abrigar um baldo de fala. Também ha o aparecimento de um baldo de fala de
formato retangular idéntico ao do recordatério (prancha 5), o que acaba por
configurar outra rima visual desta obra.

Neste Ultimo exemplo é possivel perceber a mesma estratégia de composi¢ao
tabular, ja que a reunido de requadros remete a uma totalidade de mensagem visual.
A prancha apresentada abaixo recorre a uma sequencialidade proporcionada pelo
padrdo de requadros menores, até o ultimo requadro de aparéncia poligonal,
mantém-se uma regularidade dos formatos, que privilegiam a sequencialidade
narrativa. E possivel perceber como os sete requadros desta prancha forcam a
leitura artrologica e sequencial, reforcando nestes elementos os aspectos iconicos e
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informativos em detrimento da linearidade cronolégica da narrativa. O préprio final
deste enredo é aberto, ja que a ultima prancha somente adiciona a informacédo de
gue a Copa acabou e Jailson continua apreensivo.

Possivel notar que assim como na prancha n° 6 (Figura abordagem policial),
esta composicdo também forca um olhar globalizante, dando uma sensacdo de
imagem Unica em toda a composicdo, ao mesmo tempo em que relaciona um tempo
sequencial e artroldgico. E possivel compor partes do corpo de em todo o layout —
com os olhos posicionados acima e pés abaixo. Até mesmo a conexao entre o
terceiro e o sexto requadro, em que vemos o0 olhar apreensivo do protagonista
completando a imagem do homem atrds do balcdo que da a mao ao repoérter. Ao
mesmo tempo em que seus pés sao retratados ao fim da prancha. Perceptivel como
estes fragmentos de elementos acentuam esta solidariedade icbnica
(GROENSTEEN, 2015) e esta relagdo interativa entre os requadros, em uma tenséo
oscilante entre requadro (individual) e prancha (multirequadro). A fumaca do cigarro
assemelha-se ao emaranhado de fios, assim como o ch&do batido esta também
presente na prancha 6. O campo visual reforca o texto nos recordatorios. A
representacéo iconica do requadro 5 remetem ao jogo de sinuca. Outros elementos
reforcam o ambiente de bar, como o abridor sobre o balcdo, um copo, garrafas e
uma flanela ao fundo. Na prancha anterior (figura 20) ja fomos informados sobre
qgual musica tocava na hora em gue o reporter chegou, assim como é também visivel
os tacos de sinuca na parede.

Os recordatodrios amarelos e o fundo verde, aliados a composicao irregular do
layout e também dos requadros, ddo uma dinamica também mais vetorial aos
desenhos, j4 que a insercdo de uma textura mais proxima ao digital, ao invés da
classica sarjeta branca, também acaba por carregar o layout com uma
predominéncia de elementos mais vetorizados, com uma grafiacdo (MARION, 1993)
mais técnica, tendo uma linha precisa que corrobora com uma arte-finalizacao

vetorial.
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FIGURA 21 — BAR DE JAILSON
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Fonte: https://apublica.org (BARROS, MAIA, 2014).

A dimensao espacotbpica reforca através dos elementos icénicos que o0s
requadros representam como a mencdo ao campo de futebol (figura 20) e o
infografico que o formato remete a um Estadio (figura 19), aliado a dimenséo gréafica
e artrolégica o acontecimento motivador da pauta: a realizagdo da Copa do mundo

de futebol no Brasil e seus consequentes impactos sociais.

3.5. O HAITI E AQUI

A pauta de O Haiti € Aqui, de Adriano Kitani (ilustracdo) e Enio Lourenco
(jornalista), surgiu a partir de uma noticia veiculada em um portal de noticias da
internet, como 0s proprios autores optaram por mostrar ja no inicio da reportagem,

como uma espécie de epilogo, ou introducéo sobre a reportagem em quadrinhos. A
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historia explora, portanto, elementos metanarrativos ao incluir no plano diegético a
motivacéo da reportagem.

Os autores-personagens (avatares-reporteres) e mesmo a reproducédo da
pagina em que estava a noticia motivadora (figura 22): “Haitianos transformam
vivéncia no ABCD em arte” sao artificios desta reproducéo e objetivam fidelizar o
relato aos acontecimentos veridicos que de fato ocorreram na producéo do relato.

E a partir da reproduc&o visual de outros materiais noticiosos (matérias na TV,
jornal e internet) que o leitor é apresentado a uma pequena introducdo sobre o
terremoto haitiano.

A noticia sobre os haitianos em Santo André foi publicada no sitio virtual no
dia 03/08/15 e O Haiti € aqui foi disponibilizada pela Publica no dia 15/06/16.
Desenhista e jornalista escolheram algumas fontes, elevando-as a personagens ou
mesmo protagonistas da reportagem, sendo que estes aparecem narrando algumas
passagens desta trama.

Apesar de o projeto ser manchetado pela matéria e também ganhar destaque
nesta reportagem em quadrinhos, os autores preferiram focar na vivéncia dos
imigrantes e suas experiéncias no Brasil, destinando somente as ultimas pranchas

para informar sobre o projeto audiovisual produzido pelos haitianos

FIGURA 22 — REPRODUCAO DE NOTICIA
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Fonte: https://apublica.org (KITANI, LOURENCO, 2016).

O relato informativo concentra-se, portanto, em humanizar as fontes e
estabelecer conexdes mais intimas com eles, de modo que este carater de
enunciacao possa despertar maiores niveis de empatia e alteridade na recepcao. A
dupla de criadores aparece conduzindo a narrativa, estabelecendo essa ponte

106


https://apublica.org/

descritiva entre o protagonismo dos imigrantes e o suporte e criagdo deles, na

medida em que conduzem a trama.

3.5.1. VOZES NARRATIVAS

Dentre todas as escolhidas neste corpus, esta € a que possui maiores
deslocamentos da voz narrativa, ou ainda, os recordatorios sdo apresentados em
formatos mais dinamicos, cabendo ao plano artrolégico a identificacdo natural do
narrador, tendo os baldes de fala ou os recordatdrios atribuidos organicamente aos
seus interlocutores, sem 0 uso necessario de aspas ou mesmo as setas dos baldes
de fala que saem da boca das personagens. Aqui, a autoria também dispensa este
recurso.

A primeira aparicdo do narrador apresenta o cendrio de abertura: um
requadro-prancha mostra a cidade de Porto Principe devastada. Esta voz poderia
sugerir neutralidade, uma narragdao em “off”, tendo o narrador como alguém exterior
ao plano mimético, invisivel, de modo que atribuir especificidade autoral ou
personalizar esta voz seria in6cuo, ja que a data é também escrita com outra fonte e
de forma mindscula. Porém percebemos que em outros recordatorios esta voz
desloca-se para uma primeira pessoa, atribuindo autoria para narradores
especificos, que pode ser tanto do desenhista, quanto do jornalista ou mesmo das
personagens. E o contexto do requadro ou da sequéncia que determinam quem fala,
sem a necessidade do uso de aspas, tipografia especifica ou setas.

Além da narracdo onisciente, nesta reportagem ha também a presenca
diegética de dois avatares-repdrteres. Os autores sao representados pictoricamente
em seus duplos, ja sdo devidamente identificados no inicio do hiperrequadro. Os
recordatorios com legendas de identificacdo sdo visualmente diferentes daqueles em
que o objetivo é a narracdo, novamente sdo dispostos em fontes diferentes e
minusculas.

No exemplo (figura 23) é possivel observar que 0s caracteres se apresentam
de maneira diferenciada, onde o recordatorio dispde de palavras com um estilo mais
datilografico, enquanto que os baldes de fala mantém o estilo constante das
palavras, além de dispor o texto em caixa alta, ao contrario do texto contido nos

recordatorios. Alias, esta diferenciacdo de caracteres pode evidenciar outra voz
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narrativa, ou mesmo uma neutralidade natural atribuida aos créditos de uma

reportagem televisiva, por exemplo, ditadas pela instéancia da visualidade.

FIGURA 23 — AVATARES-REPORTERES
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Fonte: https://apublica.org (KITANI, LOURENCO, 2016).

Com esta estratégia, os criadores apresentam seus duplos miméticos e como
a pegar a audiéncia pelas maos, convida-os a acompanhar 0 jogo nharrativo
apresentado por ambos. Por isso, quando a narragdo apresenta-se em primeira
pessoa, além dos imigrantes e suas respectivas declaracdes, pode-se atribuir esta
voz a ambos, jA& que ndo ha especificidade iconica desta voz, representada em
caracteres ou no texto propriamente dito, ja que esta autoria ndo carece de
especificidade, cabendo ao leitor esta interpretacéo variante, ou mesmo a atribuicdo
de uma textura ou padrdo vocal imaginario a cada um dos narradores, como se
espera do leitor-investigador (RESENDE, 2005) presente neste contrato especifico
de leitura.

Os avatares-reporteres aparecem constantemente em O Haiti é aqui. E
possivel perceber como reporter e ilustrador aparecem sempre em conjunto, como
uma equipe. E possivel relacionar esta voz narrativa em termos de revezamento
entre ambos, ndo s6 como uma estratégia de exposicéo dialética de informacdes da
reportagem, mas também como forma de reforcar a coparticipacdo ao longo da
reportagem.

A dindmica narrativa a que nos referimos, compreendida dentro do
multirequadro desta histéria, apresenta uma abordagem cronoldgica, subdividida em

capitulos, mas que obedecem aos relatos sistematicos das testemunhas ouvidas
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para a construcdo da reportagem. Como ja dissemos, o suporte escolhido foi 0 JQ, o
que empreende esfor¢cos para esta construgdo tanto no jornalismo quanto nos
quadrinhos.

A participacdo mais efetiva destes avatares-reporteres durante a narrativa
(aparecem em 30 requadros de um total de 248) personifica a instancia narradora e
eleva os dois criadores ao patamar de protagonistas que conduzem assumidamente
todo o entrelagamento e construcdo narrativa, revelando que O Haiti € aqui oferece
ao leitor uma visédo subjetiva e localizada a respeito da comunidade de imigrantes
haitianos viventes em Santo André, e que vieram ao Brasil em virtude do grande
terremoto da ilha.

Ainda assim, em O Haiti é aqui, a presenca dos avatares-repérteres cumpre
mais uma funcdo de revelar o fazer jornalistico do que propriamente assumir a
instancia de narracdo dos fatos. Aqui, esse protagonismo de ambos é relativizado,
em prol da valorizagcédo das experiéncias pessoais de trés haitianos que assumem a
voz narrativa e conduzem suas proprias histérias. Séo eles: Wilbert, Elie e Kidny.
Algumas elipses temporais seguem estes trés personagens-protagonistas,
alternando o passado no Haiti e o presente em Santo André, e enfatizando o relato
emocional e personificado de cada um.

Aqui, os avatares-repOrteres aparecem timidamente e de maneira pontual,
como estratégia metalinguistica de conferir autenticidade jornalistica. A dupla se
ausenta da historia em diversos momentos, seja has recordacdes das testemunhas,
seja fora do plano quando estédo entrevistando-os. Essa estratégia de apagamento
eleva a protagonistas os trés imigrantes. Esta escolha centrada nas testemunhas
confere uma impressao de menor interferéncia aos relatos e maior autonomia da voz

dos personagens.

3.5.2. ESTILO E GRAFIACAO

O traco e o estilo grafico nesta reportagem é a que possui 0 teor mais
esquematico, e talvez até evoque mais niveis de empatia por esta simplicidade
pictorica. Esta caracteristica elementar grafica, ou uma autoria calcada pelo efeito de
esboco, torna mais simples a dimensdo cognitiva, ainda mais quando as

composi¢cdes sdo concentradas no primeiro plano, eliminando os detalhes do plano
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de fundo e perspectiva. Apesar de quase primitivo, a linha é bem tracada,
delimitando tragos de contorno bem definidos, reforcando a iconicidade dos
desenhos em detrimento do nivel de detalhe presente.

Ou seja, a grafiagdo em O Haiti € aqui evoca uma espécie de simplicidade
pictérica evidente. O estilo desenvolvido por este traco mais esquematico e menos
detalhista, com pouco uso de luz e sombra, espacos brancos e profundidade, e com
a eliminacédo do segundo plano na maioria dos requadros ddo uma caracteristica de
maior leveza, simplicidade e legibilidade. Este traco e estilo, como ja sustentado
aqui, trazem uma ambiglidade ao relato, vez que aproxima e afasta a audiéncia
(CHUTE, 2015) ao mesmo tempo. As cores sao expressivas e corroboram com esta
proposta de simplificacdo visual, tendo pouco uso de degradé e variando para tons
mais ou menos chamativos, a depender do contexto de cada plano. Podemos dizer
que esta simplicidade gréfica, sua rubrica artistica, também pode se relacionar com
a audiéncia de forma mais especifica, tendo a sensibilidade afetada de outra forma,
em uma espécie de eufemismo grafico. Este € o imperativo deste estilo aqui
adotado, procurando atenuar de alguma forma toda a situacdo dramatica que
comeca relatando um dos maiores terremotos com vitimas fatais da histéria humana.

Somente na prancha 16 é que o relato explora a tragédia de forma mais
explicita, em um requadro, o relato visual de um pedaco de um pé em meio aos
escombros (figura 24). Mesmo assim, esta simplicidade pictorica atenua o impacto
gue uma imagem mais realista poderia causar, e reforca certo sensacionalismo de
guem fotografa cenas chocantes no requadro seguinte. A imagem se relaciona com
o texto de modo a ilustrar a narracdo (n6s vemos o que o personagem diz ter visto).
Aqui, narracdo e mostracao se repetem com a nitida funcéo de dar acesso ao leitor
para essa visdo em primeira pessoa e reforcar o contexto dramético da cena,
mesmo que atenuadas por um estilo grafico esquematico.

As cores deste quadrinho corroboram com este aspecto. Predominante os
tons de azul claro que climatizam esta esfera emocional. E também neste sentido
que a eliminacdo do segundo plano acaba por estabelecer conexdes afetivas, visto
que é recorrente o uso de cores especificas para producdes especificas de sentido,
a depender da cor e da intencao proposta. O proprio exemplo (figura 24) poderia se
tornar mais impactante se, por exemplo, a cor de fundo fosse o vermelho, ou mesmo

0 preto. Ao invés destas cores mais carregadas, optou-se por um amarelo quase
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alaranjado, o que acaba por dar um tom de alerta a imagem, é assim com o amarelo
do seméforo, mas ressaltamos que esta escolha tende a ndo extrapolar o tom ja
bastante emocionado plano, ou em termos mais simplistas, ndo se carregou tanto a
mao.

FIGURA 24 — CAIXAS DE SOFRIMENTO
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Fonte: https://apublica.org (KITANI, LOURENCO, 2016).

As cores em tons pastéis, com auséncia do degradé e auséncia de sombras
sdo constantes desta narrativa. A paleta é uniforme, e o acabamento digital &
conferivel devido a esta regularidade e simetria das cores. Mesmo que a escolha por
cores de composicdo cenografica seja aleatéria, a eliminagdo do 2° plano por si so ja
concentra as atengfes na personagem, o que de certa forma, com o aparato da cor
de fundo, pode atribuir tensdo ou leveza para a cena proposta. Nota-se que a
narrativa apresenta uma preferéncia pelo azul e suas variantes, em consonancia
com o carater de suavizar a carga dramatica de todo o enredo. Por isso, esta
intencionalidade pode empreender especificidades draméticas e/ou simplesmente
convencionadas, ou seja, estabelecidas de acordo com critérios culturais.

No exemplo a seguir (figura 25) € possivel identificar como a cor do 2° plano
funciona como elemento de reforco ao contexto dramatico da imagem. Quando a
personagem de Elie é coagida a assinar um documento por seu empregador e ele
se nega, 0 seu chefe imediatamente se altera, passando a gritar ofensas a ele

(baldo de fala convencionado a se tratar de gritos). Até entdo, todos os requadros
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tinham o azul como 2° plano até que a situacdo do Ultimo requadro exige uma

tonalidade mais tensa, como funciona o amarelo no plano.

FIGURA 25— CORES NA PRANCHA
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Fonte: https://apublica.org (KITANI, LOURENCO, 2016).

E possivel notar também que a figura do empregador modifica também de
tonalidade, sendo que a cor de sua pele é transformada em rosa avermelhado na
regido da face, acompanhando o aspecto fechado do rosto e o consequente grito de
ofensa. Neste exemplo € possivel compreender como as cores funcionam

reforcando o contexto dramatico de todo o quadrinho.

3.5.3 ARTROLOGIA

De todas as amostras, O Haiti € aqui é aquela que mais privilegia o
entrelacamento narrativo e a solidariedade iconica (GROENSTEEN, 2015). Varios
elementos corroboram para este diagndstico. A narrativa apresenta as variacdes de

espaco e tempo de forma dindmica impondo um ritmo orgénico de leitura, a medida
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gue este entrelagamento avanca e mistura os trés personagens que abordam suas
vivéncias ao longo da reportagem em quadrinhos. E possivel identificar algumas
transicbes de momento a momento (MCCLOUD, 2005), que influem para a
percepcdo de continuidade diegética, e imprimem uma cadéncia fluida e linear de
leitura (BARBIERI, 2017).

Diversos elementos icOnicos contribuem para conferir impressdo de
verossimilhanca a respeito do assunto abordado, projetando uma impressdo de
verdade conferivel dos fatos. Ja no inicio da narrativa, somos apresentados a um
print de uma pagina da internet, com uma noticia estampada, data e fonte. Aos mais
curiosos, basta um acesso com os mesmo verbetes no Google para entao acessar a
informacéo trazida dentro do contexto diegético. Outros elementos reconheciveis,
como a presenca de Ronaldinho Gaucho (disponivel em:
https://apublica.org/2016/06/hq-o-haiti-e-aqui/) ou a logomarca de supermercado
Assai, contribuem para um elemento de reconhecimento e familiaridade do leitor. A
eliminacdo dos segundos planos em grande parte dos requadros concentra a
atencdo dramatica na acdo das personagens e abre caminho para a efetiva
influéncia da cor em diversas intencionalidades narrativas e estéticas. Também

corrobora com a simplicidade da obra, j4 que os planos regulares e simétricos.

3.5.4. ESPACOTOPIA

O layout de Haiti € Aqui pode ser classificado como o modelo classico,
retérico, como sendo irregular e discreto, e ainda, de predominancia sequencial
(GROENSTEEN, 2015, p.106). Um fator de destaque € que podemos ver o efeito
tabular sobressair em algumas pranchas, usando o requadro como parte do jogo
mimético. Em sua maior parte, as imagens aqui ndo sdo meramente ilustrativas e
destacadas do texto. Os requadros possuem articulacdo com os demais, 0 que
configura a diagramacé@o com esta caracteristica predominante de sequencialidade.
O efeito tabular também é presente nas pranchas. Também ndo ha o aparecimento
de requadros-pranchas, valorizando a unidade basica do sistema dos quadrinhos,
que € o requadro (GROENSTEEN, 2015).

A producdo consegue delimitar uma distribuicdo harmonica entre imagens e

palavras, tendo as imagens mais valorizadas e de modo que os baldes de fala e
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recordatorios, estes que as vezes sao falas equivalentes aos personagens, sédo
distribuidos em cada requadro de maneira a ndo afetar a dimensdo mostrativa das
imagens. Na verdade, diferente dos outros exemplos, neste quadrinho é possivel
perceber como a sequencialidade imagética e o ritmo narrativo contemplam mais o
que o sistema oferece, de modo que até mesmo a regularidade do hiperrequadro
colabora com este aspecto.

No préximo exemplo percebemos a ambiguidade entre opacidade e artificio,
qguando Wilbert usa a base do requadro para apoiar as maos, como se a moldura do
quadro fosse também a grade do guindaste. Seus dedos avancam para a sarjeta,
além de o proprio olhar que observa seu interlocutor e também suas lembrancas.
Essa ambiguidade se ampara no sistema e na prépria proposta metalinguistica. O
entrelacamento que se segue, a partir da tabularidade da prancha e seu ultimo
requadro-tira, da sequéncia de forma a reforcar o suporte em que se encontra a
reportagem, ja que o layout e o passar de pranchas obedecem a barra de rolagem
vertical do site.

Além disto, outra estratégia foi usada em referéncia aos planos apresentados,
de modo a reforcar este olhar que tende a descer. O primeiro requadro é plongeé e
0 terceiro € contre-pongée, ou seja, um angulo que comeca por cima e termina por
baixo, dando movimento também contrario a esta descida, ja que os requadros
anteriores mostram Wilbert manuseando a plataforma, e assim, sendo elevado até o
topo do plano. Também é possivel comparar a posicdo da plataforma entre o
primeiro e o quarto requadro, percebendo esta elevacdo, além do segundo requadro
em que a mao de Wilbert sugere estar deslocando a alavanca para frente.

Em todo o hiperrequadro é possivel identificar ao longo das 43 pranchas uma
distribuicdo orientada para privilegiar o entrelacamento narrativo, uma vez que a
mostracdo dita a maioria das sequéncias, assim como o maior nivel de informacéo
encontra-se dentro de cada cenografia dos requadros. Alias, por mais simples e
menos ou mais elaborado que um plano pareca. Interessante perceber para além da
solidariedade, também como os requadros parecem guardar esta estrutura de
completude, ja que cada requadro é independente, mas interage com aqueles a sua
volta, como é possivel perceber na imagem 26, ja que os primeiros trés requadros
parecem formar uma Unico mosaico, ou um mesmo desenho, enquanto um baldo

avanca para o outro requadro, ao mesmo tempo que Elie olha para seu interlocutor
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ao lado, mesmo ele estando embaixo, e finalmente Elie que segura o requadro e
avanca o olhar para as préximas pranchas.

Esta prancha reforca o a tensédo entre a linearidade e tabularidade, com a
composicao possuindo apenas trés requadros com caracteres, sendo que um ruido
ocupa dois requadros (Ei! Haiti!), em um total de oito requadros em todo o
multirequadro da prancha. Esta composicdo busca uma centralizacdo desta
sequéncia, ja que o entrelacamento acontece de forma harmdnica, correndo o olhar
e duas curvas de sequéncia, como é possivel identificar no esquema a direita. O
ritmo narrativo € percebido, a0 mesmo tempo em que as imagens reforcam um
agrupamento. Também a estratégia metalinguistica brinca com a diegese, ao
visualizarmos os dedos da personagem saltam a margem.

Outra caracteristica do hiperrequadro desta reportagem em quadrinhos € o
aparecimento de formas geométricas precisas, como é possivel perceber também no
proximo exemplo (figura 6). A perspectiva ou estas linhas diagonais também guiam o
olhar, trabalhando a profundidade e acentuando aspectos de movimento a imagem
estatica. A prancha comeca e termina em Wilbert, centralizado no requadro-tira final,
e chamando a proxima prancha, ao mesmo tempo em que narra e responde ao seu
colega de trabalho.

O multirequadro abaixo passou por um processo de decupagem fruto da
quadriculacdo (GROENSTEEN, 2015, p.40), ou seja, 0 esquema mental de imagens
dispostas previamente pelo artista e/ou sua equipe, na composi¢do espacial dos
planos, bem como da disposicdo dos requadros, bem como dos desenhos
escolhidos.
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FIGURA 26 — PRANCHA E INDICACAO DA ORDEM DE LEITURA

L 1 1

Fonte: https://apublica.org (KITANI, LOURENCO, 2016).

3.6. A EXECUCAO DE RICARDO

Esta reportagem em quadrinhos aborda o assassinato do carroceiro Ricardo
Silva, executado com trés tiros por um PM paulistano. O fato ocorrido no dia 12 de
julho de 2017 desencadeou uma série de desdobramentos, dentre 0s quais um
protesto ocorrido em virtude da missa de sétimo dia de Ricardo, e que é o elemento
que abre e fecha esta narrativa. Seu assassinato, um fato especifico e noticiado a
época também pela grande midia, € um caso especifico que pertence a um
fenbmeno de maior escopo, a saber, a violéncia praticada pela forca coercitiva do
Estado contra moradores de rua.

A prépria reportagem se ampara em dados mais gerais para configurar e
contextualizar este episddio dentro de uma pratica de opressao usual. A execucao
de Ricardo é a menor reportagem deste corpus (8 pranchas) e também a que utiliza
menos cores, possuindo assim outra especificidade dentre todas as outras
amostras: a auséncia do avatar-repérter. Importante ressaltar que mesmo que esta
escolha seja feita, o plano grafico atribui diversas estratégias de sentido, ainda que

reporter e desenhista, neste caso, ndo sejam 0 mesmo.
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3.6.1 VOZES NARRATIVAS

O narrador desta HQ é onipresente, ou seja, esta por tras da historia, o
equivalente a voz de Deus, ou voz over, aquelas dos documentérios jornalisticos,
por exemplo, em que o narrador sabe mais que as personagens, e conduz o relato
informativo de forma mais objetiva.

Este narrador acompanha a trajetéria do assassinato de Ricardo, comecando
pela missa de 7° dia da personagem, onde ocorreu uma manifestacao, percorrendo
o fato e seu passado em Osasco, até finalizar com a missa novamente, retratada na
altima prancha. Ha a presenca, portanto, de loops narrativos (GROENSTEEN, 2015,
p. 161) e também como a composicdo desloca a voz narrativa, ainda que
discretamente, com 0 uso de aspas para marcar esta terceirizacdo desta fala, nota-
se como a harrativa também se assemelha ao new journalism, ou novo jornalismo,
de Tom Wolfe, ja que apenas com o0 uso de aspas ou cores especificas, além dos
bal6es de fala dentro do contexto dramatico € quem identificam o dono, por assim
dizer, de tal fala e/ou narracdo. Nestas elipses, acompanhadas por depoimentos
variados, ao retratar seu passado, a voz narrativa é emprestada para a méae de
Ricardo e devidamente acompanhada por aspas.

Dona Aristides conduz a narracdo da prancha seis, mas sua fala é
devidamente pontuada com aspas dentro dos recordatorios narrativos. Seu
depoimento é acompanhado por sete requadros que perpassam por essas
memoérias de forma sintetizada. A reconstituicdo € finalizada com uma metéafora
visual, uma tira que ilustra uma suposta libertacdo de Ricardo.

Com relacdo a estes deslocamentos é possivel identificar trés vozes
narrativas em A execucdo de Ricardo, a saber: 1. A voz de Deus (voz over —
narrador classico — 3° pessoa — narrador onisciente); 2. A mae de Ricardo (1°
pessoa); 3. Personagens (testemunhas, policial, Ricardo — 1° pessoa — balGes de
fala). Estas vozes acompanham o tempo diegético e suas elipses, produzindo
sentido e acompanhando a trajetéria de Ricardo, ao mesmo tempo em que informam
a audiéncia sobre sua vida pregressa antes de sua morte, além de especular sobre
sua escolha pelas ruas. A voz do narrador principal aparece mais frequentemente,
pois é ele quem conduz o enredo e apresenta as personagens e acdes. Como

veremos adiante, a composi¢ao artrolégica e espacotdpica desta narrativa valoriza a

117



dimensdao textual. O texto narrativo ganha recordatérios extensos, que acompanham
a largura da prancha.

A auséncia do avatar-repOrter nesta narrativa aciona pelo menos duas
possibilidades que se relacionam. Ao esconder as marcas de narracdo, podemos
dizer que a construcdo se vale de um dos preceitos canonizados do jornalismo. A
recusa em transformar o jornalista em personagem e 0 seu n&o protagonismo na
historia contribuem para a construcdo de uma impressdo de objetividade,
concentrando-se nos fatos. O foco das atencdes é Ricardo, no caso, o Unico
protagonista da histéria e seu elemento norteador. Acompanhamos a trajetéria do
herdi, desde seu passado até sua morte e missa de 7° dia.

Ao mesmo tempo, o avatar-repérter, como veremos a seguir nos demais
exemplos deste corpus, pode acionar niveis de alteridade e reconhecimento maiores
que uma estratégia de comportamento por tras da dramaturgia, o que acaba por dar
énfase ao elemento central, a personagem de Ricardo somente. Ou seja, O
protagonista ndo precisa dividir as atencdes com o repoérter em cena que conduz a
narrativa e o leitor. Repetimos, esta escolha pode ser mais objetiva ao relato
informativo, uma vez que esta falta do repérter aliada a voz narrativa em 3° pessoa
deixa de evidenciar as subjetividades autorais, as emocodes e visdes de mundo de
seu criador, além de ndo ter que desenha-lo também, o que de uma forma ou de

outra, de modo geral, pode influenciar no tempo final de producéo.

3.6.2. O ESTILO E A GRAFIACAO

A grafiagcdo em A execucédo de Ricardo é apresentada através da simplicidade
do traco que tenta estabelecer uma relacdo organica, aparentemente simples, e de
grande legibilidade, que se aproxima de um estilo cartunesco. Em alguns casos
especificos, porém, ha uma oscilacdo nos niveis de esquematismo. De um lado,
uma instancia grafica perceptivel da méo humana, como aquele desenho presente
em muros, por exemplo, em formas de picho ou grafite, ou mesmo uma linha
modulada que lembra a pintura a méo livre sobre uma carroga. Por outro lado, ha
uma evidente criacdo e/ou finalizacao digital - a prancha de abertura, por exemplo,
faz uso de textura fotografica no céu, misturando diferentes registros em um formato
hibrido. O efeito de esbo¢o que pretende simular a criagcdo de um desenho menos
técnico ndo tem relacdo com este estilo cartunizado, isto €, a técnica empreendida
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adapta-se a demanda autoral que ora pode ser mais realista, ora pode ser mais
abstrata, a depender da escolha especifica dos criadores.

Importante reafirmar que as criacbes em JQ devem se referenciar por
imagens do universo retratado, possibilitando o reconhecimento, inclusive cognitivo,
das questdes imagéticas relacionadas a esta pauta®.

Esse efeito de contraste fica mais evidente na discrepancia entre o modo
COmo 0s personagens sao representados ao longo da historia e seu ultimo requadro.
Ao longo da narrativa, Ricardo, e todas as demais personagens, possuem uma
mascara caricata. Esta estratégia visa atingir empatia na recepgdo, que se aproxima
de tracos e personagens mais esquematicos, ao passo em que objetifica elementos
do cenario. Porém, no ultimo requadro, a méae de Ricardo é retratada com maiores
doses de detalhes, conferindo-lhe uma dose de realismo que quebra com o estilo
grafico adotado anteriormente. Além disso, € nesse requadro, ampliado, que a
personagem segura uma imagem fotogréfica, acionando outro tipo de registro e
guebrando o processo de imerséo visual criado pelo estilo homogéneo.

Talvez para identificar pelo documento fotografico o rosto de Ricardo, artista e
reporter também escolheram por retratar a mae de maneira mais realistica, e com
um semblante ‘perdido’, apreensivo e aparentemente cansado. Rompem-se dois
padrbes neste Ultimo requadro-prancha: ha a insercdo de um elemento fotografico e
a mascara cartunesca da lugar ao rosto realistico e de fortes expressdes faciais
(imagem 27).

Ha entdo o encontro de dois registros distintos: um elemento de vetorizagcédo
digital que uniformiza a histéria e imprime um caréater objetivo, e o efeito de esboco
artesanal pela linha peculiar e auto-referencial do desenhista. Essa oscilacdo
também aparece na adoc¢ao de diferentes graus de detalhamento e simplificacdo da
imagem: aspectos cartunescos se misturam a representagfes realisticas. A mistura
de técnicas, como elementos em aquarela, fotografia, textura de céu digitalizado,

tracos realisticos mesclados com caracteristicas cartunescas, e o uso de cores

39A equipe de producdo da HQ (tree house creation) publicou um making off sobre a reportagem,
revelando terem criado um banco de imagens com referéncias reais, contendo imagens de arquivos
pessoas e fontes que conviveram com Ricardo, além de videos e fotos que sairam em publicacdes
sobre o evento.
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pontuais, como a predomindncia do cinza e sombreamentos, sdo alguns dos
elementos graficos e estilisticos predominantes em A execucédo de Ricardo.

Veremos que estas escolhas estéticas salientam um clima de tensao,
provocado pelo relato emocional e o motivo central da reportagem em quadrinhos, a
saber, 0 assassinato de um carroceiro morador de rua.

De todas as amostras, esta reportagem é Unica em que ndo ha oscilagbes
marcantes na paleta de cores, visto que ao invés da variacdo de matizes encontra-
se uma predominancia de uma escala monocromatica, com o aparecimento de
determinadas cores, com a funcdo de assinalar elementos narrativos marcantes,
como a reconstituicio do assassinato. Neste sentido, veremos como a

disponibilizacédo regular dos planos tendem a privilegiar o ritmo narrativo.

FIGURA 27 — MAE DE RICARDO

Nota Oficial

A Secretaria de Seguranga Publica informou & Publica
que os policiais envolvidos na ocorréncia que resultou
na morte de Ricardo Nascimento foram “remanejados
a servicos administrativos™ e “afastados do trabalho
nas ruas”. O érgdo informou que ha dois inquéritos
abertos para apurar as circunstdncias dos fatos.

0 prazo inicial para a conclus@o dos inquéritos é de 30 dias apds o inicio das investigagdes, que comegaram em 13 de julho.

www.apublica.org

Fonte: https://apublica.org (NOBRU, BARROS, 2017).
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N&o fossem essas cores pontuais, a narrativa poderia até ser considerada em
preto e branco. A varia¢do tonal, no entanto, € mais intensa, e confere profundidade
e um aspecto pesado, carregando o relato de um ‘estado de tensao’. Diferente das
outras amostras, aqui a monocromia faz com que a aparicao de cores fortes, como o
amarelo, o vermelho, o verde e o rosa, ocupem a fungcdo de marcar momentos de
dramaticidade do enredo.

Um bom exemplo € o modo como escalas de vermelho mudam gradualmente
ao longo da histéria - primeiro com uma tonalidade rosa, ja na prancha de abertura,
em contraste com o predominio destes tons de cinza, e que aparece como tinta de
spray, mas que também colore uma viatura policial, além de abrir a histéria com uma
representacdo de grito coletivo: “tem que viver”. Em A Execucdo de Ricardo, o
vermelho aparece primeiro com uma tonalidade mais amena — como nos primeiros
requadros da viatura policial — e depois aparece de maneira mais intensa — como
quando o assassinato é consumado, o vermelho da viatura torna-se mais intenso,
marcando também as pocas de sangue (figura 28).

As cores também funcionam como elemento identificador do tempo histérico
na narrativa. Quando a narrativa evoca o passado de Ricardo, como sua vivéncia
em Osasco na década de 1990, a partir dos relatos de sua mae, bem como de seus
recentes embates com a Guarda Civil Metropolitana, como o episédio em que teve
“seus pertences incendiados” por eles (prancha 3), os requadros ganham tons
amarelados, quase em sépia, marcando esta diferenca temporal na diegese
narrativa, ou carimbando as passagens em Flashback com tonalidades amareladas.

Na prancha cinco a composicdo de cores se aproximam de um tom mais azul,
com predominio dos sombreamentos que prevalecem em todo quadrinho, mas que
nesta prancha se aproxima de um tom mais azulado, que na composi¢cado geral do
layout, também funciona para destacar uma espécie de homenagem ao personagem
central, que comega com um grande requadro-tira escrito “Salve Negdo” e sucedido
por 6 declaracdes sobre Ricardo.

Outra fungdo cromética é de conferir identidade — é o caso do personagem
Mundano, sempre identificado pela cor verde, que aparece em dois momentos
distintos: pintando a carroca (figura 30) e depois, na prancha 5, em um evento do
Pimp My carroga.
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FIGURA 28 — COMPARACAO ENTRE TONALIDADES

Fonte: https://apublica.org (NOBRU, BARROS, 2017).

Em toda esta reportagem em quadrinhos € possivel identificar o predominio
do tom monocromético acinzentado, com intensos sombreamentos em escalas de
cinza, degradé e outros efeitos, inclusive digitais, com o eventual aparecimento do
verde, amarelo, rosa, vermelho e azul. As cores aparecem ora como identificador do
tempo, ora como identificador do espaco, destacando maquinarios e/ou
personagens.

O estilo vetorial alterna a caracteristica do desenho, sem alterar a grafiacdo
do artista. Excecdo a ultima prancha, em que Dona Aristides é reproduzida com
maior nivel de realismo, a predominancia de toda a reportagem é o aspecto mais
caricatural das personagens, assim como 0s elementos icOnicos presentes na
narrativa, como também a simplicidade do relato proporciona maior poder de

cognicao.

3.6.3. ARTROLOGIA

A reportagem é centrada no assassinato de seu protagonista Ricardo pela
forca policial. Os acontecimentos secundarios que costuram a historia s&o
elementos que precedem e sucedem o fato central. A historia é construida sobre
blocos de informacao que podem se relacionar com o tempo diegético, e outros, que
saltam a este elemento, configurando-se como elementos que escapam deste fluxo
temporal, em uma espécie de deslocamento ou pausa nos eventos, constituindo um
acontecimento fora da cronologia diegética.
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Tais elementos visuais e verbais que contextualizam informacdes jornalisticas
fora da histéria contada, por assim dizer, como a descricdo de outros crimes
cometidos contra a populacédo de rua, como sao dispostos em toda a prancha sete,
nao possuem relacdo direta com a cronologia da narrativa, ja que o evento principal
que abre e fecha e narrativa, a Missa de 7° dia de Ricardo, também € transpassado
por eventos passados. Ou seja, o entrelacamento (GROENSTEEN, 2015) dos
requadros funciona em determinados momentos, e em outros, a sequencialidade é
quase nula, determinando a individualizacdo de determinados requadros e seu
carater mais ilustrativo.

A imagem em A execucdo de Ricardo funciona recorrentemente como
elemento ilustrativo do texto, desempenhando a funcdo de ancoragem visual. A
diagramacao reforca o0 modo como essas duas dimensdes estdo separadas:. 0S
baldes de fala aparecem apenas trés vezes (nos requadros 3, 4 e 5 da segunda
prancha). H4 duas ocorréncias de recordatérios com sarjetas, que acompanham os
requadros. Estes cortes funcionam como conexdes aos requadros e seu respectivo
tempo diegeético.

Esta constru¢cdo acompanha o direcionamento linear da leitura classica, o que
neste caso acaba por reforcar o aspecto textual da reportagem, fazendo com que o
texto domine a imagem hierarquicamente. A relagao entre texto e imagem funciona
através de um regime de redundancia e ndo de complementaridade, desenvolvendo
apenas timidamente as conexdes sequenciais de interdependéncia. A imagem
aparece mais vezes como reforco daquilo que ja foi informado no texto, o que
também evidencia uma dimensdo de repeticdo, que no jornalismo muitas vezes
funciona como aparato de reforco cognitivo.

No exemplo a seguir temos um dos raros aparecimentos em que a informacéao
visual estabelece um regime de complementaridade maior. Na primeira prancha, a
carroga aparece no centro da abertura da narrativa, em meio aos manifestantes no
protesto realizado na missa de 7° dia de Ricardo. Esta imagem ancora o primeiro
recordatorio, que diz: “Carroceiros, pessoas em situagdo de rua, movimentos sociais,
artistas e membros da Pastoral do Povo de Rua se unem para protestar contra a
morte do carroceiro Ricardo Nascimento em sua missa de 7° dia na Catedral da Sé,
centro de S&o Paulo”. Junto ao texto um requadro-prancha com a carroga branca em

seu centro, como a simbolizar o préprio Ricardo, ou mesmo, 0 icone que 0
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representa e que € comum entre 0s carroceiros, € uma multiddo que grita: “Tem que
viver”, tudo apresentado com um plano contra-plongeé, tendo a Catedral ao fundo,
como relatado no recordatorio. Depois disso, na segunda prancha, ja no primeiro
requadro, a figura de Mundano escrevendo “PAREM DE MATAR O POVO! PAZ na

carroga (figura 30).
FIGURA 29 — PRANCHA DE ABERTURA

Publica

.
R EXECUTRAO DE RICARDU

Roteiro e Apurag@o por Ciro Barros - Arte por Julio Falas - Arte Final Tree House Creation

Carroceiros, pessoas em situagdo de rua, movimentos sociais, artistas e membros da Pastoral do Povo de Rua se unem para protes-
tar contra @ morte do carroceiro Ricardo Nascimento em sua missa de sétimo dia, na Catedral da Sé, centro de Sdo Paulo.

Fonte: https://apublica.org (NOBRU, BARROS, 2017).
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FIGURA 30 —- COMPARACAO ENTRE FOTOGRAFIA E REQUADRO

“‘\\‘\'&(\ -
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ciA PoLICIA)

Fonte: https://apublica.org (NOBRU, BARROS, 2017).

Como é possivel perceber pela foto de Sérgio Silva, estas eram mesmo as
inscricdes da carro¢ca usada no dia da manifestacdo. Bem possivel que ndo tenha
havido aguele imenso numero de presentes, como € representado pictoricamente no
inicio da prancha, mas para além desta constatacdo, o elemento verossimil aqui
apresentado foi informado sem o auxilio de recordatorios. As inscricdes na carroca
estdo no contexto diegético do plano disposto no requadro, e por isso, como ja
sustentamos, o texto passa a compor uma esfera visual do contexto informativo.

Além do sentido metonimico da carroca (que simboliza Ricardo), outros
elementos aparecem nas cenas para atribuirem verossimilhanca ao relato
quadrinistico, como o0 as viaturas policiais paulistanas, a Catedral da Sé e o préprio
Ricardo, que aparece em reproducéao fotografica no ultimo requadro da reportagem.
Esta ruptura, alids, ao mesmo tempo em que evoca um carater documental
associado a fotografia, também é um elemento de quebra narrativa com o traco
grafico adotado ao longo da narrativa. O ultimo requadro, que conta com a presenca
do mesmo plano contra-plongée presente na primeira prancha, criando uma rima
visual entre inicio e desfecho, reforcando a imponéncia do prédio sacro cristdo
estabelecendo niveis de diferenciacdo com relacdo ao texto do ultimo recordatério.
Este ultimo plano, sem bordas e com uma personagem que quebra a quarta parede
e encara o leitor, contrasta com todo o texto apresentado na prancha, ganhando
individualidade contemplativa. Estes elementos pertencem ao nivel da solidariedade
icbnica (GROENSTEEN, 2015, p. 27) que une cada um destes icones, assim como

cada requadro, se conectando e se solidarizando com 0 seu antecessor e posterior.
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E este efeito de rede o componente sistémico da artrologia, e como a Catedral
aparece abrindo e fechando a historia.

A relagédo entre elementos visuais e verbais em A Execucdo de Ricardo se
aproxima da funcédo de legenda textual das fotografias jornalisticas — ha fronteiras
delimitadas na associacdo entre essas duas dimensdes e o encadeamento é
ilustrativo (e poucas vezes interdependente). Nesta reportagem o aparecimento de
recordatorios-tiras € recorrente, sendo que em apenas duas vezes ha a presenca de
recordatorios equivalentes aos requadros. Como veremos a seguir, esta funcao diz
respeito a determinacdo do periodo fatidico, ou seja, entre um requadro e outro, 0
evento prolonga-se no tempo, por dias, meses ou anos. Em outras ocorréncias, 0
fato mais frivolo, como toda a ocorréncia do assassinato (pranchas 2, 3 e 4), é
narrado com recordatorios extensos, e que o olhar da leitura convencional tende a
acompanhar, tornando-se quase uma reportagem ilustrada.

Nas ocorréncias mais recorrentes em quadrinhos convencionais, percebe-se
gue além da singularidade do plano, ha a presenca de outra temporalidade factual,
mais ou menos extensa, a depender do contexto narrativo. Esta inter-relacdo é
dada, ainda que o ritmo narrativo seja imposto pela instancia verbal dos
recordatorios, também pela repeticdo de padrbes. Como no exemplo a seguir,
percebemos que os requadros sao quase idénticos pictoricamente, com nuances de
mudancas dramaticas, além da insercdo de icones variantes no segundo plano de
cada um e aspectos discrepantes na vestimenta de Ricardo (nUmero de botdes e
gravata borboleta no Ultimo requadro). O padrdo repetitivo, para além das
informagdes verbais, “pode registrar a passagem de tempo, que fica marcada pelas
atitudes dessincronizadas das personagens” (GROENSTEEN, 2015, p. 141).

Para além da informacéo verbal, a dramaticidade nos quadrinhos agrega
informacdes especificas, em que é possivel identificar a alteragdo no humor de
Ricardo, indo de um aparente estado de bom humor até um estado de tristeza e
apatia mostrada no ultimo requadro.

Esta alteracdo de humor relatada na prancha avanca para outra estratégia
visual que amplia a produgéo de sentido, atribuindo simbolismo ao relato jornalistico
em quadrinhos. Além da estratégia classica em usar o ultimo requadro da prancha
como gancho para a prancha seguinte, seduzindo o leitor para virar a pagina, ou

neste caso, acessar a barra de rolagem, o estado emocional da personagem,
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aparentemente insatisfeito com empregos convencionais, como nos é relatado pelo
recordatorio, € comparado ao véo de um péssaro, ou a liberdade que este voo
simboliza, e que € um momento mais sequencial.

Por isso, a pomba, ao voar, € o gatilho que acompanha Ricardo em sua
decisdo de viver como carroceiro, e a liberdade que esse voo, ou vivéncia, |he
proporcionara. Carroca, alids, que aparece no 2° plano, no lugar do 6nibus que
aparece no primeiro requadro, o que determina que esta sequéncia narrativa seja
mais rapida, jA que também o recordatério acompanha todo o requadro-tira,
diferente dos recordatorios que precedem estes requadros, em que 0s recordatorios

acompanham os requadros (figura 31).

FIGURA 31 - ESTADOS EMOCIONAIS DE RICARDO
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“Chegou a ser gerente de um Pdo de
Aciicar da Teodoro Sampaio. E trabalhou
em outro mercado na Capote Valente”,
conta Aristides.

“Ele trabalhou em uma loja de tecidos” “Em uma lojinha de 1,99”

Fonte: https://apublica.org (NOBRU, BARROS, 2017).

3.6.4 ESPACOTOPIA

A Execucgédo de Ricardo apresenta o layout de pagina mais regular de todo o
corpus. Configura-se, alias, como regular e discreto (GROENSTEEN, 2015, p. 106),
vez que h& predominancia de requadros-tiras. Esta padronizacdo ndo é sequer
rompida pela auséncia de requadros em alguns planos ou mesmo construcdes
circulares ou demais variagdes destoantes deste padrdo. Este predominio, além de
caracterizar a disposicdo espacotopica, também orienta o olhar do leitor,

principalmente aquele habituado com o padréo de leitura ocidental, uma vez que 0s
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recordatorios também sdo em sua maioria apresentados fora dos requadros e
acompanhando estes requadros-tiras, como as legendas de fotografias em jornais,
por exemplo, (figura 32). Na imagem € possivel perceber como o requadro-tira €
subdividido em trés requadros, compondo a tirinha classica. Porém, ndo ha o uso de
sarjetas, e estas separacdes sao pontuadas apenas por uma linha fina, emolduradas
pelo requadro-tira e tendo o requadro central espremido pelos outros dois,
funcionando como uma ponte entre o estado de aflicdo e a decisdo de se tornar

carroceiro, simbolizado pelo voo para a liberdade que a pomba efetua.

FIGURA 32 — A DECISAO DE RICARDO

Como Ricardo foi parar na rua é controverso. Alguns dizem que foi por conta de transtornos psicoldgicos. Outros, como sua prépria
mae e um ex-patrdo, dizem que ele decidiv largar os empregos convencionais e se tornar carroceiro.

Fonte: https://apublica.org (NOBRU, BARROS, 2017).

O predominio por requadros-tiras acaba por minimizar o efeito tabular, ou
mesmo outra disposicdo de sarjeta, j& que os intervalos entre planos funcionam em
trés tempos distintos, como relembraremos aqui: o salto horizontal entre requadros,
o0 salto vertical entre tiras e o salto de uma prancha a outra. Estes intervalos € quem

ditam os ritmos da narrativa, assim como o olhar do leitor.

[...] a tira mostra, dentro do espaco compartimentado do multirequadro, um
percurso para o leitor, um trajeto vetorizado. [...] No vocabulario musical,
os diferentes valores do siléncio — contado em compassos — tém cada um
seus nomes; podemos arriscar uma analogia entre os vazios dos
guadrinhos e, respectivamente, o suspiro (para n6s o entrequadros), a
semi-pausa (0 entretiras), a pausa (0 entre paginas) (GROENSTEEN,
2015, p. 68-69, grifos nossos).
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Neste aspecto, esta narrativa apresenta poucos saltos horizontais e a maioria
das passagens verticais, devido ao predominio destes requadros-tiras. Assim, ao
mesmo tempo em que se desmobiliza esta poténcia, mobiliza-se outra, priorizando a
leitura horizontal dos recordatérios e dos planos em tiras, padronizando o relato
informativo e dando um carater muito mais ilustrativo ao relato textual, ja que
também né&o é recorrente o uso de bal6es de fala (este elemento aparece apenas
em trés de um total de 33 requadros). O padréo regular e padronizado do layout, o
uso raro de baldes de fala aliado a predominéancia dos requadros-tiras, reforcam um
carater mais ilustrativo do relato, em que a instancia espacotopica atribui um carater
mais ilustrativo que propriamente sequencial.

A ultima prancha é o elemento discrepante aos demais, tendo a ocorréncia de
um requadro tira e um desenho solto, um quadro sem bordas, com um traco mais
realistico de Dona Aristides segurando a foto de seu filho. A foto traz
verossimilhanca e ar documental, além de romper com o padrdo pictérico e ludico da
reportagem (figura 26).

Fica evidente como este layout obedece ao mesmo padréo espacial, dispondo
quase sempre das informagBes textuais em recordatérios extensos, que
acompanham os requadros-tiras e, consequentemente, acabam por determinar uma
maior relevancia ao conteudo textual, o que ressaltamos, trata-se de uma dentre as
varias estratégias de disposicéo espacotopica.

A dimensdo espacial, aquilo que diz respeito a espacotopia, funciona nesta
reportagem como algo que ndo ostenta grandes variacdes, isto é, predomina a
recorrente escolha por tiras de imagens, bem como de recordatérios que
acompanham estas tiras, visando estabelecer conexao direta com a fluéncia e o
padrdo do texto informativo. Esta reportagem, também pela auséncia do avatar-
repOrter e esta padronizacdo espacial acaba por se destacar dentre todas as
amostras como o relato mais objetivo textualmente, uma vez que ja dimensionamos

o carater subjetivo do nivel pictérico e sua grafiacao.

3.7 CONCLUSOES SOBRE A ANALISE DO CORPUS

Nossa analise procurou percorrer as quatro amostras aqui estudadas, a fim
de compreender como o JQ propicia reacfes alternativas ao texto jornalistico

convencional, ampliando visualmente a pauta proposta.
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Nossa intencdo é entender como quadrinhos e jornalismo utilizam-se da
triade do sistema HQ - narragdo, grafiacdo e mostracdo - e de como o jornalismo
perpassa estas trés dimensdes. O carater polissémico do sistema € um dos trunfos
de uma proposta de emissdo deste nivel, uma vez que sua producdo empreende
maiores esforgos estruturais e de producédo em relagdo a produgdes mais velozes,
COMO uma apuracgao que se preocupe apenas com a dimenséo textual, por exemplo.

Para além deste tempo peculiar de producdo, compreendemos que a poética
presente no JQ dinamiza o relato informativo emocional, proporcionando aspectos
mais proximos do universo literario, uma vez que a histdria (reportagem) apresenta
dindmicas presentes no sistema dos quadrinhos, considerado por muitos como a
nona das artes. Neste aspecto elencamos na mesma ordem da decupagem as
conclusdes sobre cada categoria aqui proposta.

Vozes narrativas: as quatro reportagens conseguem qualitativamente
apresentar as variagbes de vozes que o JQ pode proporcionar. Apesar da
predominancia do avatar-repérter, todas as reportagens apresentam uma
consideravel alternancia do sujeito narrador, estando este dentro ou fora do plano
mimético. Esta variacdo, caracteristica também do novo jornalismo, permite
aumentar a relacdo de empatia com a recep¢ao, uma vez que o leitor pode ser
transportado para a vivéncia das personagens retratadas, que no caso, séo fontes
das reportagens.

Mesmo que o avatar-repérter apareca em trés das quatro reportagens aqui
analisadas, em todas elas é possivel notar a aproximag¢do com o0 novo jornalismo e
seu estilo até entdo inovador e provocador aos canones jornalisticos: o
deslocamento abrupto da voz narrativa. Ainda que neste sentido a Execucao de
Ricardo parega ter uma variagdo menor, devido aos requadros narrativos serem
muitas vezes equivalentes, por exemplo, aos audios em off de alguma reportagem
televisual ou mesmo a fala do ancora que chama a reportagem, ainda assim, os
balbes de fala e diadlogos, além de toda a dramartugia que reconstitui 0 assassinato,
séo criagbes e acepcdes da equipe de criagdo, reporter e ilustrador, a fim de ilustrar
0 que teria acontecido de fato, retratando a partir de suposicOes textuais e
imagéticas aquilo que de fato aconteceu. Estas elucubracdes, por mais que tenham
ou néo existido, mas que devem sempre ser baseadas na apuracgdo jornalistica, séo

caracteristicas de todas as reportagens em quadrinhos, uma vez que este
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acontecimento que ja existiu e ndo foi registrado por meio de aparato técnico, sé
pode mesmo ser reconstituido desta forma, pratica usual no jornalismo, que em
maior ou menor grau, recorre as fontes e seus testemunhos sobre fatos acontecidos
e sem registro imagético. Nesta dimenséo, portanto, é possivel identificar estas
reproducdes elucubrativas em todas as amostras aqui analisadas, o que para nos,
como ja dissemos, € um aspecto presente no JQ e no contrato tacito entre emissor e
receptor que este género subentende.

Ainda sobre a variacdo da voz narrativa, ou 0 seu deslocamento, € possivel
perceber como este recurso aparece com mais énfase e variacbes em O Haiti é
aqui, ja que os imigrantes € que narram suas proprias experiéncias na maioria das
reproducdes, além dos avatares-repOrteres presentes na narrativa. Em Meninas em
Jogo os recordatorios narrativos sdo alternados somente entre o0s avatares-
reporteres, De Maio e Adrea Dip, e informacdes estatisticas e oficiais, o que pode ou
nao se transformar em uma ‘voz neutra’, equivalente ao off da reportagem televisiva,
ou mesmo na literatura a visao por trds do narrador, em que o narrador sabe mais
que a personagem.

Podemos concluir que embora a maioria das reportagens presentes neste

escopo tragam a figura do avatar-reporter, ou a visdo “com” (TODOROV, 1971) e,
portanto, acabam dando cara e autoria para as criacdes em que este aparece,
deslocando ou ndo em momentos eventuais esta voz narrativa, mas que acionam,
através desta presenca mimética e inserida na dramaturgia da trama, niveis de
alteridade maiores que a visdo por tras, como em A execucédo de Ricardo.
Vimos que este sujeito pertencente a diegese transcendendo o avatar autobiogréafico
(WHITLOCK, 2006), uma vez que sua formacédo profissional e ética é regido pela
ontologia jornalistica. Mas sua presenca tem a pretensdo de puxar o leitor pelas
maos, a fim de ambienta-lo ou mesmo colocé-lo no lugar do narrador, quase como
um jogo em primeira pessoa. Como no caso de Meninas em Jogo, aonde “a partir do
uso de recursos visuais é feita toda uma reconstituicdo do caminho dos reporteres,
da investigacdo. Sao explorados cenarios e contexto, de modo que o leitor se insira
dentro da construcao da reportagem” (FALCO, FARIA, 2015, p. 10).

Este avatar convida o leitor a investigar as nuances informativas presentes
em cada requadro, e assim fabricar sua prépria histéria, a partir da experiéncia

vivenciada e reportada por cada avatar-reporter. E é por isso que o JQ se configura
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COmMO uma experiéncia emissiva e contemporanea do jornalismo visual, ainda mais
quando disposto online.

O jornalista Ciro Barros é autor de duas reportagens deste corpus, ao lado de
dois desenhistas diferentes: A execucdo de Ricardo (Julio Falas*?) e A histéria de
Jailson, um operéario da Copa (Alvaro Maia). Enquanto ele assume um papel de
mosca na parede na primeira reportagem, com a auséncia do avatar-reporter e com
um texto mais objetivo, na outra ele aparece em seu duplo mimético, tendo seu
avatar-reporter aparecendo em dois requadros da reportagem. Possivel também
perceber como sua narracao € mais subjetiva do ponto de vista textual, em que além
de sua presenca mimética, ha também uma diferenca no estilo grafico, devido a
presenca de outro desenhista, assim como do texto, j& que sua presenca mimética
atribui autoria da instancia narrativa. Portanto, podemos também destacar esta
maleabilidade no JQ, podendo um mesmo autor optar por variadas formas de estilo,
tanto textual quanto grafico.

Estilo gréafico e Grafiacdo: ao considerar as quatro reportagens do corpus, é
possivel tracar uma escala, uma espécie de continuum, estabelecendo o nivel de
modulagdo da linha, ou mesmo a aparéncia deste trago, ou a grafiacdo (MARION,
1993) dos artistas aqui envolvidos, correlacionando este traco especifico de cada
autor com uma maior aproximagcdo ou distanciamento do realismo pictérico, ou
mesmo se este traco, digamos, mais ‘sério’ ou mais ‘despojado’, carrega em cada
plano sequencial niveis e aspectos de representacao visual iconica que atribuam
mais ou menos detalhes cenograficos, o que acaba por dimensionar mais ou menos
realismo pictérico, mais ou menos aspecto caricatural.

Esta modulacdo do traco, aliada a percepcdo e estilo de cada criador,
identifica o desenho da mado que lhe criou, e neste contexto, determina a
caracterizacao de cada criacao.

A escala deste corpus em termos de estilo e grafiagdo comega com uma linha
bem mais abstrata e caricatural, genuinamente atestada como um efeito de esboco,
presente em O Haiti € aqui e chegando em Meninas em jogo, em que o traco é bem
mais preciso e técnico, carregado em detalhes de cenarios e ambientes, e também

nas representagcbes emocionais das personagens. Neste entremeio, temos a

40 Nesta reportagem ha ainda a presenca de uma agéncia (Tree House Creation) pela arte-
finalizacéo.
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presenca de A execucao de Ricardo e logo apés Quanto mais adianto a obra, mais

perto fico de ser removido.
FIGURA 33 — ESCALA COMPARATIVA DO ESTILO GRAFICO DO CORPUS

ESCALA
Estilo grafico e Grafiacao

Uma outra histéria dos haitianos no Brasil MAIS PERTO Fi€O DE SER v

- RACMIMAC v s

A EXECUCAD DE RICARDD MENINAS v JOGO|
+ caricatural - caricatural
- realistico + realistico

Fonte: criacdo prépria

Na dimensdo das cores, ainda analisando o estilo de cada reportagem,
também foi possivel distinguir dois tipos de tratamento. Um diz respeito a
simplicidade de composicdo ou mesmo a uma escolha quase monocromatica que
acompanharam dois grupos distintos, enquanto o outro apresenta maior variedade
de colorizagdo. Enquanto as cores em A execucdo de Ricardo e Quanto mais
adianto a obra, mais perto fico de ser removido apresentam uma paleta menor, com
predominéancia de certas tonalidades mais opacas, em Meninas em jogo e O Haiti é
agui as cores sao mais vivas, intensas, com grandes variagdes e composicoes
amplas, apresentando uma maior paleta e escolhas de tonalidades, e atribuindo
cores mais correspondentes aos elementos iconicos apresentados.

Em Meninas em jogo as cenas e distribuicAo destas cores sao mais
complexas e variadas. H& o uso intenso de luz e sombra, além do detalhamento em
panoramicas ou segundos planos, diferente do uso em O Haiti é aqui em que as
cores também sao intensas, mas nao ha plano de fundo e pouco degradé com cores
mais chapadas, 0 que acaba por aproximar a criacdo de uma classica HQ, além de
poder suavizar ou dar mais énfase a determinados contextos dramaticos. Enquanto

uma reportagem carrega no preto e vermelho, cores fortes e expressivas, que
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remetem ao sangue e a viatura da PM paulistana (A execucdo de Ricardo), a outra
carrega em tons de verde e amarelo, o que remete ao campo de futebol e as cores
brasileiras, que aliados aos constantes icones da reportagem, acabam por
emoldurar o contexto narrativo em algo carregado de brasilidade, quase que envolto
na bandeira do Brasil (A historia de Jailson, um operario da Copa).

Em suma, podemos tracar também um continuum para atribuir o estado
emocional das cores nestas amostras, e de como elas produzem determinados
sentidos. Indo de uma ambientacdo mais tenebrosa, carregada, com a
predominéancia do preto, escalas de cinza e vermelho (A execucdo de Ricardo) até
chegar no uso em demasiadas cores e efeitos de luz e sombras que querem
reproduzir a realidade fidedignamente (Meninas em Jogo). Neste entremeio observa-
se como uma paleta envolta em uma espécie de filtro esverdeado, pode produzir
determinado sentido, além de suavizar o relato traumatico (A histdria de Jailson, um
operario da Copa).

Depois é possivel perceber como a variacdo tonal e de cores, aliadas a
técnicas especificas dos quadrinhos, como a eliminacédo da paisagem do plano de
fundo e seu preenchimento com determinada cor uniforme, afim de também produzir
determinados sentidos variados, também podem suavizar o relato tragico e
emocional, além de despertar em uma audiéncia habituada ao sistema uma relagéo
mais afetuosa com o género (O Haiti € aqui).

E possivel que um relato seja mais (Meninas em jogo) ou menos (O Haiti é
aqui) realistico, no sentido grafico, mas isso ndo precisa necessariamente entrar em
conflito com o compromisso com as rotinas produtivas jornalisticas. Podemos
perceber em cada amostra como as pautas propostas ilustram uma realidade
brasileira mais ampla, a partir do relato de cada personagem, ou personagens, e sua
devida reverberacdo em contextos maiores. Ou seja, todas as reportagens deste
corpus apresentam as fontes e personagens retratados de forma humanizada, ao
mesmo tempo em que conseguem sintetizar de alguma forma, através desta
especificidade de cada personagem/fonte, uma situagédo vivenciada por um maior
namero de pessoas: imigrantes, moradores de rua em situacdo de violéncia,
menores em situacao de prostituicdo e desalojados e desabrigados em virtude de

grandes construgdes para mega eventos feitas pelo Estado.
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Artrologia: percebemos que todas as reportagens priorizam a dimensao
verbal, com a presenca da redundancia informativa e poucos requadros mudos. Em
outras vezes podemos também perceber como a imagem serve de ilustracédo
contemplativa, uma espécie de cenario ou composicao visual ampla, e esta imagem,
aliada ao requadro de prancha inteira, como vemos com mais frequéncia em
Meninas em Jogo, nos traz todos os elementos informativos através do texto e ai a
imagem ambienta o leitor na geografia ou icones do local, 0 que acaba por reforcar
de alguma forma a solidariedade icOnica presente nos quadrinhos, além de seu
potencial catalografico e contemplativo, uma espécie de album sobre determinado
contexto visual. E nestas amostras fica claro como o texto € o elemento norteador da
narrativa, muitas vezes reforcando o plano visual, em que muitas vezes ha
redundancia entre o plano e o texto proposto. Nesta dimensdo, estamos nos
relacionando com a narragdo, outra instancia presente no JQ e como constatado
nestas reportagens, € o texto quem da ritmo e reforca o contexto imagético
apresentado.

Com relacdo ao tempo histérico, para além da cronologia mimética de cada
histéria analisada, podemos estabelecer, principalmente pelas teméticas abordadas
pelas respectivas pautas, que cada uma delas pertence ao periodo da
contemporaneidade (RESENDE, 2005), visto que mesmo o tempo cronologico
diegético das reportagens obedecem a dinamicas de elipses temporais, tendo neste
préprio fluir de temporalidades multiplas uma caracteristica dos dias atuais. Mesmo
que duas destas reportagens carreguem o estigma da Copa do Mundo no Brasil,
evento realizado em 2014, suas motivacdes perpassam a periodicidade do evento,
uma vez que 0s acontecimentos potencializados pelas reportagens sado praticas
habituais em solo nacional. Assim como 0 assassinato do carroceiro e a imigracao
dos haitianos, situacdes especificas de realidades comuns a determinados grupos
sociais.

Espacotopia: ainda que uma producdo possa desamornizar a espacotopia,
caracterizando esta desarmonizarao pela disposicdo em excesso dos caracteres em
baldes de fala, em detrimento a dramaturgia do requadro, ou mesmo quando é
somente o texto o elemento condutor da dindmica narrativa, ainda assim, no JQ ha
um fator de polissemia agregado ao texto jornalistico, ja que através de metéaforas

visuais, dinamicas artrolégicas da narracao, infografias, fotografias contextualizadas
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e ainda, a personificagdo do relato informacional, caracterizado por seu duplo
mimeético, o avatar-reporter, presente na maioria deste corpus.

Enxergamos que o jornalismo em quadrinhos tem potencial de aproximar-se
do novo jornalismo ou mesmo tendéncias do jornalismo contemporaneo, pois estas
propostas dao espago para linguagens menos ortodoxas e mais autorais. A figura do
avatar-reporter, por exemplo, pode acionar niveis maiores de empatia, jA que a
personificacdo deste reporter em seu duplo como fio condutor da narrativa, convida
o leitor a se passar por ele dentro do jogo narrativo.

Mesmo que nossa pesquisa procure decupar 0s elementos que processam
sentido em todo o contexto do sistema dos quadrinhos, e assim, passemos a
acreditar ou ndo que nos quadrinhos a funcdo entre texto e imagem pode
transcender a relacdo de ancoragem e revezamento (BARTHES, 1990), podendo
esta relacao ser interpretada, nos quadrinhos, sob uma perspectiva simbiética, uma
vez que é possivel identificar elementos visuais tipogréaficos estilisticos e semioticos,
gque nos quadrinhos possuem potencialidades especificas, inclusive simulando
sonoridades nos casos das onomatopeias, gritos e falas, ou mesmo quando
estabelecidos em diferentes dimensdes, como a relagédo tipografica discrepante
entre as fontes presentes nos recordatorios e aquelas inseridas dentro do requadro.

Neste sentido € possivel identificar esta simbiose, jA& que o recordatorio
funciona como a voz narrativa, que se desloca para este ou aquele narrador, e que
pode ganhar esta ou aquela textura de acordo com cada leitor.

Outra instancia, a dos balbes de fala, também ganha outra dimensdo de
causa e efeito, inclusive, com relacdo as fontes tipogréaficas ou elementos visuais
atribuidos a balbes de falas variados que constituem outra instancia ortografica
presente na narrativa. Grosso modo, a palavra ganha proporcdo imagética nos
quadrinhos quando inserida dentro de um contexto visual, € no momento em que
sua dimensao sonora esta relacionada as onomatopeias, musicas e balbes de fala,
dentro da dramaturgia (mimesis) de cada requadro.

Por isso é também identificAvel como a revelagdo publica (FRANCISCATO,
2005) torna-se um tempo jornalistico caracteristico a estas producbes, e, por
conseguinte ao JQ, uma vez que a natureza da pratica ja |lhe despende uma
temporalidade diferente daquela praticada na confeccdo das hard news e

atualizacdes frenéticas dos sites de noticias. O processo de decupagem, ilustracao,
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colorizacao, letramento e arte-finalizagdo empreendem evidentemente um tempo de
producdo muito maior que o texto digitado e levado para diagramacédo, em meio
impresso ou digital. Por isso é necessario que este tipo de producdo demande uma
relacdo temporal diferente daquelas praticas relacionadas ao instantaneo, o que se
difere do atual.

Por ultimo, dimensionamos dois aspectos que uma producdo em JQ pode ser
mais adequada que um documentario cinematografico, por exemplo. Um econdémico
e outro que se divide em dois. Tomamos como base Meninas em Jogo.

O aparato de producdo audiovisual envolveria um maior contingente técnico,
desde equipamentos e profissionais para manuseio destes, como iluminacéo e som,
0 que acarretaria em maior tempo e custo de producao. Atrelado a isto também ha o
fascinio que a camera produz, para o bem ou para o mal, chamando a atencdo em
determinados ambientes improprios, ou até mesmo influenciando a resposta de
algumas fontes, que podem reagir de diferentes formas ao se defrontarem com uma
camera e o0 que este aparato pode despertar nas fontes.

“Vocé entrar em alguns lugares com camera é super perigoso. Uma das
vantagens do jornalismo em quadrinhos € poder ir 14, voltar e desenhar” (DE MAIO,
2016). Meninas em jogo foi, portanto, também pensada para este suporte, além de
poder representar as garotas em formas pictéricas, podendo dar configuracdes
ficticias aos rostos quase infantis das garotas, preservando a identidade das fontes.

Portanto, a visualidade do sistema quadrinhos e sua unido com o jornalismo,
resultam em um produto aqui identificado como jornalismo em quadrinhos (JQ), e
gue no caso da agéncia Publica, permitem ampliar o contexto textual e visual de
determinado acontecimento (FALCO; FARIA, 2015, p. 2).

Os acontecimentos e seus especificos fatos tratados aqui como teméaticas
para uma reportagem em quadrinhos resultaram nestes quatro exemplos, as
amostras deste corpus, que analisamos de forma qualitativa. Seus dispositivos
produtores de sentido, ou sua poética, foram analisadas e aqui fragmentadas para
sistematizar a compreenséao destes elementos, bem como a poténcia jornalistica que
os dimensionam.

Neste territorio é preciso um papel efetivo do leitor, e assim como propde
Rezende (2015) em uma transcendéncia ao leitor-modelo de Eco, é preciso que este

seja também um investigador, ja que o0 contrato tacito entre ele e o
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jornalista/quadrinista estabelecem a relacdo de cumplicidade deste jogo informativo.
Para ele é natural esta tenséo entre o factual e o ficcional, dentro de cada contexto
narrativo e visual, restando a ele, leitor investigador, descobrir as nuances textuais
deste género, na medida em que descobre espectros e detalhes de uma
determinada reportagem em quadrinhos. Estas decodificacdes tornam-se, portanto,
um dos atrativos do JQ.

Como o préprio literato e/ou repoérter que de algum modo narra sua propria
historia, ou ainda, que enquanto escreve o fato, se inscreve na ficcao, o
leitor desse entretexto ndo se encontra sendo no transito. E na ddvida que

Ihe resta prosseguir. E € no limiar entre a verdade factual e a verdade
ficcional que ele se reconhecera. Sujeito da duvida, sujeito em transito:
sujeito ciente da Babel discursiva da qual emergem os textos (RESENDE,
2005, p119).

Ainda que a amostragem de nossa parte analitica traga um escopo reduzido
das producdes JQ, sobretudo delimitando o corpus as publicacbes brasileiras da
Publica, percebe-se como em termos estilisticos, como o JQ pode apresentar
acepcOes estéticas variadas, implementando caracteristicas diversas ao relato
informativo/emocional. Concomitante a isto, percebeu-se alias, que as escolhas
estilisticas da autoria sdo aspectos diferentes das concepc¢des jornalisticas, onde,
por exemplo, uma obra pode ser mais realistica no traco e menos informativa
jornalisticamente, e vice-versa, onde o sistema dos quadrinhos absorvem as
diversas acepcdes e escolhas técnicas e autorais.

Por fim, sustenta-se aqui o papel efetivo da audiéncia, onde cada requadro
pode ser interpretado como uma imagem subjetiva que se forma primeiro na mente
criativa do autor, e estes, aliados a apuracdo e dados informativos de que ele teve
acesso, transforma-se em produto jornalistico complexo e ludico, a partir desta
peculiar e sensivel criacdo. E neste aspecto que o leitor deve se atentar aos limites

entre a criatividade autoral e a producao objetiva jornalistica.
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CONSIDERACOES FINAIS

Neste caminho procuramos compreender como o jornalismo em quadrinhos
(JQ) consegue se diferenciar dos demais relatos de néo-ficcdo, corroborando com o
ethos pertencente a prética jornalistica, sobretudo em sua espécie textual/narrativa
denominada reportagem, e que se apresenta, eventualmente, também em
quadrinhos. Ademais, tanto um, jornalismo, quanto o outro, quadrinhos, possuem
maleabilidades discursivas que possibilitam o relacionamento mutuo entre ambos,
em que o JQ passa a ocupar uma parcela significativa da audiéncia, principalmente
aos habituados em consumir jornalismo dentro de um arcabouco especifico, ou
informac&do sob um viés do entretenimento. Para além do contrato tacito de leitura
que este género exige, também se espera que o leitor deste formato saiba
dimensionar que o repoérter e quadrinista se empenharam tecnicamente na
construcdo do relato. E que se este for o mesmo agente, podera focar o relato
informativo em suas experiéncias imersivas no ambiente proposto pela pauta,
tomadas por suas visbes pessoais de mundo e elevando-o a protagonista da
histéria.

Apesar de um formato aparentemente simples para 0os ndo habituados com
esta linguagem, ou mesmo leitores mais conservadores acostumados com uma
disposicdo mais padronizada, disposta pelo jornal impresso, por exemplo, o
mecanismo emocional e narrativo dos quadrinhos pode suportar diversas tramas,
dentre elas, as jornalisticas, e por isso, 0 JQ deve ser encarado como um produto
jornalistico como outro qualquer, ou um género dos quadrinhos como outro
qualguer, sem evocar a pratica ao extraordinario e nem tampouco encara-la com
desdém ou preconceito, ou radicalmente, algo que nado seja jornalistico dada a sua
liberdade criativa.

Por isso acreditamos que o jornalismo deva atravessar 0s parametros
basilares do JQ, para assim configurar-se como tal, ou seja, um produto por
exceléncia de teor jornalistico. A narracdo, a grafiacdo e a mostracdo devem
corroborar com o texto e deontologia do campo, valorizando as idiossincrasias do
sistema, mas acima de tudo, pertencendo ao jornalismo contemporaneo e sua

multiplicidade emissiva, ademais em sua poténcia visual, grafica ou multimidiatica,
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interagindo com as artes plasticas e a liberdade proporcionada pela literatura, além
de poder situar-se no chamado aspecto do infotenimento.

Dentro de multiplas plataformas midiaticas e a consequente diversidade de
conteudo, percebemos como o JQ sedimenta a pratica jornalistica em estratégias
simples e complexas ao mesmo tempo, seja em formato impresso, seja em formato
digital, mas dinamizados pelo sistema dos quadrinhos e a forma especifica de como
esta linguagem/sistema afeta a recepcao.

A compreensdo e a clareza sao também exigéncias do jornalismo. Uma
linguagem mais rebuscada pode interferir na compreensdo da reportagem. No caso
do JQ, percebemos como imagens e palavras contextualizadas em uma narrativa
informativa podem expandir sua compreensédo, além de sugerir outras dimensodes e
sensacdes, que passam pela interpretacdo e identificacdo emotiva do herdi, ja que o
leitor vive a experiéncia narrativa através do enquadramento e escolhas do reporter
quadrinista, no caso, seu avatar-reporter, colocando-se no lugar daquele
protagonista proposto.

As escolhas estéticas, assim como 0s elementos jornalisticos presentes neste
territério ndo alteram em nada, ou ndo devem alterar, o contrato de leitura presente
no JQ e que exige do leitor diagnosticar as diferencas entre os fatos relatados
daquilo que sdo as elucubracdes poéticas do repoérter/quadrinista. Este contrato
virtual celebrado entre emissor e receptor é acionado afim de permitir estilos mais ou
menos realisticos, em termos graficos, pictoricos, mas que contam determinadas
histérias pertencentes a realidade, embasados sempre em um suporte textual
criteriosamente jornalistico e devidamente apurado através de técnicas pertinentes a
esta pratica jornalistica. Espera-se que 0s eventos retratados tenham sido
devidamente apurados, checados e amparados em sua dimensao real, seja atravées
de fontes, seja através de um levantamento historico, mas sempre obedecendo aos
critérios deontologicos da praxis jornalistica.

A variabilidade criativa € caracteristica do contemporaneo, que oferece
diversas formas de consumo da informagédo, até mesmo de maneira interativa e
imersiva. Neste sentido, o gosto individual de cada receptor é baseado em
caracteristicas muito bem estabelecidas pela producdo e que segmentam esta
recepcgdo a variadas formas de leitura, segmentados a atrair esta variabilidade do

publico leitor. Dentro deste universo comunicacional bastante extenso encontramos
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o JQ, que une o sistema (quadrinhos) a prética (jornalismo) na abordagem de
acontecimentos sociais e/ou histéricos, muitas vezes draméticos, ampliando uma
determinada pauta informativa para além da pura e simples divulgacdo dos dados e
que devido ao sistema imagético sequencial pode potencializar a compreensao
desta reportagem, relacionando-a ao processo pictérico da criagdo. Estes desenhos
dimensionam a obra ao aspecto artistico, onde os quadrinhos sdo considerados a
nona das artes, ampliando as dimensdes da reportagem.

Um publico acostumado a linguagem dos quadrinhos esta mais propenso a
aceitar este tipo de formato que uma audiéncia mais habituada em consumir noticias
através do jornal impresso e seus blocos textuais em editorias especificas. Porém, a
atualidade apresenta formas e formatos textuais variados, de forma que o receptor,
também mais diversificado, pode escolher dentre as varias manifestacdes emissivas.
E ainda, a partir de um papel mais efetivo e ora afetivo desta recepc¢do, como ja
dimensiona o préprio sistema dos quadrinhos, temos um jogo informativo em que
ocorre a transcendéncia do leitor-modelo de Humberto Eco (1988), propondo que
este se transforme em um leitor-investigador (RESENDE, 2005, p.103). Sua leitura e
peculiar caminho pela reportagem em quadrinhos lhe permitem localizar as
fronteiras entre factual e ficcional, ainda que estas sejam aparentemente ténues no
JQ, como em outras propostas informativo-literais, assim como o novo jornalismo ou
o jornalismo gonzo, por exemplo, também abalam estas estruturas candnicas, como
a objetividade.

Essa aproximacgdo com o literario ja perfaz o campo jornalistico, onde o texto
informativo € a esséncia do proprio oficio. Para um romance de época, por exemplo,
um escritor deve pesquisar tal universo para a construcdo das personagens e seus
ambientes. No JQ este rigor apurativo garantird o éxito das reproducdes pictoricas.
O desenho interage com o caminho verbal informativo, formando tensionamentos
entre estes aspectos, e onde a depender do contexto pode-se decifrar o que é real e
0 que é imaginario neste jogo textual-imagético-informativo. Porém, na ponte entre
estas fissuras estdo estabelecidos os acontecimentos, ou a autenticidade do relato
proposto, parametros que conferem atribuicbes do que € real, ou blocos de
realidade, embora a fantasia ludica do desenho que se forma na cabeca do artista e
do leitor sempre tenham em seu DNA a grafiacao, ou a liberdade de ser somente um

desenho, ou ndo possuir o carater rigido e documental de uma fotografia, embora,
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ou quase sempre, a maioria dos requadros desenhados tomem por referéncia algum
tipo de imagem fotografica, seja genérica ou especifica, para a elaboracdo dos
desenhos de cada requadro em termos verossimeis.

O parametro da objetividade textual ja é relativizado na propria natureza do
JQ, que intenciona apresentar contetado informativo em um suporte subjetivo por
natureza. A grafiacdo, a mostracao e a narragéo atribuem estas escolhas, mas estas
devem ter sempre o jornalismo como o fio condutor que também costura os tecidos
de todo sistema, equilibrando as escolhas textuais e estilisticas neste formato, e que
sdo interpretadas de maneira especifica neste territorio.

Autor(res) e leitor(es) sdo cumplices neste emaranhado de sentidos e
ambiguidades. Por isso é também possivel entender esta relagcdo dubia em que é
tratada a objetividade no JQ, ja que sua pratica pode ou nao se relacionar de forma
direta com a proposta poética de determinado produto apresentado, mas que deve
obrigatoriamente obedecer a todos os parametros objetivos relativos a pratica, o que
nao deixa de conter certas diretrizes praticas para que o jornalista possa seguir no
ambito da construcdo de um determinado assunto, obedecendo estes parametros
como otimizadores da pratica.

Insistimos, as rotinas produtivas de um jornalista de quadrinhos devem
obedecer as rotinas produtivas de um jornalista. Além disto, cabe a ele empreender
mais rigor técnico com relacdo as imagens da pauta, uma vez que estas serao
representadas em sua maioria por desenhos. Neste aspecto, o reporter de
quadrinhos irA compreendendo a dindmica do formato na medida em que o pratica,
e caso opte pelo avatar-repérter, sabera como carregar ainda mais o relato com
suas visbes de mundo, sua autoria e seu angulo sobre esta pauta. Mas estas
escolhas podem ou ndo contaminar a criagdo com suas subjetividades textuais,
além de pictoricas, e, portanto, concentrar ou nao a narrativa no relato emocional
das personagens, e dele proprio, em detrimento de uma certa neutralidade em torno
da pauta. Sdo algumas dentre as varias possibilidades do JQ, ja que o sistema é
polifénico por natureza e por isso, permite varias estratégias textuais, visuais e
estilisticas.

A subjetividade pictorica se distancia da objetividade jornalistica em um
sentido mais amplo na producgéo de sentido. Separamos um e outro estabelecendo

que critérios objetivos de producéao jornalistica, para além do lead, sdo tangenciados
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em qualquer producao de caréter jornalistico, ou seja, em qualquer atividade que se
ateste como jornalistica. E inerente que para dinamizar estes processos produtivos,
o jornalista se valha de préticas e ferramentas pertinentes ao seu oficio. Por menos
ou mais subjetivo que possa ser um produto informativo, como no caso do JQ.

Sendo assim, aproximar o jornalismo de tendéncias estéticas amplas e
contemporaneas, e estas, imersas nas poténcias visuais artisticas, ndo impede de
continuar legitimando o jornalismo como algo que pertence a realidade social. Pelo
contrario, tal pratica encontra-se em um universo literario amplo, que auxilia 0 novo
jornalista a abordar diversas tematicas sociais, desde o trafico humano até o
assassinato de carroceiros, passando pelo turismo sexual infantil, situacdo dos
imigrantes pelo mundo, guerras, desalojados por grandes obras do Estado, trafico
humano e ditaduras, e outras tematicas da tragédia humana. Tornam-se, portanto,
assuntos tangenciados pelo tempo da revelacdo publica e contextualizados por
determinados acontecimentos que insistem em permear a sociedade ao passar dos
anos. E por isso que a temporalidade no JQ pode deslocar-se do consumo
informativo mais fugaz, sobretudo se o relato for apresentado em formato de
romance grafico impresso, pois um livro torna-se uma criacdo atemporal, mesmo
que relate um determinado recorte no tempo historico.

Ainda que parecga contraditorio propor um sistema bidimensional diante da
realidade virtual e seu aparto tecnoldgico, percebe-se como o JQ € muito mais
inovador que o texto puro e simples, ou apenas acrescido de imagens ilustrativas. A
narrativa/reportagem em quadrinhos pode apontar uma seara de possibilidades ao
repOrter/quadrinista, pois a dindmica e polissemia do JQ constituem um aparato
barato e acessivel para este emissor.

O JQ corrobora com as sisteméticas objetivas de producao jornalistica, uma
vez que sao estes quesitos que os diferenciam de obras ficcionais ou no caso,
romances graficos ou autobiograficos de nao ficcdo. Nesta relacdo da objetividade
como pratica, para além do estilo textual, como as hard news, por exemplo,
acreditamos que o fato, ou os fatos relatados, sdo objeto da noticia, sem que o
reporter influencie nessa realidade factual (GUERRA, 2008, p. 42).

Outra dimensao é a forma como este repérter encara a realidade e tenta
reproduzi-la, pictérica e textualmente, sem interferir nesta realidade factual. Sua

habilidade artistica ndo deve alterar a realidade palpavel, sob risco de tornar-se uma
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obra ou um texto de fic¢cdo. Importante delimitar este aspecto, mas é ainda mais
importante problematizar os discursos narrativos contemporaneos, em que o factual
e o ficcional jA se imbricam em varios territorios, estabelecendo limitrofes que se
perfazem na decodificacao do relato, informativo ou néo.

O avatar-reporter ndo poderia ser caracterizado como tal em producdes ndo
jornalisticas, sendo identificado apenas como um avatar autobiogréfico (WHITLOCK,
2006), passando a ocupar aspectos mais soltos da producéo literaria, sem tanto
compromisso com a objetividade jornalistica e, portanto, pertencendo a outro campo
ou género dos quadrinhos, um produto de néo ficgcdo, por assim dizer. Mas se o
imperativo ético que rege toda e qualquer noticia é a realidade, entdo é possivel
determinar que este contrato tacito de leitura presente no JQ configura-se
objetivamente como um relato jornalistco em quadrinhos, possuindo
intencionalidades amplas que perfazem a linguagem escolhida, pois é o sistema que
possibilita tangenciar maltiplas escolhas.

A noticia no territério do JQ pode ser encarada como poténcia de alteridade,
podendo a cognicdo e a emocgdo caminharem juntas, além deste processo de
empatia. Ndo se preocupa aqui em elevar tal género a tdbua de salvacdo dos
jornalistas, ainda mais aqueles praticantes do jornalismo de félego e/ou visual. Tal
caminho cientifico pretendeu compreender as sistematicas pertencentes a esta
pratica, e como este jogo ludico empreende esfor¢cos em torno de um determinado
caminho visual informativo, obedecendo as suas especificidades.

O recorte aqui analisado pode nos dar uma parcela da dimensao multipla do
JQ. Propomos analisar os mecanismos deste sistema, mas € possivel perceber
dentro da propria se¢do HQ no site da agencia Publica, tanto dentro do universo de
recortes analisados como daquelas reportagens em quadrinhos que nao entraram
nesta analise, 0 quanto o jornalismo em quadrinhos tem apresentado uma
variabilidade de estilos e tematicas, seja no meio impresso, seja no meio digital, de
modo que seria audacioso definir ou estruturar paradigmas de um campo
relativamente novo, jA que seus primordios remontam ao inicio da década de
noventa.

Mesmo apos a internet e suas relagbes atuais com o jornalismo, que ainda
estdo sendo devidamente processadas, também pelo préprio JQ, ressalta-se que

este trabalho apresenta-se mais como um olhar sobre a poética do JQ no Brasil do
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que sua normatizacdo emissiva, a fim de contribuir com nossa infima parcela dentro
desta caminhada que se expande.

Pode ser que soe pretensioso apostar em uma midia estatica, em segunda
dimenséo e consagrada pelo meio impresso, quase considerado obsoleto pelos mais
conectados. Ou ainda, pelos custos e politicas ambientais que passaram a mudar a
l6gica do mercado editorial impresso no Brasil e no mundo. Porém, nossa intencéo é
corroborar com a poténcia desta pratica e de como a linguagem pode ser produzida
em alternativas ao papel, como smartphones, livros digitais e computadores.

O JQ pode parecer para os mais conservadores como um produto que
desafia os ditames da prética, emaranhando o texto informativo com vas
elucubracdes, onde para estes 0 JQ pode ndo ser um produto jornalistico. Mesmo
gue a crdnica, a charge ou o jornalismo literario, além do novo jornalismo como ja
citado e o proprio JQ, configurem subjetividades de uma diversa secao de
informacdes e contextos, inclusive dentro das editorias do proprio jornal impresso,
para estes mais radicais, o jornalista deve ser um sujeito invisivel, para além do
relato e suas subjecdes, tornando-se neutro diante da noticia. Porém, toda e
qualquer criagdo humana é dotada de escolhas especificas, e editar uma matéria,
em qualquer plataforma que seja, ja contamina o produto com estas especificas
escolhas, o que torna a “mosca na parede” uma metafora quase utdpica.

O JQ localiza-se na seara do jornalismo denunciante, quase militante,
humanista e provocador. Configura-se um ator de seu tempo contemporaneo, atual,
revelando publicamente, ou seja, denunciando e escancarando questdes
contundentes dos mais necessitados, e apontando assim questionamentos e
possiveis solucBes para estas praticas. Para além da contextualizacédo, e também da
denuncia propriamente dita, h4 também o relato emocional, traumatico, em que
somos convidados a participar da histéria das personagens, fontes de determinadas
pautas, e que foram devidamente humanizadas no contexto do relato emocional.

O jornalismo em quadrinhos até por pertencer ao universo literal (HATFIELD,
2014) amplia a pauta proposta, ja que se trata de uma midia menos fugidia que o
texto sozinho, sem o aparato da imagem. Algumas vezes carrega um teor de
reconstituicdo, em outras parece ser o olhar do reporter que conduz a narrativa, mas
em todas elas temos uma percepgédo diferente do texto s6, ja& que a imagem e seu

entrelacamento peculiar do sistema configura-se uma experiéncia cognitiva
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diferente, de modo que regi6es emocionais, baseadas no principio da empatia e
alteridade sédo também processadas.

Assim como a espacotopia funciona como dimensdo artrologica, neste
caminho também entendemos que a grafiacdo e a mostracdo sdo dimensdes da
narracao, ja que no JQ todas estas funcionam sedimentadas pelo jornalismo, a fim
de privilegiar o relato jornalistico por estas instancias, grosso modo, dispondo um
fato ou acontecimento real em uma histéria em quadrinhos, e com isso,
dimensionando as naturais tensdes em abrigar o relato fatidico em um meio
caracterizado pelo ficcional.

A personificacdo do reporter em seu avatar, participando da diegese narrativa
e do contexto informacional da trama, também sua mimesis, para além de uma
maior carga de realidade, ja que esta presenca pictérica é uma referéncia ao
jornalista real, também evidencia a ideia de que por esta presenca atestamos autoria
fisica e individual ao texto jornalistico presente, mais ou menos objetivo
textualmente, mas que obedeceu rotinas objetivas de producdo, com entrevistas,
desenhos prévios de cenarios, bem como fotografias deste lugar e do ambiente,
além de todo o processo subjetivo da criacdo artistica. Seria uma espécie de
radicalizacdo desta neutralidade, transbordada por sua presenca e protagonismo. O
avatar-repoérter seria a antitese deste apagamento do repérter na construcdo do
relato informativo.

E neste sentido que acreditamos que o texto jornalistico no JQ pode possuir
ou ndo concepcdes mais ou menos literarias e/ou poéticas, mais ou menos
subjetivas ou objetivas, mas ha de se estabelecer critérios especificos para esta
producdo, desde o debate da pauta até a sua publicacdo, obedecendo sempre as
rotinas produtivas pertinentes ao jornalismo. E possivel estabelecer niveis de
diferenciacdo entre a parte subjetiva do relato no JQ, que se refere ao trago, a
grafiacdo, as cores e todos os elementos visuais, daqueles mais objetivos, como as
informacdes jornalisticas, entrevistas, infograficos e dados estatisticos oficiais.
Assim, esta objetividade canbnica, ou o principio que a rege, pode estar presente
em qualquer trabalho jornalistico, em maior ou menor grau, 0 que nao isenta
nenhuma criacdo da edicdo e producdo especifica humana. Desta forma, fica
possivel estabelecer esta diferenca entre a subjetividade pictorica e textual das

rotinas produtivas objetivas, ou mesmo as questbes abordadas em todas as
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reportagens em quadrinhos, no texto ou na imagem, que atentem para as demandas
especificas deste formato, j& que todo texto jornalistico € sempre o recorte subjetivo
de algum reporter.

As visbes subjetivas de mundo tendem a construir visdes especificas de
mundo, como a grafiagdo (MARION,1993) traz o DNA pictdrico de cada desenhista,
e assim processa-se uma relacdo de subjetividade e experiéncia estética diferente
de um texto acompanhado por fotografias, por exemplo, que traz o olhar do fotégrafo
através do disparo mecanico do dispositivo fotografico. Aqui, a marca pictérica
atribui uma ranhura especifica do autor, e a depender da intencionalidade autoral,
podera este suavizar ou carregar um traco ou outro. As fotografias, alias, muitas
vezes se inserem em uma reportagem em quadrinhos para acionarem a esfera do
documental, e despertar ainda mais o teor de verossimilhanca no JQ.

Ainda que paregca uma fuga ao excesso de realismo, ou mesmo uma certa
banalizagcdo contemporanea da imagem, nota-se como o JQ possui especificidades
e dindmicas polissémicas que propdem justamente uma contemplacdo a esta
imagem pictorica, e ndo o contrario, valorizando as artes visuais e mesclando a
experiéncia estética dos quadrinhos ao jornalismo. Ademais, torna-se um catalogo
de imagens especificas sobre determinado assunto. Através também dos
quadrinhos € que o jornalista, no caso um repdérter-quadrinhista ou um quadrinista-
repérter, quando este esta inserido no contexto narrativo, pode imergir o leitor em
seu contexto hora representado, a fim de empreender niveis de percepcdes que s6
podem ser acionados por este sistema, como 0 seu registro pictérico autoral, sua
autografia estabelecida pela grafiacdo. E esta subjetividade autoral pictdrica que
diferencia o0 JQ e aproxima emissor e receptor através deste especifico garatujo.

Nas producdes mais objetivas textualmente, o narrador pode se apresentar
extradiegeticamente, um corresponde a voz de Deus filmica. Porém, independente
desta abordagem narrativa, em que haja ou ndo o avatar-reporter, admitimos que
por esséncia, o JQ, por apresentar contetdo jornalistico em um género literario
caracterizado pela liberdade criativa e enredos de ficcdo, as dindmicas jornalisticas
neste territério se aproximam do jornalismo literario, como o new journalism, por
exemplo, em que a construgdo cena a cena e falas ndo objetivas das fontes
(WOLFE, 2005), além do deslocamento da voz narrativa sempre que convier ao

criador, podem contribuir para a contextualizagcdo do relato jornalistico, ampliando o
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relato para outras dimensfes. Tais estratégias ndo constituem oposicdo aos textos
padronizados, sobretudo aqueles ditados pelas hard news, e sim uma alternativa
estética para estes textos informativos padronizados.

E notéria como a liberdade emissiva dos quadrinhos encontrou respaldo em
criagbes artisticas experimentais, sobretudo a partir de uma aproximagdo com
artistas ousados e vanguardistas, no contexto da contracultura, e puderam assim
sedimentar um sistema audacioso, preciso e economicamente viavel.

Por isso, esta tematica nos seduz em particular, uma vez que o contrato tacito
entre emissor e receptor estabelece que estes meros desenhos, ou representacdes
pictéricas de determinados ambientes arquitetdbnicos e/ou naturais, pertencem a uma
condicdo da realidade humana. E € neste sentido que a retérica presente neste
estudo se guia pelo seguinte questionamento: € possivel atestar credibilidade
jornalistica, ou encontrar objetividade jornalistica, nas reportagens em quadrinhos?

Assim, nosso estudo compreendeu nestas dindmicas que € sim possivel esta
intencdo emissiva, uma vez que o reporter de quadrinhos deve obedecer as mesmas
dindmicas de producdo que empreenderia ao relato textual puro e simples, ou
qualguer outro produto jornalistico audiovisual. Mas é aqui que a audiéncia torna-se
ainda mais importante, na medida em que € ela que deve decifrar os limites entre o
real e ndo real.

Nossa pretensdo, como ja sustentamos, nao passa pela ideia de
normatizacdo do campo, ou de categorizacdes canbnicas sobre este género, até
porque admitimos ao longo da pesquisa que o0 JQ é um campo relativamente novo
do jornalismo visual, que a partir da década de noventa propagou-se como produto
comunicacional pelo mundo, a medida que sua proposicédo pdde ser aceita como um
produto legitimado como pertencente ao campo jornalistico (BOURDIEU, 1989).

Portanto, a multiplicidade de tematicas relativas ao universo dos quadrinhos
conseguem hoje contemplar diversos nichos de audiéncia, e estes temas,
principalmente apos o advento do mundo virtual da internet, possibilitou e possibilita
a experimentagéo narrativa, tendo inspiracbes variadas para obras neste formato.
Os quadrinhos “foram pelo menos relativizados diante da conquista de novos
espacos de histéria: mais literarios, mais placidos, mais poéticos, mais sensuais e
mais introspectivos” (GROENSTEEN, 2015, p. 170) e porque nao dizer, mais

informativos.
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E por isso que acreditamos que o JQ ousa empreender esforgos narrativos e
informativos, ao mesmo tempo em que desafia os padrdes do fazer jornalistico,
como outrora fizeram outros repoérteres vanguardistas que viam no texto informativo
uma seara de possibilidades literarias, e que por isso, ja desafiavam estes canones,
buscando além de informar, também despertar na audiéncia questdes de
sensibilidade e empatia, além de entreter.

Agravados pelo particular sistema do JQ, temos também o texto informativo,
que somado ao aparato visual, desperta emocdes diversas, além do processo
cognitivo ser potencializado pelo recurso da unido entre imagens e palavras. Investir
no JQ é ampliar o acontecimento, revelando aspectos emotivos da reportagem e
agregando variadas dimensfes ao relato informativo, além de potencializar a
humanizacéao de repérter e fontes.

O jornalismo em quadrinhos pode auxiliar o jornalista em diversas frentes, e
ainda pode configurar-se como uma ferramenta de raro poder cognitivo, uma vez
que palavras e imagens podem acionar a memoria de forma mais dinamica,
deixando o texto menos fugidio. Além de conversar com o infotenimento e também
com concorrentes menos rigidas do jornalismo, como o0 new journalism, por
exemplo, pode-se valer do JQ sempre que uma linha editorial perceber que a
linguagem respondera aos estimulos da pauta proposta.

O tempo de producdo e de consumo no JQ é especifico, assim como seu
implicito contrato de leitura. Por isso, uma determinada pauta, por mais efémera que
seja, pode propagar-se no tempo devido a esta construcao estética.

Continuar investigando, estimulando, produzindo e consumindo o jornalismo
em quadrinhos é fundamental para o desenvolvimento deste campo. Ademais,
aceitar esta pratica como um produto jornalistico como qualquer outro € legitimar o
JQ como um género de carater informativo. Assim, a medida em que também torna-
se mais conhecido, podera deixar de ser interpretado como leitura de menor valor
intelectual, passando a ser enxergado como um valioso artefato comunicacional,

sobretudo em seu aspecto visual e narrativo.
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GLOSSARIO

Artrologia: Artro: Articulacdo, logia: Ciéncia, linguagem, ou seja, a ciéncia da
articulacdo. Refere-se ao entrelacamento narrativo que pertence a unido das
instancias narrativas junto as conexfes entre requadros. As formas como 0s

quadrinhos se conectam dentro de uma rede singular. Divide-se em duas;

Artrologia restrita: Diz respeito a conexdo de uma banda, tira ou prancha. Diz

respeito a proximidade dos requadros.

Artrologia geral: Relaciona-se com o conjunto total de requadros, e a conexao
entre um requadro de uma pagina com todos os demais. Conjunto totalizante desta

interconexao.

BalGes de fala: Espaco de formato geralmente circular que abriga os caracteres, as
palavras, que equivalem ao pronunciamento das personagens no interior do

requadro.

Decupagem: No cinema apresenta-se como o processo de divisdo de um roteiro em
cenas, sequéncias e planos numerados. Depois se seleciona os trechos para a
edicdo e o corte final filmico. Nos quadrinhos equivale ao processo de elaboracéo do
layout e sua composicdo, o equivalente ao storyboard ou um esquema prévio do

layout final de cada prancha.

Espacotopia: Aquilo que se refere ao preenchimento espacial de uma prancha, ou
todo o conjunto delas. Refere-se a diagramacgéo, ou como sao dispostas as imagens

no layout da prancha.

Hiperrequadro: Conjunto ou somatdria de todos os requadros de uma historia em
quadrinhos.

Layout: Configuracdo espacial, arte, diagramacdo, disposicdo dos elementos
icbnicos dentro do espago de uma prancha, e ao fim, o resultado constante desta

distribuicao.

Modo ou efeito tabular: Aspecto apresentado pelo quadrinho quando o olho toma a

dimensdo da imagem total de uma prancha. A forma como o0s requadros, por
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exemplo, dentro de um layout regular apresenta um aspecto de prédio, cada tira

equivalendo a um andar. Também chamado de efeito de xadrez.

Multirequadro: Conjunto de requadros mais agrupados, na prancha ou mesmo mais

préximos em tiras.

Onomatopéia musical: Reproducdo onomatopéica de uma cancdo dentro de um
requadro, geralmente acompanhada de alguns icones presente em partituras

musicais.

Prancha: Lauda. Cada pagina de uma histéria em quadrinhos. Adotamos chamar de

requadro-prancha quando um requadro ocupa toda a extensao da pagina.

Quadrinhos mainstream: Producdes predominantes na industria de quadrinhos.

Destaque para os heréis Marvel e DC Comics e A turma da Monica no Brasil.
Quadro ou plano: Cada fragmento de imagem disposto dentro de um requadro.

Recordatorio: Caixa de texto, geralmente retangular, que abriga os caracteres
pertencentes ao narrador. Estas caixas podem estar dentro ou fora do requadro, e
ainda, sem as linhas que o delimitam, podendo pertencer a alguma personagem ou

no caso da narracao em terceira pessoa, equivaler a voz de Deus, ou voz over.

Requadro: Moldura de um gquadro. Convenciona-se chamar o quadro do quadrinho

de requadro, justamente para determinar o sistema inerente ao termo.

Ruido: Geralmente este elemento apresenta-se com uma fonte maior e cores
destoantes. Muitas vezes é a representacdo de um grito ou um barulho

ensurdecedor.
Sarjeta: O espaco geralmente branco que fica entre os requadros.

Solidariedade ic6nica: Modo como um icone proposto dentro de um plano
especifico se conecta com toda a cadeia narrativa, e, por conseguinte, com todos 0s

demais requadros. Um bom exemplo € o smile em Whicthemen

Tira: Conjunto de geralmente trés requadros. Adotamos chamar de requadro-tira

guando um unico requadro ocupa esta extensao horizontal da prancha.
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