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RESUMO

Este estudo, intitulado "Cordel, letramento literario e verbo-visualidade: trés conceitos, um
autor, uma histdria, um folheto”, objetivou realizar a leitura verbo-visual do folheto de cordel
A mulher que se casou dezoito vezes..., de Valeriano Felix dos Santos, propiciando o
letramento literario a alunos da 8 série, da Escola do Ensino Fundamental Professor Luiz
Antbnio Barreto, vinculada a Rede Municipal de Ensino, em Riachdo do Dantas (SE), cidade
natal do mencionado autor. Fundamentado nos estudos de Maranhdo (1981), Terra (1981;
1983), Curran (1987), Abreu (1999), Bakhtin (1997; 2010), Roiphe (2011; 2013), Cosson
(2014), dentre outros autores, o trabalho foi estruturado em torno de uma sequéncia didatica
que contém uma série de atividades e jogos que, para sua execucdo, necessitaram da leitura
simultanea das linguagens verbal e visual constitutivas do folheto de cordel. A sequéncia foi
aplicada na turma selecionada e os alunos aprenderam o que é cordel, conheceram mais um
autor de sua terra e leram e analisaram sua obra mais significativa. Realizaram a leitura
concomitante da palavra e da imagem para a producao mais completa dos sentidos presentes
no folheto estudado, a partir do que se espera que passem a utilizar essa pratica mais
efetivamente no seu dia a dia, quando da leitura de outros textos constituidos verbo-
visualmente, sobretudo os cordéis. Os resultados obtidos foram expostos neste relatorio e a

sequéncia desenvolvida foi aposta no caderno pedagogico, produto final desse trabalho.

PALAVRAS-CHAVE: Letramento literario. Género literario. Folheto de cordel. Leitura

verbo-visual.



ABSTRACT

This study, entitled: Cordel, literary literacy and verb-visuality: three concepts, an author, a
history, a pamphlets, objectified to carry through the reading verb-appearance of the cordel
pamphlets 4 mulher que se casou dezoito vezes..., of Valeriano Felix dos Santos, propitiating
the literary literacy for pupils from the Eighth grade — Elementary Level — from Professor
Luiz Antonio Barreto Basic School, tied to the Municipal Teaching Network, in Riachdo do
Dantas, in the State of Sergipe, native city of the mentioned author. Reasoned on the studies
of Maranhdo (1981), Terra (1981; 1983), Curran (1987), Abreu (1999), Bakhtin (1997; 2010),
Roiphe (2011; 2013), Cosson (2014), among other authors, this work was structuralized
around a didactic sequence that contains several activities and games that, for its performance,
needed the simultaneous reading of the constitutive verbal and visual languages from the
cordel pamphlets. The sequence was applied in the selected class and the students learned
what cordel is, met another author from their land, read and analyzed his most significant
work. They did the simultaneous both word and image for a more complete production of the
senses present in the studied pamphlets, from the expectation of them to use this practice
more effectively in their everyday life, when reading other texts constituted verb-visually,
especially the cordéis. The obtained results were exposed in this report and the developed

sequence was affixed to the pedagogical notebook — final product of this work.

KEYWORDS: Literary literacy. Literary genre. Cordel pamphlets. Reading verb-appearance.
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1 INTRODUCAO

A partir da década de 1970, a literatura de folhetos nordestina, um género popular
gue circulava no meio sertanejo ha quase um século, passou a ser alvo de interesse dos
estudiosos universitarios nacionais e internacionais. Varias obras basilares, versando sobre a
origem e formacdo historica do cordel, foram publicadas, destacando-se os estudos de Liédo
Maranhdo (1981), O folheto popular: Sua capa e seus ilustradores, voltado para a analise das
capas dos folhetos, classificando-as quanto a técnica de ilustracdo utilizada e mostrando sua
importancia para a constituicdo do folheto, assim como os critérios a partir dos quais era
confeccionada; e as obras de Ruth Terra (1981; 1983), respectivamente intituladas A
literatura de folhetos nos fundos Villa-lobos e Memoria de lutas: literatura de folhetos do
Nordeste (1893 a 1930), que apresentam um verdadeiro levantamento historico das origens
dos folhetos, seus primeiros autores e editores, forma de publicagdo, comercializagédo e meio
de circulacdo, além da analise e classificacdo da tematica abordada, dentre outras questfes
exploradas pela autora. Os trabalhos realizados por Terra possibilitam a construcdo de uma

ideia acurada acerca do que foi a literatura de folhetos no periodo de 1893 a 1930.

Nessa mesma linha, foi também bastante significativo o trabalho de Mark Curran
(1987), A presenca de Rodolfo Coelho Cavalcante na moderna literatura de cordel, no qual
ele versa sobre o papel de Rodolfo Cavalcante para a organizagdo dos poetas e trovadores
como entidade de classe em meados do século XX. Divisoria, entretanto, foi a obra publicada
por Marcia Abreu (1999), Histérias de cordéis e folhetos. Nela, a autora defende,
categoricamente, por meio de uma andlise primorosa, fruto de uma pesquisa de mais de dez
anos realizada no Brasil e em Portugal, que a origem da literatura de folhetos nordestina esta
vinculada as cantorias dos trovadores e cantadores nordestinos e ndo a literatura de cordel
produzida em Portugal, contrapondo-se ao preconizado até entdo por diversos pesquisadores
que defendiam as origens lusitanas do folheto, a exemplo de Diégues Junior, Souto Maior,

Londres, Kury, Saraiva, citados pela autora no inicio de sua obra.

Foi da oralidade para a escrita, da viola para o folheto, do sertdo para a cidade, do
nordeste brasileiro para outras regides do pais, e do Brasil para o exterior que sucedeu a
historia dos folhetos populares, originada por Leandro Gomes de Barros no ano de 1893, data
do mais antigo folheto do autor de que se tem noticia, conforme frisado por Marcia Abreu em

sua obra. O folheto nordestino e o cordel portugués, que circulou no Brasil no periodo de sua
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formacéo colonial e imperial, eram publicacbes bem distintas tanto em relacdo a forma,

quanto ao conteudo.

Saindo do ambito dos estudos histéricos e adentrando no educacional, um marco
significativo para a renovagéo do interesse pela literatura de cordel, agora voltado para o0 meio
pedagogico, foi a inclusdo do estudo do género nos Parametros Curriculares Nacionais
(BRASIL, 1998), primeiro como literatura oral, depois também como escrita. A proposta, que
apresentou o estudo deste género dentre os primordiais a serem efetivados na educacdo
basica, selecionado entre os incontaveis tipos de géneros existentes, fez desencadear no meio
académico e pedagdgico uma série de trabalhos voltados para a tematica, relacionando-a ao
ensino. Dentre os muitos trabalhos encontrados nessa area, foram destacadas as obras de
Roberta Monteiro Alves (2008; 2010), respectivamente denominadas Literatura de cordel:
Por que e para que trabalhar em sala de aula e A literatura de cordel em sala de aula: uma
proposta pedagdgica para a construcdo de um sujeito critico; de Aldair Smith Menezes
(2011), O cordel de Coriolano: um narrador no sertdo de os desvalidos; de Ana Cristina
Marinho e Hélder Pinheiro (2012), O cordel no cotidiano escolar; e de Regiane Alves de
Assis, Carolina Martins Tendrio e Tania Callegaro (2016), Literatura de cordel como fonte de

informagé&o.

Ampliando os horizontes para além do estudo especifico do género cordel na escola,
defendendo o estudo dos géneros de um modo geral, consoante a proposta dos Parametros, e
dentre eles, com destaque, o literario, foram salutares também as publicacbes de Marisa
Lajolo (1993), Do mundo da leitura para a leitura do mundo; de Alberto Roiphe e Marcela
Afonso Fernandez (2011), Géneros textuais: Teoria e pratica nos anos iniciais do ensino
fundamental; de Renata Junqueira de Souza e Berta Llcia Tagliari Feba (2011), Leitura
literaria na escola: reflexdes e propostas na perspectiva do letramento; de Jaqueline Peixoto
Barbosa e Ceélia Fagundes Rovai (2012), Géneros do discurso na escola: rediscutindo
principios e praticas; de Angela Paiva Dionisio e Leila J. de Vasconcelos (2013),
Multimodalidade, género textual e leitura; de Rildo Cosson (2014), Letramento literario:
teoria e pratica. Algumas destas obras sugerindo até propostas préaticas de ensino em sala de

aula a respeito do folheto de cordel e de outros géneros.

Ao longo do percurso da leitura e analise dessas e de outras obras, quer sejam elas de
cunho histérico, quer pedagogico, observou-se em relacdo ao estudo do folheto de cordel que
ora ele era tomado por seu aspecto verbal, ora pelo visual. Somente a partir dos trabalhos de

Alberto Roiphe (2011 e 2013), intitulados respectivamente Géneros textuais: Teoria e pratica
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nos anos iniciais do Ensino Fundamental e Forrobod6 na linguagem do sertdo: Leitura
verbovisual de folhetos de cordel, que uma nova vertente no estudo desse género é aberta e 0s
livrinhos passaram a ser concebidos como constituidos, simultaneamente, pelas linguagens
verbal e visual, passando a ser classificados, de acordo com esse autor, como género verbo-
visual, requerendo, consequentemente, para 0 completo estabelecimento dos sentidos do
texto, a leitura concomitante do linguistico e do pictdrico. E nesse contexto que a presente
pesquisa se insere, tomando o trabalho com o género cordel na perspectiva do letramento

literario, considerando a verbo-visualidade com a qual o folheto é constituido.

Um dos motivos para a sua realizagéo foi justamente o problema observado nas aulas
de Lingua Portuguesa, na turma da 82 série!, da Escola do Ensino Fundamental Professor Luiz
Antbnio Barreto, em Riachdo do Dantas, no estado de Sergipe, concernente ao descaso do
aluno em relacdo a leitura do texto visual, quando atrelado ao texto verbal, uma vez que é
preciso aprender a ler o texto em sua totalidade, verbal e visual, quando ele assim for

composto.

Nessa turma percebeu-se que o texto visual era concebido como “desenho”, mera
ilustracdo, portanto, como se ndo fosse textual. Entretanto, a imagem diz também do tema, o
delimita, o questiona, o sugere, 0 expde, precisando também ser concebida como texto pelos
alunos, deixando de ser apenas "vista" e passando, portanto, a ser lida. A imagem também €
texto. Ela pressupGe interacdo, atitude compartilnada entre enunciador e coenunciador,
intersubjetividade. (CAVALCANTE; CUSTODIO FILHO; BRITO, 2014). Nela ha também,
muitas vezes, intertextualidade. Sua leitura requer, portanto, analise, interpretacdo, inferéncias

e interferéncias.

Por tudo isso, € preciso redirecionar o olhar e redimensionar a predominancia da
linguagem verbal escrita sobre a linguagem visual. Em um mundo onde a imagem esta em
todos 0s espacos, 0s reais e 0s virtuais, é preciso aprender a percebé-la, mais do que isso, lé-
la. E preciso ler o texto em sua totalidade, verbal e visual, quando ele assim for configurado.
A dicotomia entre essas duas linguagens, quando ambas encontram-se presentes na leitura,
fere o texto, decepa-o0. O texto visual requer um novo olhar, ndo dissociado do escrito, mas

atrelado a ele como parte composicional do género em sua totalidade. Hodiernamente, verbal

1 O designativo "série” ainda € utilizado pela escola na referida turma. Isso porque a unidade de ensino resolveu
implantar as turmas, com a denominacéo "ano", gradativamente. A turma citada é a Ultima que ainda usa a antiga
classificacéo.
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e visual ttm se mesclado com a clara intencdo de produzir, em conjunto, 0s varios sentidos

presentes no texto.

Além de rever a auséncia do cordel nos estudos escolares no meio riachdoense e
preconizar a necessidade de sua valorizagdo no meio educacional, assim como do
(re)conhecimento de um cordelista natural da regido, este estudo enseja suscitar também uma
irrequieta questdo: "Trata-se de se perguntar: meu olhar sobre a cultura popular é aquele,
predominante na escola brasileira, que a vé como folclore, como algo exotico, como se
fossemos alheios aquilo tudo, ou sei reconhecer nos meus gestos, N0s meus gostos, nos ritmos
que gosto de ouvir e dancar, nos sabores que encantam meu paladar, as marcas do que se
convencionou chamar de cultura popular?” (MARINHO; PINHEIRO, 2012, p. 142).

A literatura de cordel pode e deve voltar a ser estudada de forma significativa em
nossas escolas porque € parte marcante da cultura da nossa gente. Vale ainda lembrar que
estudar as peculiaridades locais é parte integrante do curriculo. Seu estudo deve possibilitar,
por parte dos docentes e discentes, uma valorizacdo maior de sua propria cultura, de sua
propria historia, e isso é fator primordial para a construcéo de sua propria identidade. Logo, a
literatura de cordel, mais ainda, a de autoria de Valeriano Felix dos Santos, ndo pode mais

jazer na omisséo, nem seu estudo ser descurado no meio educacional riachdoense.

E preciso retirar a literatura de cordel do grau de abandono a que foi submetida. No
mais, quanto a antiguidade dessa producdo aqui se aplica muito bem o afirmado por Bakhtin:
“O género sempre é e ndo é o mesmo, sempre € novo e velho ao mesmo tempo. O género
renasce e se renova em cada nova etapa do desenvolvimento da literatura e em cada obra
individual de um dado género.” (BAKHTIN, 1997, p. 106).

Bakhtin (2010) afirma serem os géneros tipos de enunciados, constituidos por trés
elementos indissoluvelmente ligados: o contetdo tematico (ponto de vista a partir do qual o
enunciado é feito), a estrutura composicional (forma por meio da qual o enunciado ganha
materialidade linguistica) e o estilo (sele¢do dos recursos lexicais, fraseoldgicos e gramaticais
da lingua). Sem essa caracterizacdo que organiza e media a comunica¢do, mesmo que por
meio de tipos relativamente estaveis de enunciados, denominados por Bakhtin como géneros
do discurso, seria impossivel a comunicacdo humana, haja vista serem infindas as
possibilidades de associa¢fes dos signos linguisticos e indefinidamente multiformes as esferas

das atividades humanas perpassadas pela linguagem.
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Para Mikhail Bakhtin, os géneros tém formas relativamente estaveis e encontram-se
em uma instancia organizadora e mediadora justamente porque se situam como elos de uma
cadeia que une e dinamiza as relacdes interpessoais situadas dentro da esfera da comunicacéo
verbal. O género na concepg¢do bakhtiniana tem amplitude discursiva e ndo apenas linguistica.
Envolve sujeitos que s@o potencialmente responsivos e que estdo situados em um tempo e
lugar, instanciados pelo uso de uma lingua que também é concebida como social, portanto,
sujeita as alteracGes ocasionadas pela mobilidade no espaco e no tempo. Desse modo, o
género também é concebido como manifestagdo cultural e, assim como a cultura é perpassada
por transformac@es, as formas discursivas também o sdo. E essa dindmica que permite a
renovacdo do género, pois ao tempo que vive 0 presente, recorda também o passado,
projetando-se para o futuro pela atitude responsiva propria dos sujeitos envolvidos no

discurso.

O cordel é um desses "tipos relativamente estaveis de enunciados” (BAKHTIN,
2010, p. 262, grifo do autor) que ganhou existéncia histdrico-cultural na forma como a
concebemos neste estudo (género genuinamente nordestino e brasileiro) a partir da edicdo dos
primeiros folhetos populares, de autoria de Leandro Gomes de Barros, em fins do século X1X
(ABREU, 1999). Sendo manifestagéo cultural e elemento mediador da comunicagdo humana,
é natural que do seu alvorecer até os dias atuais tenha sofrido modificacdes. Todavia, 0 género
persiste, adquiriu os matizes do novo contexto e tornou-se o objeto central de estudo neste
projeto de intervengéo que visa em sua amplitude realizar a leitura verbo-visual do folheto de
cordel A mulher que casou dezoito vezes... (ANEXO D), de Valeriano Felix dos Santos, na
turma da 8?2 série, da Escola do Ensino Fundamental Professor Luiz Ant6nio Barreto, situada
no municipio de Riachdo do Dantas, no estado de Sergipe, propiciando o letramento literario
aos alunos que a compdem. A fim de alcancar tal proposito procedeu-se a leitura e a analise
prévias do referido folheto e, a partir destas, elaborou-se uma sequéncia didatica que foi

desenvolvida na turma alvo do projeto.

Portanto, foi a necessidade de apresentar uma experiéncia de leitura verbo-visual
exitosa, feita a partir do cordel, haja vista ser o género constituido por essas duas formas de
linguagem, que justificou, primeiramente, a realizacdo desta pesquisa. A outra justificativa,
secundaria para o ProfLetras, mas ndo de menor importancia para a regido onde a pesquisa
estd sendo desenvolvida, foi a recente descoberta de um escritor de cordel, bastante conhecido
e valorizado fora das fronteiras do nosso municipio — Riachdo do Dantas — mas ainda

desconhecido e, portanto, ndo estudado, nem valorizado por sua propria gente. Por isso, neste



15

estudo sobre o cordel, priorizaremos a leitura dos folhetos deste escritor — Valeriano Felix dos
Santos — riachdoense, conhecido para além do estado e até fora do pais, mas nao
(re)conhecido por seus conterraneos, nem mesmo no meio educacional, nem mesmo na escola
registrada com seu nome. A unidade de ensino, denominada Escola Jornalista Valeriano Felix
dos Santos, forma que o ex-prefeito José Lopes de Almeida encontrou para homenagea-lo,

situa-se na Coldnia Boqueirdo, zona rural proxima a localidade onde nasceu o escritor.

Conhecer o meio em que vive e 0s aspectos culturais que compdem a historia do
lugar onde se nasce sdo elementos fundamentais para a constru¢do da prépria identidade,
assim como para o exercicio da cidadania. Ninguém vive isolado, a ndo ser em rarissimos
casos, por razdes especificas, extraordinarias. Os homens vivem em sociedade, mesmo que
isso ndo signifique viver em comunhao. Paulo Freire (1989, p. 11-12) ja enfatizava: "A leitura
do mundo precede a leitura da palavra, dai que a posterior leitura desta ndo possa prescindir
da continuidade da leitura daquele." Apds cada nova leitura de textos, uma nova leitura de

mundo acontece. Nisso consiste 0 processo de letramento/alfabetizacao/letramento.

O cordel A mulher que se casou dezoito vezes..., de Valeriano Felix dos Santos, foi
escolhido, portanto, como texto-base deste estudo, por focar dois pontos centrais desta
pesquisa: a possibilidade de leitura verbo-visual por ser “um género que Se caracteriza pela
presenca da linguagem verbal e da linguagem visual, simultaneamente, em sua composicao,
tratando-se, portanto, de um género verbo-visual” (ROIPHE, 2011, p. 118); e a contribuicdo
para a elevacdo da autoestima dos alunos, por (re)conhecerem um autor proprio da sua terra,

sua obra, e saber que seu nome € reconhecido além-fronteiras.

Além do exposto, vale ressaltar que, no Referencial Curricular: Rede Estadual de
Ensino de Sergipe (SEED, 2013), a leitura e a interpretagdo de textos de cordel é citada dentro
dos conceitos basicos relacionados para o estudo nos anos finais do Ensino Fundamental, do
6° ao 8° ano. No 9° ano, o género ndao vem especificado, pois, nesse segmento, sO a
terminologia ‘“narra¢do” ¢ utilizada sem detalhamento dos géneros textuais a serem

abordados, ficando implicita a liberdade docente para escolher com que tipo trabalhar.

Por fim, a escolha do género cordel para ser trabalhado neste projeto também se
coaduna com o estabelecido nas Diretrizes Curriculares Nacionais da Educacdo Basica
(BRASIL, 2013). Esse documento apresenta, dentre os principios estéticos citados como
norteadores das acdes pedagdgicas, a “valorizagdo de diferentes manifestagcdes culturais,
especialmente as da cultura brasileira, de constru¢do de identidades plurais e solidarias™.
(BRASIL, 2013, p. 108).



16

Nesse sentido, a favor do trabalho com o cordel em sala de aula, resta destacar ainda
a propria ressalva feita nos Parametros Curriculares Nacionais de que a diversidade,
praticamente ilimitada, de géneros impede a escola de trabalhar todos eles como objeto de
ensino, sendo necessaria uma selecdo. Por isso, "“foram priorizados aqueles cujo dominio é
fundamental a efetiva participacdo social” (BRASIL, 1998, p. 53) e, dentre os "géneros
privilegiados para a pratica de escuta e leitura de textos", esta o cordel. (BRASIL, 1998, p.
54).

As reflexbes ora expostas formaram a base a partir da qual foram fecundados os
seguintes questionamentos: Que produto aplicavel e replicavel pode ser criado de modo a
estimular, em sala, a leitura verbo-visual do folheto de cordel A mulher que se casou dezoito
vezes..., de Valeriano Felix dos Santos, contribuindo para o estimulo a leitura de outros
folhetos desse autor e para a formacdo de uma visdo critica da realidade social em que vivem
os alunos? Que produto concorrerd, especialmente, para a compreensdo da necessidade da
leitura simultanea do texto verbal e do texto visual para a ampliacdo do entendimento dos
sentidos do texto? A fim de tentar responder a estas indagacdes foi pensada e elaborada uma
sequéncia didatica composta por atividades e jogos que possibilitardo ao aluno estudar sobre o
género cordel e, principalmente, estimulardo a leitura simultanea das linguagens verbal e

visual constitutivas do género.

Este trabalho de mestrado esta apresentado em duas partes: um caderno pedagdgico
(APENDICE A) no qual sera detalhada a sequéncia didatica aplicada e este relatorio final
dividido em trés partes: (1) Percursos tedricos; (2) Bases metodoldgicas; e (3) Caminhos
trilhados/Frutos colhidos, acompanhados das Consideracdes finais. Este material ndo apenas
sera apresentado para a defesa do titulo ao qual se propGe, como apds sua consecugdo, serad
disponibilizado copia a biblioteca municipal de Riachdo do Dantas, a fim de compor seu
acervo e fomentar, a partir de sua leitura, um conhecimento maior acerca do municipio, além

de servir para fazer frutificar e/ou originar outras pesquisas consensuais ou contestatorias.
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2 PERCURSOS TEORICOS

Rumo a construcdo de uma base tedrica sobre a qual este estudo foi alicergado, um
longo caminho foi percorrido e seis pontos foram considerados essenciais para serem
apresentados e discutidos neste topico: o ato de ler, visto como um ato complexo que envolve
as etapas de decifracdo, compreensao e interpretacdo; o conceito de letramento, em uma visdo
geral, e de letramento literdrio, em uma perspectiva mais particular; e, referente a tematica
especifica, o género cordel, o autor Valeriano Felix dos Santos e a obra de sua autoria,
selecionada como objeto de estudo neste trabalho, o folheto de cordel A mulher que se casou
dezoito vezes... Concernente ao folheto, foi exposta, na integra, a andlise realizada
previamente que serviu de base para a estruturacdo da sequéncia didatica, parte pratica deste
trabalho.

2.1 ACOMPLEXIDADE DO ATO DE LER

Se ler, como sinénimo de decodificar, ja € uma atividade complexa, prova isso o fato
de que "Todas as criancas, seja qual for a lingua, encontram dificuldades no momento de
aprender a ler" (DEHAENE, 2012, p. 16), muito mais complicado, ainda, torna-se esse
processo quando sindénimo de compreender, pois “envolve a acdo dindmica de varios
dominios de processamento”: lexical, sintatico, semantico local e global, e integrativo
(COSCARELLI; NOVAIS, 2010, p. 36).

Ler € um processo de integracdo de diversas operacdes. Ler envolve desde a
percepcdo dos elementos graficos do texto até a producéo de inferéncias e a
depreensdo da ideia global, a integracdo conceptual, passando pelo
processamento lexical, morfossintatico, semantico, considerando fatores
pragmaticos e discursivos que sdo imprescindiveis a constru¢dao do sentido.
Cada um desses dominios de processamentos [...] realiza diversas operacdes
a gque podemos chamar de complexas, ndo por serem complicadas, mas por
serem realizadas de forma dindmica, aberta, recursiva, gerando estruturas
emergentes nem sempre previsiveis. (COSCARELLI; NOVAIS, 2010, p.
36).

Se ler é, pois, um ato complexo, na escola, as atividades a ele concernentes devem
ser organizadas, bem estruturadas e bastante significativas, de modo a fazerem sentido e

trazerem novos significados e significancia para a vida do aluno. O processo de leitura deve
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ter como ponto de partida o conhecimento prévio deste, para, a partir do seu proprio
arcabouco, burila-lo, perpassa-lo e acrescentar ao conhecimento j& constituido novos
conhecimentos, levando o discente a ir além, rumo a aprendizagem de novos conceitos e
habilidades, em um constante processo de assimilagdo e acomodacdo, tendo em vista sua

continua adaptacdo ao meio. (PIAGET, 1998).

Borba (2015, p. 286) tambem discorre sobre a concepcao de aprendizagem como “o
processo de adaptagdo do comportamento a experiéncia”. A aprendizagem ¢ o mecanismo por
meio do qual os organismos podem adaptar-se as transformacGes do ambiente e o primeiro
passo para a memoria, pois a mente s6 grava aquilo que é aprendido. “Nao ha memaria sem

aprendizado, nem ha aprendizado sem experiéncias”, afirma lzquierdo (2017, n. p.).

Segundo Izquierdo (2017, n.p.), “a memoria [...] € 0 armazenamento e evocacao de
informagdo adquirida através de experiéncias”. Ela € regulada, em sua maior parte, pelas
emocdes e pelos estados de &nimo e é fundamental para o processo de aprendizagem que
requer recuperacao do conhecimento ja estruturado para a constituicdo do conhecimento novo
apresentado. Como assevera Gerardt, Albuquerque e Silva (2009, p. 89): “A aquisi¢do de
novas informag6es por parte do aluno s6 acontecera se ele conseguir encontrar ligagfes entre

0 que lhe é conhecido e 0 que esta para ser aprendido. O novo, pelo novo, de nada vale.”

A ndo assuncdo da cognicao situada pode acarretar a completa estranheza e
desinteresse do aluno por aquilo que o professor pretende lhe dizer,
simplesmente por ndo conseguir conceptualizar em sua mente a realidade
gue o professor descreve e 0s elementos e processos que a compdem.
(GERARDT; ALBUQUERQUE; SILVA, 2009, p. 80).

Dehaene (apud SGARIONI, 2013, p. 12) vem confirmar essa teoria. Segundo ele,
"nosso cérebro se adapta ao ambiente cultural ndo respondendo cegamente a tudo o que lhe é
imposto. Ele converte a outro uso suas disposigdes j& presentes. Ele faz o novo com o velho".
Assim sendo, resta mais que claro, que todo processo de aprendizagem realizado pela escola

deve partir do conhecimento prévio do aluno, para, a partir dele, ser estruturado.

Nesse sentido, Leffa (1999, p. 26) afirma: "A atividade da leitura sé é possivel na
medida em que o leitor usa seu conhecimento prévio para direcionar sua trajetoria pelo texto."
Ele destaca ainda a necessidade de uma pratica de leitura, pois quanto maior a experiéncia
geral de leitura maior serd a capacidade de prever o que um texto pode conter. Essa ideia €
confirmada também por Lima (2012, p. 45): "As sinapses se consolidam pelas experiéncias

continuas que a crianga vivencia."
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A prética da leitura é, portanto, um processo privilegiado de reforcos ou alteracdes
sinapticas, 0 que constitui, de fato, a aprendizagem para o conexionismo. A leitura frequente
faz com que as sinapses se tornem mais fortes, por meio da repeticdo dos estimulos. As
sinapses, & medida que sdo reforgadas, automatizam os processos e permitem que o leitor faca
leituras com grau de aproveitamento cada vez melhor. (BORBA; PEREIRA; SANTQOS, 2014,
p. 24).

Dessa forma, quanto mais ler, melhor, porque o habito de ler transformara um "leitor
principiante” em um "leitor proficiente” que ndo mais esbarrard na decifracdo do codigo,
voltando sua atencdo ativa para o estabelecimento das relaces de sentido que o didlogo com
0 texto possibilita, favorecendo a compreensao textual, pois ndo basta apenas ler, € preciso

compreender bem o texto lido.

"Compreensdo textual € construcdo de estrutura. Compreender um texto significa
formar uma estrutura mental que representa o significado e a mensagem do texto."
(GABRIEL, 2006, p. 80). Somente a partir de uma consistente atividade de compreensédo é
possivel efetivar-se uma plausivel interpretacdo textual, sem incorrer no campo da

superinterpretagao.

Consoante Eco (1997), esta deriva de uma leitura improcedente de um texto,
empreendida pelo leitor que impde sobre o texto a sua vontade, desconsiderando seus
contextos linguistico e situacional, ao passo que uma interpretacdo congruente decorre de uma
interacdo dialética entre o leitor, o autor e o (con)texto. Esse autor € categdrico ao afirmar que
entre a intencdo do autor (intentio auctoris) e do leitor (intentio lectoris), existe a intengédo do
texto (intentio operis), ou seja, os limites impostos pelo proprio texto a atividade

interpretativa que repele interpretagdes infundadas.

Neste projeto, porém, além dessa preocupacdo acerca da leitura referente a
linguagem verbal, sua complexidade, forma de apreensdo, compreensdo e interpretacdo, ha
que se voltar também o olhar para a leitura da linguagem visual. Nesse sentido, cabe ressaltar
o afirmado por Costella (2002) acerca da necessidade de uma alfabetizagéo para a leitura da
imagem. A fim de atender essa caréncia, 0 autor elenca dez aspectos que devem ser
considerados no processo de leitura do visual: Factual (¢ o que € exibido, o visivel);
Expressional (potencial expressivo no que diz respeito aos sentimentos evocados no
observador); Técnico (competéncia do artista e qualidade do material utilizado);
Convencional (ponto de vista social, simbologia); Estilistico (corrente cultural a qual esta

vinculada, toque pessoal do artista); Atualizado (como a obra € vista culturalmente hoje);
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Institucional (valor atribuido pelas institui¢cbes); Comercial (preco de venda); Neofactual
(transformac0es fisicas ocorridas na obra que alteraram sua apresentacdo visual); Estético
(prazer, fruicdo estética). E a partir desses aspectos que sera feita a leitura da imagem presente
no folheto de cordel A mulher que se casou dezoito vezes..., objeto de estudo deste trabalho.
Todavia, importa lembrar que a exiguidade das pesquisas cientificas referentes a leitura de
textos verbo-visuais no ensino de lingua portuguesa, que sempre priorizou o aspecto verbal
(CAMPOS, 2012), servira para antepor que as provaveis lacunas deixadas neste estudo em
relacdo a esse aspecto devem funcionar como um claro estimulo e convite para que outros

trabalhos nessa linha continuem sendo realizados.

A guisa de conclusio deste topico, resta somente lembrar que, de um modo geral,
dentre os fatores que podem influenciar no desempenho do aluno diante do texto estdo,
justamente, a familiaridade com os elementos linguisticos, com o campo semantico, com 0
género textual, e a fungéo a que o texto se presta (COSCARELLI; NOVAIS, 2010) e que, em
virtude disso, na organizacdo das atividades de leitura, o professor deve tentar prever as
possiveis dificuldades que os alunos encontrardo diante do texto, de modo a criar estratégias a
fim de que os alunos possam superar 0s obstaculos e a compreensdo do texto possa acontecer
efetivamente. E, por isso que, além de considerar o conhecimento prévio do aluno, o professor
deve assegurar que este conheca 0s objetivos a serem alcancados por meio da leitura do texto
apresentado de maneira que possa participar ativamente do processo de aprendizagem

(GABRIEL, 2006), tendo em vista o letramento em suas multiplas formas.

2.2 O CONCEITO DE LETRAMENTO

Kleiman (1995), o termo “letramento” foi cunhado por Mary Kato, em 1986. E um
conceito bastante amplo e complexo que engloba em seu bojo diversos estudos. Letramento é
“como um conjunto de praticas sociais que usam a escrita, como sistema simbolico e como
tecnologia, em contextos especificos, para objetivos especificos". (KLEIMAN, 1995, p. 18-
19).

Soares (1998, p. 72) partilha com Kleiman dessa mesma concep¢do ao atrelar
letramento a pratica social e ndo a habilidade individual: “Letramento ndo ¢ pura e
simplesmente um conjunto de habilidades individuais; é o conjunto de préticas sociais ligadas

a leitura e a escrita em que os individuos se envolvem em contextos sociais."
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Todavia, Street (apud Kleiman, 1995), mostra como as diversas praticas de
letramento, existentes em contextos tdo diferenciados, sdo diferentemente valorizadas e déo a
seus participantes poderes também diversos. Ele fala da existéncia de duas versbes de
letramento: a autbnoma e a ideoldgica. A primeira concebe o letramento como processo
automatico, consequéncia do progresso, da civilizagdo e da mobilidade social. A segunda, “vé
as praticas de letramento como indissoluvelmente ligadas as estruturas culturais e de poder da
sociedade”. (STREET apud KLEIMAN, 1995, p. 38).

Em consonancia com essa reflexdo de Street, Soares (1998) expbe acerca de uma
versdo fraca e de uma versdo forte de letramento. A primeira, ligada ao enfoque autdénomo,
esta relacionada aos meios de adaptacdo da populacdo as necessidades e exigéncias do uso da
leitura e da escrita no dia a dia. A segunda, atrelada ao enfoque ideoldgico, diz respeito a
versdo transformadora, critica, do letramento, a medida que contribui para o resgate da
autoestima, para a construcdo de identidades fortes. Esta versdo também se encontra

vinculada a visao paulo-freiriana de alfabetizacéo.

Na medida que possibilita uma leitura critica da realidade, se constitui como
um importante instrumento de resgate da cidadania e que reforca o
engajamento do cidaddo nos movimentos sociais que lutam pela melhoria da
qualidade de vida e pela transformacao social. (FREIRE, 1991, p. 68).

Além do exposto, faz-se necessario considerar ainda, em conformidade com Street
(apud ROJO, 2009, p.10), “o reconhecimento dos multiplos letramentos [...] interrogando-se
quais sdo dominantes e quais sdo marginalizados ou de resisténcia”, de modo que uma postura

mais ativa, de combate, seja assumida e estereotipos sejam quebrados.

Hamilton (apud ROJO, 2009, p. 102, grifo do autor) denomina os letramentos
dominantes de “institucionalizados” e os diferencia dos letramentos locais “vernaculares” (ou
“autogerados™). “Os letramentos dominantes sdo valorizados legal e culturalmente, séo
poderosos na proporcdo do poder da sua origem. J& os chamados letramentos ‘vernaculares’
[...] ttm sua origem na vida cotidiana, nas culturas locais.” Estes sdo, ndo raramente,
desvalorizados ou desprezados pela cultura oficial e constituem-se, muitas vezes, praticas de

resisténcia.

Verifica-se, portanto, a existéncia de uma conotacao politico-ideoldgica no seio do
letramento, fazendo com que o conceito de letramento passe a ser plural: “letramentos”,
conforme afirma Rojo (2009). Isso implica o fato de que ela precisa ser cada vez mais

evidenciada, de modo que o teor excludente e marginalizador que traz imerso em seu bojo
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seja posto a luz e seja, consequentemente, minimizado ou extinto. Nesse sentido, muitos
estudos podem ser desdobrados. Por ora, porém, este trabalho debrucar-se-a sobre o

letramento literario na escola, sua importancia e finalidade.

2.3 0 LETRAMENTO LITERARIO

Segundo Barbosa e Rovai (2012), até a década de 1970, o ensino de Lingua
Portuguesa contemplava, lado a lado, o ensino da gramética e a leitura de textos literarios,
sobremaneira os classicos. A partir dos anos 80, o trabalho com a diversidade textual passou a
ganhar énfase e firmou-se como eixo norteador da organizacdo curricular. Essa demanda foi
ampliada com a perspectiva de se estruturar o processo de ensino-aprendizagem em torno dos
géneros do discurso. Contudo, alertam as autoras que, mesmo sendo essa diversidade
necessaria, haja vista a possibilidade de uma efetiva participacdo nas praticas sociais
existentes nas mais diversas esferas comunicativas, "o trabalho com a literatura deve ainda
hoje (e sempre!) ocupar um lugar central no curriculo de Lingua Portuguesa”. (BARBOSA;
ROVAI, 2012, p. 47). O direito a literatura, como apregoado por Candido (2011), persiste € 0

literario insiste em ocupar seu espaco na escola.

Também em defesa da literatura no curriculo escolar, Lajolo (1993, p. 106) é enfatica
ao afirmar que "o cidaddo para exercer plenamente sua cidadania, precisa apossar-se da
linguagem literéria, alfabetizar-se nela, tornar-se seu usuédrio competente, mesmo que nunca

va escrever um livro: mas porque precisa ler muitos".

E a literatura, como linguagem e como instituicdo, que se confiam os
diferentes imaginarios, as diferentes sensibilidades, valores e
comportamentos através dos quais uma sociedade expressa e discute,
simbolicamente, seus impasses, seus desejos, suas utopias. (LAJOLO, 1993,
p.106).

Apresentando diferentes formas de vida social, a literatura pbe-se a servico do
letramento e da libertacdo de todo homem. Isso porque a leitura do texto literario possibilita,
de forma impar, deparar-se com "a grandeza e a fragilidade do ser humano; a histéria e a
singularidade, entre outros contrastes, indicando-nos que podemos ser diferentes, que nossos
espacos e relagdes podem ser outros”. (GOULART, 2007, p. 64). Embora ndo tenha utilidade

prética, a literatura "toca dimensdes humanas tdo fundamentais quanto a cultura, a educagédo
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ou a comunicacao”. (JOUVE, 2012, p. 11). Portanto, ensina-la estd na esfera do hoje, do

ontem e do vir a ser, mas que isso, da ampla e infinda possibilidade de ser.

Ao revelar o campo dos possiveis, o texto literario lembra que as coisas poderiam ser
diferentes do que se nos apresenta a realidade, contribuindo para a organizacdo e
reorganizacdo da experiéncia, e, assim sendo, participando da producgéo e reproducdo do
existente no mundo. "A literatura, pela liberdade que a funda, exprime conteudos diversos,
essenciais e secundarios, evidentes e problematicos, coerentes e contraditérios, que

frequentemente antecipam os conhecimentos vindouros." (JOUVE, 2012, p 165).

Toma-se, pois, neste estudo a concepcdo de literatura como “perspectivacdo da
verdade", também defendida por Bernardo (1999, p. 148). O fazer literario ou o encontro com
o texto literario possibilita 0 encontro com o outro que nédo eu. Essa relacdo de alteridade, "eu-
outro”, instituida por meio do texto literario, possibilita ver a realidade por outros angulos,
sobre outras perspectivas. A criagdo, mesmo que ficticia de "outros mundos™ permite perceber
gue ndo temos em nos a verdade absoluta, nem podemos alcangar a realidade em seu todo. A
literatura abre, portanto, um enorme leque de possibilidades ampliadoras dos limites da

realidade na qual estamos historicamente situados.

A ficcdo, a literatura, fazem mais do que ampliar as nossas perspectivas, ao
mapearem a realidade, anunciando territérios inexplorados e desconhecidos;
a ficcdo e a literatura nos permitem viver o que de outro modo talvez ndo
fosse possivel, ou seja, nos permitem ser outros, (0s personagens) e adquirir,
ainda que momentaneamente, a perspectiva destes outros — para, adiante,
termos uma chance de cumprir o primado categorico de todas as éticas, de
tdo dificil realizagdo: ser o que se é. (BERNARDO, 1999, p. 147).

Essa concepcdo de Bernardo faz relembrar o testemunhado por Bakhtin (2010, p.
73): "A arte me da a possibilidade de vivenciar, em vez de uma, varias vidas, e assim
enriquecer a experiéncia da minha vida real." E, ainda, faz rememorar as palavras de
Fernando Pessoa (1995) acerca desse papel transcendental da arte e do fazer poético no ja tdo

citado poema "Autopsicografia™:

AUTOPSICOGRAFIA

O poeta € um fingidor,
Finge tdo completamente
Que chega a fingir que é dor
A dor que deveras sente.

E os que leem o que escreve,
Na dor lida sentem bem,
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Na&o as duas que ele teve,
Mas s0 a que eles ndo tem.

E assim nas calhas de roda
Gira, a entreter a razdo,
Esse comboio de corda
Que se chama o coragao.

O texto literario, como nenhum outro, possibilita experienciar a fruicao e a “fluicao”;
a formacéo e a informacao; e, paradoxalmente, vivenciar o "ndo vivido". "O ato de criar [...]
implica um jogo de aparente verossimilhanga aliado a uma incerteza de verdade”, afirma
Passarelli (2012, p. 204). Um dos aspectos peculiares da linguagem humana €, justamente,
este: sua capacidade simbélica que "nos permite pensar em coisas nao vividas, saber sobre
elas, falar delas, ampliando a possibilidade de obter conhecimentos e sensagcdes sem a
necessidade de experimentacgéo direta” (BARBOSA; ROVAI, 2012, p. 53).

Contudo, se a capacidade simbolica humana é infinita, assim como o é a diversidade
de géneros derivada dessa potencialidade, e inumeraveis 0s caminhos a partir deles
descortinados, o trabalho com o texto literario na escola ocupa um tempo e um espaco,

requerendo organizacao e planejamento para sua melhor efetivacao.

Outro aspecto que vale destacar ¢ que o letramento literario ndo ocorrerd pela
guantidade de textos lidos, mas por sua qualidade. Por isso, a leitura de uma obra literaria na
escola ndo deve ser feita ao acaso, nem o texto lido simplesmente, como se ler por si somente
assegurasse o letramento literario. A leitura do cotexto deve ser seguida pela leitura do
contexto. “E justamente para ir além da simples leitura que o letramento literario é

fundamental no processo educativo.” (COSSON, 2014, p. 30).

Na escola, a leitura literdria tem a funcdo de nos ajudar a ler melhor, ndo
apenas porque possibilita a criacdo do habito de leitura ou porque seja
prazerosa, mas sim, e sobretudo, porque nos fornece, como nenhum outro
tipo de leitura faz, os instrumentos necessarios para conhecer e articular com

proficiéncia o mundo feito linguagem. (COSSON, 2014, p. 30).

O adentramento na obra, a analise de seus diversos aspectos, lexical, morfossintéatico,
semantico, linguistico e historico-social sdo indispensaveis para a formacao do leitor critico.
Faz-se necessario ndo apenas ler, decodificando, mas sobretudo compreender e interpretar o
que se leu. Nesse sentido, a mediacdo do professor é fundamental, favorecendo a relacdo com
os livros e outros portadores de obras literarias e criando as condi¢cbes favoraveis para o

estado de imersdo e concentragdo que a leitura e o estudo dessas obras exigem.
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Cosson (2014) propde, para além de uma visao das perspectivas cognitivas e sociais
de texto (LEFFA, 1999), um olhar voltado para a individualidade de cada texto a partir da
realizacdo de uma sequéncia que contemple motivacéo, introducéo, decifracdo e interpretacao.
Sequéncia que ele desdobra em duas: uma basica e outra expandida. Esta, além da
aprendizagem da literatura e por meio da literatura, estruturantes da primeira modalidade,
contempla também a aprendizagem sobre literatura. A basica esté direcionada para 0 ensino

fundamental e a expandida, para o médio.

Segundo esse autor, ha uma discrepancia na forma de se conceber literatura nessas
duas modalidades da educacéo basica. No ensino fundamental, o sentido é tdo abrangente que
engloba todo texto que se aproxime da ficcdo ou da poesia. No ensino médio, o ensino, por

vezes, se aproxima mais da histdria da literatura brasileira, do que da literariedade do texto.

Percebe-se, pois, que de uma ou de outra forma, o ensino da literatura esta muito
aquém do que seria um ensino proficuo. "Seja em nome da ordem, da liberdade ou do prazer,
0 certo é que a literatura ndo esta sendo ensinada para garantir a funcdo essencial de construir
e reconstruir a palavra que nos humaniza"”, denuncia Cosson (2014, p. 23). Contudo, ele
assevera ser o letramento literdrio uma préatica social e, assim sendo, é também

responsabilidade da escola promové-lo.

Nesse sentido, visando o letramento literario, esse autor prop&e que o estudo do texto
considere trés etapas no processo de leitura — a antecipacéo, a decifragédo e a interpretacdo — e
que a selecéo de textos tenha como parametro a canonicidade, a atualidade e a diversidade.
Tomamos desse autor como base para este trabalho esses dois Gltimos critérios. Tendo em
vista o letramento literario, o professor deve trabalhar com o atual, quer seja contemporaneo
ou ndo, pois a atualidade concorrera para que haja facilidade e interesse de leitura por parte
dos alunos. Consoante Silva (2009, p. 119): “é preciso contextualizar no seu tempo e
descobrir vinculos com o presente. Ou seja, fazer convergir o tempo do poeta com o tempo do
aluno. SO assim o texto fara sentido para ele”. Ja a diversidade permitird ao aluno ter um

repertorio mais amplo de leituras.

Quanto a “canonicidade”, preferimos, como defendido por Antonio Candido (2011,
p. 182), acreditar que “As produgdes literarias, de todos os tipos e todos os niveis, satisfazem
necessidades basicas do ser humano, sobretudo através da incorporacdo, que enriquece a
nossa percepgdo ¢ a nossa visdo de mundo.” Magistralmente, este autor apresenta a literatura
como uma necessidade universal, arrolando-a como “bem incompreensivel”, ou seja, que ndo

pode ser negado a ninguém; afirma que ela faz viver e é fator indispensavel de humanizacéo.
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N&o a toa, ela “aparece claramente como manifestagdo cultural de todos os homens em todos
os tempos [ e ] tem sido um instrumento poderoso de instrucdo e educacdo, entrando nos
curriculos”. (CANDIDO, 2011, p. 176).

A literatura confirma e nega, propGe e denuncia, apoia e combate,
fornecendo a possibilidade de vivermos dialeticamente os problemas. Por
isso é indispensavel tanto a literatura sancionada quanto a literatura
proscrita; a que 0s poderes sugerem e a que nasce dos movimentos de
negacédo do estado de coisas predominante. (CANDIDO, 2011, p. 177-178)

O cordel A mulher que casou dezoito vezes..., de Valeriano Felix dos Santos,
apresenta uma tematica bastante atual — a mulher — permitindo também a discussao acerca das
concepgdes de mulher existentes no meio social, acatadas e perpetuadas, na maioria das
vezes, por agueles que o compdem, ja que vistas como naturais. Além disso, seu estudo
possibilitara “Conhecer e valorizar a pluralidade do patrimdnio sociocultural brasileiro”;
“utilizar as diferentes linguagens [...] como meio para produzir, expressar e comunicar suas
ideias, interpretar e usufruir das produgdes culturais...” e “questionar a realidade formulando-
se problemas e tratando de resolvé-los, utilizando [...] a capacidade de analise critica”,
conforme aposto nos Parametros Curriculares Nacionais. (BRASIL, 1998, p. 7-8). Assim
sendo, sua leitura, compreensdo, interpretacdo, contextualizacdo e analise faz-se salutar tanto

pelos critérios da atualidade, quanto pela diversidade e, principalmente, pela necessidade.

O contato com a Literatura de Cordel pode ser capaz de proporcionar aos
alunos uma ampliacdo de sua capacidade de enxergar as diversidades sociais,
politicas, econdmicas e culturais de nosso pais, principalmente na regido
Nordeste, palco de tantas disparidades. (ALVES, 2008, p. 107-108)

Alem de todo o exposto, o folheto de cordel escolhido possibilitaré a leitura verbo-
visual, por ser um género assim constituido. E é esse o foco principal deste trabalho.
Consoante Assis, Tenorio e Callegaro (2012), o folheto de cordel atrai olhares por sua
linguagem poético-visual. Ele é um género constituido verbo-visualmente e, a partir dessa
premissa, devem ser ampliadas “as experiéncias de leitura dessa manifestacdo cultural,
popular, nordestina e brasileira”. (ROIPHE, 2013, p. 19).

A escola entra nesse ponto como veiculo capaz de levar os alunos a entrar
em contato com o maior nimero possivel de géneros textuais, fazendo com
gue eles sejam ndo somente ferramenta de comunicacdo, mas também objeto
de ensino-aprendizagem. Dessa forma, o texto de cordel pode ser usado
como um meio, um recurso a mais para a interlocucdo do aluno com a
sociedade. (ALVES, 2008, p. 106)

A proposta de trabalho apresentada na metodologia visa, portanto, o letramento
literdrio na perspectiva defendida neste estudo. Esperamos que, por meio dela, os alunos
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envolvidos no processo compreendam a necessidade da realizacdo da leitura verbo-visual para
a compreensao do folheto de cordel em sua inteireza e, assim sendo, por extensao, formulem a
mesma conceituacao para outros géneros constituidos verbo-visualmente; e percebam, como
ensina Cosson (2014, p. 40) que “aprender a ler ¢ mais do que adquirir uma habilidade, e ser
leitor vai além de possuir um habito ou atividade regular. Aprender a ler e ser leitor sdo
praticas sociais que mediam e transformam as relagdes humanas”. Transformacdes essas que
ndo acontecerdo pela quantidade de textos lidos, mas por sua qualidade, fruto da
concretizacdo do processo de interacdo escritor-escritor, escritor-leitor, leitor-texto, leitor-

leitor e leitor-comunidade.

Expostos os pressupostos tedricos basilares desse trabalho de pesquisa, é de suma
importancia ser direcionado, agora, o olhar sobre o texto base deste trabalho de pesquisa: o
folheto A mulher que se casou dezoito vezes..., de Valeriano Felix dos Santos; bem como
sobre o género do qual faz parte: o cordel.

2.4 0 GENERO CORDEL

A peleja prépria do cordel, decorrente da sua origem atrelada as cantorias de desafio
muito proprias do Nordeste brasileiro, perspectiva a qual esta atrelada esta pesquisa, faz-se
presente para além dos textos ficcionais. No plano histérico uma luta também se faz presente,
tendo de um lado aqueles que associam a origem do cordel brasileiro a literatura de cordel
portuguesa e, do outro, os que defendem ser este um género derivado do proprio desafio

nordestino.

Abreu atribui a apregoada filiacdo dos folhetos nordestinos a literatura de cordel
portuguesa a uma visdo eurocéntrica. “Confunde-se poder politico e econémico com
capacidade criadora.” (ABREU, 1999, p. 127). Conforme a autora, o “imaginario das elites
ocidentais constituiu o ‘mito do colonizador’ como ser culturalmente superior a quem cabe
oferecer aos colonizados uma lingua, uma religido, uma literatura, uma maneira de ver, pensar
e organizar o mundo”. (ABREU, 1999, p. 125).

De acordo com Marcia Abreu, os folhetos nordestinos possuem caracteristicas
bastante peculiares que corroboram na definicdo clara do que seja esta forma literaria no
Brasil, estabelecendo diferencas bastante significativas entre o aqui produzido e a literatura de

cordel realizada em Portugal. Ela é enfatica ao afirmar na conclusdo dos seus trabalhos:
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“Compdem-se versos e contam-se historias em todas as partes do mundo, mas a forma
especifica das composi¢des nordestinas foi trabalhada e constituida no Nordeste do Brasil, a
partir do trabalho de alguns homens pobres e talentosos.” (ABREU, 1999, p. 136).

Entre o cordel portugués e os folhetos nordestinos existem diferencas fundamentais
no que tange ao modo de producdo, circulacdo e publico. Terra (1983, p. 59), ja havia
assinalado a existéncia de uma "unidade subjacente [...] ao nivel da tematica, da estrutura
narrativa, dos valores e do universo simboélico” o que foi confirmado por Abreu M. (1999) e
constitui-se traco fundamental, distintivo, entre os folhetos produzidos no Nordeste do Brasil
e o cordel produzido em Portugal.

Quanto a literatura produzida nas terras lusitanas, segundo a autora, € um modelo
editorial que vivenciou seu apogeu do século XVI até o inicio do século XII e representou
adaptacOes de textos de sucesso, de origens e géneros variados, a uma linguagem e
padronizacdo mais popular. No havia unicidade em sua constitui¢do e se originou da propria
escrita ja existente (reescrita de obras de dominio publico). Estes textos adaptados podiam ser

em prosa ou verso e, normalmente, giravam em torno da vida de nobres e cavaleiros.

Ja os folhetos produzidos no Nordeste brasileiro consolidaram-se a partir do final do
século XIX para o inicio do século XX e se constitui um género efetivamente literario, com
forma e normas proprias, originais, decorrentes da oralidade, das cantigas entoadas pelos
cantadores nordestinos. Aqui existe uma unicidade na forma que € bastante clara e definida,
ao contrario do que existiu em Portugal. Outro diferencial é que o meio de producéo, venda e
circulacdo dos livrinhos abrangia uma parcela significativa das camadas populares. Havia
poetas proprietarios que escreviam e vendiam a outros editores que também eram autores de

folhetos que versavam sobre o cotidiano nordestino.

No comego, 0s textos escritos eram chamados apenas de folhetos ou literatura de
folhetos, a expresséo literatura de cordel nordestina passou a ser empregada pelos estudiosos a
partir de 1970, partindo dai a ser utilizada também pelos poetas. Todavia, “Os autores e
consumidores nordestinos nem sempre reconhecem tal nomenclatura. Desde o inicio desta
producdo, referiam-se a ela como ‘literatura de folhetos’ ou, simplesmente ‘folhetos’.”
(ABREU, 1999, p.17). Essa €, pois, a denominacdo também adotada nesta pesquisa ao
abordar a producdo feita no Nordeste brasileiro: “folheto”, seguida pela expressdo ‘“de

cordel”, adotada pelos estudiosos a posteriori.
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Diferente da chamada “literatura de cordel” portuguesa, uma formula editorial que
permitiu a divulgacdo de textos de origens e géneros variados para amplos setores da
populacdo, a literatura de folhetos nordestina derivou das cantorias, espetaculos que
compreendiam a apresentagdo de poemas e desafios. “O estilo caracteristico da literatura de
folhetos parece ter iniciado seu processo de definicdo nesse espaco oral, muito antes que a
impresséo fosse possivel.” (ABREU, 1999, p. 73-74).

Os poetas populares sdo herdeiros da tematica da literatura oral, e de certo
modo, das cantorias que ocorriam no Nordeste desde pelo menos meados do
século XIX. A temética dos folhetos €, contudo, mais ampla. O poeta
popular, além de detentor da tradicdo comum a literatura oral, qual o
cantador, urde desafios e, da sua parte, tematiza o cotidiano. (TERRA, 1983,
p. 17).

Os cantadores apresentavam-se em festejos privados ou publicos, onde fossem
chamados. O desafio era o destaque e, segundo Abreu (1999, p. 84), inicialmente, 0s versos
eram em quadra. “Essa talvez tenha sido a grande contribuicdo lusitana para a literatura de
folhetos nordestina, pois esse tipo de estrutura poética é a forma popular por exceléncia em

Portugal.”

Consoante Abreu M. (1999), é no final do século XIX que as cantorias nordestinas
comecam a ganhar a forma escrita sem, no entanto, perder os tracos marcantes da oralidade.
Segundo a autora, ndo h& uma definicdo categorica acerca de quem foi o primeiro autor a
imprimir seus poemas, mas, seguramente, Leandro Gomes de Barros foi o responsavel pelo
inicio da publicaco sistematica. E do escrito do proprio poeta nordestino que ela abstrai essa
concluséo:

Leitores peco desculpa

Se a obra ndo for de agrado

Sou um poeta sem forca

O tempo tem me estragado

Escrevo ha 18 anos

Tenho razdo de estar cansado (BARROS apud ABREU, 1999, p. 91).

Na historia da literatura de folhetos destacam-se como primeiros autores: Leandro
Gomes de Barros, em 1893; Francisco das Chagas Batista, com publicacdes a partir de 1902;
Jodo Martins de Athayde, em 1908. Alguns anos se passaram, e na época em que o cordel ja
estava firmado e se fazia presente nas varandas das fazendas, nas feiras livres, assim como nas
malas dos préprios autores/vendedores ou de outros revendedores, cruzando o Brasil de norte
a sul, nos idos de 1926, nascia Valeriano Felix dos Santos, "autor de uma quantidade
consideravel de folhetos de cordel™ (SANTOS, 2014, p. 106) que ao lado de tantos outros
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cordelistas sergipanos, nordestinos, brasileiros vieram para confirmar o que disse Borges
citando Franklin: "Muita gente vé o cordel caindo das pernas. Mas ele sempre supera as
crises.” (BORGES, 2007, p. 14).

E assim que, sem nos deixar limitar pela precisdo histérica de delimitar datas
especificas, o que requereria um estudo mais acurado da questdo, podemos afirmar que
vislumbramos na histéria do folheto de cordel do nordeste brasileiro, trés grandes fases: a
primeira, que vai dos fins do século XI1X até meados do século XX, quando da sua origem,
formag&o, afirmacio e apogeu. Epoca do surgimento dos primeiros escritores, dos primeiros

folhetos, das primeiras tipografias e do estabelecimento das regras para o cordel tradicional.

A segunda, ocorrida em meados do século XX, quando da diminui¢cdo da producéo
dos folhetos, ocasionada por diversos fatores que ndo competiria aqui elencar. Foi nesse
periodo que frases profetizando o fim do cordel fizeram-se ouvir. No entanto, é justamente
nesse periodo que, conforme verificado nos escritos de Curran (1987), surge Rodolfo Coelho
Cavalcante, cuja presenca se caracteriza pela luta incessante para a organizacao dos escritores
de cordel como movimento de classe. Nessa época, a partir de 1945, é realizada por ele a
campanha contra a licenciosidade no cordel, visando "limpar as feiras de livros imorais”, até
que eles “gradualmente foram diminuindo” (CURRAN, 1987, p. 31); em 1955, foi realizado o
Primeiro Congresso Nacional de Trovadores e Violeiros, na Bahia, no qual foi estabelecida a
Associacdo Nacional de Trovadores e Violeiros que, dentre outras finalidades, instituiu a
"Fundacdo da ‘Casa do Trovador’ em toda cidade onde militem trovadores” (CURRAN,
1987, p. 49); em 1958, foi fundado o Grémio Brasileiro de Trovadores, tentativa, inacertada,
de juntar os poetas populares com os poetas de trovas, classificados como mais eruditos; em
1960, realizacdo do segundo Congresso, em Sdo Paulo. Acerca dele, j& apontando para o
ocorrido na terceira fase, cabe destacar aqui uma fala de Rodolfo Cavalcante citada por
Curran (1987):

O Segundo Congresso ndo teve 0 mesmo sucesso do primeiro porque nédo foi
propriamente um debate de classe. Quem tomou conta foram os eruditos.
Lamentavel isso. Foi o maior erro da minha vida que até hoje eu deploro, ter
colocado os autores de trovas em nosso movimento. (CAVALCANTE apud
CURRAN, 1987, p. 55).

A terceira fase acontece a partir dos anos setenta, quando o cordel passa a ser alvo
dos olhares de estudiosos nacionais e internacionais que afirmam estar o cordel morrendo.
Indo de encontro a essa ética, Rodolfo Cavalcante funda a Ordem Brasileira dos Poetas da

Literatura de Cordel e desabafa:
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Dizem que a Literatura de Cordel esta agonizando e que ja tem seus dias
contados. (...) Desde Leandro Gomes de Barros, nunca a poesia popular teve
tanta aceitacdo publica, como nos dias atuais. Antes, eram apenas 0S sertanejos
que apreciavam os folhetos dos poetas populares do Nordeste. Hoje, ndo
somente 0s sertanejos, mas os proprios litoranos. (...) Ao todo, sdo mais de
duzentos trovadores populares que vivem exclusivamente de Literatura de
Cordel. E como se explica que a Literatura de Cordel estd agonizando? N&o,
senhores falsos pesquisadores do folclore nordestino! A poesia popular esta mais
viva do que nunca, e, por isso, deve ser olhada com carinho por parte dos
legitimos folcloristas nacionais. (CAVALCANTE apud CURRAN, 1987, p. 58,
grifo nosso).

Como afirmou Cavalcante, a literatura de folhetos ndo estava agonizante, nem
desfaleceu, nem desapareceu. Contudo, nesta que classificamos como terceira fase, ela mudou
de forma e até de nome: passou a ser chamada com o designativo "cordel”, introduzido pelos
estudiosos da temética e aceito pelos poetas; pouco a pouco, saiu das tipografias e ganhou as
graficas; o folheto deixou de ser vendido pelos préprios poetas e trovadores nas feiras livres e
passou a ser editado e comercializado pelas editoras e livrarias; abandonou, sim,
definitivamente, o papel manilha vermelho, verde, azul e amarelo e passou a ser
confeccionado com papel branquinho, sulfite, ganhando até um novo colorido; deixou de ser
produzido somente por poetas populares, como afirmou Cavalcante, e passou a ser alvo de
interesse também de professores e estudantes universitarios, alguns até que se aventuraram,
para além das pesquisas cientificas, a escrever tambem cordéis. Fato é que o género cordel,
em sua singeleza, em sua genuinidade, conseguiu chamar a atencdo de um publico cada vez
mais amplo e diversificado que, ndo resistindo a tudo que ele representa de riqueza historica e
cultural, sucumbiu ante a articulacdo misteriosa e desafiadora de suas histdrias, a fluidez e a
simplicidade de sua linguagem e a grandeza de sua variedade tematica, abrindo para o género
uma nova vertente, adaptando-o aos novos tempos, confirmando o dito por Mikhail Bakhtin
(2003, p. 262):

A rigueza e a diversidade dos géneros do discurso séo infinitas porque séo
inesgotaveis as possibilidades da multiforme atividade humana e porque em
cada campo dessa atividade é integral o repertério de géneros do discurso,
que cresce e se diferencia a medida que se desenvolve e se complexifica um
determinado campo. (BAKHTIN, 2003, p. 262).

O folheto popular se modificou, entretanto, ndo perdeu seu contetdo tematico, seu
estilo e sua constru¢cdo composicional. Muito pelo contrario foi ampliado seu campo de
comunicacdo, servindo de testemunho ao que afirmou Bakhtin (1997) acerca do género ser
sempre novo e velho e se renovar e renascer em cada nova fase do desenvolvimento da

literatura e em cada obra individual de um dado género.
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2.5 0 AUTOR: VALERIANO FELIX DOS SANTOS

Inconteste é a importancia social e educacional do cordel tradicional, principalmente,
para 0 Nordeste. E proficuo é o acervo do poeta Valeriano Felix dos Santos. Natural do
municipio de Riachdo do Dantas, filho de Vicente Felix dos Santos e Maria Antonia de Jesus,
Valeriano nasceu em 14 de abril de 1926 e faleceu em 24 de agosto de 1996, aos setenta anos,

na cidade de Simdes Filho, no Estado da Bahia, onde residiu a maior parte de sua vida.

De acordo com Santos J. R. N. (2014, p. 106), além de cordelista, ele atuou também
como jornalista e "galgou uma série de especializacbes no Exército, onde teve o primeiro
contato com a educacdo. Foi funcionario publico até sua aposentadoria, sem nunca abandonar
a literatura de cordel”. No site dos Perfis Bibliogréaficos, Cordel - Fundacdo Casa de Rui
Barbosa, consta que ele "fundou o jornal ‘O Carteiro’ e, em seguida, trabalhou como

funcionario publico".

Também jornalista, Valeriano escreveu "O encontro de tia Policarpa com o seu
destino", histéria baseada em fatos reais, ocorridos na regido de Palmares, em Riachdo do
Dantas, estado de Sergipe. (SANTOS, 2014). A série foi exibida na semana de 10 a 14 de
janeiro de 1983, no programa Caso Verdade, na Rede Globo. Esse programa veiculou obras
originais e roteiros adaptados de cunho jornalistico e sinalizou também um olhar em direcéo a

cultura nordestina.

O escritor ¢ mencionado por diversos estudiosos da area. No dossié sobre cordel,
Carvalho (2002), ao fazer uma cartografia com a cena do cordel em diferentes Estados do
Brasil, cita 0 nome dele dentre os poetas sergipanos, ao lado de Manuel D'Almeida Filho e
Jodo Firmino Cabral. No Dicionario Bio-bibliografico de repentistas e poetas de bancada,
Atila Almeida e José Alves Sobrinho (1978, p. 257) também mencionam Valeriano Felix dos

Santos como “poeta popular sergipano radicado na Bahia, reside em Simdes Filho™.

Todavia, mesmo domiciliado em outro estado, Valeriano nunca se desvencilhou de
suas origens, nem foi esquecido pelos conterraneos sergipanos. Seu nome figura entre 0s
expostos na galeria da biblioteca Clodomir Silva, em Aracaju, no Estado de Sergipe. E, no dia
19 de julho de 2017, quando da instalacdo da Academia Sergipana de Cordel — ASC, cujo
patrono é Jodo Firmino Cabral, o poeta cordelista Valeriano Felix dos Santos foi escolhido e
homenageado como patrono da cadeira n°® 34, ocupada pelo académico cordelista Givaldo

Costa Silva.


http://www.casaruibarbosa.gov.br/cordel/janela_perfis.html
http://www.casaruibarbosa.gov.br/cordel/janela_perfis.html
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FIGURA 1 - QUADRO DE VALERIANO FELIX DOS SANTOS

Biografia do Poeta:
VALERIANO FELIX DOS SANTOS

mado “Olho- 4 Agua™, no
abn) 1926,

cargo em que se aposentou. I e
entre 0s funcionanas das Correios na Bahia, dnr-\dn s
de Prémios na Balia, em Bruﬂb ena

da 19 Co dos Poctas ¢ Fsentores da
Cordel, em 1955 Sua obra cordehana foi inclusa em diversos
na Franga e em Portugal F autor dos bivros de

Cartas do utono (1951) © Do Volta Ao Ninho Antigo (1986) Na
cordel, cxcreveu © publicou mais de 70 folhetos, - 08 quais.

Fonte: Quadro exposto na galeria dos cordelistas, na Biblioteca Clodomir
Silva, contendo a biografia de Valeriano Felix dos Santos. Desenho:
Ubira, 2003.

Na biografia do poeta, feita pelos pesquisadores Jackson da Silva Lima e Gilmar
Santana Ferreira, exposta no quadro afixado na referida biblioteca, que é a primeira cordelteca
do Brasil, consta que o jornal O Carteiro foi fundado em 1956 e circulou entre o0s
funcionarios dos Correios da Bahia por mais de trinta anos. Nela ainda consta que Valeriano
ganhou diversos prémios literarios na Bahia, em Brasilia e na Paraiba e participou do 1°
Congresso Nacional dos Poetas e Escritores da Lliteratura de Cordel, em 1955, e que sua obra
cordeliana foi inclusa em diversos livros e revistas no Brasil, na Franga e em Portugal. Diz
ainda que ele publicou mais de setenta folhetos, além dos grandes sucessos: A mulher que se
casou dezoito vezes..., representada no teatro como folclore nordestino (Anexo B); e Tia

Policarpa, obra veiculada na televisdo brasileira na série Caso Verdade.

Fato € que o poeta nunca se separou do cordel, publicando mais de cem obras
(APENDICE E e ANEXO A). "A publicacio de seus folhetos contava com o apoio de casas
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comerciais de Salvador e Simdes Filho [...] A venda [...] era revertida para a Casa e Creche
Comunitaria de Santa Luzia" que foi criada pelo autor e desenvolvia um trabalho assistencial
junto as criancas carentes de Simdes Filho. (SANTOS, 2014, p. 107).

Na obra De volta ao ninho antigo, dedicado aos filhos da sua terra, no texto de
abertura, escrito pelo poeta em junho de 1986, quando em Palmares sua terra natal, VValeriano

testemunha sua forte ligacédo as suas origens.

S&8o versos que perambularam comigo pela vida inteira como imagens
interiores, como manifestacGes latentes dos meus sonhos, mantendo vivas e
carinhosamente guardadas as lembrancas de tudo que se ligava a mim, como
raizes da terra que foi meu primeiro ber¢o: — Palmares. (SANTOS, s/d.).

Essa obra, classificada por ele como “antifonario de recordagdes”, ¢ composta por 58
poemas, tem na folha de rosto a reproducdo de uma fotografia do autor (3 X 4), abaixo da
qual Valeriano da testemunho de como ingressou no universo das letras: “Foi aos vinte anos
que o Exército Brasileiro me alfabetizou.” Esse livro, além dos poemas mencionados, contém

nas paginas iniciais a biografia do autor com uma relagédo dos cordéis j& publicados e outros
inéditos (APENDICE E).

Concluindo essa sintese biobibliografica acerca desse poeta riachdoense, resta apenas
destacar, aqui, o testemunho de Cleo Machado acerca do papel crucial do género cordel para

sua formagéo leitora, especialmente da contribuicdo das obras de Valeriano Felix dos Santos.

Se hoje posso contar histdrias, tudo foi gragas as leituras realizadas durante
minha adolescéncia, quando era um leitor habitual do género Literatura de
Cordel, que é como qualquer outra forma artistica, uma manifestacdo
cultural.

Por meio da escrita da literatura de cordel sdo transmitidas as cantigas, 0s
poemas e as histérias do povo pelo prdprio povo.

Infelizmente, ndo tive condi¢cdes na época de adquirir um ndmero muito
grande desses escritos e acabei lendo mais os escritos do poeta sergipano
Valeriano Felix dos Santos que fez vérios livros: "O encontro de Lampido
com Adao no paraiso”, "Somos brasileiros livres e cheios de fé no Brasil"
[...] Estas leituras que fiz deram-me conhecimento para poder contar
histdrias, pois, aléem dos folhetins serem baratos, 0s conteldos eram muito
bons. (MACHADO, 2017, p. 39).

A literatura de cordel ndo so teve valor historico, social, econémico e cultural para a
vida daqueles que faziam parte da comunidade discursiva onde o género circulava, como

também teve valor educacional na formacéo leitora de inimeros brasileiros, principalmente
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nordestinos. Muitos dos escritores e pesquisadores, a exemplo de Cleo Machado e da autora
deste projeto, que ora da seu proprio testemunho, adentraram no mundo da leitura por meio

deles.

Muitos analfabetos compravam para alguém da familia ou da vizinhanga,
gue sabia ler, o fizesse geralmente numa sessdo ao entardecer ou num dia de
folga de trabalho. E muitos dessa assisténcia foram seduzidos pelo prestigio
da leitura, aprendendo a ler sozinhos com o chamado folheto de feira,
principalmente os da modalidade de “abecé”. (MAXADO, 2005, p. 233)

A analise do folheto de cordel em estudo neste trabalho de pesquisa nos permitira
compreender melhor a riqueza do conteldo e da forma do cordel, sua linguagem, sua
constituicdo, sua exceléncia, seus valores, sua beleza e quem sabe até compreender de onde

provem sua forca imorredoura. Ele é voz, sabedoria e fazer do povo.

2.6 ANALISE DO FOLHETO DE CORDEL A MULHER QUE SE CASOU DEZOITO
VEZES...

Como frisado no topico anterior, ndo foram poucos os folhetos de cordel de autoria
de Valeriano Felix dos Santos. Este trabalho de pesquisa, entretanto, restringiu-se, como
suporte para a agdo pedagdgica efetivada, a analise da obra A mulher que se casou dezoito
vezes..., cuja edicdo mais antiga, de que se tem registro, consta do ano de 1972 (SANTOS,
2016), alcancando diversas outras publicacGes nos anos subsequentes. Essa se tornou a mais

conhecida e divulgada obra do autor.

A restricdo ao estudo de apenas este folheto de sua autoria ndo diminui a énfase que
este trabalho deseja dar ao seu autor no meio geogréafico onde nasceu, nem faz desmerecer o
conjunto de sua obra. Pelo contrario, além de melhor atingir a consecucdo do objetivo
primordial deste projeto que € realizar a leitura verbo-visual do referido folheto, propiciando o
letramento literario a alunos da 8 série, da Escola do Ensino Fundamental Professor Luiz
Antdnio Barreto, vinculada a Rede Municipal de Ensino, em Riachdo do Dantas (SE),
coaduna-se com o afirmado por Roiphe (2011, p. 120), “que o exercicio da leitura verbo-
visual de um folheto, em particular, pode auxiliar no estudo da literatura de cordel em geral”.

Inicialmente, faz-se necessario esclarecer qual exemplar sera objeto da analise que nos
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propomos fazer neste estudo. Isso porque 0 mais recente, publicado pela Editora Luzeiro?,
diverge em varios aspectos do modelo da primeira edicdo, tanto no que diz respeito a parte
visual, observada na capa, quanto a forma como foram dispostas as estrofes no interior do
folheto.

Essa diferenca na organizacdo das estrofes por pagina representa uma alteracdo
significativa na propria apresentacéo geral do folheto que, das 16 paginas iniciais, passou para
32, pois, além das 29 péaginas relativas a parte da narrativa propriamente dita, foram
acrescentadas mais trés: a pagina 30, onde foi aposto o texto "QUEM CONHECE
TRANCOSO?"; a pagina 31, na qual estd impresso 0 "HINO NACIONAL BRASILEIRO"; e
a 32 onde foram colocados alguns dados sobre a impressdo grafica. Em relacdo a parte da
historia, para o cordelista tradicional existe uma forma que precisa ser seguida em relacdo a

estrutura do folheto.

[...] 0 poeta vai continuando a sua narracao até completar 8, 16 ou mesmo 32
paginas — as mais usadas. Pode, porém, estender-se até 64 paginas. Em cada
pagina cabem cinco estrofes [...]. Na primeira, apenas quatro — para que 0
titulo da Historia, do Folheto ou do Romance fique mais destacado, bem
como o home do autor. (CAVALCANTE apud ABREU, 1999, p. 110).

Essa foi a estrutura geral seguida por Valeriano Felix ao escrever A mulher que se
casou dezoito vezes..., em sua primeira publicagdo. O folheto original consta de 79 estrofes,
distribuidas em 16 péginas. Na primeira pagina, quatro estrofes; nas demais, cinco. Ressaltar
esse aspecto da apresentacdo geral da obra é primordial porque dele depende seu
enguadramento como folheto, forma como aqui o classificamos. Abreu (1999), citando ainda

Cavalcante, esclarece acerca dessa classificagdo como folheto ou romance:

Os textos estdo vinculados a uma certa quantidade de paginas (entre 8 e 64),
indicando que as decisfes tipograficas tomadas por Jodo Martins de Athayde
na década de 1920 tornaram-se um padrdo. O nimero de paginas define,
também, o conteudo da publicacdo. Considera-se folheto a brochura de oito a
dezesseis paginas, destinada a abrigar (pelejas e poemas jornalisticos), e
romance a de 24 a 56 paginas, reservada as narrativas ficcionais. Desta forma,

A Editora Luzeiro é uma grande editora de S&o Paulo, com sede no bairro do Bras, cujo fundador e proprietario
até 1995 foi Arlindo Pinto de Souza e o atual dono é Gregério Nicold. Ela tem toda sua publicacdo voltada para
0 publico popular. A maior parte da producao é de literatura de cordel. Este fato desperta um grande interesse
com relacéo a essa Editora, pois ela publica, em Sdo Paulo, um grande nimero de folhetos de cordel que, pela
tradigdo, séo feitos e publicados nos estados do Nordeste [...] A Luzeiro veio da Editora Prelidio que, em 1981,
se transforma em Editora Luzeiro. (SOUZA, Ana Raquel Motta de.Editora Luzeiro - Um estudo de caso.
Disponivel em: <http://www.unicamp.br/iel/memoria/Ensaios/raquel.html>. Acesso em: 12 out. 2016.)
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a composicdo do texto é subordinada a um espago previamente estipulado.
(ABREU, 1999, p. 113).

Portanto, ndo foi ao acaso a estrutura geral da obra feita por Valeriano. O modelo da
atual impressdo editada pela Luzeiro resultou na distribuicdo das estrofes em 29 paginas, pois
foram colocadas apenas trés estrofes por pagina, com excecdo da primeira e da ultima, onde
constam apenas duas estrofes em cada. Essa forma desvincula, graficamente, o folheto da sua
classificacdo primeira a qual o autor, parece-nos, quis enquadra-la. Por isso, € a versdo

original que sera aqui analisada.

Acerca das alteragdes no formato, efetuadas pela Luzeiro, quando da publicagéo do
folheto, vale mencionar, porém, ser essa uma pratica comum da editora. Conforme Souza
(2016, p. 4), a antiga Preludio, nome anterior da editora, j& fazia essas modificacdes no
folheto, visando imprimir "uma qualidade técnica superior a que eles vinham sendo
publicados no Nordeste. Esta qualidade técnica — folheto maior, ilustraces coloridas na capa,
papel melhor — foi citada em muitas das entrevistas como um fator que auxilia a venda de

folhetos". Ela ainda destaca a fala de Arlindo que frisa:

[...] j& aconteceu com o Manoel D’Almeida, na banca, la em Aracaju,
procurarem, por exemplo, Pavdo Misterioso. Entdo ele olha aquele colorido
e o0 que publicavam no Nordeste. Que publicavam, ndo publicam mais. Ele
perguntava qual era o...ele ndo falava auténtico... qual era o verdadeiro. O
Manoel D’Almeida dizia: ‘os dois sdo verdadeiros’. ’Entdo eu quero este, de
capa colorida.” Que era mais bonitinha, atraia mais, etc, era um pouco mais
caro mas, atraia mais. (SOUZA, 2016, p. 4, grifo do autor.)

Compreende-se, pois, que as modificacdes feitas pela Editora Luzeiro na estrutura do
folheto de Valeriano Felix dos Santos, A mulher que se casou dezoito vezes..., faz parte de
uma postura adotada pela editora, pois, na visdo desta, era preciso "melhorar” o aspecto visual
dos folhetos, favorecendo a venda. “As gravuras populares tém valor incontestavel de obra de
arte” (ESMERALDO apud MARANHAO, 1981, p. 23), contudo, nio sdo percebidas assim

por todos aqueles que procuram adquirir o folheto.

O folheto A mulher que se casou dezoito vezes..., na edi¢do de 1972, traz em sua capa

uma xilogravura®, de autoria de Joselito Duque, artista plastico baiano. Contudo, como frisado

3“Btimologicamente, a palavra xilogravura é composta por Xilon, do grego, e por grafd, também do grego. Xilon
significa madeira e graf6 é gravar ou escrever. Assim, xilogravura é uma gravura feita com uma matriz de
madeira. Simplificando, pode-se dizer que é um processo de impressdo com o0 uso de um carimbo de
madeira.” Disponivel em: < http://www.casadaxilogravura.com.br/xilo.html>. Acesso em: 15 jan. 2017


http://www.casadaxilogravura.com.br/xilo.html
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anteriormente, as alteracGes feitas pela Luzeiro no folheto foram bastante significativas,
alteraram sua estrutura interna e, principalmente, a constituicdo da capa. Esta continuou
composta por meio da linguagem verbal e da linguagem visual, porém, para além do colorido
que Ihe foi acrescentado, o0 novo desenho grafico do cemitério o transformou em uma imagem
totalmente diversa da original. Aqui, outra leitura devera ser feita e, portanto, procederemos a
ela. A opcdo em fazer, primeiramente, a analise da capa atual deu-se pelo fato de que esta
sera, aqui, alvo de uma leitura mais abreviada, haja vista ser a versao original o foco desta
anélise. No entanto, para fins de leitura com os estudantes da turma selecionada serd utilizada
a versdo publicada pela Editora Luzeiro, cuja padronagem colorida tornou o folheto mais

atrativo para o publico leitor atual e cujos exemplares encontram-se disponiveis ainda hoje.

Para efeitos de andlise da obra estudada, utilizamos a seguinte codificacdo: a letra
"E" em referéncia a estrofe do folheto, seguida do nimero a ela correspondente na estrutura
original. Também doravante utilizaremos a expresséo "verbovisual" em detrimento da forma
convencional "verbo-visual”. Essa escolha deve-se ao fato de ambas as linguagens, no folheto
de cordel, estarem tdo imbricadas que somente a justaposi¢do, sem emprego do hifen, poderia
dar conta de traduzir visualmente a concepcdo ora adotada. Assim também se posicionou
Roiphe (2013), ao colocar, como subtitulo do livro Forrobodd na linguagem do sertdo, o

enunciado "Leitura verbovisual de folhetos de cordel".

2.6.1 Sobre as capas do folheto

No folheto de Valeriano, a imagem da capa — um cemitério com dezoito timulos —
pode ser relacionada diretamente com varios trechos narrados no interior da obra, dentre os
quais 0 exposto na vigésima segunda estrofe:

Mas em cada sepultura,

Ha-de deitar uma flor,

Dizendo, - durma feliz,

O meu décimo oitavo amor!...

Que a terra te seja leve,

E outro ird muito breve,

Aliviar tua dor!... (SANTQOS, s.d., p. 5)

Diante de todo o exposto, pode-se perceber que, no cordel, linguagem verbal e

visual estdo imbricadas, sendo ambas constitutivas do género, assim sendo, deveriam ser
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sempre lidas simultaneamente. Elas formam um todo, coeso, onde perguntas e respostas se

encontram e relacOes de sentido séo estabelecidas.

FIGURA 2 - CAPA ORIGINAL DO FIGURA 3 - CAPA DA VERSAO ATUAL DO
FOLHETO A MULHER QUE SE CASOU FOLHETO A MULHER QUE SE CASOU
DEZOITO VEZES..., DE VALERIANO FELIX DEZOITO VEZES..., DE VALERIANO FELIX
DOS SANTOS. DESENHO DE JOSELITO DOS SANTOS, SEM AUTORIA, PUBLICADA
DUQUE. PELA EDITORA LUZEIRO.

VALERIANO FELIX DOS SANTOS

A MUI.IIER UE SE
° Ds OITO

A MULHER QUE se 4
DEZOITO vezn-:s.,

A capa da publicacdo atual é um desenho grafico, colorido, onde o nome do autor
vem no alto, todo em caixa alta, grafado de vermelho, sombreado de verde. Nao vem mais
precedido pela expressao "autor”, uma vez que, atualmente, ndo existe mais a preocupacéo de
marcar a autoria por meio dessa técnica como antigamente. Logo abaixo dele, o titulo,
também, todo em caixa alta, na cor vermelha, tem cada uma de suas letras contornadas com
risco preto. Ele ocupa cerca de 1/4 da capa. Ambas as informagdes estdo sobre um fundo
amarelo, trazendo um destaque ainda maior ao titulo. Logo abaixo desse texto que, por si
somente, ja se constitui verbal e visual, vem a imagem do cemitério no qual, em relacdo a
primeira versdo, em preto e branco, percebe-se a presenca de novos elementos. Os dezoito
timulos ndo sdo mais todos uniformes como no original, pelo contrério, cada um é
caracterizado de forma bastante especifica, contendo diferentes modelos de cruzes, e até
outros simbolos, sugerindo mais o sincretismo religioso presente em um pequeno trecho da

obra (Estrofes 36 e 37. Doravante, as estrofes sdo identificadas apenas pela inicial E seguida
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do numero correspondente.) do que o catolicismo nela apresentado de modo muito mais

recorrente, como se vera adiante.

Outro dado evidente é a ndo existéncia de uma coroa de flores sobre cada um desses
simbolos, como ha no original sobre cada cruz. Ja a flor sobre cada cova permanece, s6 que
em tom amarelo e ndo roxo; e se trata de uma rosa, ndo de um cravo, destoando totalmente do
expresso no corpo da narrativa (E. 23). O ramalhete nas mdos da mulher, também composto
por rosas amarelas, esta distendido para o lado direito desta que aparece ajoelhada, de perfil,
como na primeira versao, s que, agora, ela encontra-se ligeiramente inclinada para a direita e
ndo para a esquerda. E, justamente, sobre a méo direita que se encontra distendido o buqué
que aparece preso pela mao esquerda. Portanto, se a capa original s6 permite ver a mao
esquerda, sustentando o ramalhete, nesta, ambas séo vistas, principalmente, a direita, por estar

dando suporte ao buqué.

A mulher encontra-se, nas duas versdes, praticamente na mesma posi¢éo, ajoelhada
aos pes do décimo oitavo tumulo. Em ambas, ela esta trajando um vestido longo de mangas
compridas. Todavia, na versdo da Luzeiro, ele é azul e deixa a mostra apenas a sola dos
sapatos que tem um colorido avermelhado; na versdo original, ele é preto e encontra-se
repuxado, como de propésito, para deixar ver as pernas, do meio das panturrilhas até os pés,
agora calcados com sapatos pretos de salto baixo, branco. Um dado significativo é que a parte
exposta das pernas apresenta um tragado em diagonal, sequenciado e um tanto alongado, de
um lado e de outro, parecendo sugerir a presenga de espessos pelos, particularidade mais

visiveis no masculino.

O cabelo é comprido, conforme descricdo feita no interior da obra (E. 5). Este,
porém, encontra-se preso com um coque baixo, na nuca, ao contrario da primeira capa onde a
mulher traz os cabelos soltos, deixando ver mais diretamente seu comprimento até o meio das
costas. Na cabeca, percebe-se um chapeéu; e, sobre os ombros, uma minicapa em um tom de

azul mais claro que o do vestido. Esses dois elementos sdo inexistentes na primeira versao.

Do lado direito inferior, permanece a imagem da cova aberta, com a cor da terra, que
fora dela retirada e exposta em suas laterais, um pouco mais avermelhada que o tom natural,
como a dar uma "ideia de sangue”. Ao pé desta, a expressdo "LITERATURA DE CORDEL"
toda em preto, caixa alta, escrita dentro do traco horizontal, bastante alongado, constitutivo do
logotipo em formado de "L", que traz a denominagdo "Editora Luzeiro" aposta na parte de
baixo do trago vertical. Acima do nome da editora, ainda dentro do logotipo, que tem o fundo

branco, encontra-se grafada a imagem de um "L", maidsculo, com a ponta de baixo retorcida
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para dentro, sobre a qual esta firmada uma estrela de oito pontas, desenho semelhante a rosa
dos ventos com seus pontos cardeais e colaterais, como a sugerir um "luzeiro"4. Eis, em suma,

0 observado na atual capa produzida graficamente pela referida editora.

Cabe ressaltar que ndo é pretensdo nossa, neste trabalho, fazer um estudo
comparativo entre as duas versdes, a original e a mais recente, do folheto A mulher que se
casou dezoito vezes..., de Valeriano Felix dos Santos. No entanto, ndo podemos nos furtar de
pincelar ora aqui, ora ali, as diferencas principais entre elas, sempre tendo como objetivo
destacar ainda mais a forma disposta por Valeriano na versdo primeira. De modo que toda
andlise estara centrada no modelo desta e ao nos referirmos a padronizagdo atual nos
reportaremos diretamente a esse fato. Procedamos entdo a analise mais pormenorizada do

folheto alusivo a primeira publicacéo.

Na capa de 1972, em cima, a indicagdo: “Autor: VALERIANO FELIX DOS
SANTOS”, todo em caixa alta, modo de destacar o nome do autor. O fato de este vir
precedido da expressdao “Autor” ¢é outro dado relevante, uma vez que, desde o inicio da
producdo escrita dos folhetos de cordel, sempre houve uma preocupagdo com os direitos
autorais. 1sso porque muitos poetas viviam da venda de suas composi¢cbes e eram
responsaveis ndo sé pela criacdo, edicdo, mas também pela venda dos poemas. Mesmo
guando havia a figura do revendedor, este se subordinava ao autor, dele recebendo

autorizacgdo e material para venda, recebendo por ela uma comisséo. (ABREU, 1999).

Os poetas preocupavam-se com questdes de direitos autorais e de
propriedade dos textos [...] por isso imprimiam seus nomes na capa e na
primeira pagina dos folhetos, estampavam seus retratos, utilizavam
acrosticos nas estrofes finais. (ABREU, 1999, p. 98).

Nesse folheto de Valeriano, a autoria € indicada apenas na capa e na primeira pagina.
Em seguida, logo abaixo do nome do autor, completando os dados verbais existentes na capa,
estd o titulo, A mulher que se casou dezoito vezes..., todo em caixa alta, de forma bastante

destacada.

Digna de nota é também a elaboracdo do titulo, pois, muitas vezes, o pablico
tomaré sua decisdo de comprar em funcdo dele. E preciso que ele indique o
tema desenvolvido pelo folheto — é uma histéria de amor, de moralidade, um

40 nome "Luzeiro" remete a um termo usado comumente no Nordeste, que tem o sentido de "algo que ilumina",
"foco de luz". (SOUZA, 2016, p. 4. Disponivel em: <http://www.unicamp.br/iel/memoria/Ensaios/raquel.html>).
Acesso em: 12 out. 2016.
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fato “jornalistico” etc. — sem antecipar todo o desenvolvimento. Além disso,
um enunciado curto e com forte teor informativo € mais chamativo e de mais
facil compreensdo. (ABREU, 1999, p. 114).

O titulo escolhido por Valeriano para o folheto em questdo vem atender,
perfeitamente, ao esperado. E a imagem aposta na capa vem complementar-lhe o sentido,
sem, no entanto, revelar em sua totalidade o que aconteceu. E, como a imagem colocada na
capa do folheto de cordel ndo pode ser uma ilustragdo qualquer, mas sim uma coisa
relacionada com o fato sobre o qual se escreveu (MARANHAO, 1981), ela corrobora para a

construcdo geral dos sentidos ja suscitados pelo texto verbal.

Ainda em relagdo ao titulo, o artigo definido “A” indica tratar-se de uma mulher

"

especifica, como a chamar atencdo para o fato dela ser "Unica". Outro indicativo da
singularidade da mulher, para a qual o titulo parece querer chamar atengéo, ¢ o uso do “se”
como pronome reflexivo, denotando uma postura nao passiva da mulher diante do casamento.
Toda acdo parte dela e volta para ela, como a sugerir que toda a acdo do verbo casar tem nela
seu inicio e seu fim. E ela quem toma a atitude, quem procura um marido. Esse fato vem ao
encontro do exposto na linguagem verbal no interior do folheto, descrito também na capa:
trata-se da mulher que ja se casou "dezoito" vezes. E, conforme sugerido por meio das
reticéncias colocadas no final do titulo e da cova aberta no canto inferior direito da imagem,

estd ainda esperando outro pretendente para se casar.

A imagem do cemitério traz, embaixo, no canto direito, 0 nome do artista plastico —
Joselito Duque — misturado aos tracos horizontais que estdo rentes ao chao. Nele, os dezoito
tumulos, ja mencionados, estdo distribuidos em quatro fileiras dispostas na horizontal. De
cima para baixo, observam-se, na primeira fila, quatro timulos; na segunda, sete; na terceira,
cinco; e na quarta e ultima, duas. No fim desta, porém, uma cova ja se encontra aberta como a
esperar pelo proximo marido, pois havendo dezoito timulos, resta clara uma relacdo numerica
com os dezoito maridos. Entdo, todos morreram?! Sera mesmo que os dezoito jazigos sdo
todos dos ex-maridos da mulher aludida no titulo?! Mas, entdo, se forem, como morreram
esses maridos?! Eis a questdo! Esta suscitado o mistério. E este serd o grande chamamento
feito pela capa do folheto. Isso é possivel porque uma série de questionamentos podem ser

feitos a partir da leitura conjunta dos elementos verbais e visuais nela existentes.

Apesar da ideia de conjunto sugerida pela imagem do cemitério, a analise individual
de alguns elementos nele presentes precisa ser realizada, pois, mesmo sendo dezoito maridos,

cada um teve sua histdria, ainda que breve na vida da mulher, e cada um foi Unico. Essa no¢ao



43

de particularidade é estabelecida pela prépria individualizacdo dos jazigos e também pela
existéncia de uma cruz, uma coroa, um cravo. E ha também somente uma mulher, apesar de

"usa[r] dezoito aliancas / Nos dedos de suas maos," (E. 11).

Mas quem é essa mulher? Sua imagem aparece na parte inferior, de frente para os
timulos e de costas para o leitor, parece esconder sua fisionomia e, de certa forma, sua
identidade e agucar mais ainda neste a curiosidade para saber quem € ela e por que ja enterrou

dezoito maridos? O que ela tem? Por que nenhum deles sobreviveu depois do casamento?

Silhueta esguia, cabelos compridos, traja um vestido fechado até o pescoco, de
mangas compridas. O braco esquerdo, dobrado no cotovelo, formando um angulo quase
fechado, deixa a mado um pouco elevada como a dizer: "Durma feliz, / © meu décimo oitavo
amor!..."(E. 22). O ramalhete, na mao direita, cheio ainda de flores, apesar dela sé colocar
uma em cima de cada tiumulo, também parece ser indicativo de que outros maridos sdo
esperados, como sugerido pelas reticéncias do titulo e pela cova aberta, uma vez que quem se

casar com ela, morrera. 1sso é 0 que esta expresso na décima quinta estrofe.

E naquele cemitério,

Uma cova existe aberta,

Pois guem casar-se com ela,

Perde a cama e a coberta,

Né&o comera mais piréo,

Pode levar o caix&o,

Que tem a morte por certa! ... (SANTOS, s.d., p. 4)

A imagem da cova aberta aos pés da mulher, bem ao seu lado direito, abre espaco
para que outras relacdes de sentido possam ser estabelecidas, mesmo que sugestivamente. Se
é do lado direito, conduzindo-a pelo brago, que o noivo leva a nubente ao altar, € do mesmo
lado que ele ficard apds o casamento sé que ndo em pé ao lado da esposa, mas sob seus pes,
embaixo do chdo, morto, total e irreversivelmente subjugado. Vencido. De pé, somente ficara

a mulher, sempre.

Essa relagéo de sentido sugerida pela leitura verbovisual dos elementos constantes da
capa coaduna-se, portanto, com a historia narrada no interior do folheto. A certeza de que o

proximo marido também morrera é confirmada na septuagésima quinta estrofe:

Ainda no més passado,

Publicou um edital

“Viava Paraibana,

Dorotéa Carvalhal,

... Quem desejar suicidar-se,

Basta com ela casar-se,

Tem de graga o funeral! ...” (SANTOS, s.d., p. 16)
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O simbolo da cruz, colocada sobre cada tamulo, € uma evidéncia, na linguagem
visual, da religiosidade crista catolica da mulher, bem como dos seus maridos. Essa ideia é
ratificada claramente por meio da linguagem verbal: “S6 me caso com cristao! ...” (E. 64). A
religiosidade, portanto, € um aspecto recorrente na obra. Varios versos fazem alusdo a ela:
"Fez uma linda capela / Na sua propriedade ... / P’ra rezar p’ra seus finados" (E. 14); "Tendo
na mao um rosario™ (E. 18); "Levara para a capela,/ E mandara dizer missa! ..." (E. 19); " Ha
de rezar um mistério,/ E uma Salve-Rainha! ..." (E. 21); "Tendo feito a peniténcia, nagquela
igreja sozinha" (E. 25); "Que devia confessar-se!..." (E. 36); "Disse: -Virgem Mae Senhora"
(E. 40); "Determinagdo divina" (E. 44); "Batizarei por Jodo! ..." (E. 47); "Um padre p’ra lhe
casar" (E. 50); "Quando o padre disse amém” (E. 63); "Disse o padre zombeteiro: / ... chama-

se logo o coveiro, / Que a extremuncéo eu dou! ..." (E. 67).

Se sdo muitos os versos onde € evidente o catolicismo, por meio dos simbolos (a
cruz, o rosario); dos dogmas (oracdo pelos mortos, celebracdo da missa, oracdo do rosario,
realizacdo de peniténcia, crenca em Maria Santissima, crenca nos designios de Deus); da
ministracdo dos sacramentos (confissdo, batismo, matriménio, ordem e uncéo dos enfermos);
bem como pela presenca do padre; também outras crencas religiosas encontram-se presentes:
“E pensando ser feitico” (E. 17); “Para tirar o quebranto,/ procurasse um pai de santo,/ todo
seu corpo fechasse! (E. 36); “Este fez muita mandiga / tomou banho de sucena” (E. 37). Ha
ainda a crenga na existéncia de seres das trevas: “E se ela for um vampiro” (E. 62); assim
COmO a crenga nas supersticdes presentes nos ditos ou expressdes populares: “Na ponta do

figado branco!..." (E. 76).

A capa do folheto A mulher que se casou dezoito vezes..., €, portanto, de uma riqueza
de elementos bastante significativos para o entendimento geral da obra. E, indiscutivelmente,
um convite ao leitor para adentrar na historia e tentar compreender o mistério por tras de
tantas mortes e tantos detalhes. Dentre esses, mereceria uma analise especial cada um dos
simbolos colocados sobre os timulos na versédo criada pela Editora Luzeiro. Mas, isso, por si
sO, ja daria outro estudo. Por ora, é preciso concluir a analise da capa original, falando um

pouco mais acerca de um elemento particular: os cravos.

Se, na capa, chama a atencdo a presenca de cada um deles sobre os tumulos, no
interior do folheto, merece destaque a existéncia de certa evolucdo para a apresentacdo dessas
flores. Na vigésima segunda estrofe, o narrador menciona uma flor deitada — "Ha-de deitar

uma flor," — mas s0 a identifica na estrofe seguinte:
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E em cada por do sol,

Vai a cada sepultura,

E lhe pde um cravo roxo,

Cor da sua desventura...

E pondo a mé&o sobre o peito,

Dira: - Deus me da um jeito,

De carpir tanta amargura... (SANTOS, s.d., p. 5)

Os cravos servem para adornar os mais diferentes lugares. Vao dos casamentos aos
funerais. Nesse caso, no folheto de Valeriano Felix dos Santos, servem para adornar o timulo
dos maridos mortos, passando também a ideia de reveréncia. Mais que rotineira, a acdo da
mulher remete a ideia de peniténcia, haja vista que ¢é repetida a “cada por do sol”. Essa ideia
de peniténcia ¢ explicitamente colocada duas estrofes depois: “Tendo feito a peniténcia” (E.
25). A mulher esta carpindo sua “amargura”, chorando sua “desventura”. O cravo roxo traz
em sua simbologia, além da ideia de capricho, ou seja, a capacidade de mudar de acordo com
capricho, fato que pode incidir em certa inconstancia, também a ideia de desventura, solidao.

Por fim, resta perceber a disposi¢do da imagem do cemitério em relacéo a inteireza
da capa. Este, na versdo original, parece estd sendo visto, um pouco, da direita para a
esquerda, de cima para baixo, com um certo distanciamento. Na versao atual, ele continua
sendo visto da direita para a esquerda, mas de um angulo mais baixo, quase rente ao chéo,
dando uma ideia de proximidade. Portanto, é hora de se aproximar mais um pouco e ver o que

ha no interior dessa histéria.

2.6.2 Estrutura do folheto

Trata-se de uma narrativa em verso, contando a mirabolante histéria de Dorotéa
Carvalhal, uma mulher que ja se casou dezoito vezes, e em igual nimero enviuvou, € 0 mais
extraordinario ainda, continua virgem e "louca p'ra casar” (E. 2). O folheto, conforme ja fora
dito anteriormente, é composto por 79 estrofes, cada uma de sete versos de sete silabas com
rima ABCBDDB. Elas estdo distribuidas em 16 paginas, tendo a primeira quatro estrofes e as

demais, cinco.

Constatando a informacdo de Ruth Terra (1983, p. 24), de que “inicialmente 0s
folhetos eram impressos em tipografias de jornal ou em tipografias que faziam servicos
gréaficos diversos”, na primeira pagina da versdo original da obra A mulher que se casou

dezoito vezes..., de Valeriano Felix dos Santos, consta um carimbo, cujo registro, mesmo que
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um pouco apagado ainda permite ler as seguintes informac@es: "Tipografia e Livraria Bahiana
[...]/Rual...] 18/ Pelourinho [...] 0000 / Salvador Bahia".

Evidentemente, ndo existe subdivisdo no interior da obra com marcas de
enumeracdo. Contudo, sua leitura permite perceber que a narrativa esta subdividida em duas
grandes partes: a primeira, que vai do inicio até a vigésima nona estrofe; e a segunda, da

trigésima estrofe até o final da narrativa.

A primeira parte pode ainda ser subdividida em quatro momentos: o primeiro,
restrito a estrofe nimero um, na qual o poeta faz o exordio, dizendo logo nos versos iniciais
que contard uma historia e que vale a pena "escuta-la". A escolha dos verbos "contar" e
"escutar" permite uma remissao as origens do cordel nordestino: a oralidade. A historia é
caracterizada como "interessante” e o poeta dialoga diretamente com o suposto leitor/ouvinte:
"Vocé pode rir bastante!..." (E. 1). Também nessa estrofe, faz-se presente o "disse me disse"
(Roiphe, 2016), outro elemento caracteristico do cordel: "Se verdadeira, ndo sei,/ Quem me

contou ndo garante” (E. 1).

O segundo momento vai da estrofe nimero dois até a décima terceira. Nele, o poeta
apresenta Dorotéa, "a mulher que se casou dezoito vezes", ressaltando suas caracteristicas. O
terceiro restringe-se a décima quarta estrofe, uma espécie de sinopse do desfecho da historia,

na qual fica claro que todos os maridos morreram:

Fez uma linda capela,

Na sua propriedade...

P'ra rezar p'ra seus finados,

Quando Ihe chega a saudade!...

Dorotéa é caso sério,

Também fez um cemitéro,

Com dezoito sepultados!... (SANTQOS, s.d., p. 3)

O quarto momento vai da décima quinta a vigésima nona estrofe. Nele é apresentado
0 contexto em que vive a personagem principal, fazendo uma espécie de anunciagdo dos
acontecimentos que serdo detalhados na segunda parte do folheto, relativos a situacdo de
Dorotéa e seus maridos. Nesse momento, é bastante recorrente a presenca de verbos no
futuro: "comerd”, "casar-se-a", "tentard”, "pulard”, "sera", "deitara”, "levara”, "mandara”,
"chorard", "ird", "dird", "voltara". O emprego desse tempo verbal é bastante condizente com
essa parte da narrativa, pois o poeta, colocando-se como narrador onisciente, antecipa para o
leitor/ouvinte parte dos acontecimentos que serdo apresentados na segunda parte do texto,

criando certa expectativa.
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Portanto, na segunda parte da narrativa, que vai da trigésima estrofe até o final, o
poeta conta como morreu cada um dos maridos. "Eu agora vou narrar / Como morreu seus
maridos” (E. 30). Ainda nessa parte, de certa forma, encontra-se presente outro aspecto
bastante caracteristico da literatura de cordel: o desafio. Este, porém, sera alvo de uma analise
acurada mais adiante quando do estudo da personagem Dorotéa. Por ora, compete,
respeitando a estrutura geral do folheto, aprofundar a analise a partir da primeira parte da

narrativa.

Na primeira estrofe, além do exposto, anteriormente, acerca do exdérdio, vale destacar
a perspectiva do poeta que se coloca como narrador: "E enquanto vou narra-la", diz ele. No
folheto em estudo percebe-se também a presenca de outros elementos proprios do género
narrativo: a existéncia de uma personagem principal (Dorotéa Carvalhal) extrema e
intensamente caracterizada ao longo da historia, assim como de personagens secundarias (0s
maridos), uns mais caracterizados, outros menos; a presenca do discurso direto e indireto; a
evolucdo temporal e espacial; o enredo, a trama, o desfecho, inclusive com a introducéo de
um elemento novo — 0 médico — que trard uma "luz", ou seja, uma explicacdo nada cientifica,

muito pelo contrario, um tanto folclérica para elucidar todo o mistério.

Acerca dos aspectos anteriormente mencionados, ao longo desta analise, mostrar-se-a
como cada um deles vai se configurando como parte constitutiva da histdria, uma histéria que
parece "de trancoso™®, na acepcdo veiculada na trigésima pagina da versédo atual do préprio
folheto publicado pela Editora Luzeiro, pois, como se percebe ja na segunda estrofe, onde é
apresentada a personagem principal —Dorotéa — trata-se de uma mulher que se casou dezoito

vezes e, como ela mesma manda publicar nos jornais, "Esta louca p'ra casar!..." (E. 2).

Ora, pois, uma mulher,

De beleza singular,

Que se chama Dorotéa,

Nos jornais fez publicar

Que segundo seus revezes...

Casou-se dezoito vezes,

Esta louca p’ra casar! ... (SANTOS, s.d., p. 1)

S"A expressdo trancoso aparece com frequéncia na linguagem popular, denominando histérias de encantamento,
de autor desconhecido, ou mesmo lendas e crendices—. As Histdrias de Trancoso independente de autores,
recebem essa denominacdo) sdo contadas pelos pais aos filhos e foram fonte de inspiracdo de muitas obras hoje
famosas na LITERATURA DE CORDEL." (SANTOS, Valeriano Felix dos. A mulher que se casou dezoito
vézes... Sdo Paulo: Luzeiro, s.d., p. 30.)
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O fato de mandar publicar nos jornais parece evidenciar ainda mais a ansiedade da
mulher em casar-se novamente. Essa nota, por outro lado também, parece fazer alardear o
"disse me disse" revelado pelo narrador na estrofe inicial: "Se é verdadeira, ndo sei, / Quem
me contou ndo garante,” (E. 1). Essa, segundo Roiphe (2016), tratando de outro folheto
intitulado A mulher que Rasgou o Travesseiro e Mordeu o Marido Sonhando com ROBERTO
CARLOQOS, ¢ outra caracteristica também presente no cordel. E, muitissimo bem, pode ser
aplicado ao folheto de Valeriano em analise neste trabalho, o trecho escrito por Roiphe,
referindo-se ao citado folheto de Apoldnio Alves dos Santos: "Nesse folheto, os personagens
ndo sdo fuxiqueiros. O fuxico vem do poeta que, sem pudores e em tom irénico, narra a
histéria." (ROIPHE, 2016, p. 78).

Segundo Gaiarsa (1978, p. 49), "fofocar é falar com outro sobre o que vimos — ou
ouvimos — e um terceiro ausente”. O sentido do fuxico estd na sua capacidade de provocar
espanto, agucar a curiosidade e eximir, de certa forma, o contador da fofoca da
responsabilidade de provar a veracidade dos fatos narrados. "O comeco subjetivo e individual
da fofoca é sempre o espanto diante do que o outro fez (ou diante do que eu imagino que ele
fez) de diferente de mim — de diferente do que eu faria." (GAIARSA, 1978, p. 159). Roiphe
vem dizer, porém, que a associac¢do feita entre a curiosidade e a tagarelice ndo € um fato novo.
Citando Plutarco, afirma: "A tagarelice acompanha-se de curiosidade, e esse mal ndo lhe é
inferior: queremos saber de muitas coisas por termos muitas coisas a contar." (PLUTARCO
apud ROIPHE, 2016, p. 21).

Assim sendo, no folheto de Valeriano Felix dos Santos, a curiosidade despertada
pelo fuxico associa-se ao mistério da mulher que se casou dezoito vezes. Como e por que ela

ja se casou dezoito vezes? Onde estdo seus maridos? O que aconteceu com eles?

A resposta a essas questBes € 0 que se propde o narrador apresentar a partir da
trigésima estrofe, na abertura do que classificamos como segunda parte da obra, conforme
frisado anteriormente: “Eu agora vou narrar/ Como morreu seus maridos” (E. 30). Esse ¢ o
chamamento feito pelo poeta de modo a agucar a curiosidade do leitor acerca do problema em
torno da morte dos maridos da mulher, uma vez que logo no comeco da narrativa deixa claro
que todos os maridos, realmente, estdo mortos. "Sobre-nomes dos maridos,/ Tristemente
falecidos," (E. 10). Mas como?! “Os ‘porqués’ deste segredo/ sdo todos desconhecidos...” (E.
30).

A expressdo “os porqués”, destacada entre aspas, revela a intensidade do segredo,

estabelecendo por meio da linguagem verbal uma relacdo direta com o visual da capa, onde
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sdo vistos os dezoito tumulos, uma cova aberta e uma mulher de costas, e uma série de
questionamentos sdo iniciados. Mesmo aqui, praticamente na metade do folheto, a incognita
continua. Mas, afinal, quem foram esses maridos? Por que estdo todos mortos? Como

morreram?

O enigma vai sendo revelado, "um a um", a partir da trigésima primeira estrofe,
qguando o poeta comega a narrar como a mulher "namorou-se" de seu primeiro marido, e segue
prendendo o leitor até o final, quando toda trama parece ser desenrolada. "O seu mal é de
nascenca,/ Se aloja a sua doenca,/ Na ponta do figado branco®” (E. 76). Mas, mesmo assim,
essa explicacdo ainda soa enigmatica. Isso porque, na verdade, o mistério parece ser a grande
tonica da obra. Ele perdura mesmo depois do fim da histéria narrada: "uma cova existe
aberta!". As reticéncias apostas no titulo, o buqué na médo da mulher, também parecem sugerir
gue a historia ndo acabou. Quem sera a proxima vitima? Quem sera o proximo marido a ser
morto? E o mistério maior de todos: Quem foi o décimo oitavo marido, uma vez que, ao

longo do desenrolar da trama, o poeta sé revela dezessete?

Essa €, extraordinariamente, uma obra genial, digna de um mestre do cordel. N&o foi
sem razdo que, apds a primeira edicdo da qual se tem registro, em 1972, quando j& fora
reimpresso por quinze vezes no mesmo ano, este folheto continuou, nos anos subsequentes,
sendo reeditado por diversas vezes, conforme mostra o quadro a seguir. Consoante Terra

(1983), cada tiragem correspondia a mil exemplares.

QUADRO 1 - CORRESPONDENCIA ANO/TIRAGEM

Ano Tiragem (n° de vezes)
1972 15
1977 5
1978 5
1979 10
1980 15
1982 15
1985 10

Fonte: Disponivel em: <https://www.worldcat.org_publication tioneline>.
Acesso em: 23 mai. 2016.

SCrendice popular atribui essa expressdo as pessoas que casam vdrias vezes e sempre ficam vilvas,
principalmente mulheres. “Em uma regido de Minas Gerais, dizem que uma mulher de figado branco, tradugdo
da  expressio  ‘muié de figo branco’ ¢ uma mulher insaciavel.”  Disponivel em:
<https://br.answers.yahoo.comquestion>. Acesso em: 15 jan. 2017.
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Publicado na década de 70, quando ha, no Brasil, uma retomada da producdo de
folhetos de cordel, incentivada pela procura dos leitores tradicionais e por agentes externos ao
sistema anterior, como 0 governo, universidades e entusiastas, o folheto A mulher que se
casou dezoito vezes...,, de Valeriano Felix dos Santos, comparado as producgdes graficas
contemporaneas, é artesanal. A edi¢cdo da Luzeiro trouxe modificagdes na capa e na paginagao
justamente para adequar-se o formato do folheto ao padrdo dos novos tempos. Certo € que a
historia criada pelo poeta riachdoense saiu do Nordeste brasileiro (sem nunca ter saido de
fato), ganhou o mundo, levando parte do Nordeste com ele, assim como sua gente, suas
crengas e seus costumes, e continua sendo editada até hoje. Independentemente da época de
sua primeira publicacdo, como todo género, é sempre novo e velho; e, como todo classico, é
sempre atual, mesmo que ndo seja contemporaneo. E, muito disso, deve-se, certamente, a
espetacular criacdo de uma personagem feminina — Dorotéa Carvalhal — "Mulher-Macho,

sinsenhor!..." (E. 8), em torno da qual toda a historia é construida.

2.6.3 Dorotéa: sujeito do ser e do fazer

O texto do folheto A mulher que se casou dezoito vezes... estd impregnado de signos
falicos. Isso porque valores concebidos como proprios do masculino caracterizam fortemente
a personagem Dorotéa, desde o sobrenome Carvalhal, que claramente remete ao carvalho,
arvore conhecida pela sua fortaleza e resisténcia —E forte como um gigante” (E. 4) — até o
arremate final da obra: "MULHER-MACHO, SINSENHOR!..." (E. 79). Ela é o sujeito do ser.
(BRAIT, 2004).

E como para confirmar essa caracterizacdo da personagem e sua predominancia ao
longo de toda a obra (o proprio nome Dorotéa aparece vinte e cinco vezes, sendo que destas,
cinco sdo identificados também com o sobrenome), além da qualificacdo implicita no préprio
nome, como frisado anteriormente, ela €, quase que totalmente, caracterizada com atributos

masculinos. Ela é sujeito também do fazer. (BRAIT, 2004).

Laca boi, mata cavalo,
Derruba touro “Pereira”,
Mulher-Macho, sinsenhor!...
Usa punhal e peixeira,

Luta box e joga bola,

Numa briga mata, esfola
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Sabe jogar capoeiral... (SANTOS, s.d., p. 2, grifo nosso)

Na expressao “Mulher-Macho” cabe uma mengéo ao fato do termo “Macho” ter sido
escrito também com a inicial maidscula, pois, se ndo estd assim grafado por convencao
ortografica, s6 pode ser por uma questao de estilo, para enfatizar ainda mais a “macheza” de
Dorotéa. Essa expressdao “Mulher-Macho Sinsenhor” também ¢ repetida no arremate da obra,
SO que toda em caixa alta. Ela se configura como a “chave de ouro” do folheto. Esta é a
palavra final. A narrativa termina exaltando a firmeza de uma mulher “masculina”,
caracterizada desde o inicio como “inquebravel” e de palavra, ou seja, de honra: “Sempre

garanto o que eu digo” (E. 66).

Mais uma vez aqui, faz-se cintilar os aspectos da honra, da forca da palavra dada,
que de certa forma remete ao dito popular “Palavra de rei ndo volta”. No contexto paraibano,
onde se passa a narrativa, terra de “cabra macho”, os signos falicos da honra e da valentia
estdo diretamente relacionados aos homens que tinham em suas maos o poder dos “mandos e

desmandos” (“O coronel”). (ABRANTES, 2009).

O termo “Pereira” que, na oitava estrofe, precede a expressdo “Mulher-Macho”
parece estar denominando o touro. Contudo, € uma clara alusdo ao coronel paraibano José

Pereira Lima, ao qual Aldnia Abrantes (2009, p. 2) assim se refere:

José Pereira Lima tem seu retrato de memoria frequentemente tragado por
signos falicos, que o fazem cintilar em seu contexto como nome de honra e
valentia para alguns grupos, assim como outros o relacionam a uma série de
mandos e desmandos que resultaram em conflitos armados, marcando um
dos momentos de maior violéncia na histdria politica da Paraiba. Ora, a
prépria configuracdo do lugar da autoridade de coronel, uma variante entdo
ainda muito viva do poder patriarcal, contribui para a ideia de poder, assim
como para a concepcgdo de Estado, como esferas de atuacdo prdprias do
masculino e das qualificacbes que culturalmente o constituem.
(ABRANTES, 2009, p. 2)

A expressdo "pereira" é empregada também na musica Paraiba, de Luiz Gonzaga e
Humberto Teixeira, que na voz do “Rei do baido” foi imortalizada, tornando-se um cléssico
do sertdo. Lancada no ano de 1950, a letra da masica remete a revolta de Princesa, cidade
paraibana, liderada pelo coronel José Pereira Lima, cujos acontecimentos contribuiram
decisivamente para o desenrolar dos fatos historicos da Revolugdo de 1930. Esses fatos
corroboraram para a "constituicdo de uma imagem de masculinidade que se agrega a
identidade da Paraiba, impressa inclusive naquela sobre as mulheres nascidas na regidao"”
(ABRANTES, 2009, p. 1). A expressao "mulher-macho", junto com o ocorrido em Princesa,

constitui o grande refrdo entoado por geragoes:
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Eita pau pereira

Que em princesa ja roncou

Eita Paraiba

Muié macho sim sinhd (GONZAGA, 2016)

Percebe-se, pois, que a expressdo "Mulher-Macho, sinsenhor!...”, utilizada por
Valeriano Felix dos Santos no folheto A mulher que se casou dezoito vezes..., tem suas fontes
historicas e geograficas e que a construcdo da personagem Dorotéa Carvalhal estd fortemente
relacionada aos fatos historicos, a tradicdo, desde a constituicdo de sua origem — "Nascida na
Paraiba. / Terra de mil tradigdes” (E. 3) — até sua linhagem "fidalga” (E. 4) de familia
portuguesa — "Ja visitou Portugal, /Onde tem pais e irmaos" (E. 11), onde tem "Heranca de

alguns milhdes" (E. 3).

Assim, além de rica, "bela", "inteligente" e prendada — "Toca zabumba e piano, /
Trompete, bombo, soprano, / Acordeon, birimbau!..." (E. 4) — Dorotéa é caracterizada como
uma mulher forte que “Derruba touro “Pereira” (E. 8). Tomemos aqui a palavra touro no seu
sentido figurado, como o texto parece propor, sindbnimo de forte, que ao lado do outro
significado de pereira "uma madeira de vegetacao resistente, tipica do sertdo" (ABRANTES,
2009, p. 3), ajuda a construir o perfil da personagem Dorotéa: como a mulher que vence até 0s
homens mais fortes, que nunca encontrou um que pudesse vencé-la: “Nunca encontrou

valentdo/Que pisasse no seu calo!...” (E. 12).

Dorotéa ¢ invencivel! Assim sugere a leitura visual da capa, corroborada por toda a
construcdo metaforica presente no corpo da narrativa. Todos 0s seus maridos sucumbiram um
a um, todos foram mortos estranhamente; definitivamente colocados embaixo dos seus pés.
Sdo os finados “dela”, para os quais fez um cemitério particular: “Também fez um cemitério, /
Com dezoito sepultados...” (E. 14) e cujas aliangas traz presas em seus dedos: “Usa dezoito

aliancas / Nos dedos de suas maos” (E. 11).

No entanto, esses homens todos ndo a tiveram como mulher, pois o casamento nunca
fora, com nenhum deles, totalmente consumado, visto que todos eles morreram deixando
Dorotéa “Sem gozar a lua de mel,” (E. 33). Esta é a declaragdo feita por ela mesma a Santa
Virgem da recordagdo, “a meia voz”, como a revelar-lhe um segredo: “Estou virgem como
vos” (E. 24). Na quadragésima primeira estrofe, Dorotéa, em sua reflexdo interior, diz com

em um desabafo:

Solucando inconsolavel,
Disse consigo: - Eu ndo acho
Um homem que seja homem,
Um cabra que seja macho,
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Escuto roncar Trovéo,
Chove tanto no sertao,
Vive seco 0 meu riacho!... (SANTOS, s.d., p. 9)

Mais uma vez a questdo da virgindade é aqui, figurativamente, colocada. Nos "paises
latinos: 'a honra como precedente era a prerrogativa dos homens, a honra como atributo moral
(pureza sexual) era restrita as mulheres, e a defesa da honra feminina, uma responsabilidade
masculina™. (CAULFIELD [2000] apud ABRANTES, 2009, p. 3). Dorotéa é, portanto, a

mulher que retne em si esses dois atributos da honra.

E vilva, sim senhor,

Respeitada, garantida...

Mete a cabeca no mundo,

Sem receios, destemida,

Quando quer tomar pileque,

Nunca encontrou um moleque

P'ra mexer com sua vidal... (SANTOS, s.d., p. 3)

Outro aspecto que merece destaque na caracterizagdo dessa personagem é que, em
uma regido de tantos "poderes viris" (ABRANTES, 2009, p. 3), € ela, Dorotéa, a mulher que
procura por um marido. Esse parece ser também um trago de contracultura: na sociedade
patriarcal, no contexto dos anos setenta, quando foi escrito o folheto, e no interior da Paraiba,
tida culturalmente como terra de “cabra macho”, a posicao ativa da busca, era propria do

homem, ndo da mulher.

Portanto, de acordo com a classificagdo de D’Olivo e Lagazzi (2016, p. 215), a
personagem criada por Valeriano encontra-se inserida no "Grupo dos estere6tipos que ndo
seguem um padrdo legitimado socialmente.” Nele estdo "as imagens das mulheres que fogem
aos padrbes sociais de uma mulher ideal, padrdes estes sustentados pela moral [...] Como

exemplo dessas figuras temos a imagem [...] da 'mulher-macho™.

De fato, assim seria se Dorotéa n&o tivesse imersa no contexto da Paraiba, onde o
caracterizador "mulher-macho” soa como atributo de forca e ndo como sinal de negatividade,
conforme visto em Abrantes (2009). Nesse sentido, por sua altivez e fortaleza, € ela quem se
apresenta, procurando um pretendente, chegando até a dar uma tonica de desafio a essa busca,

mandando publicar nos jornais que “Casou-se dezoito vezes, / Esta louca p’ra casar!...” (E. 2).

Ocorre que os homens que ousaram aceitar o desafio de Dorotéa, aceitando casar-se
com ela, estédo todos mortos. E estes, apesar de ndo terem seus nomes revelados, com excec¢ao

de um, “Sebastido” (E. 64), sdo homens caracterizados também como valentes “Tantos
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maridos valentes” (E. 19), porém, Dorotéa parece ser mais forte que todos eles. Desse modo,
é ressaltada ainda mais a superioridade da personagem que, sem descuidar de prerrogativas
tidas, tradicionalmente, como femininas — "Frequentar cabeleleiros, / Pedicure e massageiro"
(E. 9) — € "Mulher-Macho, sinsenhor!..." (E. 8).

Além do predominio no desafio, varios outros predicativos da personagem
concorrem para a construcao do seu perfil de forca, coragem, valentia e altivez, como mostra

a vigésima sexta estrofe.

E montando seu cavalo,

Ligeiro que nem um raio,

Vai correr sua fazenda

Na, serra do Papagaio..

D& ordens pelos rocados,

Que quer ver todos plantados

Antes das chuvas de maiol... (SANTQOS, s.d., p. 6, grifo nosso)

E Dorotéa, portanto, quem manda, quem da as ordens. A propria voz da personagem,
definida como “soprano” (E. 4), ¢ a voz mais alta que as pregas vocais humanas podem
emitir. Outra marca textual que destaca o “peso” da sua voz ¢ a presen¢a do discurso direto no
texto. Por diversas vezes, o narrador interrompe sua narragdo versada para dar "vez e voz"
direta a propria personagem. Para isso, se utiliza, em sua maioria, do verbo dicendi “dizer”, a
exemplo de: “E dira — sem ter marido / Dar-se um duro de cupido / Esta vida é mesmo
0sso!...” (E. 27). Também, mesmo por meio do discurso indireto, a voz (vontade) de Dorotéa
faz-se ouvir: “Dira se quer no almogo, / Caldo fino ou caldo grosso, / Carne de bode ou

galinha!...” (E. 25).

Exemplo contundente da predominancia da voz dela no folheto encontra-se ao longo
de seis estrofes, da quadragésima terceira a quadragésima oitava, onde, seguidamente, apenas
Dorotéa fala. Aqui se calam seus pretendentes e parece que até o proprio cordelista se cala. SO
Dorotéa fala: de sua sina “sem sorte” (E. 43); da angtstia de ndo querer ser chamada “D'uma
mulher assassina” (E. 44); da sua crenga na “Determina¢ao divina” (E. 44). E faz uma série de
promessas (da E. 45 a 47) ao “rapaz destemido” (E. 49) que se apresentou como seu

pretendente. E encerra sua fala destacando seus dotes.

Na verdade eu ndo sou feia,

Sou rica, dengosa e bela...

Todos olham para mim

Se vou até a janela...

Tenho os cabelos compridos,

Ja tive tantos maridos

E continuo donzela!... (SANTOS, s.d., p. 10)
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A voz de Dorotéa sO parece silenciar nas estrofes finais, quando “Um doutor vindo
da Fran¢a” (E. 76) faz um diagnostico do seu problema “figado branco” (E. 76), dizendo, que
mesmo depois de operada, “Talvez, outra ponta reste...” (E. 78). Dorotéa parece calar-se
diante do problema colocado praticamente como incuravel. Somente o narrador parece saber a
tristeza pela qual ela passa: “Dorotéa esta tristonha” (E. 78). Apesar disso, porém, é revelado

que o anseio de casar permanece: “A sua luta ¢ medonha / P’ra casar vai ser a peste!...” (E.
78).

O desejo de casar, portanto, continua, independente do fato de ja ter se casado tantas
vezes e da triste sina de seus pretendentes. Ela parece ndo se abalar com a morte deles, chora

“fingidamente” (E. 19), ja suspirando por outro.

Depois do sepultamento,

Dorotéa desolada,

Ird tocar seu piano,

J& por outro apaixonada,

E cantando uma cancdo,

Dird: - Tenho o coracéo

E a alma arretalhada!... (SANTQOS, s.d., p. 5)

2.6.4 Dorotéa: o desafio

Um dos géneros caracteristicos da literatura popular é o desafio, disputa poética de
improviso entre dois cantadores, (CASCUDO, 2005) que foi também largamente adotado
pelos poetas cordelistas. A afronta, um dos seus tragos constitutivos, é lembrada, de certa
forma, em A mulher que se casou dezoito vezes..., de Valeriano Felix dos Santos. Nessa obra,
ela é apresentada por Dorotéa, sua personagem principal, que esta a procura de um marido. O
desafio aqui, portanto, trata-se da demanda tendo em vista conseguir superar o desejo de

Dorotéa.

Solugando inconsolavel,

Disse consigo: - Eu ndo acho

Um homem que seja homem,

Um cabra que seja macho,

Escuto roncar trovéo,

Chove tanto no sertao,

Vive seco 0 meu riacho! ... (SANTOS, s.d., p. 9)
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E os homens sentiam-se instigados diante de Dorotéa e do grande mistério que a
rodeava. “Apareceu um mulato, / que disse: - Eu topo a paradal...” (E. 39) e assim, varios
outros, todos caracterizados como “valentes” (E. 19), procuravam sempre responder a altura 0

desafio proposto, conforme resta claro também na quadragésima segunda estrofe:

Um rapaz muito simpatico,

Lhe disse: - tdpo 0 negocio,

Eu quero dos teus finados,

Ser o presidente sdcio! ...

Se me das cama e comida,

Caso contigo querida,

E gargalhou todo enddcio! ... (SANTOS, s.d., p. 9)

E o desafio vai continuando, pretendente apds pretendente. A quadragésima nona
estrofe d& uma demonstracdo clara da dimenséo que é o enfrentamento de tentar casar com
Dorotéa.

- Eu me caso com vocé,

Disse o rapaz destemido! ...

Nem que morra logo apos,

Engasgado ou entupido,

Esta selado o assunto,

Me considero defunto,

Mas hei de ser seu marido! ... (SANTOS, s.d., p. 10)

Afora o desafio, a caminho da finalizacdo dessa analise, faz-se necessario destacar,
ainda, dois tragos constitutivos da narrativa, que concorrem substancialmente para ajudar a
construir 0 jogo de oposicao tdo caro na trama: a ironia e a presenca de imagens antitéticas.
Esta aparece bastante demarcada no folheto em expressdes como: “Caldo fino ou caldo
grosso” (E. 25); “Se noivaram no verdo / E casaram-se no inverno!...” (E. 31); “vindos do Sul
ou do Norte” (E. 43); “carne de bode ou galinha!...” (E. 25) e “chove tanto no sertdo” (E. 41).
Aquela se revela na atitude dos pretendentes que gargalhavam, mostravam valentia, destemor,
mas acabavam morrendo "de diarréia" (E. 35), “engasgado® (E. 40), "de médo" (E. 58) ¢ até
de mordida de "sapo contaminado” (E. 60). E, de um modo geral, 0 que parece ser a maior
ironia de todas: os maridos morrerem logo ap6s o casamento e Dorotéa, apesar de ja ter se

casado dezoito vezes, continuar “donzela” (E. 38).

Assim, de desafio a desafio, de ironia a ironia; mas também de espera e procura, de
achar e perder; vai sendo construida a histéria de Dorotéa Carvalhal, a mulher que se casou
dezoito vezes... mas continuava donzela, pois 0s seus maridos morriam antes de ser

consumado 0 casamento. Estes, a propdsito de entrarem em sua vida e dela sairem
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brevemente, sdo apresentados sucintamente, pouco caracterizados. Eles simplesmente
aparecem, nem sédo identificados pelo nome, com excecdo de um denominado “Sebastidao” (E.
64).

Acerca da origem deles, os seis primeiros ndo sdo relacionados a nenhum lugar,
subtende-se que sdo da mesma regido que Dorotéa; outros podem ser relacionados aos estados
do Brasil, onde foram realizados os casamentos (Rio de Janeiro, S&o Paulo, Minas Gerais,
Bahia); um é identificado pela regido: Sul; e os dois Ultimos sdo estrangeiros (um da Espanha,

outro de Portugal).

Dessa forma, partindo da entrada de cada um dos pretendentes de Dorotéa na
historia, a construcdo do espaco no folheto vai gradativamente se ampliando: do local para
estadual; deste para o regional, atingindo o nacional; e, por fim, o internacional. Em suma:
Homem nenhum do mundo foi capaz de vencé-la. E ja no fim da histéria, o0 médico foi

incisivo: “Quem casar-se co’ a senhora... / vai direto p’ro barranco!...” (E. 76).

Além dos aspectos anteriormente analisados, varios outros aspectos sdo passiveis de
uma andlise criteriosa neste folheto de Valeriano, a saber: a construcdo das personagens, mais
adequado em um estudo que verse sobre género e estigmas sociais em torno da mulher, por
exemplo; e a linguagem do cordel e a variante popular que da margem para um trabalho

acurado sobre variagdo linguistica e preconceito linguistico.
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3 BASES METODOLOGICAS

Dentre os elementos definidores da pesquisa etnogréfica estd a inser¢do do
antropologo na realidade social e cultural que enseja estudar com o claro propdsito de fazer o
levantamento descritivo e natural das situacfes vividas. A posicdo de participante da ao
pesquisador a condi¢do de compreender mais naturalmente a forma de viver e estar no mundo
de determinado povo, percebendo com riqueza maior de detalhes seus costumes, suas crengas,

seus valores, dentre outros fatores analisados.

Saindo do campo da Antropologia e se voltando para o ambito educacional, insere-se
esta pesquisa no rol das pesquisas etnograficas aplicadas a educacdo. 1sso porque aqui é a
pesquisadora também a professora regente da sala de aula onde estudam os alunos
participantes da pesquisa. Desse modo, estd completamente mergulhada no contexto em
estudo, em constante relacdo de escuta e observacdo dos estudantes envolvidos. (LUDKE;
ANDRE, 1986).

Surgida na década de 1970, esse tipo de pesquisa constitui-se na identificacdo,
andlise e solugdo dos problemas educacionais, tendo como objetivo melhorar a qualidade da
educagdo por meio do estudo e resolugio dos diferentes problemas que a afetam. E,
justamente, por causa da sua imersdo na realidade estudada que o professor-pesquisador
encontra-se apto a detectar as situacfes-problema, analisa-las e propor alternativas visando
soluciona-las. “In loco”, ele pode observar os fatores consoantes ou discordantes acerca das

suas conjecturas, exercendo a fungéo primeira do pesquisador: a exploragéo.

Outro fator que situa metodologicamente este trabalho na perspectiva da pesquisa
etnografica aplicada a educacdo é a busca de dados por meio da interacdo verbal entre 0s
individuos participantes. Por meio desta foi, inicialmente, constatado o desconhecimento da
turma a respeito do género cordel e do autor em estudo neste projeto. Também fruto da
observagao “in loco” foi a constatacao da existéncia da separagdo das linguagens verbal e
visual na préatica de leitura de textos onde palavra e imagem encontram-se presentes. O
descaso com a leitura do texto visual, decorrente da supremacia da escrita ou de certo
"analfabetismo™ em relacdo a leitura da imagem (COSTELLA, 2002), evidenciou este fato
como um importante aspecto a ser estudado, requerendo uma acdo pedagogica especifica a

fim de tentar sanar ou minimizar o problema.
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Por sua vez, a insercdo natural do pesquisador-professor no contexto pesquisado
requer dele um posicionamento duplo: o primeiro visando compreender o sentido manifestado
e latente dos comportamentos dos alunos; o segundo procurando manter sua visdo objetiva do
préprio fendbmeno analisado. Para isso, ele precisa seguir uma metodologia previamente

pensada e estabelecida, a fim de alcangar mais facilmente os fins aos quais se propde.

Este trabalho foi construido a partir de intensa pesquisa bibliografica acerca do ato de
ler, do letramento literario e do género cordel. O diagndstico prévio, que possibilitou verificar
0 desconhecimento deste género, do autor e da obra objeto deste estudo na turma que
constituiu o corpus do projeto, assim como a constatacdo da dificuldade em ler géneros verbo-
visuais, foi realizado empiricamente durante as aulas de leitura, porém, ndo dispensou a
realizacdo de um diagnostico escrito, realizado por meio da aplicacdo de dois questionarios
(APENDICE C) que foram respondidos pelos discentes da referida turma, antes da aplicacéo
da sequéncia, de modo que se obteve parametros a partir dos quais tornou-se possivel, no final
da execucdo do projeto, analisar parte dos dados obtidos durante sua efetivacdo. O primeiro
visou a obtencdo de informacdes concernentes as praticas de leitura, de modo geral, por parte
dos alunos. O segundo foi concernente ao conhecimento deles em relacdo a temética em
estudo, ou seja, 0 género cordel e o autor Valeriano Felix dos Santos. Assim que respondidos,
os referidos instrumentos de coleta foram recolhidos; os dados obtidos, analisados,

guantitativa e qualitativamente; e foi elaborado o diagnéstico de entrada.

Os dados analisados foram obtidos também por meio da observacdo participante,
uma vez que sua concretizacdo pressupfe a interacdo entre o pesquisador (professor) e 0s
membros pesquisados (alunos); do levantamento feito a partir da execucdo das atividades da
sequéncia proposta; dos documentos solicitados na secretaria da escola (quadros
demonstrativos de matricula 2016 e 2017; quadro do rendimento escolar 2016; e ficha
individual do aluno matriculado na 82 série no ano 2017), como também dos dados coletados
por meio dos questionarios aplicados. Os dados coletados foram analisados qualitativa e

guantitativamente.

De natureza, portanto, aplicada e fenomenoldgica, haja vista estar voltada também
para a descricdo direta da experiéncia, como ocorreu, e dos resultados alcancados, essa
pesquisa tem como pressuposto o fato de ser a realidade construida socialmente, neste caso,

na relagdo professor-aluno.

A turma alvo do projeto, a 8% série, é parte integrante da Escola do Ensino

Fundamental Professor Luiz Antonio Barreto, situada no municipio de Riachdo do Dantas, no
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estado de Sergipe, vinculada a Rede Municipal de Ensino. A escola possui oito salas de aulas
e funcionou, no ano de 2016, nos turnos matutino e vespertino, com nove turmas, uma delas
foi instalada no antigo prédio do Colégio Estadual José Lopes de Almeida, anexado a escola.
A matricula total da unidade escolar foi de 333 alunos, dos quais, 32 estavam matriculados na
82 série. As taxas de aprovacao, reprovacdo e evasao escolar, em 2016, estdo descritas no
quadro a seguir que permite observar uma taxa de mais de 80% de aprovacdo na turma da 82
série de 2016.

QUADRO 2 - DEMONSTRATIVO DO RENDIMENTO ESCOLAR 2016
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a
Sgrie 30 02 . ; 27 | sa4% | 03 94% | 02 | 62% | 30
Total | 301 32 17 ; 193 ; 99 . 24 ; 202

Fonte: Dados estatisticos obtidos na propria escola

Atualmente, a escola estd funcionando nos trés turnos, ofertando o ensino
fundamental em duas modalidades: regular e Educagéo de Jovens e Adultos (EJA). O regular,
funcionando nos turnos matutino e vespertino, tem 314 alunos e a EJA, ofertada no turno
noturno, tem 50 alunos, perfazendo um total de 364 alunos matriculados. Estes se encontram

distribuidos em 15 turmas, conforme quadros 3 e 4 a seguir.
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QUADRO 3 - MATRICULA INICIAL 2017 - MODALIDADE REGULAR

Total de Total de Total de alunos
Turno Ano/Série Turma alunos por alunos por por turno
turma ano/série
M 1° ANO U 5
A 2° ANO (multiseriada) 16 11
N 3° ANO U 20 20 89
|:| 4° ANO U 29 29
A 5° ANO U 24 24
T A 29
A 6° ANO B 25 82
R C 28
D 7° ANO A 33
E B 32 65 225
8° ANO A 20 40
B 20
82 SERIE U 38 38
TOTAIS 12 314 314 314

Fonte: Dados estatisticos obtidos na prépria escola

QUADRO 4 - MATRICULA INICIAL 2017 - MODALIDADE EJA (22 FASE)

Etapas Total de alunos
12 (6° ano) 29
22 (7° ano) 08
32 (8° ano) 13
Total 50

Fonte: Dados estatisticos obtidos na prépria escola

Observando-se os quadros 1, 2 e 3, percebe-se que houve um aumento no numero de
matriculas na escola em 2017, comparando-se com 2016. Conforme os dados da matricula
inicial, o corpo discente passou de 301 em 2016 para 364 em 2017. Na oitava série, esse
acréscimo também foi detectado, passando de 30 alunos em 2016 para 38 em 2017. Destes, 31
s&o novos e 07 estdo repetindo a série pela primeira vez. Dentre estes, apenas 02 cursaram a 82
série na escola no ano passado; os outros vieram transferidos de outras unidades de ensino do

préprio municipio.

Ainda de acordo com os dados coletados nas fichas individuais dos alunos, a faixa
etaria da turma vai dos 13 aos 18 anos (03 alunos tém 13 anos; 15 alunos tém 14 anos; 08 tém
15 anos; 10 tém 16 anos; apenas 01 tem 17; e 01, 18 anos). A maior parte dos estudantes séo
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oriundos de familias de baixa renda (23 delas estdo cadastradas no Programa Bolsa Familia do
Governo Federal), cuja imensa maioria dos pais ou responsaveis (32 no total) exerce a
profissdo de lavrador. Dos seis restantes, 03 sdo professores, 02 declararam-se estudantes e 01
é auxiliar de servicos gerais. Relativo a localidade onde residem, 20 alunos moram na sede e
18 nos povoados do municipio. Apenas um € portador de necessidades especiais,

apresentando distarbio neurolégico, como consta na ficha individual do aluno.

A seguir estfo apostos os dados do IDEB (indice de Desenvolvimento da Educagio
Basica) tanto da escola quanto do municipio onde ela esta situada, assim como também do
Estado de Sergipe e do Brasil, na tentativa de melhor contextualizar os dados numéricos
alcancados pela escola em comparacdo com suas proprias metas e com os indices atingidos

pelas outras esferas nas quais ela se encontra inserida.

QUADRO 5 - DADOS IDEB ESCOLAR

Ano IDEB observado Metas projetadas
2005 1,9 -

2007 2,5 2,0

2009 3,0 2,4

2011 3,2 2,8

2013 2,3 34

2015 2,9 3,8

Fonte: Inep: Ideb Escolar

GRAFICO 1 - DADOS IDEB ESCOLAR

Grafico comparativo do IDEB Escolar Observado e Projetado
" /
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2,5 /
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==@==|DEB Projetado IDEB Observado

Fonte: Elaborado pela propria autora (2017).
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O gréfico evidencia que, de 2005 a 2011, a escola esteve sempre acima da média
projetada. Depois disso, houve uma involucdo de 0,9 entre o indice obtido em 2011 que foi de
3,2 para o alcancado em 2013, de 2,3. Em 2015, a unidade escolar atingiu a marca de 2,9.
Esse numero representa um crescimento em relagdo a 2013, no entanto, a escola ficou ainda

aquém da meta projetada.

QUADRO 6 - DADOS IDEB - ESCOLA, MUNICIPIO, ESTADO, PAIS

- 2005 | 2007 | 2009 2011 2013 2015
Escola 1,9 2,5 3,0 3,2 2,3 2,9
Municipio 2,4 2,5 2,7 3,0 2,5 2,6
Estado 2,7 2,8 2,8 2,9 2,8 31
Brasil 31 3,4 3,6 3,8 38 4,1

Fonte: Inep: Ideb Escolar

GRAFICO 2 - COMPARATIVO DO IDBE (ESCOLA, MUNICIPIO, ESTADO, PAIS)
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Fonte: Elaborado pela propria autora(2017).

Em relacdo aos indices alcancados pelo municipio e pelo estado, observa-se, no

quadro, assim como no grafico, que o IDEB escolar, ao longo dos anos, esteve em constante
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oscilacdo, ora abaixo, ora acima da média dessas duas esferas. De 2005 a 2011, sempre em
linha ascendente, chegou a superar os indices do municipio e do Estado nos anos de 2009 e
2011, atingindo a marca de 3,2 em 2011, o mais alto indice alcan¢ado até o0 momento em
relacdo ao nacional do qual sempre esteve abaixo. Contudo, voltou a ter uma queda
consideravel em 2013, ficando novamente abaixo do municipio e do estado, como em 2005.
Entretanto, de 2013 para 2015, o indice escolar voltou a crescer, superando novamente o

municipal, permanecendo ainda abaixo do estadual e do nacional.

O municipio de Riachdo do Dantas esta situado na regido centro-sul do Estado de
Sergipe. Possui uma area de 531,702 km? e faz divisa com Lagarto, Boquim, Siméo Dias,
Tobias Barreto e Itabaianinha. De acordo com o Censo 2010, tem uma populagédo absoluta de
19.386 habitantes, predominantemente rural. Na zona urbana vivem 4.872 habitantes (cerca
de 25%) e na zona rural 14. 514 habitantes (cerca de 75%). (SANTOS, 2014). Somente
12.626 riachdoenses sao alfabetizados. Cerca de 35% da populacédo € analfabeta. O IDH 2010
(indice de Desenvolvimento Humano) foi de 0,539, levando o municipio a ocupar o 72° lugar

dentre os 75 municipios sergipanos.

A economia do municipio é essencialmente agraria, sendo a pecuéria a principal
atividade econdmica. As familias sobrevivem, em sua ampla maioria, da agricultura de
subsisténcia, plantando principalmente milho, feijdo, fava, inhame, macaxeira, batata-doce e
abobora. Os principais cultivos para comercializagdo sdo: a laranja, a mandioca, o fumo e o
abacaxi. (SANTQOS, 2014).

O povoamento das terras riachdoenses iniciou-se logo ap6s a conquista de Sergipe,
em 1590, por Cristovao de Barros. Sua origem deu-se pela Vila de Palmares, localidade onde
nasceu Valeriano Felix dos Santos. A sede do atual municipio originou-se da fazenda
Riachdo, de Jodo Martins Fontes, mas 0 nome do municipio provém do riacho da Limeira,
quase rio, que passa perto da localidade. O designativo "do Dantas" s foi acrescido a partir
de 1943, em homenagem ao Coronel Jodo Dantas Martins dos Reis que desempenhou papel
importante para a emancipag¢do do municipio, ocorrida em 09 de maio de 1870. (SANTOS,
2014).

Apesar de, metodologicamente, esta pesquisa ndo se configurar como uma pesquisa
ativista, a realidade do municipio, anteriormente descrita e a postura cidada, explicitada pela
pesquisadora desde o inicio, fazem com que emprestemos da pesquisa ativista um dos

critérios preponderantes para a escolha do objeto de estudo: o anseio de fomentar um
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conhecimento mais acurado acerca da realidade municipal em meio a qual vive o aluno, por

meio do conhecimento de mais um autor ilustre filho da terra.

Mesmo sendo diminuto este viés ativista explicitado no projeto, como em toda
pesquisa dessa ordem, ocorreu o problema de tensdo entre os dois tipos de regras: as da
cidadania e as das instituicbes profissionais. Contudo, "compreender as restricOes
institucionais que se colocam a producdo de conhecimento é condi¢do necessaria a uma
epistemologia emancipatéria”. (D' SOUZA, 2010, p. 159). O foco do Mestrado Profissional
em Letras € a apresentacdo de um produto que seja aplicivel e replicavel e possibilite
trabalhar de forma exitosa um aspecto bastante especifico da Lingua Portuguesa. Entretanto, o
significado da pesquisa ndo pode se separar do efeito que ela deve ter no que respeita a
enformar a acdo social, pois "toda a acdo se baseia nalguma forma de compreensao existente
acerca do mundo, e a pesquisa debruga-se sobre o conhecimento preexistente”. (D'SOUZA,
2010, p. 168). Assim sendo, "a pesquisa deixa de estar centrada no papel desempenhado pelos
académicos nas universidades [...] voltando-se antes para 0s objetivos que o académico,
enquanto cidaddo, deseja alcancar através da pesquisa”. (D'SOUZA, 2010, p. 158, grifo do
autor). Neste caso, fomentar e/ou fortalecer a¢des transformadoras da realidade na qual esta
inserido o aluno, por meio da elevagdo da sua autoestima, alimentada pelo (re)conhecimento
de mais um escritor filho da terra, e da sensibilizacdo acerca da realidade do municipio onde

vive (gérmen das agdes transformadoras), constitui-se também propdsito deste projeto.

A natureza e o alcance da transformacdo social, bem como o tipo de
transformacbes sociais que a acdo pode gerar, dependem da natureza da
pesquisa, mas dependem igualmente das relagdes e das experiéncias sociais
do pesquisador enguanto sujeito humano e da medida em que ele se
identifica com o conhecimento. (D'SOUZA, 2010, p. 169)

O conhecimento com o qual nos identificamos nesta pesquisa é aquele capaz de
suscitar posicionamentos acerca do meio em que se vive, capaz de fazer o aluno acreditar nas
suas potencialidades e no seu papel transformador, enquanto cidaddo, em situacdo real de
constante interacdo com o meio do qual faz parte. Essa postura adotada esteve, certamente,
desde o principio, quando da escolha do escopo deste projeto de intervencdo, perpassa as
atividades propostas para a sua efetivacdo em sala de aula e culminard com os acréscimos de
conhecimento que serdo proporcionados nao sé aos participantes da pesquisa, mas também a

todos aqueles que, subsequentemente, terdo acesso a ela.
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O produto final apresentado, juntamente com este relatério, € um caderno
pedagdgico onde consta 0 desenvolvimento da sequéncia didatica trabalhada em sala de aula,
assim como os resultados alcancados e os desafios superados. Ela foi estruturada a partir da
sequéncia basica proposta por Cosson (2014), visando o letramento literario, dividida pelo
autor em quatro momentos: motivacédo (a¢des que estimulam no aluno o desejo de ler o texto);
introducdo (estratégias para que a obra seja recebida positivamente); decifracdo (leitura do
texto); e interpretacdo (construcdo de sentido a partir da compreensdo das partes constitutivas
do texto, assim como da analise dos elementos que o compdem). A sequéncia por nos
elaborada esté estruturada em torno desses momentos, porém, enriquecida com atividades e
jogos que possibilitardo a leitura verbovisual do folheto selecionado de forma lddica e
dindmica.

A incluséo da ludicidade tem por fim dinamizar as atividades, fugindo dos exercicios
formais ou de repeti¢do. Por isso, a inclusdo de desenho, pintura, conversas informais e jogos
na referida sequéncia. Ao vincular ensino e produtividade a seriedade, "a escola induziu o
professor a abandonar a ludicidade™. (PASSARELLI, 2012, p. 91). Perrotti (1995, p. 26-27)
adverte, porém, que na realizacdo do jogo, o préprio ato de brincar precisa ser visto como
produtividade e relembra que jogar € um processo intrinsecamente educativo, "essencial

enguanto forma de humanizacao".

Ao discorrer acerca do jogo versus seriedade, Huizinga (2005) esclarece que aquele
é, comumente, pensado em oposi¢do a esta e, por sua vez, a seriedade € posta como negacgao
do jogo. Todavia, 0 jogo ndo se opde diametralmente a seriedade, mas sim a realidade. Prova
cabal disso € que se pode observar o0 quanto o jogo é considerado como uma atividade séria
por seus participantes que ndo admitem interferéncias ou "intromissdes™ alheias que venham
de encontro ao estabelecido para determinado jogo. Assim sendo, ndo s6 € improcedente o
estabelecimento da antitese jogo-seriedade, como o jogo ainda suplanta a seriedade, haja vista
admiti-la em seu interior. A seriedade € que, de maneira equivocada, procura negar 0 jogo,
fazendo com que na escola, o conhecimento seja levado aos alunos como objeto rigido, "como
algo cinzento, sisudo e sem vida [...] que ndo pode ser penetrado com os instrumentos da
emocdo, da sensibilidade, da imaginacdo, da invencdo”. (PERROTTI, 1995, p. 27). Vale,

portanto, rever o conceito de jogo proposto por Huizinga:

O jogo é uma atividade ou ocupacdo voluntaria, exercida dentro de certos e
determinados limites de tempo e de espago, segundo regras livremente
consentidas, mas absolutamente obrigatorias, dotado de um fim em si
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mesmo, acompanhado de um sentimento de tensdo e alegria e de uma
consciéncia de ser diferente da "vida quotidiana”. (HUIZINGA, 2005, p. 33).

O filésofo caracteriza 0 jogo como uma atividade autdbnoma que atrai por se
configurar como um ato livre, que leva o individuo da tensdo ao éxtase, levando para um
espaco e um tempo diferente da "vida quotidiana”. Ele faz parte do complexo "jogo-festa-
ritual”, é capaz de absorver o jogador de maneira intensa e total e possui regras proprias. Leva
seus participantes a imaginar, inventar, chorar, sorrir, brincar, sentir. Consoante Huizinga
(2005, p. 53), "em suas fases mais primitivas, a cultura possui um carater ladico, que ela se
processa segundo formas e no ambiente do jogo". Segundo ele, a propria poesia € um jogo
com palavras. Portanto, ndo é de maneira alguma um feito extraordinario associar poesia a

jogo, como fez Paul Valéry.

Para além das acertadas e difundidas concepcdes de jogo feitas pela psicologia e pela
fisiologia, € a concepcdo de jogo como fator cultural, conforme preceitua Huizinga que
abracaremos neste trabalho. Em toda parte ele se encontra e, na cultura, apresenta-se "como
elemento dado existente antes da propria cultura, acompanhando-a e marcando-a desde as
mais distantes origens até a fase de civilizagcdo em que agora nos encontramos”. (HUIZINGA,
2005, p. 6).

E por considerar fundamentais, para a efetivacdo de uma aprendizagem prazerosa e
significativa, todas as caracteristicas constitutivas do jogo, anteriormente expostas, que para a
execucdo pratica deste projeto de intervencdo, foi construida uma sequéncia didatica,
contendo uma série de atividades lidicas confeccionados a partir do folheto A mulher que se

casou dezoito vezes..., de Valeriano Felix dos Santos.

Essa obra narra a enigmatica histéria de Dorotéa Carvalhal, uma mulher "fenomenal™
que é caracterizada como "MULHER-MACHO SINSENHOR" (SANTQOS, s.d., p. 16), que ja
se casou dezoito vezes e enviuvou em igual nimero, continua virgem e "louca p'ra casar" (E.
2). Ela é a personagem principal da narrativa composta por 79 estrofes, cada uma de sete
versos de sete silabas com rima ABCBDDB, distribuidas em 16 paginas, tendo a, primeira,
quatro estrofes e as demais, cinco. A sequéncia didatica pensada para o estudo dessa obra
segue adiante exposta.
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SEQUENCIA BASICA

Objetivos

e Proceder a leitura verbo-visual do folheto de cordel A mulher que se casou dezoito

vezes..., de Valeriano Felix dos Santos, propiciando o letramento literéario;

e Realizar as atividades e 0s jogos que compdem a sequéncia didatica, possibilitando o

estabelecimento mais completo dos diversos sentidos existentes no texto.
Conteudos

e Leitura verbo-visual do folheto de cordel A mulher que se casou dezoito vezes..., de

Valeriano Felix dos Santos;
e Estudo acerca do género cordel, do autor e da estrutura composicional do folheto.
Turma

e 82 série, da Escola do Ensino Fundamental Professor Luiz Anténio Barreto, composta

por 38 alunos, turno vespertino.
Tempo estimado

15 aulas

Recursos materiais

e 35 folhetos de cordel A mulher que se casou dezoito vezes..., de Valeriano Felix dos

Santos, versao atual da Editora Luzeiro;
e 35 cdpias da versdo da capa original do referido folheto;
e 01 resma de papel sulfite, tamanho A4 ou oficio;
e Lapis de cor;
e Canetas hidrocor;
e Apontador para lapis;

e 03 potes de tinta guache (250g cada), cores primérias (vermelho, azul e amarelo), um
de cada;

¢ Pinceis variados para pinturan®4, 6, 8 e 10;
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Tesoura e cola;

Régua;

Grampeador;

Grampos para grampeador;

Barbante;

35 pregadores;

01 Mapa Mundi: divisao politica (continentes, paises, estados);

02 placas de isopor de 20 mm;

18 fichas quadradas, 2 X 2, numeradas de 1 a 18, confeccionadas com papel cartéo;

06 folhas de papel A4, contendo as expressdes: “"sem capa”, desenho popular, cartdo
postal, fotografia, gravura popular (xilogravura), reproducdo grafica colorida (uma

expressdo em cada).

Fichas confeccionadas em papel A4, contendo os dez pontos de vista de analise da

obra de arte propostos por Costella (2002);
04 folhas de papel chumbo ou bomba;

01 fita adesiva dupla face;

01 fita adesiva larga;

Folhetos de cordel diversos;

18 cartas confeccionadas em papel couché, medindo 10 X 15, contendo trechos pré-
selecionados do folheto referentes ao local do casamento ou a caracterizacdo dos
maridos de Dorotéa (APENDICE B);

Revistas para recorte e colagem;

01 banner com o texto "Origem da literatura de cordel e a sua expressao de cultura nas
letras de nosso pais”, de Rodolfo Coelho Cavalcante;

01 banner sobre Valeriano Felix dos Santos;

10 envelopes do tamanho adequado para carta;

180 fichas retangulares, cada uma medindo o tamanho de uma folha de papel A4

dividida em oito partes;
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e 35 cOpias das atividades escritas para compreensao e interpretacao do texto;

e 02 pinceis atbmicos para quadro branco (um de cada cor);

e 02 pinceéis atbmicos permanentes (um de cada cor);

e 280 fichas retangulares, medindo 3 X 6 cada, confeccionadas em cartolina branca,
arrumadas em grupos de oito;

e 09 recipientes identificados com 0s seguintes termos ou expressdes: “titulo”, “nome

29

do autor”, “cemitério”, “tamulos”, “mulher”, “cova aberta”, “cruz”, “flor sobre os
tumulos”, “outros” (um em cada). Estes podem ser confeccionados com material
descartavel (garrafa pet cortada ao meio) ou ainda podem ser reaproveitadas caixinhas
de papeldo ou copos de acrilico avulsos.

e 01 caixa de clipes médio.

Motivacao (duas aulas)
12 Etapa - Conversa informal

Conversar com os estudantes sobre o projeto a ser desenvolvido, cuja tematica é a
literatura de cordel, tendo como objetivo realizar a leitura verbovisual de um folheto, de modo
gue os alunos passem a (re)conhecer esse género tdo marcante da cultura popular, nordestina,
ainda ndo devidamente identificado ou reconhecido pela imensa maioria da turma, conforme
diagndstico feito. Enfatizar que o cordel escolhido para leitura foi escrito pelo poeta
riachdoense Valeriano Felix dos Santos, inteiramente desconhecido pelos discentes. Dizer que
a obra a ser lida e estudada encontra-se relacionada até em catalogos internacionais, mas ainda
é desconhecida no meio educacional riachdoense, eles serdo os primeiros a conhecé-la. Antes,
porém, explicar a eles que sera feita uma pequena exposicdo de alguns folhetos de cordel e de
um banner contendo versos sobre cordel para que possam ter um contato inicial com o
género. Orientar para que, ao folhear os livrinhos, observem a estrutura composicional (o
namero de péginas, de estrofes, de versos por estrofe, dentre outros aspectos); 0 modo de
constituicdo das capas, se "sem capa” (folhetos que ndo tem imagens), desenho popular,
cartdo postal, fotografia, ou gravura popular (xilogravura) (MARANHAO, 1981), ou
reproducdo gréfica colorida; verifiguem os dados indicativos da autoria (nome do autor
explicito na capa ou acrostico, na ultima estrofe, com o sobrenome deste); o material utilizado

para a confeccdo; os titulos, dentre outros aspectos estilisticos e composicionais.

Flexibilizacdo: Caso ndo possa ser confeccionado o banner, o texto pode ser exposto em

cartazes feitos com cartolina dupla, papel bomba ou papel chumbo; ou apresentado por meio
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de slides, caso a unidade de ensino disponha dos equipamentos necessarios que possibilitem

essa forma de veiculagéo.
2% Etapa - Exposicao de folhetos de cordel e do banner sobre cordel

Juntar algumas mesinhas no centro da sala de modo a formar uma grande mesa sobre
a qual serd feita a exposicdo de varios folhetos de cordel, para que os alunos possam manusea-
los, observando sua estrutura composicional. As outras carteiras devem ser arrumadas em
semicirculo do lado oposto, deixando o espaco livre ao redor da mesa e do banner para o
transito dos alunos. Conversar com eles, individualmente, enquanto folheiam os livretos, a
fim de verificar as primeiras impressfes que tiveram, especialmente em relacdo as imagens.
Findo o prazo destinado a exposi¢do, pedir aos alunos que retornem aos seus lugares. Expor o
banner contendo o texto "Origem da literatura de cordel e a sua expressao de cultura nas
letras de nosso pais”, de Rodolfo Coelho Cavalcante (ANEXO C). Ler, oralmente, o texto do
banner, destacando as informagdes nele contidas acerca da definicdo do género cordel e suas
caracteristicas. A seguir, explicar a forma como os folhetos eram produzidos e vendidos
antigamente e como é esse processo hoje. Enfatizar que, no cordel, a capa tem uma funcéo
chamativa, assim como, de modo particular, tem também essa funcéo, o titulo nela exposto.
Ela funcionava como "chamariz" porque estava diretamente relacionada com a histdria
narrada ou com o fato sobre o qual se escreveu. Portanto, a imagem nela constante ndo é mera
ilustracdo ou “enfeite”, ¢ parte constitutiva do género. A leitura do cordel comecava por ela e,
na maioria das vezes, era definidora da compra, ou nédo, do folheto, uma vez que quem o
adquiria, geralmente, era uma pessoa que nao dominava o codigo escrito, mas comprava 0
livreto para ser recitado por outra pessoa que sabia ler. No inicio do século XX, “a maioria da
populacdo nordestina [...] era constituida por analfabetos [...] que [...] escutava, em saraus e
reunides familiares a leitura de romances e poemas”. (TERRA, 1983, p. 5). Ao fim da etapa,
distribuir uma folha de papel para cada aluno, solicitando que escrevam qual informacéo, ou

aprendizado, eles consideraram mais relevante nesta aula inicial.

Introducdo (uma aula)

3% Etapa - Leitura da imagem e da estrutura composicional e estilistica dos folhetos

de cordel

Colocar seis mesinhas, separadas, na frente do quadro e apor, uma a uma, as fichas

indicativas dos tipos das capas do folheto popular: "sem capa", desenho popular, cartdo
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postal, fotografia, gravura popular (xilogravura), reproducdo grafica colorida, explicando
sucintamente cada tipo. Solicitar aos alunos que peguem os folhetos expostos e redistribua-os
nas mesas, separando-os devidamente, de acordo com os tipos de capas de cada livreto.
Depois, expor, um a um, os dez pontos de vista para analise de uma obra de arte, elencados
por Costella (2002), construindo cartazes no quadro, gradativamente, a medida que forem
sendo apresentados os topicos. A seguir, tomando os dois exemplares de cordel pré-
selecionados (um mais antigo O Cachorro dos Mortos, de Leandro Gomes de Barros; e outro
mais atual A histéria de Bito: O Bode de Riachdo, de Zezé de Boquim) fazer uma leitura
compartilhada do aspecto visual, da estrutura composicional e estilistica do folheto, tomando
como parametros 0s dez pontos de vista expostos. Estes pontos devem ser abordados, de
forma adaptada, de modo a permitir uma leitura mais aprofundada das imagens existentes nas

capas dos folhetos e do proprio folheto de um modo geral.

DEZ PONTOS DE VISTA PARA ANALISE DE UMA OBRA DE ARTE (COSTELLA,
2002)

1. Factual (identificacdo e descricdo dos elementos que compdem a obra, isto é,
daquilo que ela objetivamente mostra);

2. Expressional (observacdo das reacOGes sentimentais provocadas pela obra:
alegria, tristeza, amor, &dio, raiva, ira, angustia, paz, tranquilidade, dentre
outros);

3. Técnico (analise da qualidade do material utilizado e da técnica empregada pelo
artista);

4. Convencional (identificagdo do conteudo simbolico atribuido & obra, ou seja, a
interpretacdo que certos grupos sociais fazem de acordo com suas convengoes
sociais);

5. Estilistico (identificacdo da corrente artistica a qual a obra esta vinculada e do
estilo individual do artista);

6. Atualizado (anélise da forma como, ao ser deslocada no tempo e no espaco, a
obra passa a ser vista de acordo com a otica cultural do observador hoje);

7. Institucional (andlise do valor atribuido a uma obra, de maneira formal, pelas
instituicdes intermediadoras entre ela e o publico, a exemplo do papel exercido

pelo museu, pela universidade, por um veiculo de comunicagdo etc., que pode
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influenciar positiva ou negativamente no modo como a obra € vista ou recebida
pelo publico);

8. Comercial (observacdo do valor comercial da obra, ou seja, seu preco de venda);

9. Neofactual (anélise das transformacdes fisicas ocorridas na obra no transcorrer
do tempo que alteraram sua apresentacdo visual hoje, tornando-a diferente do
modo como foi originalmente criada pelo artista);

10. Estético (apreensdo do contetdo estético da obra; fruicdo estética forma de

conhecimento que se faz por meio dos sentidos pela contemplacéo reiterada).

Decifracdo - Leitura da narrativa (trés aulas)

4% Etapa - Leitura oral pelo professor da primeira a décima terceira estrofe e

observacao da caracterizagdo da personagem principal

Distribuir, para cada aluno, um exemplar da versdo atual do folheto de cordel A
mulher que se casou dezoito vezes..., (sem a capa) e convida-los para fazer uma leitura
compartilhada da histéria, de modo a descobrir 0 que aconteceu, quem é essa mulher que se
casou dezoito vezes, quem foram seus maridos e o que sucedeu com cada um deles. Explicar
que a leitura, nesse primeiro momento, sera feita pelo professor, oralmente, sem interrupcéo,
da primeira até a décima terceira estrofe, e orientar os alunos para observarem, atentamente,

durante a leitura, a caracterizacdo de Dorotéa e o que ela faz.

5% Etapa - Leitura oral pelos alunos da décima quarta estrofe até a vigésima nona,

trecho onde o autor faz uma espécie de profecia dos fatos futuros

Organizar a turma para dar continuidade a leitura. Perguntar quem gostaria de
compartilhar da leitura da décima quarta estrofe até a vigésima nona, oralmente, para toda a
turma. Organizar a sequéncia dos leitores dentre os alunos que se apresentarem. ApoOs 0

término da leitura, recolher os exemplares.

Flexibilizacdo: A leitura oral pode ser feita com os alunos em pé, na frente da turma,
ou sentados, cada um em sua carteira. Se os alunos preferirem ler na frente, chamar todos para
ja se colocarem organizados, de modo que a leitura das estrofes possa ser feita de forma

sequenciada, sem interrupgoes.

62 Etapa - Leitura do restante da narrativa por meio do jogo "Brincando de detetive"
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Realizar a leitura oral da trigésima estrofe e instigar o interesse dos alunos em
descobrir a causa da morte dos maridos de Dorotéa. Frisar que, apesar de ja se saber que todos
0s maridos estdo mortos, ainda ndo se sabe como eles morreram. Somente a partir desse
momento, que pode ser considerada como a segunda parte da histdria, o narrador se propde a
contar como morreram o0s maridos da mulher. Recolher os exemplares distribuidos. Dizer que
é hora, portanto, de desvendar o mistério. Para motiva-los a ler o restante da narrativa, de
forma ainda mais interativa, participativa e dinamica, fazer o terceiro intervalo e realizar o
jogo "Brincando de detetive" apresentado a seguir, durante o qual sera lido o restante da
narrativa. Ele esta estruturado de acordo com os trés tdpicos sugeridos por ROIPHE (2017)
para que se possa tomar conhecimento do funcionamento de um jogo: (1) apresentacao; (2)

organizacao; (3) regras do jogo.
BRINCANDO DE DETETIVE
1. APRESENTACAO

O jogo tem como objetivo levantar hipdteses acerca de como morreram 0s maridos

da mulher, agucando o interesse do aluno para ler a segunda parte da historia.
2. ORGANIZACAO

Os alunos deverdo jogar em grupos de trés ou quatro componentes. O professor
devera trazer dez envelopes, contendo dezoito fichas retangulares em cada, medindo cada
uma o tamanho de uma folha de papel A4 dividida em oito partes. Cada grupo devera receber
um envelope e grafar nele, no lado externo, um nome de fantasia escolhido para a equipe.
Serd pedido que cada grupo liste dezoito causas provaveis para a morte dos maridos,
escrevendo uma por ficha. As fichas preenchidas serdo acondicionadas novamente dentro do
envelope que deverdo ser devolvidos ao professor que os guardard até o fim da leitura do
folheto, ocasido na qual os redistribuira aleatoriamente, assegurando apenas que cada grupo

receba um envelope diferente daquele que escreveu.
3. REGRAS DO JOGO

Vencera 0 jogo 0 grupo que tiver acertado o maior nimero de causas das mortes em
relagdo ao que efetivamente aconteceu na histdria lida. Para isso é preciso que, efetivamente,
cada grupo preencha as dezoito fichas recebidas, escrevendo em cada uma delas uma causa de

morte diferente.



75

Todos os envelopes deverdo ser devolvidos ao professor, assim que forem

devidamente preenchidas as dezoito fichas.

Apds o preenchimento das fichas, recolher os envelopes e redistribuir os exemplares
dos folhetos. A leitura devera ser retomada pelo professor, alternando com os alunos que
também se dispuserem a ler, até o fim da historia, quando o professor devolvera os envelopes
para 0S grupos, assegurando que o grupo receba um envelope diferente daquele que o
produziu. Essa troca favorecerd a leitura de outras hipdteses que ndo as produzidas pelo

préprio grupo.

O grupo analisara as fichas recebidas e contard o nimero de hipéteses confirmadas de
acordo com o ocorrido na historia, registrando o total de acertos no lado externo do envelope,
logo abaixo do nome da equipe. Um relator, escolhido pelo grupo, devera partilhar com a
turma o numero de acertos da equipe analisada, lendo as respostas certas dadas pelo
respectivo grupo. O jogo termina quando for verificado qual grupo marcou o maior nimero de
pontos. Este sera declarado o grupo vencedor. Caso a turma queira, e haja tempo disponivel,

poderdo ser partilhadas também, oralmente, de forma sintética, as hipdteses ndo comprovadas.

Compreensao, interpretacdo e contextualizacdo (total de nove aulas, conforme

desdobramento apresentado nas etapas a seguir)

78 Etapa- Confecgéo e exposicdo da capa dos folhetos (duas aulas)

Dizer aos alunos que agora que eles ja sabem da relevancia da imagem como parte
estruturante do género cordel e da importancia da capa para o folheto, chegou a hora de cada
um confeccionar a capa do folheto que recebeu. Apresentar o material disponivel e dizer que
eles podem utilizar a técnica que desejar, de acordo com o interesse e as habilidades de cada
um, podendo fazer desenho, pintura, recorte e colagem, dentre outros, inclusive mesclar
técnicas. A titulo de sugestdo, dizer aos alunos interessados pela xilogravura que a madeira
pode ser substituida pelo isopor, material mais acessivel no meio escolar. As capas elaboradas
serdo expostas, em sala, penduradas em um barbante. Esclarecer nesse momento o porqué do
nome cordel. Explicar que alguns estudiosos associam a origem dos folhetos ao cordel
portugués, outros o defendem como género tipicamente nordestino, forma como o
concebemos neste estudo. Explicar que o cordel tradicional ndo era vendido nas feiras livres
do nordeste brasileiro pendurados em barbante, mas sim expostos na prépria mala dos
vendedores viajantes ou dispostos no chdo sobre um forro previamente estendido. Feita a
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exposicdo, perguntar a turma, de um modo geral, qual o trecho retratado em cada capa;

observar a leitura verbo-visual feita e as passagens mais recorrentes apresentadas.

Flexibilizacdo: As capas poderdo ser confeccionadas usando as mais diversas
técnicas conhecidas pelos alunos, de acordo com as habilidades de cada um. Podera ser feito
desenho livre, usando apenas lapis grafite e/ou lapis de cor; pintura com guache; montagem
usando recorte e colagem de gravuras; fotomontagens feitas com uso de dispositivos digitais
acessiveis aos alunos em sala ou na propria escola (notebook, tablets, smartphones,
computador etc.); isogravura (desenhos feitos em isopor e apostos sobre o papel em técnica
similar a do carimbo); fotografia; dentre outras possibilidades apresentadas pelos alunos,
discutidas previamente com o professor, considerando o material didatico disponivel na
escola e/ou organizado pelos préprios alunos. A producdo devera ser feita em sala, de modo
que o professor possa acompanhar o trabalho do aluno. Caso os alunos apresentem a
necessidade de utilizar algum material ndo disponivel no momento, a atividade pode ser

organizada e sua execucao ser combinada para o dia seguinte.

82 Etapa - Leitura da versao atual da capa do folheto de cordel em estudo (uma

aula)

Distribuir as capas da versdo atual do folheto (destacadas anteriormente) uma para
cada aluno. Pedir que a leiam silenciosamente, observando bem a imagem nela existente.
Distribuir uma folha de papel oficio e solicitar que eles fagam, por escrito, comentarios acerca
do que observaram, comparando com o modo como eles imaginaram e confeccionaram,
aproveitando também para comentar acerca das dificuldades sentidas, ou ndo, no ato de
producdo das imagens. As folhas devem ser assinadas, por constituir-se em uma interpretacéao
pessoal da leitura feita. Em seguida, solicitar que os alunos partilhem oralmente com a turma
0 que escreveram. O aluno pode optar entre apenas comentar acerca do que escreveu ou ler o
texto escrito na integra. Recolher os textos para posterior verificacdo. Fazer a leitura visual da
capa, conforme os pontos de vista elencados por Costella (2002), ja apresentados

anteriormente.
92 Etapa - Realizacé@o do Jogo “dos oito” erros as avessas (uma aula)

Distribuir uma cépia da capa da versdo original para cada aluno. Observar que,
apesar das modificacdes feitas na versdo atual da capa publicada pela Editora Luzeiro, alguns
elementos, no geral, foram mantidos. Distribuir, para cada aluno, oito fichas retangulares,

medindo 3 X 6, confeccionadas em cartolina branca. Solicitar que relacionem os oito
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elementos, mantidos nas duas versdes, que considerarem mais significativos para a narrativa,
colocando o nome de cada elemento em uma ficha. Feita a atividade, com o objetivo de
facilitar a contagem das fichas, o professor deve colocar, sobre uma mesa, 0s recipientes ja
devidamente identificados com o0s termos ou expressdes: “titulo”, “nome do autor”,
“cemitério”, “timulos”, “mulher”, “cova aberta”, “cruz”, “flor sobre os timulos”, “outros”.
Em seguida, deve pedir aos alunos que depositem as fichas preenchidas nas vasilhas,
separando-as em conformidade com os elementos citados. Concluida a distribuicdo, proceder
a contagem das fichas, listando no quadro o nome dos oito elementos mais votados,
comecando pelo primeiro e assim sucessivamente. Fazer um breve comentério acerca do
papel de cada um deles na narrativa, de forma a promover uma analise mais acurada dos

principais elementos visuais presentes na capa.
102 Etapa- Realizagéo de atividades escritas (trés aulas)

Distribuir uma cépia das atividades para cada aluno. Orientar para que resolvam
individualmente, podendo discutir entre os colegas acerca das questfes dadas, assim como
esclarecer com o professor as duvidas que surgirem durante sua execugdo. Ao término da
resolucdo, o docente devera proceder a correcdo coletiva das atividades, lendo em voz alta
cada um dos enunciados e ouvindo as respostas dadas pelos alunos, comentando-as, de modo
a enriquecer a partilha feita pelos discentes e aprofundar o estudo acerca dos elementos
verbais e visuais estruturantes do folheto lido. A realizacdo dessas visa produzir discussoes
sobre alguns aspectos ndo contemplados ou aprofundados nas outras etapas da sequéncia, a
exemplo da versificacdo, de alguns elementos da narrativa (foco narrativo e desenlace) e de
algumas questdes contextuais (a religiosidade, o papel da mulher, a estigmatizacéo social em
relacdo a expressdo “mulher-macho” e o uso do jornal como meio para procurar um marido).
Objetiva-se também ampliar o conhecimento de mundo por meio da apreensdo mais completa
dos sentidos produzidos pelo texto aqui concebido em sua completude, constituido pelo
cotexto (o linguistico) e pelo contexto (0s aspectos sociais, historicos, politicos e culturais que

0 envolvem).

ATIVIDADES

1. O folheto de cordel A mulher que se casou dezoito vezes..., de Valeriano Felix dos Santos,
€ uma narrativa em verso composto por 79 estrofes classificadas como setilhas ou
septilhas (estrofes de sete versos). E, no geral, as estrofes de um folheto mantém a mesma

estrutura em relacdo as rimas. Estas concorrem para a constru¢cdo da musicalidade no
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poema. Releia as estrofes a seguir e observe, dentre os esquemas de rimas dados, qual o

utilizado pelo autor. Assinale-o.

&
OUOwW> wm>

Ora, pois, uma mulher,

De beleza singular,

Que se chama Dorotéa,

Nos jornais fez publicar

Que segundo seus revezes...

Casou-se dezoito vezes,

Esta louca p’ra casar! ... (SANTOS, s.d., p. 1)

Na verdade eu néo sou feia,

Sou rica, dengosa e bela...

Todos olham para mim

Se vou até a janela...

Tenho os cabelos compridos,

Ja tive tantos maridos

E continuo donzela!... (SANTQOS, s.d., p. 10)

Ainda no més passado,

Publicou um edital

“Viava Paraibana,

Dorotéa Carvalhal,

... Quem desejar suicidar-se,

Basta com ela casar-se,

Tem de graga o funeral! ...” (SANTOS, s.d., p. 16)

b) A c) A d) A
A B B
B C C
B B B
C D D
D D D
C C

2. Sabendo que no folheto de cordel a capa ndo é meramente uma ilustracdo, mas tem a clara

funcdo de deixar antever, visualmente, um importantissimo aspecto da histdria contada no

interior do folheto, de modo a estimular sua compra, destaque a estrofe que, em sua opiniéo,

retrata mais significativamente o aspecto da narrativa apresentado na capa. Depois, justifique

a resposta dada.

a) Estrofe 14
b) Estrofe 15
c) Estrofe 18
d) Estrofe 21
e) Estrofe 22
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Justificativa:

3. No comeco da histdria é apresentada a perspectiva do poeta que se coloca como narrador.
Destaque os versos onde ele demonstra isso claramente.

4.Em um texto narrativo tradicional, como o conto, a novela, o romance, a cronica, de acordo
com o foco narrativo, isto é, o lugar de onde o narrador conta a histéria, ele pode ser
classificado como narrador-personagem (conta e participa da historia, narrando-a em 12
pessoa), como narrador-observador (conta a historia do lado de fora, na 32 pessoa), ou como
narrador-onisciente (conta a historia em 3? pessoa, mas, as vezes, faz umas intromissoes
narrando em 12 pessoa). No folheto de cordel A mulher que se casou dezoito vezes... uma
historia é narrada. Tomando como pardmetro a classificagdo apresentada no enunciado desta

questéo, responda:

a) Como ¢ feita a narracdo, em 12 ou 3? pessoa? Comprove com elementos do texto.
b) Qual o foco narrativo?

c) Quais os efeitos de sentido gerados pelo modo como a histéria é contada?

5. O enredo, conjunto dos fatos ocorridos em uma histéria, tem como um de seus elementos
fundamentais o conflito. Este pode ser constituido por qualquer componente da histdria
(personagem, ambiente, fatos, emocdes, ideias) que se opdem a outro gerando tensdo, criando

certa expectativa frente aos fatos narrados, chamando a atencdo do leitor.
a) No folheto lido, qual é o conflito?

b) De alguma maneira este conflito é retratado visualmente? Sim ou ndo? Se sim, explique.

6. O desfecho ou desenlace é a conclusdo da narracdo, onde o conflito é solucionado, ou seja,

0 “quebra cabeca” ou mistério desenvolvido na trama ¢ explicado.
a) Releia as estrofes finais do folheto e escreva aqui aquela na qual acontece o desenlace da
historia?

b) Observe a imagem. Nela ocorre também o desenlace? Escreva aqui, resumidamente, o0 que

VOCE observou.
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7. De acordo com o desfecho dado a historia, o mistério em torno da personagem Dorotéa foi
desvendado, e a causa da morte dos maridos dela também. Que elementos verbais e visuais do
texto, porém, permitem afirmar que o problema vivenciado pela personagem ndo foi

solucionado?

8. Na atual versdo do folheto publicada pela Editora Luzeiro, uma das alteracdes verificadas
na capa foi a troca do simbolo da cruz sobre os tumulos por outros simbolos variados. Em sua
opinido, essa alteracdo possibilita perceber que mudancas ocorridas na sociedade brasileira,

atualmente, em relacdo a religiosidade?

9. Dorotéa é uma personagem bastante caracterizada com predicativos, tradicionalmente,
atribuidos aos homens. Destaque as atividades realizadas por ela que, em sua regido, sdo ainda

concebidas como proprias do género masculino.

10. Em sua opinido, as atividades destacadas sdo mesmo proprias s6 dos homens? Justifique

Sua resposta.

11. Destaque do texto as caracteristicas normalmente atribuidas como sendo préprias das

mulheres. Relacione-as aqui.

a) Vocé concorda que essas caracteristicas sejam somente femininas ou, atualmente, elas

podem ser atribuidas também aos homens? Explique.

2

12. No texto, Dorotéa é caracterizada como “Mulher-Macho, sinsenhor!...” Na obra, essa

expressao tem sentido positivo ou negativo? Justifique.

13. No meio em que vocé vive, chamar uma mulher de “mulher macho” tem conotagdo

positiva ou negativa? Explique.

14. O jornal é um meio de comunicacao social. De acordo com o texto lido, ele € um meio

adequado para se divulgar que se esta procurando um marido? Por qué?

112 Etapa - Visualizacd@o do espaco na obra (uma aula)

Conversar com os alunos acerca do espaco na narrativa. Explicar que € o lugar onde
se desenrola a acdo e que ele pode ser fisico, psicolégico e social. O espago fisico pode ser
interno ou fechado (casa, quarto, igreja, hospital etc.) ou externo ou aberto (praia, rua, praca,
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quintal etc.); pode constituir apenas o cendrio da acdo ou ter também uma funcdo importante
para revelacdo do comportamento e do carater. Neste caso, faz-se necessario identifica-lo
mais detalhadamente: se abrange uma pequena ou grande extensdo; se identifica
geograficamente um determinado local, estado, regido, pais; se nacional ou internacional; se
natural ou construido pelo homem; se rural ou urbano. Por sua vez, o espago psicoldgico
manifesta-se no interior da personagem, evocados pela memdria, abarcando suas vivéncias,
seus pensamentos e sentimentos. O espaco social é constituido principalmente por meio das
personagens figurantes, representando as relagfes sociais, econémicas, politicas e culturais
existentes na narrativa. O espaco pode ser descrito detalhadamente no corpo da narrativa ou
aparecer apenas referéncias espaciais diluidas ao longo da narracdo. Se poucos forem os fatos,
menor variedade havera de espaco; pelo contrario, se a narrativa for cheia de acontecimentos,
havera maior diversidade de espagos. Dadas estas explicacOes, dizer que nesse folheto, de um
modo especial, a apresentacdo do espaco fisico feita, a medida que védo se apresentando 0s
pretendentes de Dorotéa, parece conter uma mensagem implicita na obra, porém, bastante
significativa. O modo como o espaco é apresentado na parte onde comegam a aparecer 0S
maridos (a partir da trigésima estrofe), de forma secundéria, extremamente diluida, torna-se
também como um mistério diante do leitor que precisa ir descobrindo cada lugar
gradativamente, de modo a compreender melhor a acdo narrativa (DIMAS, 1994). Explicar
que Barthes (1990, p. 34), ao falar da fungéo relais, encontrada sobretudo nas charges e nas
histérias em quadrinhos, géneros tradicionalmente classificados como verbo-visuais, alerta
que, nesses géneros, “a unidade da mensagem ¢é feita em um nivel superior: o da histéria”.
Dizer aos alunos que isso parece ser também o que ocorre no folheto A mulher que se casou
dezoito vezes..., de Valeriano Felix dos Santos, também um género verbo-visual. Por isso, a
relevancia de observar visualmente, por meio do mapa, a constru¢do do espaco feita na obra
em estudo. Este, apesar de se encontrar substancialmente diluido, traz implicito em um “nivel
superior”, o da histdria, como alegou Barthes (1990), uma mensagem que precisa ser verbo-
visualmente observada, para ser melhor e mais completamente assimilada. Depois dessa
explicacdo, afixar no quadro o Mapa Mundi: divisdo politica (continentes, paises, estados),
lembrando aos alunos alguns conhecimentos prévios, geralmente, adquiridos nas aulas de
geografia (Localizacdo no mapa: hemisférios norte, sul, leste e oeste.); e nas aulas de histdria,
os conceitos de “velho mundo” e “novo mundo”. Este, referindo-se ao continente americano
onde esta localizado o Brasil; aquele, ao continente europeu e as terras do Oriente. Feita essa
breve explanacdo, pedir aos alunos que formem duplas. Distribuir entre elas, aleatoriamente,

as cartas (APENDICE D) contendo trechos do texto verbal relativo aos maridos de Dorotéa.
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Orientar para que identifiquem, por meio das pistas textuais presentes nos trechos escritos nas
referidas cartas, o espaco de origem dos maridos de Dorotéa ou o local onde foram realizados
0s casamentos. A seguir, apresentar, uma a uma, as fichas numeradas de um a dezoito,
representando a sequéncia de apresentacdo dos maridos na obra, solicitando que os alunos
afixem no mapa as fichas referentes a localizagdo encontrada, a comecar pelo primeiro marido
e assim por diante. Apos serem colocadas todas as fichas, perguntar que outras leituras podem
ainda ser feita em relacdo aos maridos de Dorotéa, de acordo com a distribuicdo espacial
observada. Espera-se que o0s alunos percebam que eles foram aparecendo, gradativamente, do
local para o regional, deste para o nacional e dai para o global, ou seja, abrangendo todo o
mundo, aqui representado, geograficamente, pelos quatro hemisférios (norte, sul, leste e
oeste) e, historicamente, pelo Velho e pelo Novo Mundo (Europa e América
respectivamente), em uma clara alusdo a invencibilidade de Dorotéa Carvalhal, a "MULHER-
MACHO, SINSENHOR!..." (E. 79). Caso os alunos apresentem dificuldade em realizar a
leitura visual do mapa, auxilid-los, de maneira que todos os espacos sejam localizados. Tecer

0s comentarios finais.

Flexibilizacdo: As atividades e jogos aqui propostos podem ser realizados com outros folhetos
de cordel ndo apenas no nono ano como também em turmas de outros anos do ensino
fundamental ou médio, desde que feitas as adaptacBes necessarias, tendo em vista as
especificidades do folheto selecionado, da turma e do nivel de aprendizagem dos alunos. Uma

questéo, todavia, ndo pode jamais ser descurada: a verbo-visualidade.

122 Etapa - Exposicdo sobre Valeriano Felix dos Santos (uma aula)

Encerrar a execucdo do projeto com a exposi¢do do banner sobre Valeriano Felix dos
Santos, realizando a leitura oral dos dados biobibliograficos nele apostos, de modo a
apresentar, também verbo-visualmente, o poeta cordelista riachdoense para a turma. Expor
algumas obras originais do autor, tecendo um breve comentario a respeito delas, convidando
os alunos para que também comentem oralmente acerca do que aprenderam sobre o poeta
cordelista de sua terra. Em seguida, fazer os comentérios finais, solicitando que cada aluno
elabore um comentério escrito acerca do que aprenderam sobre 0 género cordel a partir da
realizacdo do projeto, assim como sobre o autor Valeriano Felix dos Santos e a obra estudada,

o folheto de cordel A mulher que se casou dezoito vezes....

Flexibilizacdo: Caso ndo seja possivel confeccionar o banner, o texto pode ser exposto em

cartazes feitos com cartolina dupla, papel bomba ou papel chumbo; ou apresentado por meio
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de slides. Também poderé ser solicitada previamente uma pesquisa extraclasse sobre o autor,
realizada em grupo ou individualmente, e os dados pesquisados serem partilhados nesta etapa

a titulo de conclusdo dos trabalhos realizados.

QUADRO 7 - SINTESE DAS ETAPAS DA SEQUENCIA DIDATICA

Fases Etapas Sintese das Atividades N° de aulas

MOTIVACAO 1le 2 | Contextualizagdo da pesquisa; 2 (90 min)
apresentacao do género;
significado da capa para o folheto
de cordel; exposicdo do banner
sobre cordel e dos folhetos de
cordel.

INTRODUGAO 3 Explanagédo de conhecimento 1 (45 min)
prévio necessario para uma leitura
mais completa da imagem, assim
como da histdria narrada.

DECIFRAGAO 4,5e6 | Decifracio: leitura da narrativae | 3 (135 min.)
realizacéo do jogo “Brincando de
detetive”.

. 7 Producéo de texto visual: 2 (90 min.)
COMPREENSAO, confeccéo da capa do folheto lido.
INTERPRETAGAO 8 Leitura da versdo da capa atual do | 1 (45 min.)
E folheto de cordel em estudo

CONTEXTUALIZAGAO 9 Realizagdo do “Jogo dos oito erros | 1 (45 min.)

as avessas” (Leitura e analise
concomitante das duas versdes da
capa do folheto em estudo).

10 Realizacdo de atividades escritas 3 (135 min)
11 | Visualizagéo dos espagos na obra 1 (45 min.)
referentes ao lugar de origem dos
maridos de Dorotéa ou ao local de
realizacdo dos casamentos.

12 Exposigao sobre Valeriano Felix 1 (45 min.)
dos Santos

Para fins de avaliacdo das atividades desenvolvidas ao longo da sequéncia foram
analisados se 0s objetivos propostos para cada uma delas foi atingido, como também foi feita
uma andlise geral utilizando dez dos parametros estabelecidos por Butt (2009) para a
efetivacdo de aulas bem sucedidas, a saber: ter propdsito definido; ser bem estruturada; ser
flexivel; ser bem servida de recursos; ser desafiadora; ser bem ritmada, dindmica; envolver
uma aprendizagem ativa; usar habilidades de raciocinio, iniciativa e imaginacdo; ser
prazerosa, gratificante; e indicar continuidade e progresséo. Cada atividade foi avaliada de 5 a

10 em cada um desses critérios, onde 5 significa “critério pouco contemplado” e 10 significa
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“critério totalmente contemplado”. Também foi observada a participacdo da turma durante a
aplicacdo da sequéncia e os comentarios por eles produzidos. No fim, foram distribuidas as
mesmas atividades do questionario sobre a tematica especifica utilizado antes da aplicacdo do
projeto (fase diagndstica) para serem respondidas novamente pelos alunos a fim de comparar
os dados obtidos antes e depois da aplicacdo deste projeto de intervencédo, de forma a detectar,
de acordo com as respostas dadas, se houve ou ndo aprendizagem em relacdo ao ponto de

partida.

Esperou-se, com a realizacdo da sequéncia, que os alunos aprofundassem o estudo
acerca do género cordel e passassem a conhecer um poeta de sua terra, cordelista, autor de
diversos folhetos, conhecendo também sua obra mais importante; realizassem efetivamente a
leitura de um folheto de cordel, compreendendo-o como género verbo-visual, passando a
compreender a importancia e a necessidade de se conjugar a leitura das linguagens verbal e
visual para apreender de forma mais completa os diversos sentidos dos textos constituidos
verbo-visualmente, assim como para manifestar/sugerir sentidos; e percebessem que, em um
mundo onde a comunicacdo pela imagem é cada vez mais predominante, o texto ndo pode
mais ser concebido apenas em termos de aparato verbal. Esperou- se também que os discentes
percebessem que o folheto estudado traz em sua estrutura composicional o0s seguintes
elementos: estrofe, verso, rima, ritmo, narrador, personagem, enredo, tempo, espaco, conflito,
desfecho, dentre outros aspectos, devendo, portanto, ser compreendido como um género
poético-visual-narrativo. A andlise dos dados aposta na terceira parte deste relatorio pesara até

que ponto essas expectativas foram atendidas.
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4 CAMINHOS TRILHADOS/FRUTOS COLHIDOS

Apesar da minha larga experiéncia de sala de aula, foi-me imensamente salutar, nos
ultimos dois anos, a oportunidade de cursar um Mestrado Profissional em Letras, area que
resolvi abracar hd mais de vinte anos. Dentro deste, particularmente, a exigéncia da aplicacao
de um produto em uma turma do ensino fundamental fez-me voltar a vivenciar o fazer
docente com a postura de pesquisadora. E pesquisando, de repente, relevantes constatacoes
sdo feitas. E foi isso que aconteceu. Durante a aplicacdo da sequéncia didatica na turma da 82
série, da Escola do Ensino Fundamental Professor Luiz Antonio Barreto, no municipio de
Riachdo do Dantas, no Estado de Sergipe, constatei ndo sé que os discentes aprenderam, mas,
sobretudo, que o aluno, mesmo imerso na era digital, ndo deixou de gostar de ler o impresso e
ainda se encanta, e muito, ao mergulhar nas paginas de um livro e desvendar os segredos nele
guardados. Para tanto, devera concorrer o trabalho docente, planejando e organizando aulas
que, no final, deem ao préprio professor o prazer de confirmé-las como bem-sucedidas,
porquanto, para isso formou-se educador. Aulas que o fagam esquecer, mesmo que por um
momento, as duras “pedras” encontradas “no meio do caminho” de tdo ardua e, ainda, tdo
desvalorizada profissdo. Aulas gratificantes, pois a maior alegria em ser professor €, por meio

do ensinar, encontrar uma outra alegria: a de seus alunos ao aprender.

Dessa forma, a aplicagdo da sequéncia elaborada resultou em quinze prazerosas
aulas desenvolvidas no periodo de 28/09/2017 a 09/11/2017. O intervalo de tempo poderia ser
menor, ndo fossem as intercorréncias vivenciadas as sextas-feiras, por conta dos feriados nas
quintas ou por outros motivos escolares ou municipais impossiveis de se prever. Sobre o
ocorrido em cada uma delas tentarei relatar a seguir, 0 mais fidedignamente possivel, sendo
traida, certamente, pela propria incapacidade humana de reter toda a verdade que acontece em
nosso redor e nos faz deter, observar e reter apenas fracGes da realidade a nossa volta. Fato é
que, da posicao concreta na qual se encontra, o sujeito s6 poder vislumbrar e vivenciar partes,
recortes do todo que compde o mundo. Essa limitagdo humana corrobora a essencialidade da
Literatura que da abertura a um universo de possibilidades. “A arte me da a possibilidade de
vivenciar, em vez de uma, varias vidas, e assim enriquecer a experiéncia de minha vida real”,
afirma Bakhtin (2010, p. 73). Na perspectivagdo reside a funcdo elevadora, construtora e
edificante da arte: ela possibilita ao ser humano vivenciar o "ndo vivido" e alargar as
perspectivas do horizonte vislumbrado, abrindo-se para o sujeito infinitas possibilidades que

em sua vida material € impossivel experienciar ou realizar.
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Por mais que seja o pesquisador meticuloso, cuidadoso, ndo da para perceber tudo,
ndo da para acompanhar, registrar, analisar e interpretar todos os gestos, olhares, conversas
paralelas, suspiros, sussurros, ocorridos no tempo real ao nosso redor. E mesmo aqueles
percebidos e registrados, certamente, concentram em si, muito mais do que aquilo que

podemos captar, porque gerados no universo que é, particularmente, cada ser humano.

Ponderagdes feitas, tentarei relatar a seguir o ocorrido durante a execucao das etapas
gue compdem a sequéncia béasica desenvolvida neste projeto e proceder a analise das
informacdes e dos elementos coletados. Para execucdo das doze etapas planejadas e expostas
no final do capitulo anterior, foram formulados os planos de aula (APENDICE F), constando
0s objetivos especificos para cada atividade. De acordo com estes, foi medida a eficiéncia do
trabalho desenvolvido. Intentando tornar mais pratica a analise entre o planejado e o
executado, assim como a verificagdo do alcance dos objetivos estabelecidos, serd
mencionado, antes de cada relato, o0 numero das aulas e as etapas correspondentes, assim

como serao transcritos os objetivos especificos estabelecidos nos respectivos planos.

Por razdes éticas, os nomes dos alunos foram resguardados, sendo utilizado como
cddigo para cada um deles um ndmero cardinal atrelado a uma letra maidscula. Em virtude
das perguntas e dos comentarios escritos, revelando aspectos, muitas vezes até avaliativo, do

trabalho realizado, os textos dos alunos foram transcritos, mantendo-se a grafia original.

Aulasn®1e2-90 min.

Etapas 1 e 2 - Conversa informal/Exposicdo de folhetos de cordel e do banner sobre
cordel

Obijetivos especificos:

o Sensibilizar os alunos para a participacgdo ativa durante todas as etapas da execugédo do
projeto a ser desenvolvido, enfatizando sua importancia e contribuicdo para o melhor
conhecimento do meio em que Vive;

e Manusear os folhetos de cordel, observando a estrutura composicional (capa, autoria,
titulo, nimero de paginas, estrofes, versos, rimas, material utilizado para confecgéo,
dentre outros aspectos);

o Definir o género cordel e identificar suas caracteristicas.

Na primeira aula, com o objetivo de sensibilizar os alunos para a participagéo ativa
durante todas as etapas do projeto, foi realizada uma conversa informal para apresentacédo

deste. Expliquei que era um projeto vinculado ao Mestrado que estou cursando na
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Universidade Federal de Sergipe. Foi posto o tema, o0 autor a ser estudado e a obra
selecionada como objeto de estudo. Foi explicado o motivo da escolha do autor, por ser um
filho da terra reconhecido fora do municipio, mas ainda desconhecido por sua gente,
conforme constatado no diagndstico sobre a tematica, quando todos foram unénimes ao
afirmar ndo terem ouvido falar de Valeriano Felix dos Santos. Também foi explicado o género
a ser trabalhado: a literatura de cordel. E, inicialmente, foram expostos folhetos de cordel
variados em uma grande mesa montada no centro da sala. Enquanto ia expondo os livros, fui
tecendo breves comentarios acerca da origem do folheto de cordel e da forma como o
concebemos neste projeto: de origem nordestina, atrelada as cantorias de desafio. Dispostos
todos os exemplares, os alunos foram convidados a manusea-los. Eles aproximaram-se,
comegando a observa-los. Alguns, estabelecendo um primeiro contato com o género; outros,
ja tinham ouvido falar em cordel nos trabalhos realizados na semana do folclore nas séries
anteriores. Poucos, porém, ja tinham manuseado um folheto. Primeiro, os alunos ficaram em
pé ao redor da mesa, folheando os livretos e devolvendo-os ao seu lugar de origem. Depois
de algum tempo, porém, naturalmente, sem que ninguém sugerisse, 0s alunos foram
escolhendo um dos folhetos e retornando aos seus lugares. Sentados, comegaram a ler a
histéria selecionada.

Fonte: Arquivo préprio

Devido ao grande interesse dos alunos em ler os folhetos escolhidos, a sala foi
ficando em siléncio e eu evitei fazer a conversa individual com os alunos, como havia

planejado. Apenas, ja proximo ao término da aula, nos dez minutos finais, expliquei a forma
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como esses folhetos eram produzidos e vendidos antigamente, e como o sdo hoje. Falei
novamente da origem, dos primeiros autores e do publico leitor. Nesse momento, foi
enfatizada a importancia da capa e do titulo para o folheto, pois, no inicio, o contexto era de
um publico onde pouquissimas pessoas sabiam ler e os livretos eram adquiridos,
normalmente, para serem lidos em rodas de leitura por quem dominava a tecnologia da
escrita. Também foi destacado que muitos poetas cordelistas eram ‘“‘semi-analfabetos” e que
esta questdo seria discutida quando da leitura do texto "Origem da literatura de cordel e a sua
expressao de cultura nas letras de nosso pais”, de Rodolfo Coelho Cavalcante, exposto no
banner a ser trabalhado em seguida. Findo esse primeiro momento, os folhetos foram
recolhidos e, como eles mostraram-se bastante interessados em Ié-los durante a exposicao,
ocorreu-me a ideia de oferecer os livros para o aluno que quisesse tomar emprestado para ler
em casa. Comegou assim uma atividade enriquecedora que perpassou toda a aplicagdo da

sequéncia.

Em consonancia com Filipouski e Marchi (2009, p. 11), “considerando a leitura
literaria, leitores d&o resposta a um texto recomendando-o a alguém”. Foi assim que alguns
alunos, expressamente, emprestaram o0s folhetos de cordel para levar para seus familiares
lerem: “Vou levar um para meu pai ler. Ele gosta de ler esses livrinhos”, disse o Aluno 14A,
logo no primeiro dia, e escolheu o titulo “O cavalo que defecava dinheiro”. Posteriormente, a
Aluna 1A escolheu logo cinco livretos dizendo: “Vou levar esses para minha mée. Ela gosta
muito.” E assim, v3o se formando também alunos multiplicadores de leitores, pela
consolidacdo do proprio habito de ler nos dois niveis: na quantidade e na qualidade. A juncao
desses dois aspectos assegurara a exploracéo de diferentes formas de ver e pensar a realidade,
promoverd uma intimidade maior e melhor com o texto, desenvolvendo as habilidades de

compreender e interpretar uma obra da forma mais completa possivel.

Na aula n° 2 foi exposto o0 banner com o texto "Origem da literatura de cordel e a sua
expressao de cultura nas letras de nosso pais”, de Rodolfo Coelho Cavalcante. Esta tinha
como objetivo definir o género cordel e identificar suas caracteristicas. Comecei a ler o texto,
parando ao fim de alguns versos ou de algumas estrofes para explicar mais detalhadamente o

que estava sendo lido.
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Fonte: Arquivo préprio

Expus mais detalhadamente acerca da origem do cordel, um género genuinamente
nordestino, conforme Abreu (1999); da mudanca, por volta dos anos de 1970, da terminologia
de “literatura de folhetos” para “literatura de cordel”, denominacdo utilizada em Portugal; e
aproveitei para explicar a diferencga entre a literatura de cordel feita no pais lusitano e a que
era produzida no sertdo nordestino. Aquela, um género editorial, predominantemente em
prosa, adaptacdo de classicos da literatura para um modelo mais popular com o objetivo de
facilitar o acesso ao povo, barateando o custo, facilitando a venda. Esta, um género literario,
predominantemente em verso, oriundo das cantorias de viola, dos desafios orais travados
pelos cantadores repentistas no interior do Nordeste brasileiro. (ABREU, 1999). Outras
questdes presentes no texto lido, como a constituicdo dos folhetos, suas caracteristicas, a
producdo e a venda, o meio de circulagdo, a capa, o titulo e a autoria, também foram
retomadas e aprofundadas. Os alunos ouviam tudo atentamente. No fim, visando sintetizar
essas informac@es introdutdrias e estabelecer um feedback, foi distribuida uma folha de papel
sulfite A4 e eles foram orientados a fazer um comentario escrito sobre o que consideraram ser
a informacdo ou o aprendizado mais relevante nesta aula inicial. Durante a escrita dos
comentarios, varios questionamentos foram formulados, por parte dos alunos, com o claro
objetivo de confirmarem algumas informacfes ouvidas ou esclarecerem alguma duvida

surgida, antes de coloca-las no papel.
Perguntas feitas pelos alunos ao final da aula da fase da motivacéo.

Alunos 3B, 7A e 4B: Como é o nome do escritor daqui?
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Pesquisadora: Valeriano Felix dos Santos.

Aluno 14A: Ele morava aqui?

Pesquisadora: Nao. Ele foi embora ainda jovem.

Aluna 5B: Professora, se chama criador ou escritor de cordel?

Pesquisadora: E criador porque ele cria uma historia e escritor também. Mas o termo

usado nos folhetos era “autor”. Eles se denominavam autores, poetas, poetas cordelistas.
Aluna 5B: Ele ficou conhecido internacionalmente?

Pesquisadora: Sim, pois um dos seus folhetos, o que nés iremos trabalhar aqui com
vocés — A mulher que se casou dezoito vezes... — estd relacionado até em catalogos

internacionais na internet.
Aluno 7A - Os escravos faziam os cordéis para ganhar dinheiro?

Pesquisadora: De acordo com o texto de Rodolfo Coelho Cavalcante que acabamos

de ler no banner, sim.
Aluno 14A - O cordel tem mais de quinhentos anos e como eles escreviam?

Pesquisadora — Na época em que o folheto de cordel comegou a ser escrito aqui no
Brasil, no final do século XIX, j& tinha imprensa e os primeiros folhetos, até mais da metade

do século vinte, foram produzidos em tipografias.
Aluna 1A - Valeriano nasceu aqui em Riachdo?
Pesquisadora - Sim. Ele nasceu na regido de Palmares.
Aluna 5B - Ele nasceu ndo foi na Colonia Boqueirdo, néo?

Pesquisadora: N&o. L& é onde tem uma escola que foi criada na década de 80 e foi

colocado o nome dele, em homenagem, pelo entdo prefeito José Lopes de Almeida.
Aluno 14A - Funciona ainda?

Pesquisadora: Sim. Eu até pensei, durante a organizagdo deste projeto, fazermos uma
excursdo la para expor sobre Valeriano, mas desisti por questdes de seguranca. Estava

chovendo muito por aqui e as estradas ficam muito ruins.
Aluna 3B - Ele ainda é vivo?

Pesquisadora: N&o. Ele ja morreu.
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Aluna 11B - Ele morreu com quantos anos?

Pesquisadora: Eu ainda ndo descobri isso, porque ainda ndo sei a data da morte dele.

Mas pretendo descobri até o encerramento do nosso projeto. Ai, eu digo.
Aluna 3B - A senhora tem alguma foto dele?

Pesquisadora: Sim, e no momento certo vocés conhecerdo. Eu coloquei a foto dele no
banner que vou apresentar a vocés no ultimo dia do projeto quando faremos a exposi¢édo sobre

ele.
Aluna 3B - Ele tem parentes aqui em Riach&o?
Pesquisadora: Que eu saiba, néo.

Ao final desses questionamentos, resolvi também aproveitar a oportunidade e fazer
uma pergunta a eles a fim de verificar, de forma breve, se haviam compreendido as

colocacdes feitas sobre a venda dos cordéis.

Pesquisadora: Vocés acham que eles liam o cordel para chamar a atengdo?

(referindo-me a forma como eram vendidos).

Aluno 14A — Ndo. Eles cantavam ou contavam uma parte da histéria parando numa
parte bem interessante ou, entdo, as pessoas viam as capas, Se interessavam e compravam e

chamavam alguém que sabia ler e formavam rodas para ouvir a historia.

Satisfeita com a resposta, ndo fiz mais perguntas. Todos silenciaram e comecaram a
escrever. Posteriormente, ao ler os comentarios escritos, ficou confirmado que despertou a
atencdo dos alunos o conhecimento do autor Valeriano Felix dos Santos e o fato dos
cordelistas serem “semi-analfabetos”, informacéo expostas no banner sobre o cordel. Alguns
fizeram associacdo e pensaram ser Valeriano também analfabeto o que exigiu esclarecimento
da nossa parte ja no inicio da aula seguinte, pois, ao entrar no exército, Valeriano foi
alfabetizado aos 20 anos, “vindo a concluir o ginasio que lhe conferiu o titulo de ‘Bacharel em
Ciéncias e Letras’, de acordo com a legislacdo em vigor”. (SANTOS, s.d., p. 5). O local de
nascimento de Valeriano também chamou a atencdo dos alunos logo neste primeiro momento,
atendendo a um dos objetivos deste projeto que ¢ “(re)conhecer um ilustre escritor da sua

terra, passando a valorizar mais o meio em que vive”.

O que eu achei interessante foi que além de Valeriano Felix dos Santos ser
um cordelista ele também escrevia, jornalista no estado da Bahia. E eu tinha
maior orgulho dele ser da terra que eu moro. Ndo posso deixa de falar que
além de tudo isso quase ninguém dava valor para o que ele fazia. Os
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escravos fazia cordel para vender para ganhar a sua liberdade numa praca
com sua viola eles fazia suas rimas tdo pequenas e bonitas e com muita
sinceridade. (Aluno 7A).

Foi evidente a satisfacdo dos alunos ao tomar conhecimento de mais um ilustre autor
de sua terra. Eles sentiram-se imensamente motivados a conhecer mais profundamente a
historia de Valeriano, um conterraneo deles, escritor premiado tanto na esfera poética, quanto
jornalistica. Também foi notdria a admiracdo diante das primeiras informacdes obtidas sobre

os “autores-criadores” de cordel.

O feedback estabelecido por meio dos comentérios escritos permitiu-me verificar
também que outros aspectos comentados ja nesta fase de motivacéo, a serem trabalhados mais
profundamente durante a sequéncia, ndo passaram despercebidos: a importancia do cordel; a
forma de producdo e venda; a composi¢do dos folhetos (historias inventadas, presenca das
rimas); a origem do cordel (nordestina, atrelada as cantorias de viola e antiga); e até o
significado do termo cordel (barbante). Isso revela que tudo que foi exposto neste primeiro
momento despertou o interesse dos alunos pelo projeto, como demonstrado pela atencéo e
pela participagédo percebidas em sala durante a explanagéo inicial e a exposi¢ao dos folhetos.
Também os questionamentos e comentarios formulados oralmente concorreram para
confirmar terem as aulas motivacionais atingido plenamente os objetivos propostos. E, se ser
“flexivel”, “diferenciada” e “variada, contemplando diferentes estilos de aprendizagem”,
“criadora de uma boa atmosfera de aprendizagem” sdo critérios, dentre outros citados por Butt
(2009, p. 64), para analise de uma aula bem-sucedida, entdo, pode-se afirmar ter sido esta uma

delas.
Eis alguns dos comentéarios escritos formulados ao final dessa fase:

O que eu achei mais interessante foi saber que o cordel foi escrito por um
semi-analfabeto. E que é feito por povo do nordeste, sdo histdria inventadas.
E eram vendidas eram vendidas nas feiras livres. Gostei também de saber
que Valeriano Felix dos Santos grande cordelista conhecido no mundo todo
nasceu em Palmares. (Aluna 1A).

O cordel foi muito importante ajudou muitos analfabetos a conseguir ler e
ele ndo deveria ser esquecido. (Aluno 17A).

[...] eles fazem rimas e também desafiam os outros escritores a rimar. (Aluna
16 B).

O que eu achei mais importante é as historias contadas por rimas. (Aluno
16A).

Achei interessante que na nossa cidade tinha um cordelista conhecido
mundialmente. Também ndo sabia que ele j& tinha um filme. (Aluno 2B).

A literatura de cordel é uma expressao de cultura popular. (Aluna 6A).
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E importante também que as Historias sdo inventadas pelos povos
nordestinos. (Aluno 11A).

Em seguida, os comentarios digitalizados dos alunos 14B e 8A respectivamente.
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Aula n® 3 —45 min.

Etapa 3 - Leitura da imagem e da estrutura composicional e estilistica dos folhetos de
cordel
Obijetivos especificos:
e Distinguir e classificar os tipos de capas dos folhetos de cordel,;
e Reconhecer os dez pontos de vista para analise de uma obra de arte, elencados por

Costella (2002);
e Identificar os aspectos constitutivos dos folhetos de cordel pre-selecionados.
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A aula foi iniciada com um breve esclarecimento sobre o mal-entendido de ser
Valeriano semi-analfabeto. Expliquei que ele foi alfabetizado no exército aos vinte anos e
concluiu o antigo ginasio, recebendo o titulo de Bacharel em Ciéncias e Letras, conforme lei
da época. Explicagdes dadas, eu fui arrumando as mesinhas, onde seriam distribuidos os
folhetos, de acordo com o tipo de capa. Cada mesa foi devidamente identificada com um tipo
de capa, em consonancia com a classificacdo feita por Maranhédo (1981): "sem capa", desenho
popular, cartdo postal, fotografia, gravura popular (xilogravura); e mais o tipo “reprodugdo
grafica” existente nos dias atuais. Ap0s a explicacdo acerca dos tipos de capa, os alunos foram
convidados a se levantarem e pegarem os folhetos, aleatoriamente, e colocarem nas mesas de
acordo com cada tipo. Mesmo com a explicacdo dada, os alunos sentiram dificuldade em
separar os livrinhos, principalmente em relacdo ao “desenho popular” e a “gravura popular
(xilogravura)”. Concluida a separacdo, observei a distribuicdo dos folhetos nas mesas e
constatei a troca de alguns exemplares desses tipos. Entretanto, para que eles pudessem
expressar oralmente a ddvida sentida, perguntei: “Quais 0s tipos de capa que vocés sentiram
mais dificuldade de classificar?” Eles responderam: “O desenho e a gravura”. Mais uma vez,
expliquei a diferenga entre as duas formas, dizendo que realmente, em alguns casos, s&éo muito
parecidas, mas o desenho consiste no risco sobre o papel ou outra matéria-prima, enquanto a
arte de gravar requer que a madeira, no caso da xilogravura, seja escavada até que transpareca
a imagem que se quer imprimir, a exemplo de como acontece com o carimbo. Tomei alguns
exemplares e fui revendo com eles a classificagdo feita. Nd&o obstante, muitas vezes, a
“classifica¢do” em educag¢do, sobretudo na aula de portugués, ter um carater pejorativo, neste
caso particular, trata-se do conhecimento de técnicas especificas, de acordo com os elementos
factuais que as obras oferecem graficamente. Trata-se, portanto, de parte de uma experiéncia
plastica dos alunos.

Fonte: Arquivo préprio
Fonte: Arquivo préprio

Em seguida, comecei a explanagdo dos dez pontos de vista para analise da obra de
arte, conforme elencados por Costella (2002). Ao passo que ia expondo cada ponto, o cartaz
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ia sendo construido. Essa forma de apresentacdo ajuda a prender mais a atencdo do aluno
durante a exposicao, mediante a expectativa do que sera afixado a seguir. Todavia, ao invés
de exemplificar, usando os folhetos pré-selecionados, somente ao final da explanagao, resolvi

utiliza-los desde o inicio, de modo a explorar melhor cada ponto & medida que ia sendo

exposto e dinamizar ainda mais a apresentacdo por meio do dialogo com os alunos.

Desse modo, apos a explicacdo do primeiro ponto — o factual —, ao serem tomados 0s
dois folhetos para exemplificar (Um mais antigo O Cachorro dos Mortos, de Leandro Gomes
de Barros; e outro mais atual, A histéria de Bito: O Bode de Riachédo, de Zezé de Boquim), 0s
alunos foram questionados acerca do que observavam em relacdo a esse aspecto nos folhetos.
A primeira observagdo feita foi em relagdo a imagem: “O cachorro chorando”, disse a Aluna
5B. Esse fato lembrou-me dos ensinamentos de Barthes (2015, p. 42) acerca do “punctum’:
“Esse ‘detalhe’ ¢ o punctum (0 que me punge)”, diz o autor ao falar no elemento que o faz

deter o olhar em uma fotografia, fazendo-a ndo ser mais uma qualquer.

Um detalhe conquista toda minha leitura; trata-se de uma mutacéo viva de
meu interesse de uma fulguracéo. Pela marca de alguma coisa, a foto ndo é
mais qualquer. Esse alguma coisa deu um estalo, provocou em mim um
pequeno abalo, um satori, a passagem de um vazio (pouco importa que o
referente seja irrisério). (BARTHES, 2015, p. 46, grifos do autor).

De forma impactante, o que se destacou inicialmente foi a lagrima descendo pelo
canto do olho do cachorro. Nesse momento, foi reforcada a importancia da capa para o folheto
de cordel, sua funcéo chamativa, como também o fato de que a leitura comegava justamente
por ela. Na sequéncia da analise do factual (identificacdo e descricdo dos elementos que
compdem a obra, isto é, daquilo que ela objetivamente mostra) foi observado o tipo do papel
(jornal para o folheto mais antigo e sulfite para o atual), o formato do livreto (do tamanho de
uma folha de papel dobrada duas vezes). Por isso, os livrinhos tradicionais tinham sempre 4,

8, 16, 32, estendendo-se até 64 paginas, sendo denominados “folhetos” os menores de até 16
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paginas, e romances, 0s de 32 e até 64 paginas, como exposto no topico 1.6 do corpo deste

trabalho, intitulado “Andlise do folheto de cordel A mulher que se casou dezoito vezes... .

Outro ponto analisado em relacdo aos dois folhetos tomados para exemplificacdo foi
a técnica utilizada para confeccdo da capa: no primeiro, a “gravura popular”; €, no segundo,
uma “fotografia”, conforme trabalhado anteriormente. O valor comercial também mereceu
relevo dentro do estudo do género, pois, em sua imensa maioria, 0s poetas cordelistas eram
pessoas oriundas das camadas populares que sobreviviam da venda dos folhetos. Muitos
deles, além de produzirem artesanalmente os proprios folhetos, saiam a vendé-los nas feiras
livres. 1sso quando ndo vendiam seus direitos autorais a algum editor que os publicava,
recolhendo o poeta apenas uma pequena parte dos folhetos para revenda como forma de obter
algum ganho. Dada essa explicacdo, os alunos foram questionados acerca do valor de venda
dos folhetos, se eles achavam que era “barato” ou “caro”. Eles responderam “barato”, pois €

“popular”. Declarei que os primeiros folhetos que adquiri pela internet ha cerca de um ano

custaram R$ 5,00 (cinco reais) cada. Atualmente ja comprei por R$ 7,00 (sete reais) cada.

Apesar do baixo custo aquisitivo do livrinho de cordel, em nenhum momento,
durante a execucdo do projeto, esse aspecto foi, pelos alunos, associado a “literatura de pouco
valor” ou “literatura pobre”. Eles compreenderam tratar-se das condi¢des de producéo e venda
dos livros. Sem falar que a experiéncia com a leitura dos folhetos, especialmente, com o
folheto selecionado como objeto de estudo, fez com que os discentes valorizassem o cordel
pelo que ele possibilita de vivéncia de leituras diversas, salutares e prazerosas, ou seja, pelo

ponto de vista estético e ndo pelo comercial.

Relativo ao ponto de vista institucional, foi ratificado o fato de como, a partir dos
anos 70, o cordel comecou a ser alvo de estudo por parte de muitos pesquisadores de fora do
pais, o préprio Rodolfo Coelho Cavalcante, o autor do texto que foi apresentado no banner,
tornou-se objeto de estudo de um pesquisador norte americano Mark Curran. Professores
universitarios do Brasil e do exterior também passaram a se interessar pela tematica, a
exemplo do meu orientador, o Professor Dr. Alberto Roiphe, e da pesquisadora Marcia Abreu
em cujas pesquisas fundamentei meu trabalho. De certo modo, o interesse da Academia pelo

cordel influencia no modo como a obra é vista ou recebida pelo publico.
Aulasn®4,5e 6 —135 min.

Etapas: 4 - Leitura oral pelo professor da primeira & décima terceira estrofe e

observagdo da caracterizagao da personagem principal;
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5 - Leitura oral pelos alunos da décima quarta estrofe até a vigésima nona,

trecho onde o autor faz uma espécie de profecia dos fatos futuros;

6 — Leitura do restante da narrativa por meio do jogo "Brincando de

detetive".
Obijetivos especificos:

e Lerda 1% a 302 estrofe do folheto A mulher que se casou dezoito vezes..., de
Valeriano Felix dos Santos;

e Listar as causas provaveis da morte dos maridos de Dorotéa (levantamento de
hipbteses);

e Lerda31%a 79? estrofe do folheto de cordel A mulher que se casou dezoito vezes...,
de Valeriano Felix dos Santos;

e Verificar quais hipdteses levantadas foram confirmadas e compartilha-las com a
turma.

e Tecer comentarios acerca do folheto lido e compartilha-los com a turma.

Ao entrar na sala, logo ap6s cumprimentar os alunos, exclamei: “Até que enfim,
chegou a hora de conhecermos a historia da mulher que se casou ‘dezoito’ vezes! Vamos ler o
folheto.” Expliquei que a leitura seria feita em trés etapas. Na primeira, eu faria a leitura oral,
da 12 a 132 estrofe e eles observariam as caracteristicas da mulher, ap6s o que fariamos uma
pausa para 0s comentarios sobre a personagem. Depois, em um segundo momento, a leitura
seria feita por eles oralmente, entre os alunos que quisessem ler de livre e espontanea vontade.
S6 pedi que ndo deixassem um intervalo “grande” entre um leitor e outro para ndo se perder a
sequéncia da historia. Disse ainda que a terceira parte da leitura seria por meio de um jogo
onde eles seriam “detetives”. Dada essa explicacdo prévia, comecei a distribuir os livrinhos,
dizendo que as capas haviam sido retiradas estrategicamente para serem trabalhadas em outra
ocasido. Uma postura adotada, desde o inicio da aplicacdo da sequéncia, foi sempre procurar
contextualizar as atividades subsequentes, fazendo um feedback com as anteriores. Assim,
guando da entrega do folheto para leitura sem a capa, perguntei: Da forma como esta, como se
chamaria este modelo de capa? A Aluna 3B respondeu prontamente: “Capa do tipo ‘sem
capa’”. Em seguida, expliquei que eles confeccionariam uma capa para o folheto nas

préximas aulas.

Quando entreguei os exemplares, a Aluna 13B perguntou se todos os livros de

Valeriano tinham o Hino Nacional. Respondi que ndo. Expliquei ser esta uma versdo atual da
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Editora Luzeiro e que na versao original, disponivel na internet, ndo tem o referido hino. Falei
que, além desta, outras mudancas na forma foram realizadas pela editora, a exemplo do estilo
da capa e da distribuicdo das estrofes no interior do folheto. Na versdo original, cada pagina
tinha cinco estrofes, com exce¢do da primeira que tinha quatro para deixar espaco para a
repeticdo do titulo. Essa era a estrutura composicional do folheto tradicional que tem 16
paginas. Ja a versdo atual tem duas estrofes na primeira pagina e trés nas demais, chegando a

ter o livreto 33 paginas.

Apos a distribuicdo, procedi a leitura, colocando-me em pe, na frente da sala,
fazendo-me lembrar de um ensinamento de Silva (2009, p. 110) de que “o0 professor deve ser
um leitor, ndo s6 um devorador de livros”, ou seja, além de nutrir 0 habito de ler para si, deve
ser também capaz de “ler com expressividade, partilhando sua experiéncia com [...] seus
alunos”. A autora coloca ainda a leitura expressiva ndo como dom, mas como aprendizado,
podendo, portanto, ser ensinada. Esse momento foi profundamente salutar, pois, mais que
mera leitura, foi um verdadeiro convite para mergulhar na historia. Os alunos, sentados em
seus lugares, ouviram silenciosamente a leitura das treze estrofes. Nao houve nenhuma
interrupcdo. Ao final desse primeiro momento, conforme planejado, fiz algumas perguntas
orais para verificar até onde eles haviam prestado atencdo e compreendido essa parte da
historia lida:

1) Quantas aliancas ela tinha?

Dezoito.

2) Onde?

Nos dedos.

3) Por que ndo estavam com os maridos?

Estavam todos mortos.

4) A mulher era como forte ou fraca? Bonita ou feia? Medrosa ou corajosa?

Forte, bonita e corajosa.

Os alunos ndo erraram em nenhuma resposta, confirmando a atengdo demonstrada
durante a leitura e a compreensdo da primeira parte da histéria. Depois de estabelecido esse
pequeno feedback, convidei-os para a leitura compartilhada entre eles, sentados mesmos. E
assim foi dada sequéncia a aula. Da 14? estrofe até a 292 os alunos fizeram a leitura oral, de

forma ritmada, como assevera Silva (2009), um por vez, sem interrupgdes, livre e
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espontaneamente. Essa participacdo efetiva durante a leitura também foi observada pelos

alunos nos comentarios: “todo mundo ia lendo uma estrofe” (Aluno 14A).

Ao fim da 29?2 estrofe, retomei, estrategicamente, a leitura do texto, lendo apenas a
302 estrofe na qual o poeta versa que vai narrar como morreram os maridos. Li e interrompi a
leitura. Criei 0 suspense, dizendo: “Agora vocés dardo uma de detetive mesmo. Vamos
realizar o jogo ‘Brincando de detetive’ durante o qual vocés fardo a leitura da terceira parte.
Antes, porém, vocés dardo uma de detetive, levantando as hipdteses das causas das mortes dos
maridos.” Um foi logo dizendo: “Acho que morreu castrado”; outro falou: “Acho que morreu
qguando ela se despia, porque ndo era mulher.” Enquanto assim falavam, fui recolhendo os
livretos. Em seguida, foram explicadas as regras do jogo, como posto na sequéncia. Os alunos
formaram as equipes e o jogo foi iniciado. Foi solicitado que cada grupo escolhesse um nome
de fantasia e escrevesse do lado de fora do envelope. Os alunos comegaram a discutir nos
grupos, demonstrando estarem bastante envolvidos e interessados em levantar as hipoteses.
Durante a realizacdo da atividade, eles sorriam e teve até uma leve gargalhada. E assim
seguiu-se durante todo o0 momento de levantamento das hipoteses. Um e outro sorriam, creio
que, quando da colocacdo de uma hip6tese mais diferente. Para estimulé-los ainda mais, disse:
“Usem bastante a imaginagdo e olhem que Valeriano foi bem criativo.” A aula fluiu muito
leve e concentradamente. Os alunos mergulharam no jogo e se divertiram. No final, os
comentarios feitos por eles ndo desmentiram o observado: “Gostei mais da etapa em que nos
tentamos descobrir que os maridos do folheto A mulher que se casou dezoito vezes...
morreram. Porque essa etapa nds usamos muito nossa imagina¢ao” (Aluna 4B); “A dos
envelopes das causas da morte. Foi muito engragada” (Aluno 11A). Confirmando o exposto
por Passarelli (2012), a inclusdo da ludicidade contribuiu para a aquisicdo do conhecimento
de forma dindmica e divertida o que em nada deve ser confundido com falta de seriedade
(HUIZINGA, 2005).

Terminada essa etapa da brincadeira, comecei a recolher os envelopes, quando,
infelizmente, o sinal tocou antecipado, ao que a Aluna 3B exclamou: “Agora que estava tdo
bom!” Falei que agora o suspense seria ainda maior. E o suspense foi mantido até a semana

seguinte.

Na aula seguinte, deu-se sequéncia ao jogo com a leitura do que classificamos como
a 22 parte da historia, aquela na qual o autor vai revelando a causa da morte de cada um dos
maridos. Foi explicado que a leitura seria compartilhada com eles para sequéncia do jogo.

Antes de comecar a ler, perguntei: “Agora que ja se sabe que todos os maridos morreram,
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onde esta o suspense?” A Aluna 5B respondeu prontamente: “Ah, mas ninguém sabe como!”
Assim, o mistério continuava. Apesar de o autor revelar o conflito e sua causa, ainda nao se
sabia como, nem por que, 0os maridos morriam. Portanto, todos estavam muito curiosos em
saber as causas das mortes. Esse fator garantiu a realizacdo de uma leitura ritmada. Também
assegurou a esta atividade — “A de encontrar 0os maridos” (Aluno 9A) — o primeiro lugar como
aquela que contou com a maior participagdo por parte de todos. “A de citar as mortes dos
maridos, porque foi uma atividade em que todos participaram e se divertiram” (Aluna 5A); “A
parte de descobrir as mortes dos maridos, porque todos queriam saber o motivo” (Aluno 15B).
Esses sdo exemplos dos comentérios finais escritos pelos alunos quando interrogados acerca

da atividade da qual mais participaram.

Os livretos recolhidos na aula anterior foram redistribuidos e a Unica ressalva feita
antes de reiniciar a leitura foi pedir que eles ndo demorassem a dar sequéncia entre um e outro
leitor para ndo parar no meio da historia. Pelo clima da sala, essa ressalva teria sido
totalmente dispensavel, pois, quando o primeiro aluno comegou a ler, ja se ouviu “risos”
gerais na parte da “diarreia” e a leitura seguiu, ininterruptamente, de forma altamente
concentrada. Apenas nas estrofes 31, 32 e 33, as trés primeiras a serem lidas, houve uma
pequena pausa. Dai em diante, os alunos passaram a ler avidamente até o final, tomados pela
curiosidade em saber como morreram os maridos. A Unica pausa ouvida era quando dois, e até
trés alunos comecavam a ler igualmente a mesma estrofe, momento no qual o(s) outro(s)
parava(m) e um deles continuava a leitura que fluia livremente. Esse fato demonstrou
claramente o quanto eles estavam ansiosos para saberem as causas das mortes, confirmando o
que diz Silva (2009, p. 49): “Se o texto literario bem realizado esconde mais do que mostra,
desvendar o que esta oculto — ler as entrelinhas — é o desafio maior e também o maior prazer

que a leitura pode proporcionar.”

Algumas exclamacg6es puderam ser ouvidas ao longo da leitura, a exemplo do ocorrido
na estrofe 58, quando foi dito “Seu caso estd consumado”, um grupo de alunas disse “Vige
Maria!”; na estrofe 60, na parte do sapo também; e mais outra exclamagdo de surpresa e
espanto — “Ave Maria!” — ao fim da estrofe 74, apds ouvirem que o noivo “Tropecou em
qualquer coisa/ Botou as pernas pro ar” e Dorotéa “Vitva, sempre viuva” continuava “louca
pra casar’. Em outro momento da historia deu para ouvir um “Coitada!”, mostrando o
envolvimento emocional dos alunos com a histdria. Principalmente na parte da diarreia, o
Aluno 2A exclamou: “Como é que uma pessoa morre de ‘diarreia’?!” Esse mesmo aluno ao

final da leitura disse: “Satands!”, em relacdo a mulher. E ria bastante. Outros colegas sorriram
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também. Sem duavida, conforme dito pelo Aluno 16A, essa atividade “que colocava as mortes
do marido [...] foi divertida”. Outras expressdes também fluiram automaticamente. A Aluna
11B declarou: “Ela era muito azarada. Ela queria tanto se casar ¢ toda vez o marido morria!”
O Aluno 14A conjecturou: “Acho que o pai ciumento, amaldigoou a filha, por iss0, ela casava

e ndo dava certo.” E a Aluna 13B proferiu: “Mortes engragadas. Mortes estranhas...”

Em conformidade com Silva (2009), existem duas perspectivas de apreensdo da
realidade: a razdo e a emocdo. Entretanto, faz parte da tradicdo cultural supervalorizar a
primeira em detrimento da segunda. E na escola, onde até o desempenho precisa ser traduzido
em dados numeéricos, esse € 0 cenario preponderante. Nela, a predominancia da I6gica ndo
deixa muito espaco para a emogdo ou para a subjetividade. “A literatura [...] constitui o ultimo

reduto onde a emocao tem seu lugar.” (SILVA, 2009, p. 110).

Terminada a leitura, deu-se sequéncia ao jogo com a analise das hipdteses. Os
envelopes recolhidos na aula anterior foram redistribuidos aleatoriamente entre 0s grupos,
confirmando apenas, no ato da entrega, se o envelope dado era 0 mesmo deles ou ndo, haja
vista ser necessario assegurar que o grupo nao ficasse com o envelope que preenchera. Os
alunos fizeram a analise, separando as fichas em “confirmadas” e “ndo confirmadas”. Ficou

estabelecido que cada grupo, inicialmente, leria as primeiras e, na sequéncia, as outras.

Durante a partilha, apareceram duvidas em relacdo a alguns termos registrados como
hipdteses pelas equipes e a palavra escrita no folheto como causa da morte, conforme mostra
0 quadro a seguir. Os alunos discutiram brevemente e deliberaram se as palavras seriam, ou
ndo, aceitas como hipoteses confirmadas. Nessa fase foi salutar a releitura de partes do
folheto, de modo a comprovar o que foi analisado pelos grupos e/ou avaliar o sentido do que
estava sendo posto. A discussdo possibilitou a compreensdo semantica dos termos
empregados no texto e a anuéncia, ou ndo, das expressdes escritas pelos grupos como

equivalentes, de acordo com o contexto linguistico.

QUADRO 8 - HIPOTESES DISCUTIDAS PELA TURMA

Causas das mortes no folheto Hipdteses Resultado

“Tiro” Assassinato; Aceitas
Homicidio culposo

“Diarreia” Doenca Né&o aceita

“Mordida de sapo” Veneno Né&o aceita
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Para analise do termo “Homicidio culposo”, fez-se necessaria minha intervencao
mediadora, pois alguns alunos estavam confundindo “culposo” com “doloso”. Expliquei a
diferenca técnica dos termos e a turma aceitou a expressao como certa, pois, durante a leitura
do folheto, eles haviam concebido o tiro vindo de um canto como acidental e ndo como um

crime premeditado, onde ha intencéo clara de matar (homicidio doloso).

Foi importantissima a partilha das hipdoteses ndo confirmadas logo apds as
confirmadas porque os alunos dos outros grupos puderam analisar a separacdo feita pela
equipe responsavel e discutir alguns conceitos, pesa-los, e avaliar se o parecer do grupo
procedia, ou ndo, em relacdo a anélise dos termos e do texto lido, produzindo alteracdo nos
resultados finais. Exemplo disso também foi a hipotese “medo”, levantada por um dos grupos,
cuja equipe avaliadora havia separado como hipétese ndo confirmada. Como nenhum grupo
se opbs a essa avaliacdo, fez-se necessaria nossa mediacdo, relendo a estrofe 58, onde essa
causa aparece explicitamente. Os alunos puderam observa-la mais especificamente e
confirma-la. Constatou-se, pois, que em meio a tantas “causas mortis”, algumas tdo
engracadas e excepcionais que chamaram mais a atengdo (o caso da “diarreia”, da mordida de
sapo), outras corriqueiras e de ocorréncia tdo atual que encontraram, de pronto, acomodacao
na memoria dos alunos (o “tiro vindo de um canto”, o acidente de avido, a mordida de cobra),
esta, a do medo, ndo sobressaiu durante a leitura geral do folheto e os alunos ndo se

lembraram dela, nem mesmo ao ser levantada como hipotese.

Esse momento concorreu para aprimorar ainda mais a andlise critica feita pelos
alunos e a exploracdo semantica dos conceitos discutidos. Alguns posicionamentos foram
revistos, prevalecendo o senso da maioria. A atividade foi bastante enriquecedora, pois
permitiu a releitura de partes da obra e a interpretacdo de alguns fatos bastante especificos. Os
comentarios escritos feitos pelos alunos ao término da leitura do folheto permitiram perceber

que, além de compreender o texto lido, alguns alunos até se posicionaram criticamente:

a) Ao modo de narrar

[...] conta de uma maneira divertida por que fala sobre 0 modo que a
historia é contada e como aconteceu. (Aluna 6B).

b) A caracterizacio da personagem principal

[...] além de ser uma mulher linda, rica ela era muito azarada por que as 18
vezes que se casou, todos os maridos morreram e cada um de uma morte
diferente. (Aluna 11B).
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Dorotéa, mesmo depois de tantas mortes dos maridos, ndo teve medo de
casar-se mais vezes. (Aluna 5A).

Dorotéa foi uma mulher legal que arrumava os maridos e ficava viliva de um
jeito fenomenal. (Aluna 8A).

Nunca vir uma mulher que tem tanto azar no amor porque casar dezoito
vezes e todos os dezoito maridos morrem. (Aluna 7B).

Dorotéa gostava bastante de aliangas. (Aluno 11A).

c) Ao espaco na obra e ao conflito

Ela viaja de cidade em cidade e por onde passa morre um marido. (Aluno
2B).

Quem quisesse morrer era sO casar com essa mulher que tinha o funeral de
graca. (Aluna 4A).

A histdria foi bem interessante desde o comeco até o final, além de ter sido
muito engragada. Pois jamais imaginaria que um homem morreria de uma
queda no altar e a coitada da vilva nunca pode desfrutar de um de seus
maridos. (Aluna 10A).

d) E, enfim, a histdria e ao autor

Eu achei essa histéria muito interessante e engragada, principalmente o jeito
gue os maridos morreram. [...] E ja percebi que “Valeriano Felix dos Santos”
€ um génio do cordel brasileiro. (Aluno 14A).

A histéria da mulher que se casou dezoito vezes... é uma histéria muito linda
mais um sentimento de tristeza. (Aluna 12B).

A historia foi muito criativa pois as causas de morte foram muito bem
pensadas ou seja elaboradas. (Aluna 12B).

Acerca da trama criada por Valeriano no folheto de cordel lido, além dos comentarios
altamente subjetivos feitos pelos alunos, resta apenas apresentar aqui, para reflexdo daqueles
que ainda olham para a literatura de cordel, por sua origem popular e nordestina, com um
olhar estigmatizador, ou somente com uma perspectiva regional, folclérica ou até mesmo
historica, o que ja € de uma riqueza imensuravel, o testemunho de Jodo Cabral de Melo Neto
dado acerca dos cantadores de desafio do sertdo, precursores dos autores de cordel: “Os
cantadores de desafio do Sertdo tém esquemas estroficos complicadissimos e eu prefiro a
simplicidade.” (Joao Cabral de Melo Neto, 2007, p. XXXI). Em suma, ¢é isso que Valeriano
faz: cria uma historia cheia de mistério, que atrai a atencdo do leitor do inicio ao fim,
envolvendo as tematicas do amor e da morte. Esses “Sao temas de apelo permanente que

mobilizam a imaginacdo de todas as pessoas.” (SILVA, 2009, p.120). Esse projeto veio
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apenas possibilitar que os alunos riachdoenses, seus conterraneos, ndo permanecessem mais
desconhecendo tdo bela historia que ja correu o mundo por meio das paginas impressas e
agora também por meio digital, com o desejo expresso também de fortalecer a ideia de que o
género cordel estd para o trabalho com a leitura em sala de aula sim, e mais, com uma
perspectiva verbo-visual. Cordel ¢ literatura! E preciso td0 somente que seja aberto o olhar
para o letramento literario, mais que necessario, devido as atuais geracGes. Vejamos o

testemunho dos proprios alunos:

Participar desse projeto foi algo muito legal, desenvolvemos a importancia
da literatura e podemos reviver a cultura nordestina espero que aja mais
projetos assim. (Aluna 12B).

Foi um projeto bem interessante onde aprendemos sobre cordel e estudamos
um cordelista de nossa regido que ndo era conhecido por nds jovens. (Aluna
5A).

Aulas n®7 e 8 — 90 min.

Etapa 7- Confeccéo e exposi¢édo da capa dos folhetos

Obijetivos especificos:

e Produzir uma capa para o folheto de cordel lido;
e Expor as capas produzidas.
Na aula n® 7, os alunos foram orientados acerca da confecgéo da capa do folheto lido.
Antes, porém, foi dito a eles que o banner sobre cordel trabalhado na Etapa 2 seria exposto
novamente, no corredor, pelo lado de fora da sala, para que os alunos que faltaram a aula
naquele dia pudessem ler e compreender, conceitualmente, os termos trabalhados (a definicéo
de cordel e suas caracteristicas). Também foi feita uma breve retomada sobre “Os tipos de
capa” ¢ uma ressalva: apenas o tipo “sem capa” ndo poderia ser empregado nesta atividade de
confeccdo da capa. Questionados sobre os tipos de capas que vimos, o Aluno 14A falou
“desenho” e mais uma vez retomamos a diferenga entre desenhar e gravar. Foram citados
quatro tipos de gravura (zincogravura, xilogravura, linogravura e isogravura) e explicado que
a Unica acessivel no momento em sala, por questfes, principalmente de seguranca, seria a
isogravura que tem como base o isopor. A xilogravura requer o uso de outros instrumentos
ndo concebidos com didaticos, porque de uso mais “perigoso”, cortante. A Aluna 8A
perguntou: “E se usar o isopor como vai cavar?”’ Respondi: “Com a ponta da tesourinha
escolar e até da régua.” Também, antes de iniciado o processo de confeccdo das capas, foi

lembrada a importancia da capa para o cordel, cuja imagem ndo era um desenho qualquer
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mais parte de um trecho representativo da histdria, e que ela tinha funcdo chamativa.
Questionados, oralmente, em relacdo ao porqué de a capa ser tdo importante, o0 Aluno 14A
respondeu: “Porque o analfabeto via a capa ¢ comprava o folheto.” Interrogados também
sobre que outra forma era usada para estimular a compra do folheto, o Aluno 14B disse:
“Com a viola. A historia era cantada.”

Foi lembrada a explicacdo dada acerca do publico-leitor do cordel e o fato da leitura
comecar pela capa e o folheto ser comprado e levado para casa para ser lido por alguém que
dominava a técnica de decodificacdo da escrita, ou seja, que sabia ler (decodificar). Ainda a
titulo de feedback, aproveitei também para dizer que a autoria no cordel era sempre registrada.
Se, por acaso, algum editor colocava na capa seu proprio nome, 0 autor registrava seu
trabalho por meio de acrostico feito na Gltima estrofe do folheto. Ressaltou-se que, no cordel,
0 processo primeiro era de criagdo da histdria e somente depois era produzida a capa que ndo
deixa de ser, de certa forma, também uma interpretacdo da historia lida. Por isso, seria aceita
até a criagdo de desenho usando aplicativos no celular e também a reproducdo grafica
colorida, mas ndo seria, evidentemente, aceita copia de capas feitas pela internet, pois o

trabalho, além de individual, era pessoal.

Dadas todas essas explicacdes que, na pratica, ndo duraram mais que dez minutos,
foi mostrado o material colocado a disposicdo em sala para utilizar na execucdo dessa
atividade: papel sulfite A4, lapis de cor, caneta hidrocor, revistas para recorte, tesoura, cola,
tinta guache, pincel, régua, dentre outros. Os discentes foram orientados a usarem a técnica
(desenho, pintura, recorte, colagem etc.) que melhor se adaptasse a preferéncia e/ou
habilidade de cada um. Também foi lembrado que, em um primeiro momento, eles poderiam
fazer um eshogo e depois fazer a verséo definitiva. Cada aluno escolheu seu material e se
debrugou na confeccdo das capas. Todos comegaram a produzi-las hiperconcentrados. O
siléncio reinava. A Unica fala ouvida, logo no inicio, foi a do Aluno 2B que comentou com 0

Aluno 14B: “Vou fazer dezoito homens caidos.”

Antes do término da aula, muitos alunos ja tinham uma defini¢cdo acerca do que
fariam, iniciando, prontamente, seus trabalhos. A concentragdo foi total. O siléncio, geral.
Proximo a conclusdo da aula foi lembrado aos alunos que os folhetos de cordel expostos no
primeiro dia continuavam a disposi¢do para empréstimo para leitura extraclasse. Foi por essa
ocasido que a Aluna 1A escolheu logo cinco, dizendo que a mae gostava muito desses livros.
Outros alunos vieram pegar também. Foi muito bom perceber que o projeto, além de propiciar

a leitura de folhetos de cordel entre os proprios estudantes, estava promovendo a interagdo
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entre as geracOes (pais e filhos). Escola e familia também estavam se reencontrando por meio
do cordel. E mais, ver os alunos leitores exercendo o papel de multiplicadores de leitura.
Findo o horario, o material distribuido foi recolhido e a producéo ficou para ser concluida na

aula seguinte.

Na aula n° 8, continuou-se a confeccdo das capas. A Aluna 3B me chamou e disse,
mostrando-me o dedo, que ndo poderia fazer a atividade, pois estava com o0 polegar
machucado, sem condi¢bes de pegar no lapis. Sugeri que ela tentasse mesclar desenho com
colagem, de modo a diminuir o uso do lapis. Ela gostou da ideia e também passou a fazer a
atividade. Nesse momento, aproveitei para compartilhar da sugestdo com a turma toda, pois
sei que nem todos tém preferéncia por desenhar, o que foi confirmado depois nos comentarios
finais feitos por alguns deles. Por isso mesmo, o material disponibilizado para a realizacdo da
atividade foi bastante diversificado, de modo a viabilizar o uso de diferentes técnicas, de
acordo com as habilidades de cada um, conforme posto na aula anterior. Essa atividade durou
cerca de 45 minutos, tempo no qual foi claramente perceptivel o interesse, 0 empenho e a
concentracdo de todos os alunos presentes. Ninguém se dispersou durante todo o tempo de
realizacdo da atividade de confeccdo das capas. Os questionamentos foram minimos. Apenas
trés alunos me chamaram em suas carteiras e fizeram, individualmente, algumas perguntas ou
colocacdes. Uma aluna, mostrando-me a capa pronta, perguntou-me se precisava colocar o
titulo nessa capa. Disse-lhe que sim, pois, sendo, como o leitor saberia qual era a obra.
Aproveitei e lembrei também da necessidade do nome do autor. O Aluno 14A, que tinha
decidido usar o isopor, gastou boa parte da aula recortando, gravando, pois 0 primeiro pedaco
do isopor quebrou. No segundo, ele conseguiu concluir e me chamou, dizendo: “Pronto”.
Visualizei o rosto de uma mulher na parte em relevo. Perguntei-lhe como faria agora? Ele me
respondeu que passaria a tinta e depois colocaria o papel em cima para deixar a marca e ver
como ficaria. Eu disse “certo” e ele foi pegar a tinta guache (Unica disponivel). Ao tentar
imprimir na folha, ndo gostou do resultado e resolveu fazer um desenho mesmo. Essa foi a
explicacédo recebida quando ele veio me mostrar a capa pronta e questionei-o ao perceber que
ele fizera um desenho e ndo a isogravura. Depois de atender a esse aluno, dirigi-me a carteira
da Aluna 5B que me perguntou se precisava colocar o nome do aluno na capa. Respondi-lhe
gue nesse primeiro momento ndo, pois as capas deveriam ser expostas no barbante, para
partilha, sem identificacdo, para que a obra de arte fosse apreciada livremente pelos colegas
sem a preocupacdo inicial ¢ comparativa “de quem fez o qué?” Mesmo assim, na hora da

exposicao deu para ouvir baixinho: “Esse s6 pode ser o de ‘fulano’. Aquele o de ‘cicrano’.”
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Finda a producéo, distendi o barbante, lembrando aos alunos que esse era 0 modo
como os livros de cordel eram vendidos em Portugal e ndo no Brasil. Por isso, 14 chamava
“Literatura de cordel”, por serem dispostos a venda pendurados em um corddo (barbante).
Aqui no Brasil, os folhetos eram colocados a venda nas feiras livres, espalhados no ch&o sobre
um tecido ou expostos na propria mala dos viajantes. No entanto, o nome cordel foi aceito
pelos autores a partir dos anos setenta e assim passou a ser chamada também no Brasil. As
capas confeccionadas foram penduradas pelos alunos no barbante e presas com pregadores
para facilitar a retirada depois. Durante a colocagdo dava para se ouvir um “zum” “zum”
“zum” (pequenos comentarios ¢ risos) feitos pelos alunos sobre o que iam observando nas

capas que estavam sendo expostas. Contudo, terminada a aula, ficaram os comentarios gerais

e o feedback para a aula seguinte.

De acordo com os comentarios finais, oito alunos (cerca de 25%) consideraram a
confeccdo da capa como a atividade mais dificil porque: “deu trabalho criar, pintar e
desenhar” (Aluno 8B); “tinha varias ideias ¢ nao sabia desenhar” (Aluna 5A); “tinha que ser
um desenho que representasse a historia” (Aluna 6B). Apesar da dificuldade sentida, ficou
evidenciado para os estudantes o significado da capa para o folheto de cordel. Esse também
foi, para eles, um momento de superagdo e de aprendizagem diferenciada. “Ndés aprendemos
um modo de leitura diferente do tradicional e isso é muito interessante”, disse o Aluno 14A no

comentario escrito referente a produgéo da capa.

Essa atividade foi destacada pelos alunos, nos comentarios finais, como a segunda
que eles mais gostaram: “O que eu mais gostei foi de fazer a capa ou seja o desenho, porque
eu pude desenvolver e criar minha prépria imagem do que eu ouvia da histéria” (Aluna 12B);
“A parte de desenvolver as capas. Apesar de eu ndo saber desenhar achei bem interessante”
(Aluna 10A); “Eu gostei mais da capa em que todos tinham que fazer uma capa para o cordel
da mulher que se casou 18 vezes” (Aluno 2B). Ela so perdeu na preferéncia dos alunos para o
fato de terem estudado sobre Valeriano que ocupou o0 1° lugar: “Gostei mais de saber quem
era Valeriano, de saber a origem dele. Porque ¢ muito importante saber as pessoas mais
importantes do nosso municipio” (Aluna 10B); “Eu gostei de termos estudado sobre
Valeriano. Porque era um cordelista do nosso municipio e que poucos conheciam” (Aluna
5A).

Na aula seguinte, conforme combinado, os alunos fizeram os comentarios acerca da

producéo das capas:
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Eu achei legal porque com ele da pra mostrar os detalhes da imagem [...]
atraves do texto iremos criar imagem que o leitor fique curioso em ler.
(Aluna 7B).

Eu achei muito bom produzir uma capa. Pois aprendi muita coisa, ndo foi
dificil porque é uma histdria boa, s6 de falar o nome da historia vem muita
coisa na cabega. (Aluna 4A).

Uma capa é importante para um livro quando ver a capa ja da para imaginar
como ele sera. (Aluno 16A).

Eu tive um pouco de dificuldade para fazer o cemitério, os timulos, mas fiz
e achei interessante, porque fiz os 18 timulos, o cemitério, de acordo com a
histéria. (Aluno 15B).

Foi uma atividade legal, foi facil pois o titulo j& retratava uma imagem na
mente, “A mulher que se casou dezoito vezes ...” ja vem, uma imagem na
mente, dai quando se € a historia fica mais facil pois ja se da pra imaginar
muitas coisas. Foi importante pois eu aprendi a fazer a leitura da capa de
alguma coisa, tipo: cordel, livros e etc. (Aluna 10B).

Foi uma atividade bem diferente, que a gente imaginou uma capa para
aquele cordel e desenhou... bem divertido e superrelaxante de fazer. Os
pequenos detalhes super lindos amei. (Aluna 11B).

[...] eu gostei bastante de fazer porque eu fiz como eu tinha imaginado, e
também nods usamos nossa criatividade. (Aluna 9B).

Achei muito legal e importante, pois aprendemos a fazer leitura visual e
descobrir qual mensagem a imagem esté passando. (Aluna 6A).

A minha ndo foi muito bonita mais eu gostei. A dos meus colegas teve
muitas lindas tipo a de [Aluna 5B]. S6 nao foi melhor a capa dela por que eu
achei que ndo tinha muito aver com o cordel de Valeriano. (Aluno 2B).

O trabalho foi perfeito, a minha capa foi bem criativa, acho que deveria ter
mais aulas assim, aulas engracgadas, com tintas, revista etc. fazendo com que
ndo sé os alunos se divirtam mas também o professor. Tudo foi
extraordinario, cada coisa no seu tempo e enfim, deu tudo certo. (Aluna 8A).

A preocupacdo com o entendimento evidenciou o aprendizado de que a capa para 0
folheto de cordel ndo é uma mera ilustragdo, mas uma parte da historia, uma forma de
interpretacdo: “Tive um pouco de dificuldade par fazer uma capa que também fizesse algum
entendimento sobre o0 assunto empregado” (Aluna 6B); “aprendi que a capa tambeém é o livro
e que a capa pode contar o que tem nele. Nao achei tdo dificil fazer a capa porque com a
explicacdo da professora ficou facil fazer a capa para o livro” (Aluna 1A); “Eu achei muito
interessante porque além de ela ser bem divertida ela mostrou para os outros alunos cada
ponto de vista sobre a capa e a historia do cordel com detalhes diferentes vistos por cada

aluno presente” (Aluno 2A).
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Eu achei bem legal e importante porque fazendo a capa eu percebi que néo
existe so uma leitura por texto para quem sabe ler e escrever, também existia
leitura visual que todas as pessoas analfabetas podem ler a imagem e se
encantar com o quanto rica de “tudo” é o cordel e também aprendi a repassar
uma mensagem ndo sO escrevendo mais se desenhando e além de vocé
aprender a olhar pro mundo diferente. (Aluno 14A).

Eu achei muita criatividade da professora, porque em apenas uma imagem,
ja da para “desfrutar” uma historia ocorrida. So tive dificuldade, porque meu
dedo estava queimado, mas encontrei em uma revista uma mulher que
apresentava uma Vvil&, colei na capa, fiz as cruzes e ficou legal. (Aluna 3B).

Além de uma educacdo para uma leitura da imagem, a estratégia empregada, de
entregar o livro sem a capa, foi bastante salutar e ajudou a superar desafios: “achei muito
interessante porque a gente desenvolvemos brincadeiras e também fizemos para desenvolver

atividades e como o livro estava sem a capa resolvemos fazer” (Aluna 17B, grifo nosso).

Diante do exposto, vale ainda destacar que, lembrando e contradizendo o poeta que
diz “Oh! Que saudades que tenho/ Da aurora da minha vida,/ Da minha infancia querida/ Que
os anos nao trazem mais!” (ABREU, 2017, n. p.), a atividade de producédo da capa fez usar a
imaginacdo e até voltar a infancia querida: ”Nos fez lembrar quando eramos crianga pois
usamos muito a nossa imagina¢do” (Aluna 4B). Em consonancia com 0 apregoado por
Bakhtin (2010), Candido (2011), Silva (2009), além de tantos outros teoéricos que
fundamentaram este trabalho, foi claramente perceptivel, na execucdo desta etapa, que aquilo
que ¢é impossivel vivenciar pela realidade concreta, material (“voltar a infancia querida”, por

exemplo) torna-se possivel pelo viés da arte.

Concebendo a leitura da capa e sua confeccdo também como uma interpretacdo do
texto, observou-se que os alunos retrataram, livremente, o que foi por eles considerado mais
representativo da historia lida, conforme evidenciado durante o estudo sobre a capa do folheto
de cordel, funcionando até como uma “primeira leitura”, nos termos de Cosson (2014).
Nelas, alguns elementos da narrativa (0 enredo, as personagens principal e secundéria, o
espaco fisico e até psicoldgico, e o conflito) foram destacados, permitindo observar que houve
compreensdo desses aspectos quando da leitura verbal. Também se notou que os elementos
mais caracteristicos da historia foram contemplados. Ficou evidente o destaque dado a cruz
(presente em 27 trabalhos), a mulher (evidenciada em 22 capas), aos tumulos (18 trabalhos), a
capela (05 capas), ao cemitério (06 vezes). A imagem do homem foi retratada trés vezes. A
flor no cemitério também aparece visualmente em duas capas e o buqué em outras duas. Na
primeira, ele foi desenhado na méo de uma noiva que foi retratada na parte inferior da pagina,

no centro, dividida entre o cemitério e a capela que se encontram retratados no plano superior,
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aquele a esquerda e esta a direita. Na segunda, o buqué aparece desenhado sobre um tumulo.
A imagem folcldrica da morte aparece também em duas capas e apenas uma delas trouxe o
desenho das dezoito aliancas. Ja o nimero dezoito, alem de escrito no titulo, apareceu também
representado na capa por meio de algarismos arabicos, seis vezes, sendo que destas, quatro
foram no titulo substituindo a palavra escrita. A outra forma bastante significativa de
representacdo do numero dezoito foi por meio do desenho das dezoito cruzes especificas
tracadas em treze capas. Bastante sugestiva foi a capa na qual o simbolo mesclado de uma
cruz e uma vela encontra-se sustentado pelo casal de noivos a entrada de um cemitério. E o

homem, como a temer, exclama: “Vixi!”

Essa expressao bastante caracteristica do Nordeste, além de denotar o entendimento
do espaco na obra e da caracterizacdo de suas personagens, evidencia a identificacdo da
linguagem mais associada ao folheto de cordel por causa de sua origem: a variante regional
nordestina. No entanto, é preciso desmistificar a ideia de que em uma sala onde “houver
alunos nordestinos tanto melhor” que a leitura oral dos folhetos de cordel seja feita por estes
sob o0 argumento de que “o sotaque dara cor local a leitura” (SILVA, 2009, p. 122).
Evidentemente, cada regido tem seu sotaque, mas, comumente, ndo € dito nas aulas de Lingua
Portuguesa ou de Literatura que as obras de Erico Verissimo, por exemplo, sejam lidas
preferencialmente por alunos gauchos, ou que as de Drummond sejam declamadas por
mineiros ou por cariocas. Determinadas praticas podem acabar alimentando o preconceito

que, diga-se de passagem, em se tratando do cordel j& € bastante evidente em alguns meios.

Gilmar de Carvalho, no prefacio ao livro Leandro Gomes de Barros: vida e obra, de
Arievaldo Vianna, lembra que foi grande o “barulho” quando a Universidade Federal do
Ceara indicou Cordéis e outros poemas, de Patativa do Assaré para o vestibular de 2006.
(VIANNA, 2014; ROZA, 2017). E preciso aqui relembrar também o ensinado por Roiphe
(2011; 2013) quando, além de conceituar o folheto de cordel como um género nordestino, faz
questédo de explicita-lo também como “brasileiro”. O uso do adjetivo patrio em outro contexto

até pareceria redundante, mas neste ndo €, pelo contréario, revela-se uma necessidade.

Diante de todo o exposto e da riqueza da producdo feita pelos alunos, seréo
apresentadas a seguir algumas das capas confeccionadas, escolhidas de acordo com os
elementos da narrativa ou os aspectos estruturantes do folheto que foram mais enfatizados por

eles.
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A énfase na obra lida/a releitura dos elementos

PrLL G FHFF o A reescrita do titulo com o emprego de outros
& o s 4} simbolos, da linguagem matematica (18x); a mescla da cruz

7{—] MULHER}LUE <t cscou com a vela, alegorias tradicionalmente atreladas a morte que
vem diretamente representada pela imagem colocada ao lado

esquerdo da porta de entrada do cemitério da V. (viuva). A
posicdo da mulher a direita, em frente ao homem, em uma
posicao sugestiva, como se fosse ela que o estivesse pedindo
em casamento, como ocorre na linguagem verbal, e isso ja a

entrada do cemitério.

Um destaque para o titulo e o nUmero 18

@u&,]mm Fewi < oa@‘@éos O titulo distribuido ao longo de toda a capa, de cima
para baixo, destacando o n° 18 que ocupa quase metade do
cemitério, colocando em relevo maior ainda o termo “VEZES”,
posto na parte inferior da capa, perpassando todo o espago da
calcada do cemitério.

A énfase na emocao, no amor e na morte

As batidas de um coracdo e uns coragdes partidos,

A Mudhase Quie yas Cayma
Nenza N TS oD

intercalando outros coragdes inteiros, alegoricamente, sugerem a
unido pelo amor e a separacdo causada pela morte, retratada até

mesmo clinicamente.
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A énfase na cruz e no nUmero dos maridos mortos

olriomg Flix don st O desenho de uma unica cruz onde se encontra escrito

“Dezoito Mortos” no traco horizontal parece, por si, resumir
St tudo, toda dor, todo pranto, toda desventura vivida pela
' personagem principal da histéria: Dorotéa Carvalhal.

A suplica de Dorotéa ante a perda de tantos maridos

TN crdhen quut Uma mulher em meio a dezoito caixdes com o0s bracos

Comasn <o s

elevados como a clamar desesperada diante da morte de todos 0s seus

Q' & . maridos.
0 o¢
fte e¢

Poqe

A vitalidade da mulher

Na parte superior da capa, uma imagem da mulher

levantando halteres nas posicdes a, b e ¢ com um destaque para o

5x, como a representar a forca, saude e preparacdo dela. Logo
abaixo, a expressdo ‘“caixdes reservados” e as imagens de trés

Sx retangulos dentro dos quais foram escritos os termos “Morte A”,
“Morte B” ¢ “Morte C” como em uma relacdo direta a preparacéo

a, b e c da mulher retratada. Cabe também na leitura dessa capa um

3

- destaque para a palavra “vezes” presente no titulo original aqui

N {;ﬁ: 1 [\l representado alegoricamente na linguagem matematica, mostrando
que o aluno se utiliza de outras linguagens para expressar sua concepc¢ao da superioridade da
mulher no folheto lido. Observa-se, pois, que a imagem da mulher é retratada em trés

diferentes posigdes, sendo que, em cada uma delas, ela aparece cada vez mais forte. Essa
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tripla demonstracéo de forca ainda é quintuplicada o que correspondera a quinze vezes (quase

dezoito). Essa mulher representada pode ser equiparada, portanto, aos dezoito maridos

mortos, ainda desafiando-os: “caixoes reservados”.

Uma referéncia ao conjunto dos maridos mortos/destaque para as aliangas

35
FW. .G

Uma enorme cruz colocada sobre uma lapide parece
sumarizar o0 conjunto dos dezoito maridos mortos, aqui
representados de duas formas: pelas letras maiusculas inscritas na
lapide, como que indicando a inicial do nome de cada marido; e
as aliancas deles, simbolo principal do compromisso firmado
diante do altar, da qual elas foram o Unico elemento material,

visivel, que restou.

A imagem folcldrica da morte

S

=g»

A MULHER QUE SE
CASOUL 13

Udvusne Tl des Samles

Gy

R

VEZES o

Imagem representando a morte com sua estrovenga e
dezessete cruzes, sendo que duas delas, especialmente, colocadas
sobre dois timulos, com a inscricdo dos numeros 1 e 8 colocados,
respectivamente, no meio de cada cruz, fechando, numericamente, o
total de dezoito maridos mortos. E abaixo ainda a confirmagdo na
linguagem verbal: “Dezoito mortos”. E 0 uso concomitante das duas
linguagens: a verbal e a visual para assinalar um dos elementos mais

caracteristicos do folheto lido: o niimero de maridos mortos.
A sobreposicdo do cemitério em relagéo ao altar

Em toda a narrativa verbal, o espaco do cemitério parece
sobrepor-se ao da igreja, pois € la que tudo se encerra. Do lado
esquerdo, a imagem de uma cruz, no plano de frente, perpassando a
area do cemitério, parece suplantar a imagem da igreja mais ao
fundo. Entre eles, a figura de uma noiva com um buqué na mao,
pendendo para o lado do cemitério, chegando mesmo a toca-lo com o

cotovelo, como que encostada nele.
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Destaque para a lagrima no rosto da mulher

A MULHER QUE SE CRSOY O punctum, aquele elemento que se destaca em uma
fotografia e atrai para si o olhar contemplativo do observador
23 —  (BARTHES, 2015), foi nesta capa a lagrima da mulher. Esse
\ _ | trabalho fez lembrar outra lagrima, a do cachorro da capa do folheto

O cachorro dos mortos, de Leandro Gomes de Barros que foi o
— elemento destacado de pronto pela Aluna 5B no estudo realizado na
o va 3* Etapa sobre “Leitura da imagem e da estrutura composicional e
estilistica dos folhetos™. “Para perceber o punctum, nenhuma analise, portanto, me seria Util
[...] basta que a imagem seja suficientemente grande, que eu ndo tenha de escruta-la (isso néo
serviria para nada), que dada em plena pagina, eu a receba em pleno rosto.” (Barthes, 2015,

p.42).

Nesta capa também foi destacada uma caracteristica fisica da mulher: “Tem os
cabelos compridos/ Ondulantes, aloirados,/ Pelos seus ombros caidos/ E docemente
espalhados” (E. 5).

O cemitério

Nas grandes propriedades, antigamente, era comum o0
dono das terras mandar erigir uma capela para o padroeiro de sua
devocdo e também construir um cemitério particular. Assim o faz
Dorotéa em sua propriedade. Nele, vai enterrando, um a um, 0s
maridos mortos. Esse espaco passa a ser, na narrativa, 0 mais
frequentado pela personagem principal que o visita diariamente

para rezar por seus finados.
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Destaque para a noiva

[ ~Voltriomes ¥l D00 Sealis | Na historia narrada, tudo comecga pelo sonho nutrido por
A vudhon ouas S0 Lorwr , ~ .
JM”L Dorotéa de casar-se. E a mao sobre a cabeca parece dizer da
4 % * * 2 aflicdo dela por encontrar um marido. Portanto, o autor dessa
# * |

capa parece resumir tudo em torno desse ideal, desse grande
' desejo. Até as estrelas, elemento poético caracteristico desse
mundo de sonhos, foram retratadas, lembrando o poeta que diz:

Entre as estrelas trémulas subia

Direis agora: "Tresloucado amigo!
Que conversas com elas? Que sentido
Tem o que dizem, quando estdo contigo?"

E eu vos direi: "Amai para entendé-las!
Pois s6 quem ama pode ter ouvido
Capaz de ouvir e de entender estrelas". (BILAC, 2017, n. p.)

Enfase no enredo: a corte, o pedido de casamento e a morte.

No primeiro plano, a imagem de um homem de
joelhos, em um destaque maior que o da mulher, como a pedi-
la em casamento e no fundo um cemitério, cujo corredor central
também pode ser confundido com o corredor de uma igreja,

i ndo fossem os tumulos colocados proporcionalmente de um
lado e do outro. A um s6 tempo, a alegria e a tristeza parecem

A estar aqui retratadas.
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O embate Igreja X Cemitério e o conflito Casamento X Morte

oo snires Aqui um casal de noivos de costas, em baixo, caminhando em
direcdo a igreja e ao cemitério. A igreja colocada no plano
. & | superior direito e o cemitério no plano superior esquerdo

parecem dizer para onde estdo caminhando a mulher e 0 homem

| respectivamente: ela para o casamento; ele para a morte. E mais,
SN s6 foram desenhados 17 tdmulos no cemitério como a sugerir
‘ que 0 18° sera o que esta caminhando agora ao lado dela para o
altar. “Eu pensava que os maridos demoravam pra morrer,

quando se casava com a mulher. Mas ele saia da Igreja pro cemitério” (Aluno 15B).

Esse conflito existente na obra, traduzido do verbal para o visual pelos alunos, lembra
0 que disse Bakhtin (2010, p. 96) sobre serem a vida e a morte 0s elementos mais importantes
do enredo da literatura universal: “Em minha vida pessoas nascem, passam € morrem, € a
vida-morte delas é frequentemente o acontecimento mais importante de minha vida, que lhe

determina a existéncia.”

A énfase na dor e na fortaleza de Dorotéa

A MOMER Qi SE CASOU Agora, ndo s6 uma lagrima, varias. Todavia, nem mesmo estas
oEz0ITO VEZES...

conseguem suplantar a paixdo de Dorotéa, muito bem retratada no

vermelho da sua boca. Afinal, ela é a mulher que ja se casou dezoito

vezes e em igual nimero enviuvou, mas continua “louca p’ra casar”.

™ Portanto, a beleza e a persisténcia da personagem parecem ter sido

aqui muitissimo bem retratadas. “Ela tem um mistério, mas isso nao

impede de ser forte e querer outros maridos”, disse a Aluna 8A

quando da atividade escrita realizada na Etapa 10.
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O destaque para a alegria e o0 espaco nordestino

O encontro, a unido e a felicidade estdo alegoricamente
representados pelas méos unidas. A mulher caracterizada de
“rainha” pelo detalhe da coroa. Dorotéa é rica, “fidalga” (E. 4).
Ele, um sertanejo bem caracterizado com seu traje e,

principalmente, pelo chapéu. O colorido da capa, o sol quente

no alto e, ao fundo, o cenério tipico da zona rural (a tradicional
- ,,/ Ym “ igrejinha, geralmente em torno da qual a povoacéo é formada, o
| { - .

- ' banco da praga) representam nitidamente a regido Nordeste, sua

cultura, sua gente. E a apresentacio do espago onde se passam as agdes na historia lida.

Ap0s essa diminuta analise das capas confeccionadas pelos alunos, poder-se-ia, por
analogia, dizer da imagem pictérica 0 mesmo que Silva (2009, p.104) diz da imagem poética,
elaboracdo mental, construida por meio das palavras, artisticamente, selecionadas pelo poeta:
“Cada imagem € Unica, ndo admite sinbnimos, ndo se esgota em explicagdes. O leitor nem

precisa entendé-la para ser por ela atingido.”

O trabalho de confecgdo das capas oportunizou aos alunos, para além mesmo da
leitura visual (propésito primeiro), superacdo, adaptacdo, exercicio de criatividade,
divertimento, analise critica do seu proprio trabalho, do trabalho do colega e do fazer docente.
E, como estabelece Butt (2009, p. 64-65) para a efetivacdo de aulas bem-sucedidas, ela foi:
“flexivel”; “diferenciada”; ‘“bem servida de recursos”; ‘“desafiadora”; “bem ritmada,
dindmica”; “criadora de uma boa atmosfera de aprendizagem”; “capaz de transmitir uma
sensacdo de realizacdo (tanto para o aprendiz quanto para o professor)”; “prazerosa e
gratificante”; “avaliada, tanto pelo professor como pelos alunos”; e enfim, “capaz de ampliar

ou alterar os modos de raciocinar dos alunos”.

Concluindo tudo que foi exposto referente a esta etapa, resta apenas frisar que,
embora, no projeto, a atividade que caracterizaria a interpretacdo geral do folheto é a final,
esta atividade e, na verdade, cada uma delas, vai de forma cumulativa, visando sempre a

leitura, & compreensdo e a interpretacdo do folheto estudado.
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Aula n®9 —45 min.
Etapa 8 - Leitura da vers&o atual da capa do folheto de cordel em estudo

Obijetivos especificos:

e Ler e interpretar a capa atual do folheto de cordel A mulher que se casou dezoito
vezes..., de Valeriano Felix dos Santos;

e Socializar os comentarios produzidos.

Iniciei a aula fazendo meus comentarios sobre as capas confeccionadas. Foi
destacada a leitura feita pelos alunos acerca dos elementos mais significantes da historia: a
morte, a cruz, o cemitério, os timulos, o numero dezoito, a capela, a mulher, os maridos, o
meio rural, o coracdo (representando tanto o amor quanto a morte clinica) e a paixdo e a
vontade “louca” de casar retratadas na boca vermelha presente em algumas capas. Fui
tomando as capas, uma a uma, e fazendo um ligeiro comentario sobre 0 que me chamou mais
atencdo em cada uma delas. Disse que gostei muito e que as capas haviam ficado lindas. Em
sequida, falei que naquela aula, até que enfim, eles iriam conhecer a capa da versao atual e
teriam a oportunidade de verificar se era como eles pensavam e até comparar com a que eles
tinham feito, sabendo, evidentemente, que cada um tem a sua visdo. O objetivo era ler a
imagem e verificar se tinha algum elemento novo no qual eles ainda ndo haviam pensado.
Distribui as capas, anteriormente retiradas, solicitei que fizessem a leitura, observando bem os
elementos presentes, e escrevessem na folha, distribuida em seguida, o que tinham observado.
Aproveitei para dizer que, no verso desta mesma pagina, eles poderiam colocar seus
comentérios sobre a confeccdo das capas feitas na aula anterior. E foi iniciada a atividade.
Nessa etapa, saltaram aos olhos dos alunos o buqué de flores “sobrando” nas maos da mulher,
as reticéncias e a cova aberta. Conforme os comentarios feitos por eles, oralmente e por
escrito, esses elementos sugeriam que a mulher ja estava esperando outros maridos. Depois,
duas grandes surpresas: A mulher que, na opinido de muitos deles, na imagem, parecia velha e
feia, quando na narrativa dizia que ela era linda; e a cova aberta (E. 15), percebida somente
por meio dessa leitura. Esse elemento, crucial no conflito, havia passado totalmente
despercebido quando da leitura da historia, tanto que, na confeccdo das capas, ela ndo
apareceu em nenhum momento. A tUnica alusdo nesse sentido foi a expressao ‘“‘caixdes
reservados” presente em uma delas. 1sso corrobora o defendido neste projeto de que o folheto
de cordel é um género verbovisual e somente a leitura concomitante da palavra e da imagem

concorre para o0 completo estabelecimento dos sentidos do texto.
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Fonte: Arquivo préprio

Eis alguns dos comentarios concernentes a essa atividade reveladores da leitura

visual e, principalmente, verbovisual, feita pelos alunos:

Na capa estd uma mulher em frente aos timulos dos seus 18 maridos que
morreram, ela estd de joelhos, com flores nas maos, e ao lado dos timulos
esta um outro, mas esta aberto, porque eu acho que vai ter mais maridos pra
enterrar. (Aluno 15B).

O cenario constrangedor de um cemitério com dezoito covas sendo decorado
por uma mulher bem azarenta. A capa tem muito haver com a histéria em
que estamos conhecendo e todos os timulos tem uma cruz diferente. (Aluno
14B).

No meu ponto de vista, na capa todas as cruzes sdo de diferentes modelos, e
na historia todas as mortes foram por diferentes causas. Entéo, a capa ilustra
as mortes dos maridos que foram citados na histéria [...] € praticamente o
gue eu imaginava que fosse, porém ndo pensei que cada timulo seria de um
diferente modelo. (Aluna 5%).

Essa capa ficou bem colocada porque fala sobre as dezoito mortes e a mulher
gue lembra de leva flores para cada marido mais ela ndo deixou de tentar
casar novamente. (Aluna 6B).

O que me chamou atencao foi o fato dela estar vestida de preto e também ela
tirar uma rosa do buqué e deixa em cada timulo, a roupa preta significa luto
entdo isso foi algo muito bem elaborado e muito bem criativo. (Aluna 12B).

O que eu percebi foi que todas as covas tem cruzes diferentes, e as dezoito
covas estdo todas no mesmo cemitério. E que cada cova tem uma flor igual,
e ainda tem outra cova que ndo esta fechada por isso ainda vai ter um
azarento que vai se casa com ela e vai morrer e que as flores que ela esta na
mao pode vim mais morto por ai. (Aluno 72).
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Eu observei que nessa capa atual tem todos os 18 timulos cheios de flores.
Eu imaginava que fosse uma mulher mais nova. (Aluna 122).

A capa tem muito haver com a histéria, os 18 tumulos e as flores
representam os casamentos. E ficava melhor se 0 nome dezoito fosse assim
18. (Aluno 113).

As observacg0es feitas mostram que os alunos se posicionaram diante dessa atividade
ja com um olhar mais critico perante a imagem, estabelecendo rela¢des entre a caracterizacao
da mulher (“bela”, “forte”), construida anteriormente a partir dos elementos verbais
observados durante a leitura da narrativa, e 0 exposto factualmente na capa. Na viséo deles,
nesta, os tragos constitutivos da mulher a fizeram parecer “velha” e “feia”: “pensei que ela era
bonita mais pelo menos ela de costa bom ta parecendo uma velha mulher por que ela esta
vestida parecendo uma velha, o cabelo, o jeito dela nessa foto...” (Aluna 13B). E perceptivel
ndo somente nesse comentario, mas também em outros, e até em alguns que foram
formulados oralmente por essa mesma aluna e por outros discentes, a contestacdo entre a
descricdo verbal feita da mulher e a representacdo pictérica constante na capa. E, conforme
frisado, essa analise nao foi feita diretamente pelos tracos do rosto, porque ela esta “de costa”
(de perfil), mas pela leitura dos elementos que compuseram sua imagem, a exemplo do
vestido, do jeito e do cabelo. Para a realizacdo dessa leitura, certamente, concorreu o trabalho
realizado na etapa trés alusiva aos tipos de capa e a exposi¢cdo sobre os dez pontos de vista
para andlise da obra de arte de acordo com Costella (2002), principalmente no que diz

respeito ao aspecto factual que dispde acerca da leitura dos elementos visiveis.
Aula n®10 - 45 min.
Etapa 9 — Realizacdo do “Jogo dos oito erros as avessas”
Obijetivos especificos:

e Relacionar os “o0ito” elementos mantidos nas duas versdes das capas do folheto;

¢ Realizar uma analise mais acurada dos principais elementos visuais presentes na capa.

A realizacao do Jogo dos oito erros as avessas permitiu, de modo impar, aos alunos a
percepcdo das flores até entdo ndo enfatizadas. O destaque foi dado tanto para a flor sobre o

timulo quanto para o buqué, ja observado na etapa anterior.

No inicio do jogo, apds distribuir a capa (versao original), foi dada a informacédo do
registro mais antigo (1972) disponivel na Internet. Foram rememorados, nesse momento, dois

dos dez pontos destacados por Costella (2002) para analise da obra de arte: o comercial e 0
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factual. Foi lembrado que, de acordo com os tipos de capa estudados na 3% etapa, a versao

atual € uma reproducao grafica colorida e a original, um desenho.

Antes de comecar 0 jogo, ao observarem as duas imagens, o Aluno 2B foi logo
observando a mudanca no modelo das cruzes, dizendo haver outros simbolos, como a
representar que cada marido morreu de um jeito diferente. A Aluna 3B destacou que tinha até
imagem de santo e 0 Aluno 8B destacou que a diversidade de cruzes representa as diferentes
religibes. Neste momento, foi dito por mim um “muito bem observado” e foi explicado que,
em uma das atividades subsequentes, essa questdo da religiosidade seria objeto de maior
discussdo e andlise. Em seguida, os alunos foram orientados a realizar o jogo conforme as
orientagcdes constantes na atividade, resumindo: observar os elementos que foram mantidos
nas duas versdes e listar os oito que considerassem mais significativos para a histéria. Frisei
que, se foram mantidos na versdo atual, apesar das alteracdes feitas, € porque foram
considerados primordiais. Lembrei que, se no jogo dos “sete” erros sdo destacados os “erros”,
no caso da mudanca feita na capa ndo ha erros, mas outra leitura feita pela Editora Luzeiro
que até imprimiu o colorido, como forma de dar uma versdo mais atual e chamativa a capa.
Por isso, esse jogo se chama “Jogo dos oito erros as avessas” que quer dizer ao contrario,
mostrando o que foi mantido. Enquanto eles procediam a leitura e a analise, distribui, para
cada um, o bloquinho com as oito fichas retangulares, medindo 3 X 6, confeccionadas em
cartolina branca, dizendo que eles deveriam escrever nelas 0 nome dos oito elementos, um em

cada.

Os alunos fizeram o jogo em total siléncio, altamente concentrados, procedendo
assim até a contagem e recontagem das fichas preenchidas. No fim, e somente no fim da
execucdo da atividade, para ndo induzir a leitura, perfilei os recipientes sobre as mesinhas e
solicitei que cada um viesse depositar neles as fichas, separando-as conforme a indicagédo de
cada vasilhame, a saber: “titulo”, “nome do autor”, “cemitério”, “tGmulos”, “mulher”, “cova
aberta”, “cruz”, “flor sobre os timulos”, “outros”. Na hora da contagem, porém, ao contrario
do planejado, ao invés de contar as fichas sozinha (0 que demoraria), seria bem mais dindmico
se os alunos contassem. Pensei, pois, em dividi-los em grupos de 2 ou 3 componentes e dar
um recipiente para cada equipe. Assim procedi e eles contaram as fichas. Solicitei que, ao
contar, conferissem se os termos foram colocados corretamente dentro dos respectivos
recipientes. Apenas o0 grupo que ficou com o vasilhame denominado “outros” redistribuiu seis
fichas que foram colocadas nele por engano: trés referentes a mulher; duas, as flores; e uma,

ao tumulo. Desse modo, os dados numeéricos desses elementos, que ja haviam sido
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apresentados pelos grupos responsaveis e ja estavam escritos no quadro, tiveram que ser
alterados. No caso do “timulo”, a expressdo ndo fora apenas colocada por engano. Estava
escrito “carneiras” e, por isso, certamente, quem o fez ndo o depositara no recipiente por ter
escrito uma palavra diferente. Na hora da analise, apresentou-se esse termo como sinénimo de

tamulo e foi feita a retificacéo.

Fonte: Arquivo préprio Fonte: Arquivo préprio

No quadro, foi listada a ordem dos oito primeiros elementos, de acordo com a
quantidade de vezes que foram citados: a mulher (44 vezes); as flores (30 vezes); a cova
aberta (26 vezes); os tumulos (25); o titulo (19); a cruz (18); e o cemitério, 0 autor e 0 buqué,
gue empataram com 14 cada. Além desses, 0s alunos citaram as reticéncias (07) e apenas uma
ou duas vezes 0s sapatos, o jardim, as arvores, 0 mato, 0 cendrio, 0s santos, 0 muro e o

ndmero 18.

A mulher foi citada 44 vezes, apesar da turma ter apenas 34 alunos, porque ela foi

mencionada especificando diferentes tracos de sua caracterizacao:

e Com o buqué nas maos — 02;

e De luto - 02;

e Como vilva—01;

e De joelhos ou ajoelhada — 20;

e A posicdo (sem especificar) — 05;

e Do lado oposto — 01,

e De costa esperando outro marido — 02;

e Feia, “meio acabada” — 02;

e A posi¢do das méos — 02;

e SO com o termo “mulher” sem especificar — 07

Essa pormenorizacdo em torno da mulher deve-se, certamente, ao fato de ser ela a

personagem principal da histdria em torno da qual todo conflito acontece. “O protagonista de
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uma narrativa € aquele individuo ficcional que se apresenta ao leitor vivendo um conflito, o
qual precisa a todo custo ser resolvido” (SILVA, 2009, p.36). Esse fator faz com que ela tenha
um destaque especial ao longo de toda a histéria. Também nas perguntas orais, ao fim da
guarta etapa, ja haviam sido destacadas algumas de suas caracteristicas, conforme descritas na
linguagem verbal: “forte, bonita e corajosa”. Por isso, a surpresa de alguns alunos que nédo a

acharam bela na imagem da capa.

O destaque especial nessa atividade, porém, foram as flores sobre o tumulo. Até
entdo, elas haviam passado quase que totalmente despercebidas. Mesmo na confeccdo das
capas, elas apareceram somente duas vezes. Observadas com mais atengdo desde a atividade
anterior, tornou-se, nesta, o elemento mais destacado depois da mulher. Isso possibilitou uma
leitura e explicacdo ainda ndo feita e importante para o completo entendimento dos sentidos
presentes no texto: o significado das flores que, de acordo com a narrativa, € um cravo roxo.
Foi destacado que esta é uma flor que vai tanto ao casamento (usada na lapela ou bolso do
paletdé dos noivos), quanto ao cemitério (o cravo branco é conhecido popularmente como a
“flor de defunto”). Além disso, essa leitura também reforcou a percepcdo da cova aberta, do
buqué e das reticéncias como sinais de que outros maridos morreriam. A cruz, por sua vez, foi
mencionada menos vezes, diferente do que aconteceu na producdo da capa, talvez pela
diversificacdo nos modelos presentes na versdo atual em relacdo a versdo original, o que
suscitou outro questionamento: o da diversidade religiosa. Outra leitura foi assim possibilitada
e ndo apenas o Viés primeiro observado, como simbolo representativo da morte. Também a
quantidade dos maridos mortos (18) nessa atividade ndo teve tamanha énfase como na
atividade de confeccdo das capas. Apenas um aluno a mencionou. Isso retrata ndo a auséncia
de importancia, porque eles destacaram bem esse elemento na producdo das capas, mas,
talvez, certa anuéncia de que esse numero, fazendo parte do titulo como um todo, ndo poderia
ser alterado particularmente, a nao ser trocando a palavra “dezoito” pelo algarismo “18” como
ja assinalado anteriormente. Assim sendo, ele ndo foi enfatizado, individualmente, como algo

significativo que fora mantido.

Pode-se afirmar que, mais que atingir o objetivo proposto, a realizacdo dessa
atividade permitiu aos alunos enfatizarem outros elementos até entdo ndo destacados em
relacdo a caracterizacdo da mulher, assim como perceberem a flor sobre os timulos e o buqué

com a devida relevancia.
Aulasn®11,12 e 13 — 135 min.

Etapa 10 — Realizacdo de atividades escritas
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Obijetivos especificos:

e Compreender e interpretar o texto lido;

e Averiguar a adequacéo das respostas dadas.

A realizacdo das atividades escritas teve como fim consolidar a discussdo em torno
de alguns pontos da narrativa ndo contemplados por meio dos jogos. No primeiro momento,
as atividades foram distribuidas e os alunos convidados a esponde-las. Quando estava
distribuindo-as, a Aluna 13% ao receber, disse-me sorridente, com uma expressao
entusiasmada e feliz: “Professora, me disseram que a senhora comentou sobre a minha capa
ontem.” Respondi que sim e que foi uma pena ela ter faltado a aula. Disse que a capa dela foi
bem diferente, representando a morte clinica dos maridos. Ela sorriu. Isso mostra a
importancia de se comentar “positivamente” os trabalhos feitos pelos alunos. E preciso dar
destaque a producéo deles. O aluno se sente valorizado. Por isso, fiz questdo de no inicio da
aula seguinte & producdo das capas, antes mesmo de falar da leitura que seria feita da capa
atual, tecer um comentario, mesmo que breve, sobre cada capa produzida e sobre a leitura que
fiz de alguns detalhes por eles destacados. Essa foi a aula que ela perdeu. Contudo, a atengéo
e a importancia dada pelos presentes fizeram com que estes partilhassem dos comentarios
feitos com os colegas ausentes. Aproveitei também para falar sobre a leitura da capa atual

realizada na aula que ela perdera.

Iniciada silenciosamente a leitura das atividades, o Aluno 2B manifestou dificuldade
no entendimento de algumas questdes. Diante disso, realizei a leitura oral do enunciado da
primeira questdo, retomando o conhecimento prévio sobre versificacdo, trabalhada em sala
meses antes. Escrevendo na lousa o termo “sextilha”, disse ser esse o0 modelo de estrofe mais
adotado no cordel, mas que o folheto de Valeriano, A mulher que se casou dezoito vezes... foi
escrito com setilha ou septilha. Escrevi também essas expressdes no quadro e expliquei o que
significava (estrofe de sete versos). Disse que a questdo pedia que eles identificassem o
esquema de rimas. Lembrei a eles o contetdo estudado no primeiro semestre, explicando que
para cada rima se atribui uma letra para analise e que, para isso foram transcritas, no quesito,
trés estrofes do folheto lido, uma do inicio, outra do meio e outra do fim, de modo que eles
pudessem analisar e observar a estrutura da rima adotada por Valeriano no folheto. Perguntei
se haviam entendido, responderam que sim e eu passei a fazer com os alunos a leitura
compartilhada da quarta questdo sobre foco narrativo, que também necessitou de explicacdo
mais detalhada, pois os alunos ficaram em duvida sobre os tipos de narrador. A Aluna 5B

disse que, no folheto, a narracdo era em primeira pessoa porgque 0 autor comega com “Vou
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contar uma historia” (E. 1) e depois diz “Eu agora vou narrar” (E. 30). Foi esclarecido que, na
primeira estrofe, o narrador faz a apresentacdo; e foi perguntado se, apesar de dizer “Eu”, ele
participa da historia como personagem, os alunos foram unanimes ao responderem “N&o.”
Reli o enunciado onde consta a diferenga entre os tipos de narrador e expliquei mais uma vez.
Os alunos compreenderam a questdo de modo que, durante a correcdo, foi observado que

todos disseram ser o foco narrativo em 32 pessoa e 0 narrador-observador.

As demais questdes nao careceram de explicacdo, sendo os alunos orientados a lerem
com atencdo os enunciados e responderem as atividades. O Aluno 142 alegou “preguica de
ler”, dizendo ainda estar cansado da resolucdo da Prova Brasil, que consumira uma tarde
inteira e exigira, praticamente, trés horas seguidas de leitura. Nessa ocasido, aproveitei para
reforcar justamente a necessidade de ler para ir rompendo com essas dificuldades encontradas
diante da leitura do texto verbal em seus processos de decodificagdo, compreensdo e
interpretagdo. E os alunos retomaram a resolugéo das atividades dadas, bastante concentrados,
fazendo a releitura de trechos da obra, quando necessario, de modo que este, apesar do teor
mais tradicional, também mostrou ser mais um momento significativo de estudo. A interagdo
continuou sendo mantida por meio dos esclarecimentos feitos, individualmente, sempre que

os alunos tinham alguma ddvida em relacdo a um quesito.

A aluna 132 que faltara a aula anterior sobre a “Leitura da capa atual”, ficou sem
saber qual era a imagem a que se referiam algumas questdes e me perguntou: “E a imagem da
capa que eu fiz.” Respondi-lhe que ndo. E da capa do folheto, a verséo atual. E lembrei-me de
entregar-lhe tanto esta quanto a da versdo original, trabalhada no “Jogo dos oito erros as
avessas”. Também separei as do aluno 92 Como ele havia se ausentado da sala por um
momento, foi o Aluno 142 quem recebeu para colocar na carteira dele. Ao receber as capas ele
disse: “Esse foi o melhor trabalho que a gente fez. Que teve mais interagdo. Fazer a capa.
Depois esse jogo.” Ele se referiu ao “Jogo dos oito erros as avessas”, realizado na aula
anterior, que possibilitou a leitura e analise das duas versdes da capa. Nele, os alunos tiveram
que selecionar, classificar e colocar em cada ficha o nome dos oitos elementos que foram
mantidos nas duas versdes e que possibilitou, sobremaneira, a visualizacdo das flores sobre o
tumulo, assim como uma leitura mais detalhada acerca da mulher, personagem principal da
historia.

Depois de respondidas todas as questdes, os alunos foram convidados a retomarem as
atividades, juntamente com o folheto lido em maos, para procederem a correcdo. Durante esta,

alguns conceitos foram rediscutidos com o uso do quadro negro, a exemplo da estrutura da
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estrofe (sextilha e setilha ou septilha) e do esquema da rima existentes nestes dois tipos. Isso,
apesar de somente um aluno ter errado a questdo. Referente a questdo numero dois, cujo
destaque foi para a releitura de algumas estrofes em relacdo a imagem representada na capa,
80% dos alunos assinalaram a estrofe 14 como a mais representativa porque fala do cemitério
“privado” com dezoito sepultados. Aqui, destacou-se mais uma vez a necessidade da leitura
verbovisual para a resolucdo da atividade e a maioria dos alunos a realizaram efetiva e
eficientemente. Para isso, certamente, concorreu a metodologia empregada na sequéncia,
proporcionando ao aluno uma percepg¢do mais acurada em termos de leitura da imagem e uma
visdo mais condizente em relacdo as linguagens verbal e visual como constitutivas do folheto

de cordel.

Seguindo no processo de correcdo, foram enfatizados o foco narrativo, o conflito e o
desfecho que puderam também ser mais explorados. Quanto ao fato do conflito estar retratado
visualmente, a maioria respondeu que sim, explicando que ele esta representado na capa nos
tumulos com dezoito sepultados. Apenas quatro responderam ndo, mas ndo apresentaram
justificativa. Os discentes foram questionados se na linguagem visual também aparece o
desenlace e foram unanimes ao declararem que ”’ndo”. Questionados, em seguida, se 0
problema de Dorotéa foi solucionado, eles entenderam também que “ndo”. O Aluno 9?
justificou: “Ninguém quis arriscar.” E apresentaram trés elementos para justificar que o
problema de Dorotéa ndo estava solucionado: a cova aberta, 0 buqué de flores e as reticéncias.
E salutar lembrar que somente a partir da leitura do visual é que esses elementos alcangaram
relevo na percepgdo dos alunos. Eis a importancia de a leitura do folheto de cordel ser
realizada verbo-visualmente: ela concorre para uma completa percepcdo dos sentidos do

texto.

A resposta dada a sétima questdo também veio ratificar o colocado pela maioria na
6% Os alunos apresentaram, principalmente, a “cova aberta”, na linguagem visual, para
afirmar que “o problema vivenciado pela personagem ndo foi solucionado” e os versos
“Depois de ser operada/ [...] Talvez outra ponta reste” (E. 78), na linguagem verbal, como
prova também para esse fato. Quanto aos efeitos de sentido que a maneira como a historia é
narrada provoca no leitor, os alunos responderam: curiosidade, tristeza, alegria, humor,
comédia, pois a historia é interessante e engracada. Alguns aproveitaram para destacar o
medo, a persisténcia e a ansiedade da mulher. Isso fez lembrar o ponto de vista expressional

elencado por Costella (2002) que diz respeito as reaces sentimentais provocadas pela obra.
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A correcdo de toda a atividade seguiu, normalmente, de modo tradicional, com a
leitura dos enunciados feita por mim e os alunos dando suas respostas. Esse momento
permitiu observar duas situacfes: nas perguntas de carater mais objetivo, onde uma resposta
mais pontual, de acordo com o texto era esperada, s6 5 ou 6 alunos arriscavam dizer o que
responderam, evidentemente, com receio de sua resposta estar errada; nas questdes de cunho
mais subjetivo, onde o aluno era convidado a dar sua opinido, a partilha das respostas fluia de
maneira mais espontanea, abrindo espaco até para discussdo de ideias. Exemplo disso foram
as questdes nas quais as Alunas 82 e 3B, seguidas de outras colegas, apresentaram a expressao
“mulher macho” como “positiva” no texto, pois quer dizer: “mulher guerreira”, “mulher
valente”, “Ela fez coisas que homem faz”, “Porque as atividades que ela fazia era propria dos
homens”, “Ela nao morreu e todos seus maridos morreram”. E, por outro lado, disseram que
no meio em que vivem tem sentido pejorativo. Todavia, 0 aluno 142 se posicionou afirmando
0 oposto e foi iniciada uma breve discussdo apds a qual ele compreendeu o sentido do que

estava sendo colocado pelas colegas e disse que havia entendido o contrério.

A questdo referente & mudanca nos simbolos colocados sobre os timulos néo teve, na
discussdo verbal, 0 mesmo impacto quando da leitura das imagens no “Jogo dos 0ito erros as
avessas”. O Aluno 1B, 0 mesmo que se colocou durante a realizacdo do jogo mencionado,
disse apenas: “Existem varias religides e cada um segue a que quiser.” O Aluno 92 colocou:
“Sim. Tudo mudou daquele tempo pra ca, e isso inclui a religido das ‘pessoas’. E cada um
deve escolher sua religido.” Dois alunos disseram que pode ter outros motivos. E o Aluno 22
destacou a questdo da atualidade, mas ndo especificou. Aproveitei 0 momento e apresentei o
conceito de tolerancia religiosa, afirmando que é preciso saber respeitar todas as religides. E
gue aqui mesmo em nossa comunidade, apesar de pequena, existem cerca de cinco ou seis

religides diferentes e a cada dia tem aparecido outras novas.

No tocante a questdo 14, da adequacdo ou ndo do jornal como meio para anunciar a
procura de um marido, a maioria disse ser este suporte mais adequado para divulgar “trabalho,
noticias, e ndo para procurar marido”. Dois destacaram que “relacionamento ndo esté a venda
para ser exposto” ¢ que procurar marido é “coisa pessoal que ndo deve ser exposto para todas
as pessoas”. Mas houve aqueles que disseram sim, alegando que “todos podem ver o jornal” e
“a noticia se espalha rapido”. A Aluna 6B foi enfatica: “Sim. Por que vai para varios lugares
do mundo e quem ta vendo pode se interessar.” E 0 caso de Dorotéa era extraordinario,

alegaram alguns: “Ela estava louca pra casar.”
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A correcdo foi concluida e, proximo ao término da aula, quando comentei que faltava
apenas a realizacdo de mais um jogo e a exposi¢cdo sobre Valeriano para concluir a aplicagédo
do projeto, ouvi do Aluno 142 a expressdo: “Ja?!”. Isso me deixou imensamente feliz, pois
apesar de muita coisa ja ter si produzida, dita e aprendida, os alunos estavam tdo envolvidos
que ndo sentiram o tempo passar. A meu ver, esse comentario também serviu para mostrar o
que eu estava percebendo ao longo da realizacdo das atividades: Que a sequéncia, apesar de
contemplar doze etapas, distribuidas em quinze aulas, ndo estava sendo morosa por envolver
atividades e jogos bastantes dindmicos e interativos. Nesse momento, mais uma vez, a Aluna
3B me questionou: “A senhora ndo disse que falaria hoje a data que Valeriano morreu?”
Respondi-lhe: “Sim. Mas deixei para falar tudo sobre ele na ultima aula, no dia da exposicéo,
qguando, além do banner, trarei também alguns livretos originais que encontrei la em
Palmares, povoado onde ele nasceu. E também lerei para vocés um artigo (ANEXO F) que
escrevi para o Jornal da Cidade, de Aracaju, sobre Valeriano Felix dos Santos e a pesquisa
que estou desenvolvendo. Este foi publicado no dia em que iniciamos o projeto, dia
28/09/2017.” Contudo, reforcei que, antes da exposi¢do, haveria a realizagdo de mais um
Jogo, pois havia um importante aspecto da obra lida que eles ainda ndo perceberam e que,
“espero, a realizacdo desse jogo permitira ver”. Disse ainda: “Eu espero que vocés percebam.
Melhor, tenho certeza que vocés perceberdo. Vocés sdo muito inteligentes. Vocés ja

mostraram que sdo 6timos. Vamos aguardar.”
Aula n® 14 — 45 min.
Etapa 11 — Visualizacdo do espaco na obra
Obijetivo especifico:

e ldentificar os espacos existentes no folheto de cordel A mulher que se casou dezoito
vezes..., de Valeriano Felix dos Santos, fazendo inferéncias acerca de sua

constituicdo e de sua relevancia na obra.

Quando o objetivo é apresentar algum aspecto novo de abordagem do texto lido, a
leitura em pequenos grupos é bastante significativa. E o caso da leitura das cartas em dupla,
ou trio, realizada nesta etapa para observagdo e analise das pistas textuais concernentes aos

maridos de Dorotéa (personagens secundarias) e ao espago expandido da obra.

A atividade foi realizada como planejado: 0 mapa foi afixado na parede; as duplas
formadas, sendo que quatro alunas ficaram sozinhas; as cartas foram distribuidas; a atividade,

explicada. Ao afixar 0 mapa, relembrei alguns conhecimentos prévios da area de geografia (0s
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pontos cardeais: Norte, Sul, Leste, Oeste; o Meridiano de Greenwich, dividindo a terra em
dois hemisférios: Leste e Oeste; a Linha do Equador, fazendo a divisdo Norte e Sul). Mesmo
assim, alguns alunos sentiram muita dificuldade na hora de localizar os lugares de origem dos
maridos de Dorotéa ou o local do casamento no mapa. A demonstracdo clara da falta de
letramento em relacdo a leitura do mapa exigiu da minha parte uma mediacdo maior para
ajuda-los a se orientar em relacdo a localizacdo de alguns estados e paises. Apesar de, nos
comentarios finais, a metade da turma afirmar ndo ter havido atividade dificil, além dos que
falaram da dificuldade sentida na confeccdo das capas (08 alunos), trés apresentaram esta
atividade de visualizacdo no mapa como a mais dificil, justamente pelo ndo dominio de alguns
conhecimentos enciclopédicos geograficos ou pelo ndo entendimento das pistas textuais. O
comentario final feito pelo Aluno 2A ratificou o que foi observado durante a execucdo da
atividade. Ele escreveu: “foi meio complicado entender a parte de descobrir de que cidade
cada marido veio”. No caso da ndo identificacdo o do local por causa do entendimento do
trecho destacado nas cartas, principalmente, as primeiras, os alunos foram orientados a
refazerem a leitura, associando o trecho verbal destacado ao contexto linguistico da historia,
de modo a fazer as devidas inferéncias. Eles assim procederam. As dificuldades iniciais, no
entanto, ndo impediram a realizagdo da tarefa, nem foi empecilho para a aprendizagem. Pelo
contrario, me lembrou os ensinamentos de Vygotsky (2000) acerca da Zonas de

Desenvolvimento Real e Imediato (ZDR e ZDI).

Esses conceitos vigotskianos suscitam a intersubjetividade, pois, nas situacfes de
interacdo social, o individuo depara-se com o novo que lhe é apresentado. Em sala, o
conhecimento, sempre crescente, € estimulado por meio das atividades sociais e de
aprendizagem das quais os alunos participam no dia a dia. Estas funcionam como verdadeiros
inputs, movimentando o conhecimento prévio, ja internalizado pelos discentes, o qual
constitui sua Zona de Desenvolvimento Real (ZDR). A constru¢cdo do conhecimento,
portanto, pressupde o novo a partir do que o aluno ja sabe e das relacdes estabelecidas entre
0s sujeitos. "[...] a crianca €, em tese, instigada pelo adulto que Ihe da tal insumo externo,
agindo sobre sua zona de desenvolvimento imediato, em um processo em que a aprendizagem
move o desenvolvimento”. (VIGOTSKY apud CERRUTTI-RIZZATTI, 2009, p. 40-41, grifo
do autor). O professor €, portanto, aquele que precisa estar capacitado para lidar com a Zona
de Desenvolvimento Imediato (ZDI) do aprendiz. E é preciso também que a escola oportunize
aos seus educandos insumos capazes de leva-los da ZDR para a ZDI de maneira que novas

aprendizagens acontecam.
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Indispensaveis também foram as orientacdes apresentadas na discussao inicial deste
estudo acerca da complexidade do ato de ler, pois, em conformidade com Gabriel (2006), na
organizacao das atividades de leitura, o professor deve tentar prever as possiveis dificuldades
que os alunos encontrardo diante do texto, de modo a criar estratégias, a fim de que os alunos
possam superar os obstaculos e a compreensdo do texto possa acontecer efetivamente. E por
isso que, além de considerar o conhecimento prévio do aluno, o professor deve assegurar que
este conhega 0s objetivos a serem alcancados por meio da leitura do texto apresentado, de
maneira que possa participar ativamente do processo de aprendizagem, tendo em vista o

letramento em suas multiplas formas.

Foi com essa postura mediadora que as dificuldades previstas foram superadas, a
aprendizagem efetivada e o objetivo de “Identificar os espagos existentes no folheto de cordel
A mulher que se casou dezoito vezes..., de Valeriano Felix dos Santos, fazendo inferéncias
acerca de sua constituicdo e de sua relevancia na obra”, alcangado. E essa atividade ficou em
segundo lugar em termos de participagdo na opinido dos alunos “por se tratar de uma aula
dindmica, diferenciada” (Aluno 9A). Ser “diferente” ¢ um dos pardmetros também citados por
Butt (2009) dentre aqueles que contribuem para uma aula bem sucedida. “Gostei muita da
parte em [que] usamos 0 mapa para conhecer o lugar onde os maridos da mulher moravam”
(Aluno 14B). Os alunos foram realmente instigados a “descobrir onde os maridos da mulher

que se casou 18 vezes moravam” (Aluna 9B) e, a partir dai a “desvendar de onde era o décimo

oitavo marido” (Aluna 10A). E esse foi, sem davida, o maior mistério de todos.
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N&o obstante as dificuldades iniciais, pouco a pouco, os espacos de origem dos
maridos ou o local do casamento foram sendo localizados, conforme planejado. Primeiro, 0s
maridos locais, cuja leitura das pistas textuais, ou melhor, a falta delas fez os alunos inferirem
que eles sé podiam ser do mesmo lugar que Dorotéa, portanto, da Paraiba. Depois, foi
alcancada a percepc¢do do espaco interestadual. De um modo especial, o retorno de Dorotéa,
depois de ir a outros estados (“Ela vem da Paraiba”, E. 62) foi claramente percebido pelos
alunos. A Aluna 13B, exclamou: “Ela ja esta ¢ retornando.” Ela foi para o Rio de Janeiro, Rio
Grande do Sul e S&o Paulo; depois, Rio de Janeiro e Sdo Paulo novamente; e em seguida para
Minas e Bahia. Toda a turma acompanhou atentamente esse roteiro a medida que cada
estudante foi colocando o nimero do marido no local correspondente no mapa. Depois disso,
os pretendentes ja foram internacionais — um espanhol e um portugués — e a dificuldade para
localizar os paises aumentou. Mais uma vez, tive que auxilid-los, tracando com o indicador
um circulo imaginario no mapa em torno da Europa. Dai, eles localizaram os paises. E a
Aluna 11B, de um modo muito natural falou: “Ela ndo achou mais homem aqui, foi buscar
fora.” Ao que o Aluno 9A retrucou: “Mas pode ser que eles ¢ que vieram para o Brasil.” E
nesse momento questionei: “Mas, se eles vieram para o Brasil como eles ficaram sabendo?” A
Aluna 13B respondeu: “Porque a historia dela ja estava conhecida do mundo inteiro.”
Perguntei: “Mas como?”. E o Aluno 14A sugeriu: “Pela familia dela de Portugal.” Insisti:
“Mas de que outra forma esses pretendentes teriam ficado sabendo?” Nessa hora, a questéo do
anuncio no jornal veio a tona. “Eles ficaram sabendo pelo jornal”, colocaram alguns.
Aproveitei a oportunidade para interrogar novamente ser o jornal, ou ndo, o meio de
comunicacdo adequado para Dorotéa colocar que estava querendo casar, e essa questdo, ja
trabalhada na atividade escrita, foi brevemente retomada. Foi enfatizado que, como Dorotéa
estava “desesperadamente atrds de um marido” (Aluno 9A) esse, sem duvida, era um recurso
que tornaria sua histéria conhecida no mundo inteiro. E, de fato, ainda nesta discussao, a
Aluna 11B disse: “E porque aqui ela ndo achava mais ninguém. Tinha que vim de fora.”
Restava apenas localizar o 18° marido e a aluna da dupla responsavel disse ndo saber, pois
ndo havia pista na carta, apenas uma interrogacdo. Eles me perguntaram quem era o 18°
marido e eu falei que ndo diria. Eles teriam que descobrir. Entretanto, eles continuaram
insistindo para que eu dissesse. Sugeri que retomassem a histdria para tentarem desvendar

guem é e declarei, estrategicamente, a atividade como encerrada.

O objetivo proposto para esta etapa foi atingido: os alunos perceberam que 0s

maridos de Dorotéa vieram até do exterior, porque a historia dela chegou até la. Todavia,
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como as “reticéncias” de Valeriano, a interrogacdo em torno do 18° marido continuava e todos
queriam saber quem era ele. Esse foi posto como o mistério final a ser desvelado na obra e,
mais uma vez, foi dito que eles mesmos deveriam tentar soluciona-lo. Um aluno cogitou a ndo
existéncia do 18° marido. “Mas tem, porque tem dezoito timulos”, rebateram alguns. A Aluna
8A redarguiu: “Néao houve o 18° marido, porque a cova era para a mulher. Ela que morreu
depois.” “Mas nao, tem dezoito timulos”, reafirmaram outros. Ao que ratifiquei: “Eu mesma
fiz questdo de contar quando li o folheto e vi que tem dezoito timulos.” Foi quando o Aluno
9A disse: “Sim, mas o0 autor pode ter errado.” Virei-me para ele. Até que, enfim, alguém
desvendara o grande mistério. Perguntei: “Mas, como assim, o autor pode ter errado?” Ele
respondeu: “Simples. Ele errou. Eu vejo toda hora isso acontecer, em filmes, livros... o autor
diz que vai fazer uma coisa e acaba fazendo outra.” Nao tinha mais o que questionar. Dei-me
por satisfeita. Perguntei a ele se poderia ir a frente explicar isso aos seus colegas e ele disse
que sim, com muita naturalidade, e foi. Todos ouviram atentamente a argumentacao e deram-
se também por satisfeitos: Simplesmente, ndo havia o 18° marido. E, se houve, dele somente
duas pistas textuais foram dadas: uma verbal e outra visual. A primeira, um dado numérico:
“dezoito”. A segunda, um tumulo. Como identifica-lo? Fecha-se a obra. As reticéncias,
porém, continuam. E haja reticéncias! Ao todo, na versdo original, Valeriano apds 169 delas.
Dado hiperbolico. Mas hiperbdlica também é a ocorréncia de uma mulher casar-se dezoito
vezes. Tanto € que a simples mencdo do titulo chama a atencéo de todos avidos por saber:

Como? Por qué? O que aconteceu com seus maridos?

Nos comentarios finais, a observacdo da Aluna 8A parece condensar 0 que ocorreu
por ocasido do encerramento dessa etapa e da leitura do folheto: o anseio por desvendar “O
mistério de Dorotéa por se casar € 0os maridos morrerem. Porque foi complicado descobrir
todos os mistérios” (Aluna 8A). E haja leitura para desenredar tantos enigmas! Mas os alunos
leram e descobriram, porque compreenderam, interpretaram, contextualizaram. E o ato de ler,
em sua totalidade, envolve todos esses processos. Conhecida a obra, vamos ao seu autor.
Afinal, é preciso deslindar também a vida do riachdoense que com talento, poesia e

imaginacdo criou a historia A mulher que se casou dezoito vezes... .

Aula n° 15 — 45 min.
Etapa 12 - Exposigéo sobre Valeriano Felix dos Santos

Obijetivos especificos:
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e Contextualizar o autor Valeriano Felix dos Santos e a obra estudada;

e Folhear e ler outras obras do autor.
No diagnostico, quando perguntados ‘“Para que serve o ato de ler?”, os alunos

demostraram ndo achar relevante o estudo acerca da vida dos autores.

QUADRO 9 - SINTESE DAS RESPOSTAS AO QUESTIONAMENTO “PARA QUE
SERVE O ATO DE LER?”

Classificacao Alternativa Totais de votos
12 “Aprender a ler cada vez mais” 28
28 “Compreender melhor o mundo em que vivemos”. 20
32 “Aprender sobre as caracteristicas das obras, como 14
ela ¢ formada”.
48 “Aprender sobre a vida dos autores”. 06
5 “Conhecer a época em que viveram os escritores”. 04

Observa-se que, na visdo da maioria dos alunos (mais de 80%), o primeiro grande
fim da leitura ¢ “aprender a ler cada vez mais”, ficando em segundo lugar a compreensdo
(60%) e em terceiro lugar o conhecimento da prépria obra em si (40%) e, no fim, com cerca
de apenas 10% o conhecimento sobre a vida do autor foi assinalado. Todavia, apesar desse
posicionamento inicial, durante a execucdo do projeto, os alunos demostraram mais de uma
vez 0 interesse sobre Valeriano Felix dos Santos, evidentemente, por, além de ser seu
conterraneo, ter escrito uma histéria que eles gostaram muito de ler. Essa etapa tem, portanto,
como objetivo principal tentar responder aos inimeros questionamentos sobre Valeriano Felix
dos Santos feitos principalmente na primeira etapa, mas perpassados ao longo da execucao de
todo o projeto. Vem também tentar transformar em “sim” o “ndo” que todos os alunos deram

quando no diagnostico foram perguntados se ja ouviram falar de Valeriano Felix dos Santos.

Foi feita a exposicdo do banner e dos livros. Porém, ao invés de comecar a leitura da
biografia de Valeriano pelo exposto no banner, resolvi fazé-lo por meio do livro De volta ao
ninho antigo, de sua propria autoria, forma de ja apresentar também mais essa obra do autor a
turma. Contudo, antes de iniciar a leitura, a Aluna 3B cobrou-me a data da morte dele. Disse-
Ihe que hoje ela saberia, porque eu ja havia recebido a cdpia da certiddo de 6bito do cartério
(ANEXO E). Melhor ainda, ela mesma leria na propria certiddo, se quisesse. Ela disse que
queria. Orientei que, no momento oportuno, logo apds a leitura da data de nascimento, ela
deveria ler a data da morte, pois era assim que teria sido escrito no banner se, na ocasido, eu

ja tivesse esse dado. E assim foi feito. Ela leu e eu perguntei a turma com guantos anos
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Valeriano morreu. Alguns tentaram fazer a conta de cabeca; outros, a exemplo do
Aluno 9A tomou papel e caneta e comecou a fazer a conta, depois de pedir para repetir a
data. Conta feita, ele disse: Valeriano morreu com setenta anos. Ao que ratifiquei para os que
ainda tinham duvida: A conta é simples: De 26 para 96 da 70. E continuei a falar de outros
aspectos da vida do autor expostos no livro. Depois iniciei a leitura do artigo de minha autoria
que fora publicado no Jornal da Cidade no dia 28 de setembro, como ja havia dito a eles,

mesmo dia em que iniciamos nosso projeto.

Iniciada a leitura do artigo, um aluno perguntou se tinha sido eu mesma que escrevi.
Respondi que sim. Concluida a leitura, fiz a apresentacdo geral de algumas das suas obras
originais que emprestei com pessoas de Palmares, local de origem de Valeriano e logo apds
convidei os alunos para levantarem e folhearem os exemplares. Assim foi feito. Depois 0s
alunos foram convidados a tecerem, por escrito, seus comentarios finais sobre o género
cordel, respondendo a pergunta “O que é cordel?”, bem como a comentarem sobre o projeto
como um todo, e mais, dizerem qual a atividade que mais gostaram, a que acharam mais
dificil, a que permitiu participarem mais e a que consideraram menos importante. Todas,
dizendo o porqué. Concluidas todas as atividades previstas, a aplicagdo do projeto foi
declarada encerrada, ao que agradeci e parabenizei a participacdo dos discentes. O sinal tocou
e fui recolher os livros para guardar. Mas, como nas reticéncias de Valeriano..., enquanto os
outros alunos saiam, a Aluna 5A perguntou-me se podia levar para ler em casa a obra De
volta ao ninho antigo. Disse: Claro que sim! Vocé me devolve na proxima aula. A
coordenadora da escola, que nesse momento ja estava na sala e se encontrava ao nosso lado,
disse que, quando a aluna devolvesse, ela também queria ler. E, claro, nessa altura, ela ja tinha

lido A mulher que se casou dezoito vezes... .

Talvez, o grande éxito de Valeriano na escrita do folheto de cordel A mulher que se
casou dezoito vezes... tenha sido, com maestria, conciliar muitissimo bem as tematicas do
amor ¢ da morte: “os dois eixos principais em torno dos quais a maioria dos textos poéticos ¢
construida”. (SILVA, 2009, p. 120). A leitura de sua obra, conforme disseram os alunos,
desperta a curiosidade, suscita alegria e tristeza. Ao tempo que celebra a vida e o amor,
apresenta também a dolorosa realidade da morte, da perda, da separacdo. Ele, de certa forma,
no folheto lido, faz recordar a finitude de que é constituido todo ser humano e constatar "o
empobrecimento do mundo da minha vida onde esse outro estava e agora ndo esta"
(BAKHTIN, 2010, p. 95). Como disse o Aluno 14A, “Valeriano ¢ um verdadeiro génio do

cordel brasileiro e um professor para 0 mundo.”
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Fonte: Arquivo préprio

Fonte: Arquivo proprio

Fonte: Arquivo préprio
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A eficiéncia das atividades desenvolvidas, em suma, de toda a sequéncia, foi

mensurada conforme exposto na metodologia. No seu conjunto, ficou evidenciado que todas

as atividades, cumulativamente, concorreram para a realizagcdo da leitura verbovisual do

folheto estudado, propésito primeiro desta sequéncia basica. Vejamos a andlise das atividades

aplicadas de acordo com os parametros elencados por Butt (2009), lembrando que a

pontuacdo variou de 5 a 10, onde 5 significa que o critério foi “pouco contemplado” na

realizagdo da atividade e 10 significa que o critério foi “totalmente contemplado”, como dito

na metodologia.

QUADRO 10 - ANALISE GERAL DAS ATIVIDADES DESENVOLVIDAS DE
ACORDO COM OS CRITERIOS ESTABELECIDOS POR BUTT (2009)

Atividades / Critérios 1* | 2% | 3* | 4*|5* | 6*|7*|8*|9*|10* |11*
Ter propdsito definido 10 {10|10|10|10 |10|10|10|10|10 |10
Ser bem estruturada 10 |10|10|10|10 |10|10|10|10|10 |10
Ser flexivel 10 [10|5 |10/10 |10|5 |10|5 |10 |10
Ser bem servida de recursos 10 (10|10|10|10 |10|10|10|10|10 |8
Ser desafiadora 8 5 |5 |6 [10 |10|8 |10|7 |10 |5
Ser bem ritmada, dindmica 10 |5 |5 |10|10 |10|8 |10|5 |10 |10
Envolver uma aprendizagem ativa 8 5|5 |5 |10 |{10]|9 |[10|8 |10 |5
Usar habilidades de raciocinio, | 5 515 |6 |10 [10|8 |8 |5 |10 |6
iniciativa e imaginagéo

Ser prazerosa, gratificante 8 6 |5 |10|(10 |10|8 |10(5 |7 10
Indicar continuidade e progressao 10 (10|7 (10|10 |9 |10|10|6 |10 |10
Total 89 | 76|67 |87 |100|99|86|98| 71|97 |84

LEGENDA:

1* Exposicéo de folhetos de Cordel
2* Leitura oral do banner sobre cordel pelo professor
3* Aula expositiva sobre Costella (2002)
4* Leitura oral do folheto pelo professor e alunos

5* Realizacdo do jogo “Brincando de detetive”

6* Producéo da capa do folheto lido
7* Leitura da capa versao atual

8* Realizagdo do jogo dos oito erros as avessas

9* Realizacdo das atividades escritas
10* Visualizagdo no mapa do espaco
11* Exposicdo sobre Valeriano
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No quadro apresentado, percebe-se que todas as atividades obtiveram a pontuacao
maxima dez nos critérios de “ter proposito definido” e “ser bem estruturada”. Em relacao aos
recursos, apenas a exposicao sobre Valeriano ndo obteve dez, posto a dificuldade de conseguir
mais informagOes sobre o autor, assim como mais folhetos originais, fato que requer um

tempo maior que o destinado a um curso de Mestrado Profissional.

No geral, de acordo com o quadro dado, as atividades alcancaram a seguinte

pontuacdo e classificacdo:

QUADRO 11 - PONTUACAO DAS ATIVIDADES DESENVOLVIDAS NA
SEQUENCIA DE ACORDO COM OS CRITERIOS DE BUTT (2009)

Atividades Pontuacao
Realizagdo do jogo “Brincando de detetive” 100
Producéo da capa do folheto lido 99
Realizacdo do jogo dos oito erros as avessas 98
Visualizagdo no mapa do espaco 97
Exposi¢do de folhetos de cordel 89
Leitura oral do folheto pelo professor e alunos 87
Leitura da capa versao atual 86
Exposicao sobre Valeriano 84
Leitura oral do banner sobre cordel pelo professor 76
Realizacdo de atividades escritas 71
Aula expositiva sobre Costella (2002) 67

Percebe-se, portanto, que algumas atividades conseguiram contemplar uma
pontuagdo maior no codmputo total dos critérios. Evidentemente, todas elas, de forma
cumulativa, conforme frisado anteriormente, foram fundamentais para a consecucdo da
sequéncia. Todavia, algumas se revelaram, na pratica, mais significativas pela abrangéncia
dos critérios que conseguiram eficazmente contemplar. Desse modo, na analise dos dados,
elas adquiriram um destaque maior, até mesmo nos comentérios feitos pelos alunos, como

visto no relato feito.

4.1.1 Analise dos dados obtidos no teste de saida

Quando no diagndstico inicial, os alunos foram questionados em relagdo ao fato de ja
terem lido algum folheto de cordel, dez disseram que sim e 23 responderam que ndo. Dos dez

que afirmaram, dois, claramente, confundiram o cordel com a tradicional parlenda iniciada
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com o verso “Hoje ¢ domingo”, pois, consultados qual o cordel lido, responderam “O
cachimbo” e, na questdo 9, marcaram também esse texto como sendo a reprodugdo de uma
pagina de um exemplar de literatura de cordel. Dessa forma, oito “sim” foram confirmados e
dois podem ser traduzidos como “ndo”. Na reaplicacdo do questionario, apos o término da
sequéncia, todos foram unanimes ao responder que “ja leu algum folheto de cordel”,
evidentemente, A mulher gque se casou dezoito vezes..., de Valeriano Felix dos Santos e alguns

citaram também os seguintes exemplares emprestados durante a execuc¢édo do projeto.

QUADRO 12 - RELACAO DOS FOLHETOS DE CORDEL LIDOS PELOS ALUNOS
DURANTE A EXECUCAO DO PROJETO

Aluno Titulo

1B Professor sabe tudo e as respostas de Jodo Grilo

6A A menina feia

5A A didatica do cordel

6B Lampido; A histdria de Bito: o bode de Riachdo

10A ABC dos namorados, do amor, do beijo, da danga

2A As aventuras de Robin Hood

9A Lampido: Heroi ou Bandido

14A O cavalo que defecava dinheiro

12A Lampido e Maria Bonita

9B O cavalo que defecava dinheiro

11B O touro preto que en_goliu o fazendeiro; A professora _indecente eas
respostas de Jodo Grilo; O romance de Aroldo com a jovem Angelita

17B Advinhas

3B O diabo é bom de cama; O cavalo que defeca dinheiro

2B Lampido, Corisco e Dodo

14B Jodo Grilo; Lampiéo

Outros dez alunos destacaram ja terem lido algum folheto de cordel, mas ndo

lembram o titulo. Destes, trés disseram ter lido em sala por ocasido da exposicao dos folhetos.

Quanto a pergunta “Vocé ja estudou sobre literatura de cordel em sua escola? Em
que série?” Houve também unanimidade ao responderem “sim”. A referéncia maior foi o
estudo feito agora na 82 série (29 alunos). Dos demais, um disse ter estudado na 42 série; outro
na 5% dois ndo responderam; e um respondeu na 6% e na 82 Esta foi a Aluna 8A que fez
questdo de explicar: “Na 6 série estudei por alto, inclusive fiz um cordel, pois na época era

um evento que teria na escola. Mas na verdade estudei mesmo na 8* série.”

No teste de saida, todos identificaram, prontamente, a capa que tem a imagem de
Lampido como sendo a que faz parte do cordel. No diagndstico inicial, apesar de 28 alunos

terem assinalaram a capa com o titulo “Lampido” como sendo a de cordel, algumas
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justificativas dadas foram pouco precisas: “Porque Lampido tem varias rimas e poesias e fala
sobre o sertdo”; “Porque ele € um cangaceiro”; “Porque o livro de cordel fala muito da
historia de Lampidao”; “Porque ja li varios cordéis sobre ele e acho que os outros ndo sio”;
“Porque cordéis tém imagens de Lampido”; “Por causa da capa com nome Lampido que faz
parte do cordel”; “Porque a imagem parece de conto de cordel”, dentre outras. Observa-se, na
resposta dos alunos, a associacdo Lampido-sertdo ¢ também “Lampido—cordel”. Dai a
associa¢do “cordel-sertdo” e, consequentemente, ao sertdo de Lampido. Na ocasido, mesmo 0s
alunos que ndo souberam justificar sua resposta (apenas 8), colocando um “ndo sei” ou,
simplesmente, um “s6 chutei”, optaram por assinalar a imagem de Lampido, dentre as demais,

sem terem uma justificativa para tal escolha.

Referente a questdo sobre qual das paginas dadas representaria uma “pagina de
cordel”, no teste de saida, apenas um assinalou a letra d (o poema “Infancia”, de Drummond),
dizendo ter achado o “mais adequado”; dois alunos assinalaram o item a (a parlenda “O
cachimbo™), apresentando como justificativa o fato de ser bem conhecido e antigo; cinco
assinaram a letra b (uma péagina contendo oito quadras populares diferentes) e disseram que
assim marcaram pelo fato de serem inventadas e terem estrofes, versos e rimas. Observa-se,
pois, que as justificativas apresentadas por esses alunos que escolheram as alternativas a ou b,
apesar do ndo acerto na escolha, contém tracos caracteristicos do cordel e coincidiram, em
parte, com a explicacdo dada pelos 26 alunos que marcaram o item c (efetivamente uma
pagina de cordel). Esta contém seis septilhas com o0 mesmo esquema de rimas estudado no
folheto de Valeriano e explorado minunciosamente na primeira questdo da atividade escrita.

As justificativas formuladas pelos discentes contemplaram basicamente esse aprendizado.

No diagndstico inicial, praticamente, a metade dos alunos (15) assinalaram, para
identificacdo de uma péagina de cordel, a composta por quadrinhas populares, alegando a
presencga do “poema”, da “rima”; e s6 trés marcaram o item C, contendo 0s versos em septilha,
mesmo assim ndo souberam justificar. De acordo com a marcacdo correta feita pelos 26
alunos no teste de saida e com a precisdo maior das justificativas dadas, pode-se perceber que
esse aspecto formal do folheto de cordel, conforme explorado em sala, foi bem assimilado por
mais de 75% dos alunos. Percebe-se, portanto, a compreensdo da estrutura do folheto de
cordel estudado e a énfase na historia, na setilha ou septilha e no esquema de rimas

empregado pelo autor Valeriano.
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Fazendo um quadro geral das respostas dadas a pergunta “O que ¢é cordel?”,
evidenciou-se que os alunos associaram muito devidamente o cordel as suas principais

caracteristicas.

QUADRO 13 - SINTESE DOS TRACOS CARACTERISTICOS DO FOLHETO DE
CORDEL, DE ACORDO COM AS RESPOSTAS DADAS AO QUESTIONAMENTO
“0O QUE E CORDEL?” NOS COMENTARIOS FINAIS

Aspectos/ Momento Diagnostico Inicial Comentarios Finais
Livrinho 14 11
Folheto 02 12
Historias 10 15
Poemas Populares 01 08
Versos/Poemas 12 09
Estrofes _ 06
Rimas 06 16
Venda 02 08
Literatura _ 02
Cordelistas _ 02
Capa 01 03
Tradicdo, Arte, Folclore _ 01
llustracéo/Desenho 03 01
Corda/Barbante _ 06
Sextilhas _ 01
Septilhas _ 06
Nordeste/Sertéo 06 02
N&o sei dizer/Descrever _ 02
Analfabeto/Nao saber ler _ 02

Notadamente, a primeira grande constatacdo observada entre a resposta inicial e final
a pergunta “O que € cordel?” foi a evolugdo conceitual. No inicio € nitida a incerteza, os
“achismos”, as suposigdes. Muitos se referiam as histdrias associando-as diretamente a figura
de Lampido. Outros afirmaram até se tratar de historias em quadrinhos, contos, lendas etc.
N&o houve mencéo ao estilo das estrofes ou sequer mesmo a estrofes, apesar da associagéo
feita a versos, poemas e rimas. Por outro lado, a leitura dos comentarios finais, pds-aplicacdo
do projeto, permitiu a verificacdo de uma maior precisdo conceitual em relacdo ao género
trabalhado. Termos como folheto, poemas populares, estrofes, rimas, sextilhas, septilhas,
corddo, barbante, foram empregados com propriedade e convicgdo. Até as expressdes

“literatura de cordel”, “cordelistas” foram colocadas com consciéncia de significado.
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Observa-se que, no diagndéstico de entrada, ha um emprego desproporcional no uso
das expressoes “livrinho” e “folheto”. Depois da aplicagdo do projeto, com a familiaridade
deste segundo termo, seu Uso passou a se equiparar ao da primeira expressdo. Percebe-se
também que a concepcdo de folheto atrelada ao Nordeste e ao sertdo foi mantida com uma
abrangéncia maior ndo apenas associada a Lampido, mas também a ‘“‘analfabetismo” e as
“cantorias de gado”. Os alunos compreenderam o cordel como de origem nordestina, mas nao
s0, eles perceberam sua riqueza como representagdo da nossa “tradi¢do, arte, folclore”, apesar
de ndo ter sido esta a perspectiva adotada para estudo neste trabalho. Houve entendimento

2 13 2 (13 bh) 13

maior em relacdo ao contexto de producdo (“cordelistas”, “capas”, “imagens”, “vendas”) e
também em relagdo ao publico leitor (“analfabetos”, “ndo sabe ler”). Faz-se necessario frisar
que, apesar de estarmos trabalhando com o género, em nenhum momento foi dada uma
definicdo conceitual sobre o que é cordel. Isso significa dizer que os alunos aprenderam com a
pratica e souberam eles mesmos elaborar seus conceitos. No final, ndo houve mais nenhuma
colocagao de niilismo conceitual, apenas dois afirmaram “ndo saber dizer” ou “descrever”.
Tal afirmacéo parece revelar ndo a ignorancia de conhecimento diante da matéria questionada,
mas, ao que parece, a incapacidade de traduzir o que sabe em palavras. Essas expressdes ndo
guardam em si a mesma semantica do “Eu ndo sei de nada” e do “Nunca ouvi falar” escritoS

na fase anterior a aplicacdo do projeto. A transcricdo de alguns comentarios finais apostos a

seguir corroborard para a verificacdo da evolucdo conceitual mencionada.

4.1.2 Comentarios finais dos alunos sobre “O que é cordel?”

Ficou evidenciado que, ao longo da aplicacdo da sequéncia, em nenhum momento,
apresentamos aos alunos um conceito formulado acerca do que € cordel. Nosso intuito era que
eles lessem o folheto selecionado e, por meio da execucdo das atividades, pudessem
compreender e interpretar adequadamente a historia lida, e, em decorréncia do letramento
literario efetivado, eles passassem a conhecer o género cordel e o autor de sua terra Valeriano
Felix dos Santos. Concluido o trabalho, solicitamos que, nos comentérios finais, os alunos
dissessem o que é cordel com o claro objetivo de compararmos as respostas dadas apés a
aplicacdo do projeto com as do diagndstico inicial e termos uma visdo do que foi devidamente
apreendido por eles a esse respeito. A analise foi feita e apresentada anteriormente. Eis alguns

dos conceitos formulados pelos alunos:
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4.1.3 O projeto na visao dos alunos

Dentre outras questdes, nos comentarios finais, também tivemos o interesse em saber
se 0s alunos consideraram alguma atividade executada como menos importante. Essa também
era uma forma de confirmar, ou ndo, o observado em sala acerca da participacdo e do
empenho de todos eles durante a aplicagdo da sequéncia. Trinta, dos trinta e quatro alunos
envolvidos no projeto, responderam “nenhuma”, pois “Todas foram importantes [...] pois cada
um completou o outro” (Aluna 5B); “todas as partes sdo importantes no aprendizado do
projeto” (Aluno 2A); “Porque com todas elas eu aprendi muita coisa” (Aluna 4A). Essas
foram algumas das explica¢bes dadas. Dos quatro restantes, dois responderam “fazer a capa”,
apontando esta também como a atividade mais dificil no outro questionamento; uma aluna
disse que foi a de apreciar as imagens; e outra ndo respondeu. Eis alguns comentarios

formulados pelos alunos:

[...] esse trabalho trouxe para n6s um pouco da nossa cultura porgue
ninguém da sala em que estudo sabia quem era Valeriano Felix dos Santos e
que ele ja morou na nossa cidade e foi um grande cordelista [...] e patrono da
academia de literatura de Sergipe. (Aluno 7A).

Eu aprendi muita coisa, esse projeto foi o melhor de todos os tempos porgue
falou sobre a nossa cultura em si e ndo de outra qualquer e deu um bom
exemplo que é Valeriano Felix dos Santos. (Aluno 14A).

Eu achei muito educativo e divertido, pois descobri mais sobre o cordel
e sobre a importancia de cada historia lida. (Aluno 2A).

Bom eu achei o projeto muito bom, porque falava sobre o cordel, eu ja
gostava de cordel e esse projeto me despertou ainda mais querer saber sobre
cordel. (Aluna 9B).

O projeto foi muito importante porque fez abrir nossos olhos sobre o cordel
gue ele foi muito importante ajudou muitos analfabetos. (Aluno 11A).

Foi um 6timo trabalho por que a professora nos ensinou o que é cordel ela
também nos apresentou um conterrdneo da nossa cidade que a maioria nao
conhecia e passamos a conhecer a historia dele falamos muito sobre um
cordel feito por ele que foi a mulher que se casou 18 vezes e também lemos
muitos cordéis e aprendemos muito com esse projeto espero que outras
pessoas tenham privilegio de conhecer e aprender o que nés aprendemos e
também dar valor ao grande cordelista que tivemos em nosso municipio.
(Aluno 2B).
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Ensinando, nunca se deixa de estudar. No entanto, havia em mim um ardoroso desejo
de voltar a sala de aula como aluna, literalmente. Ansiava discutir com meus professores,
debater questbes. A oportunidade me foi dada. O presente, ofertado. Peguei-o0. Todavia, esse
foi como um daqueles presentes ndo muito faceis de abrir, que, vez ou outra, faz com que o
presenteado rasgue o papel, j& sem o cuidado devido, avido por saber o que guarda téo
consistente involucro. Mas, era preciso manter a disciplina, a firmeza, o foco, a fé, a luta, sob
pena de cair por terra 0 presente ou 0 proprio presenteado. Fato é que, quase conclusos 0s
“interminaveis” e incontaveis momentos de ansiedade, ja d& para vislumbrar da planta, mais
que a raiz, o broto. E, dos frutos colhidos, o relato feito, provido da devida analise e
mensuracao dos resultados, foi 0 mais espesso, como também o que mais exigiu horas e horas

de um arduo trabalho de escrita e lapidacéo.

Certo é que a realizacdo das atividades que compdem a sequéncia aqui exposta
permitiu uma aprendizagem ativa por parte dos discentes envolvidos. Evidentemente, a
mediacdo docente foi necessaria, confirmando uma das bases sobre a qual se sustentou essa
pesquisa, de que é na relacdo com o outro e com 0 meio que o sujeito aprende. Em algumas
atividades, esse papel mediador foi apenas como propositor, como na apresentacdo do projeto
como um todo, na realizacdo das leituras, quer do texto narrativo, quer das capas, ou ainda na
producdo dos comentarios escritos. Em outras, de expositor, como na apresentacdo dos tipos
de capas e dos dez pontos para analise de uma obra de arte elencados por Costella. Algumas
vezes como dinamizador do conhecimento. Assim o foi nas etapas que envolveram os jogos, a
confecgdo das capas e a discusséo no momento de correcdo das atividades escritas,
principalmente em torno da questdo da mulher no contexto linguistico e no meio social em
gue vivem os alunos hoje. Outras ocasides requereram o papel mesmo de “reavivador” do
conhecimento, retomando conceitos anteriormente trabalhados, mas pouco consolidados na
pratica pelos alunos, por isso, um tanto esquecidos. 1sso ocorreu principalmente na etapa da
visualizacdo dos espacos no mapa. Em alguns momentos, foi o papel de consolidador do
conhecimento adquirido que prevaleceu, como na producdo dos comentarios na etapa inicial,
os alunos, de certo modo, em uma atitude propria de quem esta aprendendo, queriam a
confirmacdo docente acerca de algumas informagdes ouvidas. Em outras ocasides,
predominou o papel de avaliador e esse, sem duvida, foi 0 que perpassou todo 0 projeto.

Afinal, estdvamos ali, antes de tudo, como pesquisadora. Contudo, para além mesmo desse
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papel que, no geral, chamamos de mediador, por mais importante e crucial que seja, 0 que
importou foi o fato de que os alunos aprenderam a fazer, fazendo: lendo, relendo,
consultando, escrevendo, discutindo, pesquisando, analisando, avaliando, rindo, desenhando,
recortando, colando e pintando. E isso que chamamos de aprendizagem ativa e que esta na
base de outro pilar sustentador desse projeto: o sujeito como um ser histérico, situado,
portanto, ativo, de acordo com a concepc¢do bakhtiniana. O sujeito como “senhor” dos seus
atos para o qual ndo existe “alibi”, nem neutralidade absoluta; para o qual o nascer constitui a
primeira agdo existencial e somente a morte fecha o ciclo, tornando terminadas todas as suas

acoes.

A efetivacdo do projeto como um todo permitiu confirmar que o trabalho com o
folheto de cordel, tendo como prerrogativa sua estrutura verbo-visual, requer sim diferentes
formas de atividades de modo que as duas formas de linguagem — a visual e a verbal —
constitutivas do género, sejam exploradas mais consistente e eficientemente. Além disso, o
préprio estudo do cordel, pela riqueza e abrangéncia das perspectivas que possui (literaria,
linguistica, pictdrica, historica, geogréfica, social, cultural e folclorica) requer apresentacéo,
explicacdo e discussdo gradual dos elementos que o compdem. Isso sem falar na infinita

diversidade tematica das suas obras.

A aplicacdo da sequéncia mostrou ser ela ndo apenas viavel, mas também efetiva
para o estudo do cordel na perspectiva verbo-visual, pois permitiu aos alunos a realizagédo da
leitura, compreenséo, interpretacdo do folheto selecionado — A mulher que se casou dezoito
vezes..., de Valeriano Felix dos Santos —, e mais, a completa apreensao dos sentidos presentes
no texto, desvelando o que estava nas linhas e nas entrelinhas. Nao ficou mistério sem ser
revelado. SO ndo foi possivel aos alunos apontarem uma solucéo para o problema vivido pela
personagem Dorotéa. Certamente, eles teriam gostado de fazé-lo, mas isso ja envolveria outro

projeto mais voltado para a producéo textual. Fica aqui a dica.

E mais, a execucdo deste projeto permitiu 0 conhecimento do autor e algumas outras
obras de sua autoria. Os alunos encantaram-se pelo seu conterraneo de tal maneira que o
projeto acabou e ainda tem um deles (a Aluna 5A) lendo uma de suas obras: De volta ao
ninho antigo. Até a coordenadora da escola estd no aguardo para ler, quando me for devolvido
o exemplar pela aluna. E, evidentemente, ela ja leu A mulher que se casou dezoito vezes...
Pode-se dizer, com bastante propriedade, que parece ter Valeriano Felix dos Santos “voltado

a0 ninho”.
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A sequéncia apresentada por meio desse projeto é flexivel o bastante para permitir
ser trabalhada em qualquer série ndo so do ensino fundamental, mas da educacao basica como
um todo, desde que se promovam as adaptacOes necessarias. Para isso concorrera a
criatividade, o discernimento e a postura ativa daqueles que, por ventura, e esperamos que
muitos, queiram coloca-la em pratica em suas salas de aulas. Isso acontecendo, esperamos que
as expectativas sejam superadas, assim como foram as nossas. Que o0s docentes
(re)descubram, assim como eu pude mais uma vez constatar, que quando uma aula é bem
planejada, tudo concorrerd para que seja bem sucedida, até os imprevistos ocorridos e as
improvisacdes feitas. E, principalmente, os resultados obtidos serdo sempre surpreendentes,
posto ser ilimitada a capacidade humana de criar e inesgotavel o conhecimento, sobremaneira

no campo das artes, no mundo das palavras.
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APRESENTACAO

Este caderno é o produto final apresentado no Mestrado Profissional em Letras
(PROFLETRAS/UFS), cursado no biénio de 2016 a 2018, pela Universidade Federal de
Sergipe. Ele acompanhou o relatério final acerca dos trabalhos desenvolvidos na pesquisa
“Cordel, letramento literdrio e verbo-visualidade: trés conceitos, um autor, uma historia, um
folheto”, realizada por mim, sob a orienta¢ao do Prof. Dr. Alberto Roiphe Bruno. A pesquisa
aludida teve como objetivo realizar a leitura do folheto de cordel A mulher que se casou
dezoito vezes..., de Valeriano Félix dos Santos, propiciando o letramento literario aos alunos
da 82 série, da Escola do Ensino Fundamental Professor Luiz Anténio Barreto, situada no
municipio de Riachdo do Dantas, no estado de Sergipe.

Logo apds esta apresentacao, o titulo “Primeiras palavras” servira para nortear acerca
das concepcdes de leitura, letramento literario e género que alicergaram a parte teorica deste
trabalho. Em seguida, no topico “O género cordel” discorrer-se-4, mesmo que brevemente,
sobre o género delimitado neste estudo, de modo a contextualizar mais especificamente a
perspectiva aqui adotada e os conteddos discutidos em sala com os alunos. Apos esta parte
tedrica, sera apresentada a sequéncia didatica aplicada e, ao fim, sera feito um breve
comentério sobre os resultados alcancados. Ao longo da apresentacdo das etapas, quando
necessario, foram alocados alguns recortes denominados: “Dica”, para ampliagdo do olhar;
“Aprofundando a teoria”, para alimentacdo da base teorica; e “Importante”, para destaque de

algum aspecto da etapa que precisa ser visto de forma mais acurada pelo professor.

A efetivagéo do projeto na turma citada confirmou que o trabalho com o folheto de
cordel, tendo como prerrogativa sua estrutura verbo-visual, requer sim a realizacdo de
diferentes atividades de modo que as duas formas de linguagem que o constitui — a visual e a
verbal — sejam exploradas mais consistente e eficientemente. Além disso, mostrou ser a
sequéncia didatica elaborada ndo apenas viavel, mas efetiva para o estudo do cordel na
perspectiva da verbo-visualidade, pois permitiu aos alunos a realizacdo da leitura,
compreensdo e interpretacdo do folheto selecionado, e uma completa apreensdo dos sentidos
presentes no texto. Também possibilitou o conhecimento do autor e de outras obras de sua

autoria.
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Espero que, sendo adotada por aqueles que tiverem oportunidade de conhecé-la, esta
sequéncia produza belissimos frutos, tdo saborosos quanto os colhidos por esta colega que a

planejou e aplicou, e, agora, a esta compartilhando com cada um de vocés.

Um bom trabalho a todos!
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PALAVRAS INICIAIS

Ler é uma atividade complexa que envolve varios dominios de processamento:
lexical, sintatico, semantico e integrativo. Ndo fosse assim, seria facil para todas as criangas
aprenderem a ler. Contudo, é o oposto que ocorre: "Todas as criangas, seja qual for a lingua,
encontram dificuldades no momento de aprender a ler." (DEHAENE, 2012, p. 16). Mais
complicada, ainda, torna-se essa tarefa quando o objetivo é ultrapassar os limiares da
decodificagdo e alcangar a compreensdo e interpretacdo textual, porque “Leitura sem
compreensdo ndo ¢ leitura.” (SILVA, 2009, p. 31). A fim de alcancar tal intento ndo é apenas
a quantidade de textos lidos que importa, mas, principalmente, a qualidade da leitura feita. As
praticas de leitura na escola deverdo contribuir para formar o leitor competente, capaz de
realizar, por meio do ato de ler, um verdadeiro encontro e reencontro consigo mesmo, com o
escritor, com o texto lido e com a comunidade que o envolve. A leitura é aqui concebida,
portanto, como espaco interativo, realizado em préaticas histéricas, sociais e culturais,

alicercado nas ideias de géneros do discurso na perspectiva bakhtiniana.

Dentre os inUmeros géneros existentes para o trabalho com leitura na escola, o texto
literario deve ter a primazia, pois, pelo fato de tocar a sensibilidade do leitor, € também capaz
de colaborar para a consolidacdo de conhecimentos que cotidianamente Ihe chegam pelos
textos informativos. Além disso, ele traz em si a potencialidade de satisfazer as necessidades
basicas do ser humano de interacdo, de humanizacdo, uma vez que, como nenhum outro,
possibilita experienciar a fruicao e a “fluicdo”; a formacao e a informagao; e, paradoxalmente,
vivenciar 0 "ndo vivido", fazendo, deparar-se com "a grandeza e a fragilidade do ser humano;
a historia e a singularidade, entre outros contrastes, indicando-nos que podemos ser diferentes,
gue nossos espacos e relagdes podem ser outros”. (GOULART, 2007, p. 64). Embora nédo
tenha utilidade pratica, a literatura "toca dimensdes humanas tdo fundamentais quanto a
cultura, a educacdo ou a comunicacdo”. (JOUVE, 2012, p. 11). Portanto, ensina-la esta na

esfera do hoje, do ontem e do vir a ser, mas que isso, da ampla e infinda possibilidade de ser.

Ao revelar o campo dos possiveis, 0 texto literario lembra que as coisas poderiam ser
diferentes do que se nos apresenta a realidade, contribuindo para a organizacdo e
reorganizacdo da experiéncia, e, assim sendo, participando da producdo e reproducdo do
existente no mundo. "A literatura, pela liberdade que a funda, exprime contetdos diversos,
essenciais e secundarios, evidentes e problematicos, coerentes e contraditorios, que

frequentemente antecipam os conhecimentos vindouros." (JOUVE, 2012, p 165).
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Logo, toma-se neste estudo a concepcdo de literatura como “perspectivacdo da
verdade", tambem defendida por Bernardo (1999, p. 148). O fazer literario ou o encontro com
o texto literéario possibilita 0 encontro com o outro que nédo eu. Essa relacdo de alteridade, "eu-
outro”, instituida por meio do texto literario, possibilita ver a realidade por outros angulos,
sobre outras perspectivas. A criagdo, mesmo que ficticia, de "outros mundos" permite
perceber que ndo temos em nds a verdade absoluta, nem podemos alcancar a realidade em seu
todo. A literatura abre, portanto, um enorme leque de possibilidades ampliadoras dos limites

da realidade na qual estamos historicamente situados.

A ficcdo, a literatura, fazem mais do que ampliar as nossas perspectivas, ao
mapearem a realidade, anunciando territorios inexplorados e desconhecidos;
a ficcdo e a literatura nos permitem viver o que de outro modo talvez néo
fosse possivel, ou seja, nos permitem ser outros, (0s personagens) e adquirir,
ainda que momentaneamente, a perspectiva destes outros — para, adiante,
termos uma chance de cumprir o primado categérico de todas as éticas, de
tdo dificil realizagdo: ser o que se é. (BERNARDO, 1999, p. 147).

Essa concepcdo de Bernardo faz relembrar o testemunhado por Bakhtin (2010, p.
73): "A arte me da a possibilidade de vivenciar, em vez de uma, vérias vidas, e assim
enriquecer a experiéncia da minha vida real." Para isso, entretanto, a leitura de uma obra
literaria na escola ndo deve ser feita ao acaso, nem o texto lido simplesmente, como se ler por
si somente assegurasse 0 letramento literario. A leitura do cotexto deve ser seguida pela
leitura do contexto. “E justamente para ir além da simples leitura que o letramento literario é

fundamental no processo educativo.” (COSSON, 2014, p. 30).

Segundo Barbosa e Rovai (2012), até a década de 1970, o ensino de Lingua
Portuguesa contemplava, lado a lado, o ensino da gramética e a leitura de textos literarios,
sobremaneira os classicos. Todavia, como alerta Candido (2011, p. 177-178), “é indispensével
tanto a literatura sancionada quanto a literatura proscrita; a que 0s poderes sugerem e a que
nasce dos movimentos de nega¢do do estado de coisas predominante”. Isso até que, pelas
lutas travadas, ela também passe a ocupar o lugar que Ihe é devido ndo sé pela forca social

manifestada, mas precipuamente, pelo reconhecimento do valor literario que possui.

O cordel foi um desses géneros que durante varios anos ficou a margem do
curriculo escolar, nele sendo inserido de quando em vez apenas com um Viés historico ou
folclorico. Entretanto, “Cordel ¢ literatura!” e sob essa perspectiva precisa ser estudado e
ganhar também destaque no meio escolar. Concebido aqui como “manifestacdo cultural,
popular, nordestina e brasileira”, exatamente como afirma Roiphe (2013, p. 19), € um género

literdrio derivado dos cantadores de desafio do sertdo nordestino que em nada pode ser
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associado a simplicidade ou a pobreza de estilo ou de forma. Como testemunha Jodo Cabral
de Melo Neto (2007, p. XXXI): “Os cantadores de desafio do Sertdo tém esquemas estroficos

complicadissimos e eu prefiro a simplicidade.”

Foi tdo somente depois da publicacdo dos Parametros Curriculares Nacionais
(BRASIL, 1998, p. 54) que o género cordel passou a ser incluido no rol dos "géneros
privilegiados para a préatica de escuta e leitura de textos™. Todavia, em alguns meios, ainda ha
muita resisténcia em reconhecé-lo como género literario digno de ser estudada “nas classes”.
Nao fosse assim, ndo teria havido tanto “barulho” quando a “Universidade Federal do Ceara
indicou Cordéis e outros poemas, de Patativa do Assaré, para o vestibular de 2006
(VIANNA, 2014, p. 11). De certo modo, por sua origem popular e nordestina, esquecem-se
alguns o quanto o cordel € representativo da cultura brasileira; e, por ser, geralmente,
associado a tradicdo folclorica (fato que ndo incide em nenhum erro), se desvie tanto o olhar
do seu carater literario (ndo € pratica incomum vé-lo sendo estudado nas escolas somente por
ocasido da semana do folclore). No entanto, € preciso olhar para o cordel com uma
perspectiva também literaria, porque “Cordel ¢ literatura!”, diga-se mais uma vez. E também
é um género verbo-visual (ROIPHE, 2011; 2013). E, sobretudo, com essa perspectiva e com o
afd de ampliar as experiéncias de leitura por meio dele realizadas que tomamos o cordel como

objeto de estudo no projeto desenvolvido do qual derivou este caderno.

Apesar da forca incontestavel dos fundamentos até agora elencados para o trabalho
com o género cordel na escola, ndo poderiamos deixar de sustentar nosso estudo também na
premissa de que, por causa da sua transversalidade tematica, o cordel permite uma leitura

critica da realidade onde vive o aluno.

O contato com a Literatura de Cordel pode ser capaz de proporcionar aos
alunos uma ampliacdo de sua capacidade de enxergar as diversidades sociais,
politicas, econdmicas e culturais de nosso pais, principalmente na regido
Nordeste, palco de tantas disparidades. (ALVES, 2008, p. 107-108).

Conhecer 0 meio em que vive e 0s aspectos culturais que compdem a historia do
lugar onde se nasce sdo elementos fundamentais para a construcdo da propria identidade,
assim como para o exercicio da cidadania. Ninguém vive isolado, a ndo ser em rarissimos
casos, por razdes especificas, extraordinarias. Os homens vivem em sociedade, mesmo que
isso ndo signifique viver em comunhdo. Paulo Freire (1989, p. 11-12) ja enfatizava: "A leitura
do mundo precede a leitura da palavra, dai que a posterior leitura desta ndo possa prescindir
da continuidade da leitura daquele.” Apds cada nova leitura de textos, uma nova leitura de

mundo acontece. Nisso consiste 0 processo letramento/alfabetizagao/letramento.
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O GENERO CORDEL

“Compdem-se versos e contam-se histérias em todas as partes do
mundo, mas a forma especifica das composic¢6es nordestinas foi trabalhada
e constituida no Nordeste do Brasil, a partir do trabalho de alguns homens

pobres e talentosos.” (ABREU, 1999, p. 136).

Foi da oralidade para a escrita, da viola para o folheto, do sertdo para a cidade, do
nordeste brasileiro para outras regides do pais, e do Brasil para o exterior que sucedeu a
historia dos folhetos populares, originada por Leandro Gomes de Barros no ano de 1893. A
peleja propria do cordel, decorrente da sua origem atrelada as cantorias de desafio muito
préprias do Nordeste brasileiro, perspectiva a qual esté atrelada essa pesquisa, faz-se presente
para além dos textos ficcionais. No plano historico uma luta também se faz presente, tendo de
um lado aqueles que associam a origem do cordel brasileiro a literatura de cordel portuguesa

e, do outro, os que defendem ser este um género derivado do proprio desafio nordestino.

Abreu atribui a apregoada filiagdo dos folhetos nordestinos a literatura de cordel
portuguesa a uma visdo eurocéntrica. “Confunde-se poder politico e econdémico com
capacidade criadora.” (ABREU, 1999, p. 127). Conforme a autora, o “imaginario das elites
ocidentais constituiu 0 ‘mito do colonizador’ como ser culturalmente superior a quem cabe
oferecer aos colonizados uma lingua, uma religido, uma literatura, uma maneira de ver, pensar
e organizar o mundo”. (ABREU, 1999, p. 125).

Conforme Abreu, os folhetos nordestinos possuem caracteristicas bastante peculiares
que corroboram na definicdo clara do que seja esta forma literaria no Brasil, estabelecendo
diferencas bastante significativas entre o aqui produzido e a literatura de cordel realizada em
Portugal. Ela ¢ enfética ao afirmar na conclusdo dos seus trabalhos: “Compdem-Se versos e
contam-se histérias em todas as partes do mundo, mas a forma especifica das composicGes
nordestinas foi trabalhada e constituida no Nordeste do Brasil, a partir do trabalho de alguns
homens pobres e talentosos.” (ABREU, 1999, p. 136).
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Entre o cordel portugués e os folhetos nordestinos existem diferencas fundamentais
no que tange ao modo de producdo, circulacdo e publico. Terra (1983, p. 59), ja& havia
assinalado a existéncia de uma "unidade subjacente [...] ao nivel da tematica, da estrutura
narrativa, dos valores e do universo simbdlico” o que foi confirmado por Abreu (1999) e
constitui-se traco fundamental, distintivo, entre os folhetos produzidos no Nordeste do Brasil

e o cordel produzido em Portugal.

Quanto a literatura produzida nas terras lusitanas, segundo a autora, € um modelo
editorial que vivenciou seu apogeu do século XVI até o inicio do século XII e representou
adaptacOes de textos de sucesso, de origens e géneros variados, a uma linguagem e
padronizacdo mais popular. Ndo havia unicidade em sua constitui¢éo e se originou da propria
escrita ja existente (reescrita de obras de dominio publico). Estes textos adaptados podiam ser

em prosa ou verso e, normalmente, giravam em torno da vida de nobres e cavaleiros.

J& os folhetos produzidos no Nordeste brasileiro consolidaram-se a partir do final do
século XIX para o inicio do século XX e se constitui um género efetivamente literario, com
forma e normas proprias, originais, decorrentes da oralidade, das cantigas entoadas pelos
cantadores nordestinos. Aqui existe uma unicidade na forma que é bastante clara e definida,
ao contrario do que existiu em Portugal. Outro diferencial é que o meio de producéo, venda e
circulacdo dos livrinhos abrangia uma parcela significativa das camadas populares. Havia
poetas proprietarios que escreviam e vendiam a outros editores que também eram autores de

folhetos que versavam sobre o cotidiano nordestino.

No comego, 0s textos escritos eram chamados apenas de folhetos ou literatura de
folhetos, a expressdo literatura de cordel nordestina passou a ser empregada pelos estudiosos a
partir de 1970, partindo dai a ser utilizada também pelos poetas. Todavia, “Os autores e
consumidores nordestinos nem sempre reconhecem tal nomenclatura. Desde o inicio desta
producdo, referiam-se a ela como ‘literatura de folhetos’ ou, simplesmente ‘folhetos’.”
(ABREU, 1999, p.17). Essa €, pois, a denominacdo também adotada nesta pesquisa ao
abordar a producao feita no Nordeste brasileiro: “folheto”, seguida pela expressdo “de

cordel”, adotada pelos estudiosos a posteriori.

Diferente da chamada “literatura de cordel” portuguesa, uma formula editorial que
permitiu a divulgacdo de textos de origens e géneros variados para amplos setores da
populacdo, a literatura de folhetos nordestina derivou das cantorias, espeticulos que

compreendia a apresentacdo de poemas e desafios. “O estilo caracteristico da literatura de
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folhetos parece ter iniciado seu processo de definicdo nesse espaco oral, muito antes que a
impressao fosse possivel.” (ABREU, 1999, p. 73-74).

Os poetas populares sdo herdeiros da tematica da literatura oral, e de certo
modo, das cantorias que ocorriam no Nordeste desde pelo menos meados do
século XIX. A temética dos folhetos é, contudo, mais ampla. O poeta
popular, além de detentor da tradicdo comum a literatura oral, qual o
cantador, urde desafios e, da sua parte, tematiza o cotidiano. (TERRA, 1983,
p. 17).

Os cantadores apresentavam-se em festejos privados ou publicos, onde fossem
chamados. O desafio era o destaque e, segundo Abreu (1999, p. 84), inicialmente, 0s versos
eram em quadra. “Essa talvez tenha sido a grande contribuicdo lusitana para a literatura de
folhetos nordestina, pois esse tipo de estrutura poética é a forma popular por exceléncia em

Portugal.”

De acordo com Abreu (1999), é no final do século XI1X gue as cantorias nordestinas
comecam a ganhar a forma escrita sem, no entanto, perder os tracos marcantes da oralidade.
Segundo a autora, ndo ha uma definicdo categorica acerca de quem foi o primeiro autor a
imprimir seus poemas, mas, seguramente, Leandro Gomes de Barros foi o responsavel pelo
inicio da publicago sistematica. E do escrito do proprio poeta nordestino que ela abstrai essa

conclusao:

Leitores peco desculpa

Se a obra ndo for de agrado

Sou um poeta sem forca

O tempo tem me estragado

Escrevo ha 18 anos

Tenho razdo de estar cansado (BARROS apud ABREU, 1999, p. 91).

Na histdria da literatura de folhetos destacam-se como primeiros autores: Leandro
Gomes de Barros, em 1893; Francisco das Chagas Batista, com publicacdes a partir de 1902;
Jodo Martins de Athayde, em 1908. Alguns anos se passaram, e na época em que o cordel ja
estava firmado e se fazia presente nas varandas das fazendas, nas feiras livres, assim como nas
malas dos proprios autores/vendedores ou de outros revendedores, cruzando o Brasil de norte
a sul, nos idos de 1926, nascia Valeriano Felix dos Santos, "autor de uma quantidade
consideravel de folhetos de cordel™ (SANTOS, 2014, p. 106) que ao lado de tantos outros
cordelistas sergipanos, nordestinos, brasileiros, vieram para confirmar o que disse Borges
citando Franklin: "Muita gente vé o cordel caindo das pernas. Mas ele sempre supera as
crises.” (BORGES, 2007, p. 14).
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Consoante Bakhtin (1997, p. 106): “O género sempre € e ndo ¢ o mesmo, sempre ¢
novo e velho ao mesmo tempo. O género renasce e se renova em cada nova etapa do
desenvolvimento da literatura ¢ em cada obra individual de um dado género.” Ele também é
concebido como manifestacdo cultural e, assim como a cultura é perpassada por
transformacdes, como as formas discursivas também o sdo. E essa dindmica que permite a
renovacdo do género, pois ao tempo que vive o presente, recorda também o passado,
projetando-se para o futuro pela atitude responsiva propria dos sujeitos envolvidos no
discurso. Assim ocorreu com o cordel e, especialmente, neste trabalho, com o folheto de
cordel A mulher que casou dezoito vezes..., de Valeriano Felix dos Santos, encantou a todos

na sua época, encantou a todos também agora.

O FOLHETO DE CORDEL A MULHER QUE SE CASOU DEZOITO VEZES...,
DE VALERIANO FELIX DOS SANTOS

VALERIANO FELIX DOS SANTOS

A MIJI.IIER UE SE

Figura 2 - Capa original do folheto A mulher Figura 3 - Capa da versdo atual do folheto A
que se casou dezoito vezes..., de Valeriano Felix mulher que se casou dezoito vezes..., de
dos Santos. Desenho de Joselito Duque. Valeriano Felix dos Santos, sem autoria,

publicada pela Editora Luzeiro.

O cordel A mulher que se casou dezoito vezes..., de Valeriano Felix dos Santos, foi
escolhido como texto-base do estudo que desenvolvi, por focar dois pontos centrais desta

pesquisa: a possibilidade de leitura verbo-visual por ser “um género que se caracteriza pela
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presenca da linguagem verbal e da linguagem visual, simultaneamente, em sua composicao,
tratando-se, portanto, de um género verbo-visual” (ROIPHE, 2011, p. 118); ¢ a contribuigdo
para a elevacao da autoestima dos alunos, por (re)conhecerem um autor préprio da sua terra,
sua obra, e saber que seu nome é reconhecido além-fronteiras. Seu estudo envolveu a
realizacdo de uma sequéncia didatica que contemplou as etapas propostas por Cosson (2014)
em sua sequéncia basica, a saber: motivacdo, introducdo, decifracdo e interpretacdo. E foi
além, contextualizando a vida do autor e outras obras de sua autoria, conforme apregoa Silva
(2009, p. 119): “é preciso contextualizar no seu tempo e descobrir vinculos com o presente.
Ou seja, fazer convergir o tempo do poeta com o tempo do aluno. S6 assim o texto fara

sentido para ele”.

A obra A mulher que se casou dezoito vezes..., tomada como exemplo de trabalho
com os folhetos de cordel, cuja edigdo mais antiga, que se tem registro, consta do ano de 1972
(SANTOS, 2016), tem 79 estrofes, distribuidas em 16 péginas. Na primeira pagina, quatro

estrofes, deixando espaco para a repeticdo do titulo; e, nas demais, cinco.

Os textos estdo vinculados a uma certa quantidade de paginas (entre 8 e 64)
[...] O nimero de péaginas define, também, o conteudo da publicacéo.
Considera-se folheto a brochura de oito a dezesseis péginas, destinada a
abrigar (pelejas e poemas jornalisticos), e romance a de 24 a 56 paginas,
reservada as narrativas ficcionais. (ABREU, 1999, p. 113).

Na capa de 1972, em cima, a indicagdo: “Autor: VALERIANO FELIX DOS
SANTOS”, todo em caixa alta, modo de destacar o nome do autor. O fato de este vir
precedido da expressao “Autor” ¢ outro dado relevante, posto que, desde o inicio da produgdo
escrita dos folhetos de cordel, sempre houve uma preocupagdo com os direitos autorais. 1sso
porque muitos poetas viviam da venda de suas composi¢des e eram responsaveis nao so pela
criacdo, edicdo, mas também pela venda dos poemas. Mesmo quando havia a figura do
revendedor, este se subordinava ao autor, dele recebendo autoriza¢do e material para venda,

recebendo por ela uma comisséo. (ABREU, 1999).

Os poetas preocupavam-se com questbes de direitos autorais e de
propriedade dos textos [...] por isso imprimiam seus nomes na capa e na
primeira pagina dos folhetos, estampavam seus retratos, utilizavam
acrosticos nas estrofes finais. (ABREU, 1999, p. 98).

A elaboracdo do titulo também é digna de nota, pois, muitas vezes, o publico decide

comprar em funcao dele. Faz-se necessario que ele indique o tema exposto pelo folheto — uma
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historia de amor, de moralidade, um fato “jornalistico” etc. — ndo antecipando todo o
desenvolvimento. Ademais, “um enunciado curto ¢ com forte teor informativo € mais

chamativo e de mais facil compreensao”. (ABREU, 1999, p. 114).

No folheto de Valeriano, o titulo apresenta essas prerrogativas. Afinal, quem é essa
mulher expressa nele que, inicialmente, ja desperta a curiosidade do leitor? Na capa, sua
imagem aparece na parte inferior, de frente para os timulos e de costas para o leitor,
escondendo sua fisionomia e, de certa forma, sua identidade, agucando neste, ainda mais, o
interesse em saber quem ¢é ela e por que ja enterrou dezoito maridos? O que ela tem? Por que

nenhum deles sobreviveu depois do casamento?

A capa do folheto A mulher que se casou dezoito vezes..., é, portanto, constituida
verbo-visualmente por uma riqueza de elementos bastante significativos para o entendimento
geral da obra: o titulo, o cemitério, a mulher, os timulos, as cruzes, a flor sobre os timulos, o
buqué, as reticéncias, a cova aberta. Toda ela €, indiscutivelmente, um belo convite ao leitor
para adentrar na historia e tentar compreender o mistério por tras de tantas mortes e tantos

detalhes.

E em cada por do sol,

Vai a cada sepultura,

E lhe pde um cravo roxo,

Cor da sua desventura...

E pondo a méo sobre o peito,

Dira: - Deus me d& um jeito,

De carpir tanta amargura... (SANTQOS, s.d., p. 5)

Trata-se de uma narrativa em verso, contando a mirabolante histéria de Dorotéa
Carvalhal, uma mulher que ja se casou dezoito vezes, em igual nimero enviuvou e, 0 mais
extraordinario ainda, continua virgem e "louca p'ra casar" (E. 2). O folheto, conforme ja fora
dito anteriormente, € composto por 79 estrofes, cada uma de sete versos de sete silabas com
rima ABCBDDB. A personagem principal — Dorotéa — trata-se de uma mulher que se casou

dezoito vezes e, como ela mesma manda publicar nos jornais, "Esta louca p'ra casar!..." (E. 2).

Ora, pois, uma mulher,

De beleza singular,

Que se chama Dorotéa,

Nos jornais fez publicar

Que segundo seus revezes...

Casou-se dezoito vezes,

Esta louca p’ra casar! ... (SANTOS, s.d., p. 1)

O fato de mandar publicar nos jornais parece evidenciar ainda mais a ansiedade da
mulher em casar-se novamente. E eis o grande conflito:
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E naquele cemitério,

Uma cova existe aberta,

Pois quem casar-se com ela,

Perde a cama e a coberta,

N&o comera mais pirao,

Pode levar o caixao,

Que tem a morte por certa! ... (SANTOS, s.d., p. 4)

Assim sendo, no folheto de Valeriano Felix dos Santos, a curiosidade associa-se
ao mistério da mulher que se casou dezoito vezes. Como e por que ela ja se casou dezoito
vezes? Onde estdo seus maridos? O que aconteceu com eles? Mediante a leitura feita, porém,
0 enigma vai sendo revelado, "um a um", a partir da trigésima primeira estrofe, quando o
poeta comega a narrar como a mulher "namorou-se" de seu primeiro marido, e segue
prendendo o leitor até o final, quando toda trama parece ser desenrolada. "O seu mal é de
nascenca,/ Se aloja a sua doenca,/ Na ponta do figado branco™ (E. 76). Mas, mesmo assim,
essa explicacdo ainda soa enigmatica. Isso porque, na verdade, 0 mistério parece ser a grande
tonica da obra. Ele perdura mesmo depois do fim da histéria narrada: "Uma cova existe
aberta". As reticéncias apostas no titulo, o buqué na médo da mulher, também parecem sugerir
que a historia ndo acabou. Quem serd a proxima vitima? Quem sera o proxXimo marido a ser
morto? E o mistério maior de todos: Quem foi o décimo oitavo marido, uma vez que, ao longo
do desenrolar da trama, o poeta sé revela dezessete? Essa €, extraordinariamente, uma obra

genial, digna de um mestre do cordel.

Publicado na década de 70, quando ha, no Brasil, uma retomada da producdo de
folhetos de cordel, incentivada pela procura dos leitores tradicionais e por agentes externos ao
sistema anterior, como 0 governo, universidades e entusiastas, o folheto A mulher que se
casou dezoito vezes..., de Valeriano Felix dos Santos, comparado as producfes gréaficas
contemporaneas, € artesanal. A edicdo atual, cuja capa ganhou uma versdo colorida, de modo
a adequar-se o formato da histéria ao padrdo dos novos tempos, é uma publicacdo da Editora
Luzeiro. Certo é que a historia criada pelo poeta riachdoense saiu do Nordeste brasileiro (sem
nunca ter saido de fato), ganhou o mundo, levando parte do Nordeste com ele, assim como
sua gente, suas crencas e seus costumes, e continua sendo editada até hoje.

Independentemente da época de sua primeira publicagdo, como todo género, é sempre novo e

"Crendice popular atribui essa expressdo as pessoas que casam Vvdrias vezes e sempre ficam vidvas,
principalmente mulheres. “Em uma regido de Minas Gerais, dizem que uma mulher de figado branco, tradugado
da  expressio “mui¢ de figo branco” ¢é uma mulher insaciavel.”  Disponivel em
https://br.answers.yahoo.comquestion>. Acesso em: 15 jan. 2017.


https://br.answers.yahoo.comquestion/
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velho; e, como todo classico, € sempre atual, mesmo que nao seja contemporaneo. E, muito
disso, deve-se, certamente, a espetacular criacdo de uma personagem feminina — Dorotéa

Carvalhal — "Mulher-Macho, sinsenhor!..." (E. 8), em torno da qual toda uma histéria

misteriosa é construida.

A obra de arte € um enigma. A vida é um enigma. Assim como enigmatica é a
historia do folheto de cordel A mulher que se casou dezoito vezes..., de Valeriano Felix dos
Santos, cuja vida e obra também ainda jazia no anonimato em meio aos seus conterraneos
riachdoenses até a execucdo do projeto “Cordel, letramento literario e verbo-visualidade: trés

conceitos, um autor, uma historia, um folheto™.

Expostas as bases teoricas e, de forma diminuta, a analise feita do folheto, passemos

agora a parte préatica do trabalho: a sequéncia didatica aplicada.

ESTRUTURA DA SEQUENCIA DIDATICA TRABALHADA

FASES ETAPAS SINTESE DAS ATIVIDADES N° DE
AULAS

Contextualizacao da pesquisa; apresentacao
do género; significado da capa para o
folheto de cordel; exposi¢édo do banner
sobre cordel e dos folhetos de cordel.

- le?2
MOTIVACAO

_ Explanagéo de conhecimento prévio
INTRODUCAO 3 necessario para uma leitura mais completa 1
da imagem, assim como da histdria narrada.

Decifracdo: leitura da narrativa e realizacdo

DECIFRAGAO 4,5¢6 do jogo “Brincando de detetive”. 3
7 Confeccdo da capa do folheto lido. 2
8 Leitura da versédo da capa atual do folheto. 1
Realizagdo do “Jogo dos oito erros as
9 avessas” (Leitura e analise concomitante 1
das duas vers@es da capa do folheto em
COMPREENSAO, estudo).
INTERPRETACAO B 10 Realizacdo de atividades escritas. 3
E CONTEXTUALIZACAO Visualizagdo dos espagos na obra referentes
11 ao lugar de origem dos maridos de Dorotéa 1
ou ao local de realizacdo dos casamentos.
12 Exposicdo sobre Valeriano Felix dos 1

Santos.
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MOTIVACAO (duas aulas)

12 Etapa - Conversa informal

% Conversar com 0s estudantes sobre o projeto a ser desenvolvido, cuja tematica é a
literatura de cordel, tendo como objetivo realizar a leitura verbo-visual do folheto A
mulher que se casou dezoito vezes..., de Valeriano Felix dos Santos, um poeta sergipano

de bancada, natural do municipio de Riachdo do Dantas, estado de Sergipe;

X3

%

Explicar que serd feita uma pequena exposicdo de alguns folhetos de cordel e de um

banner contendo versos sobre cordel para que possam ter um contato inicial com o

género.

IMPORTANTE:

Orientar para que, ao folhear os
livrinhos, observem a estrutura
composicional (o numero de paginas, de
estrofes, de versos por estrofe, dentre outros
aspectos); o0 modo de constituicdo das capas,
se "sem capa" (folhetos que ndo tem
imagens), desenho popular, cartdo postal,
fotografia, ou gravura popular (xilogravura)
(MARANHAO, 1981), ou reproducéo
grafica colorida; verifiguem os dados
indicativos da autoria (nome do autor
explicito na capa ou acrostico, na Ultima
estrofe, com o sobrenome deste); o material
utilizado para a confecgéo; os titulos, dentre
outros aspectos estilisticos e composicionais.

APROFUNDANDO A TEORIA

No cordel, a capa tem uma funcdo chamativa, assim como, de modo particular, tem
também essa funcdo, o titulo nela exposto. Ela funcionava como "chamariz" porque estava
diretamente relacionada com a historia narrada ou com o fato sobre o qual se escreveu.
Portanto, a imagem nela constante ndo ¢ mera ilustragdo ou “enfeite”, € parte constitutiva do
género. A leitura do cordel comecava por ela e, na maioria das vezes, era definidora da
compra, ou nao, do folheto, uma vez que quem o adquiria, geralmente, era uma pessoa que
ndo dominava o codigo escrito, mas comprava o livreto para ser recitado por outra pessoa que
sabia ler. No inicio do século XX, “a maioria da populagdo nordestina [...] era constituida por
analfabetos [...] que [...] escutava, em saraus e reunides familiares a leitura de romances e
poemas”. (TERRA, 1983, p. 5).
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2% Etapa - Exposicéo de folhetos de cordel e do banner sobre cordel

‘0

Formar uma grande mesa sobre a qual sera feita a exposi¢do dos folhetos;

*

R/
°o

Conversar com eles, individualmente, enquanto folheiam os livretos, a fim de verificar as

primeiras impressdes que tiveram, especialmente em relacdo as imagens;

R/
L4

Expor o banner contendo o texto "Origem da literatura de cordel e a sua expressdo de
cultura nas letras de nosso pais"”, de Rodolfo Coelho Cavalcante;

« Ler, oralmente, o texto do banner, destacando as informacGes nele contidas acerca da
definicdo do género cordel e suas caracteristicas, explicando a forma como os folhetos

eram produzidos e vendidos antigamente e como é hoje.

AR T I(EAN A

Fonte: Arquivo préprio
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INTRODUCAO (uma aula)

3% Etapa - Leitura da imagem e da estrutura composicional e estilistica dos folhetos

¢ Colocar seis mesinhas, separadas, na frente do quadro e apor, uma a uma, as fichas indicativas
dos tipos das capas do folheto popular: "sem capa", desenho popular, cartdo postal, fotografia,
gravura popular (xilogravura), reproducdo grafica colorida, explicando sucintamente cada
tipo;

+ Solicitar aos alunos que peguem os folhetos expostos e redistribua-0s nas mesas, separando-os
devidamente, de acordo com os tipos de capas de cada livreto;

<+ Expor, um a um, os dez pontos de vista para analise de uma obra de arte, elencados por
Costella (2002), construindo cartazes no quadro, gradativamente, & medida que forem sendo

apresentados os topicos;

7
L4

Tomar um exemplar de cordel tradicional e outro mais atual para exemplificar os pontos

eXpostos.
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DEZ PONTOS DE VISTA PARA ANALISE DE UMA OBRA DE ARTE (COSTELLA,
2002)

1.

2.

3.
4,

© ©

10.

Factual (identificacdo e descricdo dos elementos que compdem a obra, isto €, daquilo que ela
objetivamente mostra);

Expressional (observagéo das reagdes sentimentais provocadas pela obra: alegria, tristeza,
amor, 6dio, raiva, ira, angUstia, paz, tranquilidade, dentre outros);

Técnico (analise da qualidade do material utilizado e da técnica empregada pelo artista);
Convencional (identificacdo do contetido simbolico atribuido a obra, ou seja, a interpretacdo
gue certos grupos sociais fazem de acordo com suas convengdes sociais);

Estilistico (identificacdo da corrente artistica & qual a obra esta vinculada e do estilo
individual do artista);

Atualizado (analise da forma como, ao ser deslocada no tempo e no espaco, a obra passa a
ser vista de acordo com a 6tica cultural do observador hoje);

Institucional (anélise do valor atribuido a uma obra, de maneira formal, pelas instituigdes
intermediadoras entre ela e o publico, a exemplo do papel exercido pelo museu, pela
universidade, por um veiculo de comunicagdo etc., que pode influenciar positiva ou
negativamente no modo como a obra é vista ou recebida pelo publico);

Comercial (observacdo do valor comercial da obra, ou seja, seu preco de venda);

Neofactual (anélise das transformagdes fisicas ocorridas na obra no transcorrer do tempo que
alteraram sua apresentacdo visual hoje, tornando-a diferente do modo como foi
originalmente criada pelo artista);

Estético (apreensdo do contetdo estético da obra; fruicdo estetica forma de conhecimento
que se faz através dos sentidos pela contemplag&o reiterada).
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DECIFRACAO - LEITURA DA NARRATIVA (trés aulas)

“Se o texto literario bem realizado esconde
mais do que mostra, desvendar o que esta oculto —
ler as estrelinhas — é o desafio maior e também o

maior prazer que a leitura pode proporcionar.”
(SILVA, 2009, p.49).

A leitura da narrativa deverd ser realizada dividida em trés momentos:

v" Leitura oral pelo professor da primeira a décima terceira estrofe e observacao
da caracterizagdo da personagem principal (42 Etapa);

v" Leitura oral pelos alunos da décima quarta estrofe até a vigésima nona, trecho
onde o autor faz uma espécie de profecia dos fatos futuros (52 Etapa);

v' Leitura do restante da narrativa por meio do jogo "Brincando de detetive" (62
Etapa).

4% Etapa - Leitura oral pelo professor da primeira a décima terceira estrofe e
observacao da caracterizagdo da personagem principal

% Distribuir, para cada aluno, um exemplar da verséo atual do folheto de cordel A
mulher que se casou dezoito vezes..., (sem a capa) e convida-los para fazer uma leitura
compartilhada da histéria e de modo a descobrir 0 que aconteceu nessa histéria, quem
é essa mulher que se casou dezoito vezes, quem foram seus maridos e 0 que aconteceu
com cada um deles;

< Ler oralmente, sem interrup¢do, da primeira até a décima terceira estrofe, e orientar os
alunos para observarem, atentamente, durante a leitura, a caracterizagdo de Dorotéa e
0 que ela faz.

«  Realizar a primeira pausa e fazer perguntas orais sobre o trecho lido e a caracterizagéo
da personagem, de modo a verificar se 0s alunos compreenderam essa parte inicial da

histoéria.



174

IMPORTANTE:

E imprescindivel que o folheto seja
distribuido sem a capa nesse momento para
ndo direcionar na atividade de producéo
das capas que serd feita posteriormente,
pois esta devera ser de livre confeccdo de
acordo com a interpretacdo de cada um
acerca da lida.

5% Etapa - Leitura oral pelos alunos da décima quarta estrofe até a vigésima nona,
trecho onde o autor faz uma espécie de profecia dos fatos futuros
+« Organizar a turma para dar continuidade a leitura;

% Perguntar quem gostaria de compartilhar da leitura da décima quarta estrofe até a
vigésima nona, oralmente, para toda a turma;

++ Organizar a sequéncia dos leitores dentre os alunos gque se apresentarem.
IMPORTANTE:
Apo6s o término da leitura, recolher

0s exemplares para introduzir, na
sequéncia, o jogo “Brincando de detetive”.

62 Etapa - Leitura do restante da narrativa por meio do jogo "Brincando de detetive"

+ Realizar a leitura oral da trigésima estrofe e instigar o interesse dos alunos em
descobrir a causa da morte dos maridos de Dorotéa;

¢+ Frisar que, apesar de ja se saber que todos os maridos estdo mortos, ainda ndo se
sabe como eles morreram. Somente a partir desse momento, que pode ser
considerada como a segunda parte da historia, o narrador se propbe a contar como
morreram os maridos da mulher.

+» Recolher os exemplares distribuidos, dizendo que é hora de desvendar o mistério;

+» Realizar o jogo "Brincando de detetive".
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e BRINCANDO DE DETETIVE

o %,
%,M%_,%_
Uy o e

1. APRESENTACAO

O jogo tem como objetivo levantar hipdteses acerca de como morreram 0s maridos
da mulher, agucando o interesse do aluno para ler a segunda parte da historia.

2. ORGANIZACAO

Os alunos deverdo jogar em grupos de trés ou quatro componentes. O professor
deverd trazer dez envelopes, contendo dezoito fichas retangulares em cada, medindo cada
uma o tamanho de uma folha de papel A4 dividida em oito partes. Cada grupo devera receber
um envelope e grafar nele, no lado externo, um nome de fantasia escolhido para a equipe.
Sera pedido que cada grupo liste dezoito causas provaveis para a morte dos maridos,
escrevendo uma por ficha. As fichas preenchidas serdo acondicionadas novamente dentro do
envelope que deverdo ser devolvidos ao professor que os guardarad até o fim da leitura do
folheto, ocasido na qual os redistribuira aleatoriamente, assegurando apenas que cada grupo
receba um envelope diferente daquele que escreveu.

3. REGRAS DO JOGO

Vencera 0 jogo o grupo que tiver acertado o maior nimero de causas das mortes em
relagdo ao que efetivamente aconteceu na histdria lida. Para isso é preciso que, efetivamente,
cada grupo preencha as dezoito fichas recebidas, escrevendo em cada uma delas uma causa de
morte diferente.

Todos os envelopes deverdo ser devolvidos ao professor, assim que forem
devidamente preenchidas as dezoito fichas.

Apos o preenchimento das fichas, recolher os envelopes e redistribuir os exemplares
dos folhetos. A leitura devera ser retomada pelo professor, alternando com os alunos que
também se dispuserem a ler, até o fim da historia, quando o professor devolvera os envelopes
para 0S grupos, assegurando que o grupo receba um envelope diferente daquele que o
produziu. Essa troca favorecerd a leitura de outras hipdteses que ndo as produzidas pelo
préprio grupo.

O grupo analisara as fichas recebidas e contara o nimero de hipoteses confirmadas
de acordo com o ocorrido na historia, registrando o total de acertos no lado externo do
envelope, logo abaixo do nome da equipe. Um relator, escolhido pelo grupo, devera partilhar
com a turma o numero de acertos da equipe analisada, lendo as respostas certas dadas pelo
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respectivo grupo. O jogo termina quando for verificado qual grupo marcou o maior nimero de
pontos. Este serd declarado o grupo vencedor. Caso a turma queira, e haja tempo disponivel,
poderao ser partilhadas também, oralmente, de forma sintética, as hipdteses ndo comprovadas.

APROFUNDANDO A TEORIA

A incluséo da ludicidade tem por fim dinamizar as atividades, fugindo dos
exercicios formais ou de repeticdo. Por isso, a inclusdo do desenho, pintura,
conversas informais, jogos na referida sequéncia. Ao vincular ensino e
produtividade a seriedade, "a escola induziu o professor a abandonar a ludicidade™
(PASSARELLI, 2012, p. 91). Perrotti (1995, p. 26-27) adverte, porém, que na
realizacdo do jogo, o préprio ato de brincar precisa ser visto como produtividade e
relembra que jogar € um processo intrinsecamente educativo, "essencial enquanto
forma de humanizacgéo".

O jogo é uma atividade ou ocupacdo voluntaria, exercida dentro de
certos e determinados limites de tempo e de espago, segundo regras
livremente consentidas, mas absolutamente obrigatdrias, dotado de um fim
em si mesmo, acompanhado de um sentimento de tensdo e alegria e de uma
consciéncia de ser diferente da "vida quotidiana”. (HUIZINGA, 2005, p. 33)

[...] quando se concebe a possibilidade de professores e alunos
partilharem conhecimentos em sala por meio de um jogo, surge a
oportunidade de experimentacdo de conteldos de uma maneira que 0S
integra no espaco e no tempo da aula de forma organizada. E, 0 jogo, nesse
caso, torna-se, em certa medida, o ‘método’, no sentido etimologicamente
grego do termo, o ‘caminho por meio do qual’ os grupos permitem-se buscar
0 conhecimento com entusiasmo.

Tal entusiasmo, tanto de quem ensina, porque preparou 0 jogo, quanto
de quem aprende, porque participara dele, se encaminha para experiéncias
significativas, durante as situacdes de aula. (ROIPHE, 2017, p. 12)
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COMPREENSAO, INTERPRETACAO E CONTEXTUALIZACAO (total de nove
aulas, conforme desdobramento apresentado nas etapas a seguir)

7% Etapa- Confeccgao e exposicdo da capa dos folhetos (duas aulas)

« Dizer aos alunos que agora que eles ja sabem da relevancia da imagem como parte
estruturante do género cordel e da importancia da capa para o folheto, chegou a hora de cada

um confeccionar a capa do folheto que recebeu;

7
0.0

Apresentar o material disponivel e dizer que eles podem utilizar a técnica que desejar, de
acordo com o interesse e as habilidades de cada um, podendo fazer desenho, pintura, recorte e

colagem, dentre outros, inclusive mesclar técnicas;

7
0.0

Expor as capas, em sala, penduradas num barbante.

3

%

Esclarecer, neste momento, o porqué do nome cordel.

7
0.0

Explicar que o cordel tradicional ndo era vendido nas feiras livres do nordeste brasileiro

pendurados em barbante, mas sim expostos na propria mala dos vendedores viajantes ou

dispostos no chao sobre um forro previamente estendido.

APROFUNDANDO A TEORIA

A imagem colocada na capa do folheto de cordel nao pode ser uma ilustracao qualquer,
mas sim uma coisa relacionada com o fato sobre o qual se escreveu (MARANHAO, 1981),
ela corrobora para a construcdo geral dos sentidos ja suscitados pelo texto verbal.
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82 Etapa - Leitura da versdo atual da capa do folheto de cordel em estudo (uma aula)

.0

Distribuir as capas da versdo atual do folheto (destacadas anteriormente) uma para cada aluno;

-,

3

%

Pedir que a leiam silenciosamente, observando bem a imagem nela existente;

R/

¢

Distribuir uma folha de papel oficio e solicitar que eles fagam, por escrito, comentarios acerca
do que observaram, comparando com o modo como eles imaginaram e confeccionaram,
aproveitando também para comentar acerca das dificuldades sentidas, ou ndo, no ato de

producdo das imagens.

X3

%

Solicitar que os alunos partilhem oralmente com a turma o que escreveram.

APROFUNDANDO A TEORIA

A imagem diz também do tema, o delimita, 0 questiona, o sugere, 0 expde, precisando
também ser concebida como texto pelos alunos, deixando de ser apenas "vista" e passando,
portanto, a ser lida. A imagem também ¢ texto. Ela pressupfe interacdo, atitude
compartilhada entre enunciador e coenunciador, intersubjetividade. Nela h4 tambem, muitas
vezes, intertextualidade. Sua leitura requer, portanto, andlise, interpretacdo, inferéncias e
interferéncias.

Num mundo onde a imagem estad em todos 0s espacgos, 0S reais e 0s virtuais, é preciso
aprender a percebé-la, mais do que isso, Ié-la. E preciso ler o texto em sua totalidade, verbal e
visual, quando ele assim for configurado. A dicotomia entre essas duas linguagens, quando
ambas encontram-se presentes na leitura, fere o texto, decepa-o. O texto visual requer um
novo olhar, ndo dissociado do escrito, mas atrelado a ele como parte composicional do género
em sua totalidade. Hodiernamente, verbal e visual tém se mesclado com a clara intengéo de
produzir, em conjunto, os varios sentidos presentes no texto.
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92 Etapa - Realizagdo do Jogo “dos oito” erros as avessas (uma aula)

+¢ Distribuir uma copia da capa da versao original para cada aluno;

+»Distribuir, para cada aluno, oito fichas retangulares, medindo 3 X 6, confeccionadas em
cartolina branca;

+»Solicitar que relacionem os oito elementos, mantidos nas duas versdes, que considerarem mais
significativos para a narrativa, colocando o nome de cada elemento numa ficha;

“+Colocar, sobre uma mesa, 0s recipientes ja devidamente identificados com os termos ou
expressoes: “titulo”, “nome do autor”, “cemitério”, “timulos”, “mulher”, “cova aberta”,
“cruz”, “flor sobre os timulos”, “outros”;

¢ Pedir aos alunos que depositem as fichas preenchidas nas vasilhas, separando-as de acordo com
0s elementos citados;

¢+ Proceder a contagem das fichas;

«¢Listar no quadro os oito elementos mais votados, a comecar pelo que obteve a maior pontuagédo

g, assim, sucessivamente.

IMPORTANTE:

Os recipientes devem ser perfilados sobre
as mesas somente depois de concluida a atividade
de preenchimento das fichas para nédo interferir na
leitura feita pelos alunos, nem na analise.

APROFUNDANDO A TEORIA

No cordel, a linguagem verbal e a visual estdo imbricadas, sendo ambas constitutivas do
género, assim sendo, deveriam ser sempre lidas simultaneamente. Elas formam um todo,
coeso, onde perguntas e respostas se encontram e relag@es de sentido séo estabelecidas.
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102 Etapa - Realizacéo de atividades escritas (trés aulas)

+¢+ Distribuir uma cépia das atividades escritas para cada aluno;

+¢+ Orientar para que resolvam individualmente;

% Proceder a correcdo coletiva das atividades, lendo em voz alta cada um dos enunciados e

ouvindo as respostas dadas pelos alunos, comentando-as, de modo a enriquecer a partilha feita

pelos discentes e aprofundar o estudo acerca dos elementos verbais e visuais estruturantes do
folheto lido.

IMPORTANTE:

As atividades de que trata esta
etapa estdo colocadas em anexo no
final deste caderno (Anexo 1).

112 Etapa - Visualizacd@o do espaco na obra (uma aula)

APROFUNDANDO A TEORIA

O espaco fisico pode ser interno ou fechado
(casa, quarto, igreja, hospital etc.) ou externo ou
aberto (praia, rua, praca, quintal etc.); pode
constituir apenas o cenario da acdo ou ter também
uma funcdo importante para revelacdo do
comportamento e do carater. Neste caso, faz-se
necessario identifica-lo mais detalhadamente: se
abrange uma pequena ou grande extensdo; se
identifica geograficamente um determinado local,
estado, regido, pais; se nacional ou internacional;
se natural ou construido pelo homem; se rural ou
urbano. Por sua vez, o0 espaco psicoldgico
manifesta-se no interior da personagem, evocados
pela memoria, abarcando suas vivéncias, seus
pensamentos e sentimentos. O espaco social é
constituido  principalmente  por meio  das
personagens figurantes, representando as relagdes
sociais, econdmicas, politicas e culturais existentes
na narrativa. O espaco pode ser descrito
detalhadamente no corpo da narrativa ou aparecer
apenas referéncias espaciais diluidas ao longo da
narragcdo. Se poucos forem os fatos, menor
variedade havera de espaco; pelo contrario, se a
narrativa for cheia de acontecimentos, havera
maior diversidade de espacos.
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APROFUNDANDO A TEORIA

Barthes (1990, p. 34), ao falar da funcéo relais, encontrada sobretudo nas
charges e nas histérias em quadrinhos, géneros tradicionalmente classificados
como verbo-visuais, alerta que, nesses géneros, “a unidade da mensagem ¢ feita
em um nivel superior: o da histéria”. Dizer aos alunos que isso parece ser também
0 que ocorre no folheto A mulher que se casou dezoito vezes..., de Valeriano Felix
dos Santos, também um género verbo-visual. Por isso, a relevancia de observar
visualmente, por meio do mapa, a construgdo do espaco feita na obra em estudo.
Este, apesar de se encontrar substancialmente diluido, traz implicito num “nivel
superior”, o da historia, como alegou Barthes (1990), uma mensagem que precisa
ser verbo-visualmente observada, para ser melhor e mais completamente
assimilada.

% Conversar com os alunos acerca do espaco na narrativa;

% Explicar que é o lugar onde se desenrola a agao e que ele pode ser fisico, psicoldgico e social.

«» Afixar no quadro o Mapa Mundi: divisdo politica (continentes, paises, estados);

+«+ Pedir aos alunos que formem duplas;

« Distribuir entre elas, aleatoriamente, as cartas contendo trechos do texto verbal relativo aos
maridos de Dorotéa;

+«+ Orientar para que identifiquem, por meio das pistas textuais presentes nos trechos escritos nas
referidas cartas, o espago de origem dos maridos de Dorotéa ou o local onde foram realizados
0S casamentos;

« Apresentar, uma a uma, as fichas numeradas de um a dezoito, representando a sequéncia de
apresentacdo dos maridos na obra;

+» Solicitar aos alunos que afixem no mapa as fichas referentes a localizagcdo encontrada, a

comegar pelo primeiro marido e assim por diante.

IMPORTANTE:

Apdbs serem colocadas todas as fichas, perguntar que outras leituras podem ainda ser
feita em relacdo aos maridos de Dorotéa, de acordo com a distribuicdo espacial observada.
Espera-se que os alunos percebam que eles foram aparecendo, gradativamente, do local para o
regional, deste para o nacional e dai para o global, ou seja, abrangendo todo 0 mundo, aqui
representado, geograficamente, pelos quatro hemisférios (norte, sul, leste e oeste) e,
historicamente, pelo Velho e pelo Novo Mundo (Europa e América respectivamente), numa
clara alusdo a invencibilidade de Dorotéa Carvalhal, a "MULHER-MACHO,
SINSENHORL..." (E. 79). Caso os alunos apresentem dificuldade em realizar a leitura visual
do mapa, auxilid-los, de maneira que todos os espacos sejam devidamente localizados.

IMPORTANTE:

As cartas de que tratam essa etapa encontram
relacionadas ao final deste caderno (Anexo 2).
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128 Etapa - Exposicéo sobre Valeriano Felix dos Santos (uma aula)
¢+ Expor o banner sobre Valeriano Felix dos Santos;
% Realizar a leitura oral dos dados biobibliograficos nele apostos, de modo a apresentar, também

verbo-visualmente, o poeta cordelista para a turma;

VALERIANO FELIX DOS SANTOS

Natural do municipio de Riachdo do Dantas, filho de Vicente Félix dos Santos e
Maria Antonia de Jesus, Valeriano nasceu em 14 de abril de 1926 e faleceu em 24 de agosto
de 1996, aos setenta anos, na cidade de Simdes Filho, no Estado da Bahia, onde residiu a
maior parte de sua vida. De acordo com Santos (2014, p. 106), além de cordelista, ele atuou
também como jornalista e "galgou uma série de especializagcbes no Exército, onde teve o
primeiro contato com a educacdo. Foi funcionario publico até sua aposentadoria, sem nunca
abandonar a literatura de cordel”. E de sua autoria a obra “Tia Policarpa”, histéria baseada em
fatos reais, ocorridos na regido de Palmares, em Riachdo do Dantas, estado de Sergipe.
(SANTOS, 2014). Essa obra deu origem a série "O encontro de tia Policarpa com o seu
destino” que foi exibida na semana de 10 a 14 de janeiro de 1983, no programa Caso Verdade,
na Rede Globo. Valeriano € mencionado por diversos estudiosos da area e, no dossié sobre
cordel, Carvalho (2002) cita 0 nome dele dentre os poetas sergipanos, ao lado de Manuel
D'Almeida Filho e Jodo Firmino Cabral. Seu nome figura entre 0s expostos na galeria da
biblioteca Clodomir Silva, em Aracaju, no Estado de Sergipe. E, no dia 19 de julho de 2017,
quando da instalacdo da Academia Sergipana de Cordel — ASC, cujo patrono é Jodo Firmino
Cabral, o poeta cordelista Valeriano Felix dos Santos foi escolhido e homenageado como
patrono da cadeira n° 34, ocupada pelo académico cordelista Givaldo Costa Silva.
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IMPORTANTE:

Caso possivel, expor
algumas obras originais do
autor.
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PALAVRAS FINAIS

A sequéncia apresentada por meio desse projeto € flexivel o bastante para permitir
ser trabalhada em qualquer série ndo s6 do ensino fundamental, mas da educacéo basica como
um todo, desde que se promovam as adaptacfes necessarias. Para isso concorrera a
criatividade, o discernimento e a postura ativa daqueles que, por ventura, e esperamos que
muitos, queiram colocé-la em pratica em suas salas de aulas. Isso acontecendo, esperamos que
as expectativas sejam superadas, assim como foram as nossas. Que o0s docentes
(re)descubram, assim como eu pude mais uma vez constatar, que quando uma aula é bem
planejada, tudo concorrerd para que seja bem sucedida, até os imprevistos ocorridos e as
improvisacdes feitas. E, principalmente, os resultados obtidos serdo sempre surpreendentes,
haja vista ser ilimitada a capacidade humana de criar e inesgotavel o conhecimento,
sobremaneira no campo das artes, no mundo das palavras.



185

REFERENCIAS

ABREU, Marcia. Historias de cordéis e folhetos. Sdo Paulo: Mercado das Letras;
Associacao de Leitura do Brasil, 1999.

ALVES, Roberta Monteiro. Literatura de cordel: Por que e para que trabalhar em sala de aula.
Revista Forum Identidades, Aracaju/Sergipe, v. 4, ano 2, p. 103-109, jul-dez de 2008.

BAKHTIN, Mikhail. Estética da criacdo verbal. 5. ed. Tradu¢do Paulo Bezerra. Sdo Paulo:
Martins Fontes, 2010.

. Problemas da Poética de Dostoiévski. 2. ed. Traducdo Paulo Bezerra. Rio de
Janeiro: Forense Universitéria, 1997.

BARBOSA, Jaqueline Peixoto; ROVAI, Célia Fagundes. Géneros do discurso na escola:
rediscutindo principios e préaticas. Sdo Paulo: FTD, 2012.

BARTHES, Roland. O 6bvio e o obtuso: ensaios criticos I1l. Traducdo Léa Novaes. Rio de
Janeiro: Nova Fronteira, 1990.

BERNARDO, Gustavo. O conceito de Literatura. In: JOBIM, José Luis (Org.). Introducéo
aos termos literarios. Rio de Janeiro: EAUERJ, 1999, p. 135-169.

BORGES, José. J. Borges. Séo Paulo: Hedra, 2007.

BRASIL. Parametros Curriculares Nacionais: terceiro e quarto ciclos do ensino
Fundamental: lingua portuguesa. Brasilia: MEC/SEF, 1998,

CANDIDO, Antonio. O direito a literatura. In: . Varios escritos. 5. ed. Rio de Janeiro:
Ouro sobre Azul, 2011, p. 171-193.

COSSON, Rildo. Letramento literario: teoria e prética. 2. ed. Sdo Paulo: Contexto, 2014.

COSTELLA, Antonio F. Para apreciar a arte: roteiro didatico. 3. ed. S&o Paulo: Editora
SENAC Séo Paulo, 2002.

DEHAENE, Stanilas. Os neurdnios da leitura: como a ciéncia explica a nossa capacidade de
ler. Tradug&o Leonor Scliar-Cabral. Porto Alegre: Penso, 2012.

FREIRE, Paulo. A importancia do ato de ler: em trés artigos que se completam. S&o Paulo:
Editora Cortez, Autores Associados, 1989.

GOULART, Cecilia. Alfabetizacéo e Letramento: os processos e o lugar da Literatura. In:
PAIVA, Aparecida, MARTINS, Aracy; PAULINO, graca; CORREA, Hercules, 2007.

HUIZINGA, Johan. Homo ludens: o jogo como elemento da cultura. S&o Paulo: Perspectiva,
2005.

JOUVE, Vicent. Por que estudar literatura?. Traducdo Marcos Bagno e Marcos Marcionilo.
Séao Paulo: Parabola, 2012,



186

MARANHAO, Liédo. O folheto popular: Sua capa e seus ilustradores. Recife: Fundacio
Joaquim Nabuco, 1981.

MELO NETO, Jodo Cabral de. Poesia completa e prosa. 2. ed. SECCHIN, Antonio Carlos
(Org.) Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2007.

PASSARELLLI, Lilian Ghiuro. Ensino e correcdo na producédo de textos escolares. Sao
Paulo: Telos, 2012.

PERROTTI, Edmir. Elementos para o debate: a escola como oficina ludica. In: Anais do
primeiro seminario sobre o papel da arte no processo de socializacdo e educacdo da
crianca e do jovem, n. 1. Sdo Paulo, Unicsul/SP, 1995, p. 26-30.

ROIPHE, Alberto. Forrobodd na linguagem do sertdo: Leitura verbovisual de folhetos de
cordel. Rio de Janeiro: Lamparina, FAPERJ, 2013.

. Folheto de cordel: um género verbo-visual. In: ; FERNANDEZ, Marcela
Afonso (Org.). Géneros textuais: Teoria e pratica nos anos iniciais do Ensino Fundamental.
Rio de Janeiro: Rovelle, 2011, p. 113-135.

. O jogo na aula de literatura. In: . Literatura em jogo: proposicGes ludicas
para as aulas de portugués. Aracaju: Criacdo, 2017, p. 11- 24.

SANTOS, José Renilton Nascimento. Riach&o do Dantas: nossa terra, nossa histéria. Para de
Minas, MG: VirtualBooks, Editora, 2014.

SANTOS, Valeriano F. A mulher que se casou dezoito vezes... Disponivel em:
<https://issuu.com/acervocordeis/docs>. Acesso em: 14 jul. 2016.

. A mulher que se casou dezoito vezes... Sdo Paulo: Editora Luzeiro, s.d.

. De volta ao ninho antigo. Salvador: Tipografia S&o Judas Tadeu, s/d.

SILVA, Vera Maria Tietzmann. Leitura literaria & outras leituras: impasses e alternativas
no trabalho do professor. Belo Horizonte: RHJ, 2009.

TERRA, Ruth Brito Lemos. Memoria de lutas: literatura de folhetos do Nordeste (1893 a
1930). Séo Paulo: Global Editora, 1983.

VIANNA, Arievaldo. Leandro Gomes de Barros: vida e obra. Ceara: Edi¢cGes Fundacdo
Sintaf/RN: Queima-Bucha, 2014.


https://issuu.com/acervocordeis/docs

187

ANEXO 1

ATIVIDADES

1. O folheto de cordel A mulher que se casou dezoito vezes..., de Valeriano Felix dos Santos, é uma
narrativa em verso composto por 79 estrofes classificadas como setilhas ou septilhas (estrofes de sete
versos). E, no geral, as estrofes de um folheto mantém a mesma estrutura em relacéo as rimas. Estas
concorrem para a construgdo da musicalidade no poema. Releia as estrofes a seguir e observe, dentre
0s esquemas de rimas dados, qual o utilizado pelo autor. Assinale-o.

Ora, pois, uma mulher,

De beleza singular,

Que se chama Dorotéa,

Nos jornais fez publicar

Que segundo seus revezes...

Casou-se dezoito vezes,

Esta louca p’ra casar! ... (SANTOS, s.d., p. 1)

Na verdade eu nao sou feia,

Sou rica, dengosa e bela...

Todos olham para mim

Se vou até a janela...

Tenho os cabelos compridos,

Ja tive tantos maridos

E continuo donzela!... (SANTOS, s.d., p. 10)

Ainda no més passado,

Publicou um edital

“Viava Paraibana,

Dorotéa Carvalhal,

... Quem desejar suicidar-se,

Basta com ela casar-se,

Tem de graga o funeral! ...” (SANTOS, s.d., p. 16)

a) A b) A ¢) A d) A
B A B B
A B c c

(o8]
w
w
o9)

C C D D
D D D D
C C B C

2. Sabendo que no folheto de cordel a capa ndo € meramente uma ilustragdo, mas tem a clara fungéo
de deixar antever, visualmente, um importantissimo aspecto da histéria contada no interior do
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folheto, de modo a estimular sua compra, destaque a estrofe que, em sua opinido, retrata mais
significativamente o aspecto da narrativa apresentado na capa. Depois, justifique a resposta dada.
a) Estrofe 14
b) Estrofe 15
¢) Estrofe 18
d) Estrofe 21
e) Estrofe 22

Justificativa:

3. No comeco da histdria é apresentada a perspectiva do poeta que se coloca como narrador. Destaque
0s versos onde ele demonstra isso claramente.

4. Num texto narrativo tradicional, como o conto, a novela, o0 romance, a cronica, de acordo com 0
foco narrativo, isto é, o lugar de onde o narrador conta a histéria, ele pode ser classificado como
narrador-personagem (conta e participa da historia, narrando-a em 12 pessoa), como narrador-
observador (conta a histéria do lado de fora, na 3% pessoa), ou como narrador-onisciente (conta a
histdria em 32 pessoa, mas, as vezes, faz umas intromissdes narrando em 12 pessoa). No folheto de
cordel A mulher que se casou dezoito vezes... uma historia é narrada. Tomando como parametro a
classificagdo apresentada no enunciado desta questéo, responda:

a) Como é feita a narracdo, em 12 ou 32 pessoa? Comprove com elementos do texto.

b) Qual o foco narrativo?

c) Quais os efeitos de sentido gerados pelo modo como a historia é contada?

5. O enredo, conjunto dos fatos ocorridos em uma historia, tem como um de seus elementos
fundamentais o conflito. Este pode ser constituido por qualquer componente da historia (personagem,
ambiente, fatos, emocdes, ideias) que se opdem a outro gerando tensdo, criando certa expectativa
frente aos fatos narrados, chamando a atencéo do leitor.
a) No folheto lido, qual é o conflito?
b) b) De alguma maneira este conflito é retratado visualmente? Sim ou nao? Se sim,
explique.

6. O desfecho ou desenlace é a conclusdao da narracdo, onde o conflito é solucionado, ou seja, 0
“quebra cabeca” ou mistério desenvolvido na trama € explicado.
a) Releia as estrofes finais do folheto e escreva aqui aquela na qual acontece o desenlace da
historia?
b) Observe a imagem. Nela ocorre também o desenlace? Escreva aqui, resumidamente, o
gue vocé observou.

7. De acordo com o desfecho dado a histéria, o mistério em torno da personagem Dorotéa foi
desvendado, e a causa da morte dos maridos dela também. Que elementos verbais e visuais do texto,
porém, permitem afirmar que o problema vivenciado pela personagem néo foi solucionado?

8. Na atual versdo do folheto publicada pela Editora Luzeiro, uma das alteracGes verificadas na capa
foi a troca do simbolo da cruz sobre os timulos por outros simbolos variados. Em sua opinido, essa
alteracdo possibilita perceber que mudancas ocorridas na sociedade brasileira, atualmente, em relacéo
a religiosidade?
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9. Dorotéa é uma personagem bastante caracterizada com predicativos, tradicionalmente, atribuidos
aos homens. Destaque as atividades realizadas por ela que, em sua regido, sdo ainda concebidas como
préprias do género masculino.

10. Em sua opinido, as atividades destacadas sdo mesmo préprias s6 dos homens? Justifique sua
resposta.

11. Destaque do texto as caracteristicas hormalmente atribuidas como sendo proprias das mulheres.
Relacione-as aqui.

a) Vocé concorda que essas caracteristicas sejam somente femininas ou, atualmente, elas podem ser
atribuidas também aos homens? Explique.

12. No texto, Dorotéa ¢ caracterizada como “Mulher-Macho, sinsenhor!...” Na obra, essa expressao
tem sentido positivo ou negativo? Justifique.

13. No meio em que vocé vive, chamar uma mulher de “mulher macho” tem conotag¢do positiva ou
negativa? Explique.

14. O jornal é um meio de comunicacado social. De acordo com o texto lido, ele é um meio adequado
para se divulgar que se estd procurando um marido? Por qué?
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ANEXO 2: CARTAS COM TRECHOS VERBAIS REFERENTES AOS MARIDOS

1° MARIDO

Dorotéa hamorou-se

De um rapaz muito moderno,
Seu coracdo palpitou

De cilime quase eterno,
Vivendo aquela paixao

Se noivaram no verao

E casaram-se no inverno! ...

Tinha dezessete aninhos,
Ao ser levada ao altar ...
O seu primeiro marido,
Nunca aprendeu a montar,
E por maldicdo de falo,
Sofreu queda de cavalo,
Logo depois de casar! ...

3° MARIDO

Outro otario se casou,
Com a viuva Dorotéa ...
Que fez ela ndo se sabe,
Nem se pode ter ideia ...
Na noite do casamento,

Foi terrivel o seu tormento,
Pois morreu de diarreia! ...

2° MARIDO

Sem gozar lua de mel,

Ficou vilva na coitada...

Mas sendo muita bonita,

Foi por muitos cobicada...

E quebrando a viuvez,

J& pela segunda vez,

Aos pés de Deus foi levadal...

Né&o gozou lua de mel,
Nesse novo casamento ...
Seu marido foi mordido
Por um bicho peconhento ...
Com licenca das palavras,
Uma cascavel das bravas,
Acertou no seu assento.

4° MARIDO

E ja pela quarta vez,
Encontrou com quem casar-se.
Todos lhe deram conselhos,
Que devia confessar-se!...
Para tirar o quebranto,
Procurasse um Pai de Santo,
Todo seu corpo fechasse!...

Este fez muita mandinga,
Tomou banho de sucena ...
Casou-se com Dorotéa

Sua morte causou pena! ...
Um tiro vindo de um canto,
Logo apds o ato santo,
Deixou vilva a pequena! ...




5° MARIDO

Apareceu um mulato,

Que disse: Eu topo a parada
A moringa da vilva

Desta vez vai ser quebrada ...
Se ela for mula manhosa,

Eu farei mais carinhosa

Né&o tenho medo de nada! ...

Esse morreu engasgado,
Quase chupava um tutano ...
Dorotéa que cantava

A dedilhar seu piano! ...
Disse: Virgem Mae Senhora,
Tenha pena de quem chora,

Dai-me outro esposo neste ano! ...

7° MARIDO

Um carioca porém,

Apds ouvir sua historia ...
- Se queres mesmo casar,
Sou da Favela da Gléria
Eu aceito o casamento
Sem enfrentar sofrimento,
Nunca se conta vitoria! ...

E casou-se Dorotéa

Com o rapaz, mas coitado
Quando saiu do casorio
Ja caminhou carregado
Disse o médico Macedo:

- O rapaz morreu de medo
Seu caso esta consumado.

6° MARIDO

Um rapaz muito simpatico,
Lhe disse: Topo o negdcio,
Eu quero dos teus finados,
Ser o presidente sdcio! ...
Se me das cama e comida,
Caso contigo querida,

E gargalhou todo inddcil! ...

E vocé é muito jovem
Tem na frente melhor sina (...)

...EU me caso com vocé,
Disse o rapaz destemido!... (...)

De repente foi aberta

Uma porta de emergéncia ...
O noivo precipitou-se,

Em terrivel contingéncia,
Como um pequeno brinquedo
Aterrou sobre Penedo,

No telhado de uma agéncia! ...

8° MARIDO

Um fazendeiro do Sul

Vilvo por muitas vezes,

Disse: - Dorotéa vamos

Topar 0s NOSSoS revezes ...

E nossas melancolias,

Se noivaram com trés dias,

Se casaram com dois meses! ...

Casou-se com Dorotéa

Porque de nada tinha medo ...
N&o quis festa, ndo quis nada
Tudo se deu em segredo ...
Com trés horas de casado,

Um sapo contaminado

Mordeu na ponta de um dedo ...

Foi levado ao sanatério,
E o médico atestou

...O senhor esta danado,
Céo azedo lhe picou?
Naquele dia de chuva

A Dorotea vilva

P’ra Sao Paulo viajou!...
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9° MARIDO

Desta vez foi um paulista

Que disse: - Topo a danada! ...

Ela vem da Paraiba

Mas deve ser batizada! ...
E se ela for um vampiro
Eu nunca perdi um tiro
Em cascavel assanhada! ...

E casou-se, coitadinho! ...
Seu caso fez pena e dd! ...
Nem bebeu um pouco d’agua,
Nem comeu do pandel? ...
Quando o padre disse, amém,
Virou os olhos também

E fechou o paletd! ...

11° MARIDO

Tornou casar-se em Sao Paulo,
Com um mogo solteirdo ...
Dorotéa disse logo:

- Encomende o seu caixao! ...
Sempre garanto o que digo,
Que quem se casa comigo
Morre até de congestdo! ...

E casou-se, mas o0 jovem
Sentiu no templo um calor

E disse: - Senhora dona
Chame a bomba ou o doutor
Disse o padre zombeteiro:

- Chama-me logo o coveiro
Que a extrema-uncao eu dou.

10° MARIDO

Apareceu um sujeito
Chamado Sebastido ...
Procurou a Dorotéa

E falou sobre a questéo ...
Ela disse: - A sorte é tua!
S6 ndo sou mulher da rua,
S6 me caso com cristao! ...

Casou-se ndo sentiu nada,
Até comeu e bebeu ...
Quando os convivas se foram,
Foi ai que aconteceu ...
Escorregou numa escada,

E nessa queda danada

N&o teve jeito, morreu! ...

12° MARIDO

Casou-se em Belo Horizonte,
Ficou vilva outra vez... (,,,)
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13° MARIDO 14° MARIDO

(...) Passando pela Bahia (...) Passando pela Bahia
Casou-se tambem com trés... Casou-se também com trés...

Sem sorte, sem boa dita... Sem sorte, sem boa dita...
Regressou tristonha, aflita Regressou tristonha, aflita
Em perpetua viuvez!... Em perpetua viuvez!...

15° MARIDO 16° MARIDO

(...) Passando pela Bahia Cbegand(_) naquela terra
Casou-se também com trés... Tao querida e adorada ...
Sem sorte, sem boa dita... Procurou sua fazenda
Regressou tristonha, aflita Aparelhou a estrada,

Em perpetua viuvez!... Lhe surgiu um espanhol,
Que caiu no seu anzol

Como amoreira pescada ...

Se casando, logo apos,
Morreu repentinamente ...
Deixou um bar muito grande,
Uma fabrica de aguardente ...
E dez milhdes de cruzeiros
Em trés bancos brasileiros,
Na sua conta corrente! ...




17° MARIDO

Um cidaddo portugués,
Mandado de Portugal,
Veio cé para o Brasil,

Por razao nacional

E ao vé-la, disse: - Oh! uva
Es tu que és a vilva
Dorotéa Carvalhal?

_Sou eu mesma cidadéo,
A que me vem o senhor?
_ Eu venho de Portugal,

Direitinho ao teu amor! ...
Es rica, ndo temo a morte.
Sou um velho ainda forte,
Que dou no batente, dou! ...

O coitado do portuga
Morreu aos pés do altar ...
Tropegou em qualquer coisa,
Botou as pernas pro ar! ...
Vilva, sempre vilva
Dorotéa manda chuva
Sempre louca pra casar! ...

18° MARIDO

194
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APENDICE B - QUADRO DE CARACTERIZACAO DOS MARIDOS

MARIDO | NOME | ORIGEM E/OU CARACTERIZACAO | CAUSA DA MORTE
LOCAL DO
CASAMENTO
1° ? ? (Paraiba) “Rapaz muito moderno” | Queda de cavalo (E.
(E. 31)) 32)
2° ? ? (Paraiba) ? Mordida de cobra (E.
34)
3° ? ?(Paraiba) ? Diarreia (E. 35)
40 ? ?(Paraiba) ? Um tiro (E. 37)
50 ? ?(Paraiba) “Um mulato” (E. 39) “Engasgado” (E. 40)
6° ? ?(Paraiba) “Rapaz muito Caiu do avido (E. 54)
simpatico,” (E. 42)
“...muito jovem” (E. 44)
“destemido” (E. 49)
7° ? “Um carioca da ? “de medo” (E. 58)
Favela da Gloria”
(E57, V1e4)
8° ? “Um fazendeiro do “Vitivo por muitas “Mordida de sapo
Sul” (E59, V1) vezes” (E. 59) contaminado” (E. 60)
“De nada tem medo” (E.
60)
9o ? “... um paulista” Bom atirador "Repentinamente” (E.
(E62, V1) (“Eu nunca perdi um 63)
tiro” (E. 62))
100 “Sebasti Séo Paulo ? “Escorregou numa
ao” escada” (E. 65)
(E64,
V2)
11° ? Séo Paulo “...um moco solteirdo” | “Sentiu no templo um
(E. 66) calor” (E. 67)
12° ? Belo Horizonte ? ?
13° ? Bahia ? ?
14° ? Bahia ? ?
15° ? Bahia ? ?
16° ? “Espanhol” (E70, ? "Repentinamente™
V5) (E. 72)
17° ? “Portugués” (E72, | “...nd0 temo a morte”; "Tropecou” (E. 74)
V1) “velho” “forte” (E. 73)
18° ? ? ? ?
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APENDICE C — QUESTIONARIOS
QUESTIONARIO ACERCA DAS PRATICAS DE LEITURA DOS ALUNOS

. Vocé costuma ler regularmente?
( ) Sim ( )Néo
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2. O que vocé 1é com maior frequéncia? (Numere na ordem crescente, a partir de um, de acordo com o

q

IS

ue voceé ler mais).

) Textos variados no WhatsApp

) Textos variados no Facebook

) Textos variados na internet de um modo geral
) S6 os textos dos livros didaticos
) Romances

) Poemas

) Literatura de cordel

) Conto

) Crbnica

) Histdria em quadrinhos

) Jornais

) Revistas

NN AN AN AN AN AN AN AN AN AN N

. Onde vocé costuma ler?
( ) Emcasa
() Naescola
() Nabiblioteca

. No municipio onde vocé reside tem biblioteca municipal?
( )Sim ( )Né&o

. Se sim, vocé costuma frequenta-la?
() De vez em quando
() Regularmente
() Raramente
() So6 visitei uma vez
() Nunca fui la

. Sua escola tem biblioteca?
( ) Sim ( )Néo

. Sua escola tem sala de leitura?
( )Sim () Naéo

. Sua escola tem livros de literatura infanto-juvenil para empréstimo?
( )Sim ( )Naéo

Se sim, onde eles ficam?
. Vocé costuma tomar obras emprestadas para ler?
() Sim () Néo

Se sim, de onde ou de quem?
() Da biblioteca Municipal
() Da biblioteca escolar
() Dasalade leitura

() De professores
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() De colegas/amigos

10. Vocé tem livros de literatura infanto-juvenil em sua casa?
( )Sim ( )Nao
Se sim, cerca de quantos?

11. Se vocé respondeu sim a questdo namero 10, responda a esta também:
Vocé ja leu algum deles?
( )Sim ( )Néo
Se sim, cerca de quantos?

12. Na sua opinido, ler serve para qué? (Pode assinalar mais de uma alternativa)
() Aprender sobre a vida dos autores

() Conhecer a época em que viveram 0s escritores

() Aprender a ler cada vez mais

() Aprender sobre as caracteristicas das obras, como ela é formada
() Compreender melhor o mundo em que vivemos

() Outros?

QUESTIONARIO SOBRE A TEMATICA
I. SOBRE O AUTOR

1. Vocé ja ouviu falar de Valeriano Felix dos Santos?
() Sim () Nao
Se sim, responda as questdes 2, 3 e 4. Se ndo, passe para a questao 5.
2. Quem é ele?
3. Qual o estado de origem dele?
4. Qual o municipio onde ele nasceu?

Il. SOBRE O GENERO DE CORDEL
5. Vocé ja leu algum folheto de cordel?
( )Sim ( )Nao
6. Se sim, quais?
7. Vocé ja estudou sobre literatura de cordel em sua escola?
( )Sim ( )Nao
Se sim, em que série?

8. Assinale, dentre as capas a seguir, qual é a que faz parte do cordel?

Heréi ou Bandido?

son
B

DE SOLUCOES

Marilia Lovotel irosses Suzana Poz

d)
_‘ il ” 7 ’.:- Ve Autor: Jo3o Firmino Cabral
INVENTOR 2\ g2y I.AMPIAO S <




9. Uma das péaginas abaixo é reproducdo de um exemplar de literatura de cordel. Assinale-a.

a)

HOJE E DOMINGO,

PE DE CACHIMBO.
CACHIMBO E DE BARRO,
BATE NO JARRO.

O JARRO E DE OURO,
BATE NO TOURO.

O TOURO E VALENTE,
BATE NA GENTE.

A GENTE E FRACO,
CAIl NO BURACO.

O BURACO E FUNDO,
ACABOU-SE O MUNDO.

b)

LARANJEIRA PEQUENINA
CARREGADINHA DE FLOR

EU TAMBEM SOU PEQUENINA
CARREGADINHA DE AMOR

FUI PEDIR A SAO GONCALO
QUE ME FIZESSE CASAR
DEZ NOIVAS APARECERAM
NOVE DELAS FIZ VOLTAR.

ACUCENA DENTRO D'AGUA
ATURA QUARENTA DIAS

MEUS OLHOS FORA DOS TEUS
NAO ATURAM NEM UM DIA.

LA EM CIMA DAQUELE MORO
TEM UM PE DE ABRICO

QUEM QUISER CASAR COMIGO
VA PEDIR A MINHA VO

EU QUERO BEM, MAS NAO DIGO

A QUEM E QUE EU QUERO BEM
QUERO QUE SAIAM QUE EU QUERO
MAS QUE NAO SAIBAM A QUEM.

QUANDO UM CEGO ANDAR SEGURA
A MAO DE UMA CRIANCA

JULGO VER UMA ESPERANCA
AMPARANDO A DESVENTURA

ACUCENA QUANDO NASCE
ARREBENTA BEM NO PE.
ARREBENTA SEJA A LINGUA
DE QUEM FALAR DE MUIE.

EU COLOQUEI MEU NOME
NO TEU RELOGIO QUERIDA
FACA AGORA O QUE QUISER
DAS HORAS DA MINHA VIDA.

Pois & coisa corriqueira
Tomar banhos demorados
10 minutos no chuveiro
100 litros la s3o usados
Se 1000 pessoas tomarem
Seus banhos e demorarem
100 mil litros s3o gastados

E n3o fiquem assustados
Com o que agora vou dizer:
O lixo que é jogado

Sem a selec3o fazer

Trara contaminacao

E toda a populacao

Do mundo vai perecer

Pra viver com mais prazer
Preservar o bem estar
Deixe o carro na garagem
E comece a caminhar
Com essa simples acao
Reduz a poluic3ao

E melhora nosso ar

E € sempre bom desligar
As luzes quando sair

De um comodo pra outro
Assim vai contribuir

Com a racionalizacao
Pois combate o apag3do

E o gasto vai reduzir

E Nn3o € muito pedir

Para cada brasileiro

Plantar uma arvorezinha

No quintal ou no terreiro
Essas pequenas acdes
Transformaram em milhdes
De arvores no mundo inteiro

Aqui ou no estrangeiro

Tenha sempre consciéncia

S6 consuma ou sé compre

O que tiver procedéncia

Use papéis reciclados

Assim serao desmatados
Numa bem menor frequéncia
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d)

Meu pai montava a cavalo, ia para 0 campo.
Minha mae ficava sentada cosendo.

Meu irmdo pequeno dormia.

Eu sozinho menino entre mangueiras

lia a historia de Robinson Crusoé,

comprida historia que ndo acaba mais.

No meio-dia branco de luz uma voz que aprendeu
a ninar nos longes da senzala - e nunca se esqueceu
chamava para o café.

Café preto que nem a preta velha

café gostoso

café bom.

Minha mae ficava sentada cosendo
olhando para mim:

- Psiu... N&o acorde o menino.

Para o bergco onde pousou um mosquito.
E dava um suspiro... que fundo!

L& longe meu pai campeava
no mato sem fim da fazenda.

E eu ndo sabia que minha histéria
era mais bonita que a de Robinson Crusoé.

10. Diga qual o motivo principal para justificar a escolha feita por vocé na questdo anterior.

199



APENDICE D - CARTAS COM TRECHOS VERBAIS REFERENTES AOS

1° MARIDO

Dorotéa namorou-se

De um rapaz muito moderno,
Seu coracdo palpitou

De cilime quase eterno,
Vivendo aquela paixao

Se noivaram no verdo

E casaram-se no inverno! ...

Tinha dezessete aninhos,
Ao ser levada ao altar ...
O seu primeiro marido,
Nunca aprendeu a montar,
E por maldicéo de falo,
Sofreu queda de cavalo,
Logo depois de casar! ...

3° MARIDO

Outro otéario se casou,
Com avilva Dorotéa ...
Que fez ela ndo se sabe,
Nem se pode ter ideia ...
Na noite do casamento,
Foi terrivel o seu tormento,
Pois morreu de diarreia! ...

MARIDOS

2° MARIDO

Sem gozar lua de mel,

Ficou viliva na coitada...

Mas sendo muita bonita,

Foi por muitos cobic¢ada...

E quebrando a viuvez,

Ja pela segunda vez,

Aos pés de Deus foi levada!...

Né&o gozou lua de mel,
Nesse novo casamento ...
Seu marido foi mordido
Por um bicho pegonhento ...
Com licenca das palavras,
Uma cascavel das bravas,
Acertou no seu assento.

4° MARIDO
E ja pela quarta vez,

Encontrou com quem casar-se.

Todos Ihe deram conselhos,
Que devia confessar-se!...
Para tirar o quebranto,
Procurasse um Pai de Santo,
Todo seu corpo fechasse!...

Este fez muita mandinga,
Tomou banho de sucena ...
Casou-se com Dorotéa
Sua morte causou pena! ...
Um tiro vindo de um canto,
Logo apds o ato santo,
Deixou vilva a pequena! ...

5° MARIDO

Apareceu um mulato,

Que disse: Eu topo a parada
A moringa da vilva

Desta vez vai ser quebrada ...
Se ela for mula manhosa,

Eu farei mais carinhosa

Né&o tenho medo de nada! ...

Esse morreu engasgado,
Quase chupava um tutano ...
Dorotéa que cantava

A dedilhar seu piano! ...
Disse: Virgem Mée Senhora,
Tenha pena de quem chora,

Dai-me outro esposo neste ano! ...
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6° MARIDO

Um rapaz muito simpaético,
Lhe disse: Topo o negécio,
Eu quero dos teus finados,
Ser o presidente socio! ...
Se me das cama e comida,
Caso contigo querida,

E gargalhou todo inddcil! ...

E vocé é muito jovem
Tem na frente melhor sina (...)

...Eu me caso com voce,

Disse o rapaz destemidol!... (...)

De repente foi aberta

Uma porta de emergéncia ...
O noivo precipitou-se,

Em terrivel contingéncia,
Como um pequeno brinquedo
Aterrou sobre Penedo,

No telhado de uma agéncia! ...

8° MARIDO

Um fazendeiro do Sul

Vilvo por muitas vezes,

Disse: - Dorotéa vamos

Topar 0S NOSSOS revezes ...

E nossas melancolias,

Se noivaram com trés dias,

Se casaram com dois meses! ...

Casou-se com Dorotéa

Porgue de nada tinha medo ...
Né&o quis festa, ndo quis nada
Tudo se deu em segredo ...
Com trés horas de casado,

Um sapo contaminado

Mordeu na ponta de um dedo ...

Foi levado ao sanatério,
E 0 médico atestou

...O senhor esta danado,
Céo azedo lhe picou?
Naquele dia de chuva
A Dorotéa vilva

P’ra Sdo Paulo viajou!...
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7° MARIDO

Um carioca porém,

Ap0s ouvir sua historia ...
- Se queres mesmo casar,
Sou da Favela da Gléria
Eu aceito o casamento
Sem enfrentar sofrimento,
Nunca se conta vitorial! ...

E casou-se Dorotéa

Com o rapaz, mas coitado
Quando saiu do casoério
Ja caminhou carregado
Disse 0 médico Macedo:
- O rapaz morreu de medo

Seu caso esta consumado.

9° MARIDO

Desta vez foi um paulista

Que disse: - Topo a danada! ...
Ela vem da Paraiba

Mas deve ser batizada! ...

E se ela for um vampiro

Eu nunca perdi um tiro

Em cascavel assanhada! ...

E casou-se, coitadinho! ...
Seu caso fez pena e do! ...
Nem bebeu um pouco d’agua,
Nem comeu do pandel6 ...
Quando o padre disse, amém,
Virou os olhos também

E fechou o paletd! ...

10° MARIDO

Apareceu um sujeito
Chamado Sebastido ...
Procurou a Dorotéa

E falou sobre a questéo ...
Ela disse: - A sorte é tua!
S6 ndo sou mulher da rua,
S6 me caso com cristao! ...

Casou-se ndo sentiu nada,
Até comeu e bebeu ...
Quando os convivas se foram,
Foi ai que aconteceu ...
Escorregou numa escada,

E nessa queda danada

Néo teve jeito, morreu! ...




11° MARIDO

Tornou casar-se em Séo Paulo,
Com um mogo solteirdo ...
Dorotéa disse logo:

- Encomende o seu caix&o! ...
Sempre garanto o que digo,
Que quem se casa comigo
Morre até de congestdo! ...

E casou-se, mas 0 jovem
Sentiu no templo um calor

E disse: - Senhora dona
Chame a bomba ou o doutor
Disse o padre zombeteiro:

- Chama-me logo o coveiro
Que a extrema-ungéo eu dou.

14° MARIDO

()

Passando pela Bahia
Casou-se também com trés...
Sem sorte, sem boa dita...
Regressou tristonha, aflita
Em perpetua viuvez!...

16° MARIDO

Chegando naquela terra
Tao querida e adorada ...
Procurou sua fazenda
Aparelhou a estrada,

Lhe surgiu um espanhol,
Que caiu no seu anzol
Como amoreira pescada ...

Se casando, logo apds,
Morreu repentinamente ...
Deixou um bar muito grande,
Uma fabrica de aguardente ...
E dez milhdes de cruzeiros
Em trés bancos brasileiros,
Na sua conta corrente! ...

18° MARIDO

?
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12° MARIDO
Casou-se em Belo Horizonte,
Ficou vilva outra vez... (,,,)

13° MARIDO

()

Passando pela Bahia
Casou-se também com trés...
Sem sorte, sem boa dita...
Regressou tristonha, aflita
Em perpetua viuvez!...

15° MARIDO

()

Passando pela Bahia
Casou-se também com trés...
Sem sorte, sem boa dita...
Regressou tristonha, aflita
Em perpetua viuvez!...

17° MARIDO

Um cidadao portugués,
Mandado de Portugal,
Veio cé para o Brasil,

Por razdo nacional

E ao vé-la, disse: - Oh! uva
Es tu que és a vilva
Dorotéa Carvalhal?

_Sou eu mesma cidadao,

A que me vem o senhor?

_ Eu venho de Portugal,
Direitinho ao teu amor! ...
Es rica, ndo temo a morte.
Sou um velho ainda forte,
Que dou no bhatente, dou! ...

O coitado do portuga
Morreu aos pés do altar ...
Tropegou em qualquer coisa,
Botou as pernas pro ar! ...
Vilva, sempre vilva
Dorotéa manda chuva
Sempre louca pra casar! ...
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APENDICE E - OUTROS TITULOS CITADOS NA OBRA DE VOLTA AO NINHO
ANTIGO NAO RELACIONADOS NA LISTAGEM ANTERIOR DA FUNDACAO-

Inéditos

NGO~ WDNE

©CoNo s WN R

CASA DE RUI BARBOSA (RJ)

100 Trovas para 0s que sofrem
100 Trovas de exaltacdo a crianca
A Baixa dos Sapateiros

A bela derrubada

A mulher que gostava de tudo grande
A mulher que subiu no pau de sebo
A Veneranda Irma Dulce

Centro Industrial

de Aratu

Clériston Andrade

. Eduardo Simdes
. Eu tive uma tia que virou caipora

. Exaltagdo a Bahia

. Fabricio papa-donzelas

. Irma Dulce e a Caridade

. Lembrangas do meu primeiro amor
. Meu querido tio rico

. O boi de Itaberaba

. O bom Pastor
. O dia que quebrei a cabaga

. O filho que se apaixonou pela mée
. O lobisomem da aldeia

. O vicio abominavel

. Oracdo a minha terra

. Oracdo ao Poeta dos Escravos

. Os inseparéaveis
. Os mortos ndo estdo mortos
. Porto de Aratu
. Salve o Exército Brasileiro
. SOS Bahia

. Sublime amor de
. Tio Correia

. Uma estéria de amor

. Uma estoéria sertaneja

. Venceslau do Simao Dias

mée

As origens do Diabo (ensaio)
Cem Sonetos de amor

Contos e Lorotas

do folclore sergipano

De volta ao ninho antigo (Poemas)
Geografia do Brasil (Cordel)
Histéria do Brasil (Cordel)

O Quinto Evangelho (Poema biblico)
Os poemas da minha vida

Pensamentos



PLANO DE AULA N° 1

APENDICE F - PLANOS DE AULA

Etapas: 1 - Conversa informal; e 2 - Exposigéo de folhetos de cordel

DURACAO OBJETIVOS ESPECIFICOS CONTEUDO ESTRATEGIA PROCEDIMENTOS RECURSOS AVALIACAO
METODOLOGICOS
20 min. Sensibilizar os alunos para a Aplicagdo do projeto Conversa informal | Apresentar aos alunos o projeto a ser . Questionamentos
participacdo ativa durante todas as | “Cordel, letramento realizado (tema, autor, folheto de cordel a orais feitos pelos
etapas da execugdo do projeto a ser | literario e verbo- ser estudado, duracéo do projeto); alunos.
desenvolvido, enfatizando sua visualidade: trés Explicar o que motivou a escolha do
importancia e contribuigdo para o conceitos, um autor, objeto de estudo do projeto, apontando o
melhor conhecimento do meio em uma historia, um desconhecimento do autor filho da terra;
que vive. folheto”. Informar que, inicialmente, serdo expostos
alguns folhetos de cordel variados para
gue possam manusear, estabelecendo um
primeiro contato com o género.
25 min. Manusear os folhetos de cordel, Género cordel Exposicéao dos Juntar algumas mesinhas no centro da Folhetos de Observacéo do

observando a estrutura
composicional (capa, autoria, titulo,
ntmero de paginas, estrofes,
versos, rimas, material utilizado
para confeccéo, dentre outros
aspectos).

(folhetos): constituigao,
folhetos, produgéo,
vendas, circulagdo,
capa, titulo, autoria.

folhetos.

sala, em duas fileiras de cinco;
Conversar com os alunos,
individualmente, enquanto folheiam os
livretos, a fim de verificar as primeiras
impressdes que tiveram, especialmente em
relagdo as imagens das capas;

Explicar a forma como os folhetos eram
produzidos e vendidos (até meados do
século XX e hoje);

Enfatizar que, no cordel, a capa tem uma
funcdo chamativa e o titulo também.

cordel variados

manuseio dos
folhetos;
questionamentos
feitos pelos
alunos.
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PLANO DE AULA N°2

Etapa 2 - Exposicdo do banner sobre cordel

DURA(}AO OBJETIVOS ESPECIFICOS CONTEUDO ESTRATEGIA PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS RECURSQOS AVALIA(;‘AO
30 min. Definir o género cordel e identificar | Género cordel: Leitura oral do Expor o banner; Banner com o Observacéo da
suas caracteristicas. definicéo; texto pelo o texto "Origem da | participacdo dos
caracteristicas. professor. Ler o texto nele exposto, destacando a definicao | |jteratura de alunos.
de cordel e_lpresentada, assim como suas cordel e a sua
caracteristicas. expressao de
cultura nas letras
de nosso pais", de
Rodolfo Coelho
Cavalcante.
15 min. Sintetizar as informacdes Género cordel: Atividade Distribuir uma folha de papel para cada aluno; Folha de papel Anélise dos
introdutérias apresentadas acerca do | definicéo; individual: o . Ad. comentarios
género cordel e do autor Valeriano caracteristicas. produgéo de Solicitar que escrevam a(s) informagéo(Ges) ou produzidos.

Felix dos Santos.

Autor Valeriano

Felix dos Santos.

comentario escrito

aprendizado que consideram mais relevante
nesta aula inicial, tecendo um breve
comentario.
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PLANO DE AULA N°3

Etapa 3 - Leitura da imagem e da estrutura composicional e estilistica dos folhetos de cordel

DURACAO OBJETIVOS CONTEUDO ESTRATEGIA | PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS | RECURSOS AVALIACAO
ESPECIFICOS

10 min. Distinguir e classificar os | Folhetos de cordel: Aula expositiva | Colocar algumas mesinhas na frente do Folhetos de cordel; Verificagdo da
tipos de capas dos a capa. quadro e identifica-las com as fichas: "sem | Fichas de papel A4, distribuicdo dos
folhetos de cordel. capa", desenho popular, cartdo postal, contendo as expressdes folhetos de acordo

fotografia, gravura popular (xilogravura), “sem capa”, desenho com o estilo das
reproducdo gréfica colorida; popular, cartdo postal, capas.

Explicar, sucintamente, cada tipo; fotografia, xilogravura,

Solicitar aos alunos que distribuam os reproducdo gréafica colorida.

folhetos sobre as mesas, de acordo com o

estilo das capas.

15 min. Reconhecer os dez Estudo da imagem: | Aula expositiva | Expor, um a um, os dez pontos de vista Fichas confeccionadas em Perguntas orais feitas
pontos de vista para Dez pontos de vista para analise de uma obra de arte, elencados | papel A4, contendo os dez pelos alunos.
analise de uma obra de para analise de uma por Costella (2002), construindo cartazes pontos de vista de analise
arte, elencados por obra de arte no quadro, gradativamente, a medida que da obra de arte propostos
Costella (2002). (COSTELLA, forem sendo apresentados 0s tdpicos. por Costella (2002);

2002). 04 folhas de papel chumbo
ou bomba;
01 fita adesiva dupla face
20 min. Identificar os aspectos Folhetos de cordel: Leitura Tomar um exemplar de cordel tradicional e | Dois folhetos de cordel pré- | Observagdes feitas

constitutivos dos folhetos
de cordel pré-
selecionados.

estrutura
composicional;
estilo.

compartilhada

outro mais atual (pré-selecionados) e fazer
uma leitura compartilhada da estrutura
composicional do folheto e do estilo,
tomando como pardmetros os dez pontos de
vista expostos;

Solicitar aos alunos que tragam, para as
préximas aulas, revistas para recorte.

selecionados (uma versao
tradicional, outro mais
atual): O Cachorro dos
Mortos, de Leandro Gomes
de Barros; e A Histéria de
Bito: O Bode de Riachéo,
de Zezé de Boquim.
Cartazes construidos com
0s dez pontos de vista para
analise de uma obra de arte
(COSTELLA 2002).

pelos alunos.




PLANO DE AULA N° 4

Etapas: 4 - Leitura oral pelo professor da primeira a décima terceira estrofe e observagdo da caracterizacdo da personagem principal;

5 - Leitura oral pelos alunos da décima quarta estrofe até a vigésima nona, trecho onde o autor faz uma espécie de profecia dos fatos futuros;

6 - Leitura do restante da narrativa por meio do jogo "Brincando de detetive".

DURACAO OBJETIVOS ESPECIFICOS CONTEUDO ESTRATEGIA PROCEDIMENTOS RECURSOS AVALIACAO
METODOLOGICOS
10 min. Ler da 12 a 132 estrofe do folheto | Texto: A mulher que se | Leitura oral pelo Distribuir um exemplar da verséo Exemplares do Acompanhamento da
A mulher que se casou dezoito casou dezoito vezes..., professor atual do folheto de cordel A mulher folheto de cordel leitura feita.
vezes..., de Valeriano Felix dos de Valeriano Felix dos que se casou dezoito vezes..., de A mulher que se
Santos. Santos, da 12a 132 Valeriano Felix dos Santos, para cada | casou dezoito
estrofe. aluno; vezes..., de
Valeriano Felix
Fazer a leitura oral da 1* a 13% estrofe; | yos Santos.
Orientar os alunos para que, durante o
acompanhamento da leitura,
observem a caracterizacdo de Dorotéa
(personagem principal) e o que ela
faz.
17 min. Ler da 142 até a 292 estrofe do Texto: A mulher que se | Leitura oral pelos Organizar a turma para dar Exemplares do Participacgao dos alunos

folheto A mulher que se casou
dezoito vezes..., de Valeriano
Felix dos Santos.

casou dezoito vezes...,
de Valeriano Felix dos
Santos, da 142 a 292
estrofe.

alunos

continuidade a leitura;

Perguntar quem gostaria de
compartilhar da leitura da décima
quarta estrofe até a vigésima nona,
oralmente, para toda a turma;

Organizar a sequéncia dos leitores
dentre os alunos que se apresentarem.

folheto de cordel
A mulher que se
casou dezoito
vezes..., de
Valeriano Felix
dos Santos.

na leitura
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3 min.

Ler a 302 estrofe do folheto A
mulher que se casou dezoito
vezes..., de Valeriano Felix dos
Santos.

Texto: A mulher que se
casou dezoito vezes...,
de Valeriano Felix dos
Santos, 30? estrofe.

Leitura oral, pelo
professor, da 302
estrofe.

Retomar a leitura do folheto, lendo
apenas a trigésima estrofe, tecendo
comentarios a respeito;

Recolher os exemplares do folheto;

Preparar os alunos para a realiza¢do
do jogo “Brincando de detetive”.

Exemplares do
folheto de cordel
A mulher que se
casou dezoito
vezes..., de
Valeriano Felix
dos Santos.

Acompanhamento da
estrofe lida.

15 min.

Listar as causas provaveis da
morte dos maridos de Dorotéa
(levantamento de hipoteses).

Regras e organizacdo
do jogo “Brincando de
detetive”.

Realizacdo do jogo
“Brincando de
detetive”: Trabalho
em grupo.

Realizar o jogo "Brincando de
detetive": pedir que os alunos se
organizem em grupos de trés ou
quatro componentes, formando dez
grupos ao todo;

Distribuir, para cada grupo, um
envelope, contendo dezoito fichas
retangulares;

Solicitar que escrevam, no lado
externo, um nome de fantasia
escolhido para a equipe;

Orientar que cada grupo liste dezoito
causas provaveis das mortes dos
maridos de Dorotéa, escrevendo uma
em cada ficha e, depois, cologuem as
fichas preenchidas dentro do
envelope;

Recolher os envelopes e guarda-los
até o fim da leitura do folheto.

10 envelopes
contendo 18
fichas
retangulares em
cada.

Verificagdo do
preenchimento do

envelope e das fichas.
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PLANO DE AULAN°5E6

Etapa 6 (continuacdo) - Leitura do restante da narrativa por meio do jogo "Brincando de detetive".

209

DURACAO OBJETIVOS CONTEUDO ESTRATEGIA PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS RECURSOS AVALIACAO
ESPECIFICOS

30 min. Ler da 312a 792 Texto: A mulher | Continuacdo do Redistribuir os exemplares do folheto de cordel e continuar a Exemplares do Participagdo na
estrofe do folheto de | que se casou jogo “Brincando realizacéo do jogo folheto de cordel A leitura
cordel A mulher que | dezoito vezes..., de detetive™: "Brincando de detetive” com a leitura compartilhada das estrofes | mulher que se casou | compartilhada.
se casou dezoito de Valeriano Leitura restantes; dezoito vezes..., de Anélise dos
vezes..., de Valeriano | Felix dos Santos, | compartilhada, Pedir que, concluida a leitura, cada aluno faga por escrito um Valeriano Felix dos comentarios
Felix dos Santos. da31%a 792 professor/alunos breve comentério acerca da historia lida; Santos; escritos.

estrofe. Orientar para que assinem abaixo dos comentarios feitos, Papel A4.
colocando seu nome na folha.

15 min Compartilhar os Texto completo Plenaria Solicitar que os alunos tegam, oralmente, comentarios acercado | Comentarios escritos | Participacdo
comentarios feitos do folheto de que escreveram, compartilhando as opinides dadas acerca da feitos. dos alunos na
acerca do folheto cordel em histéria lida. partilha.
lido. estudo.

45 min Verificar quais Hipoteses Continuagdo do Redistribuir os envelopes, aleatoriamente, assegurando que cada Envelopes entregues | Observacdo do

hipéteses levantadas
foram confirmadas e
compartilha-las com
a turma.

levantadas pelos
alunos acerca da
morte dos
maridos de
Dorotéa.

jogo “Brincando
de detetive”:
Trabalho em

grupo.

grupo receba um envelope diferente daquele que escreveu;
Orientar que cada grupo abra o envelope recebido e analise as
hip6teses escritas nas fichas, verificando quais foram
confirmadas, de acordo com o ocorrido na histdria;

Pedir que registrem o total de acertos no lado externo do
envelope, logo abaixo do nome da equipe;

Solicitar que a equipe escolha um relator para partilhar com a
turma o ndmero de acertos da equipe analisada, lendo primeiro as
respostas certas dadas pelo respectivo grupo e a seguir as
hipoteses consideradas ndo comprovadas, para conhecimento da
turma;

Recolher os envelopes e declarar vencedora a equipe que tiver o
maior nimero de hipoteses confirmadas.

pelos alunos com as
fichas preenchidas.
Exemplares do
folheto de cordel A
mulher que se casou
dezoito vezes..., de
Valeriano Felix dos
Santos.

trabalho
realizado pelos
grupos; partilha
das hipoteses.




PLANO DE AULAN°7ES8

Etapa 7- Confeccéo e exposi¢do da capa dos folhetos

DURACAO OBJETIVOS CONTEUDO ESTRATEGIA PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS RECURSOS AVALIACAO
ESPECIFICOS
70 min. Produzir uma capa | A capa do folheto | Trabalho Dizer aos alunos que agora que eles ja sabem da relevancia Papel A4; Verificagdo das capas
para o folheto de de cordel individual: da imagem como parte estruturante do género cordel e da Lépis de cor; produzidas.
cordel lido. Producéo da capa importancia da capa para o folheto de cordel, chegou a hora Apontador;
do folheto de de eles confeccionarem a capa do folheto que recebeu; Tinta guache;
cordel. Pinceis para
Apresentar o material disponivel e dizer que cada um pode guache:
utilizar a técnica que desejar (desenho, pintura, recorte e Régua;
colagem, e inclusive mesclar técnicas). A titulo de sugestdo, Grampeador;
dizer aos alunos interessados pela xilogravura que a madeira Revistas:
pode ser substituida pelo isopor, material mais acessivel no Tesoura:
meio escolar; Cola;
Folha de isopor
20mm;
Papel A4.
20 min. Expor as copias Origem da Exposicéo das Distender o barbante na sala, tecendo comentarios acerca Capas Anélise das capas
produzidas. denominagao capas do porqué do designativo “cordel”; produzidas; produzidas;
“Literatura de ) o ) ) Barbante; Observacéo da leitura
Cordel” Explicar que o cordel tradicional ndo era vendido nas feiras Pregadores. verbo-visual feita:

livres do nordeste brasileiro pendurados em barbante, mas
sim expostos na prdpria mala dos vendedores viajantes ou
dispostos no chao sobre um forro previamente estendido;

Solicitar que os alunos pendurem, no barbante, as capas
produzidas;

Perguntar a turma, de um modo geral, quais os trechos
retratados nas capas.

Verificacdo das
passagens mais
recorrentes
representadas.
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PLANO DE AULA N°9

Etapa 8 - Leitura da verséo atual da capa do folheto de cordel em estudo

DURAGCAO OBJETIVOS CONTEUDO ESTRATEGIA PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS RECURSOS AVALIACAO
ESPECIFICOS

20 min. Ler e interpretar a Leitura da imagem. | Leiturasilenciosa/ | Dar para cada aluno uma capa da versdo atual Capas (versdo atual) do Anélise dos
capa atual do folheto produgdo de texto. do folheto em estudo; folheto de cordel destacadas | comentarios
de cordel A mulher ) ) o anteriormente. escritos.
que se casou dezoito Pedir que a leiam S|IenIC|osamente, observando
vezes.... de Valeriano bem a imagem nela existente;

Felix dos Santos. Distribuir uma folha de papel oficio para cada
aluno;
Solicitar que eles facam, por escrito,
comentérios acerca do que observaram,
comparando com 0 modo como imaginaram,
aproveitando também para comentar acerca das
dificuldades sentidas no ato de producédo das
capas;
Orientar para que assinem abaixo dos
comentarios feitos.

25 min. Socializar os Leitura da imagem. | Plenéria Solicitar que os alunos formem um circulo e Comentarios escritos Observacéo da
comentarios partilhem, oralmente, com a turma o que produzidos pelos alunos; partilha dos
produzidos. escreveram, lendo ou somente comentando o Capas (versdo atual) do comentarios

que escreveu; folheto de cordel produzidos.

Recolher os textos para posterior verificacéo;

Tecer comentarios acerca da capa lida;

destacadas anteriormente.
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PLANO DE AULA N° 10

Etapa 9 - Realizacdo do Jogo “dos oito” erros as avessas

DURACAO OBJETIVOS CONTEUDO | ESTRATEGIA PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS RECURSOS AVALIACAO
ESPECIFICOS
45 min. Relacionar os “oito” | Leitura da Realizacdo do Distribuir uma cdpia da capa da verséo original para cada Capas do folheto de cordel | Verificagdo dos
elementos mantidos imagem jogo dos “oito aluno; (verséo original e versdo elementos mais

nas duas versdes das

capas do folheto;

Realizar uma andlise

mais acurada dos

principais elementos

visuais presentes na
capa.

erros as avessas’:
Leitura verbo-
visual dos
elementos
presentes nas duas
versdes das capas
do folheto.

Observar que, apesar das modificagdes feitas na versdo
atual da capa publicada pela Editora Luzeiro, alguns
elementos, no geral, foram mantidos;

Distribuir, para cada aluno, oito fichas retangulares,
medindo 3 X 6, confeccionadas em cartolina branca;

Solicitar que relacionem os oito elementos, mantidos nas
duas versoes, que considerarem mais significativos para a
narrativa, colocando o nome de cada elemento em uma
ficha;

Colocar, sobre uma mesa, 0s recipientes ja devidamente
identificados com os termos ou expressoes: “titulo”, “nome

CLINTS CLIT3 ELINT3 LIS

do autor”, “cemitério”, “timulos”, “mulher”, “cova aberta”,
“cruz”, “flor sobre os timulos”, “outros”;

Pedir aos alunos que depositem as fichas preenchidas nas
vasilhas, separando-as de acordo com os elementos citados;
Procederem a contagem das fichas;

Relacionar no quadro os oito elementos mais votados, a
comecar pelo mais votado, e assim sucessivamente;

Fazer um breve comentario acerca do papel de cada um
deles na narrativa.

atual);

280 fichas retangulares 3 x
6, confeccionadas com
cartolinas branca;

Pincel atbmico para
quadro branco;

09 recipientes
identificados com os
termos ou expressdes:
“titulo”, “nome do autor”,
“cemitério”, “taimulos”,
“mulher”, “cova aberta”,
“cruz”, “flor sobre os

LTI

tamulos”, “outros”.

relacionados.
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PLANO DE AULAN°11,12 E 13

Etapa 10 - Realizacéo de atividades escritas

DURAGAO OBJETIVOS CONTEUDO ESTRATEGIA PROCEDIMENTOS RECURSOS AVALIACAO
ESPECIFICOS METODOLOGICOS
90 min. Compreender e Estrutura composicional do folheto | Realizagdo de atividades Distribuir uma copia das atividades 35 copias das Observagéo dos
interpretar o texto de cordel A mulher que se casou escritas escritas para cada aluno; atividades alunos durante a
lido. dezoito vezes..., de Valeriano Felix Orientar para que resolvam, escritas; realizacdo das
dos Santos: estrofe e rima; individualmente, as atividades dadas, Exemplares do atividades/perguntas
Elementos da narrativa (foco podendo discutir entre os colegas folheto de cordel orais feitas pelos
narrativo, enredo, conflito, acerca das questdes, assim como A mulher que se alunos.
desfecho, personagem); esclarecer com o professor as dividas | casou dezoito
Leitura verbo-visual; que surgirem durante sua execugao. vezes..., de
O texto e seu suporte. Valeriano Felix
dos Santos
(versdo atual).
45 min. Averiguar a Estrutura composicional do folheto | Verificagdo das Ler, oralmente, uma a uma, as Respostas dadas | Verificacdo da

adequacdo das
respostas dadas.

de cordel A mulher que se casou
dezoito vezes..., de Valeriano Felix
dos Santos: estrofe e rima;
Elementos da narrativa (foco
narrativo, enredo, conflito,
desfecho, personagem);

Leitura verbo-visual;

O texto e seu suporte.

atividades escritas

questdes, ouvindo as respostas
apresentadas pelos alunos, de modo a
proceder a corregdo das atividades;
Comentar as respostas dadas, quando
necessario, de forma a enriquecer a
partilha feita.

nas atividades
escritas.

adequacéo e
coeréncia das
respostas dadas.

213



PLANO DE AULA N° 14

Etapa 11 — Visualizacdo do espago na obra

DURAGAO OBJETIVOS CONTEUDO ESTRATEGIA PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS RECURSOS AVALIACAO
ESPECIFICOS

45 min. Identificar os espagcos | Espaco na narrativa Trabalho coletivo | Conversar com os alunos acerca do espago na Mapa Mundi; Participacdo dos
existentes no folheto narrativa; Fichas numeradas de alunos; andlise
de cordel A mulher Explicar que é o lugar onde se desenrolaa acdo | 1a 18; das observagdes

que se casou dezoito
vezes..., de Valeriano
Felix dos Santos,
fazendo inferéncias
acerca de sua
constituicdo e de sua
relevancia na obra.

e que ele pode ser fisico, psicoldgico e social;
Tecer comentarios acerca da apresentagdo do
espaco no folheto lido;

Afixar no quadro o Mapa Mundi e distribuir
entre os alunos, aleatoriamente, as cartas
contendo trechos do texto verbal relativo aos
maridos de Dorotéa;

Orientar para que identifiqguem por meio das
pistas textuais presentes nos trechos escritos nas
referidas cartas, o espaco de origem dos
maridos ou o local onde foram realizados os
casamentos;

Apresentar, uma a uma, as fichas numeradas de
um a dezoito, representando a sequéncia de
apresentacdo dos maridos na obra;

Solicitar que os alunos afixem no mapa as
fichas referentes a localizagéo encontrada, a
comegar pelo primeiro e assim por diante;
Perguntar aos alunos que outras possiveis
leituras podem ainda ser feitas em relagéo aos
maridos de Dorotéa, de acordo com a
distribuicdo espacial observada;

Tecer os comentarios finais.

Cartas contendo
trechos do folheto lido
que tratam dos
maridos de Dorotéa;
Folha de isopor (20
mm);

Fita adesiva.

feitas.
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PLANO DE AULA N° 15

Etapa 12 - Exposicéo sobre Valeriano Felix dos Santos

DURACAO OBJETIVOS CONTEUDO ESTRATEGIA PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS | RECURSOS AVALIACAO
ESPECIFICOS
25 min. Contextualizar o autor | Valeriano Felix dos Leitura oral feita pelo | Expor o banner sobre Valeriano Felix dos Banner de Observagéo dos
Valeriano Felix dos Santos: vida e obra. professor Santos, realizando a leitura dos dados Valeriano Felix comentarios orais
Santos e a obra biobibliograficos nele apostos, de modo a dos Santos; feitos pelos alunos.
estudada; apresentar, também verbo-visualmente, o Folhetos de
Folhear e ler outras poeta cordelista riachdoense para a turma; cordel de
obras do autor. Expor outras obras do autor, tecendo um Valeriano Felix
breve comentério a respeito de algumas dos Santos;
delas. Obras originais
do autor.
20 min. Sintetizar os Conteldos estudados ao Atividade individual: Solicitar que cada aluno teca seus Folha de papel Anélise dos

conhecimentos
adquiridos com a
realizacéo do projeto.

longo do projeto.

producéo de
comentario escrito.

comentarios, por escrito, acerca do que
aprenderam sobre o género cordel a partir
da realizagdo do projeto, assim como sobre
o autor Valeriano Felix dos Santos e a obra
estudada; e também falem sobre a
importancia do projeto executado e suas
etapas.

A4, contendo os
topicos a
comentar.

comentarios escritos
feitos pelos alunos.
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ANEXO A - RELACAO DAS OBRAS DE VALERIANO FELIX DOS SANTOS
ENCONTRADAS NA BIBLIOTECA DA FUNDACAO-CASA DE RUI BARBOSA (RJ)

RELACAO DOS CORDEIS ENCONTRADOS NA BIBLIOTECA
DA FUNDAGAO CASA DE RUI BARBOSA (R)

Brasilia cidade moca e linda cangdo de amor
A Cabeca

A cidade do Salvador em seu 4302 aniversario
A crianga que morreu sorrindo

A estoria de Diva

A fabula das rds

A falsa devota

A filha do pastor

. A gruta malassombrada

10. A menina feia

11. A mulher que comia cobras

12. A mulher que fez justica com as proprias mdos
13. A mulher que pariu de outra

14. A mulher que se apaixonou por um cavalo
15. A mulher que se casou dezoito vezes

16. A procissao

17. A ressurreicao do homem

18. A sabedoria aplicada

19. A volta de Lampedo

20. As blasfémias de um herege

21. As criangas e 0 ninho

22. Ave Bahia

23. Carta aberta ao presidente Collor

24. Castro Alves e os jovens dos nossos dias

25. Castro Alves em prosa e versos

26. Como morreu Judas Iscariotes

27. Conselho aos solteiros

28. Conselhos sobre como libertar-se da embriaguez
29. Conselhos sobre como viver intensamente a vida
30. Conselhos sobre 0 amor

31. Duelos de deboches

32. Era amor, 0 amor existe

33. Eu agradeco a meu Deus

34. Exaltacdo ao livro e a leitura

35. Festas Civicas da Bahia

36. Independéncia ou morte

37. Jorge Amado em Cordel

38. Luis Tarquinio e a Justics Social

39. Mde Minininha da Bahia

40. Maria Santissima

41. Metaforas civicas

42. Mensagens de otimismo

43. Nos saimos do sufoco pela raga de Sarney
44. 0 anjo rebelde

OO NDU A WN



217

45, O aprendiz de feiticeiro

46. O baile dos demonios

47. O berro da meia noite

48. O carioca que costurou a esposa

49. O casamento proibido

50. O Cristo de Dali

51. O exato sentido da vida

52. O machado da Paraiba

53. O marido fujdo

54. O menino do bosque

55. O mundo também é uma bola

56. O preguigoso

57. O sesquicentendrio de nascimento e centenario da morte de Tobias Barreto
(1839-1889)

58. O vendedor de indulgéncias

59. Os fetos assassinos

60. Os inseparaveis

61. Pistoleiros do nordeste

62. Romeu e Julieta

63. Simdes Filho: um mestre do nosso tempo

64. Simdes Filho da boas vindas a seu novo prefeito

65. Somos brasileiros livres cheios de fé no Brasil

66. Tancredo Neves um novo presidente

67. Tia Policarpa

68. Trovas sentimentais

69. Ultimo Capricho

70. Um baiano chamado Rui Barbosa

71. Um poema para Salvador

72. Um sergipano na Baixa dos Sapateiros

73. Uma cruz no deserto

74. Uma ligdo de amor

75. Uma noite de lambada no inferno

76. Uma rosa para minha cadela

77. Uma vergonha nacional

78. Vida, paixdo e morte de Nosso Senhor Jesus Cristo

79. Zé dalenha

80. Zumbi dos Palmares
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ANEXO B - CARTAZ DE DIVULGACAO DE PECA TEATRAL BASEADA NO
FOLHETO DE CORDEL A MULHER QUE SE CASOU DEZOITO VEZES..., DE
VALERIANO FELIX DOS SANTOS

1 R N EERSRNTGD B - SR LU s T R

05 ALUNOS DO CURSO LLVRE DETEATRO DO SOLAR DA BARONESA APRESENTAM:
el *“,’ '.

A MULHER QUE SE CASOU
DEZOITOVEZES

DE VALERTANO FLLY 0§ SANTOS
DEgh: s Dot

D/ - SEATARELRA - 13300
LI/ - DOMINGO - 11008

AL ) S ewme—— e -

[0CAL: ADKO DA TGREDA MATRLY / ROADIRELTA
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ANEXO C - EXCERTO DO TEXTO DE RODOLFO COELHO CAVALCANTE

SOBRE CORDEL

ORIGEM DA LITERATURA DE CORDEL E A SUA EXPRESSAO DE CULTURA NAS LETRAS DE NOSSO PAIS

Cordel quer dizer barbante
Ou sendo mesmo cord&o,
Mas cordel-literatura

E a real expressio

Como fonte de cultura

Ou melhor poesia pura
Dos poetas do sertdo.

Na Franca, também Espanha
Era nas bancas vendida,

Que fosse em prosa ou em verso
Por ser a mais preferida,

Com o seu prego popular
Poderia se encontrar

Nas esquinas da avenida.

Era em pequeno volume

A edicéo publicada,
Tamanho 15 por 12

Pra melhor ser consultada,
Isso no século XIII

Depois de noventa e oito
Foi aos poucos desprezada.

No Brasil é diferente

O cordel-literatura

Tem que ser todo rimado
Com sua propria estrutura
Versificado em sextilhas
Ou sendo em setilhas
Com a métrica mais pura.

Nesse estilo 0 vate escreve
Em forma de narragéo
Fatos, romances, histérias
De realismo, ficcéo;

N&o vale cordel, em prosa,
E em décima na glosa

Se verseja no sertéo.

Pode 0 mote ser glosado
Em sete silabas também
Isso depende do ouvinte

O mote rimado bem,

Sem a métrica perfeita

A glosa sera mal feita

Que ndo agrada a ninguém.

Os primeiros repentistas
Residiam no Teixeira
Cidade da Paraiba

Como Inécio Catingueira

Hogolino e outros mais
Nossos primeiros jograis
Na viola tinideira.

[-]

No comeco a poesia
Popular hoje cordel

Era em quadras, realmente,
Que usava 0 menestrel,
Mas Silvino Pirua

Um novo sistema da

De maneira mais fiel.

[-]

No inicio os cantadores
Cantavam com seu pandeiro
Com tridngulo, com rabeca
No Nordeste brasileiro,

As fazendas se alegravam

E os ouvintes deliravam
Nos salBes ou no terreiro.

Os coronéis das fazendas
Convidavam moradores
Pra assistirem as pelejas
Dos famosos cantadores
Eram os grandes desafios
Dos repentistas bravios
Dos versos mais multicores.

Naquele tempo os poetas
Né&o usavam profissao
Embora fossem pagos

No calor da discussao,

O dinheiro que ganhavam
Sua alforria compravam
Saindo da escravid&o.

Acontece que 0s vates
Conhecidos de BANCADA
Que nédo eram repentistas
Escreviam bem rimadas

As disputas que assistiam

E o seu folheto vendiam
Cuja obra era aceitada.

Essa poesia era

Como folheto vendida
Dai passavam escrever
O cotidiano da vida,
Os casos da regido

Ou histéria de valentdo

(Rodolfo Coelho Cavalcante)

Que ndo era acontecida.

De tudo que acontecia
No pais ia escrevendo...
Padre Cicero, Lampido,
la 0 povo tudo lendo.
Criou habito no povo

De ler um folheto novo
Para a noticia ir sabendo.

O chamado trovador
Ou poeta popular

Era semi-analfabeto
Porém sabia rimar,
Seus folhetos escrevia
E os sertanejos os liam
Por ser o seu linguajar.

[]

Como MOBRAL, no Nordeste,
Muito alfabetizou

Nesses mesmos trovadores

A gramatica melhorou,

Havia vates letrados

No Nordeste consagrados

Isso a historia registrou.

Leandro Gomes de Barros
Famoso Chagas Batista,
José Camelo de Melo

E um outro cordelista
Jodo Athayde — editor

Foi quem deram mais valor
A classe de repentista.

[]

Nas famosas faculdades
Da Itdlia e Gra-Bretanha,
Japdo, Estados Unidos,
Franca, Portugal, Espanha,
Se formam hoje doutores
Nos versos dos trovadores
Como da-se na Alemanha.

Cadeira para cordel

Hoje é uma realidade,

Por exemplo hoje em S&o Paulo
Em qualquer u'a faculdade

Tem muita gente estudando
Muitos jovens pesquisando
Como especialidade.

(-]



ANEXO D - VERSAO ORIGINAL DO FOLHETO A MULHER QUE SE CASOU
DEZOITO VEZES..., DE VALERIANO FELIX DOS SANTOS




A WULER QUE SF CASHY
DELONTD VELS

Vou contar uma historia,
Certamente interessante;

Se verdadeira, ndo sei, "
Quem me contou néo garante, ,
Mas vale apena escuts-la, S
B enquanto vou nared-la, :
Vocd pode rir bastante!.. '..-—-

Ora, pois, uma mulher, r:
n

De beleza singuler, flo o
Que se chama Dorotés, ' 0F
Nos jornais fez publioar |7 .,
Que segundo seus revess, 5 ;| '
Casou-se dezoito vezes, .}, =
Estd louca p'ra casatl., ‘ !
.i

Nascida na Paraiba,
Terra de il tradigdes, % ;
Cujes glorias do passado, Ea
Enternecen coragies,

Dorotéa Carvalbal,

Também tem em Portugal, ' .
Heranga de alguns milhoes!..

Fista td0 bela viuva,

{ mulher fenomenal..

Inteligonte e fidalga, T

Até fez curso normal, i ’ i (o
Toca sabumba e piano, e

Trompote, bombo, soprano,
Acordeon, birimbdul,,

& 8

0 seu nome ¢ tdo comprido,
Que declind-lo faz mall..
Mas em tdda Paraiba,
Déo-lhe firma oficial,
Sobre-nomes dos maridos,
Tristemente falecidos,

Coisas muito naturall...

Usa dezoito aliangas

Nos dedos de suas mfos,
J4 visitou Pertugal,

Onde tem pais e irméios,
Tem rogados de mandioca,
Torra caté, faz pipoca,
Ferra bois, castra barrées)..

Anda de noite gozinha,
Montada no seu cavalo...
Quando vem de vaquejadas,
Ou entdo drigas de galo.
Na Paraiba de entfio,
Nunca encontrou valentfio
Que pisasse no seu calo!...

- ® e

“Tem os eabelos compridos,
Ondulantes, aloirados,
Pelos seus ombros caidos,
E docemente espalhados,
A péle tina e cheirosa,

A voz suave e dengosa,
Os quadris arredondados.

Muite lindas suas méos,
E seus olhos muito lindos,
O seu cora¢do esconde
Desejos, 0s mais infindos...
Apesar de tantos anos,
E de tantos desenganos,

Seus dias nfio estdo tindos!...

goza de plena satde,
forte como um gigante,
E antes do sol nascer,
J& tomou banho na fonte,
No seu curral tira leite,
Na sua fabrica de azeite,
Jé trabalhou o bastante...

Laga bdi, mata cavalo,
Derruba touro * Pereira”,
Mulher-Macho, sinsenhor!...
Usa punhal e peixeira,
Luta box e jnga bola,
Numa briga mata, esfola,
Sabe jogsr ecapoeiral..

Nas terras d» “arriba,
Tem varizs prapriedades,
Tem pensiss nes [astitutos.
Vasta roda de amizades,
Frequenta caheleleiros,
Pedicure e massageiro

E altas sociedades!...

e B e

E naquele cemiterio,

Uma cova existe aberta,
Pois quem casar-se com ela,
Perde a cama ¢ a coberta,
Néo comera mais pirdo,
Pode levar o caixéo

Que tem a morte por certal..

Casar-se-a, toda vida,
Logo apds o casamento,
Comeg¢a correr suor,
E ferver o pensamento,

Quando a uoiva se despir,

Tentara correr, fugir

Mais ligeiro do que o ventol..

Ao encontro lhe virdo,
Fantasmas de todo jeito,
O corac¢do pulara
Danado dentro do peito...
E pensando ser feiti¢o,
Ser&4 levado ao hospicio,
O crime serd perfeitol...
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Depois de morto o caixdo,
Serd levado em cortejo,
Dorotéa desolada
Cumprindo mais um desejo,
Tendo na mio um rosério,
Na boca daquele hotario,
Entdo deitard um beijo!..

E viuva, sim senhor,
Respeitada, garantida...

Mete a cabega no mundo,

Sem receios, destemida,
Quando quer tomar pileque,
Nunca encontrou um meleque
P'ra mecher com sua vida!...

f.evard para a capela,

E mandard dizer missal...
Choraré fingidamente, g
Clamando ans céus por justiga,
‘Tantos maridos valentes,
Motoristas competentes,

Seu carro ndo desenguigal..

Fez uma linda capela,

Na sua propriedade...

P'ra rezar p'ra seus tinados,
Quando lhe chega a saudade!..
Dorotéa ¢ caso serio,

Também lez um cemitére,
Com dezoito sepultados!...
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Depois do sepultamento,

Dorotéa desolada,

Iréd tocar seu piano,

J& por outro apaixonada,
E cantando uma cangdo,
Dird: — Tenho o cora¢fio
E a alma arretalhadal...

Quando for pela manha

Ela ird ao cemitériol...

E em cada sepultura,

Hé de rezar um mistério,

E uma Salve-Rainha!..

E dirg: — Que sorte a minha.
Casamento 6 caso sériol...

Mas em cada sepultura,

Hi-de deitar uma flor,

Dizendo, — Durma feliz,

O mea decimo oitavo amorl..
Que a terra te seja leve,

E outro ird muito breve,
Aliviar tua dor!..

E em cada por de sol,

Vai a cada sepultura,

E lhe pde um crave roxo,
Cdr da sua desventora..

E pondo a mio sobre o peito,

Dird: — Deus me d4 um jeito.

De carpir tanta amsrgura...

Na capela Dorotéa,

Fard sua devocio!
Diante da sua Santa,
Virgem da recordaeiio,

E dird 2 meia voz:

Estou virgem como vés,
Como dbe meu coragio!...

B G0

Eu agora vou narrar

Como morreu seus maridos,
Guardados por muitos médicos,
Por policia guarnecidos,

S#o fatos que metem médo,

08 “Porqués” deste segredo,
S8&o todos desconhecidos!...

Dorotéa namorou-se

De rapaz muito moderno,
Seu coragfio palpitou

De ciume quase eterno,
Vivendo aquela paixéo

Se noivaram no verfio

B ocasaram-go no inverno!..

Tinha desessete aninhes,
Ao ser levada ao altar...
0 seu primeiro marido,
Nunca aprendeu a montar,
E por maldigBo de falo,
Sofreu queda de cavalo,
Logo depois de casar!..

Sem gozar lua de mel,

Ficou viuva & coitada...

Mas sendo muito bonita,

Foi por muitos cobigada. .

E quebrando a viuvez,

J& pela segunda vez,

Aos pés de Deus foi levada!..

N&o gozou lua de mel,
Neste movo casamento...
Seu marido foi mordido
Por um bicho pegonhento...
Cem licenga das palavras,
Uma cascavel das bravas,
Acertou no seu assento,
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Tendo feito & peniténcia,
Naquela igreja sozinha

Irk ver como se vio

As coisas pela cozinha,

Diré se quer no almogo,
Caldo fino ou caldo grosso,
Carne de bode ou galinhal..

E montando seu cavalo,
Ligeiro que nem um raio,

Vai correr sua fazenda,

Na, serra do Papagaio...

D4 ordens pelos rocados,

Que quer ver todos plantados,
Antes das chuvas de maio'...

E antes do meio dia,

Voltaré para o almogo...

Bebe um copo de cachaga,
Vai tomar banhio num pogo,

E dirg — Sem ter marido,
Dar-se um duro de cupido
Esta vida é mesmo um 0sso!...

E depois buscando a cama,
Descanca um pouco a cismar.,,
— Neste mundo hd tantos homens,
Mas nenhum quer se casar!...
Tanta riqueza perdida,

Que ser&4 de minha vida,

Quem me deu tanto penar?

Se levanta solugando,

E se senta no piano...

Corre os dedos nos teclados,
B toca um triste “baiano"...
Tanto toca como chora,
Dizendo: -- Virgem Senhora,
Dé-me um marido éste ano!..

=2

Outro hotério se casou,
Co'a viuva Dorotéa..

Que fez ela néo se sabe,
Nem se pode ter idéiu...
Na noite do casamento,
Foi terrivel o seu tormento,
Pois morreu de diarréial...

E j& pela quarta vez,

Encontrou com quem casar-se.,
Todos lhe deram conselhos,

Que devia confessar-se!...

Para tirar o quebranto,
Procurasse um Pai de Santo,
Todo seu corpo fechasse!...

Este fez muita mandinga,
Tomou banho de sucena...
Casou-se com Dorotéa

Sua morte causou penal...
Um tiro vindo de um canto,
Logo apds o ato santo,
Deixou viuva u pequena!...

Dorotéa ja4 andava

Por tudo desenludida...
Tinha consigo um asar,
Doenga desconhecidal...
Apesar de ser tdo bela,
Continuava donzela,

Sem ninguém em sua vida!..

Apareceu um mulato,

Que disse: -- Eu topo a parada ..
A moringa da viuva

Desta vez vai ser quebrada...

Se ela for mula manhosa,

Eu farei mais carinhosa,

N&o tenho médo de nadal...



Este morreu engasgado,

Quando chupava um tutano...
Dorotéa que cantava

A dedilhar seu piano!...

Disse: -- Virgem Mae Senhora,
Tenha pena de quem chora,
Dai-me outro esposo neste ano!..

Solugando inconsolavel,

Disse consigo: -- Eu nidio acho
Um homem que seja homem,
Um cabra que seja macho,
Escuto roncar trovio,

Chove tanto no sertdo,

Vive séco o meu riachol..

Um rapaz muito simpatico,
Lhe digse: -- tépo o negdcio,
Eu quero dos teus finados,
Ser o presidente s6eio!...
Se me ddis eumn ¢ comida,
Case contizo querida,

E gargalhou todo endéciol...

Dorotéa disse: -- Filho,

J& nasci assim sem sorte...

Os maridos com quem caso.
Vindos do Sul ou do Norte.
Oh que destino cruel,

Antes da lua de mel,

Sfo ceifados pela morte!..

E vocé ¢ muito jovem,

Tem na frente melhor sina...
Ja ndo quero ser chamada
D'uma mulher assassina!...
Eu npasci para sofrer

N&o quero contra-dizer
Determinacfio divinal...

N e

Este loi o casamento

Mais festivo do lugar,

Foi um corre corre doido,
Por terra, por 4gua e arl...
Borotéa Carvalhal

Mandou vir de Portugal

Um padre p'ra lhe casarl!..

E depois do casamento
Um avido foi fretado,

O noivo por cem soldados
Estava, pois, vigiado,

P'ra evitar ing¢identes,

Por doutores competentes,
Tinha sido examinadol...

E deixaram Jofio Pessoa,

Com alegres despedidas...

Mil beijos e mil abracos,

Com discursos, com bebidas...
Com vivas, arrez e flores...

I2 rarissimos dulgores,

Que enternecem muitas vidas!...

Quando o avido voava

Sob os céus das Alagoas,
Deixando pra trds o mar,
Com seus barcos e candas...
Dorotéa Carvalhal,
Recordando Portugal,
Murmurava algumas ldas!...

De repente foi aberta

Uma porta de emergéncia...

O noivo precipitou-se,

Em terrivel contigéncia,

Como um pequeno brinquedo
Aterrou sObre Penedo,

No telhado de uma agéncial...
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‘Se tem coragem querido,
Irei contigo ao altar...
Dou-te logo dez milhdes,
P'ra depressa te arrumar,
Serei bondosa e fiel,
A nossa lua de mel,
Na China iremos gozarl...

Conhecerdas Nova Yorque,
Te levarei a Paris,

Porque contigo eu farei,

O que com outros néo fiz!...
Se tiveres melhor sorte,

E escapares da morte,

Te juro, seras feliz!...

E daremos volta ao mundo,
Indo a Madri e Jap#o....
Quero que me dé um filho,
Batizarei por Jodol...

E voltando a Paraiba,
Viveremos longa vida,

F'u aceitas minha mé&o?

Na verdade eu ndoc sou feia,
Sou rica, dengosa ¢ bela...
Todos olham para mim

Se vou até a janela...
Tenho os cabelos compridos,
J& tive tantos maridos

E continuo donzela!...

--- Eu me caso com vocé,
Disse o rapaz destemidol...
Nem que morra logo apés,
Engasgado ou entupido,

Esta selado o assunto,

Me considero defui:to,

Mas hei de ser seu marido!...

o 1P

Dorotéa deu um grito,
Quando o noivo escapoliu:
--- Aero-mog¢a, 80COIrro

O meu esposo fugiul..

(E com grave palidez)
--- Estou viuva outra vez,
Oh, coitado, onde caiu?

Ao chegar ao Galedio,
Foi procurar um hotel...
Seu destino era terrivel,
A sua sorte cruell..

Ela mesma desgracgada,
Tantas vezes foi casada,
Sem gozar lua de mell..

Um carioca porém,

Apods ouvir sua historia...
---Se queres mesmo casar,
Sou da Favela da Gléria
Eu aceito o cassmento,
Sem enirentar sofrimento,
Nunca se conta vitoria!

E casou-se Dorotéa

Com o rapaz, mas coitado...
Quando saiu do ecasoério,

Ja camishou carregado...
Disse o medico Macedo...
--- O rapaz morreu de médo,
Seu caso estd consumadol..

Um fazendeiro do Sul

Viuvo por muitas vezes,
Disse: -- Dorotéa vamos

Topar 08 nossos revezes...

E nossas melancolias,

Se noivaram com trés dias,
Se casaram com dois meses!..
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Casou-se com Derotéa

Porque de nada tem médo...
Néo quis festa, nfo quis nada
Tudo se deu em segredo....
Com trés horas de casado,

Um sape contaminado

Mordeu na ponta de nm dédo...

Foi Levado ao sanatério,
E o médico atestou

--- O senhor estd danado,
Cdo azédo lhe picou?
Naquele dia de chuva

A Dorotea viuva

P'ra Sdo Paulo viajou!..

Desta vez foi um paulista
Que disse: -- topo a danada!..
Ela vem da Paraiba

Mas deve ser batizada!l.

E se ela for um vampiro
Eu nunca perdi um tiro

Em cascavel assanhada!...

E casou-se, coitadinho!...

Seu caso fez pena e dol..
Nem bebeu um pouco d'agua,
Nem comeu do pandelé...
Quando o padre disse, amem,
Virou os olhos também

E fechou o paleto!..

Apareceu um sujeito
Chamado Sebastifio...
Procurou a Dorotéa

E falou sobre a questio...
Ela disse: a sorte é tua!

S$6 ndio sou meulher da rua,
S6 me caso com cristdo!...

WEE)

Chegando naquela terra,
Téo querida e adorada..,
Procurou sua fazenda,
Aparelbou a estrada,
Lhe surgiu um espanhol,
Que caiu no seu anzol,
Como amoreira pescada...

Se casando, logo apés,
Morreu repentinamente...
Deixou um bar muito grande,
Uma fabrica de agua ardente...
E dez milhdes de cruzeiros
Em trés bancos brasileiros,
Na sua conta corrente!..

Um cidaddo portugués,

Mandado de Portugal,

Veio ca4 para o Brasil,

Por raziio nacional

g a0 vé-la, disse:-- Oh! dva
8 tu que és a viuva

Dorotéa Carvalhal?

---Sou eu mesma cidaddo,
A que me vem o senhor?
--- Eu venho de Portugal,

Direitinho ao teu amor!..

ks rica, nfo temo a morte,
Sou um velko ainda forte,
Que dou no batente, dou!.

0 coitado do portuga

Morren aos pés do altar..
Troupecou em qualquer coisa.
Botou as pernas p'ro ar'..
Viuva, sempre viuva,

Dorotéa manda chuva

Sempre iouca p'ra casar!...

s Tl

Casau-se ndo sentiu nada,
Até comeu e bebeu..

Quando o8 convivas se foram,
Foi ai que aconteceu...
Escorregou numa escada,

E nesta queda danada,

Nio teve jeito, morreul..

Tornou casar-se em 8. Paule.

Com um mogo solteirdo...
Dorotéa disse logo:
Encomende o seu caixdol..

Sempre garanto o que digo,

Que quem se casa comigo
Morre até de congestfiol...

E sasou-se, mas o jovem
Sentiu no templo um calor

E disse: -- Senhora dona,
Chame a bomba ou o doutor!..,
Disse o padre zombateiro:

--- Chama-me logo o coveiro,
Que a extremunc¢fio eu doul..

Viuva, sempre viuva
Dorotéa foi a Minas...
Encantadora e faceira,

As suas maos muito finas,
Sem maldizer sua sorte,
Ela diz que qualquer morte
Séo contingéneias divinas!.

Casou-se em Belo Herizonte,
i"icou viuva outra vez...
Passando pele Bahia
Casou-se também com trés..,
Sem sorte, sem boa dita..,
Regressou tristonha, aflita

Em perpetva viuvezi..

-

Ainda no més passado,
Publicou um Edital

“Viuva Paraibana,

Dorotéa Carvalhal,

--- Quem desejar suicidar-se,
Basta com ela casar-se.
Tem de gra¢a o funerall..”

U doutor vindo da Franga,

Foi decidido, foi franco...

--- Quem casar-se co'a senhora...

Vai direto p'ro barrancol...
O seu mal é de nascenga,
Se aloja a sua doencga,

Na ponta do tigado brancol...

Melindrosa operacéo,

Deve ser feita em Paris...
Custa dois bilhdoes de francos,
Sob os calculos que fiz!..
Vai me ser um trabalhdo,
Por que tal operacio

E feita pelo nariz!..

Depois de ser operada,

Deve entdo fazer um teste...

Porque depois de cortar,
Talvez, outra ponta reste...
Dorotéa estd tristonhu,

A sua luta é medonha,

P'ra casar vai ser a pestel..

Ninguem mais quer se arriscar,
Nem por dinhieiro ou amor!..
Fla é linda como um cravo,
Cheirosa como uma flor!..

Mas, sendo Paraibana,

Deve ser, ninguem se engana:

MULHER-MACHO SINSENHOR!...
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ANEXO E — CERTIDAO DE OBITO
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ANEXO F - ARTIGO PUBLICADO NO JORNAL DA CIDADE

EDLEIDE SANTUSRUZA ™~ o

PROFESSORA E ALUNA DE MESTRADO DA UFS

Valeriano Felix dos Santos, s marcas

Ty
-y 3ul i w|
"

19 de jllo passado. As trnta  ste cadeira que
compoem a refrida Academia foram honwose
menteompadaspornobmsoﬁgdelistmwgipa-
1105, em meio aos nomes dos imortais paronos
das cadeiras, a exemplo de Luiz Antbnio Barreto,
Luiz da Cimara Cascudo, Manoel D' Almeida
Filho, Rodolfo Coelho Cavelcante, Sivio Romero,
Ariano Suassuna, Leandro Gomes de Barros,
dentre outros, do falto o de Valeiano Felx dos
Santos,patronodacadeira%Mas,quelnéele?
Poeta cordelista & também jomalista, Vele-
riano Felix dos Santos ¢ natural do municipio
e Riachio do Dentas, nasceu em 14 de abel e
1926,ﬁlhodeV1centeF@ixdosSantoseMaﬂa
Antbnia de Jesus. Dentre seusfolhetos de cordel,
0 de maior destaque ¢ A mulher que s casou
dezoito vezes.., que é publicado atualmente pela
ditora Luzeiro. Essa obra constitui o objeto de
estudo da pesquisa que estou desenvolvendo pea
Universidade Federal de Sergipe, como aluna do
Mestrado Profissionalem Letras (ProfLetas), sob
aorientacio do Prof, D Alerto Roiphe.

Tnstigou-me o ansefo por estudar a vidae prémi

" obra de Valeriano, justamente, 0 quase total
desconhecimento desse autor em meio a0s
<eus conterraneos riachioenses. Mesmo sendo
citado por Gilmar de Garvalho, no Dossié:
Vozes e Letras do Cordel, publicado em 2002
pela CULT: Revista Brasileira de Literatura,
dentre 0s trés poetas sergipanos de destaque,
20 lado de Manoel D Almeida Filho e Jodo
Firmino Cabral ¢ também por Al Almeida e
José Alves Sobrinho, no Dicionério Biobiblio-
gréfico de repentistas € poetas de bancada,
editado em 1978, Valeriano Felix dos Santos
ainda 6 pouco conhecido por sua gentel Tl
vez, deva-seisso, em parte, a0 fato deeleterse

radicado na cidade de Simoes Filho, no gstado  org

da Bahia, ainda jovem.

el ,S(’-fgipanqgv Um quadro com sed

ca do Brasil, situada em Aracaju. E seu nome

de um poeta riachaoense

Todavia, mesmo residindo no estado baia-
io, Valeriano nunca se desvinculou de suas
origens, nem foi esquecido pelos estudiosos
trato

também compde o acervo da Fundagio-Casa
de Rui Barbosa. Nele consta a relacéo das mais
e setenta obras publicadas pelo autor.

0 professor José Renilton Nascimento
Santos também cita Valeriano em seu livro
Riacho do Dantas: nossa terra, nossa historia
dentre os lustres filhos da terra. O historiador
destaca, em seus escritos, 0 Caso Verdade “0
encontro de Tia Policarpa com 0 seu destino’,
veiculado pela Rede Globo de Televisdo, na
semana de 10 a 14 de janeiro de 1983, de a-
toria do joralista riachdoense. Uma histéria
baseada em fatos reais ocorridos na regido de
Palmares, localidade de origem de Valeriano.

Além desse testo de destaque nacional,
como jornalsta, Valeriano Felix dos Santos fun-
dou, em 1956, 0 jornal O Carteiro que circulou
entre 0s funciondrios dos Correios da Bahia por
mais de trnta anos. A frutuosa produgdo lite-
riria rendeu ao escritor riachdoense di
ios literarios na Bahia, em Brasflia e na
Paraiba, onde participou do 1° Congresso Ne
cional dos Poetas e Fscritores da Literatura de
Cordel em 1955 Valerianio publicou mai de 70
folhetos! Sua obra fotinclusa em diversos ivros
e revistas n0 Brasi, na Franca e em Portugl.

Eu, que tive a honra de conhecer esse ilus-
tre escritor riachdoense, pessoalmente, ainda
na década de oitenta, apresentada que fui a
ele pelo entdo prefeito 0 5t José Lopes de A
meida, ndo podia deixar que seu nome conti-
uasse a jazer 10 anoNimato em meio a0 povo
da minha também terra de origem: Riachao o

* Dantas, Caso Valeriano fosse mais conhecido,

certamente, seu nome figuraria no tao bem
anizado desfile civico realizado pela Escola
fstadual Lourival Fontes, no dltimo dia 10,

e

cuja banda marcial da prépria escola arrancou
aplausos na avenida. A unidade de ensino
apresentou 0 projeto de leitura, intitulado
Projete ‘w il C m
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sa, portanto, tomar-e conhecido de
para,commuirajustiga,terrelevommbémden-
tzo do seu municipio de origemn e passar a igurar
em meio a tantos outros nomes de fustres escri-
tores filhos da terra como Francisco Dantas, ba-
réDamas,JoioOliva,'lhﬁnhaOliva,Arivaldo
Fontes, Lourival Fontes, José Renilton Nascimen-
to Santos, Jeferson Cruz, Expedito Souza, Padre
Jsafa. Alguns que produziram obras literdrias;
outros, livos de cunho cientiico. Néo €
razio que 0 muniipio de Riachdo do Dan ¢
conhecido como “Celeiro de intelectuas”.

A titulo de exortacdo, resta apenas lem-
brar que a memoria e um povo € 0 aimento
de sua histéria, B um povo sem histria néo
sabe, literalmente, de onde veio, tornando-
se mais dificil ainda saber para onde vai
Se as obras de Valeriano ultrapassaram as

]

diversos  fronteiras municipais, estaduais e nacionais,

resta apenas agora que seul nome comece
a transpor também s portas das nossas
salas de aulas, ser ouvido, citado e estuda-
do por nossos alunos, de modo a se tornar
conhecido das atuais geragges, sob pena de
deixarmos ruir 2 nossa histdria. E quem sabe
até um projeto de leitura, desenvolvido pelo
proprio municfpio de Riachdo do Dantas,
1o possa patrocinar  reproducio das obras
dos escritores riachaoenses e fazé-las, de um
modo geral, tornarem-§e mais conhecidas da
nossa populagdo, especialmente dos nossos
docentes e discentes, incrementando a nossa
educagdo e anossa cultura, valorizando a voz
daqueles que, por meio de seus escritos, 530
genuinamente divulgadores dos nossos sabe-
res, dos nossos valores e dos 108508 COSLUMES.
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