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Aos fazedores do choro, decrépitos boémios, amantes da noite.
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RESUMO

O presente trabalho, construido a partir de revisdo bibliografica, conta a histéria do
instrumentista e compositor Luiz Americano Rego que tendo nascido em Aracaju no ano de
1900, realizou éxodo para a cidade do Rio de Janeiro na década de 1920, tornou-se um dos
maiores nomes da histéria do choro, atuando em diversas orquestras do periodo dureo do
radio ao lado de personagens como Pixinguinha, Donga, Jodo da Baiana, Carmen Miranda,
Radamés Gnatalli, entre outros, além de participar amplamente como solista,
acompanhando as maiores vozes da sua época; Orlando Silva, Francisco Alves, Silvio Caldas,
Aracy de Almeida, Nelson Goncalves. Sua vasta obra que inclui valsas, polcas, maxixes e
choros, principalmente, obteve enorme sucesso, sendo largamente interpretada por outras
grandes figuras da musica brasileira. Como intérprete, Luiz Americano foi singular; soube
magistralmente canalizar as influéncias dos mais variados estilos musicais para formar a sua
propria maneira de tocar, tornando o som do seu clarinete e saxofone inconfundiveis sendo
considerado um dos criadores da “escola brasileira de sopro.” Passeando por varios anos da
histéria da musica brasileira, o trabalho tem por objetivo contar a vida e a obra de um
determinado compositor — Luiz Americano —, para tanto, ndo exclui fragmentos biograficos
de outros vultos que foram igualmente indispensdveis na construcao da nossa arte maior,
com enfoque no género instrumental choro. Assim, foi realizado como uma sincera gratidao,
reconhecendo a importancia desse insigne sergipano por sua incomensuravel contribuicao
para o fazer musical-instrumental brasileiro.

Palavras-chave: Histéria. Musica Popular brasileira. Choro. Luiz Americano.
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1. INTRODUCAO

Em virtude de reconhecimento, mais que merecido, o presente trabalho tem por rica
finalidade tracar os passos musicais seguramente dados pelo compositor, clarinetista e
saxofonista, o egrégio sergipano Luiz Americano Rego (1900 — 1960), gigante na histdria da
musica brasileira. Tendo em vista a sua importancia como compositor e intérprete para o
cendrio do choro, bem como a sua enorme contribuicdo na criagdo de uma linguagem
instrumental reconhecidamente brasileira, a partir das influéncias estrangeiras, como jazz, e
claro, da maneira lidima nacional de interpretar/fazer a musica popular. Por isso, torna-se
necessario trazer a luz a vida e a obra de tal personagem, sabendo que, infelizmente, ha
muito caiu-se no esquecimento ou nao tem o devido reconhecimento por parte dos musicos
do choro, lamentavel e principalmente entre os seus conterraneos, os sergipanos, - por
muitos até desconhecido. Seria a causa disso a distancia em tempo que o separa da atual
geracao de chordes de Sergipe? Ou o fato de ter Luiz Americano vivido a maior parte de sua
atividade musical (1921 — 1950) no Rio de Janeiro? Bem, ndo sabe-se ao certo se uma ou
ambas as coisas. Mas, sabido é que o tempo langa poeira em cima dos acontecimentos e
consequentemente de seus personagens. Cabe, no entanto, sacudir tdo ingrato

esquecimento e dar o devido valor a figura de tdo importante nome na nossa musica.

Estruturado em cinco capitulos, este trabalho, traz como “prefacio” a biografia
propriamente dita de Luiz Americano, um esboco histdrico sobre o género choro do qual foi,
indiscutivelmente, um dos mais significativos nomes. Porém, como seu surgimento no
cenario deu-se na década de 1920, - sabendo que a histéria do referido género musical
remonta, significativamente, o século XIX -, tornou-se necessaria uma abordagem que fosse
as raizes; musica das fazendas, charamelas, e, obrigatoriamente a vida dos mais celebrados
personagens, aos quais dao-se os titulos de “pais” e “maes” do choro, como Joaquim
Callado, Chiquinha Gonzaga, Ernesto Nazareth e, evidentemente, Pixinguinha. Narrando pela
vida desses musicos e compositores a prépria histéria do choro, sempre fazendo referéncias
a outros nomes que ndo aparecem comumente, mas que tiveram igual importancia na
construcdo desse fazer musical que deu origem ao choro. Contando com obras-referéncias

de incomensuravel valor, como A construcdo do Gosto, de Mauricio Monteiro, que explica a



efervescéncia musical do Rio de Janeiro joanino; O Choro, livro escrito por Alexandre
Gongalves Pinto, foi a primeira obra dedicada exclusivamente a histdria das rodas de choro
realizadas no Rio de Janeiro em fins do século XIX e comeco do XX, sendo um verdadeiro
depositario de nomes, que sendo fosse registrados pelo bom Alexandre, jamais se saberiam
de sua existéncia. Também muito importante para a edi¢do do capitulo sobre o choro, foi a
biografia de Pixinguinha escrita por Sérgio Cabral, trazendo relevantes fatos que marcaram a
histéria da nossa musica, tendo no velho mestre uma coluna mestra estritamente ligada a
origem do samba e a consolidagdo do choro como forma musical definida; entre outras
referéncias usadas para melhor ilustrar e explicar a origem do choro, como os livros do
pesquisador da musica brasileira José Ramos Tinhordo (Musica popular;, um tema em
debate, 1966 e O Samba agora vai..., de 1969). Igualmente de fundamental importancia, foi
a utilizacdo do Dicionario Houaiss ilustrado [da] musica popular brasileira, o conhecido
Dicionario Cravo Albin. Sendo consultado diversas vezes para informacdes biograficas de
muitos personagens da histéria da nossa musica. Assim, ficou o capitulo “recheado” com
nomes quase nunca lembrados, mas que deram grande contribuicdo para a formacao
musical deste pais. Deu-se prioridade a marcos e datas mais relevantes da histéria do choro,
pode-se em algum momento ter incorrido em erro ao suprimir algumas informacgdes, afinal,

tudo é passivel de erro.

O capitulo mais importante, - pode-se assim dizer -, é o terceiro, pois trata da biografia
de Luiz Americano, contado através de sua passagem por diversos grupos, conjuntos e
atuacdo em varias gravacdes acompanhando grandes cantores (os maiores da época), o
guanto seu nome deve ser celebrado, lembrado e firmado como um dos maiores
instrumentistas e intérpretes da musica instrumental brasileira. Eis ai, portanto, a maior
contribuicdo deste trabalho, afinal, é a primeira monografia dedicada ao estudo desse
grande personagem. Para isso, foi preciso amalgamar informagdes sobre a sua vida, essas,
espalhadas nas biografias de artistas como Pixinguinha, Carmen Miranda (usou-se o livro de
Ruy Castro sobre a Pequena Notavel) e Radamés Gnattali, principalmente, visto que foram
grandes parceiros em diversos momentos. Sabendo-se que Luiz Americano teve enorme
contato com todos esses, participando juntamente em grandes episédios da nossa musica, -
a gravacao elétrica, Os Oito Batutas, Trio Carioca, as gravacdes para o maestro Stokowski,

em 1940, entre outros memoraveis momentos. Afirmando-se através de seus feitos
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(composicdes, acompanhamentos, interpretacées) grande nome e de digna memédria,

realmente ligando sua vida a histéria do choro.

O quarto e mais longo capitulo inicia por relatar a histéria das primeiras “chapas” de
gramofone gravadas no Brasil, por Fred Figner, quando ainda utilizava-se o processo
mecanico, em que comecou Luiz Americano a gravar Lps ja no fim dessa fase (1922), pois
logo entraria em voga a gravagao elétrica. Por ter Americano participado de ambas fases,
fez-se oportuno e justificavel o relato sobre tais acontecimentos, para melhor situar o nosso
personagem no tempo. Segue-se a isso uma discografia comentada das musicas registradas
por Luiz Americano. Poderiam muito bem apenas serem listadas, mas para melhor agucar a
curiosidade despertando o desejo de ouvi-las (principalmente torna-las conhecidas por
qguem ignora a existéncia desse grande compositor), procurou-se por meio de detalhes e
descricdes das musicas melhor ilustra-las, dando uma mais real ideia da dimensdo desse
instrumentista e compositor. Mas, para tornar facil a localizagdo das obras, montou-se uma
lista contendo o nome das musicas, autor, ano de gravacao (em algumas até mesmo o dia) e

data de langcamento do disco.

A rigueza de detalhes e precisdo de datas sé foi possivel gracas a um trabalho
maravilhoso e rico publicado pela FUNARTE, em 1982: a Discografia brasileira 78rpm. Esta
obra contém registradas todas as gravagoes feitas no Rio de Janeiro dos anos de 1902 a 1960
em cinco volumes. Fruto da incansdvel pesquisa de Jairo Severiano, Alcino Santos, entre
outros estudiosos da musica popular do Brasil. E, para melhor contar essa histéria, recorreu-
se ao Diciondrio Cravo Albin, de onde foram retiradas as informacbes acerca de
compositores das musicas que Luiz Americano interpretou, isso, evidentemente, em
alternancia com as suas composicdes, que por vezes figuravam o lado A e B do disco, mas
também, evidentemente, deu a sua magistral interpretacdo a obra de outros grandes nomes
do choro, como Donga, Luperce Miranda, Laurindo de Almeida, Vicente Paiva, Ratinho,
Zequinha de Abreu, e tantos mais. Tudo bem listado, as musicas foram devidamente

agrupadas por gravadora.

Essa discografia hd muito precisava ser feita, para que saiba-se a dimensdo desse
artista sergipano. Vale ressaltar que nem tudo gravado por ele foi registrado no citado
catdlogo, porém, mediante relatos encontrados em outras fontes, tornou-se possivel

conhecer e devidamente anotar outras gravacdes de musicas autorais de Luiz Americano
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realizadas, principalmente, entre 1930 e 1940, como os choros Garrinha, Noites em
Petropolis e outras por ai encobertas pelo esquecimento. Mas, o que foi listado torna-se

documento importante sobre a obra do artista sergipano.

Merecedoras de um relato a parte foram as musicas £ do que hd e Ldgrimas de Virgem,
pois, tanto o choro quanto a valsa, respectivamente, foram os maiores sucessos do
compositor que, por felicidade, langou-as no mesmo disco, no ano de 1931, pela gravadora
Odeon. Ambas foram interpretadas diversas vezes por grandes nomes do choro, mas ha uma
historia em especial que envolve o grande Jacob do Bandolim e a sua iniciagdo do mundo da
musica com inclinagdo para o choro através de uma dessas obras, mais precisamente por E
do que hd. Vale a pena ler para conhecer a influéncia de Luiz Americano sobre o ilustre
bandolinista, que veio a tornar-se um dos mais celebrados compositores e intérpretes da

nossa musica.

Para finalizar o quarto capitulo, foi realizado um apanhado acerca dos maiores nomes
da musica instrumental brasileira que deram suas valiosas interpretacdes a obra de Luiz
Americano, desde de Jacob, Abel Ferreira, Copinha, Bola Sete, Edu da Gaita, seus
contemporaneos, até meados da década de 2010 com conjuntos ainda atuantes, outros
desfeitos, mas que foram destacados grupos. Realizando um passeio pelo cenario do choro,
mostrando assim, o quanto as composi¢cdes de Americano estdao profundamente ligadas a
histéria do género musical e sdo ainda largamente tocadas pelas rodas em todo o pais,
sendo algumas de maior predile¢cdao, como Numa Seresta, Sorriso de cristal, Luiz Americano
na PRE-3, Eu te quero bem, Assim mesmo, Tigre da Lapa, por entre outras igualmente belas,
gue sdo assim, ao serem ouvidas, rapidamente atribuidas ao artista sergipano, por
caracteristicas conhecidas em sua composicdo (cromatismo, melodias saltitantes, outras
melancdlicas, grande ligacdo entre as partes). Obviamente, muitas interpretacdes ficaram de
fora, mas as relatadas, pela grandeza de seus autores, ficam como prova indelével da

participacdo e contribui¢cdo que deu Luiz Americano ao universo atraente do choro.

O texto foi cuidadosamente montado, ainda assim, esta sujeito a erros e imprecisoes;
conta com um discurso fluido, assim feito para uma melhor compreensdo. As fontes
utilizadas foram as mais relevantes, tomando sempre o cuidado para ndo romancear a vida
do personagem abordado, mas procurando deixar o texto leve, quase em carater de cronica,

sem esquecer o cuidado que se deve ter ao lidar com fatos histéricos que remontam os
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passos desse fulgido musico sergipano, buscando pelos fatos relatados mostrar a sua
contribuicdo para o choro e (por que ndo?) para a musica instrumental brasileira como um
todo, principalmente do inicio do século XX (década de 1920) até os anos de 1960. Trata-se
de uma rica histdria, impressionantemente pouco valorizada e/ou conhecida. Acaba o
trabalho por ser uma merecida homenagem a Luiz Americano, trazendo assim, ao ambiente
académico, como aos chordes (que o admiram e aos que o desconhecem), um personagem

deveras relevante e de honrosa mengao.
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2. 0 GENERO CHORO: ESBOCO HISTORICO

O Brasil é um rico celeiro de manifestacdes artisticas desde a sua colonizacdo, ou
melhor; desde tempos remotos, em que a imensiddao de suas terras eram unicamente
habitadas pelos povos indigenas. Isso se deu ao longo dos séculos, a partir dos anos de 1500,
quando do seu “descobrimento” pelo homem europeu, - dvido em suas conquistas e
expansdes maritimas -, palco das mais diversificadas formas de expressdes culturais. Sejam
as que aqui ja se encontravam (das quais pouco se restou), ou mesmo as vindas das terras
de além-mar, trazidas nos pordes das monstruosas embarcacdes por seus tripulantes
curiosos e sedentos por adquirirem riquezas nas terras do Novo Mundo, desembarcados em
uma extensa faixa litoranea que tempo depois faria parte de um pais com dimensdes

continentais.

E assim foi durante anos seguidos, numa crescente fusdao dos elementos vindouros de
diferentes paises, como Portugal, Franca, Holanda e, claro, do continente africano,
especialmente daqueles paises de onde seus filhos foram destituidos de seus tronos, nas
poderosas nagdes tribais que viviam, para serem escravos em terras distantes. Chegam pela
primeira vez a Col6nia, em 1549 (CALDAS, 1985, p. 8), perdurando por trés séculos esse tipo

Ill

de trafico, sendo o negro o principal “produto” que desembarcava nos portos do pais, até a
proibicdo do trafico negreiro, em 1850, ainda que depois mantivessem esse tipo de
“negdcio”, mediante o uso de portos clandestinos. Sendo-lhes permitido apenas trazerem a
forca bracal para a construcdo e manutencao dos engenhos, mas ndo puderam proibir-lhes
gue na membdria trouxessem resquicios vivos das suas praticas religiosas, que incluiam muito
batuque e dancga, assim trouxeram, como atesta Caldas (1985, p.8), o lundul. O mesmo
sofreu, depois da chegada, alteracdes por conta do contato com o cururu e o catereté,
ritmos indigenas. Assim, formou-se no Brasil uma mistura de trés povos, de

comportamentos e manifestacdes distintas, tornando-se, segundo Caldas (1985, p. 8), “a

base da cultura brasileira.”

L “Simples batuque negro, com uma coreografia extremamente sensual e insinuante, o lundu sai das senzalas e
das ruas e entra nos palacios para tornar-se o lundu de saldo, a danca preferida dos segmentos burgueses e
aristocratizados da sociedade” (CALDAS, 1985, p. 8).
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Importante salientar que este conceito de formacdo tri racial da cultura brasileira
(brancos europeus, negros e indios) esteve em voga até o periodo que compreende o final
do século XIX e inicio do século XX. Este conceito foi muito usado pelo intelectual Mario de
Andrade, um dos muitos que seguiram esta tendéncia. Posteriormente, mediante as muitas
levas de imigrantes oriundos de outros paises do continente europeu que ndo sé Portugal e
Holanda, mas também Italia, Alemanha, Franga e outros, bem como de paises asidticos, o
entendimento da formacdo da brasilidade se tornou algo mais complexo, abrangendo,
evidentemente, as contribuicdes trazidas por todos esses povos, ndo podendo exclui-los
quando se trata de entender como o Brasil é, tal como hoje o vemos, em suas diversas
manifestacdes culturais e fisionOmicas, em um pais escrachadamente multiplo na unidade
(territorial) que singularmente forma. Amalgamar tantos povos ndo poderia ter resultado
diferente que ndo a miscigenacdo também no plano da cultura, além, claro, no bioldgico,

pois isso é demasiadamente evidente, - escusado reafirmar.

Foi gracas a esse hibridismo cultural, que anos depois, mais precisamente no século
XIX, iria surgir o choro, género musical de maior expressado brasileira (até entdo pois também
o samba, nascido posteriormente, tornar-se-ia igualmente representante do fazer musical
popular da gente do Brasil). O choro, em se tratando de musica instrumental popular e
urbana, nasceu justamente da mistura de elementos musicais oriundos dos povos citados
gue trataram assim, de traduzi-lo, adaptando-o ao gosto e costume de uma nacgdo inteira

gue chegou a adota-lo como identidade nacional.

O seu curso é longo, até que realmente chegasse na defini¢cdo e consolidacdo. E nessa
ultima fase que vamos encontrar o personagem principal deste estudo: Luiz Americano
Rego, aparecendo no cenario a partir dos anos de 1922. Mas até o seu surgimento, muitos
outros personagens foram de extrema importancia para constituicdo da estrutura, formacao
do grupo de choro, construcdo do repertdrio, para assim o té-lo, qual hoje se apresenta,
imponente, empolgante e sempre inovador. Fazendo-se atraente para as novas geragdes de
instrumentistas, que veem nele uma maneira também de desenvolver a técnica no
instrumento (visto que requer, entre outros fatores, agilidade para a execugdo de pecas mais
dificeis, onde o carater virtuosistico é explorado e deve ser prontamente mostrado pelo
executante). Portanto, alvo de estudo ha muitos anos, o género musical em questdo passou

por diversas fases, contribuindo para o surgimento de uma forma brasileira de tocar, muito
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peculiar, nascendo dai inUmeros personagens que agigantaram-se, dando a sua
imprescindivel e de digna notoriedade, ajuda, com suas composi¢cdes, na elaborag¢dao da
linguagem. Por isso, preciso se faz citar alguns nomes, em sua respectiva época, para melhor
entender, contando por suas vidas a vida do choro que se entrelaga com a biografia de

muitos musicos, sendo indissocidvel um da histdria do outro.

A musica brasileira vai surgir com bastante relevancia a partir da fundacdo dos
primeiros centros urbanos, ainda no Brasil Colonia no século XVIII, tendo em Salvador (entdo
capital), Recife e Rio de Janeiro as mais prosperas cidades, isso por volta de 1730 (CALDAS,
1985, p.5). Todavia, continua o autor, € mesmo a partir do século XIX que definitivamente se
da a sintetizacdo musical através da juncao dos sons do indio, do negro e dos lusitanos. O
catereté?, o lundu e a habanera® foram os ritmos mais significativos na constituicdo da

musicalidade do Brasil nos séculos XVI e XVII.

E, portanto, no inicio do século XIX que a vida musical (artistica como um todo) no Rio
de Janeiro, agora capital da col6nia, ganha definitivamente novo impulso com a chegada da
Familia Real, no ano de 1808, vinda por conta do avanco dos exércitos napolebnicos pela
Espanha que preparavam-se para invadir Portugal, “a corte lusitana se agitava” (MARIZ,
2005, p. 51). “Foi um alvorogo sem precedente. Como num passe de magica, nova fisionomia
ganhava a cidade” (ANDRADE, 1967, p. 10). A monarquia viu que o transplante de “toda a
parafernalia” era uma alternativa oportuna, na crenca de que n3ao demoraria muito a
ocupacdo de Portugal. Atestando o clima de medo que pairava sobre a corte, Ayres de
Andrade diz: “era cada vez mais sombrio o momento politico na Europa. Disso se ressentia a
vida da cidade. O fato mais corriqueiro assumia proporc¢des extraordindrias. Até mesmo a
entrada de um navio no porto (...), ja agora era encarada com apreensdo” (ANDRADE, 1967,

p. 9). Demonstrando a forca que tinha Napoledo, no mesmo ano do desembarque da Familia

2 “Musica e danca de origem tupi, posteriormente influenciada pela coreografia dos negros sudaneses e pelos
processos africanos de danga” (CALDAS, 1985, p. 6).

3 De origem cubana, este ritmo-danca chega ao Brasil por meio de Portugal, apds ter se propagado em toda a
Europa (CALDAS, 1985, p. 5).
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Real no Brasil, acontecia a ocupacdo de Roma por tropas francesas, sendo anexada em 1809
ao império napolednico. Era o pontificado de Pio VII, o mesmo que em 1804 dirigiu-se a Paris
com o propoésito de presidir a coroacdo de Bonaparte como imperador. O papa ungiu-o, mas
conforme haviam acordado previamente, Napoledo coroou a si mesmo e a sua imperatriz.
Por ter emitido uma bula geral de excomunhdo de seus inimigos, o Papa foi preso por
determinacgdo do general francés Miollis, em 1809, e mantido prisioneiro por cinco anos, até
1814. O imperador derrotado condescendeu ao seu retorno a cidade eterna, onde o

pontifice Pio VII, em 1814, entre outros feitos, reviveu a Companhia de Jesus - Os Jesuitas.?

Nos tempos de D. Jodo lll, posteriormente nos reinados de D. Jodo IV e de D. Luiza de
Gusm3o°, ja se pensava na possibilidade da transferéncia para fora de Portugal. Por fim, no
reinado de D. Maria, a louca, a realeza ouviu, entdo, as recomendacdes do Marqués de
Alorna que ja havia alertado a corte - nos inicios do século XIX - sobre os perigos da
permanéncia em Portugal visto a eminéncia do ataque francés, bem como sabia ser
estratégica e importante a vinda da Familia Real, pois da col6nia o0 monarca expandiria seus
dominios e facilmente conquistaria as col6nias espanholas. O numero de portugueses que
acompanharam Sua Alteza e familia para o Brasil foi avaliado entre dez e quinze mil
(MONTEIRO, 2008, p. 20-21). E assim, a vida pacata do Brasil, viu-se repentinamente

transformada, como relata Vasco Mariz:

A humilde cidade do Rio de Janeiro em poucas semanas passou a ser a sede
de uma Corte suntuosa, avida de diversdes e prazeres. Sendo o principe
regente um entusiasta da musica, era natural que se animassem
extraordinariamente as atividades musicais na capital. [...] as repercussdes
da chegada de Dom Jodo ao Rio de Janeiro foram efetivamente notaveis no
terreno da musica, que tomou grande impulso ndo somente no setor
religioso, como também no profano (MARIZ, 2005, p. 52).

Assim, apds inumeros beneficios criados por D. Jodo VI através de importantes
instituicoes, logo ao desembarcar, possibilitou o funcionamento do reino portugués aqui no

Brasil. Suas medidas impulsionaram o crescimento do Rio de Janeiro e a sua consequente

melhoria urbana, tendo criado a infraestrutura de servigos publicos, tribunais das Financas e

4 Informacdo extraida do Livro de ouro dos Papas (2003, p. 263-267), autoria do historiador britanico Paul
Johson.

> Reinado de D. Jo3o Il (1521-1557); Reinado de D. Jodo IV (1640-1656); Reinado de D. Luiza de Gusmao (1656-
1662).
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da Justica, o Banco do Brasil, a Biblioteca Real com 60 mil volumes, implantacdo da
imprensa, concessdo para a instalagdo de industrias e abertura dos portos além do citado
“agitamento” artistico®, causado também pela vinda de alguns compositores e intérpretes
trazidos juntos com a realeza para aliviar o tédio da longa viagem e, em terras brasileiras,
servir-lhes igualmente de atracdo, movimentando os saldes reais e influenciando o estilo e
as praticas dos musicos coloniais que ja antes faziam a vida musical do Rio de Janeiro
“significativa para aqueles tempos histéricos”, a exemplo de Lobo de Mesquita (vindo das
Minas Gerais), Gabriel Fernandes da Trindade e Padre José Mauricio Nunes Garcia, bem

como um extenso numero de an6nimos, segundo afirma Monteiro (2008, p. 22).

Assim, estabeleceu-se na sociedade carioca um considerdvel niumero de artistas
oriundos da Europa, como dancarinos, atores e musicos, chegando essa Ultima classe a cerca
de 72,6% dos ativos no periodo joanino, resultando em uma gradativa predominancia dos
musicos brancos sobre os mdusicos mesticos’. Segundo Monteiro (2008, p. 44), eles
trouxeram “novas praticas”, estabelecendo “um novo gosto”. Ent3o, o Rio europeizou-se,
demonstrando isso na forma de vestir, na construgao civil com elementos arquitetonicos aos

moldes do velho mundo, na mobilia, nas rela¢des do dia-a-dia e, por fim, nos costumes.

Houve uma intensa atividade musical no periodo joanino, principalmente por conta
das celebragdes religiosas de grande importancia, como batizados, casamentos, missas
solenes, préstitos e exéquias reais, com toda opuléncia cortesa caracteristica. E para atender
a demanda, a mao-de-obra precisava ser abundante. Formou-se, assim, dois setores de
atividade musical, classificados, segundo Monteiro (2008, p. 213), como: o da corte, no qual
era indispensdvel o primor da execugao por parte dos intérpretes (castratis, instrumentistas,
regentes), e o realizado fora da corte, em cunho festivo e mitico, exercido por negros e

mesticos tocando nas festas religiosas nas portas das igrejas, convocados pelas irmandades

6 Sobre esse curto periodo de plenitude musical (13 anos), destacou-se o primeiro grande compositor
brasileiro, o padre José Mauricio Nunes Garcia, que durante trés anos [1808-1811] dirigiu todas as atividades
musicais da Corte portuguesa no Rio de Janeiro (MARIZ, 2005, p. 52).

7 Tanto a estatistica relacionada ao niumero de mdusicos europeus no Rio joanino, quanto a sua paulatina
predominancia sobre os musicos mesticos, estdo citados em Monteiro (2008, p. 44-45).

8 Em termos de estilo, nesse periodo (1808-1821), predominou o classicismo com Haydn e Mozart, e o
virtuosismo da Opera italiana, com audi¢Ges das obras de Piccini, Salieri, Scarlatti, Rossini, entre outros
(MONTEIRO, 2008, p. 60).
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ou pela administracdo do municipio. Esses tocavam e cantavam na parte externa dos
templos, “como se fossem uma espécie de atrativo para chamar e manter entretida uma boa
parte dos cariocas”?, levavam entdo, sua instrumentacdo tipica, dando interpretacdes

proprias e trajando vestimenta a carater.

Esses musicos (barbeiros que exerciam também o oficio de cirurgido, examinando,
fazendo curativos, arrancando dentes e faziam tratamentos com sanguessugas) estavam,
corrobora Monteiro (2008, p. 215), mais proximos da populacdo, atendendo-a nas
necessidades. Na observagdao conclusiva de John Luccock, eram os “barbeiros-cirurgioes”
inaptos para a medicina - “completamente ignorantes de anatomia”!? - em contrapartida
eram figuras indispensdaveis para as praticas musicais nas quais os profissionais (musicos da
Capela e Camara reais) ndo participavam. Sendo responsaveis por comemoragoes de grande

porte, em termos de participacdo popular e funcionalidade.

No século em que ainda estava em voga a escravatura, (o cetro ja nas maos de Pedro
I1), as leis antiescravistas deram sutil mudanca na questdo social e econdmica das cidades,
principalmente através da proibicao do trafico negreiro, em 1850. A partir de entdo, o Brasil,
teoricamente, passou a figurar entre as nagdes civilizadas, possibilitando grandes
investimentos e o aparecimento de uma classe média urbana, formada por funcionarios de
reparticdes publicas, autbnomos, como também por afrodescendentes, sendo os mesmos

fazedores do choro ou apreciadores desse tipo de musica, segundo Cazes (1998, p. 15 e 16).

Entre os muitos desses homens que exerciam diferentes profissdes, mas que
dedicavam-se também a musica, esteve o carteiro e violonista amador, Alexandre Gongalves
Pinto, conhecido pela alcunha de Animal, que em 1936, no Rio de Janeiro, pela tipografia
Gldria, da Rua Lédo, lanca um livro que, segundo Tinhordo (1966, p. 87) “é de uma enorme
ingenuidade, mas que se tornaria, surpreendentemente, o maior repositério de informacgdes
sobre centenas de compositores e musicos dos antigos choros cariocas”. Intitulado O Choro
— Reminiscéncias dos Chordes Antigos, o livro, desde a sua apresentacdo, revela-se um
precioso documento socioldgico. Contendo 208 paginas, trazia na capa da primeira edicdo

(1936) uma cena de baile, no qual seis musicos tocavam flauta, bombardino, violdo,

® Monteiro, op. cit., p. 215.
10 Luccock, op. Cit., p. 70, apud Monteiro, 2008, p. 214.
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cavaquinho e oficleide - instrumentacao tipica -, e casais enlacados, dancando. Um desses
instrumentos, o oficleide, baritono da familia dos metais, conhecido como bugle de chaves e
serpente de tampas, foi criado na Franga como sucessor ao serpentdo da renascenca.'!
Tornou-se muito popular no Brasil, largamente utilizado no inicio da histéria do choro de
meados do século XIX até os primeiros anos do século XX. Era responsavel pelos
contrapontos, realizando o que viria a ser conhecido como “baixarias”, mais tarde
transferidas para o violdo. Adolphe Sax, - inventor do instrumento que recebera o seu nome
-, quando fazia os seus experimentos, colocou no oficleide a boquilha do clarinete e assim
surgiu o saxofone baixo. Com o desenvolvimento do instrumento criador por Adolphe, o
oficleide foi gradativamente sendo substituido, principalmente nos conjuntos de choro e nas

orquestras conhecidas como big-bands.

Além desse “retrato” de como se davam as reunides dos chorodes, é curioso ressaltar
que Animal, sendo grande admirador de Catulo da Paixdao Cearense, considerava-o “maior
cantor e poeta de todos os tempos”, pediu-lhe o prefacio para o livro. Obteve como resposta
uma carta do poeta, em outubro de 1935, que enviou juntamente com um poema intitulado
“O Passado” (ambas devotamente publicadas no livro). Na carta, o poeta afirma nao poder
“ser util nas corre¢des dos erros (que abundantemente estdo presentes no livro), porque s6
uma revisao geral poderia melhord-lo, o que é impossivel depois de o teres quase pronto”,
conclui. Porém, tao grande |Ihe era a admiracdo que pouco caso faz da critica indelicada do

Catulo.

N3o obstante reproduzir a pequena carta, bem como a poesia, Alexandre Gongalves
ainda publica um soneto de um poeta cujo o pseudénimo é Max-Mar, em titulo “Perfil do
Animal”. No soneto é tracada a personalidade do autor, enaltecendo as suas qualidades,
como “bom chefe de familia, / funciondrio honrado / tocador de Cavaquinho, e cuéra Violdo.
Apontando-o também como conhecedor de toda a gyria [sic] da cidade / e prototypo [sic]
extremo da bondade” (PINTO, 1978, n.p.). O que mostra, em suma, a ingenuidade de
Alexandre. Porém, “a margem da sua qualidade literaria, o soneto vale também como um

documento” (TINHORAO, 1966, p. 89), dando-nos informacdes acerca do autor de O Choro,

1 DOURADO, Henrique Autran. Diciondrio de termos e expressdes da musica, 2004, p. 231.
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sendo um bom chefe de familia, prestativo por sua bondade e que era funcionario dos

correios.

O que pouco é relevante para a histéria, mas ainda do Max-Mar publicaria no mesmo
livro, um poema intitulado “Perfil dos Chordes”, composto, segundo Tinhorao (1966, p. 89),
“de seis quartetos em decassilabos mediocres”. Sendo este ultimo importante perfil
(literalmente!) dos personagens que outrora, - na época a que se refere as memorias do
autor -, faziam o choro. Vale a pena reproduzi-lo, preservando até mesmo os erros de
gramatica. Nele, o autor faz uma espécie de exaltagcdo ao trabalho que se tem nas maos

(livro), feito assim com “toda altivez da grande inspiragdo”:

Conjunto de flautas maviosas,
Chordes de cavaquinhos e violées!
Tereis neste livro as vossas rosas

E do antigo tempo: as tradicdes.
Pistonistas soberbos; Clarinetistas
Ides todos ter aqui vossas acgoes;
Descreverei com amor os bons artistas

E tudo mais que nos traz recordagoes.

Grandes astros fulgentes se sumiram,
Rebrilharam nos antigos ambientes,
E as alegrias comnosco repartiram

Evocando melodias refulgentes.

Em cada chordo findou-se um baluarte,
Que deixou em nosso peito uma saudade,
Que a germinar, corrde por toda a parte

Desde o momento que subiram a eternidade.

Mldsica, costumes, emfim todo o prazer
Que floresceu na passada geragdo,

Nas pdginas deste livro hdo de ter
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Toda a altivez da grande inspiragéo.

Vou tentar reviver celebridades,
Fazer dos bons artistas alusoes,
Distinguindo em cada um a qualidade

E demonstrando o perfil dos bons chorées??.

O livro é composto por mais de 300 pequenas biografias e noticias sobre velhos
compositores. Segundo Ary Vasconcelos, no prefacio que faz a reedicao: “singular na
bibliografia da musica popular brasileira [...] o pior e ao mesmo tempo o melhor” (1978,
n.p.). Afinal, o préprio autor que também era musico, sé nos é hoje conhecido gragas a sua
obra, bem como outros tantos nomes por ele citados. Fazendo lembranga, como ressalta
Gongalves Pinto, de “fatos ocorridos de 1870 para cd”, ou seja; até a finalizacdo do livro, em
1935, abrangendo um periodo de mais de 60 anos. Desabrochando “velhas lembrancas em
qgue recorda os ‘chordes do luar, os bailes das casa de familia, aquelas festas onde imperava
a sinceridade, a alegria espontanea, a hospitalidade, a comunhdo de ideias e a uniformidade

da vida” (PINTO, 1936, apud TINHORAO, 1966, p. 90).

Apesar de “mal escrito e cheio de imprecisdes e absurdos”, como afirma Cazes (1998,
p. 16), o livro é ainda bastante usado como fonte de pesquisa, pois € um dos Unicos
documentos que relatam o ambiente do choro nos fins do século XIX, bem como o seu
panorama no nasce do século XX. O proprio Gongalves Pinto reconhece os erros quando diz

em dois pequenos paragrafos sob o titulo de “Aos leitores”:

As reminiscéncias, que venho descrevendo relativamente as personagens,
dos antigos batutas dos choros (...), aos que commungam [sic] com os meus
sentimentos de apaixonado (...), encontrardo erros absurdos nas minhas
narrativas, mas o velho Alexandre, ndo escreveu para ser criticado e sim
para relembrar tudo que passou (...).

Leitores perdéem [sic] os erros, mas fagcam justica a este folido, que Deus,
conservou para rabiscar estas linhas de recordacdo e saudades (PINTO,
1936, p.52).

12 Assinado por Max-Mar, apresentado no livro O Choro, de Alexandre Gongalves Pinto (1978, p. 8).
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Mostra-se, portanto, além da sua ja mencionada ingenuidade, um homem simples,
que realmente reconhece a sua fragilidade de conhecimentos gramaticais, dantes apontados
por Catulo da Paixdo. Independente disso, ndo se diminui o valor da obra como fonte de
conhecimento histérico, da nossa brasilidade, visto que a formacao (identidade) de um povo
passa pela cultura, e em nosso caso — Brasil -, estritamente pelos largos e abundante leitos

dos rios da musica.

Uma discursdo bastante presente nos livros que tratam sobre o Choro é o significado
de tal palavra, o que a teria originado, como citado em Albin (2006, p. 193), alguns
pesquisadores acreditam ser derivada do latim chorus (coro). Sendo isto para Cazes (1998, p.
16); “a parte mais enjoada”. Mesmo assim, cita alguns estudiosos sobre o assunto, com suas

consideragdes a respeito.

A comecar pelo folclorista Camara Cascudo [1898 — 1986]*2 que, no Diciondrio do
folclore brasileiro (1954, p. 274), diz ser proveniente dos bailes chamados xolo, realizados
por negros nas fazendas, portanto, na zona rural, em ocasides como festa de Sdo Jodo. Dai,
por confusdo com a paronima (palavras que tém som semelhantes ao de outras) portuguesa,
passou a se dizer xoro, grafado na cidade como choro. Ja para Ary Vasconcelos, o termo vem
dos chorameleiros, sendo esses uma corporagao de musicos muito presente no periodo
colonial, mas que ndo tocavam somente o instrumento charamela. Gozavam de imensa
popularidade, visto também serem abundantes, todo grupo instrumental passou a ser por
chorameleiros designados, em seguida, de forma reduzida chamados Choros (CAZES, 1998,
p. 16.). Outra hipdtese é levantada por José Ramos Tinhordo, que atribui o nome a

melancolia produzida nas baixarias do violdo, sendo decorrente disso, a expressao chorao.

Ja Cazes (1998, p. 17), ndo acredita em origens rurais para uma expressao musical
urbana como é o choro. Ressaltando ainda que as charamelas faziam-se muito distantes em

tempo, para terem influenciado algo tdo posterior. Bem como serem as baixarias dos

13 Natural de Natal RN, o folclorista e escritor, iniciou a carreira de jornalista em 1918. Dedicou-se ao estudo do
folclore brasileiro. Tendo publicado mais de 160 livros e estudos sobre a cultura brasileira (ALBIN, 2006, p.
170).
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violdes, somente presentes anos depois da consolidacdo do choro, quando passou a ser o
violdo largamente usado com suas possibilidades em exuberancia, tal como hoje. Sendo que
nas primeiras gravagdes realizadas por grupos de choro, em 1907, o instrumento nao tinha

ainda participagao eloquente. Conclui o autor:

Portanto, se algo evocava melancolia era a maneira de tocar a melodia.
Sendo assim, acredito que a palavra choro seja uma decorréncia da maneira
chorosa de frasear, que teria gerado o termo chordo, que designava o
musico que “amolecia” as polcas (CAZES, 1998, p. 17).

Com certeza, um estudo mais aprofundado revelaria uma infinidade de outros
significados e origens para a mesma palavra. Sabendo-se ainda que o termo pode ser
aplicado a pechincha (coisa comprada a preco reduzido) ou aquele sorvo de cachaca além da
medida, deixando o sujeito bastante embriagado. Sendo, por sua vez, desnecessdrio
delongar a esse respeito, fica o dito como contextualizacdo e introducdo a histéria desse

magnifico género musical.

Dificil é dar uma data exata para o inicio do choro, que, por sua vez, nasceu aos
poucos, “desenvolvendo-se” a partir de outras formas de tocar. Mas Cazes (1998, p. 17), ndo
hesita em citar o més de julho de 1845 como momento principiante dessa histéria, pois
nessa data foi dancada pela primeira vez no Brasil a polca, apresentada no Teatro S3o Pedro
na cidade do Rio de Janeiro. Tendo sido causadora de grande impacto em Lisboa (dez meses
antes), essa danca era esperada com grande expectativa pelos brasileiros, chegando da

Europa central via Paris, conclui Cazes.

Essa danca em compasso binario, geralmente em allegreto, com melodias simples e
vibrantes, logo conquistou o povo, sendo aceita nos saldes, ndo obstante as severas criticas
dos moralistas, principalmente por parte da Igreja Catdlica. Sobre ela, Alexandre Gongalves
Pinto (da-se a ele um desconto), erroneamente afirma: “A polka [sic] € como o samba, - uma
tradicdo brasileira. S6 nés que Deus permitiu que nascessem [sic] debaixo da constelacdo do
Cruzeiro do Sul, a sabemos dangar [...]. A polka [sic] é a Unica dang¢a que encerra 0s nossos

costumes, a Unica que tem brasilidade” (PINTO, 1978, p. 118).
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Na época “ja se parecia absurdo o homem tocar a cintura de uma mulher para uma
valsa, quanto mais os pulinhos dos pares polquistas” (CAZES, 1998, p. 18). Tudo isso dar-nos
uma ideia do real “abalo” que causou a mudanca de costumes, através da danca, na
sociedade patriarcal e religiosa de entdo. Alvo de proibi¢cdes e escdrnios, de quem estava
acima da plebe - ou assim sentia-se -, dirigidas aos praticantes/fazedores desse rebulico,
considerado um escandalo. Todavia, a oposi¢dao ndo foi suficiente para o banimento, muito
pelo contrario; aumentou o interesse e tornou a polca um género muito popular entre os
casais, mesmo em nobres salGes, como igualmente nas ruas, das quais os musicos foram
adaptando a danga e a musica a sua livre forma de tocar. Teria desse “esfor¢o” de adaptacao
nascido o maxixe, proveniente dos ritmos da moda vigente na época, como a citada polca,
bem como do shottish e da mazurca. Sendo de extrema importancia, segundo Caldas (1985,
p. 14), para a sobrevivéncia do lundu, principalmente por herdar e manter a estrutura

melddica, além de resgatar a proibida coreografia.

Com o maxixe, apagaram-se completamente as polcas e mazurcas, como afirma
Tinhordo (1966, p. 105), pois as quadrilhas'4, abrasileiradas, mudaram-se em danca
pitoresca, usadas para os festejos juninos na cidade e no interior. Vindo em seguida o
samba, como maior contribui¢cdo popular as camadas médias. Tudo isso anos depois poriam
fim a era sentimental dos antigos chordes?!>, até mesmo por conta do grande interesse pela

musica norte-americana, através das jazz-bands.

Muitos desses musicos, negros escravos, ou ja alforriados, eram oriundos das bandas
de musicas das fazendas fluminenses, como também da prépria Corte, na segunda metade
do século XIX, pois a histdéria do choro carioca remonta a origem delas, podendo ser
levantada a partir do livro de Alexandre Gongalves Pinto, O Choro — Reminiscéncias dos
Chorobes antigos. Através dele, verifica-se que “o choro é mais uma contribui¢do indireta da
Igreja Catdlica, no Brasil, as alegres manifestacdes pagds das camadas populares”

(TINHORAO, 1966, p. 92). Agora, nesse contexto, ndo é mais a musica um produto religioso,

14 “Era uma danca figurada com cadéncia em seis por oito (...), sendo acelerada, cheia de movimentac¢3o, nio
se prestava aos derricos dos pares de namorados” (PINTO, 1978, p. 114).

15 Esses musicos, ja velhos, “ensacaram seus violdes ou meteram suas flautas no bad”. Principalmente os que
ndo aderiram as orquestras de cinema nem foram para as jazz-bands, deixando de lado o oficleide pelo
saxofone, que para Tinhordo (1966, p. 105), tratou-se do “primeiro sintoma de aliena¢do”, marcando o advento
da influéncia do jazz.
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utilizado pela instituicdo como instrumento de manipulacdo politica a servico da coroa

portuguesa com seu expansionismo, como fora nos séculos XVI e XVII, segundo Caldas (1985,
p. 7).

Atestando a mudanca de utilizagdo da musica por parte da igreja, Alexandre Gongalves
Pinto, em suas memodrias, na pagina 110 do seu livro, sob o titulo A Alvorada da Musica
(estranhamente posicionado entre as biografias), da a entender, segundo Tinhordo, que a

origem do choro estaria nas bandas que saiam nas festas de igreja:

As organizagdes das Bandas de Mdusicas nas fazendas, para tocarem nas
festas de Igrejas, nos arraiaes [sic], longe e perto das antigas villas [sic] e
freguezias [sic], que sdo consideradas hoje, cidades, davam um cunho de
verdadeira alegria n’aquelle [sic] meio tristonho, mas sadio, sem instruccao
[sic], sem cultivo onde imperava a soberania dos fazendeiros... (PINTO,
1936, p. 110).

Depois, o bom Alexandre vai discorrer sobre a politica da época, onde vigoravam os
partidos Liberal e Conservador, Unicos existentes, e “eram disputados — prossegue o autor —
pela for¢a do dinheiro, da vinganca, da traicdao, dos crimes, e de cenas de pugilatos (luta com
os punhos) pelos capangas e chefes de malta, dos partidos de capoeiragem.” (PINTO, 1978,
p. 111). Sabe-se entdo — segundo Alexandre Gongalves - que os politicos aproveitavam esses
elementos fazendo dos chefes cabos eleitorais, “destruidores de urnas”, em defesa de suas
eleicGes, guerreando pela vitéria de seus partidos sangrentos. E era nesse meio, permeado
de disputas, que se formavam as bandas de musicas, tidas também como sinal de prestigio e
riqueza para os latifundidrios, que suportavam-nas e davam-lhes estimulos, como ressalta
Tinhordo (1966, p. 93). Mas existiam igualmente como reais “valvulas de escape” das
revoltas, como, evidentemente, fornecedora de bons musicos, como escreveu o bom

Alexandre:

Em tais fazendas haviam [sic] bandas de musicas compostas de escravos, e
delas sairam muitos musicos notaveis, que se identificaram com as
harmonias dos seus instrumentos. A musica rude das passadas éras [sic] da
escravidao, do eito, onde o feitor de bacalhau em punho tinha os foros dos
cérebros infernais (PINTO, 1978, p. 111).

Além dessas bandas de escravos, que sdo avds das atuais liras do interior, tdo

presentes na vida musical das pequenas cidades, que as chamam de Filarménicas, o choro,
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no Rio de Janeiro, também descende da musica de barbeiros'® que, para Tinhordo (1966, p.
110), “é avé do regional profissional do radio e bisavd dos conjuntos de bossa nova.” Eles
tocavam flauta, cavaquinho ou rabeca (substituindo depois a rabeca pelo violdo). Que seria
exatamente a base da musica dos chordes, nascidos exatamente com essa formacao,
quando fenecia a musica dos barbeiros (TINHORAO, 1966, p. 111). Sobre o aspecto desses
musicos e sua atividade, D. Marisa Liral’ descreve: “andavam descalcos e tocavam as
musicas em moda: modinhas, lundus, fados, tiranas, habaneras e fandangos”. Sendo a partir
dai — prossegue a autora — que com “os esticados, remelexos e quebradinhos que a musica

abrasileirou-se.”

Como os tempos traziam novos ventos a politica, visto esses fatos situarem-se no final
do século XIX, portanto, advento da abolicdo da escravatura e proclamacgao da republica.
Ndo é estranho pensar que essas bandas também passaram por processos de
desenvolvimento, seja no aumento do nimero de componentes, bem como na absorc¢do de
influéncias estrangeiras, vindas principalmente do velho continente. Sobre a importancia
delas e papel nas mudangas politicas ocorridas nas fazendas e consequentemente na Corte,

Alexandre Goncalves, com pinceladas de romancista, afirma:

Foi depois destas organizacGes de Bandas de Musica, que se foi definhando
as iras dos fazendeiros, que afrouxaram as algemas e os grilhGes das
correntes de martyrios [sic] dos infelizes escravos. Tal, foi a magia das notas
maviosas da musica que conseguiu abrandar os duros coragdes dos grandes
escravocratas, transformando em alvorada de alegria as senzalas (...),
comegaram a adubar o canteiro do amor e da igualdade, onde foi plantada
a semente da flor da Liberdade... (PINTO, 1978, p. 111).

Narrativas preciosas acerca desses grupos sao muito importantes para entender a
formacao de musicos do choro. Tratando também sobre o campo de atuacdo dessas bandas
“necessariamente improvisadas”, como diz Tinhordo (1966, p. 94), Alexandre Gongalves, no
capitulo intitulado As Nossas Festas (1978 p. 64 e 65), escreve comovido e cheio de
saudosismo a respeito das comemoragdes em que os musicos se faziam presentes, que

comecavam pelo Ano Bom (ou ano novo, como atualmente se diz) ao “desfraldar a bandeira

16 “Eram compostas de escravos negros, recebendo convites para as folias, ensaiavam dobrados, quadrilhas,
fandangos” (MORAIS, 1901, p. 168, apud TINHORAO, 1966, p. 109).

17 Autora do artigo “A Gldria do Outeiro na Histdria da Cidade”, da série “Brasil Sonoro”, publicado no Didrio de
Noticias, do Rio de Janeiro, de 4 de agosto de 1957. Citado em Tinhor&o (1966, p. 112).
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da esperanca de um ano cheio de prosperidade”, tocando “maviosos choros em louvor a S.
Silvestre”, seguido pelos festejos da Epifania do Senhor (popular festa de reis), passando as
festas do martir S. Sebastido (padroeiro do Rio de Janeiro), depois, claro, a atuacdo no

carnaval.

Indo assim, a narrativa, por todo o ano, de festa em festa, mostrando o quanto se fazia
presente na vida cultural da cidade e da zona rural, as tais Bandas de Musicas, alegrando a
vida do lugar, seja no ambito religioso ou mesmo nas reunides familiares, onde formavam-se

os grupos dos chorées, como afirma Tinhorao:

Era como se vé — referéncia a narrativa de Alexandre — um correr de ano
animado. E isto porque, além dessas oito festas principais — sete do
calendario religioso e uma profana, o carnaval — havia ainda as festas de
casamento e batizado (em que era obrigatdria a presenca dos chordes, ou
seja, dos conjuntos de flauta, violdo, cavaquinho e oficleide,
principalmente) e as serenatas, que eram fins de noite muitas vezes
improvisadas quando as festas acabavam... (TINHORAO, 1966, p. 95).

Sendo por tudo que foi dito sobre as bandas, uma importante parcela de como se
desenvolveu a atuac¢do desses musicos que formaram o choro, entdo em sua aurora, para
enfim a profissionalizacdo dos mesmos, que também é relatada por Alexandre Gongalves.
Tendo como ponto de partida as festas particulares, que comecavam a ganhar fama pela
constante presenca de musicos mais famosos. Uma dessas festas mais concorridas eram as
dadas pelo Machado Breguedim, que era um dos maiores promotores de reunides musicais,
como narra Alexandre Gongalves: “os choros organizados em sua residéncia eram fartos de
excelentes iguarias e regados de bebidas finas” (PINTO, 1978, apud. TINHORAO, 1966, p. 96).
Se prologavam por muitos dias, - continua o bom Alexandre -, ali passando conjuntos de
chordes dignos de admiracdo. Sucediam-se. Cada um mostrando as suas composicdes e

dominio técnico do instrumento.

Com a escassez dos bailes publicos, em que podiam reuniam-se os melhores
instrumentistas, possibilitando assim o seu conhecimento por parte do publico, esses
eximios musicos do inicio do século XX consagraram-se tocando nessas festas particulares
mais afamadas, saindo a partir dai a noticia do seu virtuosismo, como diz Tinhordo (1966, p.
97); “de boca em boca, até afirmar-se, espontaneamente, no consenso da populacdo, o seu

4

conceito de grandes tocadores.” Assim, haviam essas festas realizadas com chordes

escolhidos para o éxito da mesma, sendo elas espago precioso para a atuacdo desses
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musicos, a partir das quais, como citado, eram feitas as propagacdes, afamando o habil

instrumentista.

Além das citadas reunides, o passo decisivo para a profissionaliza¢do estd no fato dos
chordes terem fixado pontos para encontrarem-se, e Alexandre Gongalves cita alguns desses
locais no Rio de Janeiro em que eram realizadas as rodas de choro: “no Catete, no Botequim
da Cancela, no Estacio de Sa, no gato Preto, no Engenho Velho, no centro da cidade,”
(PINTO, 1936, apud TINHORAO, 1966, p. 97). Comprovando com isto a popularizacdo obtida
pelo género, ja no inicio do século XX, bem como o perfil dos seus participantes, do qual ndo
existia preconceito de cor, mesmo a maioria sendo constituida por brancos e mulatos, nao
havendo incompatibilidade com os negros (TINHORAO, 1966, p. 110). Agora, (importante
ressaltar), ja filhos de escravos libertos pela Lei da Abolicdo, dita durea, de 13 de maio de
1888. Abrindo as portas das senzalas, dando “liberdade” a negrada, porém sem terras, sem
direitos mas ricos em cultura, levando para além dos cafezais e dos pérticos das casas
grandes seus costumes, manifestacoes, “invadindo” as cidades e subindo os morros, de onde

desceria mais tarde o samba.

Com todo esse curso, desde as bandas das fazendas e dos barbeiros, resultou o choro
como novo género da musica popular, fruto da cristaliza¢cdo, segundo Tinhordo (1966, p.
105), “daquela maneira languida de tocar mesmo as coisas alegres” (como eram as polcas e
mazurcas), figurando, portanto, a maior contribuicdo dos negros das antigas bandas rurais,
combinando-se com a maneira exacerbadamente sentimental com que as camadas médias

do Rio de Janeiro absorveram os contornos, transbordamentos do romantismo.

Em suma: o choro nasceu como uma maneira de tocar, como diz Cazes (1998, p. 19),
para so na década de 1910 passar a ter a sua forma musical definida. Atualmente, tem
normalmente trés partes, com exceg¢do, pois usualmente tem aparecido com duas, mas
conservando a sua caracteristica modulatéria e a forma rondé (voltando sempre a primeira
parte, A), também isso é flexibilizado. Ainda por influéncia do jazz, os chordes apresentam a
primeira parte, A, como estd escrito, voltando, improvisam, por vezes mudando
completamente a melodia original, ou fazendo pequenas variacdes. J4 que no choro o
improviso é comumente feito mais parecido com o que esta anotado. Apesar, de como disse

o velho Pixinguinha: “choro ndo se toca como esta escrito.”
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Evidentemente, essa historia é feita de grandes vultos que enobreceram e deram ao
choro o aspecto que hoje tem. Por isso, convém fazer lembrancas de alguns desses,
ressaltando na maioria os negros e seus descendentes, ndao por sele¢cao, mas porque foram
eles que realmente deram a maior, mais notdvel e imprescindivel contribui¢cdo. Assim, pode-
se (honrosamente!) comecar por um dos pais do choro, um dos primeiros grandes nomes do
género, o Afro-brasileiro Joaguim Anténio Callado, nascido no Rio de Janeiro em 1848.
Tendo iniciado os seus estudos em musica aos oito anos de idade com o renomado professor
Henrique Alves de Mesquita, que o influenciou grandemente em sua carreira artistica,
principalmente no que se diz respeito ao abrasileiramento das dangas vindas da Europa,
como diz Cazes (1998, p. 22). Callado comp0s pela primeira vez aos 15 anos, mas sé angariou
sucesso ao lancar a quadrilha Carnaval de 1867. No ano de 1871 foi nomeado professor de
flauta do Conservatério de Musica do Rio de Janeiro, tornando-se um dos mais respeitados

flautistas da sua época. Sobre ele, Alexandre Gongalves, o bom Animal, discorre:

Callado foi um flauta [sic] de primeira grandeza, e ainda hoje é lembrado e
chorado pelos musicos desta época, pois as suas composi¢cdes musicais
nunca perdem o valor [...], tornou-se um Deus para todos que tinham a
felicidade de ouvi-lo [...]. Callado ndo era s6 musico para tocar de primeira
vista, como também para compor qualquer choro de improviso (PINTO,
1978, p. 11, 12).

Formou um dos primeiros e mais conhecidos grupos de choros, constituido de violao,
cavaquinho, oficleide, bombard3do. Esses instrumentos, segundo Alexandre Goncalves (1978,
p. 11); “naquela época faziam pulsar os cora¢des dos chordes, quando eram manejados
pelos batutas da velha guarda.” Figuraram como instrumentistas desse grupo alguns nomes

como; Saturnino, Baziza, Silveira, a pianista Chiquinha Gonzaga, bem como o flautista e

saxofonista Viriato Siqueira da Silva.

Callado contraiu meningoencefalite apds o carnaval de 1880, vindo a dbito em marco

do mesmo ano. Viriato, seu grande amigo, faleceu dois anos depois. Sabe-se, por relato de

18 Nasceu em Macaé, RJ, no ano de 1851. Foi aluno de Callado no Conservatdrio de musica. Ficou na histdria
por ter sido pioneiro no pais como solista de saxofone. Seu maior sucesso como compositor foi com a polca So
para moer, ainda muito tocada hoje nas rodas de choro (CAZES, 1998, p. 22).
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Alexandre Gongalves que, na ocasido, os musicos, contemporaneos seus, realizaram um
festival e com o arrecadado mandaram construir um mausoléu no Cemitério do Caju, “onde

se acham os dois juntinhos dormindo o sono da eternidade” (PINTO, 1978, p. 11).

Como professor, intérprete e compositor Callado muito marcou a vida musical do Rio,
consequentemente o choro, criando uma linguagem brasileira para a flauta. Deixou belas
obras, infelizmente grande parte esquecida, restando como “testamento” da sua grande
musicalidade o Lundu caracteristico, a polca Linguagem do cora¢do, e a mais lembrada peca

de sua autoria, Flor amorosa, tao querida dos chordes.

Outros grandes flautistas seguiram os passos de Joaquim Callado, dando contribuicdo
para a formacdo e consolidacdo do choro, assim convém recordar alguns nomes, como o de
Patapio Silva, nascido em 1881, em Itaocoara — RJ. Sua trajetéria, virtuoso que era, deixou a
mais forte impressao para a posteridade entre os flautistas desse tempo, assim afirma Cazes
(1998, p. 24). Nas palavras de Alexandre Gongalves, “quase se igualava com o imortal
Callado”, pois Patapio — prossegue o autor — muito o admirava, fazendo tudo para imita-lo
(PINTO, 1978, p. 87). Nesse mesmo periodo outros igualmente brilharam com suas flautas,
como os memordaveis Agenor Bens (participou do primeiro concerto com obras de Villa-

Lobos, em 1915)*° e Anténio Maria Passos.

Nas memodrias do bom Alexandre ha varios relatos sobre outros muitos flautistas que
fizeram histéria, porém os acima citados dao ideia suficiente da importancia do instrumento
para o género musical brasileiro, todavia ndo sé de flauta viveu o choro, (felizmente!). Pois
também o piano teve o seu lugar de destaque, aderindo a musica brasileira. O que ndo se é
estranho pensar, sabendo que o Rio de Janeiro, em 1856, recebeu a denominac¢do de
“Cidade dos pianos”, sugerida pelo escritor Araujo Porto Alegre. O instrumento era para a
classe média simbolo de status, objeto indispensavel nas atividades de lazer (CAZES, 1998, p.
18), principalmente quando era de "bom tom” as mogas apresentarem os seus dotes
musicais durante os saraus dados pela familia. Tdo bem mostram isso os romances A
Moreninha (1844), de Joaquim Manuel de Macédo e o Memorial de Aires (1908), do imortal

Machado de Assis. Abrangendo cerca de 70 anos desse costume nas casas cariocas.

19 Ver Cazes (1998, p. 25).
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Uma dessas mogas, pianistas, e que deu a sua incomensurdvel contribuicdo a musica
popular foi, com certeza, um dos maiores vultos femininos da histéria do Brasil, — assim
afirma Cazes (1998, p. 33) - a mestica Francisca Edwiges Neves Gonzaga — a popular
Chiguinha Gonzaga. Ja citada, como integrante do grupo do Callado, em 1869 foi
homenageada pelo compositor com a polca Querida por todos?°. Sobre ela assinalou Aluizio
Falcdo, como citado em Caldas (1985, p. 23): Chiquinha “escrevia com a preocupacdo

obsessiva de ver a sua musica assimilada pelo povo.”

Nasceu em outubro de 1847, tendo desde entdo lutado, pois quase ndao sobreviveu ao
parto. Deu indicios de uma coragem presente em toda a sua vida, principalmente pelo seu
pioneirismo, assim foi a primeira chorona e pianeira?l. “Mas o inconformismo e as
inquietagOes vanguardistas” — bem diz Caldas (1985, p. 25) — deram-lhe mais tarde o titulo
de Dama da Modinha, e ndo parou por ai; “sua arte e comportamento — continua o mesmo
autor — ndo se resumiram apenas em popularizar um género musical”, “avessa a
convencionalismos e proibicdes” rompeu com paradigmas domésticos que prendiam as
mulheres, lutou pela abolicdo da escravatura, como pelos direitos autorais e foi a primeira a

receber o nome de Maestrina. A respeito dela, o bom Alexandre, escreve:

(...) conhecia o piano por dentro e por fora. Chiquinha era de uma educacao
finissima, de um tratamento sublime, na sua casa recebia todos com o
maior carinho (...). Quando pedia-se para tocar um choro, nado se fazia de
rogada, abria o piano e com os seus dedos habeis e admirados principiava
com um choro composto por ella [sic], pois sdo inumeros, e fazia a delicia
dos que a escutavam (PINTO, 1978, p. 42).

20 Syrgiu na época boatos de um romance entre o flautista e Chiquinha, porém nenhum documento confirma
isso (CAZES, 1998, p. 33).

21 Nome com o qual antigamente se designava o tocador de piano que ndo atuava na area da mdusica de
concerto, ndo tendo estudado os métodos das diferentes escolas do instrumento, mas sim, tocava nas rodas e
fazia acompanhamentos para os cantores em gravagdes de musicas populares, principalmente no inicio do
século XX.
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Chiquinha Gonzaga, em 1877, aos 29 anos de idade, exibindo o seu belo porte de jovem atraente e,
no que aparenta, bem tranquila e condizente com o papel e maneira das mulheres de sua época,
quando na verdade é uma imagem incompativel com o espirito desbravador, audacioso e
revolucionario que teve e exerceu durante toda a sua longa trajetdria.??

Chiqguinha iniciou sua carreira de regente, em 1885, no teatro de revistas da praca
Tiradentes?3. Ai, lancou muitas musicas, a exemplo do Catereté-corta-jaca/Gaticho®®, em
1895, sendo o maior sucesso da compositora no repertdrio do choro. Bastante presente nos

encontros dos chordes, simplesmente anunciada como Corta-jaca ou mesmo Gatcho.

Morreu em fevereiro de 1935, aos 87 anos, ainda produzindo. Viveu grande parte as
custas do talento musical, o que segundo Caldas (1985, p. 26), lhe deu o privilégio de ser
reconhecida como a primeira compositora popular do Brasil. Para Cazes (1998, p. 36), a

figura de Chiquinha e toda a sua proficua e longa atuacdo em defesa da cultura nacional

22 Disponivel em: <http://chiquinhagonzaga.com/wp/album-de-fotos/>. Acesso em: 14 jan. 2018.
2 Ver Cazes (1998, p. 33).

24 Em 26 de outubro de 1914, essa musica foi interpretada no Palacio do Catete pela Sra. Nair de Tefé, mulher
de Hermes da Fonseca, entdo presidente da republica. O fato gerou severas criticas por parte do seu adversario
politico, Rui Barbosa, na época Senador (CALDAS, 1985, p. 23). Curiosamente, quando ministro da guerra, o
Marechal Hermes da Fonseca, em 1907, havia proibido que as bandas militares executassem o maxixe. “A
musica e danga que tanta celeuma ja havia suscitado, estava banida do repertério das corporacdes” (EFEGE,
2007, p. 207-209).
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favoreceram a musicalidade choristica, tanto pelas obras, como pela abertura de espacos e

respeito conquistado por parte da dita “musica culta”, conclui o autor.

Outro pianista teve também a sua parcela de “culpa” (sublime delito!) para que a
musica europeia tivesse aqui interpretagao proépria, foi ele de fundamental importancia para
a linguagem do choro, o carioca Ernesto Nazareth. Nascido em 1863, recebeu de sua made as
primeiras licdes de piano, tendo desde muito cedo fascinio pela literatura pianistica da
Europa. Ndo foi um chordo assumido, boémio como os de seu tempo. Sua musica e
trajetdria, como afirma Cazes (1998, p. 34), foram extremamente pessoais. Assim descreve-o
Alexandre Gongalves; “espirito superior, aprimorada educa¢ao, musico de primeira dgua [...].

As harmonias feitas por elle [sic] eram um hymno [sic] do céu” (PINTO, 1978, p. 43).

O compositor mostrando sua postura elegante de musico dotado de requinte, que esbanjava em seu
tocar refinado, préprio de quem muito se dedicou ao estudo do instrumento, - piano. Esse semblante
sereno apresentado na fotografia iria mudar drasticamente anos depois, quando de sua loucura
consequente da sifilis.®

Com apenas 14 anos, publicou a polca-lundu Vocé bem sabe e, anos depois, aos 20 de
idade, langou aquele que seria um dos seus maiores sucessos, Brejeiro. Com esta peca fixou

o estilo tango brasileiro, como registra Cazes (1998, p. 34). O referido estilo possuia,

25 Disponivel em: http://www.choromusic.com.br/compositoresnazareth. Acesso em: 05/02/2018.
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segundo Caldas (1985, p. 28), status de musica quase erudita. E era como compositor
erudito que Nazareth gostava de ser identificado. Mas, inconscientemente, foi se tornando
um “abrasileirador” da musica que tocava, pois Nazareth traduziu para o piano as melodias
trazidas da Europa, “dando-lhe o seu pessoal toque de sofisticagcao” (CAZES, 1998, p. 36). E,
dessa adaptacdo, surge a musica dos chordes, cheia de requinte nas maos delicadas do

pianista. Morreu em 1934, na Col6nia de Psicopatas Juliano Moreira, em Jacarepagua.

Teve o seu valor reconhecido a partir dos anos 1940, gracas ao violdo de Garoto e pelo
habilidoso Jacob do Bandolim, que |he dedicou muitas faixas em seus discos (CAZES, 1998, p.
36), redescobrindo as joias deixadas pelo mestre que soube equilibrar balango com sutileza.
Tem recebido inUmeras interpretacdes por pianistas admiradores seus, a exemplo de Artur
Moreira Lima e Euddxia de Barros, entre outros mundo afora, atestando a importancia do
compositor para a literatura pianistica brasileira e, de modo especial a sua louvavel

relevancia para o choro, desde o seu nascimento.

Figura central e decisiva para a consolidagdo do choro, foi sem duvida um dos musicos
mais geniais que a MPB jd produziu em todos os tempos, aquele que marcaria
definitivamente a histéria e o curso da nossa musica: Alfredo da Rocha Viana Filho, - o

Pixinguinha?®.

Nascido no Rio, aos 23 de abril de 1897, periodo de maior efervescéncia da musica dos
chordes, segundo Cazes (1998, p. 51). Foi iniciado na musica pelos seus irmdos Henrique e
Léo, tocadores de violdo, que o ensinaram a tocar cavaquinho, seu primeiro instrumento.
Vindo de uma familia de musicos, quase todos os seus irmaos tocavam, bem como o pai, o
velho Alfredo, funciondrio publico e flautista amador. Segundo o préprio compositor, - em
depoimento ao MIS, Museu da Imagem e do Som, na década de 1970, reproduzido em
Cabral (2007, p. 24) - ja com 11 anos de idade, executava alguma coisa, como disse: “Gracas

a Deus sempre tive um bom ouvido. Fazia um dé maior, um sol maior, tudo ensinado pelos

26 Fora inicialmente chamado de Pinzindim, palavra de um dialeto africano, que quer dizer menino bom. Apds
ter contraido bexiga, quando crianca, numa epidemia, passaram a chama-lo Bexiguinha, Bixiguinha e por fim de
Pixinguinha (CABRAL, 2007, p. 43).
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meus irmdos.” Assim, era o pai pegar a flauta, que o menino ja se posicionava ao lado para
acompanhd-lo com seu cavaquinho. Nao perdendo nenhuma dessas reunides musicais que
eram promovidas pelo velho Alfredo, em sua casa, a famosa pensdo Viana, onde contavam
com a participagao dos maiores nomes do choro, como Candido Pereira da Silva (o Candinho
do trombone), Quincas Laranjeiras?’, Irineu de Almeida (tocava trombone, oficleide e
bombardino, foi o segundo professor do pequeno Alfredo, deu-lhe aprofundamento tedrico-
musical que havia iniciado com César Borges Leit30)?8, e eventualmente Heitor Villa-Lobos,
entre outros. Nesse ambiente totalmente cercado pela musica,
nasce e cresce o menino Pixinguinha. Ainda garoto, antes de
completar 14 anos, Pixinguinha ja eximio flautista, passou a
atuar profissionalmente, tocando na casa de chope La Concha,
situada no bairro da Lapa. Sendo convidado pouco tempo
depois para trabalhar na orquestra do Cine-Teatro Rio Branco,
afirma Cabral (2007, p. 23). Por essa época estreou em disco
com o grupo Choro Carioca, dirigido por seu professor Irineu
de Almeida. Para Cazes (1998, p. 52), os registros feitos pelo

grupo apresentam varias novidades até entdo encontradas nas

gravagles de choro. Primeiro pelo sopro de Pixinguinha, que
era mais enérgico, diferente dos flautistas académicos da época e, o contraponto
desenvolvido por Irineu em seu oficleide que, forneceu a base, “constituindo a semente”,
como diz Cabral (2007, p. 26), para o que realizaria Pixinguinha nos anos de 1940, em seu
sax-tenor, ao lado do flautista Benedito Lacerda. Constitui “um dos elementos mais
complexos e de maiores consequéncias estéticas que existe na musica popular brasileira”,
como escreveu Brasilio Itiberé, (citado em Cabral, 2007, p. 14), a respeito dos contrapontos

do Pixinga.

Em 1917 (ano da gravacdo do samba Pelo Telefone), chegavam ao disco duas

composicles suas, por ele mesmo interpretadas: a célebre Rosa e o tango Sofre porque

27 Violonista e compositor, Joaquim Francisco dos Santos, nasceu em Olinda PE, no ano de 1873. Chegou ao Rio
ainda bebé. A familia radicou-se no bairro de laranjeiras, dai vem o apelido. Destacou-se na orquestra do
Rancho Ameno Reseda. Bom acompanhador, também solava, inclusive violdo classico (ALBIN, 2006, p. 607).

28 Informac3o contida em Cabral (2007, p. 25).
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queres, ja trazendo, segundo avalicdo feita por Cazes (1998, p. 52), inovagdes e um apurado
senso formal. Daquele, como definiu Baden Powell, “com a sua autoridade de musico
genial”, ser “o compositor do século” (CABRAL, 2007, p. 14). Mesmo tendo feito outros tipos
de musicas, pois comp0Os com sofisticagdo em todos os géneros da época, era no choro que
se sentia mais a vontade. Afinal, bons mesmo eram os seus choros, como declarou Radamés
Gnattali: “e ndo porque sdao mais elaborados, é porque ele era um génio” (CAZES, 2007, p.
56). Deixando isso muito evidente em suas centenas de composicdes, além dos
extraordinadrios arranjos, feitos para os iniumeros discos gravados e programas de radio, pois
coube ao orquestrador Pixinguinha, nas palavras de Cabral (2007, p. 14), “vestir a nossa
musica com trajes realmente brasileiros.” E o fez magistralmente! Representou a quarta
geracdo de criadores do choro (Joaquim Callado representava a primeira; Anacleto de

Medeiros, a segunda, e Candido Pereira?®, a terceira).

Percorrendo os multiplos caminhos da musica, o incansavel mestre deu cor a nossa
arte maior, tornando-se admirado por outros grandes nomes contemporaneos seus e pelas
muitas geragdes posteriores, que reconhecem o seu lauto e indubitdvel valor. Pixinguinha,
reunindo elementos dispersos nas primeiras décadas do choro, - ndo desfazendo-se “de um

|II

estilo absolutamente pessoal” (CABRAL, 2007, p. 15) - soube juntar as ideias e dar ao género
definicdo musical. Portanto, sob a luz de sua genialidade, segundo Cazes (1998, p. 560, “o

choro ganhou ritmo, graca, calor.”

Para se fazer uma abordagem da histéria do choro, ndo se pode excluir os personagens
citados, bem como tantos outros que vieram posteriormente (Luperce Miranda, Severino
Araujo, K-Ximbinho, Dilermando Reis, Jacé do Bandolim, Paulo Moura, Waldir Azevedo,
Altamiro Carrilho, Abel Ferreira, Zé da Velha, Joel Nascimento, Rafael Rabelo), mas para
entender a base, o nascimento, os nomes para os quais deu-se énfase através de dados

biograficos servem perfeitamente como resumo, na compreensao desse género musical que

2% Nasceu no Rio de Janeiro, em 1879, onde também faleceu no ano de 1960. Trombonista, compositor. Tocava
violdo, que geralmente usava para compor suas obras. Considera-se que ao lado de Pixinguinha, tenha sido o
formalizador do choro de 32 compassos. Sua obra é extensa, composta em sua maioria por choros (ALBIN,
2007, p. 144). Ver Cabral (2007, p. 14, 15).
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ja ultrapassa os 150 anos de histdria, sendo com sua forca incoercivel, revelador de muitos
talentos pelo seu curso. E dando a uma nagdo inteira orgulho, por tratar-se de um fiel
retrato da alegria de um povo que ao chorar sorrir, ao som do mavioso pandeiro, dos violdes
em borddes melosos e dos sopristas com seus ageis dedos percorrendo feroz e ao mesmo
delicadamente as flautas, trompetes, clarinetes e luxuosos saxofones. Mostra sofisticacao,
como igualmente um translicido poder de comunicagdao em falar com o povo, reafirmando a
sua perfeita e indubitavel adaptacao e assimilacdo por parte dos musicos e estudiosos que

debrugam-se cada vez mais sobre o “dogma” Choro.

Por todos os chordes; salve a musica brasileira. Viva o Choro!
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3. DADOS BIOGRAFICOS DE LUIZ AMERICANO

Para maior orgulho dos chordes fazedores e admiradores dessa arte, de modo especial
os sergipanos, uma figura despontou no céu vasto e constelado desse universo chamado
choro: o ilustre Luiz Americano Rego. Que muito ufana seus conterrdaneos da modesta
Sergipe (como assim chamou-a o escritor Aratjo de Porto Alegre)3° por ter levado sua
musicalidade aos pontos mais altos da producdo artistica do Brasil, servindo enormemente a
arte com seu clarinete e saxofone, inconfundiveis. Cumpriu seu éxodo para terras distantes,
como sempre foi bastante comum entre os artistas sergipanos3!, isso ja observava e
profetizava — quem sabe? - Oliveira Telles*? no final do século XIX: “O movimento de
expatriacdo voluntdria dos sergipanos desde tempos observados, e com frequéncia repetido,
deu talvez ensejo juntamente com outras cousas [sic.] para acentuar a nossa indole
aventureira (...). Attrahidos [sic] pela ambicdo de fortuna impellidos [sic.] por circumstanciais
[sic.] prementes, tentados pelas seducdes do renome, é o facto que os sergipanos sobem
barra fora.”3® (TELLES, 1900, reimpressdo de 2013, p. 139). Desse também filho “da mais
bela aurora” (como dizem os versos do hino composto por Frei Santa Cecilia®*), trata-se
modestamente o presente capitulo, bem como configura-se o alvo principal deste trabalho

merecidamente dedicado a esse grande artista.

30 Citada na crénica Chorografia de Sergipe (1897), de Oliveira Telles (TELLES, 2013, p. 95).

31 pode-se citar outros sergipanos, que tornaram-se celebrados nomes no mundo das artes, seja na pléstica, na
literatura e/ou na musica, como os pintores Jorddo de Oliveira e Horacio Hora, Candido de Faria, os escritores
Jodo Ribeiro, Silvio Romero, Tobias Barreto, Laudelino Freire, entre outros.

32 Manoel dos Passos de Oliveira Telles, nasceu na ent3o Vila de Nossa Senhora do Socorro do Tomar da
Cotinguiba, em 1859 e faleceu em Aracaju, a 14 de margo de 1939, foi poeta, contista, romancista, critico
literario, mestre em historia e geografia de Sergipe, tradutor, jornalista e bacharel em direito.

33 A frase foi retirada da crénica A Proposito do Sergipe Artistico, escrita por Oliveira Telles, em fins do século
XIX e publicada em 1900, no livro Sergipenses, reproduzida na segunda edi¢do, em 2013.

34 Natural de S3o Cristévdo — SE, pds letra no hino do estado. J& a melodia, o compositor se inspirou, e muito,
na épera A Italiana em Argel, de Rossini. Chegando a utilizar um trecho inteiro (DEDA, 2012, p. 143). Sobre o
mencionado frei declarou em uma crénica, por volta do ano de 1900, o ilustre sergipano, poeta, jurista e
escritor Oliveira Teles: “Dominava no pulpito; attrahia [sic.] nas palestras; encantava na poesia [...]. Era um
frade de talento [...], o povo adorava-0”, principalmente, quando nas serenatas e patuscadas o frade dedilhava
o seu violdo cantando com “todo o metal agradavel de sua voz” (TELLES, 2013, p. 65-66).
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Era o dia 29 de marco de 1960, as 3h 50m da manha na cidade do Rio de Janeiro,
quando no hospital dos Radialistas, onde estivera internado por mais de dois meses, vitima
de forte crise de hepatite aguda, Luiz Americano dava o seu derradeiro suspiro, emudeciam-
se para sempre o clarinete e o saxofone. Ja estava muito doente, tanto que nas ultimas idas
para a radio era sua esposa, Erika Régo, quem levava os seus instrumentos. No hospital, o
veterano musico que tantos lugares percorrera com a sua arte, ndo conseguia sequer mais
andar, suas pernas enfraqueceram, permanecendo totalmente entregue ao leito em que

estivera cercado de todo o carinho de sua esposa e acompanhamento do Dr. Renauld.

Seus ultimos dias foram permeados de tristeza, ndo sé pela falta de chances que tinha
de recuperar a saude, como também pelo assassinato do seu sobrinho, o investigador
Antonio Americano. Isso |he causara profunda comocgdo, afetando ainda mais o quadro ja
débil que vinha passando. E como espinho fatal em sua alma, percebera que faziam pouca
propaganda de sua musica, tratamento diferente havia recebido suas composi¢bes, que

outrora aIcangaram enorme sucesso.

Luiz Americano no final da década de 1950, em um dos seus ultimos retratos, com a elegancia que
sempre se apresentou.®®

35 Disponivel em: www.facebook.com/1393763707512620/photos/a. Acesso em: 01/06/ 2018.
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Os diagndsticos ndo precisaram a causa da morte, mas a opinido dos médicos que o
assistiram apontaram como tendo sucumbido em decorréncia da cirrose. Glutdao assumido,
obteve muitos quilos ao longo da vida, o que |he fez acelerar os passos ao abraco gélido e
intangivel da morte, encontrando “com efeito o alivio extremo, Unico, o lenitivo verdadeiro,
o bdlsamo miraculoso que fecha todas as feridas [...]. Porém, seu nome dura, sua fama
persistira”3®, Afinal, sempre havera quem dé ouvidos aos seus deliciosos choros e as meigas
valsas por ele habilidosamente tocados. Foi enterrado no Cemitério Sao Francisco Xavier, no
Rio de Janeiro, onde sereno jaz, esperando que a histéria |he faga justica como um dos
responsaveis por elevar com suas composi¢cdes e interpretacdes a qualidade da musica
brasileira. Na ocasido, a SBACEM (Sociedade Brasileira de Autores, Compositores e Escritores
de Mdsica), “por intermédio da sua Carteira de Ag¢ao Social, prestou as ultimas homenagens
ao seu socio efetivo e compositor de méritos, tendo-se feito representar nos funerais por
uma comissdo de autores.”3” Mas, anterior a esse momento Ultimo, vem sua histéria de
tempos longinquos. Tempos que precisam ser remontados, transcritos, para assim entender
a figura excepcional que foi esse musico sergipano e a sua singular participacdo na histéria

do Choro.

A musica feita no Rio de Janeiro durante, principalmente, o inicio do século XX, contou
amplamente com a contribuicdo de artistas nordestinos que, cumprindo sua hégira em
busca de melhores condi¢bes de vida, partiram intrépidos para o sudeste do pais. Levando
na bagagem uma fértil musicalidade, fortemente influenciada pela pluralidade cultural das
manifestacdes folcléricas de uma regido tao rica. Como disse o escritor Valter Krausche: “O
sertdo vira cidade, o samba nasce a beira-mar. [...] o nordeste invade o Rio de Janeiro”
(KRAUSCHE, 1983, p. 31). Assim, destacou-se entre outros, Catulo da Paixdo Cearense,
Quincas Laranjeiras e Jodo Pernambuco, que criou o grupo “Trupe Sertaneja”, tendo

influenciado a atuacdo de varios grupos no Rio.

36 palavras do historiador Jo3o Capistrano de Abreu (1853-1927), na crénica sobre o poeta Junqueira Freire,
publicada em 17 de julho de 1874, reeditada no livro Ensaios e Estudos (critica e historia) de 1975, p. 25.

37 Revista da SBACEM, N2. 45 — fevereiro e margo de 1960.
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Mas foi na década de 1920 que houve com mais constancia a migracdo de musicos do
Nordeste para o Sudeste, injetando, segundo Cazes (1998, p. 61), mais sotaques e influéncias
no fervido caldeirdo do choro. Observa-se entdo, em 1922, como informa Krausche (1983, p.
31), a chegada de “Os Turunas Pernambucanos”, identificado pelas emboladas e desafios
(faziam parte dessa turma a dupla Jararaca e Ratinho)32. Nas primeiras gravacdes do grupo,
pela Odeon, aparecem a valsa Saudade imorredoura, a mazurca Carmencita e os choros Faz
que olha e Vamos pra Caxangd, todas as musicas compostas por Ratinho. Pouco tempo
depois, em 1927, foi a vez dos “Turunas da Mauricéia” chegarem do Recife, do qual faziam

parte o cantor Augusto Calheiros e o virtuoso bandolinista Luperce Miranda.

Do contato entre os musicos nordestinos e cariocas, que absorveram as influéncias e
sotaques trazidos dos géneros como emboladas, frevos, maracatus, entre outros, resultou a
consolidacdo do choro (CAZES, 1998, p. 68). Portanto, a linguagem firmou-se com uma
generosa sorva de nordestinidade levada pelos geniais intérpretes e compositores a velha
capital. Isso muito exalta a importancia do Nordeste e de seus filhos para a Musica Popular

Brasileira.

Por essa época, chegou a entdo capital do pais o jovem Luiz Americano Rego,
precisamente, no ano de 1921, iniciando sua ampla e marcante atua¢ao como clarinetista e
saxofonista. Tornou-se um dos principais musicos do choro, logrando rapidamente sucesso
como intérprete e compositor, nas inUmeras gravacdes feitas, bem como solista, em sua
iniciacdo profissional no Rio, acompanhando os mais reverenciados cantores com as
orquestras de Justo Nieto e Raul Lipoff, no inicio da década de 1920 (provavelmente no ano
de 1923), em gravacdes realizadas na Odeon. Registrou musicas até o final da década de
1950, passando por diversas emissoras de radio em uma ndo tdo extensa, mas memoravel

carreira.

Ingressou ainda no comeco da década na orquestra do maestro e violonista russo

Simon Bountman3?, que chegou ao Rio em 1923, acompanhando a orquestra da companhia

380 nome da dupla originou-se dos apelidos, nomes de bichos, assumidos pelos componentes daquele grupo. O
mesmo verifica-se em outros conjuntos da época (KRAUSCHE, 1983, p. 56-57). Ver Albin (2007, p. 366).

39 Nasce em 1900 (?), na Russia. Transferindo-se para o Brasil, em 1923, atuando como regente e lider de
orquestras. Em 1926, passou a reger gravacdes para a Odeon. E de sua autoria o arranjo do antolégico samba
Jura (Sinhd), em 1928, que langou o cantor Mario Reis. Morre no Rio de Janeiro em 1977 (ALBIN, 2006, p. 112).



42

de revistas espanhola Velasco, apds o fim da temporada decide ficar no Brasil, formando
com outros musicos, entre eles Luiz Americano, a Jazz-Band Kosarin. Por volta do mesmo
ano, atuou em outra orquestra, dessa vez na de Romeu Silva®®, que surgiu com a Jazz-band
Sul Americano, responsdvel, como afirma Tinhorao (1969, p. 37), por uma americaniza¢ao na
musica brasileira: a introducdo do saxofone alto no lugar do oficleide nos conjuntos de
choro. As primeiras gravagdes em que aparece o nome da orquestra registram os foxs-trots
Cock-tail e Cherry. Passam a gravar com bastante frequéncia maxixes, foxs, sambas, valsas,

entre outros ritmos.

Logo apds Luiz Americano ter gravado suas primeiras musicas como solista, os maxixes
Coragdo que bate bate (Freire Junior) e Gozando a vida (sendo essa é a primeira musica que
Americano grava de sua autoria), a orquestra Jazz-band registra os maxixes Pelo antigo (Julio
Casado) e Coisas da moda (Romeu Silva), o tango argentino Desgracido (Julian Perlock), o
fox-trot Sunset (Howard Simon) e o samba Morro de Mangueira (Manoel Dias), entre
outras*l. Mostrando o ecletismo do repertério e, consequentemente, a versatilidade dos
componentes do grupo, que “se viram” lidando com musicas bem brasileiras e as

importadas, principalmente da América do Norte, - fox-trot, jazz e ragtime.

O regente italiano Andreozzi, também no ano de 1923, desejava levar para o seu pais
um disco brasileiro; entdo, Luiz Americano grava em registro particular para o maestro um
disco ndo comercial (ndo sabe-se quais musicas continham no LP). Independente disso,
mostra que o musico, ainda jovem e recém-chegado, era reconhecido e, deveras notavel, a
ponto de chamar a atengao de um maestro estrangeiro. Ja comegava, entao, Luiz Americano

a despontar no concorrido cendrio musical do Rio de Janeiro.

O contato de Americano com um dos maiores nomes da nossa musica, Pixinguinha,
deu-se (surpreendentemente!) também no ano de 1923. E, portanto, diante dos
acontecimentos — contratos, atuacdes -, um ano-marco na histéria do musico sergipano.

Porém, para melhor entendimento, é necessario comecar sobre a origem do grupo Os Oito

40 Foi regente, compositor e saxofonista, nascido no Rio, em 1893. E considerado um dos pioneiros da

divulgacdo da MPB no exterior, nas décadas de 1920, 30 e 40 (ALBIN, 2006, p. 695).

41 Essas informacges est3o presentes no livro Discografia Brasileira 78rpm (vol. 1), que registram, em cinco
volumes, as gravagdes realizadas no Brasil no periodo de 1902-1964 (SANTOS, et. al., 1982, p. 241, 247).
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Batutas que surge em 1919, resultando da morte do “Grupo Caxangd”*?, quando a convite
do gerente do Cinema Palais, Isaac Frankel, que assistia a uma apresentag¢ao no coreto dos
Tenentes do Diabo, chamou Donga e Pixinguinha, pedindo-lhes que selecionassem oito
entre os 19 membros do grupo para formarem um conjunto*® com a finalidade de tocar na
sala de espera do cinema. Foi o prdprio empresdrio que batizou o grupo, estreando no dia 7
de abril de 1919, segundo informa Cabral (2007, p. 50). Com esse intuito profissional, surgia,

como afirma Cazes (1998, p. 54), “o primeiro conjunto a fazer fama na musica brasileira.”

Podendo-se exibir no exterior, o primeiro conjunto de auténtica musica popular
brasileira, como disse Tinhorao (1969, p. 30), partiu em viagem para a Europa, em janeiro de
1922 (foram em sete e ndo oito). Retornando ao Brasil, fizeram parte das comemoracoes
alusivas ao Centenario da Independéncia e no final do ano viajaram para apresenta¢ées na

Argentina. Apesar do sucesso, o grupo dividiu-se e parte dele retornou ao Rio.

Com o regresso dos demais ao Brasil, incluindo Pixinguinha, em noticia vinculada pelo
Jornal do Brasil de 31 de maio de 1923 (citado em Cabral, 2007, p. 112), o flautista “quis um
grupo que, segundo a sua avaliacdo e a dos seus companheiros, deveria identificar-se com os
novos tempos, ou seja, uma jazz-band.” Nesse contexto, passou a contar além de
Pixinguinha, China e Raul Palmieri, com outros musicos excelentes como: J. Ribas (piano), o
extraordinario Bonfiglio de Oliveira, Euclides Galdino (trombone), Eugénio de Almeida
(bateria) e 0 em nada menos importante o sergipano Luiz Americano no saxofone (CABRAL,
2007, p. 113). Portanto, passou a contar com dois saxofones, ja que Pixinguinha também em

alternancia com a flauta, tocava sax.

Os jornais da época, segundo pesquisa de Cabral (2007, p. 113), registraram pelo

menos trés apresentagdes do conjunto com a sua nova formagdo:

A primeira delas num grande espetdculo, dia 5 de junho,
Trianon, em homenagem a Mario Domingues e Mario
Magalhdes [...]. A segunda apresenta¢ao ocorreu na casa do
empresario Geraldo Rocha (...), em Santa Tereza, numa festa
de aniversario de sua filha. A terceira, ainda em junho, para

42 Formado por 19 musicos (CABRAL, 2007, p. 50), o grupo se destacava no carnaval desde 1914. Era um grande
regional, contando com nomes como os de Pixinguinha, Donga e Jodo Pernambuco (CAZES, 1998, p. 54).

43 Além dos dois citados, contou também em sua primeira formacdo com; China, Nelson Alves, Raul Palmieri,
Luis Pinto, Jacob Palmieri e José Alves (CAZES, 1998, p. 54).
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ilustrar uma conferéncia de Eustérgio Wanderley [...], na
Sociedade Brasileira de Autores Nacionais (CABRAL, 2007, p.
113).

Logo depois de formado, o novo conjunto Oito Batutas foi contratado para tocar no
Cabaré Assirio. Terminada a temporada, houve, como diz Cabral (2007, p. 113), uma boa
noticia: a reintegracao dos antigos membros dos Oito Batutas, ainda em 1923. Foi criada
entdo, a Bi-Orquestra Os Batutas, que tocavam choros e musicas internacionais,
“adaptando-se aos novos tempos.” E em todas elas esteve Americano, igualmente brilhando,
ao lado desses também grandes nomes da MPB, participando do consagrado conjunto Os

Oito Batutas.

Uma reportagem sobre a formacdo da Bi-Orquestra foi vinculada no jornal A Noticia,
em agosto de 1923, intitulada “A musica barulhenta — Dominio da jazz-band”, tratando
acerca da influéncia da musica norte-americana nas bandas e conjuntos musicais brasileiros.
Para Tinhordo (1966, p. 35), essa influéncia deflagrou-se inicialmente a partir de algumas
circunstancias, como o “advento do gramofone, das vitrolas, das orquestras de cinema mudo
e do préprio cinema falado e, finalmente, das gafieiras.” De um momento para o outro —
prossegue o autor — comecaram a surgir no Rio de Janeiro pequenas orquestras de danca,
gue traziam no préprio nome a origem da sua influéncia: American Jazz-Band, Jazz-Band Sul
American, Orquestra Pan-Americana etc. (TINHORAO, 1966, pp. 36, 37). Espalhando-se por
todo o pais, a moda das jazz-bands, na afirmacdo de Cabral (2007, p. 115), foi avassaladora,

penetrando inclusive no interior do nordeste, completa o autor.

Foi uma época muito boa para a atua¢dao dos musicos, pois o mercado era favoravel;
havia teatros e cinemas, além da multiplicacdo dos locais com musicas para dancar (CABRAL,
2007, p. 113). J4 no ano de 1925, a nova orquestra apresentou-se em S3ao Paulo, e
excursionou pelo sul do pais em 1927, sendo que, nesses dois Ultimos momentos,
Americano ndo mais integrava o grupo. A verdadeira revolucdo que atingia as gravadoras de
discos do mundo inteiro chegava ao Brasil nesse mesmo ano de 1927; a gravacado pelo

sistema elétrico, no lugar do processo mecanico, proporcionando melhor sonoridade.**

44 Cabral (2007, p. 138) e Krausche (1983, p. 37).
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No ano de 1928, Luiz Americano integra mais uma orquestra formada por Pixinguinha,
o magnifico conjunto musical, como disse Jota Efegé, “Grupo da Guarda Velha” (uma espécie
de versdo nova dos Batutas), atuando também no Cabaré Assirio®. Contava com Donga,
Bonfiglio de Oliveira, Jodo da Baiana e o eximio trombonista Wan Tuyl de Carvalho. Esse
ultimo personagem compds a despretensiosa marchinha Sou da Fuzarca®®, enquanto fazia o
percurso da Ponte dos Marinheiros a Praga da Bandeira. Tamborilando em seu chapéu de
palha enquanto conversava com Pixinguinha, arranjou a letra e a melodia da marchinha.
Duas noites apdés o ocorrido, o “Grupo da Guarda Velha” langava a musica, com a
orquestracao feita pelo préprio autor, tornando-se sucesso no carnaval de 1929, como

informa Jota Efegé (2007, p. 142-143)%7,

Terminava com o final da trajetéria da orquestra de Romeu Silva*®, praticamente,
segundo Tinhordo (1969, p. 42), o ciclo das excursdes de brasileiros ao exterior da década de
1920. Mas, dois integrantes dessa orquestra podem ser citados ainda como figuras que
brilharam no exterior; uma delas foi Gastdao Bueno Lobo (violdo e guitarra baiana), que em
1926 foi a Europa com a orquestra norte-americana dos Chocolates Kids. O outro foi Luiz
Americano que, com a sua musicalidade, ultrapassou o territério nacional; musico ja
consagrado, apesar do pouco tempo de atua¢do no Rio (desde 1921), tendo recebido uma
enorme influéncia do jazz pelas orquestras que passou, principalmente a de Simon
Bountman e a ja citada de Romeu Silva. Foi convidado pelo baterista norte-americano
Gordon Streton, em 1928, para integrar a sua orquestra em Buenos Aires, na Argentina,
atuando por trés meses. Em seguida, trabalhou com a orquestra do argentino Adolfo

Carabelli (ALBIN, 2007, p. 31), permanecendo no pais do tango até o ano de 1930.

4 |mportante ressaltar que, segundo Cabral (2007, p. 138), nesse ano, de 1928, Pixinguinha atua no Assirio
ainda a frente dos Batutas, tendo sido contratado em maio para apresentar-se diariamente a partir das 22
horas, mas J. Efegé (2007, p. 143) diz que o conjunto liderado por Pixinga, no referido ano, trata-se do Grupo
da Guarda Velha. O certo é que Luiz Americano estava presente, independente do nome do grupo, sabendo-se
que era regido pelo mestre Pixinguinha. (CABRAL, 2007, p. 151).

4 Cujo refrdo dizia: Sou da fuzarca, / Sou da fuzarca, / Ndo nego, ndo, / Ndo nego, ndo. / E por isso mesmo /
Que n3o te dou meu coracdo (EFEGE, 2007, p. 143).

47 Os relatos estdo contidos na crdnica “Wan Tuyl foi da fuzarca, mas o ‘Rei’ Sinhd n3o pode ser da fandanga”,
publicada em O Jornal, em 23/05/1965.

48 Morreu em 12 de maio de 1958, no Rio de Janeiro. Como esse dia era feriado, ninguém tomou conhecimento
da morte do maestro, que foi sepultado no dia 2 sem uma simples nota em jornal (TINHORAO, 1969, p. 42).
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Para José Tinhordo (1969, p. 42-43), os dois personagens figuraram apenas como
musicos alugados ao jazz e aos ritmos de danga internacionais, visto que ndo chegaram na
verdade a tocar a musica popular brasileira com alguma constancia. Independentemente
dessa opinido, a passagem pela Argentina (sabe-se pouco sobre essa atua¢do do
instrumentista e compositor) representou uma experiéncia marcante para Luiz Americano,
principalmente com o desenvolvimento de sua linguagem jazzistica. Assim, de volta ao Rio
de Janeiro, em 1930, formou o conjunto “American Jazz”*°, constituido por trés saxofones,
pistom, trombone, baixo, piano e bateria, que durou dois anos. A partir de 1932, comeca a
trabalhar no teatro musicado (TAUBKIN, 2005, p. 160). Por essa época, inicio da década de
1930, realiza excelentes gravacoes pela RCA-Victor, a exemplo da valsa Solu¢os e dos choros
Numa Seresta e E do que hd, além da valsa Ldgrimas de Virgem, que se tornou um dos

maiores destaques do ano de 1931 (SEVERIANO, 1997, p. 141).

il

Em um porto na Argentina com sua esposa Erika Rego durante a temporada em que atuou no pais do
tango. Foi com o nome de sua mulher que Americano registrou as suas uUltimas composi¢des na
década de 1950.%°

4 Tinhor3o (1969, p. 43) e Albin (2007, p. 31).
%0 Disponivel em: <https://www.facebook.com/1393763707512620/photos/a>. Acesso em: 01 jul. 2018.
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A partir do ano de 1930, o Estado descobre o radio, tomando consciéncia do papel que
ele poderia exercer no estabelecimento de uma linguagem de dominagdao em um forte
processo de integracdo nacional. Eram dias que, além da instabilidade econémica (recessdo
apos o crack da Bolsa de Nova lorque, em 1929), havia as incertezas trazidas pela Revolugao
de 30, resultando na ascensdo de Getulio Vargas ao poder (VIEIRA, 1985, p. 43). O Estado
regulamenta o funcionamento do rddio, entdo, em 1931, dando-lhe condi¢Ges para

estruturar-se como empresa (KRAUSCHE, 1983, p. 37).

Devido ao fortalecimento desse meio de comunica¢do, ocorre o casamento entre o
disco e as emissoras radiofnicas, ficando estritamente ligadas a industria fonografica. Uma
prova disso, segundo Krausche (1983, p. 37), foi algumas gravadoras chegarem a ser
proprietdrias de grandes e importantes emissoras como a RCA-Victor da Radio transmissora
do Rio de Janeiro, a Organizacdo Byington (Coliumbia) da Cruzeiro (S3o Paulo e Rio). As
gravacdes em disco eram dificilimas, pois essa industria ainda era incipiente e pouco
lucrativa (VIEIRA, 1983, p. 43). O radio dava os seus primeiros passos para firmar-se como
veiculo de diversdo, oferecendo para os musicos, cantores, compositores e locutores baixos
cachés. Ainda era visto como uma atividade quase marginal pela elite, sabendo que o
elenco, em sua grande maioria, era composto de pessoas oriundas de circos, teatros de
revistas, morros e suburbios do Rio (VIEIRA, 1985, p. 43-44). Presumivel a grande

participagdo de negros que formavam as orquestras acompanhantes dos cantores.

Nessa época, a classe dos musicos enfrentava um alto indice de desemprego, por
conta do desaparecimento do cinema mudo, pois muitos instrumentistas eram contratados
para tocar enquanto eram exibidas as cenas dos filmes. A crise comec¢ou, como afirma Cabral
(2007, p. 148), no dia 18 de junho de 1929, quando o Palacio Teatro exibiu pela primeira vez
um filme sonoro, Broadway Melody. Isso desencadeou uma série de desempregos, visto ndao
mais ser necessaria a presenca da orquestra fazendo o fundo musical, ou mesmo do solitario

pianista.

Mas, para versateis musicos, emprego ndo faltou. Foi o caso de Pixinguinha que,
contratado pela Victor, tratou de formar um grupo de excelente qualidade, segundo era a
sua preocupacao, como pode medir-se a partir dos nomes que escolheu para integrar o
nucleo central da Orquestra Victor Brasileira que, para Cabral (2007, p. 145), “estavam

alguns dos nossos melhores musicos de todos os tempos”, como: Esmerino Cardoso
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(trombone), Bonfiglio de Oliveira (pistom), Luperce Miranda (bandolim e cavaquinho), Donga
(violdo, banjo), Luciano Perrone (bateria), Vantuil de Carvalho (trombone, o mesmo que
atuou no Assirio, sob o nome americanizado de Wan Tuyl), Romeu Ghipsman (violino),
Augusto Vasseur (piano), Jodo da Baiana (pandeiro), Tio Faustino (omelé) e o sergipano Luiz
Americano também nessa ilustre selecdo, tocando sax e clarinete. Contratado, o grupo
esteve obrigado, no prazo de um ano, a executar “musicas para gravagdao e qualquer
producdo por meio de processo mecanico etc., em discos de gramofone, Unica e
exclusivamente para a RCA Victor Brasileira Inc. (...)”>%. Assim, participaram de inimeras
gravagdes acompanhando os mais prestigiados cantores da época e a depender da musica o
conjunto era reforgcado por outros instrumentistas. E um desses musicos convidados para o
“refor¢co” — informa Cabral (2007, p. 145) -, era simplesmente Eleazar de Carvalho (lguatu CE
1912-S3o Paulo SP 1996), que na época tocava tuba na Banda do Corpo de Fuzileiros Navais
e, tempos depois, consagrar-se-ia como maestro, regendo as melhores orquestras sinfénicas

no Brasil e no exterior®2.

E junto com esses grandes nomes, Luiz Americano participou da gravacgao original da
marchinha de Lamartine Babo, Teu cabelo ndo nega®?, em 21 de dezembro do ano de 1931,
sob a batuta de Pixinguinha (que inclusive fez o arranjo e a tdo famosa introdug¢do), com a
marcac¢ao da tuba de Eleazar e a voz do cantor Castro Barbosa. Mas, uma outra figura, que
viria a tornar-se mundialmente conhecida, esteve presente (por acaso) no coro formado por
cinco vozes masculinas e a sua, Unica feminina, que inconfundivelmente tratava-se de
Carmen Miranda, como afirma Castro (2005, p. 72-73). O nome dela ndo apareceu no disco,
“nem era para aparecer”, continua o autor. A ida de Carmen a Victor naquele dia deu-se

para gravar outra marchinha (de cardter humoristico, a Isola! Isola!), porém, estava no

51 Trecho de uma das clausulas do contrato assinado pelo grupo Guarda Velha com a RCA Victor. Fragmento
reproduzido em Cabral (2007, p. 150).

52 Enciclopédia da Musica Brasileira (1998, p. 172).

53 A musica tornou-se o hino do carnaval do Rio, em 1932. Para o langamento, a Victor promoveu um grande
evento no clube do Fluminense, com Pixinguinha a frente (CABRAL, 2007, p. 158). Mesmo sendo integrante da
orquestra, o nome de Luiz Americano ndo é citado, portanto, ndo pode-se afirmar a sua presenca.
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estudio quando ouviu os musicos passarem a marcha e gostou. Sendo amiga do cantor

Castro Barbosa, resolveu entrar para integrar o coro.>*

O grupo recebia diferentes nomes, dependendo da musica gravada, mas pouco
mudando o nucleo central de instrumentistas. Ficava a Orquestra Victor com as cangdes
mais lentas, os Diabos do Céu (um dos outros nomes) com as musicas de carnaval e o Grupo
da Guarda Velha igualmente com marchas e os sambas de carnaval, bem como os choros e
musicas de sabor africano, como informa Cabral (2007, p. 150). Em todas essas formacdes,

figurou Luiz Americano, mostrando a sua habilidade, seja no saxofone ou no clarinete.

Por volta dessa época (anos de 1930 a 1932), o grupo dirigido por Pixinguinha (era
atragdo fixa) tocava aos sabados no clube do Fluminense nos bailes a vigor promovidos na
sociedade amadorista, sendo entdo presidente da mesma, Arnaldo Guinle, que, desde a
inauguragdo da piscina do clube reservava um mesa nessas ocasides para Carmen Miranda.
Sempre que ela comparecia, Pixinguinha pedia-lhe alguns numeros. Faziam parte da
orquestra Donga, ao violdo, a soprano Zaira de Oliveira; Bonfiglio de Oliveira, com seu
trompete; Eleazar de Carvalho na tuba; Radamés Gnatalli, ao piano e o habilidoso Luiz
Americano, em seu saxofone, bem como “outros musicos de primeira”. Carmen ndo se
recusava vendo-se cercada por esses excelentes instrumentistas. E sempre acontecia deles
ficarem de olhos fitos nas cadeiras da cantora “dentro dos vestidos justos e para o seu
requebrado”, marcando o ritmo tdo bem quanto o regente, que tinha a sua batuta

completamente esquecida de ser acompanhada®®.

Pelo menos da parte do musico sergipano, ndo se é estranho pensar nele, deveras
embevecido nessas ocasides, totalmente “regido” pelos quadris da Pequena Notavel,
quando |é-se a afirmac3o feita por Radamés Gnatalli®® anos depois, que achava-o muito

ligado as coisas “da carne”: “O Luiz Americano s6 falava de mulher e de comida” (CAZES,

54 “Um cantor de passagem pelo estidio se metia na gravacio do colega, participando do coro ou contribuindo
com uma segunda voz, sem que seu home aparecesse no disco. Em meio a esse clima de camaradagem, se
fazia histéria” (CASTRO, 2005, p. 73).

55 Ver, Castro (2005, p. 61-62).

6 Nascido aos 27 dias de janeiro de 1906, na rua Fernandes Vieira, em Porto Alegre. Seu pai, Alessandro, por
ser apaixonado pela dpera, deu-lhe o nome do personagem principal da Ainda de Verdi, pois achava o nome
claro e alegre, assim foi batizado como Radamés, depois com o nascimento dos seus irmdos Ernani, em 1908, e
de Aida, 1911, completou-se a homenagem ao compositor Verdi (BARBOSA; DEVOS, 1985, p. 12).
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1998, p. 64). Isso também confirma Artur da Tdvola, ao declarar: “Luiz Americano era um
comildo. Barriga dessas tdo largas quanto estufadas.” E conta um acontecimento que se deu

com o sergipano, comprovando o seu grande e insacidvel apetite:

Pois 1a um dia, ai pelas duas da tarde, vinha aquele bom sergipano pela
Avenida Rio Branco [...], encontrou um amigo e se pOs a conversar. Uns
vinte minutos. Ao despedir-se perguntou: “Vocé se lembra se eu vim de 13
(aponta na direcdo da Pragca Maud) ou de |4 (da Presidente Vargas)?” “Vocé

veio de 13", disse o amigo, indicando a Praca Maud. E Luiz, desconsolado:

“Que pena! Entdo eu ja almocei”.”’

No ano de 1934, Luiz Americano encontra-se chefiando orquestra na conhecida boate
carioca, Lido®8. No citado ano, contrata o pianista Vadico (pseuddnimo de Osvaldo Gogliano),
para integrar o seu conjunto. Ele passou pouco tempo depois, a substitui-lo no comando da
orquestra. Atestando essa passagem pelo estabelecimento, o sergipano fez o belo choro

autorreferente com pitadas de nostalgia Luiz Americano no Lido, gravado também em 1934.

Luiz Americano, aos 35 anos de idade, admirando o seu saxofone-alto e chordo, instrumento a essa
época ja muito conhecido pelo publico gragas as primorosas gravacdes de valsas e choros.*®

57 Coluna de Artur da Tévola, no jornal O DIA, em 6 de margo de 2001.
58 Albin (2008, p. 759).
59 Disponivel em: <https://www.facebook.com/1393763707512620/photos/a>. Acesso em: 01 jul. 2018.
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Com uma dessas formacgGes de conjuntos para acompanhar cantores, em setembro de
1935, pela Odeon®°, Americano atua novamente ao lado de Carmen Miranda na gravacdo do
samba Adeus batucada, composto por Synval Silva®, que seria um dos maiores sucessos da
cantora, tendo sido inclusive executado no carrilhdo da Mesbla (RJ) durante o seu funeral.
Na gravacdo, percebe-se em evidéncia o clarinete do sergipano, fazendo bela introducao,
sobressaindo-se a orquestra, bem como no decorrer aparecendo com sutis contrapontos,
pequenas complementacdes melddicas, bem a maneira “chorosa” do instrumentista -
inconfundivel. O disco (11.285) continha no lado B o choro Casaquinho de tric6 (Paulo

Barbosa) e fora langado em novembro do citado ano.

Corria o ano de 1937, ja se fazia notar a posicdo de lideranca que havia assumido a
Radio Nacional entre as emissoras cariocas e por essa época os musicos brasileiros “eram
muito influenciados pelas orquestras americanas de Benny Goodman (1909 — 1986)¢,
Tommy Dorsey, Glenn Miller, e aprendiam ou estudavam ouvindo musica americana”®. Fato
gue comecara desde o inicio dos anos de 1920. A partir dos primeiros anos de 1930, era a
RCA Victor a principal gravadora, tendo como seu diretor artistico o norte-americano
Richard Leslie Evans que ficaria conhecido como Mister Evans, “foi o todo-poderoso da
gravadora por mais de 10 anos” (CABRAL, 2007, p. 141). Evans procurou Radamés Gnattali,
“a quem devemos o alicerce da renovacdo e valorizacdo da nossa musica popular”® e
sugeriu 0 que viera a ser a “mais revoluciondria experiéncia choristica da época”®: o Trio

Carioca, contando com o maestro Radamés ao piano e o genial baterista Luciano Perrone.

60 Registrado em Discografia Brasileira 78rpm (SANTOS, Alcino et.al., 1982, 2v. p.93).

61 Mineiro de Juiz de Fora, nasceu em 1911. Compositor e clarinetista. Atuou em diversas orquestras no Rio de
Janeiro, entre as décadas de 1920 e 1930. Varios cantores da época gravaram musicas suas, mas foi Carmen
Miranda quem lhe deu notoriedade, interpretando sambas como Alvorada, Saudade de vocé, Gente bamba,
Amor ideal, entre outros. Em 1951, visitou a cantora nos E.U.A., percorrendo com ela o pais durante quatro
meses, apresentando-se para soldados. Morreu no Rio, em 1994 (ALBIN, 2008, p. 696).

62 Nascido em Chicago, foi conhecido lider de banda de jazz e clarinetista norte-americano. No inicio dos anos
de 1920 tocou em Chicago com a “Auistin High School Gang”. Em 1934 formou sua primeira big band, usando
arranjos de Benny Carter, tornando-se a principal da era do swing (1936-9). Improvisador sem igual, foi
também grande intérprete de concerto. Morreu em Nova York, a 13 de junho de 1936 (SADIE, 1994, p. 379).

83 Declarag¢do do pesquisador Paulo Tapajés (BARBOSA; DEVOS, 1985, p. 45).

64 Comentario do jornalista José Carlo Burle, em texto intitulado A nova hora do Brasil (BARBOSA; DEVOS, 1985,
p. 44).

85 Cazes, 1998, p. 63.
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Embora o pianista tivesse “com Luiz Americano uma relagdo um tanto contraditéria”,
chamou-o para integrar o trio, ficando este no clarinete. Mas, por outro lado, Radamés fazia
musicas como Serenata no Jod, tendo a diafana intencdo de bem “usar” o fraseado de

Americano (CAZES, 1998, P. 64).

A ideia do grupo elaborada por Mr. Evans, surgiu a partir do sucesso mundial feito pelo
trio de Benny Goodman, com seu clarinete, Teddy Wilson no piano e Gene Krupa na bateria.
O diretor, entdo, perguntou a Radamés se era de alguma forma possivel fazer algo
semelhante com a musica brasileira. Radamés, por sua vez, conhecia e muito admirava o trio
norte-americano; dai aceitou o convite, e magistralmente transp0s para o choro o que os de
Id - Goodman e companhia — faziam com o jazz. E os daqui igualmente geniais, - Radamés
Gnattali, Luciano Perrone e Luiz Americano — gravaram com essa formacdo e definido
esquema apenas um disco (34154), no dia 10 de marco de 1937, pela Victor, contendo os
choros Recordando e Cabuloso®, respectivamente, ambos de Radamés. Sendo lacado no

mesmo més da gravacao.

Na primeira faixa, o clarinete do sergipano inicia em movimentagdo sonora
ascendente, bastante nitida. O choro Cabuloso (diga-se de passagem que o nome é
realmente sugestivo) traz elementos totalmente “novos” para o fazer choristico, até entao,
como, por exemplo, solo de bateria, feito com interven¢des do piano e clarinete. Ainda
contando com uma harmonia muito bem elaborada pelo maestro Radamés, claramente
expressa em seu momento solista, reafirmando a influéncia que todos receberam da musica
norte-americana. E, para esse trabalho o nome de Luiz Americano era o mais adequado,
visto ter obtido consideravelmente a linguagem do jazz, principalmente por sua larga
atuacdo com orquestras do tipo jazz-bands. Caiu-lhe como uma luva! Atestando a
singularidade no mundo do choro, representada pelo Trio Carioca, mesmo tento gravado
apenas um disco, afirma Cazes (1998, p. 63): “até hoje soa como algo revolucionario. Uma
perfeita combinacdo de virtuosismo, balanco e modernidade.” Lamentdvel a curta existéncia
do grupo, mas louvavel a sua genial aparicdo no cenario do choro, deixando tdo somente um

LP mas com ele demonstrando além do brilhantismo dos musicos, uma verdadeira aula de

66 Registrado em Discografia Brasileira 78rpm (SANTOS, Alcino e outros, 1982, 2v. p. 214).
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juncdo da musica mais brasileira com o jazz — obviamente ambas podem existir

separadamente, mas se é para junta-las seja a exemplo do Trio Carioca.

No mesmo ano de 1937, dia 28 de maio®’, e sob igualmente indicacdo de Mr. Evans
para a escolha do cantor Orlando Silva®, ocorreu a gravacdo do album contendo a valsa
Rosa (letra de Otavio de Souza, personagem sobre o qual pouco se sabe. Fora do prdprio
Pixinguinha a menc¢do do seu nome como letrista da valsa)®® e o choro Carinhoso”® (letra de
Jodo de Barro). O primeiro a ser chamado para gravar foi Francisco Alves, mas ndo se
interessou, como também Carlos Galhardo, demonstrando igual desinteresse pela musica. O
mesmo diretor que anos antes (1934) hesitava em dar uma chance ao menino Orlando,
guando comecgou no meio artistico atuando no coro da RCA, assim, apds pressdo de
Francisco Alves, acabou cedendo e anos depois, Mr. Evans é quem o indica para a gravacao
das duas musicas’!. Por essa época, o diretor chamava o cantor e mandava gravar, segundo
contou Pixinguinha em depoimento.”? Os dois arranjos foram feitos por Pixinguinha, que
dividia com Radamés as orquestracdes para o cantor. O Conjunto Regional RCA Victor que
fizera o acompanhamento, era formado por piano, flauta, dois clarinetes (um deles
Americano), contrabaixo, violdo, cavaquinho e bateria, — havia sido também Orlando j3
acompanhado pelo Diabos do Céu e por outros conjuntos liderados por Pixinguinha, desde o
lancamento da sua carreira discografica, em 1935 (VIEIRA, 1985, p. 71), dos quais, apesar
dos diferentes nomes que recebiam os conjuntos, fazia parte Luiz Americano (clarinete e

sax).

Dos musicos participantes na gravacao do referido disco, ressaltam apenas os nomes
do arranjador e flautista Pixinguinha e de Radamés Gnattali mas sabendo-se que Luiz

Americano integrava o nucleo de musicos acompanhantes da RCA Victor, certamente esteve

57 Vieira (1985, p. 75).

68 Cabral (2007, p. 141). Orlando Garcia da Silva nasceu no dia 3 de outubro de 1915, na Zona Norte do Rio de
Janeiro e faleceu na mesma cidade, em agosto de 1978, aos 62 anos (VIEIRA, 1985, p. 17, 138).

89 Cabral (2007, p. 166).

70 “Carinhoso passou a figurar como prefixo musical de Orlando em seus programas de radio e apresentac¢des
(...). Na verdade, tanto Carinhoso como Rosa sdo duas gravac¢des antoldgicas, nascidas num disco eterno”
(VIEIRA, 1985, p. 76).

1 Vieira (1985, p. 70, 71).

72 Cabral (2007, p. 164).



54

presente nesse épico momento para a MPB. Principalmente em Carinhoso, em que se ouve
um clarinete que muito lembra o estilo do musico sergipano, quando fazendo solo na regiao
grave do instrumento deixa nitido o seu caracteristico vibrato, seu timbre e fraseado,
enquanto a magia da flauta do Pixinga parece sorrir em lindos contrapontos, apoiados pelo
inconfundivel piano do maestro Radamés Gnattali, com ritmo e harmonia embriagadores.
Tudo isso, claro, em fungao da romantica voz do cantor das multides, que depois de uma
longa e bela introducdo onde é apresentada todo o tema (solos de piano, flauta e clarinete),
“dar o ar da gra¢a”, magistral e surpreendentemente, visto entdo, contar apenas com 22

anos de idade e ja ser considerado o cantor mais popular do Brasil.”3

Ainda ao lado de Pixinguinha, no ano de 1937, Luiz Americano, contratado pela radio
Mayrink Veiga, participa de pequenos conjuntos, quando era diretor artistico da emissora o
locutor César Ladeira. Nesse ambiente, o sergipano (surpreendentemente), além de
empunhar o seu ja conhecido saxofone, mostra mais uma de suas habilidades musicais,
tocando de vez em quando, o grande contrabaixo acustico, juntamente a uma turma de
verdadeiros icones da nossa musica, como os violonistas Anibal Augusto Sardinha (Garoto)’*
e Laurindo de Almeida, Luperce Miranda (cavaquinho e bandolim) e o egrégio Jodo da
Baiana no pandeiro, ora acompanhando o flautista Pixinguinha, ora em notaveis solos. Com
essas figuras juntas, pode-se imaginar o nivel de qualidade musical. Foi o que aconteceu, em
4 de setembro de 1938, quando a emissora dedicou esse dia as comemoracdes pelo quinto
aniversario de dire¢do artistica de César Ladeira. Foram apresentados programas especiais,
cabendo a Pixinguinha dois: das 16h as 16h30, atuou com a orquestra; posteriormente, na
valiosa meia hora seguinte, sobe ao palco com os Cinco Companheiros (Tute, José Valeriano,
Luperce Miranda e Jodo da Baiana) ao lado do cantor Moreira Da Silva, do lendario

violonista, compositor e cantor carioca, Patricio Teixeira (1893 — 1972)”> e, orgulhosa e

73 A histéria dessa gravacdo, bem como as histdrias que envolvem a musica Carinhoso, sobre quem foi o
responsavel em pedir a Jodo de Barro que lhe pusesse uma letra, estdo bastante esmiungadas no livro Orlando
Silva; o cantor das multiddes, de Jonas Vieira (1985).

74 Violonista, compositor, multi-instrumentista, nasceu em S3o Paulo (1915) e faleceu prematuramente de um
ataque cardiaco, no Rio de Janeiro, em 1955. Deixou para o violdo composi¢cbes de contornos modernos e
tipicamente brasileiros e harmonizagao sofisticada. Sua obra é considerada precursora das caracteristicas que
seriam desenvolvidas na bossa nova (ALBIN, 2006, p. 308).

75 Ver, Albin (2006, p. 727).
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merecidamente, Luiz Americano, completando essa equipe, realmente, digna de admiracao

e reveréncia’®.

Vé-se poucas vezes Luiz Americano no contrabaixo, uma dessas foi relatada por
Radamés Gnatalli, em entrevista concedida ao Pasquim, em 1977 (reproduzida em Cabral,
2007, p. 163): “Na radio Transmissora, estavamos eu ao piano, Luiz Americano no baixo e
Jodo da Baiana no pandeiro.” O relato era com foco na capacidade criativa de Pixinguinha,
que durante esse momento descrito por Radamés, entrou na sala, tirou o flautim e
“comegou a fazer um outro choro em cima daquele” que eles estavam fazendo, “de

III

improviso!”, completa o maestro. Fica, portanto, também atestada a versatilidade do
instrumentista Luiz Americano, ora no clarinete, ora no saxofone, e, de quando em vez, no

marcante baixo, como mencionado, além da sua passagem pela Radio Transmissora.

Por essa atuacdo e outras igualmente brilhantes, foi Americano um dos musicos mais
requisitados por muitos cantores e regentes de orquestras e tornou-se predileto de Carmen
Miranda, a ponto de no ano de 1938 fazer-lhe um convite para ser um dos seus sidemen
(musico acompanhante) em sua primeira viagem aos E.U.A”’. O pais norte americano, por
necessidade politica, carecia de um intercdmbio cultural e artistico com os paises das
Américas; era a entdo chamada Politica da Boa Vizinhanga. Assim, em 1939, quando da
participacdo do Brasil na Feira Mundial de Nova lorque foi exigida a apresenta¢dao de musica
popular, Getulio Vargas reconhecia a importancia dos artistas do povo como fator de
propaganda, segundo Tinhordo (1969, p. 49). A cantora, entdo com 27 anos, - ao receber a
proposta, em 1938 - declarou que se sentiria feliz de ir aos Estados Unidos, se pudesse
regressar com a honra em ter sido a “introdutora definitiva da musica popular brasileira na
terra de Roosevelt”’8. Para esse éxito fazia-se necessario, obviamente, levar consigo eximios
instrumentistas; por isso a escolha de Luiz Americano, que, por sua vez (incrivelmente!)

recusou o pedido, pois ndo gostava de viajar, achando mesmo que sua vida e sua carreira

76 Cabral (2007, p. 166-167).

7 Informacdo extraida da matéria O belo sopro de Luiz Americano, de Gerdal J. Paula, publicada na revista
online Mdsica Brasileira, em 09/12/2014.

78 Essa declara¢do dada por Carmen Miranda foi publicada pela Cine-Rddio Jornal em 10.11.1938. Citada no
liviro O Samba agora vai (TINHORAO, 1969, p. 53). A viagem que recebeu apoio do governo brasileiro e do
Departamento de Estado norte-americano se deu a 4 de maio de 1939, Carmem Miranda e o Bando da Lua
embarcaram no navio Uruguai, da Frota da Boa Vizinhanca (TINHORAO, 1969, pp. 49, 57).
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poderiam ter seguido um rumo diferente caso ndo existisse essa aversdo - apesar de anos
antes ter ido a Argentina — como discorrido anteriormente. Além do mais, ja era consagrado
(ndo que isso fosse um dbice e motivo plausivel para a recusa) e um dos musicos mais
requisitados para acompanhamento de cantores e, claro, com extensa produ¢do de discos
solos. A cantora ainda telegrafou para Luiz Americano, insistindo que aceitasse o convite

para integrar o conjunto em formagao que a acompanharia aos Estados Unidos.

Oportunidade nao faltaria de tocar com Carmen Miranda. Foi o que aconteceu no dia
22 de agosto de 1940. A cantora retornara da excursdo aos Estados Unidos, havia passado
alguns dias em Pogo de Caldas, como havia planejado, antes de comecar paulatinamente a
voltar ao trabalho. Estreara na Mayrink Veiga com patrocinio dos produtos Coty, sendo
magistralmente acompanhada por Luiz Americano e seu regional (o sergipano passou 13
anos como 12 saxofonista na emissora). Nesse dia, o auditério da radio estava lotado e no
lado de fora a policia procurava conter a multiddo.”” Mesmo ndo tendo aceito o convite de
Carmen para ir com ela aos E.U.A., Luiz Americano ndo deixou de ser um dos seus musicos

prediletos para acompanhamentos.

Nesse encontro registrado na década de 1940, na Radio Mayrink Veiga, um verdadeiro aglomerado
de estrelas. Da esquerda para a direita: Luiz Americano (de costas com o clarinete), o violonista
Pereira Filho, o cantor Cyro Monteiro, Carmen Miranda, Luperce Miranda e Laurindo de Almeida.®°

7% Castro (2005, p. 252).

8 Disponivel em: <https://blogin.ning.com/profiles/blogs/fant-stico-som-dos-instrumentos-de-pereira-filho>.
Acesso em: 15 mai. 2018.
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No inicio de agosto de 1940, deu-se um acontecimento bastante relevante para a
historia da nossa musica, - apesar de pouco citado -, do qual o musico sergipano também fez
parte ao lado dos maiores nomes (incluindo ele) da MPB atuantes na época. Continuando a
missao da chamada Politica da Boa Vizinhanc¢a do presidente Franklin Roosevelt, chegou ao
Rio de Janeiro o maestro inglés, radicado nos Estados Unidos, Anthomy Leopold Stokowski®?,
a bordo do navio Uruguai. O prestigiado maestro tinha elevado a Orquestra Sinfonica da
Filadélfia — da qual foi regente entre os anos de 1912 a 1938 - a condicdo de uma das
melhores do mundo, (deveu-se o fato a sua regéncia expressiva); porém, naquela viagem,
vinha no comando de outra orquestra, a All American Youth Orchestra. Posteriormente, pelo
mesmo projeto (Boa Vizinhanca), aportariam no Brasil outras ilustres figuras, como Walt
Disney e Orson Welles. Antes mesmo de chegar, Stokowski havia trocado correspondéncias
com o compositor Heitor Villa-Lobos, solicitando a sua indispensavel ajuda para gravar “a
mais legitima musica popular brasileira” para a Columbia. Ndo é estranha a participagdo do
Villa-Lobos, pois ele por suas incursdes pelo folclore nacional, fazia-se a pessoa ideal, a
principio, para tal finalidade: reunir os verdadeiros fazedores da mais nativa musica desse
povo. Villa-Lobos, entdo, pediu a ajuda ao velho Ernesto Joaquim Maria dos Santos, ou
simplesmente Donga, este convocou Jodo da Baiana, Agenor de Oliveira (Cartola), Zé
Espinguela, Laurindo de Almeida, Paulo da Portela, Augusto Calheiros, entre outros e, claro,

Pixinguinha e Luiz Americano.

O maestro Stokowski estava regendo a orquestra norte-americana no teatro
Municipal. Assim que terminou a apresentacao, dirigiu-se ao navio para assistir as gravacoes
gque prosseguiram no dia seguinte, pois a intencdao era recolher muito material do Brasil,
bem como de outros paises da América do Sul, com o propdsito de apresenta-lo em um
congresso continental de folclore, o qual nunca foi realizado. Para a coletanea, contendo 16

musicas, divididas em dois albuns, cada um com quatro discos de 78 rpm, foi escolhido o

81 Nasceu em Londres, em 1882; faleceu aos 13 de setembro de 1977, em Nether Wallop. Regente norte-
americano, nascido na Inglaterra, de pais poloneses. Sua estreia como como regente deu-se em Paris, no ano
de 1908 (SADIE, 1994, p. 906).
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titulo de Native Brazilian Music. Na segunda capa de cada dlbum apresentou-se o seguinte

texto:

Aqui neste album da Columbia Discos, vocé tem a mais auténtica musica do
Brasil, magnificamente tocada por musicos nativos, selecionados e
gravados sob a supervisdo pessoal de Leopold Stokowski. Estas expressivas
gravagoes foram feitas durante a excursdao pela América do Sul do maestro
Stokowski com a All American Yourt Orchestra. Em varios pontos da
execuc¢ao, o doutor Stokowski ouviu o folclore nativo e a musica popular
interpretados por musicos dos nossos bons vizinhos. Para a gravagao
escolheu o que concluiu ser o melhor e mais tipico (CABRAL, 2007, p. 178).

O repdrter do jornal O Globo descreveu como foi realizada a gravagao:

Primeiro, os maracatus e frevos, de autoria e Pixinguinha. Em seguida, solo
de choros por Luiz Americano e seu conjunto. A parte cantada principiou
com Janir Martins, cantora da Radio Nacional, possuidora de boa voz e boa
interpretacdo do samba [...]. A Estacdo Primeira de Mangueira, escola de
samba, cantou, apds, quatro producdes de Cartola, todas do mais legitimo
sabor de nossos morros. Jararaca e Ratinho fizeram ao microfone um
desafio e interpretaram a dificil embolada Bambo no bambu. A seguir,
Augusto Calheiros reviveu modinhas de Catulo da Paix3o Cearense.®?

A narrativa prossegue, relatando, inclusive, a participacao de Villa-Lobos, que tentou,
na ocasidao, recuperar antigas manifestacdes carnavalescas, com os velhos do Sodade do
Corddo. Seguindo os relatos, ainda lista outros artistas que, na mesma noite, realizaram
também gravacdes de obras suas, dando ao maestro Stokowski amostras do cancioneiro
brasileiro, através da habilidade de seus instrumentistas, cantores e compositores. Mesmo
em face de extraordinario feito para a musica, segundo Cabral (2007, p. 178), a gravacao
poderia ter sido realizada em condi¢Ges melhores no estudio da Columbia, no Rio de Janeiro.
A prova disso é compara-las com qualquer outro disco langado nos Estados Unidos ou Brasil
(a época), “para comprovar que o navio Uruguai ndo era o local mais adequado para a
producao de um disco.” Foram mais de 30 musicas gravadas em apenas duas noites, com o
agravante do engenheiro de som norte-americano nao saber absolutamente nada sobre
certos instrumentos utilizados. E, por essa e outras, o episddio revelou mais uma vez o
conhecido desprezo das grandes poténcias pelos paises menos evoluidos. Nao obstante, a

imensa vontade do presidente Roosevelt e o notdvel empenho de Stokowski, ainda assim,

82 Reportagem transcrita em Cabral (2007, p. 177).



59

ndao houve, sequer, preocupagdao em escrever corretamente os nomes das musicas e dos
compositores, cantores e instrumentistas.®®> O que é deveras lamentdvel, porque o disco
trata-se “de um documento importantissimo da musica popular brasileira”8%; afinal, entre
outras preciosidades, traz o primeiro registro em disco da voz de Pixinguinha cantando, bem
como a Unica gravacdo da voz de José Gomes da Costa, o Zé Espinguela, importante
personagem do samba carioca. E como registro dureo para o orgulho da musica sergipana,
contém Luiz Americano e seu belo conjunto nesse memordvel dlbum. A respeito dessa
participacdo, escreveu o jornalista Sérgio Cabral®: “a faixa apresentando Luiz Americano na
execuc¢do do seu choro Tocando pra vocé, de sua autoria, € mais uma demonstracao de que
até os especialistas em musica brasileira ainda ndo deram a devida importancia a esse

extraordinario instrumentista e compositor.”

As palavras do grande pesquisador, escritor e amante da MPB, sobre o sergipano, ddo
uma ideia do incomensurdvel valor desse artista para o enriquecimento do repertério do
choro, com suas composicées belissimas, tdo enraizadas na mais lidima maneira de tocar
esse género musical extraordindrio, como da arte de acompanhar cantores, com solos de
uma beleza indiscutivel, deixado em dezenas de gravacdes, confirmando ser, realmente,

“extraordindrio instrumentista.”

As gravacOes feitas por Stokowski, editadas em discos Columbia (16 das dezenas de
musicas) fizeram com que o samba brasileiro fosse ouvido nos Estados Unidos “em seu ritmo
original quase como uma raridade de interesse cientifico”, afirma Tinhordo (1969, p. 76). O
album Brazilian Native Music, por demasiado tempo, foi uma preciosidade de pouquissimos
e privilegiados colecionadores. Até que, em 1987, ano comemorativo ao centenario de
nascimento de Villa-Lobos, o violonista Turibio Santos (diretor do museu em homenagem ao
maestro e compositor), conseguiu por meios de recursos concedidos pelo governo federal,
editar um Jong-play produzido por Suetdnio Valenca, Marcelo Rodolfo e Jairo Severiano,

contendo texto do pesquisador Ari Vasconcelos. Dando a todos a espléndida oportunidade

83 Um desses erros foi referente a Jodo da Baiana, identificado no disco como Yoad Machrado Cudo. Eram os
norte-americanos na pretensdo de escrever o nome real do sambista, Jodo Machado Guedes (CABRAL, 2007, p.
179).

84 Cabral (2007, p. 179).
85 Cabral (2007, p. 179).
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de ouvir esses registros maravilhosos, deleitando-se ao som de alguns dos maiores nomes da

nossa musica.

O instrumentista na estacdo PRE-9 por volta da década de 1940, apresentando-se com toda
elegancia e demonstrando alegria, caracteristicas que marcaram a sua atua¢do em palco.2®

Luiz Americano, no mesmo agosto de 1940 em que foram realizadas as grava¢des para
Stokowski, participou de um show feito pela Radio Mayrink Veiga em homenagem ao
contratado da emissora, o pianista argentino radicado no Brasil, Heriberto Muraro. O
conjunto de primeirissima qualidade — como defini-o Cabral — era integrado por mais
estrelas de igual grandeza, como Luperce Miranda, Tute, Laurindo de Almeida e Jodo da
Baiana. Contando ainda com a voz da grande Aracy de Almeida e a dupla Jararaca e Ratinho,
sendo a chefia do grupo a cargo de Pixinguinha com a sua batuta, comandando essa
brilhante turma.?” Mais uma passagem de atuacdo do mdusico sergipano, ladeado de
personagens importantes que por si contam a histéria da nossa musica popular e bem

brasileira. Uma digna honra!

8 Disponivel em: <https://www.facebook.com/1393763707512620/photos/a>. Acesso em: 01 jul. 2018.
87 Cabral (2007, p. 180).
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Ouve-se Luiz Americano realizando solos magnificos em indmeras gravacdes, ao lado
de muitos cantores, os donos e donas das vozes mais marcantes do século XX (primeira
metade e inicio da segunda), como a ja citada Carmen Miranda, entre outros. Isso foi
bastante recorrente, principalmente, na década de 1940. Ja no ano de 1941, principiando o
decénio, hd um registro por Ciro Monteiro (cantor carioca, nascido em 1913, marcou época
com sua voz, seu ritmo e capacidade de modular e improvisar) do samba Faz um homem
enlouquecer (Ataulfo Alves e Wilson Batista), em que brilham Luiz Americano e o seu
Regional. Acompanha também a cantora Carmen Costa no samba Formosa morena

(Henricao e Rubens Campos), em disco langado no ano de 1942.

Mas, foi no mesmo ano, 1942, que se deu uma das suas mais marcantes participacoes
em acompanhamento, com o saxofone. O entdo ainda jovem cantor Antoénio Gongalves
Sobral (1919 — 1998), ou melhor, Nelson Gongalves, como viria a ser chamado, comecava a
se projetar tendo lancado a valsa Dorme que velo por ti, em margo de 1942, da fértil dupla
de compositores formada por Roberto Martins (1909 — 1992) e Mario Rossi (1911 — 1981)2.
Havia no ano anterior langcado pela RCA Victor o seu primeiro disco, no qual registrou o
samba Sinto-me bem (Ataulfo Alves) e a valsa Se eu pudesse um dia (Franca e R. Montello). O
disco Ihe rendeu algum sucesso e garantiu contrato com a gravadora e, pouco depois, com a
Radio Mayrink Veiga, onde viria a tornar-se muito popular. E foi ali que se consagraria cinco
meses depois de ter lancado Dorme que eu velo por ti, com um fox da mesma dupla de
compositores, Roberto e Mario, que deram-lhe a musica Rentincia. Porém, o curioso é que
Nelson ndo estava interessado nela, sé a gravou por determinacao de Vitério Latari, diretor
da Victor. O cantor chegou ao estudio sem conhecer a musica, isso por ndo ter gostado dela.
Nesse ponto é que entra o musico sergipano, pois, o compositor Roberto Martins temendo
gue Nelson errasse na gravacgao, a ser realizada apds breve ensaio, gratificou Luiz Americano
para gque ele antecedesse a entrada do cantor com um solo do tema. Assim foi realizada a
gravac¢ao num verdadeiro prodigio de improvisacao, o que foi possivel gragas a musicalidade
de Nelson Gongalves (mostrando com interpretacdo possuir a voz ideal para esse tipo de

musica), também ao conjunto formado pela pianista Carolina Cardoso de Menezes, Garoto

8 A dupla teve a maior parte de suas valsas gravadas por Carlos Galhardo, como Beijo de Valsa e a bela Bodas
de prata, mas também fizeram sambas, foxs e marchas de carnaval, obras imortalizadas nas vozes de Vicente
Celestino, Orlando Silva, Francisco Alves e Silvio Caldas (ALBIN, 2006, p. 456, 650).
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(violdo tenor), Faria (contrabaixo) e Duca na bateria®. Havia trompetes, trombones, em

nada deixando dever as big-bands norte-americanas em acompanhamento do tipo.

Na introducao, realizada por Luiz Americano ao saxofone, apresenta um musico com
forte influéncia do jazz, favorecido pelo arranjo aos moldes do fox-trot tocado nos Estados
Unidos. Com a entrada da voz do cantor da boemia, Luiz Americano continua ao fundo, em
contrapontos belissimos, demonstrando conhecimento da harmonia e do sotaque do fox.
Sendo também bastante notdvel o piano de Carolina Cardoso, com seus improvisos
carregados de muitas notas. O sergipano faz um solo bastante equilibrado, em que fica
nitido tratar-se do saxofone de Luiz Americano, por seu timbre e vibrato caracteristicos. Com
essa musica, Nelson Goncalves angariou um estrondoso sucesso, o que lhe valeria o titulo de
Rei do Radio.*° Portanto, ficou registrada na MPB essa antoldgica gravacdo, sendo o primeiro
grande éxito do grande cantor da boemia, contando para tanto com o talento do musico
sergipano, — ndo tirando em nada o mérito do eterno Nelson, que durante toda a sua longa
carreira soube com maestria ser a voz marcante da boemia. Voltou a gravar Renuncia em
dezembro de 1942, em ritmo de samba, para o carnaval de 1943 e na década de 1990

gravou-a mais uma vez, em um duo memoravel, ao lado de Tim Maia.

Com Jodo da Baiana, Luiz Americano formou a dupla predileta de musicos
acompanhantes da cantora Aracy de Almeida. Nascida no Rio de Janeiro em 1914, viria a
tornar-se um dos nomes mais conhecidos da fase de ouro do radio: é recorrentemente
lembrada por ter sido a maior intérprete do compositor Noel Rosa. Em 1942, junto a dupla
de musicos, Aracy grava o samba Fez bobagem (Assis Valente), grande sucesso. Os musicos
d3ao um verdadeiro espetaculo de acompanhamento, nao dificil de imaginar o porqué de
terem se tornado os prediletos da cantora. Aparecem ainda na gravacdo do choro
Engomadinho (Pedro Caetano e Claudionor Cruz) e do samba Vai trabalhar de Cyro de
Souza. Todas realizadas no mesmo ano. Aconteceram outras durante a década, porém ficam
essas como mais relevantes a guisa de ilustracdo. E, para mostrar o grande leque de artistas

gue Luiz Americano acompanhava, deu-se em 1943, a gravacdo do samba-choro

89 Esta e muitas outras histérias sobre grandes classicos da MPB estdo presentes no livro A cangdo no tempo:
85 anos de musicas brasileiras, dos autores Jairo Severiano e Zuza Homem de Melo (1997, p. 150).

% Albin (2006, p. 323).
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Conversando com satands (Henrique Gonzalez) pelo cantor Moreira da Silva, que ainda outra
vez contaria com o sopro do musico sergipano; em 1945, pela Odeon na gravagdo do samba
Falavas de mim com ela (). Portela e Moacir Bernardino), dessa vez ao lado do Conjunto de

Claudionor Cruz.

Além das suas muitas atuacdes como o seu préprio conjunto no acompanhamento de
diversos cantores, foi também com o Grupo da Guarda Velha que Luiz Americano
igualmente participou de muitas outras gravacoes, principalmente na década de 1930, bem
como na seguinte. O grupo tinha por vocalistas a soprano Zaira de Oliveira, - mulher do
violonista Donga, formada pelo Instituto Nacional de Musica. Venceu um concurso de canto

em 1921, porém n3o pdde receber a premiacdo por ser negra®® -, e o baiano Francisco Sena

(1900 — 1935).

Grupo da Guarda Velha: Em pé, a partir da esquerda: Pixinguinha, ndo identificado, Tio Faustino
(Faustino da Conceicdo), Adolpho Teixeira Bastos, Jodo Martins, Jodo da Baiana e Francisco Sena.
Sentados: Luiz Americano, Jonas Aragdo, Jodo Braga, Bonfiglio de Oliveira, Wan Tuyl e Donga.*?

31 Albin (2006, p. 549).

%2 Disponivel em: www.youtube.com. Acesso em: 02 mai. 2018.
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As gravaclGes, em sua maioria eram de musicas compostas por Pixinguinha, assim
CoOmo eram seus 0s arranjos, como a batucada Jd andei, Qué queré (macumba carnavalesca),
Ha! Hu! Lahé!, Patrdo prenda seu gado (samba-raiado). A tematica girava quase sempre em
torno da musica feita nas casas de Umbanda. Destacam-se nelas, as vozes de Zaira e
Francisco, além do colorido exuberante da orquestracdo, na qual ouvem-se a flauta do
Pixinga, a percussdao do Tio Faustino e Jodao da Baiana, e, vez por outra, o clarinete do
sergipano Luiz Americano. Demonstrando a versatilidade desses musicos atuando na mais
auténtica e vivida musica feita no Brasil da década de 1930, participando dessas pérolas,
honrosamente, esteve o ilustre musico sergipano. Para a maior gléria da histéria artistica
desse pequeno, mas produtivo — artisticamente — estado da federacdo, pois muito
contribuiu para a cultura através de inimeros filhos que se destacaram no cendrio nacional

nas mais diferentes expressoes.

Muitas outras gravacdes em acompanhamentos brilhantes foram realizadas por
Americano, largamente entre as décadas de 1930 e 1950, porém bastam as que foram
mencionadas, pois ddo uma ideia da sua vasta atua¢do junto a essas marcantes vozes,
algumas vezes em trabalhos paralelos, quer nas Radios, nos programas de auditdrio, quer

participando de conjuntos ou ainda registrando suas composic¢des.

No final dos 40, Luiz Americano participou do programa “Trem da Alegria”, idealizado
por Heber de Boscoli em parceria com sua esposa, a atriz Yara Salles e o compositor
Lamartine Babo. O sucesso do programa era tdo grande que precisou ser apresentado em

teatros devido a sua imensa popularidade.
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Luiz Americano segurando o saxofone, participando em uma das apresentag¢des do “Trem da
Alegria”. Sua figura robusta contrapde-se com a fisionomia esquelética do compositor Lamartine
Babo (a direita). Ao microfone a atriz Yara Salles.*

Na década de 1950, Luiz Americano continua atuando, porém, com menor frequéncia.
Nesse periodo, encontra-se como um dos solistas individuais da Radio Nacional que contava
em seu quadro com outros nomes como Chiquinho do Acordeon, Luperce Miranda
(bandolim), Abel Ferreira (sax e clarinete), Jacob do Bandolim, Dilermando Reis (violdo).
Segundo informou Sérgio Cabral, os saldrios ndo eram grande coisa, mas interessava até
mesmo trabalhar de graca, afinal, uma apresentacdo na Radio Nacional proporcionava ao
artista convites para shows em qualquer parte do Brasil. Os grandes programas de auditério
eram apresentados por Paulo Gracindo (aos domingos), Manoel Barcelos (as quintas-feiras)
e César de Alencar (aos sabados). Havia também os musicais de classe, como o antoldgico
Um milhdo de melodias e Cancioneiros Royal, entre outros, bem como os especiais com os
cantores da casa, como lvon Cury, Orlando Silva, Silvio Caldas, Francisco Alves, Cauby
Peixoto, as vozes mais celebradas da época.’* Para as apresentacdes, contavam com o0s
instrumentistas da Radio, entre eles Luiz Americano, que eram regidos pela batuta de
Radamés Gnatalli, assim como de outros maestros, a exemplo de Moacir Santos, Romeu

Ghipsman, Alexandre Gnatalli (irmdo de Radamés).

93 Disponivel em: <http://brazilianpop-30-40-50.blogspot.com/2013/01/>. Acesso em: 20 abr. 2018.
% Cabral, Sérgio. “Rédio Nacional: a escola de idolos”, citado por BARBOSA; DEVOS, 1984, p. 60.



66

Em alguns momentos do Programa Coca-Cola (recebia o nome do seu patrocinador)
realizado na Nacional, sob o comando de Radamés, figurou Luiz Americano, tocando musicas
autorais com arranjos do maestro. O primeiro registro vé-se a valsa Minha ldgrima, no
referido programa, em 1952. Nesse ano, um fato muito relevante aconteceu para uma maior
propagacdao do nome ja tao conhecido de Luiz Americano; era lancado o filme “Simedo, O
Coalho”, dirigido por Alberto Cavalcanti, baseado na novela de Galedo Coutinho (Memdrias
de Simado, o Caolho), trazendo cenas da cidade de Sdo Paulo, um verdadeiro panorama das
ruas com seus bondes, como também aspectos da noite paulistana de um subdrbio
tranquilo, com criangas brincando livremente, mulheres debrugadas nas janelas e jovens
casais de namorados no anseio por beijos. Acontece que enquanto essas cenas rolavam, a
trilha sonora era o choro Tocando pra vocé (registrado em 1931), interpretado pelo préprio
Americano. E de forma maravilhosa, ao término do filme, aparecem imagens do compositor
tocando com o seu conjunto, um dos poucos registros em video. O fragmento havia sido

retirado de outro filme, “E 0 mundo se diverte”, de 1948, dirigido por Watson Macedo.

A melodia ecoa durante varios minutos, porém a imagem de Luiz Americano aparece
rapidamente, contudo, tempo necessario para identificd-lo e se ter uma no¢do de como ele
se comportava no palco. Demonstra bastante gingado e uma alegria em tocar, sorrindo,
deleitando-se ao tocar o seu clarinete. Aparece ja bastante calvo e um pouco obeso, imagem

gue apresentaria cada vez mais até o seu suspiro derradeiro.
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Luiz Americano empunhando o clarinete no famoso e disputado microfone da PRE-8, no auditério da
Radio Nacional.*®

Em outubro de 1953, mais um registro com arranjo de Radamés tocando o seu choro
Relembrando Nazareth, feito em homenagem a esse grande nome da nossa musica, também
muito admirado pelo maestro Radamés. Passando para o ano de 1959, encontram-se o que
certamente foram os seus ultimos registros, com os choros Luiz Americano de passagem
pela Ardbia, Luiz Americano no Lido e E do que hd, todos receberam o esmerado toque das
maos do arranjador Radamés®®. Salienta-se que, nesse final, Luiz Americano ja n3o tinha
uma execuc¢do tao segura como no seu auge de atuacgao, entre 1922 e primeiros anos da
década de 1950. Mas era ele o célebre compositor de tantos lindos choros que haviam
encantado geracOes e arrebato fervorosos aplausos de auditérios repletos de pessoas
encantadas com suas interpreta¢des. Acontece que, feliz ou infelizmente, tudo se esvai, e
assim, com o correr do tempo exauriu-se a sua enérgica e segura forma de tocar — esta
sujeito a isso o musico, entre outras situa¢des, quando envelhece. Todavia, nada diminui o

valor de quem muito contribuiu para a musica brasileira.

Mesmo ndo tendo ido aos Estados Unidos, o seu sopro tornou-se conhecido por Ia.
Corria a década de 1950, quando o compositor Ary Barroso viajou ao pais da América do
Norte, visitando entdo um dos mais famosos clarinetistas de todos os tempos, Benny
Goodman (o mesmo que inspirou o Trio Carioca, em 1937). Ai, o musico norte-americano,
mundialmente conhecido por ser genial lider de big-band, tirou da sua riquissima discoteca
um disco contendo o choro E do que hd, o préprio interpretado por Luiz Americano. Durante
a audicdo, fez um gesto de aprovacdo muito caracteristico de seu pais, que consiste em
formar um circulo com polegar e indicador da mao direita, exclamou: “Beautiful saxofone!”,
- referindo-se, evidentemente, a beleza do som que ouvia. Com isso prestava uma
homenagem ao visitante, Ary, fazendo-o sentir-se - possa-se dizer! - “em casa”, a vontade,

como igualmente fazia uma honrosa mencado e reconhecimento aos musicos brasileiros, e,

9> Disponivel em: <https://catracalivre.com.br/wp-content/uploads/2014/09/LuizAmericano.jpg>. Acesso em:
05 nov. 2017.

% Barbosa; Devos (1984, p. 151; 179; 180; 189; 256).
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em especial ao extraordinario saxofonista Luiz Americano.’” Goodman mostrou o disco a
uma pessoa (Ary), que muito ja conhecia da musicalidade do chordo brasileiro. E nutria por
ele uma especial admiracdo, a ponto de, em 1954, o pianista do samba-exaltacdo ter

declarado a uma revista especializada em musica:

- “Luiz Americano é um dos maiores musicos da musica popular brasileira!l”

Principiava o século XX, era o ano-marco de 1900, dia 27 de fevereiro, quando na
jovem capital sergipana, Aracaju, nascia aquele que se tornaria um dos maiores
representantes da mdusica instrumental brasileira, Luiz Americano Rego.’® Igualmente a
tantos outros compositores, era filho de mestre de banda. Seu pai, Jorge Americano Rego,
esteve a frente da Filarmonica Santa Cecilia onde Luiz Americano iniciou os seus estudos em
musica, tendo tocado clarinete nas festas do més de Maria. Pouco tempo depois, por volta
dos 20 anos de idade, ingressou no Exército, seis meses mais tarde foi transferido — como
musico — para o 20° Batalhdo de Cacadores, em Maceid. Porém, o talento para virtuose ja se
despontava no jovem clarinetista, que precisaria algar voos maiores, para demonstrar toda a
sua habilidade no instrumento, assim, foi transferido mais uma vez, indo integrar o 3° R.l,, na
entdo capital federal, a cidade do Rio de Janeiro, por volta de 1921. Participou como soldado
do 40° Batalhdao de Cagadores, da parada militar em honra do Rei Alberto, merecendo elogio

em Ordem do Dia.*®

Desligando-se do Exército em 1922, passou a atuar como musico em diversas
orquestras. Aos poucos foi tornando-se conhecido, chegando a ser chamado de “O Rei do
Saxofone”, pois também soube como poucos inserir esse instrumento no choro.
Comprovando essa sua rapida ascensdao no mundo do referido género musical, Alexandre

Gongalves Pinto, ja na década de 1930, em seu livro O Choro, escreveu:

9 Informacdo extraida da matéria O belo sopro de Luiz Americano, de Gerdal J. Paula, publicada na revista
online Mdsica Brasileira, em 09/12/2014 e do texto intitulado Chora, saxofone, de Elmo Barros, publicado na
contracapa do Lp BBL 1005, pela RCA Victor.

% Albin (2006, p. 31). Cazes (1998, p. 63).

% Informac3o extraida do texto Chora, Saxofone, de Elma Barros, contido na contracapa do Lp BBL 1005, da
RCA Victor.
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Velho e bom chordo em seu saxofone. Este instrumento na boca de
Americano é de embasbacar, tal a maneira que ele com facilidade sabe
executar, ndo respeitando nem as fusas, que ele devora sem muito esforgo.
As suas composi¢oes sao belissimas, pois me extasio ouvindo-as no Radio,
gue tenho em minha residéncia, para me deliciar com as boas musicas de
um sublime sopro. E um distinto amigo, ndo da para traz, num convite para
um choro, que ele eletriza com suas musicas e de outros. E assim deixo o
meu apertado abraco por este chordo, que sabe no seu instrumento elevar
as musicas genuinamente brasileiras (PINTO, 1978, p. 178).

E interessante observar que mesmo diante dos seus 36 anos (idade que contava Luiz
Americano quando da publicacdo do livro, em 1936), é chamado por Alexandre Gongalves,
de “velho e bom chordo”, evidentemente, ndo em relagdo a sua idade propriamente dita,
mas a sua ja entdo larga atuacdo no cendrio do choro, com suas composicoes “belissimas” e
participagdes nas rodas para as quais era chamado. O som que obteve de seu saxofone era,
segundo o pesquisador Pedro Paes, “facilmente confundido com um violino, pela
semelhanca de timbre, vibrato e articulacdo”.'®® Como pode-se notar na gravacdo da valsa

Francis (Sa Roris), de 1938.

Foi também responsavel por dar destaque ao clarinete no choro, antes dele ja havia
clarinetistas nas rodas, porém nenhum conseguiu como Luiz Americano atribuir ao
instrumento notoriedade, inserindo-o como parte definitivamente indispensavel no choro.
Principalmente, por conta das composi¢cdes executadas ao instrumento, criando assim um
repertorio destinado ao clarinete, muito bem aproveitando a extensdo do instrumento, em
um estilo bem préprio, que acabaria por tornar-se referéncia para muitos outros
clarinetistas de destaque no século XX, como Copinha, Abel Ferreira, Paulo Moura. Seu som
bastante melodioso, aproximava-se muito da maneira como os cantores do radio
interpretavam as cangdes; uso de vibratos, frases em sua maioria legato, deixando
transparecer em varios momentos uma dramaticidade dada as melodias mais sentimentais,

com um carater melancdlico, bastante perceptivel nas valsas.

Sua maneira de tocar marcou toda uma época, estabelecendo-se como uma linha de
transicdo entre os chordes antigos do final do século XIX e os novos, vigorando por décadas

como modelo, referéncia sélida de como verdadeira e genuinamente executar o choro. Isso

100 Taubkin (2005, p. 106).
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comprovaria com toda a propriedade do seu conhecimento musical, Artur da Tdvola, em

2001, ao escrever para o jornal O DIA:

O ouvir emocionado e solitario volta no tempo e me leva para o clarinete
de Luiz Americano. Dou-me conta do seu som perdido 1d no reino e no radio
de minha infancia, o som doce de um clarinete simpldrio, muito bem
tocado (...). O clarinete! Da gargalhada zombeteira ao pranto (conhece os
trios para clarinete de Brahms?), o clarinete muito sofreu no século vinte.
Seu filho o saxofone, ocupou-lhe o espago (...).

E o velho, suburbano e adoravel som do clarinete ora malandro, ora chorao
ou sentimental do Luiz Americano que o radio da infancia trazia para o
mistério da sensibilidade de um menino como eu fui, o velho som do
clarinete, virou estridulo no sopro contemporaneo. Mas deixa pra 13.1%

Valioso testemunho de quem foi, quando crianca, ouvinte assiduo através das ondas
do radio, do “som doce e simpldrio” de Luiz Americano, impregnando a alma do pequeno
Tavola, de uma sensac¢do que |lhe valeu muitos anos depois de uma saudosa memoria, pois
aquele clarinete fez parte do mistério da sua infancia, bem como da meninice tanto outros
artistas que cresceram sendo ouvintes e admiradores desse grande musico sergipano.
Portanto, Luiz Americano é considerado, ao lado do célebre Pixinguinha e de Abel Ferreira
(fortemente influenciado pela interpretacdo de Americano), como um dos criadores “da
escola brasileira de sopros”.1®2 Sendo isso confirmado por sua profunda atuacdo como
intérprete e compositor, atuando com seu clarinete e saxofone de forma intensa e
estabelecendo uma forma peculiar e celebrada de executar, servindo de referéncia para
iniumeros instrumentistas, principalmente os fazedores do choro. A vasta e bela obra de Luiz
Americano e sua maneira de tocar é, por tudo, uma fonte inesgotdvel de aprendizado sobre
o choro em sua esséncia. Ndo é de se estranhar o quanto tenha produzido, pois segundo
declarou ao jornal O CRUZEIRO, em fevereiro de 1939, compunha até sonhando. Mas, antes
de divulgar uma das suas composicées, Luiz Americano a submetia a critica do pessoal de
casa (suas filhas e esposa). Porém, jd& sabia de antemdo que o admiravam

incondicionalmente.103

101 Coluna de Artur da Tavola no jornal O DIA, em 6 de marco de 2001.

102 Abin (2006, p. 275).

103 A matéria saiu no jornal O CRUZEIRO, em 11 de fevereiro de 1939, na coluna Musica do povo.
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Luiz Americano fez uma histéria maravilhosa, construida de forma sélida, toda ela no
Rio de Janeiro, mas foi nos ares do Sergipe antigo, que surgiu essa estrela fulgente, onde
respirou pela primeira vez o perfume da arte maior, para depois, enormemente — como
mostrado — contribuir para o cendrio musical deste pais. Assim, - pode-se dizer -, a sua
inspiracdo primaria veio do céu de Aracaju, muito orgulhando a sua gente, que deve cada
vez mais enaltecer a vida e a obra de Luiz Americano, definitivamente ligada a histéria do

choro.



72

4. AS “CHAPAS” DE GRAMOFONE

Foi o inicio do século XX (considerando igualmente o final do século XIX, frutos, claro,
da Revolugdo Industrial) a continuagao de uma nova era nas inovagdes, em todo o mundo,
representada pelo avancgo da tecnologia, ndo podendo ter assim ficado de fora o Brasil, pais
jd entdo muito representativo por seu tamanho e economia. O pais acompanhou esse
desenvolvimento, ainda que por vezes tardio. Mas chegou. Um exemplo desse
desenvolvimento tecnolégico é o fondgrafo do norte-americano Thomas Edison, por ele
anunciado em 21 de novembro de 1877, sendo a sua primeira demonstracdo publica em 29
de novembro do mesmo ano. Alcancando sucesso internacional, até quando, em 1896, a
Berliner Gramophone Co. comega a vender os primeiros discos e gramofones, assim fixando
um padrdao no sistema de reproducdo de som, por meio das “chapas”. Aos poucos
dominando o mercado, substituindo o cilindro de Edson, segundo Santos (SANTOS et al,
1982, p. 11). E por meio desse inovador aparelho, um pais foi levado a parar diante dele e

ouvir cancdes de terras estrangeiras e posteriormente a musica de sua gente, a sua musica.

E assim, tempos depois, mais precisamente na década de 1920, com o consolidagdo da
nacionalidade (identidade artistica), ideais de nacionalismo aflorados, evidenciados entdo na
Semana de Arte Moderna de 22, o pais inteiro ja conhecia muitos dos seus idolos, como:
Ernesto Nazareth, Chiquinha Gonzaga, Pixinguinha e entre tantos nomes também estava o
de Luiz Americano, com o som de seu clarinete e também do inconfundivel saxofone alto,
tocando dolentes valsas e balancando uma nag¢do com saborosos choros, maxixes e polcas.

Tendo ainda realizado gravagdes com o mesmo sistema, — mecanico.

Mas como tudo tem seu comeco, para chegar nessa popularidade, os discos foram
amplamente difundidos por todo o pais; portanto, se faz preciso contar o caminho
percorrido com uma histéria que comeca em 1900, com Frederico Figner (dito Fred)', na

entdo capital federal, a cidade do Rio de Janeiro, onde desembarcou em abril de 1892,

104 Nasceu na Boémia, Republica Tcheca, em 02 de dezembro de 1866. Empresdrio responsavel pelas primeiras
gravacGes de MPB. Em outubro de 1891 chegou a Belém-PA. Na maquina falante, tocou operetas, valsas,
ragtime, reproduzindo também audios contento discursos de politicos famosos. Foi responsavel pela fundacdo
das bases profissionais do mercado musical brasileiro. (ALBIN, 2006, p. 282 e 283).
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depois de ter passado por algumas capitais nordestinas, registrando modinhas e lundus. No
Rio, em 1900, fundou a Casa Edison (nome dado em homenagem ao inventor do
fondgrafo)'®®, situada na Rua do Ouvidor, 105. Estabelecimento inicialmente destinado a
venda de equipamentos de som, maquinas de escrever, geladeiras, entre outros utensilios,
dai solicitou o envio de técnicos para o Brasil a companhia Gramophone de Londres, assim
possibilitando a gravag¢dao de musica brasileira. Dois anos depois, em 1902, comegaram a ser
gravadas aqui as primeiras chapas, alcancando em um ano a marca de 3 mil gravacdes
produzidas, dando assim ao pais o terceiro lugar no ranking mundial, incrivelmente ficando
atrds das grandes poténcias como E.U.A e Alemanha. Discos esses que eram prensados na

Europal®®,

Sabe-se, pelos anuncios publicados em jornais da época, que despertou na populagao
grande interesse e rapida aceitacdo da nova tecnologia representada pelos discos e
gramofones, esse Ultimo anunciado como “maquina falante”, segundo Santos (SANTOS et al,
1982, p. 11). Jota Efegé, descreve em sua crénica “Depois de ouvir a musica comer os discos
era a maior novidade” (O Jornal, 12/3/1967), publicada pela FUNARTE no livro Figuras e
coisas da musica popular brasileira, detalhes da campanha de anuncio, a qual ele atribui o

sucesso ocasionado pela inauguragao da Casa Edison com a venda dos novos produtos:

[...] anunciava em O Malho “a maior novidade do século XX!”*%’. E como
nado achasse bem sensacional a epigrafe com duas exclamac¢des dando-lhes
énfase, ajuntava mais: “o maior attractivo [sic] para as criangas”. Frases
apresentadas em caracteres bem legiveis e ilustradas com a fotografia de
um gramofone da época [...] Seu preco era também atraente [...]

Essa “novidade do século XX”, que deve ter sido ndo apenas atrativo para as
criangas mas, supde-se, igualmente de adultos, era explicada no referido
anuncio pelo gerente da Sociedade, Sr. Jodo Augusto de Oliveira. Um N. B.
informa: “Estes discos depois de usados podem se comer, pois que sdo de
chocolate puro dos afamados fabricantes Félix Potin”. Tratava-se pelo dito,
de alimento musical de excelente paladar, importado de Paris. (EFEGE,
2007, p. 190).

105 Ver Dicionario Houaiss ilustrado [da] musica popular brasileira (2006, p. 282).
106 er Dicionario Houaiss ilustrado [da] muUsica popular brasileira (2006, p. 169 e 170).

97Anincio dado pela Sociedade Fonogréfica Brasileira, instalada na Rua dos Ourives, n2 100-C, no jornal O
Malho.
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O cronista ainda traz uma declaracdo feita pelo teatrélogo Schafflor Camargo (de
prenome Joracy), a época da referida propaganda, tornando-se conhecida dos leitores
apenas em fevereiro de 1967, pelo jornal Correio da Manhd, o qual disse: “o disco
fonografico pode ser considerado de primeira necessidade, embora nao sendo comestivel.”
Tendo para Efegé validade tal afirmacdo nos dias atuais (década de 1960), quando “o
progresso e a busca de aperfeicoamento criaram os elepés e os compactos, ao mesmo
tempo que os tornaram inquebrdveis e, consequentemente ndo possivel de serem comidos”
(EFEGE, 2007, p. 190). Colocacdo que, para ele resume-se em “uma simples e jocosa

|II

adverténcia”. Sem tirar o mérito da “justa e louvavel” reinvindicacdo de Joracy, que estava
atrelada aos interesses de autores e artistas vinculados a industria fonografica de entao.
Sendo realmente, ndo comestiveis elepés e/ou compactos, porém grande foi a sacada de
marketing dos anuncios, atraindo grandemente o publico geral. Mesmo sabendo e disso

tendo consciéncia, o cronista ironiza:

Houve, porém, tempo em que podiam ser comidos apds a audi¢do. Salvo
por aqueles que um regime dietético |hes vedasse o prazer de saborear
provocantes petisqueiras, inclusive um disco com a gravacdo de suave
pavana, de dolente minueto ou de rebolante maxixe. (EFEGE, 2007, p. 191).

Com forte énfase na campanha e investimentos na distribui¢cao, Fred Figner monta
uma loja de varejo, tratando-se da primeira dessa espécie no Brasil, alcangando todo o
territdrio nacional com seus produtos, segundo consta no Diciondrio Houaiss ilustrado [da]
musica popular brasileira (2006, p. 170). Exemplificando a “febre” causada pela novidade,
percorrendo e agucando o interesse dos brasileiros de norte a sul em consumir a producao

nacional, feita por nomes ja entdo bastante populares entre o povo.

As chapas (records) para gramofones e zonofones continham musicas internacionais e
também traziam modinhas nacionais cantadas por Bahiano (pseudénimo de Manuel Pedro
dos Santos), integrante do primeiro grupo de cantores profissionais da Casa Edison, que
gravou o lundu Isto é bom de Xisto Bahia, inclusa no primeiro catalogo comercial de discos
da fabrica, principiando a lista das 73 primeiras gravacgoes, iniciando o registro de musica
brasileiral®®. Além das melhores polcas, schottisch e maxixes (assim dizia o andncio no Jornal

O Correio da Manhd, em agosto de 1902, citado em SANTOS et al, 1982, p. 11) executados

108 ver Enciclopédia da Musica Brasileira: popular, erudita e folclérica (2006, p. 58 e 60).
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pela famosa Banda do Corpo de Bombeiros do Rio de Janeiro, tendo a sua frente o

109 que foi por ele

respeitado compositor, instrumentista e regente Anacleto de Medeiros
organizada em 1896. A corporac¢do contava por entre outros, com musicos de choro das
noites cariocas, “velhos chordes”, por serem hdbeis instrumentistas. Ficou famosa sob a sua
direcdo, principalmente por terem gravado as primeiras chapas de musica instrumental no

Brasil.

A escolha de uma banda para esse tipo de registro deve-se, segundo Cazes (1998, p.
39), a poténcia sonora da mesma, superando a precariedade da gravagdo por esse sistema
que exigia consideravel volume. Além da citada precariedade havia um outro detalhe
bastante singular nas musicas gravadas nessa época, como vemos em uma afirmacdo de
Souza (1983, p. 32) no livro Patdpio Silva: musico erudito ou popular? que incluiam um
curioso e depois ja esperado anuncio pelos ouvintes, tornando-se até algo integrante,
marcante, bastante peculiar nesse primdrdio das chapas aqui gravadas, deixando assim

todos cientes da musica executada, seu compositor e principalmente o intérprete:

[...] realmente era um acontecimento gravar uma “chapa”. Nada mais
caracteristico para quem ja escutou uma gravacao destes tempos o grito do
locutor anunciando em meio aos chiados: “Serenata de Braga, solo
executado por Patapio Silva para Casa Edison do Rio de Janeiro”. (SOUZA,
1983, p. 32).

Ent3do contou-se com o grupo liderado por Anacleto, que produziu som suficiente para
uma boa gravacdo. “E ja que iria ser uma banda, que fosse a melhor do Rio de Janeiro”,
afirma Cazes (1998, p. 39). Salientando que o maior nimero das musicas gravadas era de
autoria do préprio maestro, como a polca Lydia, o tango Os Boémios e a schottisch Benzinho.
Ricamente ainda contendo pecas de Carlos Gomes, precisamente sendo uma selegao de
temas da Opera | Guarany. A presenca do compositor erudito deve-se a conhecida
admiragdo que o mesmo nutria e ja havia publicamente expressado por Anacleto (CAZES,
1998, p. 39). Nao tirando, claro, o mérito e a forca que a musica de Carlos Gomes ja lograva,
pois foi um musico (em vida) reconhecido internacionalmente, sendo a sua obra executada

em varios palcos do mundo, nos mais importantes e notaveis centros culturais da época.

109 ver Enciclopédia da Musica Brasileira: popular, erudita e folclérica (1998, p. 496)
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Fazem parte também do primeiro lustro os discos da Odeon Record, série 10 000, selo
amarelo, assim como s3ao pelo mesmo selo os da seriagdo 40 000, onde aparece a figura
genial do flautista Patdpio Silva, um dos nossos mais celebrados musicos, pela técnica que
possuia e por ter deixado lindas obras, consideradas de elevado nivel técnico. Nascido na
Vila de Itacoara, Estado do Rio, no dia 22 de outubro de 1881. Assinou contrato com Figner
em 1901, sendo as gravagdes comercializadas no ano de 1903. Gravou as seguintes musicas:
Amor perdido, Variagées de flauta, Serenata de Amor, Primeiro Amor, de sua autoria (valsa
ainda hoje bastante presente no repertdrio da flauta tendo ela um carater virtuosistico), dois
Noturnos para flauta e piano, entre outras pegas populares e eruditas, como atesta Souza
(1983, p.32). Mostrando toda a desenvoltura e ecletismo de um dos maiores vultos da nossa
musica de concerto e de rua. Sabendo-se que logo depois da morte do musico (em 1907,
sobre a causa ha diferentes versoes), a casa vendera suas musicas como nunca. Casa essa
que contava com uma banda prdépria, tendo realizado as primeiras grava¢des, como a
primeira orquestra de estudio e integrada por musicos que também faziam parte da BBB
(Banda do Corpo de Bombeiros), como afirma Cazes (1998, p. 39). Ouvindo os registros
percebe-se a inferioridade dos arranjos se comparados aos de Anacleto. Sendo ela
responsavel por uma gravacao do Hino Nacional Brasileiro, bastante peculiar por um simples
detalhe de carater deveras patridtico; depois da execuc¢do do hino inteiro, ha um intervalo e
em seguida se ouve: “Viva o Brasill”; a essa exclamag¢do um coro energicamente responde:

“Vival”. Terminando assim, pois a musica nao se repete (CAZES, 1998, p. 40).

Estava assim entdo dividido o repertdrio contando com dobrados, marchas civicas,
schottische, valsas, quadrilhas e as t3ao queridas e empolgantes polcas, e também

transcricoes para banda de trechos de éperas e operetas.

Ill

E inaugurada entdo a fase mecanica que se estende de 1902 a 1927, na qual “o registro
sonoro mecanico acontecia a partir de um cone de metal que tinha em sua extremidade um
diafragma. Este comandava a agulha que cavava os sulcos na cera” (CAZES, 1998, p. 39).
Nessa fase foram produzidos cerca de 7.000 discos, sendo esses em sua grande maioria
lancados pela Casa Edison. J& no ano de 1913, é instalada no Rio de Janeiro a Fabrica de

Discos Odeon, dai entdo Fred Figner passa a prensar suas chapas no Brasil (SANTOS, et al,

1982, p. 11).
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4.1 DISCOGRAFIA

E j4 na década de 1920, Luiz Americano entra nos estudios da Odeon para realizar os
seus primeiros registros fonograficos, ainda na referida fase mecanica, mesmo que préximo
ao final dessa fase, participando com destaque desde entdo, mostrando assim o dominio
que ja possuia do clarinete e saxofone. Evidenciando a técnica apurada e timbres peculiares
que ficariam marcados por grande parte na sua notdvel e abrangente producdo, seja como
compositor interpretando suas pecgas e principalmente solista em diversas participagdes
todas memoraveis, deixando a sua inconfundivel marca de excelente instrumentista em um

periodo tdo fértil da producdo musical brasileira.

O samba descia o morro e o choro firmava-se como género musical instrumental
urbano gracas as contribui¢cdes (entre tantas outras dadas por grandes mestres) do velho
Pixinguinha que, segundo Cazes (1998, p. 56): “aglutinou ideias e deu ao choro uma forma
musical definida. Sob a luz da sua genialidade, o choro ganhou ritmo, graca, calor.” Ideias
que se traduziram em som pela sua flauta de ébano nas suas habilidosas maos, encantando
a todos, sendo sem sombra de duividas um pilar da nossa musica. Obviamente, também Luiz
Americano deu a sua singular contribuicdo por suas interpretacdes e composi¢cdes para o

cenario do choro.

Gracas a um valoroso trabalho publicado pela FUNARTE em 1982, com a autoria de
Alcino Santos, Gracio Barbalho, Jairo Severiano e M.A. de Azevedo (Nirez), intitulado
Discogrdfia brasileira 78rpm, em cinco volumes nos quais estdo relacionadas as gravacoes
feitas no Brasil entre os anos de 1902 a 1964 (Vol. 1 — 1902 a 1927, Vol. 2 -1927 a 1943, Vol.
3 -1941 a 1958, Vol. 4 — 1950 a 1964, Vol. 5 — 1955 a 1964), registrando 62 anos de musica,
bastante detalhadas, com numero de disco e de matriz, intérpretes, nome das musicas e
seus compositores e na grande maioria constam também datas de gravacdo e lancamento, é
que sera possivel fazer o levantamento das gravagdes realizadas por Luiz Americano, além
claro, das datas e autoria das musicas. Sendo de indispensavel importancia para a memoria

desse grande personagem da musica brasileira.

Na introducdo do Volume 1, os autores Alcino, Gracio, Jairo e Nirez, relatam a

trajetoria da pesquisa que foi realizada separadamente, até que, em 1975, no 12 encontro
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de Pesquisadores da Mdusica Popular, sediado na capital paranaense, Curitiba, foi
apresentada a importancia em fazer “um levantamento da discografia brasileira”. Mesmo
julgando-se incapazes deram sequéncia a trabalhosa incumbéncia. Sabendo que uma
pesquisa nessa proporgdao ndo inicia-se “de uma hora para outra”, e assim nao o foi,
contaram com registros feitos por Almirante (como era conhecido o cantor, radialista e
musicélogo carioca Henrique Foréis Domingues!!®) na década de 1930, que anotava o
numero do disco, repertério, género e data de lancamento; com os de Nirez (em Fortaleza)
iniciados em 1956; bem como os de Gracio (Natal) e Alcino (Taubaté) e com os de Jairo do
Rio de Janeiro que iria, por fim, integrar-se ao grupo em 1973, e a colabora¢dao de dezenas
de pessoas que disponibilizaram para consulta seus arquivos e discotecas!'’. Com essa
turma formada por pesquisadores de longa data, debrucados sobre um tema tdo vasto e
apaixonante, resultou por fim o catdlogo, com os itens todos definidos: nimero do disco,
repertério, género, nimero da matriz, intérprete(s), autor(es), data da gravacao e data de

langamento.

E curioso observar ainda na introducdo a preocupacdo dos autores em deixar bem
claro que com o trabalho ja publicado ndo se hd “pretensdo de apresentar um livro sem
falhas, o que seria uma utopia, considerando a quantidades de dados anotados e as
dificuldades da pesquisa” (SANTOS, et al, 1982, p. 1). Deram em numeros, considerados
“gigantescos” a quantidade de informacbes sobre as gravacdes registradas: 500.000
(quinhentas mil), para essas ddo uma margem de 1% de erro, somando assim 5.000 (cinco
mil). Sendo o catadlogo inicialmente (primeira edicdo) um levantamento, sujeito as
alteragdes, visto tratar-se de um tema dessa magnitude, onde as fontes nem sempre estdo
corretas, se foram registradas com cuidado, tornando-as fidedignas informacgdes, levando
também em consideracdo o periodo compreendido (primeira metade do século XX e inicio
da segunda). Deixando sempre o espaco para as sugestdes que acarretam em

melhoramento de um trabalho de pesquisa dessa propor¢ao.

110 yver: Dicionario Houaiss ilustrado [da] musica popular brasileira (2006, p. 20).

111 |istam nomes de muitos desses contribuintes, que sdo eles em sua maioria do Rio de Janeiro ou S3o Paulo,
listados nas paginas 9 e 10 do volume n2 1.
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Dito tudo isso, compreende-se o nivel de responsabilidade dos autores em lidarem
com o assunto, citando nomes de dezenas de cantores e/ou compositores que marcaram a
histéria da nossa musica como: Anacleto de Medeiros, Chiquinha Gonzaga, Ernesto
Nazareth, Pixinguinha, Donga, Francisco Alves, Orlando Silva, Lamartine Babo, Bonfiglio de
Oliveira, Noel Rosa, Dalva de Oliveira, Carmen Miranda e outros tantos, entre eles o também
notavel Luis Americano, fazendo assim um desfile de grandes personalidades artisticas

formadoras do nosso canto e toque.

Registram para a memoéria da musica brasileira essa grande relagdo das gravagdes,
desde a fase mecanica (acima citada) a era da elétrica, inaugurada no Brasil pela Odeon em
1927 (SANTOS, et al., 1982, p. 2). Essa nova fase foi muito importante para “um novo jeito”
de gravar musica no Brasil, bem apresentada no livro Musica popular — um tema em debate
do critico de musica e pesquisador José Ramos Tinhordo, que assim escreve sobre o periodo:
“[...] quando a gravacao elétrica, a partir de 1929, tornou o disco mais perfeito e, portanto
mais comercial, o interesse da conquista do mercado levou as fabricas gravadoras a
contratar os servicos de bons musicos para dirigir os seus setores artisticos” (TINHORAO,
1969, apud. BARBOSA; DEVQS, p. 35). Informacdo bastante relevante e veridica sabendo-se

o grande numero de musicos e maestros contratados nessa época pelas radios.

Foram retiradas desse precioso catalogo as informacgdes acerca das gravacgdes feitas
por Luiz Americano no periodo que compreende mais ou menos - pois ndo ha registro de
datas nas primeiras gravacoes -, dos idos anos de 1922 ao final da década de 1950. Também
fazendo mencdes de outros registros delas ou outras musicas por diferentes intérpretes,
com muitos dos quais Americano estabeleceu relagdes além-trabalho, a exemplo de
Radamés Gnattali, Pixinguinha, assim por diante, sempre a guisa de maiores informacdes,
para uma melhor localizagdo do personagem pesquisado. Afinal, é sabido que no mesmo
ambiente da radio conviviam lado a lado figuras da maior importancia artistical!? da época e
obviamente da atualidade — visto a perpetuacao e riqueza das suas obras para o cancioneiro.

Necessario, entdo, se fez um apanhado minucioso nos livros biograficos visando melhor

112 sendo necessaria para o fim de maiores detalhes biograficos consultas ao Dicionario Houaiss ilustrado [da]
musica popular brasileira e a Enciclopédia da Musica Brasileira.
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exemplificar, para entender o contexto onde esteve inserido esse musico — Luiz Americano -,

na producdo fonografica do inicio do século XX.

Feita a introducdo sobre o catalogo, faz-se agora a relacdo comentada das gravacoes
propriamente ditas, utilizando os cinco volumes, nos quais constam o nome do musico e
compositor Luis Americano como solista, as demais feitas nos diversos grupos que participou
serdo apresentadas quando falar-se sobre eles, sua formagdao e discografia e também os
registros como acompanhante dos mais famosos cantores da época. Sendo apresentadas em

sua grande maioria com datas de gravag¢ao e langamento.

O volume 1 na pagina 247 da Discografia brasileira ja apresenta um Luiz Americano
solista, com registros sem data dos maxixes'® Coracdo que bate... bate de Francisco José
Freire Juniort!4 (R) 1881 — RJ 1956), interpretada ao clarinete, Gozando a vida, onde aparece
o seu nome (no catdlogo) pela primeira vez como compositor!'®>, Nacionalista de Julio
Casado, Me deixa donzela, segunda composi¢dao sua gravada, sendo essas trés tocadas ao
saxofone e Tico-tico'®, também de sua autoria, interpretada ao clarinete. S30 esses os
numeros dos discos; 122907, 122908, 122910, 122911, 122913. Esses sdo as gravacoes
(volume 1) nas quais Luiz aparece como solista, sendo todas elas, como descrito, do género

Maxixe.

Partindo para o vol. 2, ja nas primeiras paginas (4, 6 e 7), encontramos os registros da
valsa Leda e dos choros Sentimento (disco n? 10.051), Calamitoso e Muito me cantas (disco
n? 10.052), todas de sua autoria, dessa vez s6 usando o saxofone como instrumento solo,
langadas em novembro de 1927. Em disco de numero 10.079, com langamento em
dezembro do mesmo ano, grava também ao saxofone no lado A Na maciota, polca de sua

autoria e no B o maxixe Desordeiro, do ja citado Freire Jr.

113 Sobre o género Maxixe ver Diciondrio Musical Brasileiro de Méario de Andrade (1989, p. 317 a 326).
14 Ver Enciclopédia da Musica Brasileira (1998, p. 305).

115 Tarefa pela qual também torna-se conhecido e praticante por toda a vida artistica, além claro, das suas
competentissimas atuagdes como solista.

116 N3o confundir com o choro “Tico-tico no fubd”, do compositor e instrumentista paulistano Zequinha de
Abreu, composto por volta de 1917, mas s6 editado com esse titulo em 1930 e com letra escrita em 1931 por
Eurico Barreiros, s6 gravada em 1942 por Ademilde Fonseca (Enciclopédia da Musica Brasileira, 1998, p. 5).
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Na pagina 7, encontra-se o registro do disco de numero 10.108 com uma
peculiaridade; divide-o com o bandolinista Jodo Martins, interpretando ambos pegas de
outros autores, lancado em janeiro de 1928. No lado A gravou Luis o fox-Trot Saxofone, de
Rudy Wiedorft, ndo sendo necessario dizer qual instrumento utilizou. No B agora o bandolim
com o choro Que ursada, do compositor Caninha (pseudénimo de José Luiz de Morais),
importante personagem na histéria da musica popular porque, além de ter frequentado as
casas das tias baianas da Cidade Nova, inclusive a de Tia Ciata, onde os sambistas se
encontravam periodicamente, foi na década de 1920 principal rival do compositor Sinho

(pseuddnimo de José Barbosa da Silvatl’), na disputa pelo titulo de “Rei do Samba”*,

Em marco de 1929, o lancamento de outro disco (n? 10.347) em parceria, dessa vez
com o trompetista D. Guimaraes, que para o lado A executa o choro Verinha, autoria de
Dermeval Neto e o saxofone de Luiz com Linda Erika, de sua autoria. Em abril do mesmo
ano, langa o disco de n? 10 362, com duas composi¢des suas, os choros Dindinha tocado ao
clarinete e Lisses, com o sax. No disco de numero 10. 889, sem data de lancamento, grava
também com o saxofone o seu belo choro Eu te quero bem e com o clarinete a valsa Melodia

de um olhar.

No més de novembro do ano de 1932, é langado o disco de niumero 10.920, no qual o
ja conhecido saxofone de Luiz executa o choro Assim mesmo e a sentimental valsa Ao luar,
gue recebeu no mesmo ano letra de Sérgio Brito, sendo gravada em maio do referido ano
pelo cantor e compositor mineiro Castro Barbosa'?, tendo sido lancada em junho de 1933,
num disco onde registrou outra valsa, sendo essa no lado B, Cantiga de Amor, composicdo

de Jo3o de Barros'?0.

Em setembro de 1933, grava de sua autoria o choro Luis Americano de passagem pela
Ardbia (obra bastante executada nas rodas atuais) Na gravacao, o regional acompanhante

junto com o solista fazem uma introducdo evocando a musica dessa civilizacdo, usando a

117 Ver Dicionario Houaiss ilustrado [da] musica popular brasileira (2006, p. 701).
118 ver Dicionario Houaiss ilustrado [da] musica popular brasileira (2006, p. 146).
119 0 registro dessa gravagdo encontra-se no catalogo Discografia brasileira 78rom (1982, p. 75).

120 pseyddnimo adotado pelo compositor carioca Carlos Alberto Ferreira Braga, para evitar constrangimentos
familiares, também conhecido entre os amigos por Braguinha, o qual se tornou popular no meio musical,
principalmente por ter colocado letra no choro “Carinhoso” de Pixinguinha.
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escala menor harmoénica e melddica, criando toda uma ambientacdo, assim dando a
impressao de que se ird tocar uma musica de outro povo, com cultura totalmente
contrastante a do Brasil, quando logo apds percebe-se a brasilidade com o ritmo
caracteristico do choro e sua inconfundivel instrumenta¢dao e Luiz mostrando um sopro
firme, porém com bastante suavidade de som, dominio de fraseado, onde a respiracao é
colocada em momentos exatos, sem “quebrar” a melodia, controlando também o vibrato,

gue ndo é excessivo.

Foto do disco 11075, que trazno lado Ao
choro Luiz Americano de passagem pela Ardbia
e no B a valsa Léa.’! Também nota-se no
detalhe que foi gravado com o grupo do
compositor: “Luiz Americano e a sua
caravana”.

No lado B, outra composicdo, a valsa Léa, gravada em outubro do mesmo ano, sendo o

disco de nimero 11.075, langado em marco de 1934. Nesse mesmo més e ano grava o seu

21 Imagem disponivel no site:<www.jobim.org/paulomoura/handle/2010.6/1891>. Acesso em: 07 fev. 2018.



83

choro Atraente'??, parceria com J. Mesquita e a valsa Virginia, de Francisco Scarambone,

sendo o disco de nimero 11.140, langado em agosto também de 1934.

Aos oito dias de dezembro de 1934, grava mais uma composic¢ado sua: Luiz Americano
no Lido. Quase um més depois em sete de janeiro de 1935, foi a vez da valsa Natdlia, do
pianista e compositor paulista Vadico (pseudonimo de Osvaldo Gogliano), ambas ao
saxofone, sendo esse o disco de n? 11.212, langado em abril de 1935, em que registrou no
lado B o nome desse conhecido personagem da musica popular, principalmente por ter sido
parceiro do ilustre Noel Rosa'?® (este sempre colocando versos em suas melodias)!?* em
célebres musicas como; Feitio de Oragdo, interpretada por Francisco Alves e Castro Barbosa
(1933), Feitico da Vila, entre outras, destacando-se essas por terem feito parte da antolégica
polémica musical entre Noel e Wilson Baptista, “em torno da figura do sambista malandro”,
em que cada um defendia seu reduto e ponto de vista acerca de boemia e postura do

boémiol?.

Passados dois meses desde o ultimo langamento, no dia seis de junho do mesmo ano
grava o disco de numero 11.236, ndo incluindo composi¢ées suas, mas contendo em ambos
os lados musicas do pianista, cantor e compositor Vicente Paiva [18/4/1908 Sdo Paulo —
18/2/1964 Rio de Janeiro]'?¢, foram o choro Saxofone etc... e a valsa Marina. Curiosamente o
disco foi as vendas um més depois de gravado, levando em considera¢dao que muitas das
vezes passava-se um bom tempo para isso acontecer, é realmente algo merecedor de

destaque. O choro Seu Brabosa e a valsa Baby, ambas também de Vicente Paiva, formam

122 Esse choro tem 0 mesmo nome da polca “Atraente”, composta por Chiquinha Gonzaga, em 1887, ao piano,
de improviso quando tocava durante uma festa dada em homenagem ao compositor, professor e regente
Henrique Alves de Mesquita, que na ocasido recebia do governo portugués a Comenda de S3o Tiago. Publicada
pelo Estabelecimento Pianos e Musicas, de Artur Napoledo e Leopoldo Miguez, obteve grande sucesso popular,
recebendo posteriormente letra anénima, a mesma fazia referéncias ofensivas ao estilo de vida da compositora
(Enciclopédia da Musica Brasileira, 1998, p. 341). Salientando assim, tratar-se de obras bastante distintas.

123 «1 ] foi compositor porque era capaz de decompor e dizer a razdo dos elementos que punha em suas
composi¢des. Ndo era um desses ‘com jeito pra coisa’ que, as vezes, e muitas, sdo felizes nas suas producées”
(EFEGE, 2007, p. 19).

» u

124 A parceria ainda rendeu outros cldssicos como os destacados “Pra que mentir”, “Cem mil réis” e “Conversa
de Botequim”, gravadas pelo poeta da vila, tendo esta ultima recebido anos depois uma interpretagao
memoravel de Dolores Duran.

125 Ver Dicionario Houaiss ilustrado [da] musica popular brasileira (2006, p. 85).

126 yer Dicionario Houaiss ilustrado [da] musica popular brasileira (2006, p. 561) e Enciclopédia da Musica
Brasileira: popular, erudita e folclorica (1998, p. 602).
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mais um disco dedicado exclusivamente ao compositor, o de nimero 11.358, sendo a data
de gravagdo das duas faixas o dia 16 de abril de 1936, com langamento em junho do mesmo

ano.

Algumas semelhangas entre os dois discos precisam ser observadas: primeiro o fato de
ndo haver em ambos composi¢cdes de Luiz, pois o mesmo sempre colocou-as, quando nao
nos dois lados, mas frequentemente em um; segundo ponto semelhante é de ter sido
dedicados inteiramente ao mesmo compositor, seguindo ainda uma mesma ordem; no A um
choro e no B uma valsa e fechando as “coincidéncias” foram todas as quatro musicas

tocadas com o saxofone, tornando esses discos um marco em sua discografia.

Ao som do clarinete, principia o disco de nimero 11.385, tocando a sua valsa lolanda
Pereira, depois o choro Luiz Americano na PRE-3, agora ao sax. Gravando no dia 28 maio de
1936, lancado em setembro do mesmo ano. Logo em outubro, mais uma vez nos estudios
para um disco (n2 11. 459) que, ao contrario do anterior, ndo contém nenhuma composicao
sua, mas de outro grande nome ja por ele gravado: Luperce Miranda. Deste, o choro Aima
do Norte, nome dado ao grupo formado pelo bandolinista'?” em 1929. No citado choro,
percebe-se nitidamente a influéncia da musica nordestina, tanto na melodia quanto no
acompanhamento, aproximando-se de ritmos como o baido e xaxado, ndao sendo isso de se
estranhar, devido ao fato de ser Luperce pernambucano e ter tido vivéncia entre os
cantadores do sertdo. E no lado B trazendo da dupla de compositores, formada por Getulio
Marinho e J. Bastos Filho, a valsa Teu olhar, uma bela melodia, onde o solista faz suaves,
porém notaveis mudancas de andamento, e utilizando em alguns trechos um bem preciso
staccato, sendo lancado em abril de 1937. Mesmo ainda antes do langcamento do disco
citado anteriormente, realizou o de numero 11.504, no dia 18 de fevereiro, também este
ndo contendo pecgas de sua autoria. Trazia a valsa Melodia de amor e o choro Luiz Americano
em Cabo Frio, ambas de Francisco Scarambone, tendo sido lancado em agosto do referido

ano. Foram todas as faixas dos dois discos executas ao saxofone.

O clarinete volta a ser ouvido na rumba'?® Meu Brasil e no choro O pandeiro do Jodo

da Baiana, sendo as duas composi¢oes de Luiz, tendo gravado no dia 13 de outubro de 1937,

127 ver Dicionario Houaiss ilustrado [da] musica popular brasileira (2006, p. 485).

128 “Danc¢a cubana em compasso bindrio, com influéncia africana” (ANDRADE, 1989, p. 447).
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para lancamento em abril de 1938, registrado com o nimero 11.583. Em dez de junho de
1937, mais um disco (n? 11.639), o terceiro exclusivamente com musicas do compositor
Vicente Paiva, seguindo a mesma selecdo de géneros contida nos dois anteriores com obras
suas; uma valsa, Como é bom viver e um choro Um chorinho na Urca, sendo novamente
(estranho?) tocados com o saxofone, tendo sido lancado mais de um ano depois, em

setembro de 1938.

Dessa vez, no disco de nimero 11.717, também em setembro de 1938, no dia seis,
grava com o mesmo instrumento (sax), mais uma valsa e um choro, agora do compositor e
letrista cearense José de Sa Roris: sdo respectivamente Francis e Pisando em brasas. Tendo o
mesmo lancamento em maio de 1939. Com essas duas pecas que demonstram a
musicalidade desse compositor, que fez muito sucesso no Rio de Janeiro, principalmente por
conta das suas marchas de carnaval, como, por exemplo, Periquitinho verde e Arca de Noé,
além de suas valsas e sambas interpretados por grandes nomes da época de ouro do radio,
como Carmem Miranda, Dircinha Baptista, Francisco Alves, Orlando Silva, Nelson Gongalves,

entre outros.1?°

Grava, em 11 abril de 1939, mais um dos seus choros que se tornaram classicos, o
Intrigas no Boteco do Padilha. E no lado B, também de sua autoria, a valsa Verdade, tocando
respectivamente clarinete e saxofone. No mesmo dia, gravou também Sentimento, valsa de
Eduardo Silva e Lamartine Silva, e mais um choro seu, Tigre na Lapa. Esse ultimo, bastante
executado ainda hoje nas rodas de choro, tendo recebido varias interpretagdes. Esses quatro
registros formam os discos de numero 11.836 e 11.900, ambos lancados em setembro de

1940.

Voltando alguns anos, mais precisamente, em setembro de 1931, Luiz Americano grava
pela Victor, um disco com duas composi¢des autorais, o choro Numa Seresta, em uma
interpretacdo belissima, para uma melodia bastante nostalgica. E a valsa Solucos, tocadas
com o saxofone, sendo o disco de nimero 33476. Langado no mesmo ano, a 28 de margo de
1934, pela mesma gravadora, o disco de numero 33803, contendo mais duas pecas de sua

autoria, a valsa Valina e o choro Dancing Avenida.

129 ver Dicionario Houaiss ilustrado [da] musica popular brasileira, p. 646.
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Do grande violonista e compositor Laurindo de Almeida, grava o choro Pensando em
vocé e a valsa Uma lembrancga, uma saudade, no dia trés de junho de 1939. Mostrando um
pouco desse compositor e instrumentista tdo conhecido (também internacionalmente), em
duas lindas pegas, que Luiz Americano registra em um disco a ele dedicado. Nao sendo esse
o Unico, pois, ainda no mesmo ano grava a valsa Doce mentira e o choro Ultima Idgrima, do

mesmo compositor, tendo sido langados respectivamente, em agosto e outubro de 1939.

Em disco de niumero 34649, no dia 11 de julho de 1940, grava o choro Caboclo
brasileiro de Luperce Miranda e a valsa Denice do S& Roris (ambos compositores ja haviam
sido gravados por Luiz, na Odeon). Passados dois anos, em 1942, mais um disco (n2 34965,
langado no mesmo ano) contendo um choro e uma valsa; Dancing Brasil de José Lemos e

Jorge de Almeida e Mulher triste, de Alvaro Paiva.

Pela gravadora Parlophon, um disco autoral, com a valsa Minha ultima iluséo e o choro
Tocando pra vocé, interpretadas no clarinete. Nao ha registro da data de gravacao e
lancamento, mas levando em conta o lancamento de discos anteriores, pode-se localizar
esse no ano de 1931, encerrando assim, os registros de suas grava¢des no volume dois da

coletanea.

Listando as musicas presentes no volume trés, comeca-se pelo disco numero 12.133,
na Odeon, no qual Luiz principia com uma valsa de Donga, Vertigem, e um choro de sua
autoria, o Sossega Juca, gravado em abril de 1940 e, segundo consta no catdlogo, so foi
lancado em marco de 1944. No mesmo més (abril de 1940), mais um disco (n2 12.429), agora
interpretando um choro do saxofonista Pascoal de Barros, Relembrando, autor do célebre
Teclas pretas, choro virtuosistico, onde evidencia a influéncia do jazz, que teve com Zé

Bodega'3® magistral interpretacdo. E uma valsa, Lila, de Celso Macedo.

Aos 27 de janeiro®3! de 1950, grava dois choros, um de sua autoria, Recordando os

velhos tempos e outro do Donga, Cuidado com aquilo, hein!, neste Ultimo divide a gravacdo

130 pernambucano de Limoeiro, foi integrante da Orquestra Tabajara, a mesma dirigida por seu irm3o, o
maestro, compositor e arranjador Severino Araujo. E considerado o maior sax-tenor na musica brasileira de
todos os tempos. (CAZES, 1998, p. 120).

131 H3 uma curiosidade sobre essa data, é que nela comemora-se o aniversario de trés grandes compositores:
Wolfgang Amadeus Mozart, Radamés Gnattali e Waldir Azevedo. Sendo assim, segundo Cazes (1998); um dia
de importancia especial para a musica.
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tocando saxofone e depois clarinete, mostrando o seu bom desempenho em ambos
instrumentos, numa época em que se gravava tudo ao vivo, sem cortes. Ainda em 1950,
outro disco (n2 13.050), com o choros Sabid feiticeiro, da compositora e instrumentista Lina

Pescel3?

, € No Grajau Ténis Clube, de sua autoria. Langado no mesmo ano, no qual grava em
dezembro o choro Silvestre, de Alex e Chorinho do Pacaembu em parceria com Ubirajara
Santos, com langamento em maio de 1951. E no disco 13.181, também pela Odeon, no dia
14 de julho de 1949, Luiz Americano registra mais dois choros seus, Choro da minha terra e

Artigo do dia, esse langado dois anos depois, em outubro de 1951.

Pela gravadora Continental, divide um disco que foi as lojas em maio de 1945 com o
compositor e instrumentista Jodo Pereira Filho'3® [22/09/1914 Rio de Janeiro RJ —
12/12/1986 id.], o qual tocou de sua autoria o Edinho no choro e o no lado B, Luiz interpreta
a valsa Sonho, de Valdemar de Abreu [1907 Rio e Janeiro RJ — 1991 id.]***, que aos sete anos
recebeu o apelido de Dunga e assim ficou conhecido no meio musical, autor do samba-
cangdo Conceigdo (c/Jair Amorim), que fez enorme sucesso na voz marcante e aveludada de

Cauby Peixoto.

Em abril de 1948, mais um disco autoral com o choro fandango A clarineta do Garapa e
o choro-polca Um baile na Covanca, tocados no clarinete, lancado dois meses depois, em
junho do referido ano. Ainda em abril, outro disco, mas com composi¢des de outros autores,
como a valsa Zaira, de Dunga e o choro Dionéia, de Roberto Martins'3>, dessa vez com o

saxofone. Exatamente um ano depois, em abril de 1949 se deu o langamento.

132 Magdalena Pesce Vitale nasceu em S3o Paulo aos 26 de janeiro de 1913, filha do maestro italiano Giacomo
Pesce, que lhe deu as primeiras licdes de musica. Sendo importante compositora de choro, um género
predominantemente masculino, mas que ela conseguiu conquistar fama e prestigio por meio de sua valiosa
obra. O sucesso de “Bem-te-vi atrevido”, inspirou-a a compor outros choros com nomes de pdassaros:
“Pintassilgo apaixonado”, “Corruira saltitante”, “Tangara na danga”, “Canarinho gracioso” e o acima citado
“Sabia feiticeiro”. (Enciclopédia da Musica Brasileira: popular, erudita e folcldrica, 1998, p. 623).

133 Violonista, cavaquinhista, bandolinista e compositor. Em 1929 comp®ds a primeira musica, o solo para violdo
“VariacGes sobre catereté”. Teve musicas gravadas por grandes intérpretes como: Francisco Alves, Dircinha
Baptista, entre outros. (ALBIN, 2006, p. 581).

134 Ver Dicionario Houaiss ilustrado [da] musica popular brasileira (2006, p. 248).

135 Compositor, nasceu no Rio de Janeiro em 29 de janeiro de 1909. Filho de um pianista, comecou a compor
por volta dos 15 anos. “Justica” foi o seu primeiro samba, em 1929. Ao longo da carreira obteve grande sucesso
com suas composicoes, principalmente sambas, marchas carnavalescas, valsas e foxs. Teve em Francisco Alves,
Carlos Galhardo, Orlando Silva, Nelson Gongalves e Silvio Caldas seus principais intérpretes. (ALBIN, 2006, p.
456).
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No volume trés da coletanea, apresenta Luiz pela gravadora Todamérica, no dia sete
de abril de 1953, gravando dois discos, no primeiro o choro Saxofone, por que choras?
fazendo com esse enorme sucesso, em uma magnifica interpretacdo, a ponto de lhe
atribuirem muitas vezes a autoria do choro, mas na verdade é do compositor paraibano
Severino Rangel de Carvalho®?®, conhecido por Ratinho, originalmente gravado por ele em
1930. Foi o principal divulgador do instrumento sax-soprano na musica popular brasileira,
mesmo ndo sendo o primeiro a fazer uso do mesmo, segundo atesta Cazes (1998, p. 65). No
lado B a sua valsa Ldgrimas de virgem, encerrando com essa o primeiro. No segundo, sendo
esse ao clarinete, a valsa Aurora do compositor Zequinha de Abreu, finalizando com um
choro de sua autoria, £ do que hd. Foram os dois discos lancados em junho de 1953. Quase
um ano depois, em 11 de maio de 1954, grava ao clarinete duas composi¢des registradas no
nome de Erica Rego, a valsa Minha Idgrima e o choro Sorriso de cristal, lancado em agosto
do referido ano. No sax-alto em disco de nimero 5551, no dia 12 de maio de 1955, mais
uma composicdo de Erica Rego, A danca do calango®® e, dos Irm3os Orlando o samba
Macumbeiro. Langado em agosto do mesmo ano, o choro Na sombra do boi é mais um
registrado em nome de Erica Rego, gravado ao sax e, no lado B, com o clarinete a valsa
Moto-continuo de Alex, sendo esse disco e o anterior gravados no mesmo dia, 12 de maio.

Porém, lancado em data diferente, em setembro, mas também de 1955.

Fevereiro de 1956, no dia sete, faz mais um disco também exclusivo com musicas que
foram registradas no nome de Erica Rego, sendo, Seu Luiz no baido, no clarinete e o choro
Macaco é Cipriano, com o sax. Ndo hd data de lancamento, porém observando os discos
gravados no mesmo periodo, pode-se localizar entre abril e outubro do ano de 1956.
Semelhantemente acontece com o disco nimero 5621, sendo como o anterior gravado no
mesmo dia e contendo mais duas composi¢des registradas no nome de Erica Rego, os choros
Chovendo coco e Pé de louga. Utilizou, respectivamente, clarinete e saxofone, da mesma
maneira e ordem que fez no anterior. Igualmente, sem data de langamento. Com esse,

encerra os seus registros no volume quatro da coletanea.

136 Nascido em 1896, em lItabaiana, na Paraiba, foi grande compositor de choros, valsas e frevos, tendo
formado em 1927 a mais famosa dupla caipira com Jararaca, mostrando cang¢des sertanejas, cocos e
emboladas, intercalando nimeros humoristicos com solos de sax. (CAZES, 1998, p. 65).

137 Calango é uma danga de origem africana com “rodopios, requebros e desengongos (...)”. (Lira, M. Musica
popular brasileira, Jornal do Brasil, 1 de janeiro de 1938, apud. ANDRADE, 1989, p. 82)
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Interessante observar que nesses Ultimos discos de Luiz Americano pelas gravadoras
Continental e Todamérica eram, desde a gravagdo até as vendas, langcados com maior
brevidade. Para isso, leva-se em consideracdo o maior desenvolvimento no sistema das
gravadoras e consequentemente maior celeridade no processo de mixagem dos Lps 78 rpm,
principalmente nas décadas de 1940 e 1950. E pois, no final dos anos de 1950, mais
precisamente no ano de 1956, que ele faz os seus Ultimos registros como solista. Portanto,
no volume cinco da coletdnea, que comeca os registros justamente a partir desse ano, seu
nome aparece unicamente como compositor, quando teve algumas de suas mais conhecidas
pecas regravadas por outros nomes do choro, afirmando assim mais e mais a sua
importancia no cendrio instrumental, principalmente do género choro, que teve sua maior
participagdo como compositor e intérprete. Sem esquecer, claro, o Luiz Americano solista
em diversas participacbes, acompanhando os grandes cantores da era do radio, nas diversas
orquestras que participou como integrante e de outras como dirigente. Formando uma

atuacdo digna de respeito e admiracao.

Foi um periodo muito fértil da nossa musica popular, que nos deixou inimeros
registros de grandes compositores e intérpretes, consagrados por uma obra sélida, a qual
muito influenciou e influencia inUmeros nomes do nosso cancioneiro de ontem e de hoje,
assim como também hda de perdurar sendo referéncia mais que valida para todos que se
aventurarem nos caminhos da cultura popular brasileira, de modo especial na musica desta

nagao artisticamente tao rica.

4.2 RELACAO DAS MUSICAS

Depois dessa discografia comentada, intercalada por diversas informacGes sobre
compositores e obra, para uma melhor contextualizacdo, agora, segue abaixo uma tabela
com as musicas gravadas por Luiz Americano, tornando assim mais facil a localizacdo.

Tomando como referéncia principal a mesma coletanea, do volume um ao quatro.
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N¢ do disco Repertdrio Género Autor (res) Data da Langamento
Gravagao
122907 Coracdo que bate, bate... | Maxixe Freire janior S/ data S/data
122908 Gozando a vida Maxixe Luiz Americano S/ data S/ data
122910 Nacionalista Maxixe Julio Casado S/ data S/ data
122911 Me deixe, donzela Maxixe Luiz Americano S/ data S/ data
122913 Tico-tico Maxixe Luiz Americano S/ data S/ data
10.051 A-—leda Valsa Luiz Americano S/ data NOV/1927
B — Sentimento Choro Luiz Americano S/ data
10.052 A — Calamitoso Choro Luiz Americano S/ data NOV/1927
B — Muito me cantas Choro Luiz Americano S/ data
10.079 A — Na maciota Polca Luiz Americano S/ data DEZ/1927
B — Desordeiro Maxixe Freire Junior S/ data
10.108 A — Saxofone Fox-Trot Rudy Wiedorft S/ data JAN/1928
10.347 B — Linda Erica Choro Luiz Americano S/ data MAR/1929
10.362 A = Dindinha Choro Luiz Americano S/ data ABR/1929
B — Lisses Choro Luiz Americano S/ data
10.797 A - E do que hg**® Choro Luiz Americano 05.03.1931 S/ data
B — Ldgrimas de virgem Valsa Luiz Americano 05.03.1931

138 Em um unico disco, lanca dois dos seus maiores sucessos. Que seriam regravados varias vezes por outros
instrumentistas.
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10.889 A — Eu te quero bem Choro Luiz Americano S/ data S/ data
B — Melodia de um olhar Valsa Luiz Americano S/ data
10.920 A— Ao luar Valsa Luiz Americano S/ data NOV/1932
B — Assim mesmo Choro Luiz Americano S/ data
11.075 A — Luiz Americano de | Choro Luiz Americano 05.09.1933 MAR/1934
11.075 passagem pela Ardbia MAR/1934
B-Léa . .
Valsa Luiz Americano 27.10.1933
11.140 A — Atraente Choro Luiz Americano - J. | 27.03.1934
Mesquita AGO/1934
B — Virginia Valsa Francisco 27.03.1934
Scarambone
11.171 A — Serenata do Jod Choro Radamés Gnattali 24.08.1934 NOV/1934
B — Vilma Valsa Radamés Gnattali 24.08.1934
11.212 A — Luiz Americano no | Choro Luiz Americano 08.12.1934
Lido ABR/1935
il el Valsa Vadico 07.01.1935
11.236 A — Saxofone etc... Fox-trot Roberto Paiva 06.06.1935 JUL/1935
B — Marina Valsa Roberto Paiva 06.06.1935
11.358 A — Seu Brabosa Choro Roberto Paiva 16.04.1936 JUN/1936
B - Baby Valsa Roberto Paiva 16.04.1936
11.459 A — Alma do Norte Choro Luperce Miranda 03.10.1936 ABR/1937
B — Teu olhar Valsa Getulio Marinho — J. | 03.10.1936
Bastos Filho
11.506 A — Melodia de amor Valsa Francisco 18.02.1937 AGO/1937
Scarambone

B — Luiz Americano em
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Cabo Frio Choro Francisco 18.02.1937
Scarambone
11.534 A - Irmd Branca®*® Valsa Lauro Paiva 10.06.1937 NOV/1937
B — Eu te quero bem Choro Luiz Americano 10.06.1937
11.583 A — Meu Brasil Rumba Luiz Americano 13.10.1937 ABR/1938
B — O pandeiro do Jodo da | Choro Luiz Americano 13.10.1937
Baiana
11.639 A — Como é bom viver Valsa Vicente Paiva 10.06.1937 SET/1938
11.639 B — Um chorinho na Urca | Choro Vicente Paiva 10.06.1937 SET/1938
11.717 A — Francis Valsa Sa Roris 06.09.1938 MAI/1939
B — Pisando em brasas Choro Sa Roris 06.09.1938
11.836 A — Intrigas no boteco do | Choro Luiz Americano 11.04.1939
Padilha ABR/1940
B — Verdade Valsa Luiz Americano 11.04.1939
11.900 A — Sentimento Valsa Eduardo Silva - 11.04.1939
Lamartine Silva SET/1940
B — Tigre da Lapa Choro Luiz Americano 11.04.1939

139 Disco gravado pelo Trio de Saxofones Luiz Americano
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N¢ do disco Repertdrio Género Autor (res) Data da Langamento
Gravagao
33476 A — Numa Seresta Choro Luiz Americano 07.08.1931 0OuUT/1931
B — Solugos Valsa Luiz Americano 07.08.1931
33804 A —Valina Valsa Luiz Americano 28.03.1934 JUL/1934
B — Dancing Avenida Choro Luiz Americano 28.03.1934
34474 A — Uma lembranga, uma | Valsa Laurindo de Almeida | 03.06.1939
saudade . .
Laurindo de Almeida AGO/1939
03.06.1939
B — Pensando em vocé
Choro
34499 A — Doce Mentira Valsa Laurindo de Almeida | 25.07.1939 0OUT/1939
B — Ultima ldgrima Choro 25.07.1939
34649 A — Caboclo brasileiro Choro Luperce Miranda 11.07.1940 SET/1940
B — Denice Valsa Sa Roris 11.07.1940
34965 A — Dancing Brasil Choro Carlos Guedes - | 03.07.1942 SET/1942
Jorge de Almeida
34965 B — Mulher triste Valsa Alvaro Paiva 03.07.1942 | SET/1942
GRAVADORA: PARLOPHON
N2 do disco Repertdrio Género Autor (res) Data da Langamento
Gravagao
13.367 A — Minha dltima iluséo Valsa Luiz Americano S/data S/data
B — Tocando pra vocé Choro Luiza Americano S/data
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N¢ do disco Repertdrio Género Autor (res) Data da Langamento
Gravagao

12.133 A — Vertigem Valsa Donga 19.04.1940 S/data
B — Sossega Juca Choro Luiz Americano

12.428 A — Relembrando Choro Pascoal Barros 19.04.1940 MAR/1940
B - Lila Valsa Celso Macedo 29.04.1940

12.998 A — Recordando os velhos | Choro Luiz Americano 27.01.1950
tempos ABR/1950
B — Cuidado com aquilo, Choro Donga 27.01. 1950
hein!

13.050 A — Sabid feiticeiro Choro Lina Pesce 25.07.1950 OUT/1950
B — No Grajau Ténis Clube | Choro Luiz Americano 25.07.1950

13.106 A — Silvestre Choro Alex 15.12.1950 MAR/1951
B - Chorinho do | Choro Luiz Americano 15.12.1950
Pacaembu

13.142 A - Té6 achando gra¢a®® Polca Luiz Americano 04.04.1951 JUN/1951
B — Saudade de Vila | Valsa Luiz Americano 04.04.1951
Mariana

13.181 A — Choro da minha terra | Choro Luiz Americano 14.07.1949
B — Artigo do dia OUT/1951

Choro Luiz Americano 14.07.1949

140 | yiz Americano (clarinete) e Sua Bandinha
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N¢ do disco Repertdrio Género Autor (res) Data da Langamento
Gravagao
15.337 B — Sonho Valsa Dunga S/data MAI/1945
GRAVAGAO NA RADIO NACIONAL
S/registro Minha Lagrima** Valsa Luiz Americano 21.03.1952 S/data
S/registro Lembrando Nazareth'# Choro Luiz Americano 15.10.53 S/data
S/registro Luiz Americano no Lido'# Choro Luiz Americano 05.02.1959 S/data
GRAVADORA: TODAMERICA
N2 do disco Repertdrio Género Autor (res) Data da Langamento
Gravagao
TA-5297 A — Saxofone, por que | Choro Ratinho 07.04.1953
?
choras: JUN/1953
B — Ldgrimas de virgem . .
Valsa Luiz Americano 07.04.1953
TA-5298 A —Aurora Valsa Zequinha de Abreu 07.04.1953 JUN/1953
B - E do que hd Choro Luiz Americano 07.04.1953
TA-5455 A — A minha ldgrima Valsa Erica Rego 11.05.1954 AGO/1954

141 O registro dessa gravacdo estd presente no livro Radamés Gnattali: o eterno experimentador (1984, p.189),
das autoras Valdinha Barbosa e Anne Marie Devos. Sendo o arranjo feito pelo préprio Radamés. E preciso
ressaltar que essa mesma valsa aparece em disco de nimero 5455, no lado A, pela gravadora Toda América

com o titulo de A minha ldgrima, no entanto, registrada como sendo da autoria de Erica Rego.

142 Choro registrado no livro Radamés Gnattali: o eterno experimentador (BARBOSA e DEVOS, 1984)

143 Barbosa e Devos (1984, p. 180).
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B — Sorriso de cristal Choro Erica Rego 11.05.1954

TA-5551 A — A dang¢a do calango Calango Erica Rego 12.05.1955 AGO/1955
B — Macumbeiro Samba Irm3os Orlando 12.05.1955

TA-5574 A — Na sombra do boi Choro Erica Rego 12.05.1955 SET/1955
B — Moto-continuo Valsa Alex 12.05.1955

TA-5609 A —Tio Luiz no baido Baido Erica Rego 07.02.1956 S/data
B — Macaco é Cipriano Choro Erica Rego 07.02.1956

TA-5621 A — Chovendo coco Choro Erica Rego 07.02.1956 S/data
B — Pé de louga Choro Erica Rego 07.02.1956

Na tabela acima, estdo registradas 87 gravacoes realizadas por Luiz Americano desde a
década de 1920 até o final dos anos 50. Sdo 33 valsas, 48 choros, dois fox-trot, duas polcas,
seis maxixes, uma rumba, um baido e um calango. Considerando que, dessas gravagoes,
duas foram repetidas: £ do que hd e a valsa Ldgrimas de virgem, que foram gravados

primeiramente em 1931 e depois em 1953.

De todas as musicas gravadas por Americano (as que foram registradas no catdlogo),
sao de sua autoria 26 choros, 11 valsas, trés maxixes, duas polcas e uma rumba. Mas, claro,
sabe-se que nem todas as musicas por ele gravadas foram registradas no catdlogo, como o
choro Garrincha, Sargento Baptistaca, Noites em Petrdpolis, entre outros, todos de sua
autoria e também uma primorosa interpretacdo que deu com o seu saxofone ao choro
“Negrinha”, de J.B de Carvalho, ao ouvir pode-se rapidamente reconhecer o som
inconfundivel do seu instrumento com o seu fraseado tdo singular e segura execugdo, um

Americano, portanto, no seu auge.

Todavia, é necessario relatar o que, segundo Cazes (1998, p. 64), aconteceu com
Americano: tendo passado os anos de 1930 na vanguarda do género, - atestando isso pelas
suas antoldgicas gravacdes de choros e valsas requintadas -, “sofreu um aparente
retrocesso”. Chegando aos anos de 1950 realizando gravacdes pela Todamérica nas quais ja

nao apresenta uma execu¢ao segura. E suas composicdes sem mais transmitirem a




97

qualidade de outrora, sendo por isso as Ultimas até mesmo registradas com o nome da
mulher, Erica Rego. Estdo, neste caso, segundo Cazes (1998, p. 64), o choro-fandango O
clarinete do Garapa e a polca Um baile na Covanca, que, ainda para 0 mesmo autor, nessas
pecas, Americano “quis dar um sabor popular-caipira e acabou fazendo apenas uma musica

abaixo de suas possibilidades” composicionais.

Mesmo diante disso, seria injusto ndo ressaltar o choro Sorriso de Cristal. Feito nessa
época dita “decadente” do compositor, ele apresenta uma peca de uma melodia singela e
encantadora, ainda hoje bastante executada. O choro esta registrado também no nome de
sua mulher, Erica Rego. Mas isso em nada diminui a figura do compositor e instrumentista

Luiz Americano que deixou tdo vasta obra, repleta de pecas belissimas.

4.3 “E DO QUE HA” E “LAGRIMAS DE VIRGEM”

Dono de uma discografia extensa, Luiz Americano obteve sucessos com inumeras de
suas gravacdes, mas com certeza o seu maior éxito se deu com o choro £ do que hd e a valsa
Ldgrimas de virgem, sendo assim, merecedoras de uma explanacao acerca da sua
importancia. Essas duas obras representaram na vida musical do compositor uma verdadeira
alavancada em sua carreira. Tornando-o ainda mais conhecido, e assim, deveras,
consagrado, como solista e compositor, nessa geracdo tao fértil produzida no inicio do

século XX.

O dia era 05 de marc¢o de 1931, quando, pela gravadora Odeon, Luiz em um Unico
disco, o de numero 10.737, grava suas duas maiores, mais significativas e reproduzidas
pecas. O célebre choro E do que hd foi gravado pela primeira vez ao saxofone pelo préprio

autor e trata-se de uma obra fundamental em sua carreira de compositor.

Concebido na estrutura mais tradicional do choro (AA BB A CC A), é feito por uma
melodia bastante (pode assim dizer-se ao ouvi-lo) melancélica — em tom menor na primeira
e segunda parte, sendo a ultima no modo maior -, apesar do ritmo um pouco acelerado,
mesmo assim evidenciando nostalgia. Aproveitando largamente a extensdo do instrumento,

a melodia chega em notas agudas, como também na parte grave, dando assim uma ideia de
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apice, repouso e preparagao para mais um auge, por ele interpretada com uma
expressividade peculiar, principalmente por conta do seu controlado vibrato e sonoridade
cheia (harmonicos). Deixando claro que o intérprete estd amadurecido, em um dos melhores
momentos de sua execug¢ao. Chegando ao ponto alto da sua exceléncia interpretativa, que
pode ser constatada nesse disco e nos discos seguintes e nas inUmeras gravagdes com

cantores da época, até mais ou menos o inicio da década de 1950.

O mesmo choro foi gravado pela segunda vez por Luiz Americano, no disco de niumero
5298, no dia 07 de abril de 1953, dessa vez com o clarinete, o disco trazia no lado A a valsa
Aurora de Zequinha de Abreu. Tendo ai portando um hiato de 22 anos da primeira para a
segunda gravacdo. Mas tendo sido amplamente executado por instrumentistas
contemporaneos, além do préprio que o tocou diversas vezes ao longo de sua carreira. E do
que hd, representa um verdadeiro “carro chefe” das suas apresentacdes e sem sombra de
duvidas uma das musicas que o consagrou como um dos maiores e mais expressivos chordes
do Brasil, devido a riqueza da sua melodia e originalidade, na ja citada primorosa forma de

interpretagao.

* k %

Existe uma histdria curiosa sobre esse choro que envolve um dos maiores musicos do
género de todos os tempos: o senhor Jacob Pick Bittencourt, ou como ficou conhecido;
Jacob do Bandolim. Nascido no Rio de Janeiro aos 14 de fevereiro de 1918, comecou

aprendendo violino, que ganhou de sua m3e aos 12 anos#

, mas felizmente ndo se adaptou
ao instrumento - chegando a arrebentar vérias cordas, que enjoando do arco passou a
pinica-las com grampos de cabelo (ALBIN, 2006, p. 363). Dai veio uma sugestdo conclusiva

dada por uma vizinha sua:

- “Esse menino estd querendo tocar é bandolim!”

144 Ver Enciclopédia da Musica Brasileira: popular, erudita e folclérica (1998, p. 391).
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O jovem Jacob mostrando a elegancia e
seriedade que estiveram presentes em
toda a sua carreira artistica, evidente em
sua vastissima obra como intérprete,
compositor e/ou pesquisador da musica
popular brasileira®.

Mediante a observacdo feita, bastou para que Jacob ganhasse o seu primeiro
bandolim, que foi de cuia tipo napolitano, como informa Cazes (1998, p. 99). Ndo teve
professores, foi autodidata, tentando reproduzir no instrumento trechos das melodias que

ouvia sua made — Raquel Pick Bittencour - cantar.

Foi criado na Lapa, na rua Joaquim Silva, onde passou toda a infancia e adolescéncia.
Nesse mesmo lugar, em frente a sua casa, morava uma senhora de nome dona Valentina,
que trabalhava na Victor como secretdria do diretor artistico Mr. Evans. Essa casa era
frequentada por grandes artistas da época, como Carmen Miranda, Patricio Teixeiral®,

Lamartine Babo e o personagem para Jacob mais relevante, Luiz Americano (CAZES, 1998, p.

145Eoto disponivel no site: <http://la-musique-bresilienne.fr/2015/04/27/jacob-do-bandolim/>. Acesso em: 12
jan. 18.

146 violonista, cantor, compositor e professor de violdo, nascido no rio de Janeiro [17/03/1893 — 9/10/1972],
comecou fazendo serenatas em redutos da boémia e do samba carioca. Atuou no meio de chorGes, como
Pixinguinha, Donga, Jodo da Baiana e Catulo da Paixdao Cearense. Teve entre suas alunas Aurora Miranda, Linda
Batista e Nara Ledo (ALBIN, 2006, p. 727).



100

99). E foi dessa casa que Jacob aos 13 anos, de sua janela ouviu — por meio de gravacgdo -
pela primeira vez um choro e tratava-se do memordvel £ do que hd. O menino ficou
encantado com aquela musica, na interpretacao do préprio Americano. Chegando a afirmar

anos mais tarde:
- “Nunca mais esqueci a impressao que me causou.”

O menino Jacob raramente saia a rua, seus compromissos eram ir a escola ou mesmo
ficar em casa tocando o seu bandolim. la também a loja de instrumentos musicais Casa Silva,
localizada na rua do Senado, n? 17, ficando ali palhetando — ndo se podia esperar diferente —
os bandolins. Certo dia, um senhor que tinha ido consertar um violdao ouviu Jacob
dedilhando um bandolim e ficou interessado. Deu-lhe um cartdo, convidando-o para que
fosse a Radio Phillips. O menino Jacob, ao ler o cartdo ficou aturdido, pois o mesmo tinha
sido dado pelo préprio Luiz Americano, autor e intérprete do primeiro choro que tinha

ouvido.

Jacob, junto com um amigo violonista, chegou a ir a porta da emissora, mas ndo se
considerando preparado (sabe-se o quanto era perfeccionista), desistiu e ali mesmo rasgou o

cartao.

E a sua admiracdo por Americano sempre existiu, chegando a registrar com o seu
conjunto Epoca de Ouro, anos mais tarde, o choro que o influenciou grandemente,
preponderante assim para que o musico mergulhasse no mundo desse género instrumental

do qual foi, sem duvidas, um dos seus maiores expoentes'4’.

Jacob, teve assim uma forca mais do que especial da genialidade de Luiz Americano em
uma estreita relacdo com a sua musica tao influente. Marcando definitivamente a trajetéria
do grande Jacob do Bandolim, sendo esse fato — a audicdo do choro do Americano -, “ponta
pé” relevante para o musico, na sua construcao e atuagao na musica popular brasileira. Isso
constitui uma histdria enobrecedora na biografia de Americano, com a sua importancia para

tantos outros musicos, compositores e intérpretes.

* k %

147 Ver Enciclopédia da Mudsica Brasileira: popular, erudita e folclérica (1998, p. 391); ALBIN (2006, p. 363) e
CAZES (1998, p. 99).
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Partindo para o lado B do disco em assunto, encontra-se a valsa Ldgrimas de Virgem,
mais um exemplo do lirismo de Americano, dessa vez em um género tdo comum entre os
compositores de choro que também passeavam por esse universo. Com ele ndo poderia ter
sido diferente. E, com certeza, entre todas as suas valsas, a mais bela. A mesma, igualmente
ao choro citado anteriormente, ¢ em modo menor, o que a faz ainda mais nostalgica, em

uma expressao, poder-se dizer, dolente.

A valsa, lindamente interpretada pelo autor, obteve assim enorme sucesso, sendo um
dos maiores destaques do ano de 1931, segundo Albin (2006, p. 31). Recebendo outras
gravagdes, como a feita por Carioca e Sua Orquestra, no disco de nimero 13.253, de 20 de
junho de 1951, no qual constava também - lado A -, o registro do choro Cambucd, de Pascoal
de Barros. Poucos anos depois, mais um registro memoravel, dessa vez pelo flautista
Eugénio Martins'*8, em 19 de marco de 1953, na gravadora Odeon, em disco de nimero
13.471, lang¢ado em julho do mesmo ano, tendo no lado B um choro de sua autoria: Vanda
(SANTOS, et. al., 1982, p. 91 e 106). Destaque também para as interpretacées de Osvaldo
Ferreira, com sua guitarra portuguesa, em 1962, pela Califérnia. Nesse mesmo ano, o
paulista José Béttio, com sua sanfona, grava a valsa pela Chantecler (SANTOS, et. al., 1982, p.
203 e 261). Merecedora também de citacdo a primorosa gravacao do flautista Carlos
Poyares'#®, no dlbum Seresta @ moda antiga, de 1982, - com seu enérgico sopro -, e realizada
pelo luxuoso violdo do Dilermado Reis, no dlbum Junto ao teu coragdo, dando ai, portanto,

ainda mais requinte a melodia que por si ja é um luxo.

Em abril, ainda do ano de 1953, Americano grava pela segunda vez a sua valsa. Agora
no clarinete (em disco de nimero 5297), sendo lancado em junho do ano citado. E preciso
notar que nesse disco — lado A -, gravou também um choro, que apesar de ndo ser da sua
autoria ficou através de sua interpretacao muito conhecido, a ponto de muitas vezes lhe ser

atribuida a composicdo. Trata-se do antoldgico Saxofone, por que choras?, do grande

148 Flautista, compositor, nasceu no Rio de Janeiro, em 1910. Iniciou a sua carreira artistica em 1930. Em 1936,
integrou o conjunto que acompanhou as cantoras Carmen e Aurora Miranda em apresenta¢des na Radio
Belgrano de Buenos Aires (Argentina). Também fez parte de varios grupos instrumentais da Radio MEC durante
os anos de 1960, 1970 e 1980 (ALBIN, 2006, p. 454).

149 Nasceu em Colatina ES, em 05/12/1928, faleceu na mesma cidade em 2004. Flautista e compositor, é
considerado um dos mais expressivos nomes do choro ao lado de Altamiro Carrilho (ALBIN, 2006, p. 599).
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Severino Rangel de Carvalho'®® (Ratinho), que Americano interpretou magistralmente.
Sendo essa gravac¢do ainda hoje bastante executada em programas de choro nas radios, e
rapidamente associado a ele, por conta do inconfundivel som do seu instrumento e

exceléncia em execugao.

Acima, uma imagem que mostra o quanto liga-se a figura de Americano o
choro de Ratinho, Saxofone, por que choras?**! Notando-se que Americano
traz consigo o velho saxofone alto, enquanto Ratinho, em largo sorriso, ndo

apresenta-se com o seu principal instrumento, o sax-soprano, de que foi
expressivo divulgador, utilizando-o largamente na musica popular brasileira.

A gravacdo acabou por tornar esse choro tdo conhecido e integrante imprescindivel no
repertério do género, de modo especial para os saxofonistas, que transformou-se numa

espécie de “teste”, em que o instrumentista mostra a sua habilidade, como acontece

150 Nascido em 1896, em Itabaiana, na Paraiba, foi grande compositor de choros, valsas e frevos, tendo
formado em 1927 a mais famosa dupla caipira com Jararaca, mostrando cang¢bes sertanejas, cocos e
emboladas, intercalando nimeros humoristicos com solos de sax. (CAZES, 1998, p. 65).

151 Essa montagem foi utilizada pelo saxofonista Léo Gandelman na divulgacdo do seu disco Ventos do Norte
(2013), em que interpreta entre outros choros o ja citado Saxofone, por que choras? Embora ndo tenha no
adlbum composi¢cGes de Luiz Americano, apresentou a sua foto ao lado de Ratinho como uma nitida
homenagem, pois foi na interpretacdo de Americano que o referido choro ficou nacionalmente conhecido e
apreciado — sem tirar, claro, o mérito do sax soprano de Severino Rangel, que primeiramente solou o choro de
sua autoria. Imagem disponivel no site: <www.culturaniteroi.com.br/blog/?id=753&equ=municipal>. Acesso
em: 07 fev. 2018.
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também com o choro virtuosistico Espinha de Bacalhau, do genial compositor e clarinetista

Severino Araujo.

Tratando-se a valsa Ldgrimas de Virgem de uma melodia deveras, cantabile’>?, e tendo

em vista o enorme sucesso que obteve, recebeu uma letra feita pelo compositor Milton
Amaral*>3, como era costume também acontecer com choros, quando os mesmos atingiam
as paradas de sucessos e ali permaneciam por semanas, alcancando todo o territério
nacional, e por vezes tornando-se a obra prima e/ou a mais celebrada de um compositor,
dando ao mesmo reconhecimento e afamada notoriedade, sem deixar, claro, de render-lhe
uma boa quantia em dinheiro oriunda dos direitos autorais. E foi o que aconteceu com
Americano, pois com o dinheiro que ganhou com a gravac¢ao da valsa comprou uma casa no

Bras de Pina, suburbio carioca.

Nao foi diferente com a musica de Americano, sendo ela expressiva e permeada (nesse
caso) de doléncia, em um tom magoado/lamentoso, foi a mesma adicionada uma letra que
em nada foge ao sentimento melancélico aparente. Muito caracteristico em valsas e choros
da época, como por exemplo: Rosa, de Pixinguinha; Sonhando, de K-Ximbinho®* (Sebastido
Barros), respectivamente. Entre tantos outros, deixando assim uma verdadeira e

inquestionavel riqueza musical para o patriménio artistico deste pais.

Para de melhor maneira afirmar o dito anteriormente sobre a valsa, faz-se necessario e

oportuno, a guisa de ilustragado, a reproducao da letra:

Meiga flor, na luz do teu olhar nasceu,
Um lacrimdrio de dor, porque teu coragdo,

De pesar reviveu, o amor,

152 Termo usado para indicar uma musica que tem seu carater melddico cantante (Diciondrio de Musica
ZAHAR, 1982, p. 65).

153 Antdnio do Amaral Oliveira, nasceu no Rio de Janeiro, em 1898. Compositor. Teve a sua primeira musica
gravada em 1929, por Artur Castro, o samba Tatui. Faleceu a 22/08/1989, na mesma cidade em que nasceu
(ALBIN, 2008, p. 28).

154 Ver Enciclopédia da Musica Brasileira: popular, erudita e folclérica (1998, p.423 e 424) e Cazes (1998, p.120-
1).
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Que alucinou, teu meigo ser,
Num réseo sonho em flor,
Deixando-te no mundo sofrer.

Em frdguas doloridas, a rolar,

As lagrimas sentidas véo levar,
Cheias de suavidade, um alivio imenso,
Ao pobre coragdo que sofre de paixdo,
Um pranto torturado a correr,
Dois olhos macerados de sofrer,
Cheios de poesia ddo alivio ao ser,

Que morre de agonia.

Da imensiddo do céu a rir,
Suprema luz bendita vi entrelagar teus olhos,
Perdidos de afeto,
E os anjos liriais meu bem, em cantos divinais no além,

Glorificando a dor do teu sonho dileto,
O teu olhar porém chorou,

Serena a luz enfim ficou, rebrilhando,

Em ditosa ternura, teu cora¢éo sossegou,

Doce amor, bem feliz de ventura.?>®

E entdo assim claramente identificdvel o sentimento de melancolia que, por sua vez,
casou-se” perfeitamente com a melodia, sem tirar-lhe em nada o sentimento de dor. Com
uma letra que transborda lirismo em um rebuscadissimo vocabulario. Tornou-se a musica
um classico entre as valsas brasileiras, e ja recebeu inimeras gravacdes, em solo
instrumental diversificado - violino, acordeom, clarinete, saxofone, violdo, guitarra, flauta,

citara, piano, conjuntos regionais, orquestras -, faltava porém a gravacao com voz, cantando

155 Letra extraida do livro O Melhor da Musica Popular Brasileira, 1982, Irm3os Vitale, p. 116. Trata-se de um
sookbook contendo cifras e partituras para piano, violdo e acordeon, elaborado por Mario Mascarenhas.
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a letra atribuida a melodia. A interpretacao foi dada pelo seresteiro Theodorico Soares, em

1961, pela gravadora Chantecler.

Teodorico Soares, em traje elegante, tipico
dos cantores do radio da época, ainda
contando com o bigodinho também a

maneira daquele tempo.>*®

E um arranjo simples e belo, com acompanhamento de violdes em todo o tempo e na
introducao bem como no contraponto e solo, uma flauta, tocada em maior parte na regido
grave. Dando ainda mais peso numa melodia com letra ja tdo densa e transpassada de dor.
Contribuindo assim, grandemente para esse resultado, a voz empostada do cantor - maneira
bastante caracteristica da época entre os cantores, como Francisco Alves, Orlando silva,

Nelson Goncgalves, entre outros.

Imortalizada definitivamente estd a valsa do Americano, seja em sua interpretacao

primeira (pelo autor), como nas outras acima citadas, que contribuiram para a perpetuacao,

156 Disponivel em:
<www.google.com.br/search?q=theodorico+soares&source=Inms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwinncjovdLYA
hWKiJAKHXDPATUQ_AUIDCgD&biw=1024&bih=657#imgrc=QQDY5ulSpeLQVM>. Acesso em: 12 jan. 2018.
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reafirmando a beleza da melodia que conquistou iniUmeros intérpretes durante as décadas
do século XX. Fazendo dessa pega um destaque na obra do compositor, junto também ao
choro E do que hd. Como dito, lancados no mesmo disco, alcangando sucesso em ambos 0s
lados, com obras tdo distintas, todavia, marcadas pelo inconfundivel estilo das composi¢des

de Luiz Americano.

4.4. INTERPRETES DA OBRA DE LUIZ AMERICANO: ANTIGOS E NOVOS

E comum que as musicas de um (bom) compositor recebam diversas interpretacdes,
isso s6 corrobora o quanto a obra é importante e atingiu o gosto de diferentes musicos,
sendo assim propagada nas mais distintas formas: seja do conjunto (regional) ou do
instrumento solista. Que na maioria das vezes ndo é igual (tipo) ao usado pelo compositor
guando da primeira gravacdo da peca. Como também acontece de algumas vezes ser

reinterpretada usando o mesmo instrumento — clarinete ou saxofone, neste caso.

Com Americano ndo foi diferente, ao longo do século XX, a partir do final da década de
1920, e principalmente nos anos de 1930, suas musicas “cairam” no gosto de muitos
instrumentistas da época, contemporaneos seus, e claro, da geracdo seguinte de chordes,

propagadores dessa musica tdo nacional, versatil e por vezes de alto nivel técnico.

Vista a obra de Americano ter sido toda ela criada durante o “auge”'®’ do choro, e
sendo de uma beleza notdvel, ndo é estranho o fato de muitos intérpretes terem incluindo
em seus albuns, ao longo dos anos, choros e valsas suas. Trazendo por vezes concepgoes
(arranjos) totalmente diferentes das obtidas pelo compositor, mas nem por isso
desfiguradas. Rearranjadas sim, mas sempre evidente a caracteristica imutavel das pecas; o
bom aproveitamento do sopro nas belas melodias criadas, bem elaboradas, deveras. Sendo

assim, ao conhecedor da obra, rapidamente reconheciveis. E foi Americano, sem duvida, um

157 Termo usado para enaltecer as décadas de 1920 a 1960, periodo realmente de grande producdo no género,
sabendo que viviam personagens como Pixinguinha, Radamés, Jacob, Otaviano Pitanga, Benedito Lacerda,
Americano, entre muitos outros, que exerceram intensa atividade como intérpretes e férteis compositores,
enriquecendo muito o repertdrio choristico.
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dos autores prediletos nos discos de choro por todo o século XX e ainda hoje, em pleno
século XXI, bastante regravado, tendo o seu “bal” de preciosidades sempre visitado e
revisitado por grandes vultos da musica instrumental brasileira. Principalmente os que se
dedicaram e dedicam-se ao choro. Tendo a figura de Americano uma representagao louvavel
na propagacao do género, por isso tdo querido entre os musicos, que outrora ajudaram na
edificacdo e consolidagdo do estilo e dos que hoje, intrépidos, levantam a bandeira dessa
forma genuinamente brasileira de tocar, seja com instrumentos de sopro ou com os de
cordas dedilhadas. Dando sempre novos ares ao choro, sem nunca esquecer as colunas
mestras que no passado fizeram dele sua vida, dando-lhe também vida nas veias culturais

desse imenso pais.

Comprovando o gosto de numerosos intérpretes pela obra de Americano, faz-se,
assim, necessario relacionar as regravagdes mais significativas que suas musicas receberam
por talentosas maos, durante anos, através de célebres instrumentistas do passado, como
também da atualidade, que reconhecem a importancia da obra do compositor para a musica
instrumental brasileira, principalmente no vasto terreno do choro. Dando uma dimensao do
impacto e influéncia que sua producdo (composicdes e gravagdes) ainda exercem sobre a

maneira como interpretar, fazer e divulgar o choro.

Depois das ja citadas regravacoes que a valsa Ldgrimas de Virgem recebeu por diversos
musicos, bem como E do que hd, por Jacob do Bandolim, destacam-se outras interpretacdes
das obras, sejam os choros ou as belas valsas de Americano. Para iniciar esse desfile de
pérolas, nada melhor que citar mais uma vez o grande Jacob, fazendo men¢ado a gravacao
realizada em 1950, (disco 80.0667, pela RCA Victor)*®8, onde registra o choro-nostalgia Numa
seresta (o disco trazia no lado B a sua valsa Encantamento). Sabendo da sua admiragdo por
Americano, ndo é estranho que tenha realizado outras grava¢cées com musicas do grande
mestre, foi entdo que, em 1967, Jacob entrou nos estudios da RCA Victor para a realizacado

daquele que é considerado um dos melhores discos da histéria do choro, o célebre

158 Registrado em Discografia Brasileira 78rpm (SANTOS, et. al., 1982, p.190).
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“Vibragdes”, junto com o seu magnifico conjunto, o Epoca de Ouro. Nesse disco, o intérprete
inclui verdadeiras joias, como Lamento (Pixinguinha), Brejeiro (Ernesto Nazareth), entre
outras. E claro, ndo menos importante, figura a faixa 5 do lado A, o lindo e sentimental choro
Assim Mesmo, de Americano, magistralmente tocado pelas habilidosas maos do Jacob,
contando com a beleza dos seus floreios, sempre estritamente ligados a melodia (como uma

espécie de varia¢cdao), em nada diminuindo a obra, e sim, tornando-a ainda mais apreciavel.

O antolégico Regional de Canhoto também interpretou o choro E do que hd, dando a
sua celebrada e originalissima roupagem a essa pega. Contava o regional com o préprio
Canhoto no cavaquinho, Meira no violdo de seis cordas, Dino no de sete, Gilson de Freitas no
pandeiro, o habilidoso Orlando Silveira no acordeom e a flauta do grande Altamiro Carrilho.
Com essa formacdo maravilhosa ndo podia ter sido menos sofisticada a leitura que fizeram
do choro de Luiz Americano, na qual o solo é dividido entre flauta e acordeom acompanhado
por belos borddes e explanadas enérgicas do cavaquinho. Anos depois outro genial tocador
de cavaquinho solou com esse instrumento o mesmo choro, foi Waldir Azevedo com seu

som brilhante e suas variagdes riquissimas.

Em 1958, o instrumentista e compositor Djalma de Andrade®>® [1923 Rio de Janeiro RJ
— 1987 Califérnia, E.U.A], grava com o seu grupo Bola Sete e 4 trombones, o choro Intrigas
no Boteco do Padilha. Em sua guitarra elétrica, com solo limpido (entenda-se claro, sem
“sujeiras”) toca esse choro dividindo-o com os trombones, que ora fazem preenchimento
harmonico, ora contracantos que enriquecem grandemente a interpretagdo, nessa
formacdo, diga-se de passagem; um tanto inusitada — guitarra e quatro trombones. Essa
peca, que Americano gravou em 1939, tornou-se um dos seus choros mais conhecidos e

executados por outros intérpretes.

Outro grande nome do choro, o saxofonista, clarinetista e compositor Abel Ferreira
[1915 — 1980], “excelente improvisador”, como afirma Cazes (1998, p.88), também “soprou”

musicas do seu contemporaneo. Primeiro, em 1962, com seu conjunto, no dlbum “Chorando

159 Importante instrumentista brasileiro, atuou na década de 1940, na Radio Transmissora (RJ). Na mesma
década, organizou o Bola Sete e seu Conjunto, que tinha Dolores Duran como crooner. Em 1959, mudou para
os E.U.A., onde atuou por trés anos (ALBIN, 2006, p.104).
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Baixinho” (nome do seu maior sucesso, lancado em 1942)%0 executa E do que hd, nada
deixando a dever. Seguem mais duas primorosas interpretacdes: uma para o choro Sorriso
de cristal, no ano de 1976, em album de nome “Brasil, sax e clarineta” e no seguinte ano
(1977), grava também o choro Numa Seresta, no dlbum “Abel Ferreira e filhos”. Reunindo
cldssicos seus e de autores diversos, dando a sua inconfundivel e ja entdo celebrada

interpretagao.

O originalissimo grupo Os Boémios lancam o LP “Musidisc Radio 1965”, o qual contém
duas faixas com musicas de Americano; em uma delas a valsa Ldgrimas de Virgem (ai
portanto, mais uma versao para essa obra) e na outra o choro Numa Seresta, esse Ultimo em
um arranjo espetacular: principia com o violino de Homero Gelmini, passando pelo clarone
do grande Sandoval Dias'®?, seguido da flauta de Lenir Siqueira. Dando ao choro um carater
orquestral, mediante a pluralidade de timbres, sempre alternando/dividindo o solo entre
esses os instrumentos disponiveis, em vez de ser totalmente executado por apenas um —
ndo que o solo apresentado sé por um timbre n3do funcione, ou seja ruim, mas é que o
conjunto encontrou uma forma diferente de fazé-lo com o choro, e assim o fizeram, deu

certo.

O saxofonista e compositor Luiz Saraiva dos Santos (Belo Monte - AL, 1929), que
tornou-se conhecido, assim como Ratinho (Severino Rangel de Carvalho), por ser igualmente
pioneiro no uso do sax-soprano na musica brasileira, lancou em 1970 o LP “O Rei do
improviso”, no qual incluiu o choro Luiz Americano na PRE-3. Com o seu som muito peculiar,
deu também a esse choro sua marca; sempre acentuando o inicio das frases, e com
frequente uso de staccato, sendo rapidamente identificado. E assim faz com a musica do

Americano, dando-lhe uma roupagem prépria. Nessa mesma década, mais precisamente no

160 Estreou em disco pela gravadora Columbia, interpretando no clarinete o choro Chorando baixinho, que se
tornou seu grande sucesso, e ao saxofone a valsa Vdnia, ambas de sua autoria (ALBIN, 2006, p.275).

1615andoval de Oliveira Dias, nasceu em Salvador BA, em 1906, mudou-se para o Rio de Janeiro, em 1921. Seu
principal instrumento foi o saxofone tenor, atuando nas orquestras de radios e cassinos, era também
clarinetista, trompetista e arranjador (ALBIN, 2006, p. 666). Sofria preconceitos dos colegas de instrumento por
nao tocar jazz, por conta disso, Radamés Gnattali, - generoso que era com os amigos, dando-lhes obras
memordaveis -, dedicou-lhe os choros Amigo Pedro e Pé ante pé, como também a espléndida Brasiliana n° 7,
para sax-tenor e piano (CAZES, 2006, p. 121). Chegando a gravar com o préprio Radamés, demonstrando assim
a sua primorosa execucdo e a adaptacdo perfeita do instrumento a musica brasileira. A pega tornou-se
presenca obrigatdria no repertério do saxofone, sendo bastante utilizada em concursos para admissdo as
bandas das forcas armadas e em recitais pelos conservatoérios do pais.
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ano de 1974, mais um choro do Americano era regravado, dessa vez por ninguém menos
que Nicolino Copia [1910 S3o Paulo SP — 1984 Rio de Janeiro RJ]'®?, o Copinha,
instrumentista e compositor, em entrevista ao programa Ensaio, da TV Cultural,
executando ao clarinete Numa Seresta. Antes de tocar, relatou ter conhecido Luiz Americano
por volta do ano de 1932, quando ele participava como integrante de conjunto, ao lado do
trombonista Osvaldo Lira, que acompanhou os cantores Francisco Alves e Mario Reis, em
recital, para o qual Copinha também havia sido convidado, o mesmo realizado no teatro
Santana, naquele ano. Americano, acrescenta Copinha, nesse dia tocou mais com o
clarinete, fazendo também alguns solos com saxofone. E termina dizendo: “Luiz Americano
tinha uma grande classe. Grande compositor, grandes choros.” E dai, portanto, executa
Numa seresta, interrompendo ao final da parte A, alegando nado lembrar-se do restante. Até
gue pede ao regional a suspensdo do acompanhamento e fica sozinho relembrando os
trechos esquecidos da musica; recordado, reinicia a execugdo, agora uma oitava abaixo,

apresentando todo o choro.

Em 1975, um ano apds a gravacao do Copinha, o também flautista Altamiro Carrilho
interpreta Americano no dalbum “Antologia do chorinho”, no qual apresenta grandes
cldssicos do género. Do citado compositor faz ndo apenas uma musica, realiza um pot-pourri;
comecando com E do que hd, na sequéncia o também famoso, Numa seresta, fazendo
Altamiro, uma pequena transicdo - modulatéria - do primeiro para o segundo choro. O
detalhe dessa gravac¢ao, enobrecendo-a incomensuravelmente, é que ele divide-a com Abel
Ferreira, o qual toca o seu inconfundivel e “choroso” saxofone. V3o alternando os solos,
num “casamento” sonoro perfeito, onde cada um apresenta os seus mais variados floreios,
(nisso foram mestres), em nada conspurcando a original beleza das pecas. Todavia,

tornando-as ainda mais ricas.

Das citadas regravacdes, todas foram realizadas por veteranos do choro, mas ndo sé
eles, gostavam do Americano, também os jovens chordes debrucaram-se sobre a obra do

sergipano. Dando assim um novo olhar sobre ela e confirmando a indubitavel importancia

162 \Ver Dicionario Houaiss ilustrado [da] muUsica popular brasileira (2006, p. 204).

163 programa disponivel em: <www.youtube.com/watch?v=ADQqok6ZNTg>. Acesso: 01 mar. 2018.



111

do compositor. A atestacio disso, veio pelo grupo Os Carioquinhas®*, surgido em 1977, teve
notavel importancia na retomada do choro, segundo afirma Cazes (1998, p.150):
“diferenciaram dos demais grupos da mesma geracao pelo fato de terem uma base mais
desenvolta e suingada”. Era formado por nomes como esses: Rafael Rabelo, Mauricio
Carrilho, Luciana Rabelo, entre outros. Tendo essa turma de peso, ndo seria estranho pensar
na qualidade obtida nas gravagdes. Foi o que aconteceu com o LP gravado para a Som Livre,
o mesmo continha choros consagrados, mas foi o Americano Unico compositor para o qual
dedicaram trés faixas; os choros Intrigas no Boteco do Padilha, Luiz Americano na PRE-3 e a
valsa Minha ldgrima. Em arranjos espetaculares, ouve-se com clareza os maravilhosos
borddes do sete cordas de Rafael, as esplanadas enérgicas de sua irmad Luciana ao
cavaquinho, além do belo som de clarinete, tocado por Celso Silva, havendo também
bandolim e claro, a imprescindivel percussdo. Todo em excelente equilibrio! Sendo um
privilégio ouvir musicas tdo bonitas do Americano, tocadas por (na época) jovens talentosas

maos que tanto deram orgulho e contribuicdo ao choro.

Ndo s6 de sons de instrumentos “convencionais” viveu a musica do Americano, -
entenda-se, por convencional os instrumentos de sopro, como sax, clarinete e/ou de cordas;
bandolim, cavaquinho, entre outros -, mas também recebeu uma roupagem diferente das
gue até entdo havia recebido: foi por Eduardo Nadruz, o popular Edu da Gaita [1916 RS —
1982 RJ]*®°, que tocava magistralmente o instrumento cujo nome lhe serviu de epiteto,
como também era compositor. Edu excursionou pelo campo da musica popular, como
também pela musica de concerto, fazendo transcricdes de pecas para a gaita como, por
exemplo, a sua execu¢do com enorme sucesso para o Moto-perpétuo’®® de Paganini (CAZES,
1998, p. 142). Mediante o seu ecletismo, foi possivel — Louvado seja! — interpretar uma
musica do Americano. Apesar da unidade, ndo foi tratada por isso como mesmo importante;

deu-lhe o seu toque singular, ao choro Numa seresta, figurando a faixa 6, em disco de 1979.

164 Quanto ao ano do surgimento do grupo, ha duas datas; a primeira é 1976, como atesta Albin (2006, p. 610),
a outra é 1977, fornecida por Cazes (1998, p. 150). Utilizada esta ultima, por ter sido extraida de uma obra
dedicada Unica e exclusivamente ao choro.

165 ver Dicionério Houaiss ilustrado [da] musica popular brasileira (2006, p. 254, 255). Consagrado hd muito,
desde a execucdo do Concerto para gaita e orquestra (obra dedicada a ele por Gnattali), em 1958, estreado no
festival Radamés Gnattali, com a Orquestra Sinfonica Brasileira (BARBOSA; DEVOS, 1984, p.65).

166 “Obra de contornos virtuosisticos que obedece a um padrdo melddico ininterrupto e repetitivo” (DOURADO,
2004, p. 212).
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Portanto, de mestre para mestre, transferindo a atmosfera sonora do clarinete de

Americano, para o habilidosa gaita do Edu. Deu certo!

Encerrando com Edu da gaita, nos anos de 1970, a série dos grandes nomes que
brilharam na época durea do radio [1930 — 1950], citados aqui como intérpretes que deram
suas versdes para musicas de Luiz Americano, salta-se a década de 1990, onde, menor ndo
foi o interesse pela obra do sergipano, agora por meio dos conjuntos de choros: grupos
formados nem sempre por grandes nomes, mas por iguais competentes profissionais da
musica. Principiando a década, ja no primeiro ano, o regional de choro Conjunto Som
Brasileiro, formado por Sergio Napoledo Belluco (Violdo 7 Cordas), Taufik Cury (Violdo 6
Cordas) e outros, apresentaram ao vivo em programa de TV, o choro Numa Seresta, com
solo de violdo-tenor por Alessandro dos Santos Penezzi'®’, a época um garoto com 16 anos
de idade. Demonstrou habilidade no instrumento, com bastante expressividade, clareza e
musicalidade, merecedor assim, da obra do Americano. O grupo sempre manteve em seu
repertdrio pecas do sergipano, mostrando assim a aceitacdo da obra por parte dos novos
regionais, constituidos por ancidos, como também (felizmente!), pela nova geracdo de
instrumentistas que se enveredam para género. O mesmo choro, Numa Seresta, recebeu
mais outra preciosa interpretacdo, pelo flautista e saxofonista Mauro Senise, em 2001,

contida no CD “Dangando nas Nuvens” (TAUBKIN, 2005, p. 161).

Dando sequéncia a relacdo das interpretacdes, ainda por meio dos grupos, cita-se uma
belissima grava¢ao do choro Sorriso de cristal, realizada pelo Conjunto Sarau, em 2004, no
CD “Cordas Novas”, contando com a participacdo especial de César Faria, José Paulo Becker

e Mércio Almeida. E para solista dessa faixa, foi convidado, simplesmente Déo Rian'®8, com o

167 Nasceu em Piracicaba, aos 19 de fevereiro de 1974, é um compositor, arranjador, professor e instrumentista
brasileiro. Violonista classico (erudito) e popular, usando violdo de 6 (seis) e 7 (sete) cordas. Seu mestre
Belluco, vendo seu potencial e sua facilidade, colocou-o como integrante do seu regional de choro Conjunto
Som Brasileiro, como solista (www.dicionarioalbin.com). Acesso em: 12 jan.2018.

168 Nascido em 1944, no Rio de Janeiro. Bandolinista, neto de chordes, comecou a estudar o instrumento aos 13
anos. Aos 17 passou a frequentar as rodas de choro na casa de Jacob do bandolim (ALBIN, 2006, p. 630).
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seu bandolim, trazendo uma herang¢a musical herdada do eterno Jacob Bittencourt, de quem
foi discipulo e apds a morte do mesmo, substitui-o no conjunto Epoca de Ouro, em 1970
(CAZES, 1998, p. 137). Nitido no seu toque é a influéncia do mestre, que Déo esbanja
serenamente e apresenta também nessa grava¢ao todo o seu requinte de musico cuidadoso,

como o fora também Jacob.

Na Virada Cultural de 2007, no Auditdrio Ibirapuera (SP), nasceu a Roda de Choro, sob
organizacdo de Danilo Brito. Tendo desde sua criacdo percorrido diversos palcos de teatro
do pais, executando a fina flor do repertério choristico, e claro, incluindo ai nesse repertdrio
o Americano. E foi em espetdculo ocorrido em outubro de 2010, no teatro do Sesc Paulista,
gue musicos do gabarito de Alexandre Ribeiro (clarinete), Léo Rodrigues (pandeiro), Nelson
Ayres (piano), também o conhecido Luizinho 7 Cordas e outros, tocaram o choro E do que
hd. Da reunido desses musicos alguns veteranos e outros novos no cendrio musical, resultou
uma interpretacgdo delicada, bastante elaborada, do choro citado. Nesse mesmo ano, outro
conjunto, agora do Rio de Janeiro, interpretaram a obra do Americano. Trata-se de Rocino
Crispim e Regional Caboclo, que dedicaram ao compositor um espetdculo inteiro com pecas
do sergipano!®. Desfilaram elegantemente pelo valioso repertério do chordo, trazendo
pecas da primeira fase (anos de 1930), como das ultimas composi¢cées langcadas (por volta
dos anos de 1958), pelo clarinetista. Incluiram no repertério pecas como: E do que hd, Tigre
na Lapa, Antigamente era assim, Luiz Americano no Lido, NGo estd com tudo, Garrincha e a
valsa Léa. Com solos de saxofone alto, feito pelo Rocino Crispim, o conjunto formado
exclusivamente por musicos jovens mostra-se realmente admiradores da obra que executa;
com arranjos inspirados nos originais tocados por Americano, mas claro, sem deixar de lado
o “olhar” deles sobre as pecas, trazendo com novo rigor ao cendrio vasto do choro esse

personagem, cuja contribuicao deve ser ainda mais enaltecida.

Em paralelo a essas visitas feitas por musicos brasileiros a obra de Americano, em
terras distantes, mais precisamente em Port Townsend, WA, nos Estados Unidos, o
bandolinista Mike Marshall e o violinista Darol Anger executaram ao vivo no Teatro Wheeler,

os choros Assim mesmo e Luiz Americano na PRE-3, respectivamente. Isso no dia 25 de abril

169 T0da a apresentacdo disponivel em: <www.youtube.com/watch?v=c9_gZV37Q3I>. Acesso: 15 jan. 2018.
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de 2010, em concerto publico que era parte de um workshop de quatro dias ministrado pelo
proprio bandolinista. Marshall é membro do Modern Mandolin Quartet, ja havia
experimentado o estilo com o quarteto, gravando o choro Assanhado, de Jacob do
Bandolim, como também o CD Brasil Duets que realizou com a ajuda do pianista brasileiro
Jovino Santos Neto e de musicos norte-americanos. No album, desenvolve, como afirma
Cazes (1998, p. 201) uma maneira de tocar choro com sotaque americano, apelidado por
Marshall de “brazilian bebop”. Resultou do encontro entre o bandolim de Marshall e o
violino de Anger, uma versao atipica para os choros citados; sendo interpretados de uma
maneira que muito lembra a musica country, permeada de improvisos, em swing de jazz,
ainda assim perceptivel uma pitada de brasilidade, ou pelo menos tentativa. Provando a
forca da musica do sergipano, que atravessou fronteiras, chegando a tdo longe e sendo

representante da arte brasileira de se tocar choro.

De regresso as terras de Vera Cruz, menciona-se portanto, finalizando aqui esse
magnifico passeio ao longo dos anos (ordem cronoldgica), feito por tdo celebrados
intérpretes da musica popular brasileira, pela obra de valor inestimavel do compositor
sergipano, um atuante musico, que tem realizado valorosos trabalhos no mundo do choro,
entre outros diversos trabalhos. O clarinetista e saxofonista Naylor Proveta, eximio
instrumentista, grande estudioso do som do saxofone, deu também a sua conspicua versao
para musicas do Americano. A primeira, em dezembro de 2012, no |l Festival de Choro de
Avaré (SP), acompanhado por um grande regional, executou Linda Erica e Sorriso de cristal.
No mesmo ano, ao lado do ja citado Alessandro Penezzi'’® (violdo 7 cordas), agora com mais
idade e maturidade musical, tocou novamente Sorriso de Cristal. Na Programacdo Cultural
do Atelier de La Musique. Numa prazerosa conversacao da baixaria do violdo com o
aveludado som do saxofone alto, demonstram sutilmente, uma real afinidade, em completo

entrosamento musical.

Além dessas interpretacdes que a obra de Americano recebeu, foram-lhe prestadas
também outras formas de homenagem, ainda no inicio da década de 1960, quando a RCA
Victor editou um LP com os maiores sucessos do compositor. Indo para a virada do milénio,

teve-se mais homenagens, como a feita por Gilson Peranzzetta, - que quando criancga foi

170 Integrante do Conjunto Som Brasileiro, na década de 1990.
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vizinho do compositor na cidade do Rio de Janeiro. Recordando os sons que provinham da
casa do ilustre musico, Peranzzetta compds o choro-lento Americano, so Luiz. Gravado no
ano 2000, por coincidéncia ou por ironia era o fim da “Era Bush”, assim por tabela realizou
uma linda homenagem ao compositor e fez um pouco de troga com o momento politico que

atravessava os Estados Unidos.

O selo InterCD Records no ano de 2001 também homenageou o compositor com o CD
Luiz Americano — Saxofone, por que choras?, importante iniciativa para manter a figura desse
instrumentista sempre lembrada. Outro selo, o curitibano Revivendo, dedicado
a preservacgao digital da memoaria da produgao musical brasileira registrada entre os anos de
1920 e 50, deu um verdadeiro presente aos amantes da musica instrumental brasileira,
principalmente do choro, quando langou os trés CDs da série Luiz Americano — 50 anos de
saudades. Contendo 60 gravagoes realizadas entre 1925 e 1940 pelo compositor, trouxe
para o formato digital choros como Alma do Norte, Assim Mesmo, Caboclo brasileiro e
inclusive os primeiros registros, como os maxixes Coracdo que bate bate e Gozando a vida,
além das mais belas valsas do repertério de Luiz Americano: Ao luar, Doce mentira, Nathalia,
Marina, entre outras joias. Fazendo-se, portanto, trés discos de grande valor documental,

ndo apenas para a memadria do compositor, mas para a musica brasileira como um todo.

iZ < &

ricano g

Estas imagens meramente ilustradas estampam os CDs que trazem as valiosas gravagdes de um Luiz

Americano no auge de sua interpretagao. Apresentam o compositor em um sorriso timido que mais

parece dizer do deleite que causa a audicao de seus choros e valsas lindamente interpretados com
seu clarinete e saxofone.!’*

171 Disponivel em: <http://www.blognotasmusicais.com.br/2011/04/pioneiro-da-clarineta-no-choro-luiz.html>.
Acesso em: 20 abr. 2018.
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N3ao poderia assim terminar melhor essa selegdio com algumas das mais
representativas interpretacées que a musica do Americano recebeu, durante todos esses
anos, destacando-se principalmente os choros E do que hd e Numa seresta, pois foram os
gue mais obtiveram versdes em formacodes diversas. Muitas outras ndo foram citadas, mas
nem por isso, menos importantes, afinal, todas corroboram a forga dessa obra, atravessando
o tempo, chegando ao gosto de novos talentos do choro, buscando na figura e legado de
Americano um referencial sélido do que é a supremacia e riqueza dessa arte tao genuina: o
choro nosso de cada dia. Pois a sua musica continua ecoando nas rodas de chordes pais a
fora, que ndo esquecem as lindas melodias compostas e magistralmente interpretadas por
Americano e outros tantos importantes musicos igualmente consagrados. Atestando a
universalidade e a atemporalidade da obra do sergipano, indubitavelmente intrinseca a

historia da musica instrumental do Brasil.
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5. CONSIDERACOES

Percorridas tantas paginas, é preciso fazer algumas ressalvas ao término dessa viagem
por histdrias da nossa tao rica musica popular brasileira. Da-se o titulo de “consideracdes” —
e ndo conclusdo - a esta ultima parte do trabalho, por compreender que muitos outros
detalhes da vida de Luiz Americano nao foram aqui listados, ndo por falta de vontade, menos
ainda por rejeita-los, ou mesmo por achar que eram infimos, mas, tdo somente pela falta de
acesso. Pois, o presente trabalho foi realizado em Sergipe (em um curto espago de tempo
para ser considerado em levantamento biografico completo) e, como sabe-se, o compositor
estudado exerceu a maior parte da sua vida profissional na cidade do Rio de Janeiro, onde
angariou fama interpretando obras suas, também de outros compositores e participando de
diversas formagdes de conjuntos no acompanhamento das maiores vozes do nosso
cancioneiro. Assim, para uma melhor e completa abordagem biografica, far-se-ia preciso um
estudo aprofundado e com maior prazo. Mas, o que estd aqui reunido, configura-se um
desejo concreto transformado em palavras, em ver o nome desse sergipano conhecido cada

vez mais e celebrado, por sua indiscutivel contribuicdo a nossa arte maior, a musica.

Ao longo do texto foram usadas — como diria o escritor Camilo Castelo Branco —
“pompas demasiadas da linguagem”'’2, Entenda-se por isso a recorréncia de palavras que
cairam em desuso, tornaram-se, sendo obsoletas, incomuns. Ndo aconteceu isso por ser
perndstico, mas para com esse recurso fugir do pleonasmo, como também e,
principalmente, dar maior énfase através do uso rebuscado das palavras - algumas - as
histérias relatadas. Afinal, se possuimos um vocabuldrio tdo vasto, por que ndo explora-lo?
Ainda mais em se tratando de contar uma histdria tdo rica e encantadora. Nao que para
torna-la atraente seja necessario o uso de algum arcadismo (compreenda-se a utilizacao do
termo ndo como referéncia ao estilo poético do século XVIII, antes sim, como alusdo as

palavras caidas no esquecimento do idioma), mas para melhor enaltecer os relatos que em si

172 Frase encontrada no prefacio a segunda edicdo do livro A freira no subterrdneo, anénimo francés do sec.
XIX, traduzido para o portugués pelo escritor C. C. Branco.
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j@ sdo uma obra-prima e unindo-os a riqueza da escrita tornam-se ainda mais belos e

atraentes.

III

E notdvel que termos como “afirmado”, “incontestdvel”, “indubitavel” e alguns
sindbnimos estdo largamente presentes no texto, propositalmente colocados, para que
através disso seja confirmado o titulo do trabalho: “um sergipano na histéria do choro.”
Afinal, é como disse o escritor Machado de Assis: “hd conceitos que devem ser incutidos na
alma do leitor a forca de repeti¢cdo”!’3. Claro, ndo se trata de um trabalho dogmatico;
verdades absolutas. Todavia, carece que por tudo dito - repetidamente - seja confirmado

com dados precisos a ponto de merecer do leitor o voto de crédito a veracidade; assim,

recorreu-se a certa insisténcia. Passivel de questionamentos, evidentemente.

Pela magnitude do personagem estudado, precisar-se-ia de muito tempo, assim, seria
melhor esmiuncada a vida do Luiz Americano saxofonista, clarinetista, compositor, criador
de passaros, bem como a figura em sua intimidade. Trazendo ao conhecimento dos seus
admiradores os pormenores da sua extensa e produtiva atividade musical. Porém, o que foi
possivel com este trabalho fazer fica por contribuicdo e (quem sabe?) incentivo para que
producdes melhores e mais abrangentes surjam no estudo do choro e de seus personagens

insignes, de modo especial sobre os que ainda jazem no vale do esquecimento.

Histdrias como as que foram neste trabalho relatadas é de causar embevecimento,
pois quanto mais se busca, acham-se preciosas, deliciosas e por vezes intrigantes passagens
da histéria da musica, - como aconteceu no processo de construgcdao desta monografia.
Faltam muitas partes desse quebra-cabeca? Sim! Todavia, com ele ja se tem mais uma
parcela no processo de registro histérico, no caso, do choro. Pode-se ter incorrido em
excessos por determinadas colocacdes, como também no enorme uso de notas de rodapé,
assim feito para se ter uma maior abrangéncia, afinal, uma figura da musica, ndo destaca-se
sozinha; estda sempre envolta com outros grandes personagens, todos mourejando
(inconscientemente, por vezes) para a magnifica edificacdo da arte. E ndo foi diferente com
o musico sergipano, pois ele construiu uma sdlida carreira por méritos proprios, isso é

diafano, mas sempre ao lado de nomes ja a época consagrados.

173 Dita pelo personagem Bentinho, do romance Dom Casmurro (1899).
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Na finalizacdo deste trabalho, ressalta-se que por todas as informacdes aglutinadas,
fica confirmado que, orgulhosamente, o sergipano Luiz Americano Rego (1900 — 1960) faz

parte da histéria do choro, assim, de forma indissocidvel, axiomatica.
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