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RESUMO

Este trabalho objetiva investigar a produtividade de préaticas docentes que permitam
promover o estudo de recursos linguistico-discursivos na producdo de textos que
possibilitem o uso social da linguagem em uma turma de 8° ano do ensino fundamental
da rede estadual, no municipio de Salgado/SE. Com base em um diagnéstico
realizado no inicio do ano letivo, identificamos que os estudantes, em atividades de
producédo de narrativas sobre fatos vividos em familia, apresentavam dificuldades em
relacdo, principalmente, a construcdo de uma acdo complicadora que levasse as
acOes propostas a um desfecho adequado, em um tempo e espaco narrativo. Ao tomar
por base o carater dialético da linguagem (BAKHTIN, 2006); a concepcédo da escrita
como processo (PASSARELLI, 2012), a consciéncia sobre a importancia das
narrativas de memdéria/vida para a construcao de nossa identidade e partilha do saber
(BOSI, 1994), além da necessidade de tornar as praticas de ensino-aprendizagem
mais significativas a partir dos multiletramentos (ROJO, 2012), foram organizadas
atividades didaticas direcionadas a producéo de narrativas em stop motion a partir de
histérias construidas por meio do resgate de acontecimentos vivenciados por pessoas
idosas da cidade — com a finalidade de dar voz a essas pessoas e proporcionar o
intercambio de experiéncias de vida no contexto escolar. Esse processo de ensino-
aprendizagem proporcionou a organizagado de um Caderno Pedagogico com 0 escopo
de possibilitar relacdes dialdgicas com outros professores de educacdo basica.
Ressalta-se que nessa préatica pedagdgica é necessario que o docente adote um perfil
pesquisador e seja um agente envolvido, por isso foram seguidas as orientagdes da
pesquisa-acdo, segundo Tripp (2005). Em sintese, a metodologia se organizou em
cinco etapas: na primeira, ocorreu a sondagem das capacidades dos estudantes, a
partir da producao inicial de narrativas de vida em sala de aula; na segunda, os
estudantes participaram de uma oficina na qual aprenderam a lidar com a ferramenta
stop motion e aprofundaram os conhecimentos sobre o género curta-metragem; na
terceira, aconteceram os estudos sobre narrativas de memoéria/ de vida; na quarta, a
producdo dos textos que permitiram o registro das histérias contadas — as quais
serviram de base para a producédo dos roteiros dos curtas; na quinta, a adaptacao do
texto para a linguagem cinematogréafica. Nesse momento, os discentes participaram
de uma ultima oficina e, em grupos, produziram animacdes que foram partilhadas com
todos os envolvidos no projeto. Ao final, observamos que, por meio da proposta
didatica aqui apresentada, foi possivel envolver os estudantes em praticas de
linguagem que ultrapassaram os limites da escola e possibilitaram atividades de
escrita com funcédo social, historica e cultural por meio da producéo de narrativas de
memoéria/ de vida. Por meio desta pesquisa, foi possivel perceber a pertinéncia das
praticas de multiletramentos para o ensino de lingua portuguesa, por permitir
atividades de modo significativo, criativo e dindmico, além de possibilitar a conexao
dos conteudos curriculares as situacfes de vida em sociedade, pois as atividades
partiram de textos orais, coletados em momentos informais com pessoas do convivio
social, para a producdo de textos formais e multissemioticos, 0 que também
possibilitou a valorizacdo de todos os envolvidos: estudantes, idosos e comunidade
escolar.

Palavras-chave: Multissemioses. Narrativas de memoria/de vida. Processo de
ensino-aprendizagem de lingua portuguesa. Producao textual.



ABSTRACT

This paper aim is to investigate the productivity of teaching practices, which allow
promoting the study of linguistic and discursive resources in texts production that
encourage the language social use. The research was performed with a 8th grade
class from a state school located in Salgado/SE. Based on a diagnosis performed at
the beginning of school year, it was possible to identify that the students had some
difficulty producing narrative texts about facts they lived with their families. They
presented difficulties mainly to elaborate a complicating action that would culminate in
a suitable closure to the proposed action in a specified narrative time and space. It was
taken as basis the dialectical character of the language (BAKHTHIN, 2006), the
conception of writing as a process (PASSARELI, 2012), the consciousness about how
important the narratives on life and memoirs are to build our identity and to share
knowledge (BOSI, 1994), withal the need to make the teaching-learning techniques
more meaningful by using multiliteracies (ROJO, 2012). Then, it was organized some
didactic activities to produce animations, using the stop motion technique, based on
retold stories lived by elders residing in the city — the purpose was to voice the elders
and to provide interchange of life experiences, inside the school context. In addition,
through the learning-teaching process, a pedagogical guide was produced purposing
to allow dialogic relations with other teachers from basic education. It is important to
notice that in this pedagogical practice is necessary for the teacher to take on the
profile of a researcher and to be an involved agent, which is the reason why the action
research orientations, according to Tripp (2006), were used. Summarizing, the
methodology was organized in five steps: the first one was an investigation about the
skills of the students and they produced, in class, narrative texts to be analyzed. In the
second step, the students participated in a workshop to learn how to use the stop
motion tool and about the short films gender. After that, they studied about narrative
texts on life and memoirs as the third step. The fourth one was texts production by
registering told stories, which were used as basis to make scripts for the short films.
Then, in the fifth step, they participated in another workshop and, in groups, produced
animations that were shared with everyone involved in the project. At the end, we
observed that by using the didactic proposal presented, it was possible to involve
students in language practices that exceeded school borders and made possible
writing activities with a social, historical and cultural function through the production of
narratives on life and memoirs. Through this research was possible to perceive the
relevance of multiliteracies to the Portuguese language teaching by allowing
meaningful, dynamic and creative activities while connecting school subjects and daily
situations. Moreover, that was possible because the activities depart from oral texts,
collected in informal moments, to produce multisemiotic texts, which also allowed all
parts involved in this research to be valued (the elders, the students, and the school
community).

Keywords: Multisemiotic texts. Narratives on life and memoirs. Learning-teaching
process in the Portuguese language. Text production.



LISTA DE ILUSTRACOES

Lista de quadros

Quadro 1. Curta-metragem em stop motion (12 ofiCiNa). .........ceevvrvrvrmiiiiiiiiieeeeeeeeeee, 58
Quadro 2. Estudo do género “narrativas de memaria/de vida” (22 oficina). .............. 59

Quadro 3. Caracteristicas constitutivas do género narrativas de memoria/ de vida (32

(o] 1 [o3] g - ) TR PSP PPPPPPPPPRRR 60
Quadro 4. Linguagem constitutiva do género narrativas de memoéria/ de vida (42

(o] 1o 0 = ) RSP PRPRURPTPRP 60
Quadro 5. Planejamento para a entrevista aos idosos (52 oficina). ........cccccceeeeeeennns 61

Quadro 6. Reflexdes sobre as narrativas de memoaria/de vida e a producao do
OENEIO (62 OFICING). ..eeeeeeeeieit ettt e e e e e e e e e e e e eenanaaans 61
Quadro 7. Transformacédo das narrativas de memaria/de vida em animacdes
produzidas por meio de técnica stop motion (72 oficina). ........cccoeeeevviiiiiiieeriiiiieee, 62
Quadro 8. Identificacdo dos elementos descritos por Garcia e Labov nas narrativas

(o [N aa (=Y a0 (0T F=V /o [=IAY/ o b= VPR RPN 71



SUMARIO

INTRODUGAOD ...ttt ettt ettt et s e naeneanis 11
1 REFERENCIAL TEORICO .....oviiiieeeeeeeeeeeeeeeee et 20
1.1 A escrita processual e a pratica de producao interacional......................uueee... 22
1.2 Praticas de multiletramentos no ensino de lingua portuguesa...............cc........ 25
1.3 As Narrativas de memoria/de vida e 0 sujeito narrador ................eeeeeeeeeeeenennnns 27
1.4 Narrativas de memoria/de vida — um género diSCUrSIVO .............uvueeeeeneeinnnnnnns 38
1.6 MEMOTria € NAMATIVA .........uuiiiiiiiiiiiiie it ee e eneenee 42
1.7 O curta-metragem e a técnica Stop MOLION ............cceeevueiiieeiieeeiieceee e, 45
2 METODOLOGIA ...ttt ettt e et ee e e e et e e neaeennae e e e nneaeeanes 52
2.1 Contextualizagdo da escola e dos estudantes envolvidos............ccccccceeeerreeeee. 52
2.2 A PESQUISA-AGA0 ....ueeeueeeiiieeeieee e et ee e et e e et e e et e e et e e e e e e e raan e aan e aaaan 53
2.3 DESCrICA0 dA PESQUISA. . .ceuuiiiiiiiiie et e e et e e e et e e et e e et e e e et e e e e e e eaaeeeeas 55
2.4 Sequéncia de atividades............oooiiiiiiiiiiiii e 57
2.5 Sintese das acobes realizadas por meio da sequéncia didatica.................... 58
3 ANALISE DAS NARRATIVAS DOS ESTUDANTES......ccccoovieeeeeeeeteeeeeeeees 63

............................................................................................................................... 63
3.2 Aspectos linguisticos adequados a0 g&NEero.........ccoveeiiiiiiiieeeeeeieeiieeeee 72
3.3 Produgéao de sentido e contextualizagc&do social/histérica/cultural................. 75
3.4 Produgdes iniciais dos estudantes ...........oouuueiiiiiiiiiiiii e 78
3.5 Narrativas escritas em animagdes com a técnica stop motion..................... 81
CONSIDERAGOES FINAIS ...ttt 84
REFERENCIAS ..ottt ettt ettt en et e s eae e eneas 89
ANEXOS ..ttt e na et e e e neee e aneaeeennee 93

APENDICE A — CADERNO PEDAGOGICO ......ocoveieviiiieieieeeeeeeeie e 100



11

INTRODUCAO

E comum ouvir relatos de professores da educacdo béasica, bem como
daqueles que atuam na universidade Federal de Sergipe e acompanham projetos
ligados a esse nivel de ensino, relativos as dificuldades apresentadas pelos
estudantes em atividades de escrita. Segundo Ferrarezi e Carvalho (2015), a principal
causa dessa realidade pode ser a forma assistemética como o ensino de producao
textual vem sendo abordado nas escolas brasileiras, que, além disso, € realizado de
modo secundario em relacdo aos conteudos programaticos e, conseqguentemente,
acaba tendo pouco destaque nas aulas de lingua portuguesa.

Para que a aprendizagem se realize, € necessério, principalmente, que se
adote, em sala de aula, uma concepcéao de linguagem que se constitua mais como
parte das atividades da vida do que como instrumento para a transmissao do saber
normativo, por meio de préaticas que produzam significados, a partir de um processo
dialégico e interacional. Ao nosso modo de ver, uma abordagem de ensino pautada
nesta concepcdo pode, além de transformar os falantes em sujeitos, formar bons
escritores, o que sO é possivel quando o ensino de producdo de texto se torna
essencial e a pratica de escrita aconteca de forma processual, sistematica,
metodoldgica e progressiva, tendo em vista que segundo Passarelli (2012), escrever
€ uma atividade cognitiva e social que precisa ser aprendida.

Tomando essa ideia como eixo basilar, analisamos atividades de producéao
textual realizadas, em sala de aula, por estudantes do 8° A ano do colégio CERA —
localizado no povoado Agua Fria, no Municipio de Salgado/SE — a fim de
compreendermos 0S aspectos que pudessem nos impulsionar a encontrar uma
estratégia que viesse melhorar o cenario e alcancar resultados satisfatorios. Atrelada
a problemética que evidenciamos, objetivamos pensar em uma proposta de
intervencdo que pudesse proporcionar uma pratica de escrita humanizadora, por
entendermos que as atividades escolares devem dialogar com a sociedade e permitir
a construcéo de valores sociais a fim de que o ensino se torne significativo para o
estudante.

Nesse intento, cada discente foi orientado a produzir uma narrativa a partir do
resgate de fatos por ele vivido. Nessa atividade, foi possivel perceber que os

estudantes introduziam um assunto, mas ndo construiam uma narrativa com inicio,
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meio e fim, pois ndo conseguiam se posicionar como um autor-criador do
acontecimento vivenciado e produzir um enredo de acdes que causasse sentido por
meio de uma tematica que apresentasse uma acdo complicadora, climax, avaliacdes
e resolugdes. Logo, nos textos, eram registrados eventos que nao se desenvolviam,
ou seja, eram producdes que nao contemplam a contacdo do vivido por meio do
registro de um momento singular em uma atividade discursiva e isso destoa do
conceito de narrativa, segundo Barbosa (2001), a qual é constituida por um
acontecimento contado ou relatado. Portanto, objetivamos, nesta proposta, orientar
0s estudantes a organizarem e construirem um enredo em forma de um discurso
escrito para que aprimorem, consequentemente, as suas capacidades de narrar.

Para tanto, os estudantes foram orientados a produzirem os textos narrativos
com base nos elementos da narrativa — personagens, acoes, foco narrativo, tempo e
espaco —, apontados por Moisés (1991), seguindo também a construcao
composicional descrita por Labov (1972) que explica a organizagdo das narrativas
considerando 0s seguintes elementos: resumo/prefacio, orientacdo, acao
complicadora, resultado ou resolucao, coda e avaliacdo. Tais informacfes podem ser
abordados nas narrativas por meio de respostas as seguintes perguntas, sintetizadas
por Labov (1972, p 370):

a. Resumo: o que era isso?

b. Orientacdo: quem, quando, o qué, onde?
c. Acdo Complicadora: o que aconteceu?
d. Avaliacdo: e dai?

e. Resultado: o que finalmente aconteceu?

O aporte tedrico deste trabalho também esta apoiado em Garcia (2001), o qual
igualmente considera a maioria desses elementos para a construcdo do texto
narrativo, por isso ressaltamos que essa atividade de producdo ndo se limitou a
construcdo de narrativas de memoria/de vida, mas também possibilitou reflexdes para
gue os discentes pudessem compreender como organizamos nossos discursos e
lidamos com a ordem social em nossas historias, por meio da observacdo de
exemplos de narrativas que representam experiéncias vividas.

O interesse pela aplicacéo dessa abordagem em sala de aula surgiu a partir da

compreensao de gue as narrativas de memoria/de vida sdo construcdes sociais e,
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desse modo, ndo se constituem apenas como uma forma de representacdo exata do
gue aconteceu, pois ao contar uma experiéncia vivida, o narrador recria o contexto do
evento narrado, revendo e criticando suas atuacfes passadas com base em seus
valores, crencas, cultura e historia (BASTOS, 2005).

Portanto, ao escreverem as narrativas de vida dos idosos, os estudantes
produziram textos que, além de servirem como registro de uma experiéncia individual,
levaram-nos a conhecer a historia, valores e reminiscéncias do lugar onde vivem,
como também, proporcionaram a valorizacdo das experiéncias dos idosos da
comunidade, percebendo-as como parte de sua identidade.

Com isso, esperamos ter contribuido para a formagéo da consciéncia historica
e cultural desses estudantes em relacdo a sua regido e ao seu grupo social, pois, por
meio dessas memoarias, os estudantes puderam construir textos com funcao social,
além de ter ampliado seus conhecimentos linguisticos e praticado atitudes de
participacdo cidada na comunidade local.

Isso se torna possivel porgue a lingua, além de ter um importante valor cultural,
assume-se como registro identitario de um grupo social, constituindo-se como um
meio essencial para a descoberta e valorizagdo de muitos outros elementos culturais,
pois a consciéncia que cada um tem de si, da sua existéncia, é projetada na linguagem
que se afirma como um dos componentes identificadores de uma comunidade
(BAKHTIN, 2016).

Além das dificuldades apresentadas em relacdo a construcdo de textos
narrativos, observamos que os estudantes manifestavam bastante insegurancga para
0 desenvolvimento das atividades de escrita, pois as queixas eram diversas: medo de
escrever e da exposicao de suas dificuldades, auséncia de assunto, de motivacéo, de
criatividade. Questionavam o total de linhas, se valeria nota e quem iria ler o texto,
expressando, claramente, receio em relacdo a correcdo. Logo, percebemos que eles
viam a escrita mais como uma forma de avaliagdo ou como uma atividade
exclusivamente escolar do que como um ato social necessario para o estabelecimento
das interacbes em sociedade.

Essa realidade escolar nos fez pensar em estratégias de escrita que fossem
significativas na vida dos estudantes e que néo se limitassem a avaliagcdo puramente

linguistica e textual, até porque compreendermos que o0 processo de ensino de
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producéo textual deve ser situado nas préticas sociais, ter funcéo definida, circular em
sociedade e nao se limitar as questdes discutidas somente em sala de aula.

Consequentemente, tal visdo permitiu a aplicacdo de uma pratica metodoldgica
de ensino de lingua portuguesa que ultrapasse os limites da memorizacdao e dos
estudos metalinguisticos, o que é proposto pela lei de Diretrizes e Bases (LDB),
promulgada em 1996, a qual defende que o estudante seja preparado para o pleno
dominio da leitura e da escrita, como também para o desenvolvimento de novas
aprendizagens, a compreensdao do meio em que vive, a formacédo de atitudes e
valores, além de que possa ser inserido em um contexto de ensino de lingua
portuguesa que torne a escola um espaco de interacdo no qual as praticas sociais de
linguagem devem acontecer e se circunstanciar, assumindo caracteristicas bastante
especificas em funcéo de sua finalidade (BRASIL, 1988).

Dialogando com essa ideia, o Referencial Curricular do Estado de Sergipe
também prevé gue o ensino de lingua portuguesa para o 8° ano do nivel fundamental

contemple as seguintes competéncias:

Desenvolver nos alunos uma interacdo autdnoma e ativa nas situacées de
interlocucéo, leitura e producéo;

Reconhecer a lingua como um mecanismo de aquisi¢do da cidadania plena
e de integracéo social;

Alcancar o significado e as consequéncias dos fatos e relaciona-los tomando
como base experiéncias vividas e textos lidos (SERGIPE, 2011, p. 42).

Com base nesse contexto, considerou-se 0 seguinte questionamento,
norteador desta pesquisa: quais praticas pedagogicas podem favorecer a superagcao
das dificuldades de escrita apresentadas pelos estudantes do 8° ano na producgéo de
narrativas? Para colaborar com a resolugédo desse problema, buscamos apoio na
concepcao dialogica de linguagem, defendida por Bakhtin (2006), o que suscitou o
interesse de trabalhar com uma intervencdo pedagogica que tivesse como base a
visdo de escrita como processo, ou seja, uma metodologia de producéo que seguisse
etapas de: planejamento, revisdo e reescrita em relagdo ao texto até se chegar ao
produto final, como é proposto por Passarelli (2012).

Defendemos que esta proposta se apresenta como relevante porque
acreditamos que ao guiar o estudante em praticas de escrita que possuam significado
e funcéo social, estamos possibilitando a sua imersdo em uma atividade humana que,
além de implicar a dimenséo psicoldgica, mobiliza capacidades variadas de escrita e

desenvolve o0 sentido social e cultural dos textos produzidos. Além disso,
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consideramos, com base em Passarelli (2012), que escrever de modo processual
pode levar o discente a realizar mais adequadamente a organizacdo do discurso e,
consequentemente, a alcancar seus objetivos comunicativos. Em funcdo disso, o
objetivo geral desta pesquisa foi prospectar praticas pedagodgicas que Ssé&o
potencialmente produtivas para auxiliar os estudantes do 8° ano na superagao das
dificuldades de escrita na produc¢éo de textos com valor social.

Destarte, a fim de alcancar o objetivo geral deste trabalho, foram tracados os
seguintes objetivos especificos: 1. desenvolver atividades de escrita que acontecam
de modo processual para atingir um texto de qualidade; 2. proporcionar praticas de
linguagem com fung¢é&o social, histérica e cultural em situacdes de vida em sociedade
por meio de producdes de narrativas de memoarias vivenciadas por membros idosos
da comunidade local; 3. favorecer praticas de multiletramentos, por meio da utilizacao
da técnica stop motion para a apresentacdo das historias de vida produzidas, pois
essas praticas colaboram com a expressao de posi¢des axioldgicas.

Ao final, percebemos que os estudantes aprenderam a escrever um texto
narrativo bem articulado, desenvolvido e estruturado, a partir das entrevistas
realizadas com idosos acerca de historias de experiéncias vividas por eles na
comunidade. Com isso, consideramos que as narrativas produzidas sao co-
construcdes entre estudante e idoso, j& que a producgdo do texto teve a participacao
mutua desde a criacéo inicial, pois no momento da entrevista, os discentes tiveram a
necessidade de orientar os idosos para o desenvolvimento do enredo da historia
vivida. Assim, em algumas ocasides, os alunos fizeram perguntas que orientavam
para o esclarecimento de alguns pontos, por exemplo, algum elemento da narrativa
gue nédo estava tdo evidente.

Essas interferéncias e interrogacdes, realizadas pelos estudantes,
possibilitaram que o idoso acrescentasse informagdes durante a sua narrativa, uma
vez que as entrevistas, gravadas em audio, com os celulares dos préprios estudantes
ou de seus familiares, serviram de base para que cada discente produzisse uma
narrativa sobre a histéria de vida contada pelo idoso entrevistado.

Desse modo, o estudante pode se familiarizar e aperfeicoar suas capacidades
de narrar, como também desenvolveu a boa escrita, com significado em sociedade,
por meio do convivio com os membros da comunidade, 0s quais tiveram as suas

memoarias registradas e valorizadas no ambiente escolar. Além disso, ficou evidente
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que a técnica stop motion incentivou os estudantes a atividade de escrita, a qual gerou
uma producdo artistica articulada as multilinguagens. Tudo isso proporciona a
producado de sentidos e estimula a criatividade e imaginacédo do estudante, além de
aprimorar os seus conhecimentos sobre o discurso narrativo, ja que para produzir a
animacdo, os discentes, além de identificarem a ideia principal, foram levados a
construirem um resumo em que constassem os elementos fundamentais da narrativa,
para posteriormente, reconta-la verbalmente e na forma de uma animacéao.

A motivacao por aplicar atividades em que as narrativas sdo produzidas num
contexto tecnologico deu-se pela intencdo de despertar o interesse dos estudantes
para a producao textual e também favorecer as préaticas de mutliletramentos em sala
de aula. Essa opcao esta apoiada no fato de acreditarmos que o uso das tecnologias,
associado ao trabalho docente, é de grande relevancia, visto que diante da
multiplicidade de linguagens que permeiam o mundo moderno, torna-se cada vez mais
necessario ter agilidade para lidar com elas. Logo, ao propor a criacdo de historias,
por meio da técnica de animacao stop motion, professores e estudantes se envolvem
em praticas de ensino e aprendizagem que vao além da escrita manual, pois a técnica
permite integrar audios, videos, fotografias, entre outras formas de registro que fazem
parte do contexto social contemporaneo.

Esse esforco coletivo justifica-se, pois a realidade social nos mostra que o
processo de producéao discursiva ndo pode ser mais exclusivamente linguistico, visto
gue o momento atual integra imagem, som e movimento para as comunicacdes
diarias, assim, percebemos que se torna insuficiente uma producdo estritamente
individual ou de méao Unica (professor-estudante). Assim, ganha relevancia praticas
colaborativas que viabilizam a producdo de narrativas de memoéria produzidas e
adaptadas por meio do stop motion, pois essas criacfes sdo extremamente exigentes
e requereram a efetiva participacédo dos discentes e também do docente, tanto nas
producdes escritas como nas adaptacdes necessérias para a linguagem tecnoldgica
em funcéo das interacfes existentes, na construcdo dos elementos (personagens e
cenario), para a elaboracdo dos curtas-metragens, etc., o que certamente estimula o
desenvolvimento dos multiletramentos de todos.

Nessa proposta, a utilizagdo da técnica stop motion, alinhou-se ao contexto
tecnolégico vivido por criancas e jovens na atualidade, e isso dialoga com o que

defende Rojo (2012), a qual afirma que a pratica multiletrada vai além do conceito de
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letramentos multiplos (que se refere & multiplicidade e variedade das préticas letradas
reconhecidas ou ndo pelas sociedades), visto que o multiletramento aponta para dois
tipos especificos e importantes de multiplicidade presentes em nossas sociedades,
principalmente urbanas, na contemporaneidade: a multiplicidade cultural das
populacdes e a multiplicidade semiédtica de constituicdo dos textos por meio dos quais
ela se informa e se comunica (ROJO, 2012, p. 13).

Assim, assumimos que as atividades de multiletramentos sdo importantes para
a pratica escolar, visto ser necessario levar em consideracdo as producdes culturais
gue circulam em sociedade, entendidas como um conjunto de textos de diferentes
géneros, campos e de produtores variados. Entendemos, entdo, nesta pesquisa, que,
se a teoria do letramento enfatiza a necessidade de letrar e ndo somente de
alfabetizar, com as novas midias, € preciso renovar, reinventar nossa pratica docente,
nao somente letrando, mas, principalmente, multiletrando (ROJO, 2009).

Logo, na realizacdo desta proposta, enfatizamos que se deve realizar
adaptacdes periodicas, conforme as necessidades dos estudantes. Dessa maneira, €
necessario levar em conta as contribuicées deles no inicio e durante as atividades e
fazer as adaptacOes pertinentes, tanto no planejamento como na avaliacao, auxiliando
os discentes a encontrarem sentido no que fazem.

Em um levantamento, no banco de teses e dissertacdes da Capes, sobre
pesquisas realizadas nessa vertente, foram encontrados diversos trabalhos ja
produzidos sobre narrativas em sala de aula, dentre eles, destaca-se a dissertacao de
mestrado: A escrita do género narrativa autobiografica: uma intervencao pedagdgica
com alunos da educacéao de jovens e adultos em situagao de reclusédo de Maria Helena
dos Santos Elizaro (2012), a qual tem como objetivo refletir sobre o ensino-
aprendizagem da escrita em contexto de reclusdo, a fim de que os sujeitos
reconhecam a adequacédo de textos as situacdes concretas de uso da linguagem a
partir do género textual narrativa autobiogréfica, visando leva-los a reflexdo sobre as
suas histérias de vida. Vemos, entdo, que esse trabalho também aborda préticas de
linguagem por meio de sua funcéo social, a partir de histérias de vida, com estudantes
do ensino fundamental, o que dialoga com a nossa proposta de intervencgéo, por isso
foi consultado ao longo da pesquisa.

A busca empreendida na biblioteca digital de teses e dissertacdes da UFRN

nos permitiu localizar outro trabalho, A producgédo textual no ensino fundamental:
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processo de retextualizacdo com o género memorias, no qual o autor, José Aurélio da
Camara (2015), analisa textos produzidos a partir de relatos orais de idosos da
comunidade local. Dentre os véarios trabalhos pesquisados, esse € um dos que mais
se aproxima dos propésitos desta dissertacdo de mestrado, porém, a proposta de
Céamara (2015) ndo desenvolve préaticas de multiletramentos por meio de tecnologias,
e a sequéncia didatica é direcionada para a analise de aspectos textuais sem se
preocupar com a ampliacdo das possibilidades de construcéo de posi¢cdes axiolégicas
por meio do discurso, assim essa referéncia s6 foi importante até a qualificacdo da
pesquisa.

Ainda em pesquisa ao banco de teses e dissertacées da Capes, os trabalhos
encontrados que fazem referéncia a técnica stop motion sédo voltados ao campo das
artes cénicas e visuais, ao design e a comunicacado. Portanto, ndo foram encontradas
propostas na area da educacao que relacionassem a pratica de producédo textual a
técnica stop motion, o que demonstra mais uma vez a necessidade do
desenvolvimento e aplicacdo deste estudo em sala de aula, visando a desenvolver
praticas de multiletramentos com estudantes da educacéo basica.

Em sintese, por meio dessa busca bibliogréafica, pudemos ratificar que atrelar a
producdo de histérias de vida de membros idosos da comunidade local ao uso das
tecnologias por meio da stop motion torna a nossa proposta desafiadora, como
também permite o desenvolvimento de praticas de letramento! que tenham significado
para os sujeitos envolvidos, além de provocar a inclusédo social e cultural.

Além disso, compreendemos que a escola precisa estabelecer uma relacdo de
ensino e aprendizagem na qual o docente deve conduzir o estudante ao
desenvolvimento de saberes significativos que o auxiliem a compreender a realidade
do mundo em que esta inserido. Como o processo de ensino nao significa transmitir
informagBes nem contetdo programaticos, mas propiciar situacdes de aprendizagem
qgue levem o estudante a lidar com informagfes e conteddos de modo propositivo e
critico, buscamos possibilitar aos estudantes o acesso ao conhecimento
sistematizado, desenvolver suas potencialidades e ampliar suas compreensdes

acerca da realidade em que estédo inseridos, para se tornarem progressivamente

1 De acordo com Soares apud Rojo (2012, p.35), O termo “letramento” é definido como “o estado ou
condicdo de quem nao apenas sabe ler e escrever, mas cultiva as praticas sociais que usam a escrita”.
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capazes de assumirem posi¢des discursivas em seus respectivos espagcos no mundo
por meio da palavra/discurso e da acao.

Nesse sentido, essa perspectiva discursiva e dialdgica de ensino da lingua nos
da a esperanca de formar cidadaos que possam construir sua histéria de vida de forma
digna. Para tanto, € importante consolidar uma prética de ensino de lingua portuguesa
gue dialogue com o contexto social vivido pelos estudantes, e que essa interacéo
possibilite a criacdo de significados sociais.

Ressaltamos que este estudo se orienta de acordo com os principios da
pesquisa-acédo (TRIPP, 2005), o que possibilita considerar o professor um agente
ativo, reflexivo de sua pratica, empenhado na constru¢cdo e transformacdo do
conhecimento.

Destacamos ainda que esta dissertacdo esta dividida em mais quatro partes: a
seguir, é localizado o referencial teérico, no qual foram articuladas as principais teorias
utilizadas para basilar nossa proposta de intervencdo; depois, descrevemos a
metodologia utilizada para a aplicagdo das atividades que permitiram compor o
produto final deste Mestrado Profissional: um Caderno Pedagdgico, voltado a outros
docentes. Também nesta parte pode ser encontrada a apresentacdo do contexto da
escola, do perfil dos estudantes, das etapas do trabalho pedagdgico e da sequéncia
didatica. Por fim, sdo apresentados os resultados das analises das narrativas feitas
pelos estudantes e, posteriormente, tecemos as consideracdes finais deste trabalho

de pesquisa.
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1 REFERENCIAL TEORICO

O processo de ensino e aprendizagem de lingua portuguesa vem sendo
bastante discutido por educadores e pesquisadores. Notamos isso devido as inimeras
pesquisas voltadas as inquietacdes em torno dos desafios envolvendo o ensino do
portugués (ANTUNES, 2007; ROJO e MOURA, 2012; KLEIMAN e SEPULVEDA,
2014; KOCH e ELIAS, 2015; CAMARA, 2015; SILVA, 2015). Esses estudos tém o
intuito de propor reflexdes e possiveis solucbes a partir de propostas teodricas e
pragmaticas que almejam o desenvolvimento de praticas pedagdgicas direcionadas
ao ensino de diferentes aspectos relacionados ao aprendizado da lingua materna.

Rojo e Moura (2012) convidam professores a aceitarem o desafio de
desenvolver em sala de aula experiéncias e protétipos didaticos inovadores no ensino
de lingua portuguesa, visando ao letramento critico. Os autores consideram a escrita
uma atividade fundamental na vida social que serve de ferramenta para o exercicio
da cidadania.

Por buscar desenvolver um material que sirva de suporte para o
desenvolvimento de uma préatica de escrita significativa e produtiva, este trabalho
objetiva apresentar um produto (Caderno Pedagogico), cujo registro permita o
compartilhamento de uma proposta de intervencao que visa auxiliar os estudantes do
8° ano do colégio CERA na superacdo de algumas dificuldades de escrita. Desse
modo, serdo incluidas as consideragfes tedricas que norteiam este trabalho,
particularmente, quanto a concepcao de linguagem, de género do discurso, de
multimodalidade, bem como os apontamentos teéricos sob um viés de escrita
processual.

Pretendemos, assim, promover as condi¢cdes necessarias para que esses
estudantes sintam-se cada vez mais familiarizados com a lingua e que identifiquem
esse dominio como base no seu proprio crescimento, instituindo-a como um valor a
preservar, individual e coletivamente. Acreditamos que as aulas de lingua portuguesa
possam fornecer um espago em que se exercam as responsabilidades e permitam ao
estudante crescer enquanto ser cultural. Consideramos que isso seja possivel ao
relacionar o discurso e a cultura para interpretar dinamicas da vida social.

Dentre os trabalhos sobre os estudos das praticas de ensino de lingua
portuguesa, sao pertinentes as contribuicbes de Antunes (2007, p.146), por defender

que:
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O funcionamento da lingua é uma atividade interativa, entre dois ou mais
interlocutores, que se realiza sob a forma de textos, orais e escritos,
veiculados em diferentes suportes, com diferentes propdésitos comunicativos,
e em conformidade com fatores socioculturais e contextuais.

De acordo com Antunes, os “propositos comunicativos, em conformidade com
fatores socioculturais e contextuais” orientam as praticas de linguagem e,
conseguentemente, o ensino de lingua deve focar em uma visdo ampla, dinamica e
funcional, que esteja em pleno dialogo com o contexto real e as interacdes sociais.
Nesse sentido, a abordagem didatico-pedagdgica, adotada neste projeto de
intervencao, parte da concepcao de que “[...] a lingua, em sua totalidade concreta,
viva, em seu uso real, tem a propriedade de ser dialdgica” Fiorin (2016, p. 20). Dessa
maneira, € por meio do dialogo que se realiza a linguagem, mesmo quando ndo ha
interacdo face a face, pois quando buscamos entender algo, ja estamos formulando
uma réplica com nossas palavras, na nossa mente, relacionando as informacdes
obtidas a um novo dizer, a outros enunciados ja produzidos.

Assim, compreende-se que a lingua ndo pode ser concebida no ambiente
escolar apenas como um cédigo para transmitir informacées ou, somente, um modo
de exteriorizar o pensamento, mas “como um fato social, cuja existéncia se funda nas
necessidades da comunicagao” (BAKHTIN, 2006, p.15), por isso ela deve ser vista e
estudada no seu contexto comunicativo e ndo no isolamento das formas como se
essas funcionassem autonomamente.

Nessa visdo, a verdadeira substancia da lingua ndo é constituida por um
sistema abstrato de formas linguisticas nem pela enunciagdo monoldgica isolada, nem
pelo ato psicofisiolégico de sua producao, mas pelo fendmeno social da interacédo
verbal, realizada por meio da enunciagdo ou das enunciagdes. Logo, para Bakhtin
(2006, p.125), a interacao verbal constitui a realidade fundamental da lingua, e € esse
nesse sentido que trabalhamos nesta pesquisa.

Em nosso modo de ver, a concepcéo de linguagem adotada pelo docente torna-
se um diferencial nas praticas de ensino de lingua portuguesa quando este considera
a importancia das interacdes verbais nas relacfes estabelecidas socialmente. A esse
respeito afirma Geraldi (1995, p.45) que "[...] uma diferente concepcéao de linguagem
constréi ndo s6 uma nova metodologia, mas principalmente um "novo contetdo de

ensino”. Portanto, ao assumimos a concepc¢do dialdégica de lingua, as praticas
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planejadas precisam permitir que esta se constitua nas realizagdes escolares de modo
a transformar os falantes em sujeitos.

Em sintese, a adocéo desta concepcao de linguagem em sala de aula exige a
realizacdo de aulas com interacéo, parceria e colaboracéo, pois, nessa perspectiva,
utilizar a linguagem é interagir, atuando sobre o outro, influenciando-o e sendo
influenciado e, nesse sentido, a comunicacao é percebida como um processo no qual
as pessoas envolvidas procuram negociar sentidos e partilhar significados. Desse
modo, as aulas de portugués s6 fazem sentido quando buscam proporcionar isso aos

estudantes.
1.1 A escrita processual e a pratica de producéo interacional

Ensinar a escrever sob uma perspectiva discursiva e dialégica requer que o
professor ressignifigue sua pratica pela intervencao da escrita de forma mediadora.
Sob este viés, deve-se orientar 0 estudante para uma construcdo em que ele assuma
a posicao de sujeito-autor. Para tanto, longe de assumir uma préatica higienista e ver
0 texto como um produto final, segundo Passarelli (2012, p.153), o docente precisa
enxergar a atividade de escrita enquanto um processo que deve acontecer por meio
de etapas e ser desenvolvido gradativamente, por meio de feedbacks, o que exige
muita dedicacao.

Nesse sentido, “deve-se esclarecer ao aluno que o produto final se alcanga por
uma série de operacdes e que para cada etapa constitutiva do processo de escrever
ha procedimentos especificos” (PASSARELLI, 2012, p.153), por isso essa autora nos
mostra um roteiro que ensina o processo de escrita cujas etapas se configuram em:
planejamento, traducéo de ideias em palavras, revisdo, reescrita e editoracao.

A etapa do planejamento engloba atividades que visam auxiliar o autor a
descobrir maneiras de abordar a tarefa, a identificar ou delinear o contexto, a coletar
informacdes e gerar ideias. A etapa da traducdo de ideias em palavras consiste no
registro organizado das ideias e informacfes em forma de texto, pertencente ao
género textual especifico a ser trabalhado, € 0 momento em que se escreve o0 primeiro
esbogo do que sera a producdo final.

A revisao e reescrita envolvem atividades que incluem um periodo de leitura e
avaliacao do que foi escrito e o recebimento de feedbacks do professor ou de outros

leitores sobre o contelddo do texto para que o estudante/autor possa melhora-lo e,
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consecutivamente, deve-se encaminhar o texto para a sua finalidade no meio social.
Essa €, portanto, a fase da editoracao.

Nesse viés da escrita como processo, a avaliacdo deve acontecer de modo
gradativo e continuo de modo que “quem escreve avalia o préprio texto, e nesse caso,
avaliar pode significar rever, corrigir, reescrever, rascunhar, passar a limpo, confirmar
ou negar hipoteses no ato da escrita” (COSTA VAL et al, 2009, p. 29). O professor
deve orientar 0 estudante para essa pratica, além de tecer sua prépria avaliacdo por
meio dos feedbacks (bilhetes orientadores, listas de controle, comentarios orais) até
se chegar ao produto final, ou seja, um texto organizado e produzido de modo
processual. Para tanto, o docente precisard assumir o papel de mediador no
desenvolvimento da producéo textual e estabelecer uma avaliacdo com parametros
bem claros que permita ao estudante tornar-se um leitor critico de seu proprio texto.

Nesta pesquisa, as narrativas de memoéria/de vida produzidas pelos
estudantes foram fruto de uma atividade processual na qual eles avaliaram exemplos
destes géneros, estudaram 0s conceitos necessarios, pesquisaram, planejaram,
entrevistaram, compreenderam, interpretaram, rascunharam e revisaram até
alcancarem o texto final. Ao longo dessas etapas de escrita, os feedbacks foram,
sempre, presentes, visando a atingir um texto narrativo coerente, coeso, rico em
significado social e que preservasse a esséncia da narrativa contada pelo idoso.

Vale ressaltar que a propria atividade de producdo de animacdes, por si so,
favorece a abordagem da escrita processual, haja vista que ao adaptar uma narrativa
escrita para um curta-metragem, por meio da técnica stop motion, foi necessario fazer
reescritas que possuem nomenclaturas proprias — storylines e sinopses — as quais
fizeram parte do processo de adaptacdo de uma narrativa escrita para outra, visual e
artistica.

Ressaltamos que a avaliacdo se deu de modo processual, por meio de
feedbacks lancados pelo professor e também pelos estudantes, o que foi fundamental,
pois 0 objetivo foi atingir textos de qualidade e ndo fazer uma correcdo em que se
buscasse apontar erros de escrita do texto e finalizasse a atividade sem nenhuma
outra continuidade. Quanto a isso, dialogamos com Antunes (2006, p.165-166), a qual
considera que a avaliagdo ndo pode comecar quando o texto termina, mas deve
ocorrer durante o processo de producéo e se constituir em um momento a mais para

o estudante aprender, assim, deve ser um momento de reflexdo e analise.
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Além do mais, a autora propbe a autoavaliacdo, a avaliagcdo horizontal
(estudante avaliando estudante) e a avaliacao socializada que deve, sempre, ressaltar
0 progresso do estudante e possuir uma funcéo retrospectiva, a fim de detectar os
avanc¢os, como também o que precisa ser melhorado. Nesse momento, assume-se
uma fungao prospectiva no sentido de que tem a fungéo de nos orientar sobre "como
devemos prosseguir”, o que fazer "daqui em diante", por "onde ir", "a que ponto voltar".

Além disso, na perspectiva processual de escrita, € necessario esclarecer os
objetivos do texto para os estudantes em relacdo ao assunto que tratara a atividade
textual, o motivo pelo qual o texto estd sendo produzido e o publico para o qual a
producdo € destinada. Entendemos que agindo assim, o professor ensinard o
estudante a ir além da materialidade linguistica do texto, a compreender os
interlocutores envolvidos e a situacdo de comunicacdo. O que é importante para que
as atividades de producdo ndo se restrinjam ao ambiente escolar, muito menos as
normas gramaticais, visto que a atividade de escrita “¢ uma forma particular de
atuacao social que inclui o conhecimento de: a) elementos linguisticos, b) elementos
de textualizacdo, c) elementos da situacdo em que o texto ocorre (ou 0O estatuto
pragmatico do texto)” (ANTUNES, 2006, p.171).

Assim, consideramos um desafio conseguir desenvolver praticas em que a
escrita deixe de ser, na escola, apenas um objeto de avaliagc&o, para se constituir num
objeto de ensino em que os estudantes se apropriem dela, a ponham em pratica e
aprendam a partir de suas experiéncia e comprovacodes. Para tanto, € fundamental
gue a producéao de textos deva se constituir numa atividade que envolva um longo e
complexo processo que siga etapas de planejamento, escrita, revisao e reescrita.

Segundo Bakhtin (2006), a lingua esta atrelada as atividades humanas de
comunicacao em toda sua heterogeneidade e variacéo, visto que ela se concretiza em
géneros discursivos que permeiam todas as situacdes de contextos comunicativos em
situacdes sécio-interacionais. Desse modo, a linguagem ao ser assumida sob uma
perspectiva enunciativa, torna-se materialidade semiética, linguistica e realiza-se em
esferas de pratica social.

Contudo, para que aconteca a producdo e construcdo de significados, de
sentidos e de elaboracdo de conhecimento na escola, € necessario que as praticas
de producéo textual ndo sejam percebidas como um mero instrumento de afericdo de

regras gramaticais, mas, antes de tudo, como um momento no qual os estudantes
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possam assumir valores por meio dos posicionamentos presentes nos textos e dos
registros que permitam a cada um se constituir como sujeitos que passam a integrar-
se conscientemente a humanidade. Nesse sentido, dialogamos com Geraldi (1991,

p.31) quando afirma que

A consciéncia dos sujeitos forma-se neste universo de discurso e é
deles que cada um extrai, em fungdo das interlocugbes de que vai
participando, um amplo sistema de referéncias no qual, interpretando
0S recursos expressivos, constréi sua compreensdo do mundo.
(GERALDI, 1991, p.31).

Concordando com esse autor, assumimos que a escola deva ser um lugar que
promova 0 espaco para a consecucdo de interacfes, a autoria, entendida como
producdo de sentidos e ndo como reprodutora de conhecimento, mas, para iSso
acontecer, sera preciso permitir que o estudante produza sentidos. Como a visao de
mundo do sujeito é Unica, cada um pode compartilhar suas impressées pontuais e
reformula-las sempre que quiser, indicando que a producado escrita € um processo
continuo que pode se tornar um lugar no qual é possivel imprimir ideias, compartilha-

las e, posteriormente, modifica-las, quando for preciso.
1.2 Praticas de multiletramentos no ensino de lingua portuguesa

Se as praticas de linguagem devem estar relacionadas aos contextos sociais
nos quais sao desenvolvidas e se a sociedade contemporéanea vive uma revolucao
tecnoldgica, uma proposta pedagoégica que utilize a linguagem empregada em praticas
diarias, atrelada a tecnologia, torna-se algo bastante promissor para o
desenvolvimento da autonomia dos estudantes. ISsO porque 0S processos que
envolvem o ensino-aprendizagem e o tratamento interativo com as informacdes
colocam os estudantes em um eixo de inovacdo constante, além de permitir
impulsionar a interacdo entre estudantes e professores, promovendo um processo
colaborativo.

Nesse novo cenario que se apresenta as escolas no século XXI, parece ser
imprescindivel que as praticas pedagogicas estabelecam relacbes com a realidade
social dos estudantes. Se a realidade esta vinculada ao surgimento e a renovacao das
tecnologias, estando extremamente semiotizada nos dias atuais, torna-se necessaria
uma pedagogia que objetive os multiletramentos. Por meio do prefixo “multi”,

encaminha-se o entendimento de dois tipos de “multiplos” que as praticas de
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letramento envolvem: por um lado, a multiplicidade de linguagens, semioses e midias
envolvidas na criacdo de significacdo para os textos multimodais contemporaneos;
por outro, a pluralidade e a diversidade cultural trazidas pelos autores/leitores
contemporaneos a essa criacéo de significacdo (ROJO e MOURA, 2012).

Logo, por adotar uma pratica de ensino e aprendizagem de lingua portuguesa
sobre um viés social e interacional, ressaltamos a importancia de unir a essa
concepcao a teoria dos multiletramentos, pois segundo Rojo (2012, p.23), as novas
praticas de leitura, escrita e analise critica requeridas em sociedade impdem a
necessidade de novos e multiplos letramentos. Os quais funcionam, segundo a essa
autora, pautando-se nas seguintes caracteristicas: sao interativos (colaborativos);
fraturam e transgridem as relacdes de poder estabelecidas e séo hibridos, fronteirigos,
mesticos (de linguagens, modos, midias e culturas).

E importante ressaltar que a pratica com multiletramentos pode ou n&o envolver
(embora seja frequente) o uso de novas tecnologias da comunicacéo e de informacao
(associadas aos novos letramentos) e se caracteriza como um trabalho que parte das
culturas de referéncia dos estudantes (popular, local, de massa) e de géneros, midias
e linguagens por eles conhecidos, para buscar um enfoque critico, pluralista, ético e
democrético de textos/discursos que ampliem o repertdrio cultural, na direcdo de
outros letramentos.

Assim, é necesséario levar em consideracdo que as producdes culturais que
estdo a nossa volta sdo um conjunto de textos de diferentes géneros, campos e de
produtores variados, situagdo que nos exige, de acordo com Rojo (2012), seguir uma
tendéncia interacional, ou seja, uma "pedagogia dos multiletramentos”, ao propor a
adocdo em sala de aula de préticas situadas, com instrucdo aberta e enquadramento
critico, visando a uma pratica transformadora.

Ressalta-se, entdo, que unir diversas teorias com o objetivo de inovar a pratica
docente requer trabalhar com conceitos que precisam ser alinhados. Nesse sentido,
parece ser coerente atrelar a teoria dialdgica da linguagem a dos multiletramentos por
meio da escrita de textos seguindo a perspectiva processual da escrita porque
possibilita a organizacdo das praticas de linguagem em sala de sala de modo
significativo e dindmico em funcao dos objetivos supracitados. Além de tornar possivel
o aprofundamento dos conhecimentos cientificos e académicos que guiam as praticas

escolares.
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Assim, consideramos que proporcionar praticas de ensino pelos caminhos aqui
tracados permite ao estudante refletir acerca de seu nivel de compreensao do texto-
matriz, das relacbes que estabelece com o outro — possivel leitor de seu texto — das
caracteristicas teméaticas, composicionais e estilisticas do género. Logo, produzir um
texto de modo processual por meio de etapas bem definidas pode levar o estudante a
compreender a organizacdo do discurso e, consequentemente, 0S seus objetivos
comunicativos.

Sabendo-se que a producao textual deve ser concebida como préatica social
aliada aos objetivos definidos previamente, uma metodologia de trabalho dinamica e
motivadora, que faca circular os conhecimentos adquiridos, exigira pesquisa e
aprofundamento em diferentes aspectos. Para isso, optou-se por um trabalho com
textos adequados a realidade e as necessidades dos estudantes, que permitisse
incluir atividades significativas, de forma que eles viessem a escrever textos que
estivessem direcionados a um publico especifico (no caso, outros colegas, familiares,
outros professores e gestores).

Dessa maneira, acreditamos que a base teorica aqui apresentada, permite
imergir os estudantes em praticas de linguagem que favorecam ultrapassar os limites
tradicionais da escola, por meio de atividades de producao textual com fungéo social
e cultural, além de estimular praticas de multiletramentos, o que pode conectar 0s

conteudos curriculares as situacdes de vida em sociedade.
1.3 As Narrativas de memoéria/de vida e o sujeito narrador

Narrar € uma atividade que faz parte das relacbes em sociedade, estamos
frequentemente narrando acontecimentos ou eventos que vivenciamos, assim, essa
€ uma atividade discursiva e social que surge do seio familiar para a vida. A ela somos
expostos desde cedo por meio do convivio com nossos avés, por exemplo, que
adoram partilhar histérias de momentos vividos. Bosi (1994) nos explica, entretanto,
gue a arte de contar historias e compartilhar experiéncias tem decaido e isso ocorre
em virtude do triunfo da informacédo que so6 interessa e tem valor enquanto novidade,
no instante em que surge (BOSI, 1994, p. 87).

Depreendemos, portanto, que o ato de narrar € uma atividade fundamental para
a partilha do saber e de acontecimentos vividos socialmente, além de configurar-se

como uma atividade basica de linguagem que tem origem no social. Por isso,
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pretendemos conceber uma metodologia de ensino com base nas narrativas de
memoaria/de vida por considerarmos que essa manifestacdo discursiva nos permite
inserir 0 estudante em uma atividade textual no contexto em sociedade, pois sob o
nosso ponto de vista, o ensino de lingua portuguesa deve ser centrado numa
concepcao socio-historica e dialdgica.

Portanto, nesta pesquisa, estudamos a construcdo de narrativas a partir de
experiéncias vividas e contadas pelos idosos de uma comunidade, por acreditarmos
gue tal atividade pode possibilitar a valorizacdo da troca de experiéncias, além de
permitir que os discentes tirem delas, licbes de vida e conhecimentos. Assim,
ressaltamos a importancia do estudo do género “narrativas de memaria/de vida” para
a analise e compreenséo da realidade social e, consequentemente, para a realizacéo
de préticas de producdes escritas de modo dialdégico, com funcéo histoérica, social e
cultural em sala de aula.

Tendo em vista que essas construgdes textuais sao composicoes que
promovem o dialogo entre o mundo da cultura e o mundo da vida, como também entre
as vozes do passado e as vozes do presente (BAKHTIN, 2003), o texto literario nédo
pode ser concebido, apenas, como manifestacdo de uma individualidade,
considerando-se o atravessamento de vozes e de discursos alheios que se inscrevem
na voz daqueles que contam e/ou participam da histéria. Nesse viés, a voz do narrador
€ vista como um espaco democratico, em que as vozes participam com ele de uma
interacdo viva e tensa (BAKHTIN, 2003).

Assim, as narrativas de vida, mesmo quando estao sob a responsabilidade de
apenas uma pessoa, trazem aspectos relacionados ao coletivo (familia, amigos, etc.),
pois, de acordo com Bakthin (1997), € por meio do dialogo com outros enunciados
gue a autoria € manifestada. Desse modo, os familiares e as demais pessoas da
comunidade, na qual residem os idosos entrevistados, constituem o conjunto € o
dialogo das vozes sociais existentes nas narrativas produzidas.

Portanto, por meio das narrativas de memodria/de vida, somos levados a
conhecer nas raizes e matrizes, a fala de um avo, avo, pai, o universo de uma mae, a
terra, como também mestres, amores e trabalhos encontrados pelo caminho. Muitas
sdo as ressonancias que podem emergir quando voltamos ao passado e dessa
infinidade de vozes brotam as narrativas de memdéria/de vida, num diadlogo entre o

passado e o presente, como também, com o0 mundo no qual vivemos.
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Dessa interacdo, nasce a nossa subjetividade, logo ao despertar a
subjetividade do sujeito-narrador, essas narrativas se tornam humanizadas e também
humanizantes num tempo e espaco vivido por permitir acessos a busca do homem
pela significagdo da sua existéncia no mundo, a partir da constante relacéo social que
mantém com 0S outros no seu cotidiano.

Destarte, memoria e narrativa sdo uma perfeita combinacdo para a
compreensao da realidade e também da prépria subjetividade uma vez que por meio
delas é possivel nos apropriarmos da nossa histéria como sujeitos singulares: autores,
atores, contadores da nossa narrativa, além de possibilitar nossa relacdo com o
mundo e com 0s outros. Ao estabelecer essa relagdo do texto com a memoria e dela
com a sociedade, percebemos como € extraordinaria a literatura, pois, por meio dela,
€ possivel fazer simetria entre o texto e a vida, e dessa dialética, nasce a arte, a
imaginacgéo, o pensamento simbdlico, a oralidade, a cultura popular, a ludicidade, voz,
sonho e poesia. (CANDIDO, 2006).

Compreendemos também que a trama memorialistica ressignifica a
experiéncia vivida, a qual, pela reinven¢ao do passado, pode assumir também a forma
da narrativa do imaginario, pois partem da imaginacdo de quem as cria. Nesse
tocante, a narrativa memorialistica € um género que faz a intercalacdo entre ficcao e
histéria, entre o real e o imaginario, entre o natural e o maravilhoso, entre o consciente
e o inconsciente e transita entre os fatos e os devaneios na relacdo entre a imaginacéo

e as lembrancas da memodria. Acerca disso, Bosi nos explica que:

O convivio de inconsciente e consciente é ora tenso, ora distenso. Tenso
quando a percepc¢éo-para-acdo domina o comportamento. Distenso, no caso
de o passado alargar o presente: O espirito humano pressiona sem parar, com
a fatalidade da memoéria, contra a porta que o corpo lhe vai entreabrir; dai os
jogos da fantasia e o trabalho da imaginacao — liberdade que o espirito toma
com a natureza. (BOSI, 1994, p. 52).

Depreendemos que, nas narrativas de vida, o sujeito narra o acontecimento
vivido a partir de sua subjetividade e analisa o fato a partir da sua posi¢ao no espaco
social, construindo sua narrativa de acordo com sua concepcdo de mundo e
percepcéao de si mesmo. Ao contar sua histoéria, o sujeito busca fios que os conduzem
na trama do modo como eles querem narrar, recorrendo também a sua imaginacao.
Logo, se as narrativas de memoria/de vida constituem-se em uma forma para se

trabalhar o passado dos individuos, o cotidiano e as experiéncias sociais, elas também
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permitirdo uma percepcao sobre o0 que as pessoas pensam, uma reflexao sobre o que
viveu, o porqué de determinadas escolhas e nesse dialogo, acreditamos que:
N&o ha evocacdo sem uma inteligéncia do presente, um homem nao sabe o
gue ele é se néo for capaz de sair das determinagGes atuais. Aturada reflexao
pode preceder e acompanhar a evocacdo. Uma lembranca é diamante bruto
que precisa ser lapidado pelo espirito. Sem o trabalho da reflexdo e da
localizacdo, seria uma imagem fugidia. O sentimento também precisa

acompanhé-la para que ela ndo seja uma repeti¢cdo do estado antigo, mas uma
reaparicdo. (BOSI, 1994, p.81).

Portanto, por meio dessas formas textuais (criadas com base na “evocagao”,
na “lembranca”, no “trabalho de reflexdo” etc.), podemos estudar as dimensdes dos
sentidos, dos sentimentos e das mentalidades, como fazem outros géneros, como 0s
relatos literarios, contos, crénicas, entre outros.

Nessas narrativas, a memaria, o imaginario e a linguagem, que sao elementos
da subjetividade, estdo inter-relacionados a tessitura memorialistica do discurso
materializado, aproximando-nos dos universos referenciais e transferenciais das
nossas narrativas de vida. O foco ndo esta, somente, nos fatos vividos, mas na
interpretacdo do vivido, até porque “em literatura, jamais temos de haver-nos com
acontecimentos ou fatos brutos, e sim com acontecimentos apresentados de
determinada maneira” (TODOROV, 1968, p.41). Além disso, toda narrativa de historia
de vida pertence a um contexto de escritura, historico, social e ideolégico.

Logo, as historias reais e ficcionais ou, ainda, a juncao delas — pois ficcionamos
o real — tornam-se limitadas quando estdo vinculadas somente aos livros didaticos,
literarios ou historicos. As nossas historias singulares podem também ser contadas e
escritas por n6s mesmos, por meio de nossas reminiscéncias e expectativas de
mundo e ser estudadas no contexto escolar.

Contudo, ao decidir pesquisar sobre as narrativas de memoria/de vida,
deparamo-nos com a falta de referéncias bibliograficas que discutissem esse
fendbmeno discursivo na perspectiva de um género em sua construcdo compaosicional,
teméatica e estilo a ser ensinado em sala de aula. Assim, os conhecimentos, que aqui
empreendemos, objetiva contribuir com os professores de lingua portuguesa que
desejem abordar esse género em sala de aula por meio de uma pratica de escrita
processual, sistematica e metodoldgica.

Ao mobilizarmos o0s conhecimentos literarios para a compreensdo desse

género discursivo, percebemos a sua relagdo de aproximacdo com o género literario
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conto, haja vista que igualmente as narrativas de memoria/de vida, o conto é uma
narrativa em que “arma-se um conflito que deve ser Unico e o mais importante na
trajetdria da personagem [...], além do drama apresentar fim em si préprio, compondo
uma unidade de comego, meio e fim” (MOISES, 1978, p. 21).

Ainda na relagéo intrinseca entre esses dois géneros, destacamos a brevidade,
fator que os diferencia da novela ou do romance, por exemplo, os quais tendem a ser
mais longos. As narrativas de vida assim como o0 conto sdo univalentes, logo, sua
dramaticidade gira em torno de um Unico conflito e os demais acontecimentos irdo
volver-se em torno deste nucleo, fluindo para um Unico desfecho. Dialogando com
essa ideia, destacamos o conceito do género conto mobilizado por Moisés (1978, p.
20):

Trata-se, pois, de uma narrativa univoca, univalente. Constitui uma unidade
dramatica, uma cédula dramatica. Portanto, gravita em torno de um sé conflito,
um soO drama, uma s6 agdo: unidade de acéo. Para entender nitidamente essa
unidade dramatica, temos de considerar ainda outro aspecto da questéo: todos
os ingredientes do conto levam para um mesmo objetivo, convergem para um
mesmo ponto (MOISES, 1978, p. 20).

Além do que ja foi apresentado, sobre a relacdo de proximidade entre estes
dois géneros aqui discutidos, apresentamos, de modo breve, outras relagbes entre
eles, segundo Moisés (1978), a saber:

Os dois abordam o espaco da acdo de modo limitado: uma sala, um quarto,
uma rua, uma casa etc. E mesmo quando outros lugares sdo mencionados, um Unico
conter4 a tdnica dramatica, visto que se caracterizam como um acontecimento
singular na vida do sujeito narrador. Em relag&o ao tempo, o acontecimento se destaca
em uma unidade de tempo, seja um dia, uma hora, ou uma noite.

No enredo dos contos, ha sempre um enigma a ser desvendado e a narrativa
vai se desenvolver em torno do desfecho dele, que geralmente se da de forma
inesperada, mas coerente com o contexto, desenvolvido em comec¢o, meio e fim
(MOISES, 1978). Construcdo que, do mesmo modo, aparece nas narrativas de
memoria/de vida.

As personagens também tendem a ser poucas, pois, geralmente, s6 surgem
agquelas que estdo diretamente no conflito, mas se ocorrer de conter mais
personagens irdo desenvolver papéis secundarios de pouca importancia, tidas como
planas e que nao interferirdo no desenvolvimento da narrativa. Ressaltamos que nas

narrativas memorialisticas, o foco narrativo, ou ponto de vista, pode ser empregado
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tanto na primeira quanto na terceira pessoa. Porém, no conto, os conflitos e os dramas
residem na fala das pessoas, nas palavras proferidas, ou seja, por meio do dialogo
“com o mutuo ato de ouvir e o matuo ato de falar”. (MOISES, 1978, p.28).

De acordo com Moisés (1978), esse didlogo pode acontecer de modo direto,
no qual os personagens falam diretamente, ou de modo indireto, no qual o narrador
resume a fala das personagens, contando por eles, ou de modo indireto livre que
consiste na fusdo dessas duas formas discursivas. O contexto discursivo das
narrativas de memoéria também permite a utilizacdo dessas trés formas de discurso,
ficando a critério do autor-criador (narrador), pois € quem enuncia a histéria.

Para Genette (1971), a informacao diegética que se encontra num determinado
nivel de consciéncia possibilita uma posicdo afetiva, ideoldgica, ética e moral em
relacdo a uma dada informacéo. Assim, de acordo com esse autor, existe o narrador
autodiegético — aquele que é o narrador da histéria e relata suas proprias experiéncias
como personagem principal. E o narrador heterodiegético — aquele que relata uma
histéria a qual ndo conhece, ou seja, ndo faz parte do universo diegético e, portanto,
nao € personagem dessa historia. Os dois se distinguem, exatamente, porque o
primeiro conta uma histéria que é conhecida por sua experiéncia de testemunha
direta. Enquanto que o segundo assume uma posicao de autoridade e manipulacéo
em relagdo a uma narrativa vivida por alguém. Podemos confirmar essas diferencas
de posicbes assumidas pelo narrador de acordo com Todorov (1971), o qual afirma

que:

[...] da posicdo do narrador depende a visdo das coisas, com a qual o leitor
pode se solidarizar ou a que ele pode se opor. Quando lemos, contamos ou
ouvimos uma histéria, estamos na companhia do narrador, que, ao narrar,
deixa suas marcas é ele que nos faz ver a acdo pelos olhos de tal ou tal
personagem, ou mesmo por seus préprios olhos, sem que Ihe seja por isto
necessario aparecer em cena. E ele, enfim, que escolhe relatar-nos tal
peripécia através do didlogo de dois personagens ou mesmo por uma
descricao ‘objetiva’ (TODOROV, 1971, p. 245).

Nesse processo de alteridade, o outro € de fundamental importancia, pois é na
interacdo entre 0 eu e 0 outro que ambos se incluem mutuamente, numa relagéao
reciproca, se definindo na triade eu para mim, outro para mim e eu para o outro, numa

acao concreta. Essa acdo se materializa no ato, no discurso e exige uma
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compreensao responsiva e responsavel de ordem ética e cognitiva dos sujeitos em
interacado, situados no tempo histérico e cultural. Nesse contexto,
Devo identificar-me com o outro e ver o mundo através de seu sistema
de valores, tal como ele o vé; devo colocar-me em seu lugar, e depois,
de volta ao meu lugar, completar seu horizonte com tudo o que se
descobre do lugar que ocupo, fora dele; devo emoldura-lo, criar-lhe um

ambiente que o acabe, mediante o excedente de minha visédo, de meu
saber, de meu desejo e de meu sentimento. (BAKHTIN, 1997, p.45)

Bakhtin (2006, p. 96) afirma que “para o falante nativo, a palavra ndo se
apresenta como um item de dicionario, mas como parte das mais diversas
enunciacgdes dos locutores A, B ou C de sua comunidade e das multiplas enunciagcbes
de sua propria pratica linguistica”. Logo, nas narrativas de memoéria/de vida, o narrador
seleciona as palavras do contexto da vida onde foram impregnadas de julgamentos
de valor.

Nesse sentido, ao produzirem as narrativas de vida, os estudantes se portam
como autores que inscrevem a vida do outro, dando-lhe acabamento estético, e
retiram as palavras “impregnadas de julgamentos de valor” do cotidiano da vida rural,
ou seja, do cotidiano da vida real, do que foi vivido pelos idosos. Portanto, na narrativa
de memoria, produzida a partir da histéria do idoso, o estudante (autor-criador)
assume uma posicao externa que permite dar forma e acabamento estético a
personagem e ao mundo habitado por ela. Esse acabamento € realizado no
dialogismo das vozes do autor e do “outro” que o completa, discorda, afirma, refuta,

entre outras coisas. Logo,

[...] nesse excedente de visdo e conhecimento do autor, sempre determinado
e estavel em relacdo a cada personagem, € que se encontram todos o0s
elementos do acabamento do todo, quer das personagens, quer do
acontecimento conjunto de suas vidas, isto é, do todo da obra (BAKHTIN,
2003, p.11).

7

Até mesmo quando uma obra é autobiografica, o autor deve olhar para si
mesmo com os olhos do outro, haja vista que “com um soé e Unico participante nao
pode haver acontecimento estético, pois ndo posso ser o autor de meu proprio valor,
assim como nao posso pegar-me pelos cabelos e icar-me” (BAKHTIN, 1997 p. 73).
Logo, a consciéncia absoluta, que ndo tem nada que |Ihe seja transgrediente, nada

distanciado de si mesma e que a limite de fora, ndo pode ser transformada em



34

consciéncia estética, numa posicao de distancia axioldgica, pois personagem e autor
estdo fundidos em um todo Unico. Entdo, podemos concluir a esse respeito que
0 corpo nao é algo que baste a si mesmo, tem necessidade do outro, de outro
gue o reconheca e lhe proporcione sua forma. Apenas o corpo interior — a

carne pesada — é dado ao homem, o corpo exterior do outro é apenas pré-
dado e deve ser objeto de uma atividade criadora. (BAKHTIN, 1997, p. 69).

Neste viés, cada estudante sera levado a revisitar suas experiéncias pessoais
a partir da partilha dos conhecimentos e acontecimentos advindos da mesma
comunidade e grupo social dos quais eles e suas familias fazem parte. Portanto, ao
perceber valores e reminiscéncias que dialogam com o seu modo de vida e agir no
espaco social, os estudantes tomaréo consciéncia de si e do mundo. Isso € possivel
porque

[...] a percepcdo de mim como outro, minha exterioridade - a minha existéncia
para o outro - tende a concentrar-se na minha autoconsciéncia; ocorre uma
volta a mim mesmo para um uso interessado da minha existéncia tal como ela
aparece ao outro. Entdo meu préprio reflexo no outro, 0 que sou para o outro,
transforma-se em meu duplo, um duplo que forca a entrada na minha
consciéncia, turva-lhe a limpidez, e me desvia de uma relacdo direta comigo
mesmo (BAKTHIN, 1997, p.77).

Para Bakthin (1997), o autor é quem pensa teoricamente, contempla
esteticamente e age eticamente. Desse modo, € o autor-criador que busca, por meio
da relagé@o enunciativa, uma totalidade de sentido na unidade da obra, é o responsavel
pelo discurso e, desse modo, comp8e uma organizagao estética do género (narrativas
de vida) com base na posicao valorativa sobre o tema que, para essas historias, é a
vida cotidiana.

O estudante-autor cria sua forma de linguagem e edifica uma arquitetdnica
para atuar e compor a sua obra, assumindo sua posi¢céo autoral e expressando seu
mundo segundo sua viséo estética, contudo, de acordo com Bakhtin (1997), o discurso
do autor ndo pode abranger todos os pontos de vista e concluir de fora o discurso do
herdi. Para influir na trajet6ria do heréi, é preciso dialogar com ele, portanto, o outro
tem papel fundamental na constituicdo dos sentidos no discurso do locutor. Constata-
se assim que nenhuma palavra € nossa, mas repleta da voz do outro. A palavra do
herdi e a palavra sobre o herdi sdo determinadas pela atitude dialogica face de si
mesmo e face ao outro.

Ainda nesse contexto de busca pela compreenséo acerca das narrativas de

memoaria/de vida, ressaltamos o conceito de Labov (1997), o qual nos propde um
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conceito de narrativa como um modo de recapitular experiéncias passadas,
combinando uma sequéncia verbal de oracdes com uma sequéncia de eventos que
tenha (se infere ter) ocorrido. O autor ressalta que o que torna a recapitulacdo de
experiéncias uma narrativa, e nao um relato, é o fato de ela se referir a um
acontecimento especifico e ndo a habitos ou a¢des recorrentes.

Percebemos a partir dos apontamentos de Labov (1997) que a narrativa de
memoaria/de vida se difere do relato de experiéncias. De acordo com Perroni (1992),
este Ultimo constitui-se de “narrativas construidas para recuperar linguisticamente
uma sequéncia de experiéncias pessoais pelo narrador” (PERRONI, 1992, p.75,
grifo nosso), enquanto as narrativas de vida sao construidas a partir de uma sucessao
de acbes sobre uma experiéncia vivida por um ou VAarios sujeitos em um tempo e
espaco. Logo, a narrativa de vida se relaciona a um acontecimento singular (LABOV,
1972) e ndo a registros de uma sucessdo de varios acontecimentos que ndo se
desenvolvem em um enredo.

Ainda de acordo com Labov (1997 apud BASTOS, 2005, p. 3) “o ponto da
narrativa significa sua razao de ser ou motivo pelo qual ela é contada”. Assim, quando
nao tem um ponto, uma narrativa costuma provocar reacdes dos ouvintes do tipo: “E
dai? Por que vocé esta falando sobre isso?” Além disso, a narrativa deve ser contavel
e, para tanto, deve fazer referéncia a algo extraordinario, logo, eventos banais nao se
prestam a ser contados.

Segundo esse autor, a composicdo de uma narrativa possui 0S seguintes
elementos: resumo/prefacio, orientacdo, acdo complicadora, resultado ou resolucgéo,
coda e avaliagdo e podem ser abordados nas narrativas por meio de respostas as

seguintes perguntas:

Resumo: de que se trata?

Orientacdo: quem, onde, 0 que, quando?

Ac¢éo complicadora: entdo aconteceu o que?

Avaliacao: e dai?

Resultado ou resolucéo: no fim aconteceu o que?

Coda: elemento da narrativa menos encontrado; ndo é uma resposta as
perguntas anteriores; ela elimina questdes; sinaliza que as perguntas da acao
complicadora e da avaliagdo ndo s&o mais relevantes (LABOV, 1972, p. 370).

Desse modo, o resumo € uma sintese do que trata a narrativa, a natureza do
seu conteudo; a orientagcdo apresenta referéncias ao local, tempo e pessoas
envolvidas (Onde? Quando? Quem?); a agcdo complicadora se trata da sequéncia dos

acontecimentos e acdes que formam o corpo da narragdo com posterior apresentacéo
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do evento inesperado ou climax; a avaliacdo € parte em que o narrador apresenta
suas emocoes); a resolucdo é uma solucao — o resultado —, ou seja, € uma resposta
a pergunta: “isso acabou?”), por ultimo, a coda: uma sentenca final que retorna a
narrativa ao tempo do falante, impedindo a questdo “Entdo, o que aconteceu?”

A composicao apresentada por Labov dialoga com os elementos da narrativa

apresentados por Othon Garcia (2001), a saber:

0 qué: o fato, a acéo (enredo);

quem: personagem (protagonista(s) e antagonista(s));
como: o modo como se desenrolou o fato ou a¢éo;

quando: a época, 0 momento em que ocorreu o fato;

onde: o lugar da ocorréncia;

porqué: a causa, razao ou motivo;

por isso: resultado ou consequéncia (GARCIA, 2001, p. 255)

Nas narrativas de memaria/de vida, “0 qué” se refere a experiéncia em si, ao
que sucedeu. O “quem” faz alusdo aos idosos e as pessoas que participaram do
acontecimento, que concentram diversidade cultural e estabeleceram interacdes
variadas no espaco e épocas vividos. “Como” é a apresenta¢cdo da sucessao de acdes
vivenciadas até acontecer o climax e o desfecho da histéria. O “quando” se refere ao
tempo, fase da vida do idoso, em que ocorreu o acontecimento singular em sua vida.
“‘Onde” é o espago em que aconteceram as experiéncias, momento em que se pode
contextualizar o ambiente no qual o evento aconteceu, a cidade, a casa etc. O
“porqué” versa sobre as causas, razdes e motivos pelos quais 0 evento ocorreu.

Esses elementos sdo essenciais para a composicado e organizacdo de uma
narrativa, porém, é fundamental que o estudante tenha nocéo da ideia central da
histéria contada, bem como porque ela se torna singular e digna de ser narrada e
compartilhada, por isso, é imprescindivel um planejamento do texto pelo discente.

Salientamos que o0s elementos da narrativa sintetizados por Garcia se
complementam aos evidenciados por Labov, pois o aporte laboviano destaca os
elementos: “avaliacdo” e “coda”, os quais orientam e facilitam a organizacdo das
revelacOes, das sensacdes e impressdes diante da experiéncia vivida, orientando o
estudante para criacéo e producédo de sentidos para além da descri¢do. Visto que na
concepcao de Labov (1997), narrar ndo € apenas uma representacdo do passado,
mas principalmente uma experiéncia que se torna contavel porque precisa ter um
lugar na biografia do falante. Desse modo, os eventos vividos serdo social e

emocionalmente avaliados.
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Bastos (2005) nos explica que Labov (1997) relaciona o teor de reportabilidade
de uma narrativa com o de credibilidade, assim, para uma narrativa ser contavel e
aceita como verdadeira, ela deve conter um evento extraordinario e, com isso, tocar o
ouvinte, evitando a seguinte pergunta “e dai”? “Por que vocé esta contando isso?”
“Qual o sentido do que esta sendo contado?” Desse modo, quanto mais credibilidade
uma narrativa conseguir transmitir, mais reportavel ou contavel ela se tornara. Logo,
€ necessario que o texto ofereca evidéncias do que se reporta para que seja aceito
como verdade.

Colaborando com a ideia de narrativa na perspectiva social aqui compreendida,
mobilizamos também, de modo complementar, a definicdo de Linde (1993) que

considera a narrativa de vida da seguinte forma:

Uma histéria de vida consiste em todas as historias e unidades de discurso
associadas, como explicacdes e cronicas, e as conexdes entre elas, contadas
por um individuo durante o periodo de sua vida que satisfaca a dois critérios:
1- As histdrias e unidades de discurso contidas na histéria de vida tem como
sua avaliagéo priméaria um ponto sobre o orador, ndo um ponto geral sobre a
maneira como 0 mundo é:

2- As histérias e as suas unidades de discurso associadas tém a
reportabilidade estendida; isto é, elas sdo contaveis e sdo contadas e
recontadas ao longo de um periodo de tempo (LINDE, 1993, p. 21, traducao
nossa).2

Assim, essa perspectiva vé a narrativa como construgdo situada na
experiéncia, que ajuda a compreender como organizamos nossos discursos e lidamos
com a ordem social em nossas historias. De modo amplo, Linde (1993) considera
essas narrativas como unidades que sao sociais, discursivas e funcionam para a
criacdo e manutencao de identidades, pois quando contamos histérias dessa
natureza, estamos dizendo que tipo de pessoa somos e, desse modo, marcamos a
existéncia em um mundo social de acordo com critérios de propriedade e aceitacao
cultural. Logo, ao contarmos historias, transmitimos o sentido de quem somos e
também construimos relagbes com 0s outros e com o contexto em gue vivemos, com

isso, dialogamos com Bakthin (1997, p.76), quando afirma que

2 A life story consists of all the stories and associated discourse units, such as explanations and
chronicles, and the connections between them, told by an individual during the course of his/her lifetime
that satisfy the following two criteria;

1. The stories and associated discourse units contained in the life story have as their primary evaluation
a point about the speaker, not a general point about the way the world is.

2. The stories and associated discourse units have extended reportability; that is, they are tellable and
are told and retold over the course of a long period of time.
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[...] devo, em meus valores, situar-me fora da minha prépria vida e perceber-
me como outro entre 0s outros; a operacgao é facil no abstrato, quando me
coloco num ponto em que compartilho uma norma comum com 0s outros (na
moral, no direito), uma lei estabelecida pelo conhecimento (fisiolégica,
psicolégica, social) (BAKTHIN, 1997, p. 76).

Nesse contexto, podemos afirmar que “as narrativas nao sao mais
consideradas como representacdes diretas e transparentes de eventos passados,
mas como recontagens seletivas e contextualizadas de lembrancas de eventos”
(BASTOS, 2005, p. 11), pois quando narramos nhossas experiéncias passadas,
“somos guiados pelo filtro de nossas emogdes, o que nos leva a frequentemente
transformar e recriar essa experiéncia” (BASTOS, 2005, p. 11). Destarte, ao
contarmos nossa historia, podemos transformar nossas lembrancas Ihes dando novas
interpretacdes ao recriarmos o contexto do fato narrado, assim podemos rever e
criticar nossas acgdes passadas, transportando emocdes para elas. A esse filtro critico
e afetivo por meio do qual construimos nossas historias relaciona-se 0s nossos
valores, crencas, cultura e historia, o que dialoga com o seguinte posicionamento:

Minhas rela¢Bes emotivo-volitivas com o corpo exterior do outro sdo imediatas,
e é apenas numa relacdo com o outro que vivo de maneira imediata a beleza
do corpo humano, ou seja, esse corpo comega a viver para mim em um nivel
de valores totalmente diferentes, inacessiveis a percepcao interna e a visao
fragmentaria que tenho de mim mesmo. Apenas o outro € encarnado para mim
em termos de valores e de estética do corpo interior ou do corpo exterior, do
ponto de vista subjetivo ou objetivo, conforme nos baseamos em nossa prépria
vivéncia ou na vivéncia do outro; no primeiro caso, o fundamento é a categoria

dos valores do eu, a qual se vinculara o outro, €, no segundo, a categoria do
outro, que englobard a mim também (BAKTHIN, 1997, p. 70 -71).

Neste tocante, ressaltamos que essas histdrias sao construcdes dialdgicas de
um “eu” situado social e historicamente, o qual o estudante sera levado a
compreender, interpretar e recriar. Portanto, ao produzir as narrativas, cada estudante
sera colocado como um sujeito/narrador que interpreta e tem consciéncia de si, nesta

realidade.
1.4 Narrativas de memaria/de vida — um género discursivo

Pautados na viséo bakhtiniana sobre o conceito dial6gico da linguagem e tendo
em vista que o ensino de lingua portuguesa é orientado pela concep¢ao de lingua

enquanto fendmeno social da interagcdo verbal, adotamos a concepc¢éo de género do
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discurso, considerada como uma construgdo social, relativamente estavel que se
realiza em forma de enunciados concretos e Unicos, orais ou escritos, e se constitui a
partir do funcionamento das esferas (ou campos) nos quais circula, alinhados as
situagdes de comunicacdo em sociedade (BAKHTIN, 2016).

As narrativas de memdéria/de vida se constituem numa atividade humana que
como qualquer outra, requer o uso da linguagem, cumprindo um propésito
comunicativo numa dada situagao social, estabelecendo, assim, relacdes discursivas.
Logo, acreditamos que por meio do estudo e da producdo desse género em sala de
aula, torna-se possivel desenvolver préaticas de producdo textual que possibilitam
atividades significativas situadas no contexto social.

O estudo das narrativas de vida possibilita a aplicacdo de uma atividade social,
porque ao provocar o resgate de lembrancas vivenciadas em uma comunidade, séo
atualizadas para o presente, ndo apenas a histéria e as memorias de um individuo,
mas também a memoaria e histéria do grupo social ao qual esse sujeito pertence. Logo,
percebe-se que essa atividade discursiva permite relacionar uma pratica comum em
sociedade a uma forma textual convencionalmente ensinada em sala de aula, ou seja,
0 estudo da narrativa. E desse modo, € possivel realizar uma atividade discursiva,
dialégica e interacional.

Neste tipo de atividade, ao construir as suas narrativas a partir da histéria de
vida do idoso, o estudante acaba manifestando o seu ponto de vista de forma ativa
acerca da palavra do outro, por meio do discurso citado que € “um discurso dentro do
discurso, o enunciado dentro do enunciado, mas ao mesmo tempo é também o
discurso sobre o discurso, o enunciado sobre o enunciado.” (BAKHTIN, 2006, p. 249).

E importante ressaltar que diante da histéria do idoso, o estudante assume um
ato responsivo e estético ao escrever a narrativa de vida, porque ha um acabamento
e ndo uma finalizag&o entre o “eu” e “o outro”, pois a maneira como o estudante (autor-
criador) organiza suas ideias e seu modo de pensar estd em permanente interacao
com o outro, sendo assim, a estética, ou seja, a maneira de organizar o seu discurso
estd em dialogo com o que foi vivido pelo idoso.

Nessa perspectiva, refletimos com base em Bakhtin (2016) que ndo ha como
considerar o texto produzido pelo estudante como um objeto homogéneo, produzido

por um sujeito também homogéneo, mas um objeto heterogéneo, produto de um
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sujeito também heterogéneo, porque sempre comporta constitutivamente em seu
interior outros discursos.

Tomando por base essa visdo, entende-se que os discursos ndo sao formas
sintaticas de transmissédo das falas alheias, mas pontos de vista, representacdes da
interacdo entre o sujeito-narrador e suas posicoes axioldgicas.

Assim, de acordo com Bakhtin (2006), a maneira de integrar “o discurso de
outrem” no contexto narrativo reflete as tendéncias sociais da interacdo verbal numa
época e num grupo social dado. Logo, as formas sintaticas diretas ou indiretas do
discurso do outro ndo sdo apenas esquemas padronizados para citar o discurso. N&o
obstante, esses esquemas e suas variantes sé podem ter surgido e tomado forma de
acordo com as tendéncias dominantes da apreensdo do discurso de outrem
(BAKHTIN, 2006). De tal modo, como o sujeito € constituido historicamente, ocupa
diversas posi¢cOes enunciativas que emergem seu discurso a partir do outro,
manifestando ativamente seus conhecimentos por meio de seu ponto de vista a partir
do discurso alheio, 0 que possibilita ser o construtor do seu discurso. Logo, para
Bakhtin (2016), a presenca da palavra do outro no discurso vai além das questdes
sintaticas e estruturais, envolve também questdes de sentido.

De acordo com os pressupostos bakhtinianos, o discurso direto que € uma das
formas de discurso citado, significa uma retomada de outra enunciacédo e ndo uma
transmissao desinteressada de uma forma, e por isso, as estratégias empregadas na
reproducéo do discurso de outrem expressam tons valorativos, revelando, assim uma
tomada de posicdo. Destarte, o discurso citado ndo se exaure na citacao, ja que citar
nao significa apenas repetir, mas também estabelecer uma relagéo entre o discurso
gue cita e o discurso citado numa interacdo dinamica dessas duas dimensoes.

[...] ndo sdo palavras 0 que pronunciamos ou escutamos, mas verdades ou
mentiras, coisas boas ou mas, importantes ou triviais, agradaveis ou
desagradaveis etc. A palavra esta sempre carregada de um contetdo ou de
um sentido ideoldgico ou vivencial. E assim que compreendemos as palavras

e somente reagimos aquelas que despertam em nds ressonancias ideoldgicas
ou concernentes a vida (BAKHTIN, 2006, p. 96).

Em face da atitude responsiva ativa do outro perante o enunciador, o enunciado
pressupde sempre, conforme Bakhtin (2016), uma apreciacdo valorativa. Por conta
disso, o discurso alheio esta sujeito a diversas interpretacdes e transformacdes de
sentido, pois tanto 0 ato de selecionar como de inserir obrigam o sujeito a pensar,
julgar, pesar e avaliar, por isso que a concepc¢dao dialdgica da producéo do dizer, por
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meio de outros discursos, é sempre ativa e dindmica. Desse modo, alicercados na
concepcao dialdgica da linguagem (BAKHTIN, 2006), podemos dizer que a nossa fala
nao pertence s6 a nés. Nela, ecoam muitos discursos, muitas vozes, as vezes
explicitas, as vezes silenciadas. Observa-se, entdo, que o discurso do outro revela a
presencga do heterogéneo na constituicdo do discurso.

Logo, frente a apreensdo apreciativa do discurso de outrem (do idoso), os
estudantes podem reagir de diferentes maneiras, compreendendo e registrando o seu
ponto de vista, de formas mais ou menos passivas. A apreciacdo estabelece a
compreensao responsiva como determinante das escolhas feitas pelo falante no
momento da enunciacdo e € responsavel pela criatividade nas mudancas de
significacdo, que sdo sempre reavaliactes. Desse modo, as escolhas realizadas estao
Sujeitas aos aspectos sociais, ideologicos e emocionais, por isso, quando utilizadas
no enunciado concreto, fazem nascer a emoc¢do, 0 juizo de valor, a expressao
(BAKHTIN, 2006).

Nesse contexto, para muito além da producdo de relatos informativos, é
objetivo desta proposta, orientar o estudante a organizar as a¢des vividas de sujeitos
sociais em forma de discurso narrativo com vistas a desenvolver a capacidade de
contar. Percebe-se que nesse contexto, as narrativas contadas sao um importante
agente de socializagdo, uma vez que os idosos transmitem padrdes recorrentes de
sua época que podem levar o estudante a perceber os papéis e relagdes que fazem
parte da cultura e da sociedade em que eles vivem, compreendendo a partir das
histérias de vida dos idosos, as tematicas que as permeiam, como sofrimento, dor,
morte, desestruturagdo social, amor, relacdo familiar, bem como familia/escola e
sociedade. Isso permite a observacao de varios conflitos provenientes do contexto
social, da época vivida, o que pode proporcionar o desenvolvimento dos valores
referentes ao convivio social.

Portanto, as “estOrias estdo nas mais diversas instancias de nossas vidas e
estuda-las é uma forma de compreender a vida em sociedade. Nessa atividade de
narrar, ndo apenas transmitimos o sentido de quem somos, mas também construimos
relacbes com os outros e com o mundo que nos cerca” Bastos (2005, p.74).

Salienta-se que produzir narrativas por meio de historias vivenciadas pelos
idosos de Salgado/SE possibilita o resgate de lembrangas, costumes e tradi¢coes

locais por meio do discurso, além de promover a interacdo entre a escola e a
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comunidade do bairro e permitir uma atividade social muito relevante de da voz a
essas pessoas, que em sua maioria sao esquecidas, e também aos estudantes.
Assim, a atividade de produzir narrativas a partir da historia do idoso permite uma co-
construcdo, como também possibilita que o estudante se reconheca como membro
daquela comunidade junto com o idoso, pois “[...] ao contar estdrias, co-construimos,
ao mesmo tempo, o sentido de quem somos e o sentido do mundo em que estamos.
[...]” (BASTOS, 2005, p.76).

1.6 Memoéria e narrativa

Memodria e narrativa sdo elementos inseparaveis, pois para contar uma histéria,
€ preciso ter um conhecimento prévio, ter consciéncia da organizacdo e de como se
constréi uma narrativa. Para tanto, a nossa memoria pode ser ativada a qualquer
momento, a fim de registrar e resgatar lembrancas. Nessa perspectiva, a memoria,
além de funcionar como elemento da narrativa, desencadeia eventos que contribuem
para aumentar a expressividade do texto, bem como a sua organizacgéo, estrutura e
associacao de ideias (GORNICK, 2003).

Assim, a memoéria € um veiculo de recordagles, lembrancas biogréficas,
saberes, crencas e sentimentos, exclusivo de todo individuo. Para lembrarmos, &
preciso que tenham ficado em nds vestigios daquele evento. Por exemplo, quando
retornamos a um local em que ja estivemos antes, isso nos ajuda a ativar lembrancas
que foram esquecidas.

Do mesmo modo, quando encontramos um amigo e recordarmos momentos
vividos juntos, os fatos ganham mais énfase, pois ndo estamos so0s para revivé-los.
Assim, as nossas lembrancas podem estar baseadas ndo s6 no nosso pensamento,
mas no de outras pessoas. Em consonancia ao exposto, apoiada nas ideias de
Halbwachs (1990), Bosi (1994, p. 54) afirma que:

[...] as relagBes a serem determinadas néo ficardo adstritas ao mundo da
pessoa (relagdo entre corpo e espirito, por exemplo), mas perseguirdo a
realidade interpessoal das instituicdes sociais. A meméria do individuo
depende do seu relacionamento com a familia, com a classe social, com a
escola, com a igreja, com a profissao; enfim, com os grupos de convivio e 0s
grupos de referéncia peculiares a esse individuo.

A autora ressalta ndo apenas o carater pessoal da memoria, mas também o
familiar, grupal e social. Assim, mesmo que cada individuo carregue suas lembrancas

pessoais, ele esta inserido em um contexto social e cultural, e € nesse contexto que
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ele consolida suas lembrangas. A memoria individual sofre influéncias das diversas
memoarias que nos rodeiam. Dessa forma, a memoria do individuo esta relacionada a
classe social a que pertence, ao relacionamento com a familia, com a igreja, com a
escola, com a profissdo, com os grupos de referéncia etc.. Essas diversas memorias
constituem a memoria coletiva, que da base a identidade do individuo, como
pertencente a um determinado grupo. A memoaria individual, entdo, esta atrelada a
memaria em grupo, a qual esta ligada ao coletivo de cada sociedade.

Constata-se que, desse modo, o trabalho da memdéria ndo € somente individual,
pois a associacdo de lembrangas comuns em um mesmo grupo possibilita aos seus
membros alimentar um sentimento de identidade e pertenca. A memaria coletiva é
resultado do esfor¢co grupal para resgatar lembrancas e momentos comuns para
produzir um conjunto de lembrancas compartilhadas, o que € possivel por meio das
suas narrativas.

Narrar, nesse sentido, € um modo de reconceitualizar o passado a partir do
momento presente, por isso a narrativa sofre influéncias tanto dos interlocutores
presentes como também do proprio objetivo pelo qual ela é contada (BOSI, 1994). As
pessoas ndo tém em suas memorias uma visdo estatica dos acontecimentos que
ocorreram, dai existir diversas possibilidades de se construir uma versédo do passado
e transmiti-la de acordo com as necessidades do presente. E no momento da narrativa
de uma versdo do passado que as lembrancas deixam de ser memodrias para se
tornarem historias.

Para Bosi, € preciso conservar a arte de narrar. Essa préatica se trata de um
processo em que o narrador é o sujeito personagem da historia e a narrativa é o
registro no qual a propria passagem do oral para o escrito também faz parte da historia
gue esta sendo construida pelo narrador e pelo ouvinte. Dessa maneira, um mundo
de vivéncias, de contradi¢cdes e de projetos que ndo vingaram pode chegar até nés,
ndo como realmente existiu, mas como foram vivenciados e como sdo vistos no
presente. Além disso, 0 modo de lembrar é tanto individual quanto social. Assim, o
grupo transmite, retém e reforca as lembrancas, mas, ao recordar, paulatinamente,
individualiza a memaria comunitaria na forma do que se lembra e em como se lembra.

A memoria busca resgatar o passado. Contudo, € impossivel resgata-lo
fielmente. Existem lacunas e perdas. Para Bosi (1994, p. 55), “na maioria das vezes,

lembrar ndo é reviver, mas refazer, reconstruir, repensar, com imagens, ideias de hoje,
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as experiéncias do passado”. A lembranga é uma imagem construida pelas
referéncias que estdo a disposi¢cdo, no conjunto de representacfes da consciéncia
atual. Com isso, “a historia deve reproduzir-se de geracédo a geracao, gerar muitas
outras, cujos fios se cruzem, prolongando o original, puxados por outros dedos.”
(BOSI, 1994, p. 90). Nesse sentido, a memoéria tem papel importante, pois o
desconhecido de outros tempos e épocas, bem como a diversidade que
desconhecemos, podem chegar até nds pela memodria daqueles que viveram e
presenciaram.

Ressaltamos a importancia das pessoas mais idosas de um grupo para
possibilitar a conexdo entre pessoas por meio do conhecimento, pois “a conversa
evocativa de um velho é sempre uma experiéncia profunda: repassada de nostalgia,
revolta, resignacédo pelo desfiguramento das paisagens caras, pela desaparicdo de
entes amados, é semelhante a uma obra de arte” (BOSI, 1994, p.82). Nas lembrancas
dos velhos ficamos surpresos com a riqueza das lembrangas de brincadeiras, jogos,
cantos e dangas de outras épocas.

Além do enriquecimento de conhecimentos, ensinamentos e experiéncias
sabias, ouvir os idosos em suas contacdes de historias possibilita a esse grupo o
vinculo com outra época e a consciéncia de ter suportado e compreendido muita coisa,
além de proporcionar ao ancido a alegria e uma ocasido de mostrar sua competéncia.
Isso, entdo, faz sua vida ganhar finalidade por meio de ouvidos atentos (BOSI, p.82).
Ressalta, assim, a importancia social de ouvir essas pessoas que muitas vezes sao
tdo esquecidas e retraidas em seu grupo. Consequentemente, “a arte da narragao nao
esta confinada nos livros, seu veio épico é oral. O narrador tira 0 que narra da prépria
experiéncia e a transforma em experiéncia dos que o escutam” (BOSI, 1994, p. 85).

Entendemos, portanto, que a narrativa de vida a partir das memarias do outro,
€ uma forma de uma histéria reproduzir-se de geracdo a geracdo e gerar outras
histérias que se cruzam com a original, mas que possuir4 outras impressdes e
experiéncias. Tal pratica em sala de aula possibilita co-construcfes realizadas pelo
estudante junto ao idoso.

A partir dessas histérias, os discentes tém a oportunidade de verificar tracos do
cotidiano vivido por eles, considerando-os nas relacdes sociais, familiares e escolares.
Isso possibilita o resgate de uma identidade por meio de reminiscéncias de outro

tempo, mas que também pertence ao tempo atual por meio das tradicées que séo
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mantidas ou evoluidas de geracdo em geracao, 0 que permite a compreensao de
valores, normas e condutas vivenciadas. Isso porque “um mundo social que possui
uma rigueza e uma diversidade que ndo conhecemos pode chegar-nos pela memaria
dos velhos. Momentos desse mundo perdido podem ser compreendidos por quem nao
0s viveu e até humanizar o presente” (BOSI, 1994, p. 82).

Ao estimular os estudantes a contar historias ouvidas de idosos da comunidade
escolar, vislumbrou-se uma oportunidade de produzir narrativas derivadas de uma
atividade colaborativa que néo ficou limitada ao passado, visto que esse texto ainda
seria transformado em uma animacdo desenvolvida por meio de técnicas

contemporaneas.
1.7 O curta-metragem e a técnica stop motion

O curta-metragem é um género que possui a peculiaridade de dispor de um
namero reduzido de personagens e dialogos, condensacdo narrativa, linguagem e
acao, tempo de historia — normalmente linear — verossimilhanca com a realidade, entre
outras caracteristicas, como a possibilidade de vincular contetdos culturais a valores
educativos (ALCANTARA, 2014), por isso o curta é considerado “uma fonte
inesgotavel e valiosa para trabalhar aspectos da interacdo humana, como cultura e
linguagem” (ALCANTARA, 2014, p.17).

No Dicionério Houaiss de Lingua Portuguesa, esse género é definido como um
“filme com duragédo de até 30 minutos, de intengao estética, informativa, educacional
ou publicitaria, geralmente exibido como complemento de um programa
cinematografico”. Partindo dessa definicdo, foi preciso conhecer os detalhes que
permitem sua composicao.

O curta-metragem pode ser gravado por meio de distintas técnicas, dentre
elas o stop motion, a qual de acordo com Kaminski (2010), € uma técnica
cinematografica simples, de baixo custo. Essa € uma técnica de animacédo na qual o
animador trabalha fotografando objetos. Entre um fotograma e outro, o animador
muda a posi¢cdo do objeto da forma mais minuciosa possivel. Para que o filme dé a
ilusdo de que o objeto estd se movimentando, deve-se projetar a animacdo a 24
fotogramas por segundo. Isso normalmente é realizado profissionalmente, contudo, a
animacao pode apresentar resultados satisfatorios mesmo quando sdo projetadas de

12 a 15 fotogramas por segundo, 0 que podera ser constatado na execuc¢ao do projeto
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realizada com estudantes de educacao basica. Ressaltamos, contudo que o professor
nao precisa ficar preso ao minimo sugerido por Kaminski (2010), pois como se trata
de producdes amadoras, concretizada no espaco escolar, ndo se deve exigir que as
imagens sejam tao fluidas quanto nos trabalhos profissionais, visto que ser grande a
demanda de tempo de producéo.

Para entendermos, ainda que sinteticamente, a origem da stop motion, vale a
pena ressaltar que o nascimento do cinema impulsionou o desenvolvimento de novas
técnicas de animacgéo, bem como sua maior propagacao. No periodo de 1894 a1895,
foi feita a criacAo do aparelho denominado cinematégrafo. Esse instrumento
possibilitou a captacdo de varias imagens por segundo e posterior proje¢cdo na mesma
velocidade de captacdo. A partir de entdo, as experiéncias de ilusdo no cinema se
tornaram mais populares, especialmente, com a técnica de desligar a camera, mexer
na cena e religa-la.

Com o passar do tempo, grande parte da populagdo passou a conhecer os
segredos por tras das cameras e a simples exploracdo das possibilidades técnicas
dos equipamentos deixou de atrair o publico. Nesse contexto, os produtores se viram
obrigados a aprimorar as narrativas, 0s roteiros, a questao estética e a coeréncia dos
efeitos especiais com a historia, segundo Oliveira (2010).

Dessa forma, com o passar do tempo, as imagens ficaram mais fluidas e com
gualidade poética. Esse processo se tornou ainda mais intenso com o surgimento de
profissionais especializados nas diversas areas de producao, fato que comegou pouco
antes do inicio da Primeira Guerra Mundial, quando surgem os primeiros estudios de
animagao.

Segundo Oliveira (2010), inicialmente, aqueles que escolheram a técnica de
animacao, conhecida como stop motion, se limitaram a produc6es independentes com
bonecos de pano ou argila, sobre armacdo de arame, entretanto, com a
especializacéo, as acdes ganharam profissionalismo. Atualmente, para as produgoes,
sdo utilizados os mais variados tipos de materiais na confec¢do dos bonecos: plastilina
ou massa de modelar, madeira, arame, tecidos, borracha silicone, isopor, plastico,
vinil, papel cortado, entre outros. Contudo, o principio sempre € 0 mesmo, ou seja,
captacdo de um fotograma, movimentacao do boneco ou objeto e captacédo de outro

fotograma, seguindo a rotina até chegar ao final do movimento desejado.
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Ao considerarmos a realidade das escolas publicas brasileiras, optamos
por usar a técnica de maneira simplificada, o que também permite baratea-la da
melhor forma possivel. Assim, as animac¢des utilizando o stop motion foram criadas
utilizando fotogramas produzidos a partir de recortes, massinhas, arames, bonecos,
entre outros materiais e objetos. Ressalta-se que a ilusdo de movimento por meio das
fotografias decorre da persisténcia retiniana, que segundo Kaminski ( 2010, p. 2.),

ocorre:

Quando a retina dos seus olhos esta excitada pela luz, ela envia impulsos
para o cérebro, que por sua vez, sdo interpretados como imagem pelo cortex
cerebral, as células da retina continuam a enviar impulsos mesmo depois da
luz ser removida. Enquanto isso acontece, 0 cérebro continua recebendo
estimulos da retina, e estes impulsos permanecem como uma imagem vinda
da fonte luminosa. Este processo caracteriza a Persisténcia Retiniana.

Algumas caracteristicas sdo essenciais para que uma animacao seja

considerada stop motion (cf. OLIVEIRA, 2010, p. 55), dentre elas, podemos citar:

e A animacd@o em stop motion deve ocorrer por intermédio da manipulacéo
direta dos objetos durante a captagdo das imagens, e sempre respeitando o
artificio do quadro a quadro. Ndo sdo considerados como stop motion a
manipula¢do em tempo real do objeto, o que descaracteriza como animagéo
a titeragem?® ou os teatros de sombra.

e Os objetos que irdo compor a imagem animada devem existir realmente,
de forma a ocupar um lugar no espac¢o. A manipulacdo de imagens vetoriais,
sejam de duas ou trés dimensdes, mesmo seguindo um padrao de quadro a
guadro, ndo se confundem como stop motion, pois essas imagens séo de fato
virtuais e s6 se realizam quando atualizadas em uma tela.

e A relagdo de tempo apresentada pela animagdo sempre sera uma
simulacdo do tempo real, e jamais o tempo de captacdo de imagens, ja que
ele é estabelecido pelo animador durante a captagéo das imagens.

e Nao sdo considerados como stop motion movimentos conseguidos por
intermédio da manipulagdo de grafismo ou manchas, mesmo que esses
estejam impressos em objetos tridimensionais, a menos que 0s proprios
objetos tridimensionais atuem diretamente no movimento através de um
movimento sincronizado.

Atualmente, as ferramentas digitais facilitam muito o processo de producéo,
melhorando o acabamento das animacgfes, até mesmo as artesanais podem sofrer
interferéncias de softwares em alguns pontos de finalizagao.

Alguns filmes foram produzidos usando a técnica stop motion para a producéo

de efeitos especiais, a saber: The Lost World (O mundo Perdido), de 1925, e King

3 Antiga tradi¢cdo de manipulacéo de titeres (bonecos com varetas), originaria do teatro chinés até hoje
utilizada no teatro e em festas populares. Na titeragem, a filmagem é feita em tempo real ou executada
na frente do publico (OLIVEIRA, 2016).
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Kong, de 1933. Para Oliveira (2010, p. 42), “seria impossivel imaginar o cinema de
ficcdo sem o uso da técnica de stop motion como apoio para a produgao de efeitos”.
O autor ainda esclarece gque a técnica nao se restringiu simplesmente a producéo de
efeitos especiais e cita produgcdes que foram totalmente produzidas com ela, a saber:
Rudolph te Red-Nosed Reindeer (1964), Mad Monster Party (1969), Dougal and the
Blue Cat (1970), A Claymation Christmas Celebration (1987), The Nightmare Before
Chistmas (1993), Chichen Run (2000), Corpse Bride (2005), Wallace & Gromit: The
Curse of the Were-Rabbit (2005) e Coraline (2009). No século XXI, destacam-se 0s
seguintes filmes que utilizaram como principal técnica de producdo a stop motion,
como: a Fuga das Galinhas, Noiva Cadaver, Wallace e Gromit e Caroline. Elaborar
esse breve levantamento foi importante para estimular os estudantes a produzir
animacoes.

No inicio, raramente viam-se 0os movimentos de boca ou expressdes bem
elaboradas na animagdo de bonecos, tendo em vista que 0s materiais e as
ferramentas para sua produgao eram bem rudimentares. O uso da plastilina (massa a
base de 0leo e cargas minerais) foi um dos fatores que influenciou o aperfeicoamento
da técnica, e atualmente existe uma grande variedade de materiais disponiveis no
mercado, por exemplo: borracha de latex, espuma de latex, espuma de poliuretano e
o silicone (OLIVEIRA, 2010). Os estudantes precisaram entender iSso e optar por
alternativas que atendessem aos objetivos da producdo, mas que fossem acessiveis
em funcéo das dificuldades técnicas.

Para gerar o efeito dos movimentos faciais e musculares sdo utilizados
basicamente dois sistemas. Um se baseia na substituicdo: elaboracdo de diversas
cabecas ou partes das cabecas para obter as expressfes desejadas (0 animador
substitui a parte desejada). O outro, mais complexo, configura-se na criacdo de
sistema de pecas que abrem e fecham dentro do boneco (o0 animador vai manipulando
parafusos na parte interna). Normalmente, os bonecos possuem entre 20 a 40
centimetros de altura, sendo que os demais objetos que compdem o cenario devem
guardar as mesmas proporcoes das personagens para manter a coeréncia, pois 0s
objetos muitos pequenos dificultam a manipulagdo (OLIVEIRA, 2010).

Durante a producdo do curta-metragem, que serviu de referéncia para 0s
discentes e como experiéncia para esta professora/pesquisadora, foi verificado que a

movimentacdo de boca é um recurso que demanda muito tempo e um maior custo,
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pois € necessario executar uma grande quantidade de quadros por segundos e exige
a confeccdo de bonecos mais sofisticados ou excessiva substituicdo deles (faces
diferentes). Contudo, existem outros recursos que podem ser explorados para
alcancar resultados semelhantes ou até mais eficazes como, por exemplo, exploracao
do espaco, angulo da camera, entre outros.

Oliveira (2010, p. 58) também explica que além dos personagens de massa de
modelar ou borracha, a técnica de stop motion pode ser conseguida com o uso de
recortes de papel, plastico, imas ou outro tipo de suporte plano. Em alguns casos, o
animador prepara uma estrutura para fixar as pecas e produz o0 movimento
manipulando as mesmas sobre um cenario. Ainda existe o tipo de animacao produzida
com objetos soltos sobre uma superficie. Nesse caso, o animador manipula os objetos
formando imagens, que podem ser facilmente reorganizadas e convertidas em outras
imagens ou simplesmente serem usadas para elaborar movimentos continuos.

Ainda de acordo com Oliveira (2010), a técnica de stop motion também pode
ser desenvolvida na forma de desenho animado ou fotografias tridimensionais, e o
computador pode ser utilizado no processo de finalizacdo das animacdes, por meio
da utilizacdo de software de tratamento de imagens, utilizados para deixar
personagens erguidos durante a gravacao.

N&o poderiamos deixar de enfatizar que a producao do curta-metragem € uma
adaptacdo de uma narrativa escrita, pois, conforme Balogh (2014 apud BENICA 2004,
p. 74), “a adaptagao para qualquer outro meio de comunicagao pressupoe alteragdes
para que a producdo seja condizente com o meio e com o publico que se busca
atingir”.

Desse modo, ao adaptar uma narrativa escrita para a linguagem visual, 0s
discentes realizaram as alteracdes necessarias para tornar a producdo do curta-
metragem em stop motion compativel com os recursos disponiveis na escola, tendo
como resultado algo inédito e de sua autoria, de modo colaborativo e participativo.

Ademais, o conhecimento de alguns elementos fotograficos proprios da
linguagem visual é importante para que os estudantes expressem o que querem dizer,
a saber: os planos, os angulos e as cores. Martin (1990 apud BENICA, 2016) afirma
gue o tamanho do plano é determinado pela distancia entre a camera e o objeto e pela
duracéo focal da cena utilizada.

Gaffuri e Gomes Zanetti (2016, p.8 ) enumeram os planos:
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O Plano Geral (PG) enquadra grande parte do cenario mostrando onde se
encontra 0 personagem caracterizando o ambiente em que esté localizado.
Pode expressar tanto a soliddo em uma grande paisagem e até mesmo sua
liberdade nela.

O Plano Médio (PM) enquadra o sujeito da cintura para cima, incluindo as
caracteristicas importantes de uma cena e estabelece relagdo entre o
intérprete e o ambiente. E 0 enquadramento em que mista a acio e expressio
narrativa e dramatica do personagem. Para demonstrar a agcdo de um ou mais
personagens utiliza-se o Plano Americano (PA) os fotografando da altura dos
joelhos para cima. S&o no Primeiro Plano (PP) e Plano de Detalhe (PD) ou
Close-up que se manifesta o maior poder de significacdo psicolégica e
dramético de uma cena, pois a camera enquadra as fisionomias lendo nelas
as expressfes mais intimas transmitindo de maneira direta e fugaz os
sentimentos do personagem para o publico.

Como exemplo dos sentidos construidos por meio de planos diferentes,
percebemos que a camera também pode ser posicionada de diversos angulos na
cena, para permitir distintos significados psicolégicos, como, por exemplo, a imagem
retratada de cima para baixo (mergulho) ou de baixo para cima (contra-mergulho).
Cada angulo transmite uma mensagem ou impresséo diferente. Ja as cores podem
ou ndo passar maior proximidade da realidade ao espectador. Assim, elas podem
despertar emocdes especificas, constituindo-se um dos principais elementos da
narrativa filmica (BENICA, 2016)

Bakhtin (2016) salienta que é possivel acessar a realidade por meio dos
géneros discursivos. Como o curta-metragem € um enunciado da esfera artistica e
permite estabelecer relacdes dialdégicas entre 0s sujeitos sociais, pode ser
considerado um género discursivo. Notamos que, por meio dele, é possivel manter
vinculos com a realidade social e, por sua conotacéao discursiva muito marcante, pode
ser utilizado como instrumento de critica social a partir de registros, como € o caso
das animacgfes produzidas a partir deste projeto pelos estudantes. Sua forma de
comunicacao envolve a sincronizacao de diversas linguagens que devem estar em
sintonia, harmonia e coeréncia para que seja transmitido o sentido desejado no qual
0 enunciador cumpre sua fungao social.

Logo, a producao dos curtas permitiu praticas de multiletramentos realizadas
pelos discentes, haja vista que eles transformaram o registro escrito para a linguagem
artistica que envolve diversas outras linguagens. Assim, a atividade com a stop motion
possibilitou aos estudantes conhecimento e entretenimento, além de conseguirem
significar e ressignificar a concepg¢éo de prética pedagogica. Isso porque, ao utilizar a

técnica, as aulas passaram da transmissao oral e escrita sistematizada por textos
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didaticos e cientificos para a interacdo, e ainda possibilitaram a integracédo de diversos
recursos semioticos: som, fotografias, animacdes e videos. Desse modo, percebemos
gue esse tipo de trabalho contribuiu para a construcdo de uma educacdo conectada
com as necessidades atuais e para a producdo de saberes plurais, coletivos e

interativos, conforme o que é defendido por Rojo (2012).
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2 METODOLOGIA

Neste capitulo, reconstruimos o aparato referente & metodologia utilizada para
desenvolver os objetivos aos quais nos propusemos.

Os textos que compdem o corpus desta pesquisa foram produzidos a partir de
experiéncias vividas pelos idosos da comunidade local com posterior adaptacdo em
narrativa de memoria/de vida e, em seguida, para animacdes em stop motion. Essas
producdes foram analisadas a fim de verificar se os estudantes conseguiram construir
um texto que contemplasse 0s objetivos da proposta de intervencao aqui apresentada.

Além disso, contextualizamos o ambiente da escola e o perfil dos estudantes
envolvidos, apresentamos a abordagem e descricdo da pesquisa, a sequéncia de
atividades aplicada na intervencdo pedagdgica, analise dos textos, bem como uma

explicacdo de como eles foram adaptados para animacoes.
2.1 Contextualizacdo da escola e dos estudantes envolvidos

A pesquisa foi realizada no colégio CERA, que fica situado no municipio de
Salgado/SE. A referida instituicdo oferta o ensino fundamental anos iniciais (5° ano) e
fundamental anos finais (6° ao 9° ano), além do ensino médio. Atende ao ensino
fundamental nos turnos matutinos e vespertinos ao ensino médio apenas no turno
vespertino, com um contingente de 434 estudantes: 337 no ensino fundamental e 97
no ensino médio.

Em relacdo a estrutura fisica, a escola possui sete salas de aula e todas
possuem ventiladores, além de um laboratério de informatica. A biblioteca da escola
possui ar-condicionado e o empréstimo dos livros é feito por uma pessoa responsavel
para essa atividade, esse espaco também funciona como sala de video e apesar de
nao ser amplo, consegue receber em torno de 30 estudantes. Além disso, a escola
possui sala de professores e secretaria climatizadas, com banheiros para a equipe
técnica e professores, além de uma cantina, banheiro masculino e feminino para os
discentes, rampa de acesso para pessoas com necessidades especiais e uma sala
de recursos que atende a esse publico de estudantes.

A escola possui um péatio amplo onde acontecem eventos, como: culminancia
de projetos, abertura dos jogos de primavera, reunides de pais e mestres, entre outros.

Esse mesmo espaco funciona também como refeitério e ambiente de estudo. Como a
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instituicdo ndo possui quadra, as atividades de educacao fisica acontecem no campo
de futebol da prépria comunidade e em uma velha quadra que pertence a prefeitura.

O corpo discente da escola é constituido por estudantes da propria comunidade
e também de comunidades vizinhas. Eles moram em outros povoados e necessitam
de transporte disponibilizado pela prefeitura, para chegarem até a escola. Os
estudantes possuem nivel sécio-econdmico diversificado. Em sua maioria, dependem
da cultura de subsisténcia e, em numero menor, sdo oriundos de familia de
trabalhadores do pequeno comércio existente na comunidade, além de uma boa parte,
receberem bolsa familia®.

Os estudantes envolvidos nesta pesquisa constituem a turma matutina do 8°
ano A, formada por 34 estudantes, com faixa-etaria entre 12 e 19 anos. Oito deles
apresentam distorcao para a série, 0s quais também séo repetentes na turma. Esses
oito estudantes, inicialmente, apresentaram pouco compromisso com as atividades do
projeto e alguns deles ndo produziram a narrativa, apesar de terem entrevistado os
idosos, contudo, no decorrer da aplicacdo do projeto, eles foram despertando mais
interesse em participar das atividades e ao final, apenas trés deles ficaram sem
produzir a narrativa.

A maioria dos estudantes apresentam dificuldades pontuais em escrita e
leitura, mas conseguem desenvolver as atividades propostas de modo positivo, haja
vista que boa parte deles possui interesse em aprender e em participar do processo
de aprendizagem, além de gostarem de se envolver em todos o0s projetos

desenvolvidos na escola.
2.2 A pesquisa-acao

Visto que esse estudo estd pautado na realizagdo de uma intervencgao
pedagdgica na propria sala de aula do professor/pesquisador, a metodologia sera
desenvolvida com base nas orientacdes da pesquisa-acdo (TRIPP, 2005), porque se
gualifica como um tipo de investigacdo-acao utilizada para definir qualquer processo
gue siga um ciclo de ag¢des, por meio do qual se busca aprimorar a préatica docente
pela acdo sistemética entre agir no campo da pratica e a0 mesmo tempo investiga-la.

Assim, esse tipo de pesquisa (TRIPP, 2005, p.445) “é principalmente uma estratégia

4 Dados extraidos do projeto politico pedagégico da escola.
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para o desenvolvimento de professores e pesquisadores de modo que eles possam
utilizar suas pesquisas para aprimorar seu ensino e, em decorréncia, o aprendizado
de seus alunos”.

Nesse sentido, e considerando o professor um agente ativo, envolvido no
processo de construcdo do conhecimento em sua pratica pedagdgica, 0s
procedimentos de pesquisa selecionados dialogam com essa proposta de
intervencao, pois a intencao € que em todos 0s momentos haja o dialogo, interacéo e
colaboracdo entre professor/estudante e entre os proprios estudantes em um
processo colaborativo de produgéo de conhecimentos. Logo, para a aplicagdo desta
proposta para a atividade, foi necessario haver planejamento, feedbacks, escrita e
reescrita das histérias, resumos no formato de storylines® e sinopses® com posterior
producdes de animacbOes por meio das fotografias. Dessa maneira, todas as
atividades desta proposta foram desenvolvidas de forma efetivamente participativa, a
fim de contribuir para a solu¢cdo dos problemas evidenciados pelos estudantes em
suas atividades de narrativa.

Desse modo, este estudo se caracteriza como uma pesquisa-acao, visto que
foi pautado na realizacdo de uma intervencdo pedagodgica na prépria sala de aula
desta professora/pesquisadora. E uma forma de investigacdo-acdo em que, além de
permitir a investigacao de um problema, ao mesmo tempo, possibilitara agir no campo
educacional, com vistas a planejar meios para a melhoria de praticas didatico-
pedagogicas, por meio de acbes que implantem praticas docentes associadas as
praticas discentes, a monitoria e descri¢cdo dos efeitos da acao e, por fim, a avaliacdo
dos resultados. Tal pesquisa configura-se, portanto, como um trabalho participativo
na realidade na qual os fatos sdo observados e requer a participacao efetiva do
pesquisador/professor e dos estudantes, uma vez que todos buscam o
aperfeicoamento do fazer pedagoégico por meio de praticas de linguagem com
significado historico, social e cultural.

5 Storyline e o “termo que designa o enredo, a trama de uma estéria. Como uma ‘story-line’ deve ter no
maximo 5 linhas, deduz-se que ‘story-line’ é a sintese da estéria. Portanto, uma ‘story-line” tem que
abranger tudo que a estoria normalmente conteria isto é: 1. Apresentacdo do conflito / 2.
Desenvolvimento do conflito / 3. Solugdo do Conflito” (COMPARATO, 1983, p. 53).

6 Sinopse é o desenvolvimento da story-line de modo a contemplar os detalhes principais da histéria
gue se quer contar (quando, onde, quem) (OLIVEIRA, 2010).
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2.3 Descricdo da pesquisa

Esta pesquisa tem por objetivo verificar quais praticas pedagdgicas séo
potencialmente produtivas para auxiliar os estudantes do 8° ano na superagéao das
dificuldades de escrita em producédo de narrativas. Tivemos a pretensao de alcancar
esse objetivo partindo de uma metodologia que direcionou os discentes a uma pratica
de escrita que os levou a conhecer a histéria do lugar onde vivem por meio do olhar
de antigos moradores. Isso fez com que as experiéncias dessas pessoas fossem
valorizadas, além de ter permitido ao estudante se descobrir como parte da mesma
identidade.

Para a realizacdo deste estudo, foram prospectados pressupostos tedricos em
Moisés (1991) para o estudo da narrativa; em Garcia (2001) e Labov (1972) como
referéncias de construcdo composicional do género, além dos conceitos de
reportabilidade e credibilidade trazidos por este ultimo autor. Para o conceito de
linguagem e género do discurso nos ancoramos em Bakhtin (1997, 2003, 2006, 2016),
também nos pautarmos em Rojo (2012) para tratar dos multiletramentos, e em
Passarelli (2012) para aprofundar a discussao em torno da escrita processual. Bosi
(1994) foi nossa principal base para a abordagem sobre o estudo da memodria.
Partindo de lembrancas de idosos, a autora nos orientou a entender a memdéria ndo
apenas como um fenédmeno individual, mas também social e coletivo, que é fonte de
conhecimento, compreensao e conexao entre pessoas.

Conforme abordado no referencial teérico desta pesquisa, a autora nos mostra
reflexdes sobre a importancia do estudo da memoria de pessoas idosas. Ressaltamos
gue esta pesquisa permitiu que constatassemos iSso na pratica, pois a interacdo
estabelecida com os idosos possibilitou aos estudantes produzir narrativas que ao
dialogar com contexto social no qual estéo inseridos, favoreceu - além da conexao
com essas pessoas e 0 conhecimento das reminiscéncias do lugar onde esses
estudantes vivem - a emocao, a sensibilidade, a reflexdo, o sentido do que se escreve
e a formacéao de sua identidade, pois além de conhecer e ter contato com as raizes e
matizes do seu lugar, os estudantes também tiveram contato com pessoas
importantes para as suas vidas, que fazem parte do seu convivio familiar e social,
como tios, vizinhos, avds, primos, amigos, etc.

Logo, as atividades desenvolvidas neste projeto foram organizadas em uma

sequéncia didatica que contou com oficinas que orientaram para a producao de
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animacoes, abordando conceitos por meio de slides, exercicios de andlise a partir de
modelos de narrativas (por meio de géneros escritos e orais), apresentacao de videos
com atividade praticas, individuais e em grupos, reflexdes, discussdes e producdes
escritas. Os materiais utilizados para o desenvolvimento do projeto em sala de aula
foram: pincel atbmico, lousa, atividades impressas, textos impressos para analise,
caneta, datashow, computador, celular, caixas de som, brinquedos, objetos diversos,
magquetes, entre outros.

Em um primeiro momento, foi explicado aos estudantes que eles participariam
de um projeto de mestrado ministrado pela professora regente e mestranda, e que as
atividades sobre as narrativas de vida e as produgdes de animagdes em stop motion
seriam trabalhadas com eles.

O produto deste projeto de pesquisa consiste na organizacdo de um caderno
pedagdgico, constituido com a sintese das atividades realizadas em classe e com a
descricdo das oficinas com o objetivo de que outros professores possam utiliza-lo em
diversos contextos. Como pretendemos ampliar os conhecimentos de linguagem dos
estudantes e suas possibilidades de participacdo social, além da insercdo de
ferramentas tecnoldgicas em sala, essa experiéncia objetiva, também, motivar outros
professores para a realizagcdo da producéo textual em multilinguagens, e assim
colaborar com as ac¢des de outros docentes e discentes.

Inicialmente, foi aplicado um teste diagnostico com o intuito de sondar as
capacidades dos estudantes quanto a escrita de narrativas de vida inicial, realizada
como uma sondagem das capacidades de escrita dos estudantes quanto a escrita de
narrativas de vida. Para isso, foram distribuidas na turma, algumas imagens com
cenas comuns de infancia, como criancas em grupo brincando proximo a um rio e em
um balanco; criancas em um sitio cuidando de animais; outras numa zona urbana
brincando na rua, soltando pipas ou andando em um trilho de trem, entre outras. As
imagens foram colocadas na mesa do professor e, depois, 0s estudantes
selecionaram uma que fizesse cada um lembrar de memdrias vividas com alguém
guerido: tio, mae, pai, irmdo, primo, amigos. Em seguida, foi solicitado que os
estudantes produzissem um texto narrativo que falasse sobre aquela situacéo vivida,
apresentando personagens, espaco, tempo, enredo, climax e desfecho.

Os textos foram produzidos sem a intervencdo do professor e serviram para

verificar as capacidades dos estudantes em relacéo a producéo de textos narrativos,
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como eles desenvolviam suas ideias (no que concerne a introdugdo, ao
desenvolvimento e a conclusédo delas), como também abordavam os elementos da
narrativa em suas producdes. Também foi observada a estrutura do discurso citado,
0 uso de tempos verbais, as expressdes adverbiais, além de analisar como eles
constroem os paragrafos e a coeréncia textual. Em seguida, foi feita uma discusséo
com os estudantes sobre os pontos que eles deveriam melhorar e as metas para que
pudessem superar as dificuldades em relacdo as suas producdes.

Apo6s essa sondagem, iniciamos o planejamento das atividades que seriam
realizadas, considerando as dificuldades apresentadas pelos estudantes na

construcdo desses textos narrativos.
2.4 Sequéncia de atividades

Para desenvolver as capacidades de escrita dos estudantes, organizamos uma
sequéncia de atividades em torno dos elementos que os discentes ainda néo
demonstravam dominio quanto a manifestacéo discursiva aqui tratada.

Para tanto, referenciamo-nos em Lerner (2005), a qual considera que sequéncias
didaticas sdo um conjunto de atividades elaboradas com a finalidade de se estudar
determinado conteudo de linguagem, seja ele de cunho discursivo, pragmatico,
textual, gramatical ou notacional. Segundo essa autora, em cada sequéncia, deve-se
incluir atividades coletivas, grupais e individuais objetivando solugbes para as
dificuldades analisadas.

Concordamos ser imprescindivel a aplicacdo de uma sequéncia de atividades
nas praticas de producao textual que orientem o estudante a revisar seus escritos e,
gue assim sendo, permita a confrontacdo com os problemas de escrita que nao
estavam tao claros até entdo, ndo deixando essa atividade, apenas, para o professor,
pois é necessario desenvolver, nos estudantes, o habito de avaliar, criticar e rever.
Nesta perspectiva, o professor ndo comunica de imediato sua opinido, assume, entao,
a funcdo de mediador das aprendizagens. Os estudantes expressam suas
interpretacdes, enfrentam os erros detectados, buscam informacdes para corrigi-los
com o objetivo de que possam se tornar produtores da lingua escrita, conscientes da
importancia de expressar um certo tipo de posicdo em determinado tipo de situacéo

social.
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Além do mais, por meio desta sequéncia de atividades, temos o objetivo de

aperfeicoar o tempo didatico, favorecendo um maior aproveitamento dele, e articular

dinamicamente o processo de ensino-aprendizagem.

2.5Sintese das ac¢des realizadas por meio da sequéncia didatica

Quadro 1. Curta-metragem em stop motion (12 oficina).

Recursos Atividades Tempo
datashow, e Conceituacdo do género curta-metragem e da técnica stop motion, com | 150 min
ff’mpbt')tador?h exibicdo de videos desse tipo, para enfatizar que no cinema as
apis, borracha . ~ .
capneta o animagdes passaram por um processo de evolugéo similar;
celular. ¢ Link de algumas animac¢des produzidas exclusivamente com a técnica

stop motion:

The Nightmare Before Christmas (1993)
https://www.youtube.com/watch?v=wr6N _hZyBCKk;
Chicken Run (2000)
https://www.youtube.com/watch?v=-WQIUCES8JAO;
The Curse of the Were-Rabbit (2005)
https://www.youtube.com/watch?v=BXYNHH|4KDw&list=PLgq_18MRRXx-
sYehfis5GPmAcflgxitbnJTI;

Coraline (2009)
https://www.youtube.com/watch?v=LO3n67BQvh0;
Mapinguari - Stop motion de Massinha (2010)
https://www.youtube.com/watch?v=6W Sxi5ZmF70;
A CASA (2018) — Producéo da pesquisadora.
https://www.youtube.com/watch?v=KtdxHffloOc.

¢ Apresentar nogGes basicas da linguagem visual, a saber: os planos, os
angulos e as cores;

e Apresentar o aplicativo estidio stop motion, ensinando-0s 0 manuseio;

e Guiar os estudantes para produzir, em sala, anima¢des com foco nas
funcionalidades do aplicativo e na linguagem visual;

¢ Orientar os estudantes a compartilharem as producdes feitas em sala
de aula em um canal do YouTube criado pela professora para

compartilhamento dessas narrativas entre todos os envolvidos.



https://www.youtube.com/watch?v=wr6N_hZyBCk
https://www.youtube.com/watch?v=-WQIUCE8JAo
https://www.youtube.com/watch?v=BXYNHHj4KDw&list=PLq_18MRRx-sYehfj5GPmAcf1gxitbnJTl
https://www.youtube.com/watch?v=BXYNHHj4KDw&list=PLq_18MRRx-sYehfj5GPmAcf1gxitbnJTl
https://www.youtube.com/watch?v=LO3n67BQvh0
https://www.youtube.com/watch?v=6WSxi5ZmF70
https://www.youtube.com/watch?v=KtdxHffIo0c
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Quadro 2. Estudo do género “narrativas de memoria/de vida” (22 oficina).

Recursos Atividades Tempo
Sg:ﬁ;g;vé;; o Apresentar a narrativg de v[dai produzida por Daniel Munduruku Maté, 100 min
lapis, borracha “_Catando plolhc_Js, ouvindo hlst_orlas”, permitu compreender que narra a
e caneta: v!da de um in(Ijlo,em sua aldeia mostrando os costumes e o modo de
celular. ' viver do povo indigena.

¢ Dividir a sala em grupos e fornecer aos componentes de cada um a
cépia das narrativas de memdéria/de vida. Os grupos devem patrtilhar as
suas reflexdes e compreensdes sobre a histéria lida, motivados pelos
guestionamentos abaixo que devem constar no quadro da sala: Do que
se trata o texto? Com quem, onde e quando acontece o evento
vivenciado? O que aconteceu com os envolvidos? Qual foi o fim? E o
resultado? Como o narrador se posiciona em relacdo ao modo e aos
costumes de vida da comunidade na qual narra estéa inserido?

¢ Explicar para a turma que a historia esta sendo narrada por quem a
viveu, sendo assim, o narrador conta suas préprias experiéncias como
personagem principal, por isso, o narrador é o narrador-personagem e
gue existem marcas linguisticas que comprovam isso.

e Em seguida, apresentar a narrativa de memoéria “Parecida, mas
diferente”, de Zélia Gattai, que esta escrita em terceira pessoa,
observar a diferenca de foco narrativo para a terceira pessoa e a
presenca de um narrador-observador que conta a histéria de alguém.
A professora pode ler e os estudantes acompanharem a leitura.

e Ao fazer um comparativo, em relacdo ao foco narrativo das duas
histérias, perguntar ao estudante se o sentido muda quando troca a
pessoa do discurso.

¢ Indagar aos estudantes se eles recordam de algo marcante que viveu,
promovendo um espaco de dialogo para que eles narrem situagfes
cotidianas que aconteceram com eles e também com outras pessoas.
Na sequéncia, perguntar, quais as suas impressdes em relacéo ao seu
posicionamento como narrador na criacdo das narrativas deles e do
outro.

e Em seguida, resumir a obra “Dom Casmurro” para eles e explicar que
Bento, o protagonista, narra a obra em primeira pessoa. Sendo assim,
sob 0 seu ponto de vista, ele decide contar o percurso de sua vida com
Capitu. Dessa forma, temos os fatos todos contados sob a perspectiva
subjetiva e unilateral deste personagem, logo, tudo o que conhecemos
sobre Capitu e sua vida é narrado sob a visdo dos fatos de Bento.
Consequentemente, como podemos ter certeza se houve traicdo por
parte de Capitu, se ndo existe um narrador onisciente narrando a
historia?
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Quadro 3. Caracteristicas constitutivas do género narrativas de memoria/ de vida (32

e Mostrar em dois exemplos de narrativa, a construgdo proposta por
Garcia e Labov, a saber: resumo — explicar que é uma sintese do que
se trata a narrativa; a natureza do seu contelido; a orientacdo — explicar
que apresenta referéncias ao local, tempo e pessoas envolvidas
(Onde? Quando? Quem?); a complicacdo: sequéncia dos
acontecimentos e a¢fes que formam o corpo da narragédo - o evento
inesperado; Avaliacdo: narrador apresenta suas emocgdes; Resolucéo:
uma solucao - o resultado; como isso acabou? E a coda: uma sentenca
final que retorna a narrativa ao tempo do falante, impedindo a questéo
“Entao, o que aconteceu?”

e Apresentar o conceito de reportabilidade, segundo Labov, com o
objetivo de que os estudantes entendam quando uma histéria pode ser
contavel ou ndo com exemplos praticos de vivéncias diarias, e ressaltar
gue para a construcdo das narrativas produzidas é imprescindivel que
eles construam a agdo complicadora que é considerada por Labov
como o Unico elemento realmente obrigatorio.

oficina).

Recursos Atividades Tempo
datashow e e Explicar que os textos discutidos na aula anterior se tratam de | 150 min
computador; narrativas sobre memorias vividas e apresentar por meio de power
lapis, borracha point, o conceito desse género apoiando-nos em Moisés (1991) e
e caneta; Labov (1997);
celular.

Quadro 4. Linguagem constitutiva do género narrativas de memoria/ de vida (42

oficina).

Recursos Atividades Tempo
datashow e e Pedir para que os estudantes identifiquem na narrativa de vida “Outras | 100 min.
computador; histérias”, de Daniel Munduruku Maté, se o narrador é do tipo
lapis, borracha personagem, ou seja, se ele viveu a histéria que esté contando e conta
e caneta; a historia como protagonista ou se desenvolve a narrativa sem ser um
celular. personagem dela, se colocando como narrador- observador.

¢ Dialogar sobre as marcas da 12 pessoa quando houver e também da
terceira pessoa.

¢ Mostrar na histéria em questédo, os sinais de pontuacdo que marcam
o discurso direto: travesséo, dois pontos e aspas. Como também o uso
da exclamacdo para marcar as surpresas, o de interrogagcdo para
marcar as perguntas, o ponto final para finalizar os paragrafos e as
virgulas para enumerar ou introduzir uma explicacgao.

e Por fim, chamar a atencéo do estudante para as marcas do passado,
relembrando as flexdes verbais do pretérito. O professor deve ressaltar
gue as narrativas de vida sdo bem marcadas por essas formas verbais,

pois por meio delas, € possivel revelar o passado vivido.




Quadro 5. Planejamento para a entrevista aos idosos (52 oficina).
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Recursos Atividades Tempo
datashow e . , 50 min
computador: e Avisar aos estudantes que apdés essa aula, eles devem,
lapis borraéha individualmente, escolher um dia para conversar com pessoa(s)

e car,1eta' idosa(s) da comunidade;
celular. e Pensar na pessoa que cada estudante deseja entrevistar e apds,

estudantes e professor fazem um levantamento do que eles gostariam
de perguntar a essas pessoas;

¢ Dizer que eles devem saber detalhes do acontecimento: com quem foi
que o idoso viveu o fato, onde, quando, o que aconteceu, o fim - o
resultado. Perguntarem também porque aquele acontecimento foi
marcante para o idoso entrevistado, como também a descricdo do
lugar, as pessoas e os sentimentos envolvidos na situagéo vivida. Para
estimular o didlogo e agucar as lembrancas, serdo orientados a
perguntar se o idoso teria alguma foto ou objeto que lembrasse o
acontecimento narrado;

e Gravar a entrevista no celular de cada estudante para depois
construirem a narrativa de vida em terceira pessoa.

Quadro 6. Reflexdes sobre as narrativas de memoria/de vida e a producéo do género

(62 oficina).
Recursos Atividades Tempo
datashow e e Pedir para os estudantes recontarem a histéria ouvida, perguntando o | 250 min
cpr_nputador; gue mais lhes chamou a atencdo, como também, qual a sua
lapis, borracha compreensdo sobre a narrativa, bem como, que tipo de sentimento
e caneta; surge diante da histéria contada.
celular.

¢ Produzir o primeiro rascunho da narrativa de vida do idoso em terceira
pessoa;

e Produzir uma narrativa, registrando a sua interpretacdo e impressdes
sobre a historia vivida pelo idoso, como costumes, habitos, valores e
relagbes sociais da época;

e Instigar os estudantes a fazerem, a partir dos relatos dos idosos,
comparacgfes entre a época vivida pelo entrevistado e os dias atuais;

e Pedir que os estudantes rascunhem sua primeira escrita sem se
preocupar com nada além do registro das ideias. Nesse momento, eles
eliminardo as perguntas utilizadas durante a entrevista e usardo
apenas as respostas para produzir as narrativas;

e Escrever a narrativa obedecendo a estrutura da narrativa laboviana;

e Trocar as narrativas entre os colegas a fim de que cada um faca
sugestdes no texto do outro;

e Fazer o acompanhamento pelo professor para tecer também suas
sugestdes tanto oralmente como de forma escrita, privilegiando sempre
o dialogo com os estudantes;

e Reescrever a narrativa por cada aluno para posterior revisdo dos
colegas e do professor, com consecutiva editoracao.
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objetos que os
estudantes e
professor
tenham em
casa e possam
servir para a
construcéo do
cenario.

narrativa e, sobretudo, aquela que possua a ac¢do complicadora bem
desenvolvida como melhor climax e desfecho, bem como as que se
observam reminiscéncias de habitos, costumes, valores e relacdes da
comunidade local; que utiliza as formas discursivas (diretas e indiretas)
de modo adequado, como também as demarcagbes do tempo
passado; além da que eles acharem mais atraente ou que mais lhes
chamou a atencéo;

Quadro 7. Transformacdo das narrativas de memoria/de vida em animacfes
produzidas por meio de técnica stop motion (72 oficina).

Recursos Atividades Tempo
datashow e e Dividir os estudantes em grupos, para que possam escolher apenas | 300 min
computador; uma das histérias que foram produzidas entre seus componentes para
lapis, borracha gue sirva de base nas producBes de animac¢des em stop motion. A
e caneta,; escolha da narrativa, deve ser feita observando os seguintes critérios
celular e os de analise: a historia que contenha o maximo de elementos de uma

e Desenvolver os storylines das narrativas de vida escolhidas,
determinando o curso que o roteiro tomarég;

e Construir a sinopse;

e Trabalhar as fotografias e edi¢o (sincronizacdo e incluséo de efeitos
auditivos e visuais);

e Apresentar, por fim, as animac¢des para posterior divulgacdo das
animag0des no canal do YouTube.
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3 ANALISE DAS NARRATIVAS DOS ESTUDANTES

Neste capitulo, temos o objetivo de analisar se 0s estudantes conseguiram, ou
nao, produzir narrativas de vida com o propdésito comunicativo de articular acées de
um ou varios personagens, situando-os de modo contextualizado em um enredo que
apresente conflito, temética, ambiente e acdo complicadora bem desenvolvida e
contextualizada, portanto observamos se nesse processo de criagdo em que se
mescla ficcdo e realidade por meio da imaginacéo, o estudante se posiciona de modo
valorativo dando a histéria o0 acabamento estético ao se posicionar diante do agir
humano e criar um mundo social no qual os personagens entram em conflito e
emergem com qualidades morais.

Além disso, sera analisado se 0s estudantes conseguem empregar as marcas
linguisticas adequadas a construcdo textual e discursiva do género, bem como se
conseguem apresentar, em seus textos, aspectos culturais do contexto social por meio
de impressodes e avaliagOes diante do evento narrado ao pormenorizar o contexto da
historia por meio do recurso literario narrativo: “descrigao”.

Segundo Moisés (1991), o processo de andlise de qualquer obra escrita em
forma de prosa, como sdo as narrativas de memoria/ de vida, objetiva a busca pelos
elementos que os caracterizam. Assim, analisaremos, nas narrativas produzidas, as
personagens, o enredo, o foco narrativo ou ponto de vista, o tempo e 0 espago.
Também sédo analisadas as cinco narrativas que foram selecionadas pelos proprios
estudantes para a producdo dos curtas-metragens. Ressalta-se que elas foram
escolhidas com base nos critérios de analise estabelecidos coletivamente.

Para fazer referéncia as narrativas dos estudantes, foi criada a seguinte
nomenclatura: género feminino / masculino + iniciais dos dois primeiros nomes do
estudante que produziu a narrativa + numeracédo, seguindo a ordem alfabética dos
nomes, a saber: MCHO1; MJP02; FMB03; FRS04 e FSVO05.

3.1 Apropriacao do discurso narrativo e do género “narrativa de memoria de/

vida”

Neste topico, queremos verificar se 0 estudante consegue construir
satisfatoriamente um texto narrativo a partir de seus elementos: personagens, enredo,

foco narrativo, tempo e espaco, conforme assevera Moisés (1991), mobilizando-os em
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uma construgdo composicional que apresente contextualizacdo, desenvolvimento da

acao complicadora com climax, resolucdes e avaliacbes do narrador.

NARRATIVA DE MCHO1:

Personagens: Como personagens da historia, temos a protagonista, Ana, e 0s seus
amigos: José, Jodo e Maria que a acompanham na festa, além do antagonista

(“Bumba-meu-boi”) que ameaca e desequilibra a protagonista.

Contextualizacdo inicial e enredo: Apds a apresentacdo dos personagens e ao
situa-los no tempo e no espaco, o narrador da inicio ao enredo pela expressao “certo
dia”, depois localiza o leitor sobre o espaco narrativo (“em uma dessas festas”) e, em
seguida, encontramos a sequenciacdo de acles relativas a histéria de Ana: a
personagem comecgou a dancar, admirando as pessoas, a festa e o bumba-meu-boi,
mas acontece o inesperado que muda o estado da situagéo culminando no climax (o

boi vai “para cima dela e ela se assusta muito por que pensou que ele ia pega-la”).

Ana gostava muito das festas de reisado que ia na adolescéncia por que eram
mais seguras do que as de hoje em dia, ela gostava de ir para essa com seus
irmaos, José, Jodo e Maria.

Certo dia, em uma dessas festas, Ana comecou a dancar muito com seus
colegas achando tudo interessante, como a simples maneira das pessoas se
vestirem. Ela também estava admirada com a beleza do reisado e do
“‘Bumba-meu-boi”. S6 que de repente, o Bumba-meu-boi foi para cima dela e
ela se assustou muito porque pensou que ele ia pega-la (MCHO1).

O narrador poderia ser mais detalhista na narracdo do acontecimento e na
explicacéo das acdes do boi antes dele ir para cima de Ana. Isso ficou evidente para
0S proprios estudantes no momento das construgcdes do curta-metragem, pois
perceberam que faltavam detalhes para o preenchimento das a¢fes do boi durante a
narracdo do curta-metragem, ocasionando a retomada ao que o estudante ouviu da
histéria contada pela idosa.

Na sequéncia, é apresentado o resultado da narrativa, mostrando como

ocorreu o desenlace do conflito:
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Ela saiu correndo da festa e todo mundo comecou a procura-la, mas ndo a
encontrou mais, porgue ela tinha ido embora assustada (MCHO1).

E, por fim, & apresentada uma coda avaliativa na qual a sentenga retorna o
tempo do falante e assim, o narrador faz uma avaliagdo das emocgoes de Ana a partir

de suas lembrancas sobre o evento vivido:

Depois desse dia, Ana hunca mais foi para a festa do reisado, porque ficou
com muito medo, mas ela tem boas lembrangas de momentos felizes que
viveu nessa festa! (MCHOL1).

Foco narrativo: o narrador ndo faz parte do universo diegético e, portanto, ndo é
personagem dessa histéria, desse modo, se coloca de fora como contista, resumindo

a fala de Ana e dos seus amigos, narrando por eles.

Tempo: Na adolescéncia da protagonista, em algumas horas, de modo cronoldégico.
Espaco: Uma festa de Reisado
NARRATIVA DE MJPO02:

Personagens: A narrativa apresenta Maria Pena e Juvenal como personagens
principais, 0s quais se apaixonam e mantém uma relacdo amorosa, além do pai da
moca (Edivaldo), a sua mae (Josefa) e os seus doze irmdos, 0s quais ndo Ssao

nomeados na trama, tais que sdo personagens secundarios.

Contextualizacdo inicial e enredo: A narrativa € iniciada por uma contextualizacao
em que se descreve a rotina de pessoas que vivem no campo para, posteriormente,
fazer relagcdo com a vida de Maria Pena, protagonista da historia narrada, moca
dedicada ao seu lar e a familia. Em seguida, apresenta-se a orientacdo que traz um
pequeno resumo, o qual antecipa ao leitor sobre a tematica da histéria. Ao Ié-lo, sabe-
se que a historia tratard de um romance entre uma adolescente (Maria Pena) com

alguém mais maduro (o caminhoneiro Juvenal).

A vida de quem mora no interior ndo é facil. Acorda cedo, trabalha na
roca, em casa de farinha, vende verduras na feira, cria animais. As
familias sdo enormes e os pais sentem muito cidmes de suas filhas.
Esse é o caso de Maria Pena. Ela vivia sua infancia e adolescéncia
num interior pacato com o seu pai Edivaldo, sua mée Josefa e seus 12
irm&os. Era muito sapeca e gostava muito de brincar. Ela com 14 anos,
nunca ném tinha imaginado em namorar, até que um dia, um
caminhoneiro chamado Juvenal aparece em sua residéncia e tudo
mudou.
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Em seguida, inicia-se o enredo:

O caminhoneiro pede ao pai de Maria para deixar seu caminh&o debaixo de
uma arvore que tinha ao lado da casa dele e seu Edivaldo autoriza.

Naquela noite, Maria Pena foi dormir pensando naquele caminhoneiro que
estava dormindo ao lado de sua residéncia. Na manha seguinte, quando o
caminhoneiro acordou, ele foi pedir &gua a Maria para lavar seu rosto. Ela
toda aprecada pegou uma bacia com agua e entregou a ele, quando ele foi
entregar a bacia topou na méo dela fazendo com que o coracdo de Maria
Pena batesse mais rapido e ela pensasse: “Esse cara vai ser meu namorado,
eu vou casar com ele”.

Depois de alguns dias, o pai de Maria Pena percebendo os olhares entre sua
filha e aquele homem, pediu para o caminhoneiro Juvenal estacionar o seu
caminh&o em outro lugar. Ele sem reclamar, tirou seu caminh&o de debaixo
da arvore. Mas antes de ir embora, conseguiu falar com Maria e combinaram
um lugar para mais tarde eles se encontrarem.

Quando o pai de Maria dormiu, ela deu um jeito de se encontrar com Juvenal.
Mas assim que eles iam se encontrar para se beijarem, o pai de Maria
chegou, mandou ela para casa e falou que se ele ndo fosse embora, ele iria
denuncia-lo a policia.

O caminhoneiro obedeceu, mas depois de um tempo mandou um recado por
uma pessoa para Maria falando que se ela quisesse fugir com ele, era para
encontra-lo na rodovia, meio dia em ponto (MJP02).

O desenvolvimento da agdo complicadora comec¢a quando o caminhoneiro
chega a casa de Maria Pena e pede autorizagdo ao pai dela para deixar seu caminhéo
debaixo de uma arvore que tinha ao lado da casa deles. Em seguida, ocorre a
sequenciacdo de eventos que envolveu o romance entre Maria Pena e Juvenal.
Ambos enfrentaram alguns conflitos com o pai da menina, que nao permitiu o
envolvimento dos dois, até acontecer o inesperado que culmina no climax: momento
em que Maria Pena arruma sua mala e ao meio dia em ponto, foge com ele,

concretizando, enfim, o seu amor.

Ela arrumou sua mala e meio dia em ponto, fugiu com ele
concretizando, enfim, o seu amor (MJP02).

Em seguida, apresenta-se o resultado ou desfecho da histéria, marcado pelo
enunciado:

... e viveram felizes com seus 2 filhos (MJP02).
ApGs, encontramos uma avaliagdo do narrador que mostra as impressoes de

Maria Pena diante do que foi vivido:

Juvenal nao foi sé esposo, foi também pai, porque quem criou
ela a maioria dos anos foi ele, desde os 14 anos e até o dia da
morte dele (MJP02).
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Foco narrativo: O narrador ndo faz parte do universo diegético e, portanto, ndo é
personagem dessa historia, coloca-se de fora como narrador da histéria de Maria

Pena desde quando conhece Juvenal até o fim da vida dele.

Tempo: Acontece de modo linear, horizontal, no qual os acontecimentos transcorrem
em linha reta, desde quando Maria Pena conhece Juvenal, se apaixonam-se, casam-

se, tém filhos e ele morre.

Espaco: A Casa de Maria Pena e a cidade onde a protagonista residia com a familia.

NARRATIVA DE FMBO03:

Personagens: O protagonista dessa histéria € Seu Francisco, homem trabalhador e
humilde e os seus amigos, 0s quais sédo personagens secundarios: Selminho, Robero,

Renato, Lazaro e o motorista do caminhao que ndo é nomeado.

Contextualizagao inicial e enredo: Ha uma introducdo em que contextualiza a rotina

da vida de Seu Francisco e faz referéncias aos personagens (“Francisco e colegas:

” “*

Selminho, Robero, Renato e Lazaro”), ao local (“caminhao”, “povoado Quebradas”),
tempo indeterminado (“Em um dia”), situando o leitor para esses aspectos

constitutivos de uma narrativa.

Seu Francisco que ndo estudou, tinha que trabalhar no pesado para da o
sustendo a sua familia.

Em um dia, comum como os outros, Francisco e os colegas: Selminho,
Robero, Renato e Lazaro. Pegaram o caminhdo para ir ao povoado
Quebradas para trabalhar tirando laranja (FMBO03).

Em seguida, identificamos o enredo:

Ele e seus amigos estavam muito alegres em cima do caminh&o. Quando
chegaram |4, tiraram laranja, pesaram, e, colocaram na caixa e levaram para
0 caminh&o.

Ao final do dia, quando eles estavam voltando, todos contentes, porque iam
receber o dinheiro da semana que trabalhou para irem & festa, algo
inesperado aconteceu! Por um descuido do motorista que estava bébado,
numa curva, o caminhdo virou (FMBO03).

O desenvolvimento da agdo complicadora comec¢a quando Seu Francisco e

seus amigos muito alegres, em cima do caminhdo, foram trabalhar. Em seguida,
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observa-se a sucesséo de eventos: “Quando chegaram |4, tiraram laranja, pesaram,
colocaram na caixa e levaram para o caminhao. Ao final do dia, quando eles estavam
voltando todos contentes, porque iam receber o dinheiro da semana que trabalhou
para irem a festa [...]". A narrativa sucede-se até o surgimento do climax: “Por um
descuido do motorista que estava bébado, numa curva, o caminh&o virou”.

Em seguida, temos o resultado ou desfecho da histéria, marcado pelo periodo:

Francisco passou dois meses no hospital e quando chegou com as duas
pernas quebradas que hoje ja esta melhor, os amigos falaram que a filha dele
tinha morrido no acidente. Ele ficou muito triste e chorou (FMBO03).

Por fim, localizamos avaliagdes do narrador que indicam as emocdes de

Francisco (protagonista da histéria) diante do que foi vivido:

Hoje, ele sabe que as vezes vamos para algum lugar e sabemos que
podemos nao voltar, ou quando vamos voltar.

Esse acontecimento deixou toda a comunidade triste e chocada fazendo com
gue os trabalhadores e caminhoneiros tivessem mais cuidado e procurassem
transportes mais seguros quando fossem trabalhar (FMBO03).

Além da apresentacdo de uma coda que é elaborada na forma de uma moral,

a partir das consequéncias da histéria:

Esse inesperado fez Francisco e outras pessoas perceberem que a viva é
uma caixinha de surpresa (FMBO03).

Foco narrativo: O narrador ndo se insere como personagem da narrativa, sendo
assim, conta de modo indireto a tragédia que aconteceu com Seu Francisco e 0s seus

amigos.
Tempo: E abordado de modo cronoldgico no periodo de um dia.

Espaco: Ambiente rural, sitio de laranja.
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NARRATIVA DE FRS04

Personagens: A protagonista da histéria € Josefa, senhora humilde e cuidadosa, e

sua amiga, que se apresenta de modo secundario.

Contextualizacéo inicial e enredo: a historia apresenta-se de forma adequada ao
contexto narrativo, pois faz referéncias ao local, ao tempo e as pessoas envolvidas,
situando o ambiente, ou seja, a casa da personagem, D. Josefa. A acdo seguinte
indica a existéncia de outro personagem que, apesar de hao possuir um nome, cumpre
o papel de colocar o leitor defronte de um novo acontecimento: “Um dia, ela ganhou
uma planta feia, mas, como havia ganhado de uma pessoa especial, resolveu cuidar”.

Esse fato prepara a descricdo da acdo complicadora:

Josefa mora em um pequeno povoado, numa humilde casa rodeada de flores.
Um dia, ela ganhou uma planta feia mas, como havia ganhado de uma pessoa
especial, resolveu cuidar.

Apds esse momento, inicia-se o desenvolvimento do enredo por meio da
sequéncia das ac¢des. E narrada a evolucgéo e o crescimento da flor feia que, por meio
dos cuidados de Josefa que a poda, rega e coloca agua até a planta ir crescendo e
tornar-se cada vez mais linda e viva, culminando no climax, que € o momento de
transformacao da planta que deixa de ser feia, quando revela um novo broto: uma

linda flor.

Ela regava a planta todos os dias, podava, colocava adubo e agua.

Depois de alguns anos, a planta foi crescendo e se tornando mais verde e
viva.

Dela abriu uma flor linda.

Em seguida, a narradora faz uma avaliacdo, ao comentar as emocdes da

personagem sobre o acontecimento, qguando afirma:

Isso foi surpreendente para Josefa por que ela ndo esperava que aquilo fosse
acontecer (FRS04).

No trecho seguinte, apresentado pelo narradora, temos o resultado, isto €, o
desfecho da narrativa: “Depois disso, de 5 em 5 anos, nasce flores tao lindas da planta

que ela nem imaginava que ficaria tdo bonita e que brotaria uma flor tdo bela”. Por fim,
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é feita uma coda avaliativa, por meio de uma sentenca que retorna a histéria ao tempo
do falante e faz novamente uma avaliacdo das emocfes da personagem sobre as

suas impressodes diante do que foi vivido, ao afirmar:

Isso foi marcante para Josefa por que ela ndo imaginava que nasceria
uma flor tao linda de uma planta que era tao feia! Além do seu cheiro
que perfuma todo o ambiente” (FRS04).

Foco Narrativo: O narrador ndo se insere como personagem da narrativa, sendo
assim, conta a historia por Dona Josefa, de modo indireto, em terceira pessoa

discursiva.

Tempo: N&o ha uma limitacdo de quanto tempo a acdo durou, pois a narrativa gira

em torno do crescimento da planta.

Espaco: Casa da protagonista

NARRATIVA DE FSVO05:

Personagens: Antbnio, seus pais, 0s gados e as cobras, as quais provocam o conflito.

Contextualizagdo de inicio e enredo: a historia é iniciada de forma adequada ao
contexto narrativo, pois apresenta referéncias ao local (“sitio” de Antbnio), as pessoas
envolvidas (“Anténio” e “pais”), ao tempo (nao é detalhado de modo especifico) e situa
o leitor em um passado (percebido por meio do uso dos pretéritos).

O enredo inicia pela expressao “Certo dia”, depois é retomada a sequenciacao
de a¢des ao narrar que Anténio “foi até as lagoas buscar cavalos para carregar esterco
para plantar fumo, quando ele avistou duas cobras brigando, eram trairas do campo
e enormes”, mas acontece algo inesperado que muda o estado da situacao,
culminando no climax: "ao ver Antdnio, as cobras correm atras dele que sai correndo

nervoso.”

Em seu sitio, Antdnio trabalhava com seus pais plantando fumo e cuidando
do gado.
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Certo dia, ele foi até as lagoas buscar os cavalos para carregar esterco para
plantar fumo, quando ele avistou duas cobras brigando, eram trairas do
campo e enormes.

Quando elas viram Antbnio, correram atras dele, mas, assim, que ele
percebeu, comecou a correr muito, ndo sabia nem o que fazer, capaz de cair
no meio do mato de tdo nervoso que estava (FSV05).

Em seguida, o narrador apresenta o resultado da narrativa, por meio do

desfecho do conflito, apresentado de forma bem detalhada:

Mas, felizmente, ele conseguiu fugir das cobras.

Quando chegou em casa, todo branco, sem sangue e com as calgas
rasgadas, perguntaram onde estavam os cavalos que ele tinha ido pegar para
levar os estercos para a roga.

Ele falou que as cobras comecgaram a correr atrds dele e por isso, ndo teve
como trazer os animais.

Depois do susto, Antbnio sentou um pouco na calgada de sua casa para
descansar e relaxar porque estava se sentindo muito mal. Todo emburrado,
nado quis mais trabalhar (FSV05).

E, por fim, apresenta-se uma coda avaliativa, com uma sentengca em que a
narrativa retorna ao tempo presente e faz uma avaliacdo das emoc¢des da personagem

sobre o evento vivido:

O medo foi tdo grande, que até hoje, ele ndo esquece (FSV05).

Em relacdo aos elementos apresentados por Labov (1978) - os quais
estabelecem uma formalidade de construcdo composicional semelhante aos descritos
por Garcia (2001) - observamos que os estudantes o0s contemplaram
satisfatoriamente, pois todas as narrativas iniciam com uma orientagdo ao leitor por
meio de um paragrafo introdutério, na sequéncia, narra os acontecimentos e acdes
formando o enredo até apresentar o evento inesperado — alcancando o climax da
histéria — e 0 seu desenlace com posteriores avaliacdes, tais que em algumas

narrativas surgiram em forma de uma coda

Quadro 8. Identificacdo dos elementos descritos por Garcia e Labov nas
narrativas de memoéria/de vida
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— AN ™ < o
~ _ - . = = Q Q o
Func¢des caracteristicas da composicao narrativa 5 e g 2 U>)
= = o w o
Orientacdo — situa o leitor em relacdo a pessoa, ao
lugar, ao tempo, a situagdo comportamental (funcéo X X X X X
referencial)
Acdo complicadora (ou complicagéo) — é constituida
~ em
por acBes marcadas temporalmente, que conduzem o parte* X X X X

leitor ao climax do acontecimento.

Avaliacdo — € a parte que revela a atitude do narrador
em relacdo a narrativa, por meio da qual é possivel X X X X X
apresentar juizos de valor, crengas etc.

Resolucéao (ou resultado) — apresenta o desenlace

dos acontecimentos, por isso o texto pode terminar X X X X X
nesta parte.

Coda — é um mecanismo funcional que faz com

que a perspectiva verbal volte ao momento X X X X
presente.

* Consideramos “em parte”, porque as ag¢des nao foram tdo bem desenvolvidas até o
surgimento do climax.

3.2Aspectos linguisticos adequados ao género

Ao analisarmos se o estudante compreendeu a linguagem constitutiva do
género e empregou bem as formas discursivas de modo direto e/ou indireto, foi
possivel perceber, diante de todas as narrativas analisadas, que os estudantes se
apropriaram do discurso narrativo e, consequentemente, do género estudado
“narrativas de memoaria/ de vida” ao apresentarem de modo coerente e ordenado 0s
elementos adequados ao contexto e estabelecerem as interacdes entre si e com
contexto social vivido, pormenorizando, a partir de suas impressdes e interpretacoes,
0 ambiente, bem como as acdes dos personagens, o que permite ao leitor,
compreender modos e condicdes de vida em sociedade.

Ao elencar algumas das marcas linguisticas adequadas ao género aqui
discutido, verificamos que, em relacdo aos verbos utilizados nas narrativas, € evidente
uma flexdo de pretérito adequada, ao registrar um acontecimento que ocorreu no
passado, revelando o contexto de uma época ou a um passado vivido. Outras formas
também fazem referéncia a esse momento anterior e esta coerente ao género, como,

” 113

“certo dia”, “naquela noite”, “Em um dia”, entre outras.
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Como podemos confirmar nos trechos destacados das cinco narrativas

analisadas abaixo:

Certo dia, em uma dessas festas, Ana comegou a dancar muito com seus
colegas achando tudo interessante, como a simples maneira das pessoas se
vestirem. Ela também estava admirada com a beleza do reisado e do
“Bumba-meu-boi”. S6 que de repente, o Bumba-meu-boi foi para cima dela e
ela se assustou muito porque pensou gque ele ia pega-la. (MCHO1, grifos
NoOss0s).

Ela com 14 anos, nunca ném tinha imaginado em namorar, até que um dia,
um caminhoneiro chamado Juvenal apareceu em sua residéncia e tudo
mudou.

Naquela noite, Maria Pena foi dormir pensando naquele caminhoneiro que
estava dormindo ao lado de sua residéncia. Na manha seguinte, quando o
caminhoneiro acordou, ele foi pedir agua & Maria para lavar seu rosto. Ela
toda aprecada pegou uma bacia com agua e entregou a ele, quando ele foi
entregar a bacia topou na méo dela fazendo com que o coracdo de Maria
Pena batesse maia rapido e ela pensasse: “Esse cara vai ser meu
namorado, eu vou casar com ele” (MJP02, grifos nossos).

Seu Francisco que ndo estudou, tinha que trabalhar no pesado para da o
sustendo a sua familia. FMB03

Em um dia, comum como os outros, Francisco e os colegas: Selminho,
Robero, Renato e Lazaro. Pegaram o0 caminhdo para ir ao povoado
guebradas para trabalhar tirando laranja. FMBO03

Ela regava a planta todos os dias, podava, colocava adubo e agua.

Depois de alguns anos, a planta foi crescendo e se tornando mais verde e
viva.

Dela abriu uma flor linda (FRS04, grifos nossos).

Em seu sitio, Antonio trabalhava com seus pais plantando fumo e cuidando
do gado.

Certo dia, ele foi até as lagoas buscar os cavalos para carregar esterco para
plantar fumo, quando ele avistou duas cobras brigando, eram trairas do
campo e enormes.

Quando elas viram Antbnio, correram atras dele, mas, assim, que ele
percebeu, comecou a correr muito, ndo sabia nem o que fazer, capaz de
cair no meio do mato de tdo nervoso que estava (FSVO05, grifos nossos).

As marcas linguisticas, quanto ao foco narrativo, também foram bem
empregadas pelos estudantes, pois ao se manifestarem como autores-criadores de
uma histéria na qual ndo se inserem como personagens, eles utilizaram marcas
linguisticas pertencentes a uma narrativa em terceira pessoa, tanto por meio da flexao
verbal, como pelo uso de pronomes ou expressdes para fazer referéncia aos
personagens da historia a qual eles contam por quem diretamente as viveu ou as
testemunhou. Isso pode ser destacado nos trechos que destacamos das cinco

narrativas analisadas abaixo:
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Certo dia, em uma dessas festas, Ana comec¢ou a dangar muito com seus
colegas achando tudo interessante, como a simples maneira das pessoas se
vestirem. Ela também estava admirada com a beleza do reisado e do
“‘Bumba-meu-boi”. S6 que de repente, o Bumba-meu-boi foi para cima dela e
ela se assustou muito porgue pensou que ele ia pega-la (MCHO1).

Ela também estava admirada com a beleza do reisado e do “Bumba-meu-
boi”. S6 que de repente, o Bumba-meu-boi foi para cima dela e ela se
assustou muito porque pensou que ele ia pega-la (MCHO1, grifos nossos).

O caminhoneiro pede ao pai de Maria para deixar seu caminhao debaixo
de uma arvore que tinha ao lado da casa dele e seu Edivaldo autoriza.
Naquela noite, Maria Pena foi dormir pensando naquele caminhoneiro que
estava dormindo ao lado de sua residéncia. Na manha seguinte, quando o
caminhoneiro acordou, ele foi pedir agua a Maria para lavar seu rosto. Ela
toda aprecada pegou uma bacia com 4gua e entregou a ele, quando ele foi
entregar a bacia topou na médo dela fazendo com que o coracdo de Maria
Pena batesse mais rapido e ela pensasse: “Esse cara vai ser meu namorado,
eu vou casar com ele” (MJP02, grifos nossos).

Seu Francisco que ndo estudou, tinha que trabalhar no pesado para da o
sustendo a sua familia.

Em um dia, comum como os outros, Francisco e os colegas: Selminho,
Robero, Renato e Lazaro. Pegaram o caminhdo para ir ao povoado
guebradas para trabalhar tirando laranja.

Ele e seus amigos estavam muito alegres em cima do caminh&o. Quando
chegaram |4, tiraram laranja, pesaram, e, colocaram na caixa e levaram para
0 caminhdo.

Ao final do dia, quando eles estavam voltando, todos contentes, porgue iam
receber o dinheiro da semana que trabalhou para irem a festa, algo
inesperado aconteceu! (FMBO03).

Josefa mora em um pequeno povoado, numa humilde casa rodeada de
flores.

Um dia, ela ganhou uma planta feia mas, como havia ganhado de uma
pessoa especial, resolveu cuidar.

Isso foi marcante para Josefa por que ela ndo imaginava que nasceria uma
flor téo linda de uma planta que era téo feia! Além do seu cheiro que perfuma
todo o ambiente (FRS04, grifos nossos).

Em seu sitio, Antdnio trabalhava com seus pais plantando fumo e cuidando
do gado.

Certo dia, ele foi até as lagoas buscar os cavalos para carregar esterco para
plantar fumo, quando ele avistou duas cobras brigando, eram trairas do
campo e enormes

Quando elas viram Antdnio, correram atrds dele, mas, assim, que ele
percebeu, comecou a correr muito, ndo sabia nem o que fazer, capaz de cair
no meio do mato de tdo nervoso que estava

Mas, felizmente, ele conseguiu fugir das cobras (FSV05).

Como observa-se nas narrativas analisadas, apenas em uma encontramos a
presenca do discurso direto para se referi a fala, porém, o estudante utiliza as marcas
linguisticas adequadas (sinais de pontuacdo, aspas e verbos em primeira pessoa)
para se referir ao discurso alheio e assim, marcar o pensamento da personagem. O

gue se pode verificar no seguinte trecho:
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Ela toda apre¢cada pegou uma bacia com agua e entregou a ele, quando ele
foi entregar a bacia topou na mao dela fazendo com que o coracdo de Maria
Pena batesse mais rapido e ela pensasse: “Esse cara vai ser meu
namorado, eu vou casar com ele”(MJP02, grifos n0ssos).

Diante das narrativas apresentadas, verificamos que o0s estudantes
compreendem responsivamente o discurso do idoso ao manifestar seus julgamentos
e comentérios diante do modo de vida dos personagens em uma época e espago, 0
gue evidencia o dominio de sua interpretacdo diante da situacdo narrada. Portanto,
as historias permitem ao leitor enxergar as a¢cdes pelos olhos das personagens sem
ser necessario que o narrador aparega em cena.

Nas narrativas é evidente também o uso correto dos sinais de pontuag¢do, como
o ponto final para finalizar os paragrafos, as virgulas para elencar nomes, “José, Joao
e Maria” (MCHO01), “um dia”, “depois de alguns anos” (FRS04), “Selminho, Robero,
Renato e Lazaro” (FMBO03), além de demarcar expressdes temporais e locativas “certo
dia”, “depois desse dia”, “em uma dessas festas”, “Quando chegaram |4, em um dia,
ao final do dia, numa curva”, como também para elencar a¢des “acorda cedo, trabalha
na rocga, vende verduras, cria animais” (MJP02).

Também é utilizado satisfatoriamente o ponto continuo’ no decorrer dos textos,
além de outros, como o de exclamacgdo para demarcar as surpresas ou sentimentos
“Isso foi marcante para Josefa por que ela ndo imaginava que nasceria uma flor tdo
linda de uma planta que era tao feia!” (FRS04); “o medo foi tdo grande que até hoje,

ele ndo esquece!” (FSV05).

3.3Producéao de sentido e contextualizacdo social/historica/cultural

Neste tdpico, objetivamos analisar o posicionamento dos estudantes em
relacdo aos aspectos culturais do contexto social por meio de suas avaliacdes e
descricfes. Ou seja, a sua versao dos fatos e impressées sobre os acontecimentos
narrados pelo idoso, bem como, a sua visdo de mundo ao criar um espaco social no

gual os personagens entram em conflito em suas relagdes. Portanto, observamos se

"Ponto simples final que “denota maior pausa, serve para encerrar periodos que terminam por qualquer
tipo de oracdo que nao seja a interrogativa direta, a exclamativa e as reticéncias” (BECHARA, 1928,
p.655).
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0 estudante consegue construir sentido em seu texto por meio de um posicionamento

coerente.

NARRATIVA DE MCHO1

Na introducédo da narrativa, MCHO1 descreve as festas de reisado em que Ana
la na adolescéncia como mais seguras do que as de hoje, tecendo uma comparacéo
entre as duas épocas da vida da personagem, protagonista da narrativa, o que revela
uma caracteristica social de uma época que tinha menos violéncia na sociedade. Além
disso, MCHO1 descreve a maneira simples das pessoas se vestirem, mostrando um
outro traco cultural na interpretacao feita pelo narrador, além de ressaltar a beleza do
bumba-meu-boi, que é simbolo cultural do folclore brasileiro.

Nesse sentido, o estudante produz uma narrativa que ao ser situada sécio-
historicamente numa realidade préxima do estudante, produz, conseguentemente,

sentido para ele ao analisar os fatos narrados e registrar suas impressoes.

NARRATIVA MJP02

Por meio da descricédo da rotina das pessoas do interior, a partir do olhar para
a histéria de vida de Maria Pena, MJPO2 revela o contexto social de uma familia
humilde do campo, que possui uma rotina ardua, sem perspectivas profissionais e
pessoais.

Além disso, Maria Pena representa muitas outras mulheres e meninas de sua
época que viviam confinadas nos seus lares, encarregadas pelos trabalhos
domésticos, obedientes e subordinadas aos chefes da casa: o pai. Tais evidéncias
s6 foram percebidas por conta das descri¢cdes presentes no texto e pelo detalhamento
das acdes da narrativa proposta pelo estudante.

Outro fato tipico da época passada esta marcado na acao de Maria Pena ao
fugir com seu amado porque seu pai ndo permitiu 0 namoro. Isso € algo tipico das
cidades dos pequenos interiores. A menina vé no casamento uma perspectiva de
felicidade e liberdade, em virtude da vida doméstica que muitas vezes tornam as
mulheres prisioneiras, provocada por pais ciumentos e autoritarios, o que € também

descrito no texto do estudante.
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Salienta-se que o narrador faz uma interpretacdo da vida social e registra
coerentemente seu ponto de vista em relacdo aos acontecimentos narrados em sua

historia.

NARRATIVA DE FMBO03

Por meio da descri¢cédo da rotina de vida de Seu Francisco, homem que n&o tem
escolaridade, que trabalha arduamente e possui uma vida dificil, € possivel imaginar
e sentir o modo de vida de quem vive no campo e precisa se submeter ao transporte
precario, arriscando a vida diariamente por conta de sua condicdo social.

Portanto, nesta narrativa, o autor-criador manifesta de modo coerente seu

ponto de vista diante da histéria analisada e produzida.

NARRATIVA DE FRS04

FRSO04, ao descrever o lugar em que vive a personagem (pequeno povoado,
humilde casa), revela o contexto social de uma senhora humilde que vive em um lugar
pacato. Sabemos que se trata de uma senhora pelo fato do pronome de tratamento
abreviado, D. (significando dona).

Além do mais, a personagem gosta de flores. Sua casa é rodeada de flores, e
cuida bem de todas, inclusive das que podem ser consideradas feias, zelando por elas
até ficarem bonitas.

O cuidado com relacéo as flores e a manutencdo da casa também é uma
caracteristica marcante de povoados do interior, além da consideragéo pelos vizinhos
e pelas pessoas em geral.

Desse modo, FRS04 consegue construir uma narrativa cheia de descricoes e
contextualizacdes que manifestam seu ponto de vista diante da narrativa ouvida e

produzida.

NARRATIVA DE FSV05

Ao descrever a rotina de Antbnio que trabalhava com seus pais, plantando
fumo, cuidando do gado, FSV05 revela aspectos sociais e culturais de uma pessoa
humilde, um trabalhador rural que se situa no campo, onde a vida € de intenso trabalho
bracal e desgastante, cheio de conflitos. Assim, FSVO05 constroi uma narrativa situada

socialmente, em que se descreve aspectos culturais de um grupo social (pessoas do
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campo que trabalham naroca), manifestando sua interpretacéo e ponto de vista diante
da realidade.

Ao fazermos uma apanhado geral, ressaltamos que nas suas produc¢des, 0S
estudantes agiram como sujeitos responsivos ao compreenderem a historia ouvida,
formularem os seus discursos e os registrarem a partir do discurso alheio.

Os estudantes manifestaram de forma ativa o seu ponto de vista acerca da
palavra do outro, conforme a visdo de Bakhtin: “O discurso citado é o discurso no
discurso, 0 enunciacdo na enunciacdao, mas €, ao mesmo tempo, um discurso sobre
o discurso, uma enunciagédo sobre a enunciagéo.” (BAKHTIN/VOLOCHINOQOV, 2006
[1929]), p. 147). Logo, confirmamos que as histérias produzidas pelos estudantes
foram construidas a partir do discurso ouvido e ndo sdo meros recontos e
reproducdes.

Destarte, os estudantes se manifestaram de forma ativa, expressando como 0s
personagens interagem numa relacdo social, sendo éticos nos registros durante o seu
julgamento e subjetividades. Portanto, foi possivel perceber que os discentes
ultrapassaram a copia ou a simples repeticdo de informacdes contidas nas histérias
ao fazerem suas interpretacdes diante do que foi ouvido e desenvolverem o0 seu
senso-critico, o que favorece o aperfeicoamento da capacidade de argumentar, se
posicionar e criar novas possibilidades e saidas para possiveis situacdes
apresentadas.

Assim, vimos histérias com forte carga semantica ao ser situada social e
historicamente, a partir de um processo interacional e dialdgico com o discurso do

idoso, e, consequentemente, com o0 contexto em sociedade.

3.4Producdes iniciais dos estudantes

A fim de observar o progresso em relacao a capacidade discursiva e narrativa
dos estudantes, apresentamos a producao inicial das narrativas de vida produzidas
pelos estudantes antes da aplicacdo da sequéncia didatica.

Notamos que eles ndo conseguiam construir uma agcéo complicadora e, quando
foi solicitada a narracdo de uma situacdo singular que viveu com alguém, como pode
ser observado abaixo, todas as narrativas foram construidas por meio de um relato,
sem apresentar os elementos fundamentais que tornam um texto narrativo bem

desenvolvido e organizado. Além disso, 0s textos também nao possuiam a
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organizacdo em paragrafos, como também, ndo apresentavam a complicacdo, com

sucessivo climax e desfecho que situasse a personagem em um enredo

temporalmente organizado, com sequenciacdo de fatos que culminassem em um

momento inesperado, com posterior resultado. Em classe, esses aspectos foram

explicados pela docente por meio de aula expositiva a partir de uma tabela que

apresentava todos os elementos da narrativa antes de ser solicitada a producéo,

mesmo assim as producdes apresentaram limitacdes, como pode ser constatado.

Narrativas de MCHO1

Narrativa de MJP02

Narrativa de FMBO03

Eu lembro que eu soutava pipa com 0S meus amigos, eu ia para a escola do
meu povoado e tarde nois ia brinca de amarelinha.

Eu chamava meus amigos para brinca de cavalo no fundo da casa como tava
muito ventando eu ia solta pipa eu ndo sabia muito, ndo depois de um tempo
meus amigos ea solta pipa no campo eu ai para nois solta pipa como
estivesse correndo. Para brincar do cavalo nois pegava um pau e amarava
um corddo para dizer que era um cabesto nois pegava uma ripa e batia no
pau. Eu estava na casa da minha tia brincando como meu primo de cavalo
tinha um pé de pimenta e eu peguei uma pimenta e passei nos olhos e meu
primo na boca nois chorou muito. Depois que passou nois foi brinca de novo.
S6 resta saudades.

Impossivel esquecer-me da minha primeira ida para a fazenda. Quando
pequeno, sempre eu imaginava como seria a fazenda: as casas, as
alimentac¢des, as brincadeiras, os animais...

Os adultos falavam: “E um lugar normal, sem muitos emogées, muito sujo e
fedorento”. Eu ficava profundamente triste com esses comentarios, mas eu
nem ligava.

O marido de minha madrinhas tinha uma fazenda enorme, cheia de arvores,
rios, lagoas, animais e tinha até um campinho de futebol improvisado. Ele ndo
levava criangas para a fazenda com medo que as criancas se afogassem nos
rios.

Com mais idade, ele me chamou para conhecer essa fazenda. Como cheguei
Ia, pensei que era um lugar encantado, magico, sentia uma emocao que nem
cabia no meu peito. Essa fazenda tinha animais como avestruz, peru, vacas,
carneiros, bois, passarinhos, tinha até porcos e o capinho era de areia e as
traves era feita de canos, tinha arvores de todo porte: grandes, pequenas e
medias, tinha rios lagoas e muitas brincadeiras.

Antes de ir embora me joguei dentro da lama dos porcos e sair correndo para
mergulhar no rio. A partir daquele dia comecei a viver mais a vida e nunca
desistir de meus sonhos.
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Eu me lembro quando era S&o Joédo, que minha familia ficava todos juntos e
eu, minha irm& e minha prima fizemos uma fogueira para soltar fogos na casa
da minha avé e do meu avd. As vezes quando néo tinha a fogueira agente
acendia uma vela, estava chovendo entdo agente pegou 0s nossos fogos: eu
minha irm&, minhas duas primas e meus dois primos. Entdo agente comecgou
a soltar os fogos era muito legal eu me sentia feliz por eles esta feliz. Meus
avls, meus tios e tias e os meus pais ficavam olhando agente, quando as
bombas de alguns deles acabavam eu dava algumas da minha. Quando de
todo mundo acabava noés ollhava no chao e via os que pifd, ai nés pegava e
soltava de novo.

Depois agente no sofa e comia milho, amendoim,,,

Quando acabava agente ia e terminava de soltar os fogos. Quando agente ia
comprar mais fogos nos rodava o conjunto para achar fogos que néo tinha
voltado ainda. Eu gostava muito daquele tempo, eu era mais calma e alegre
antes, hoje eu ja sou um pouco estressada.

Narrativas de FRS04

Lembro que tinha uma arvore, um é pé de cajl na casa da minha v6 era muito
bom, hoje ndo tem mais, mas ninguém esquece que daquele pé de caju, 0s
momentos que eu e meus primos passou nessa arvore € inesquecivel, todos
finais de semana, todos os familiar ia na casa da minha v6 nés criangas ja ia
logo brincar no pé de caju era uma confusao para saber quem era o primeiro
a subir mas quando decidia nés comecava a brincar em um galho baixo, de
taxi a primeira pessoa que subia era 0 motorista, comecava a brincar o
“motorista” dava uns pulo para dizer que tava andando quando parava dizia:
para onde vocés desejar ir, Aracaju, Salvador e etc... uns dos passageiros
sua ou 1 ou 2 mais, e assim ia as vezes trocando de “motorista”, até que o
pior dos nossos dias aconteceu, todos 0s primos subiu sé que o galho ja tava
muito velho e ndo resistiu todos e comecou a estrala nds entrou em
desespero quando nds pensou em sair o galho caiu foi engracado na hora
mas saber que nés nunca mais ia brincar naquele galho ndo era nada bom,
porque todos final de semana era baseado ali, nés passou melhores
momentos era engracado todos gostava muito, os adulto gostava de ver nés
se divertindo vivendo nossa infancia feliz, depois desses dia hosso encontro
de familia ndo foi o mesmo, noés ficou todos triste.

Narrativa inicial de FSV05

Eu me lembro quando eu marcava para brincar a tarde com minhas amigas
e amigos, quando chegava a tarde meus amigos ficavam me esperando
porque eu tinha que pedir a minha mée ou esperar meu pai sair para trabalhar
porque ele ndo gostava muito que eu brincasse com meninos.

Ai quando meu pai saia, eu ia correndo brincar com minhas amigas, eu me
lembro que a gente ficava procurando pedacos de telhas para fazer
amarelinha para a gente brincar, porque as vezes néo tinha jiz.

Quando ficava a noite depois de 7:00hs, eu sempre ficava olhando para ver
se meu pai ja vinha para eu parar de brincar, quando meu pai avistava a
esquina que tinha eu saia correndo para dentro de casa, para tomar banho.
Eu também brincava muito de pegar e de bola.
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3.5 Narrativas escritas em animagdes com a técnica stop motion

Apoés a fase de escrita individual das narrativas, os estudantes, reuniram-se em

cinco grupos e cada grupo foi orientado a realizarem as seguintes etapas:

1. Escolha da narrativa com base em critérios estabelecidos previamente;
Conforme estdo detalhados na sequéncia de atividades dessa

dissertacao.

2. Elaboracéo da storyline®
Nesta etapa, eles foram orientados a abstrairem a esséncia da narrativa
e escreverem o enredo em no maximo cinco linhas, devendo conter:

apresentacao do conflito, desenvolvimento e solucéo.

3. Elaboragéo da sinopse®:
Nesta etapa, os estudantes foram orientados a desenvolver o storyline
de modo a detalhar e completar a nova histéria na forma como a trama
aconteceria na animacao, ou seja, marcag¢ao das falas, indicando o
momento da atuacdo do narrador-personagem e do narrador-

Observador.

4. Construcao dos personagens, cenarios e objetos;

Os estudantes utilizaram objetos que tinham em casa: brinquedos —
carro, caminhdo, bonecos, animais, arvores — além de massinha de
modelar, palitos, tinta guache, pincel, celular, materiais de papelaria,
maquetes — algumas produzidas pelos estudantes e outras existentes
na escola, suporte para fixar o celular, fone de ouvido (para evitar que o
celular mudasse de posicao ao fotografar e que funcionou como botéo
de clicar no momento de registrar a fotografia).

Captacédo das imagens;

8 As producdes dos storylines dos estudantes estdo em anexo neste trabalho.

% As producdes das sinopses dos estudantes estdo em anexo neste trabalho.
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Os estudantes foram orientados a fotografarem as imagens sob
supervisdo e orientacdo da professora, para isso, mexiam 0s
objetosminunciosamente para causar a impressao de movimento a cada
fotografia, conforme objetivo pretendido em cena e fotografavam.

Foi utilizado o celular, o aplicativo “Estudio Stop Motion” e o fone de

ouvido.

6. Edicao, efeitos e finalizacao para publicacéo.
Nesta fase foram inseridas as falas, sons e definido o tempo de transicao
de uma imagem para outra, buscando sincronizar os audios as imagens,
estabelecendo sintonia, coeréncia e harmonia de modo processual, a

fim de obter resultado desejado.

Verificamos que o0s estudantes conseguiram interpretar a esséncia das
narrativas originais ao fazerem a adaptacéo delas para o curta-metragem e, sob
supervisao e orientacdo do professor, empregaram satisfatoriamente, diversos
recursos semiéticos para da sentido a narrativa recriada nesse novo contexto de
producéao.

Convém destacar que o curta-metragem facilitou esse processo de
reconstrucdo da narrativa, pois para a sua producéo, o estudante precisou situar
personagens em um tempo e espaco vivendo uma situagao, o que justifica a coeréncia
da ferramenta tecnologica utilizada com o processo de construcdo de textos
narrativos. Portanto, afirmamos que a produc¢édo do curta-metragem possibilitou que
0s estudantes aprimorassem as suas capacidades de narrar por meio de uma
atividade de forma dialégica e responsiva diante da histéria de vida ouvida e
produzida, estabelecendo nesse novo contexto de producdo, uma interacdo dinamica
entre essas dimensdes discursivas.

Além disso, a atividade com o stop motion permitiu inserir os estudantes em
uma pratica que exige a mobilizacdo de diversas linguagens (sonora, fotografica e
visual) para a producado de sentido da narrativa reconstruida. Por exigir um trabalho
em grupo, essa pratica, também possibilitou o didlogo, a capacidade de interpretar e
se expressar por meio da dublagem (momento de fazer a fala do narrador).
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Por fim, por meio da producdo dos videos, foi possivel perceber que os
estudantes construiram uma narracado com 0s elementos necessarios para tornar o
discurso coerente através da sincronia entre imagem, som, fala e elementos

constitutivos de uma narrativa.
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CONSIDERACOES FINAIS

O projeto desenvolvido nesta pesquisa foi um grande desafio, uma tarefa dificil,
mas também gratificante para a docente/pesquisadora. A aplicacdo de uma proposta
didatica que pudesse ampliar os conhecimentos de linguagem dos estudantes,
promover a participagéo social e que, ao mesmo tempo, possibilitasse a inclusao de
ferramentas tecnologicas em sala de aula exigiu esforcos amplos e variados. No
entanto, como foram muitos os percal¢cos enfrentados para se chegar ao fim, a
satisfacdo € grande, e os bons resultados permitiram considerar um trabalho
recompensador.

A partir da problemética de escrita evidenciada em sala de aula, refletimos
acerca de como e por quais meios poderiamos contribuir para a resolucdo das
dificuldades de escrita dos estudantes na producao de textos narrativos. Esse ponto
de partida estimulou-nos a pensar em uma intervencdo que mobilizasse diferentes
recursos e possibilitasse alcancar grandes objetivos, quais sejam: desenvolver
atividades de escrita com os estudantes para atingir textos de qualidade; proporcionar
praticas de linguagem com func¢éo social, histérica e cultural em situacdes de vida em
sociedade; além de favorecer praticas de multiletramentos, por meio da utilizacao da
técnica stop motion para a apresentacdo das histérias de vida produzidas, por
acreditarmos que essas praticas colaboram com a expressao de posi¢des axioldgicas.

Assim, ao refletirmos sobre as formas para isso se tornar possivel, surgiu em
nés a ideia de uma sequéncia didatica voltada a construcdo de narrativas que
partissem das experiéncias vividas por idosos em sociedade e que fossem escritas
seguindo as seguintes etapas : planejamento, rascunho, escrita, revisado e reescrita,
com sucessiva adaptacéo dos textos verbais para animag¢des em stop motion.

Consecutivamente, ao comparar as producdes iniciais, realizadas como
diagnostico das dificuldades e utilizadas como sondagem, as producdes finais dos
estudantes, é notorio 0 progresso em suas escritas, pois eles escreveram textos com
propriedade de acordo com o género estudado, apresentando organizagdo textual,
construcdo contextualizada de narrativas, além de introduzirem, desenvolverem e
concluirem o texto, de modo ordenado, incluindo os elementos descritos por Garcia
(2001), Moisés (1991) e Labov (1972). Além disso, conseguiram fazer em suas
narrativas uma interpretacdo social por meio da historia do idoso, como pode ser

verificado nas analises dos resultados.
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Logo, ao analisarmos os textos finais dos estudantes, percebemos que eles agiram
COMo sujeitos responsivos ao compreenderem a histdria ouvida, formularem os seus
proprios discursos e os registrarem a partir do discurso alheio, pois eles manifestaram
de forma ativa 0 seu ponto de vista acerca da palavra do outro, conforme a visao de
Bakhtin: “O discurso citado € o discurso no discurso, a enunciacdo na enunciacgao,
mas €, ao mesmo tempo, um discurso sobre o discurso, uma enunciacado sobre a
enunciagao.” (BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2006 [1929]), p. 147).

Portanto, as histérias produzidas pelos estudantes foram construidas a partir do
discurso ouvido, ndo constituindo-se, portanto, como meros recontos e reproducoes,
ja que os estudantes se manifestaram de forma ativa, ética e subjetiva ao tecerem
suas interpretacfes diante do que foi ouvido e mostrarem, desse modo, 0 seu senso-
critico ao se posicionarem e criarem novas possibilidades e saidas para possiveis
situagbes apresentadas. Desse modo, vimos historias com forte carga semantica ao
serem situadas social e historicamente, a partir de um processo interacional e
dialégico com o discurso do idoso, e, consequentemente, com o0 contexto em
sociedade.

Convém destacar que o curta-metragem facilitou esse processo de reconstrucéo
da narrativa, pois para a sua producgéo, o estudante precisou situar personagens em
um tempo e espaco vivendo uma situagdo, o que justifica a coeréncia da ferramenta
tecnoldgica utilizada com o processo de construcdo de textos narrativos. Portanto,
afirmamos que a producdo do curta-metragem possibilitou que os estudantes
aprimorassem as suas capacidades de narrar por meio de uma atividade de forma
dialégica e responsiva diante da historia de vida ouvida e produzida, estabelecendo
nesse novo contexto de producdo, uma interacdo dinamica entre essas dimensdes
discursivas.

Além disso, a atividade com o stop motion permitiu inserir os estudantes em uma
pratica que exige a mobilizacao de diversas linguagens (sonora, fotogréafica e visual)
para a producédo de sentido da narrativa reconstruida. Por exigir um trabalho em grupo,
essa pratica, também possibilitou o didlogo, a capacidade de interpretar e se
expressar por meio da dublagem (momento de fazer a fala do narrador).

Uma proposta de ensino de producao textual que tivesse como atividade final
a producao de animagdes, por meio do stop motion, levou-nos a indagar de que forma

seria possivel construir um material replicavel que desse condi¢cdes acessiveis ao
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professor para a execugao das atividades em sala de aula. Diante dos resultados
satisfatérios alcancados, decidimos produzir um Caderno Pedagogico que cumpre o
papel de orientar outros professores a desenvolverem este projeto em outros espacos
escolares; além de orientar discentes e docentes para um ensino de escrita de modo
processual voltado a producéo de narrativas de vida pelos estudantes.

As acdes sugeridas aos professores neste material, e que foram realizadas pela
professora/pesquisadora, ao longo da execucdo do projeto de pesquisa, foram
planejadas considerando o contexto de muitas escolas brasileiras, por isso, a todo o
momento, conduzimos as a¢des pensando na possivel replicacdo da proposta. A
selecdo do aplicativo “Estudio stop motion”, por exemplo, que pode ser baixado
gratuitamente no celular, permitiu construir uma primeira animacao inspirada na
narrativa de vida de uma idosa divulgada no YouTube, no canal de histdrias contadas.
Isso serviu de experiéncia, pois foi possivel perceber como poderia tornar possivel a
aplicacdo da técnica em sala de aula, e assim, desenvolver aprendizagens de maneira
colaborativa.

No momento de producédo das animacdes feitas pelos estudantes, um grupo
construiu sua propria maquete, outros fizeram ajustes nas quais ja existiam na escola,
enquanto os demais contaram com ajuda de uma funcionéria da escola, que usou o
material existente na instituicdo para produzir uma das maquetes. Os objetos
utilizados para a construcdo dos cenarios foram reunidos pelos estudantes e pela
professora, além das construcbes com massinhas que os proprios estudantes
elaboraram. Vemos isso como algo viavel para qualquer realidade escolar.

O canal no YouTube, cujo link esta disponivel no Caderno, além de dar mais
visibilidade as histérias, proporciona que as narrativas ultrapassem as barreiras da
escola, atingindo a todo publico e também ofereca a quem for replicar o projeto, videos
como referéncia.

Acreditamos que a proposta seja aplicavel em qualquer regido do Brasil, pois
além de todo direcionamento dado no Caderno, com atividades, incluimos dicas e
indicacOes decorrentes das atividades realizadas em classe. Além disso, convém
destacar que toda comunidade tem sua cultura, suas peculiaridades e sua historia, o
gue torna viavel a atividade de producéo de narrativas a partir das experiéncias vividas
por idosos de qualquer comunidade, visando a uma pratica de escrita com valor social

e cultural articulada aos conteudos curriculares.
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Para a realizagdo deste estudo, baseamo-nos nos pressupostos teoricos de
Moisés (1991) para o estudo da narrativa; de Garcia (2001) e Labov (1972) como
referéncias para a construcdo composicional do género, além dos conceitos de
reportabilidade e credibilidade trazidos por este Ultimo autor. Assim, esses aportes
subsidiaram a construcdo do conceito, da composicdo e do estilo do género
“narrativas de memodria/de vida” descrito neste trabalho. Para o entendimento sobre
linguagem e género do discurso, embasamo-nos em Bakhtin (1997, 2006 e 2016);
também nos pautarmos em Rojo (2012) para tratarmos sobre a importancia das
praticas de multiletramentos, e em Passarelli (2012) para aprofundar a discussdo em
torno da escrita processual e basilar as etapas da sequéncia didatica em relagéo a
parte das atividades de producéo escrita. Bosi (1994) foi nossa principal base para a
abordagem sobre o estudo da memodria. Partindo de lembrancas de idosos, a autora
nos orientou a entender a memdéria ndo apenas como um fenémeno individual, mas
também social e coletivo, que é fonte de conhecimento, compreensao e conexao entre
pessoas.

Destacamos que 0 mais importante para esta professora/pesquisadora, com a
realizacdo deste projeto, foi a evolugédo dos estudantes envolvidos, pois se tornaram
escritores engajados na participacdo em sociedade, além de demonstrarem estar
mais sensiveis para as experiéncias dos idosos ao produzirem suas narrativas, pois
agiram como sujeitos responsivos ao compreenderem a historia ouvida, formularem
0s seus discursos e registra-lo a partir dos discursos ouvidos.

Com essa experiéncia, salientamos que o didlogo entre comunidade, escola e
familia é de extrema importancia para o processo pedagdgico, por unir esses trés
segmentos sociais em funcédo do bom resultado do ensino, além de tornar as relacées
mais harmoénicas e proximas. Consideramos que a forca social deste projeto é
justamente a de dar voz a um grupo da sociedade que, em sua maioria, costuma ser
esquecido, por isso € tao relevante uni-los ao grupo social mais jovem.

Ao final, observamos que, por meio da proposta didatica aqui apresentada, foi
possivel envolver os estudantes em praticas de linguagem que ultrapassaram 0s
limites da escola e possibilitaram atividades de escrita com fungéo social, histérica e
cultural por meio da produgdo de narrativas de memoria/ de vida. Por meio desta
pesquisa, foi possivel perceber a pertinéncia das praticas de multiletramentos para o

ensino de lingua portuguesa, por permitir atividades de modo significativo, criativo e
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dindmico, além de possibilitar a conex&o dos conteudos curriculares as situacdes de
vida em sociedade.

Neste tocante, ressaltamos a importancia deste trabalho para o programa de
Mestrado Profissional em Letras, tendo em vista que ndo foram encontradas
propostas na area da educacao que relacionassem a pratica de producao textual a
técnica stop motion, o que demonstra a necessidade do desenvolvimento e aplicacdo
deste estudo em sala de aula, visando a desenvolver praticas de multiletramentos com
estudantes da educacdao basica.

Além do mais, destacamos a relevancia da pesquisa para os estudos sobre as
narrativas de memoria/de vida, pois no desenvolvimento deste trabalho, deparamo-
nos com a falta de referéncias bibliograficas que discutissem esse fenbmeno
discursivo na perspectiva de um género em sua construcdo composicional, tematica
e estilo a ser ensinado em sala de aula, o qual se aproxima do género conto, haja
vista que igualmente as narrativas de meméria/de vida, o conto € uma narrativa em
que “arma-se um conflito que deve ser Unico e 0 mais importante na trajetoria da
personagem [...], além do drama apresentar fim em si préprio, compondo uma unidade
de comego, meio e fim” (MOISES, 1978, p. 21).

Assim, 0os conhecimentos, que aqui empreendemos, objetiva contribuir com os
professores de lingua portuguesa que desejem abordar esse género em sala de aula
por meio de uma pratica de escrita processual, sistematica e metodoldgica.

Por fim, consideramos que independente dos medos que o professor possa ter
da ruptura do tradicional com a nova realidade de uma sociedade globalizada e
tecnoldgica, o ensino de lingua portuguesa pode estar mais proximo das praticas
sociais. As mudancas, na sociedade, sao continuas e, com elas, a necessidade de
formacéo de um docente engajado, motivado, preparado e, sobretudo, fundamentado
teoricamente em concepc¢des de linguagem, que saiba desenvolver propostas de
ensino que o orientem a atuar numa perspectiva em que enxergue a escrita como um
processo que deve estar contextualizado para que se produza sentido a quem Ié e,

principalmente, a quem escreve.
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ANEXOS

Sinopses produzidas pelos estudantes

Grupo 1

A flor de Josefa

Storyline

Josefa vive em uma casa com jardim e lindas flores. Um dia recebe de presente uma
planta feia, mas cuida com amor. Para a surpresa dela a planta cresce e surge uma
linda flor. Desde entédo a cada 5 anos surge uma nova flor.

Sinopse

Dona Josefa recebe um presente:

- Boa tarde, dona Josefa. Eu trouxe uma planta para a senhora!l

Essa é parte em que situa o ouvinte por meio da orientacdo em que se
apresenta os personagens (Josefa e a pessoa que lhe deu o presente).
Sucedem as falas:

Dona Josefa diz:- Boa tarde! Quanta gentileza! Obrigada!

A visita da tchau e vai embora:

De nada! Gosto muito da Senhora! Tchau! Até mais!! risos...

Nesse momento, inicia a acdo complicadora

Dona Josefa fala sozinha:

- Essa planta € muito feia, mas vou cuidar dela, foi presente de alguém especial!
Ela joga agua na planta e ela comeca a crescer.

Dona Josefa sai.

Depois de alguns dias dos cuidados de dona Josefa, a planta foi crescendo e se
tornando cada vez mais verde e viva.

Resultado
Surge uma linda flor!

Dona Josefa retorna e fica admirada.
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- Meu Deus! Que flor linda! Valeu a pena ter cuidado dela!
Coda avaliativa

A cada 5 anos, uma planta que era tao feia brota uma linda flor que perfuma todo o
ambiente.

E apresentado uma musica final para representar o momento de alegria de
Josefa. Os estudantes resolveram inserir nesta cena, a pessoa que deu a flor a dona

Josefa.

Grupo 2

As lembrancas de Ana na festa de reisado.

Storyline

Pensamento de Ana de quando era jovem e ia para as festas de reisado: Pessoas
boninas, simples e festa divertida. Em uma das festas o “bumba meu boi” correu
atras de Ana e ela nunca mais quis ir para as festas de reisado, mesmo assim
possui lembrancas boas.

Sinopse

Adaptacdo dessa parte para a producdo no curta-metragem. Na narrativa
original ndo fala em casa de barro, mas os estudantes acharam melhor
contextualizar em virtude da maguete que eles conseguiram para fazer o curta.

Eles disseram que aidosa que narrou a histéria mora em casa humilde.

Ana na casa de barro relembra os tempos de juventude da época em que ela ia para
as festas de reisado.

Pensamento de Ana;:

Musica Asa Branca tocando para contextualizar o momento, ja que o reisado €
comemorado no nordeste em época junina.

Orientacdo — mostra o ambiente da festa e pessoas envolvidas

Diz Ana: - As pessoas se vestem muito simples para as festas de reisado mas ficam
tdo bonitas.

Continua a musica Asa Branca.

Terminando a musica Asa Branca comeca a musica Bumba- meu -boi (Jackson do
Pandeiro)
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Acédo complicadora

O boi-bumbé aparece e as pessoas fazem um circulo ao redor dele.

Essa parte na narrativa escrita ndo foi tdo bem desenvolvida pelo estudante,
mas nos curtas, os estudantes perceberam a necessidade de desenvolver mais

a acao para produzir a cena.

Narrador observador diz: -- Em uma dessas festas aconteceu algo diferente o boi
vira-se para Ana e ameaca atingi-la. (Climax)

Resultado

Ana sai correndo da festa e os amigos vao atras dela.

Ana grita: - Socorro!!

Amigos falam: - Oh Ana, espere! - E brincadeira! - Volte aqui!
Ana nao quis saber. Foi embora!!!

Coda avaliativa

Ana achava as festas de reisado téo lindas, ela se divertiu muito, mas depois do
surto nunca mais quis voltar.

Termina com musica que reforgca a lembranca de Ana sobre a festa.

GRUPO 3

As cobras e 0 susto

Storyline

Antonio, que trabalha na roca e ainda era crianga, vai buscar o cavalo que estava
proximo ao lago e no caminho encontra duas cobras. As cobras correm atras dele,
mas ele consegue escapar. O susto foi tdo grande que ele ja € adulto, mas ainda

lembra do ocorrido e tem medo de cobras.

Sinopse

Orientacao para situar o leitor em relacdo ao local e personagens.

Orientacao

Narrador observador: Em seu pequeno sitio Antbnio trabalhava com seu pai,
plantando fumo e cuidando do gado.
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Inicio da complicacao

O pai de Antonio fala: - Anténio, meu filho, vé até as lagoas buscar o cavalo para
carregar esterco.

Anténio responde: - Viu! (Os estudantes adaptaram a fala para a linguagem ora por
conta da exigéncia da cena no momento da construcao da narrativa para o curta)

Antbnio vai para o sitio e quando ja esta perto do cavalo se depara com duas cobras
bem grandes.

Durante a passagem, um outro cavalo relincha.

Barulho de cobra.

Anténio grita:

- Socorro, cobra!!

Climax

Antbnio sai correndo, sem pegar o cavalo, e as cobras vao atras dele.
Resultado

Antonio corre tanto que rasga as calgcas no mato e chega em casa ofegante.
Antonio fala:

- Pai, tem duas cobras atras de mim, eu ndo consegui pegar 0s cavalos nao.
Pai de Jodo:

- Eta menino mole, parece que néo trabalha de roca.

Anténio fala:

- Eu que néo volto mais la!

Antbnio, ainda nervoso, deita tremendo na frente da casa.

Termina com musica.
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GRUPO 4

A colheita de laranja e a tragédia.

Storyline

Pessoas do interior ganham a vida catando laranja. Em uma das viagens o
caminhao vira com todo mundo e algumas pessoas morrem. Eduardo fica vivo e
volta para casa. Depois do acidente, muitas trabalhadores passam a viajar em
transportes mais seguros.

Introdug&o que contextualiza e descreve o modo de vida de seu Francisco

Seu Francisco néao estudou e por isso tinha que trabalhar no pesado para sustentar
sua familia.

Cena em que passa carros em frente ao sitio de laranja e momento em
Francisco vai em cima do carro de laranja trabalhar com os colegas

(Orientacao) contextualiza a rotina da colheita
Acéo complicadora

Narrado observador: Apesar da vida sofrida, havia uma festa programada para
aguele dia.

Fala de Francisco: - Bora gente, termina logo a colheita de hoje para recebermos
nosso dinheiro e irmos para a festa.

Depois de um tempo Francisco fala.

- Terminamos! Vamos embora!

Sobem no caminhéo.

O motorista do caminh@o de laranja estava bébado e uma tragédia acontece.
(Climax)

Batida e varias pessoas ficam feridas e mortas.

Francisco grita aflito:

- Socorro me ajudem!!
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Chega a policia e bombeiros pararesgate. Enche de populares.
Avaliacéao

Esse acontecimento deixou toda a comunidade em luto mas os trabalhadores e
caminhoneiros procuraram transporte mais seguros quando fossem trabalhar.

Resultado

Depois de um tempo Francisco volta para casa e recebido por sua familia.
Francisco fala:

- Gracgas a Deus que estou vivo e pude voltar para minha casa e minha familia.

Termina com musica.

Grupo 5

Storyline

Maria Pena vivia num interior pacato com o pai, mde e 12 irmaos. Um dia um
caminhoneiro chamado Juvenal deixa o caminhdo debaixo de uma arvore que tinha
ao lado da casa de Maria Pena. Ele dorme no carro e no dia seguinte fala com Maria
gue ja fica apaixonada. O pai de Maria desconfia e pede para Juvenal ir embora.
Juvenal e Maria Pena se encontram escondidos, fogem, casam e vivem juntos até a
morte de Juvenal.

Sinopse

Maria Pena

Contextualizacdo sobre a rotina de Maria Pena e parte de orientacédo da
narrativa

Narrador observador: Maria Pena, com 14 anos de idade, morava no interior e sua
vida ndo era nada facil, acordar cedo, trabalhar na roc¢a, ajudava o pai com os afazeres
do sitio, além de ajudar a cuidar dos seus 12 irmao.

Resumo — do que se trata a historia

Narrador observador: Até que um dia, um caminhoneiro chamado Juvenal aparece
em sua humilde residéncia e tudo mudou.

Juvenal chega de caminh&o na casa de Maria Pena e fala com o pai dela:
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Acédo complicadora

- Boa tarde, senhor, estou de passagem por estas bandas, me chamo Juvenal, posso
estacionar meu caminhdo debaixo dessa arvore para passar a noite?

Pai de Maria Pena:

- Pode sim.

Os olhares de Juvenal e Maria Pena se cruzam.
Juvenal:

- Ola moca bonita!

Maria Pena:

- Oi!

Narrador observador. Nesse momento o coracdo de Maria Pena bateu mais forte
fazendo ela pensar que Juvenal seria 0 seu namorado e eles se casariam.

Juvenal passa a noite no caminhao.

Ao amanhecer, Juvenal fala com Maria Pena:- Vocé pode me da um pouco de agua
para eu lavar o rosto?

Responde Maria Pena:- Posso sim. Esta aqui!

O pai de Maria Pena vendo a trova de olhares fala:- Juvenal € melhor ir embora, ja
ficou muito tempo por aqui!

Juvenal responde:- Sim senhor, ja estava de saida.

Juvenal entra no carro e sai.

Em outro momento retorna e combina com Maria Pena a fuga.

Climax

Narrador observador: Enquanto todos dormiam Juvenal chega com seu caminhéo e
Maria Pena ja o aguardava no local combinado. Ela entra no caminhao e eles véo
embora.

Avaliacéao

Juvenal e Maria Pena tiveram dois filhos e vieram felizes até o dia da morte dele.
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APRESENTACAO

Caro (a) professor (a),

Este Caderno Pedagdgico é resultado de um projeto de intervencéo, realizado no
Colégio CERA, localizado em Salgado - SE, no periodo de abril a maio de 2018, a partir
da aplicagdo de uma sequéncia didatica (SD) - realizada em 22 aulas (das quais, 09
destinaram-se ao processo que envolve a stop motion € 13 que tiveram como propésito
desenvolver as capacidades referentes a producédo das narrativas escritas) — que foram
aplicadas com o objetivo de desenvolver a capacidade de escrita dos estudantes por meio
de producdes de narrativas de memoria/ de vida, considerando as experiéncias
vivenciadas por membros idosos da comunidade, com posterior adaptacdo e
transformagao de algumas dessas produgdes para curtas-metragens em stop motion.

Nessas circunstancias, este material compartilha as etapas de uma pratica
metodolégica de ensino de lingua portuguesa que busca ultrapassar os limites da
memorizacao e dos estudos metalinguisticos, conforme propde a Lei de Diretrizes e
Bases (LDB), promulgada em 1996, além de almejar promover uma proposta de ensino
em que a escola seja um espaco de interacao social entre seus membros e a comunidade

em que esta inserida.

Tal trabalho é direcionado a estudantes do 8° ano do ensino fundamental e foi
desenvolvido para o programa do Mestrado profissional em Letras, PROFLETRAS, da
Universidade Federal de Sergipe, campus Sao Cristovao/SE, com o propédsito de
contribuir para a melhoria da qualidade da pratica docente no Brasil, pois objetiva guiar o
estudante em praticas de escrita com significado e funcédo social, possibilitando a sua
imersdao em uma atividade humana de relevancia na sociedade, além de promover o
aperfeicoamento de suas capacidades de escrita no ambito cultural de um género
produzido de modo processual.

Logo, aqui vocé encontrard opgdes para aplicar esta proposta em classe através de
atividades e oficinas embasadas em algumas teorias e conceitos voltados para o

aprimoramento da escrita.




Em sintese, este Caderno tem o intuito de contribuir com praticas docentes que
objetivam o aperfeicoamento das capacidades de narrar dos estudantes, produzindo, ao
mesmo tempo, significados sociais por meio do convivio com membros antigos da

comunidade local. Pretende-se também, difundir uma ferramenta tecnoldgica propicia a

composicdo de animagbes que incentiva ndo apenas a producado escrita, mas uma

producéao artistica derivada da utilizagdo de multilinguagens. Isso proporcionara praticas
de multiletramentos conectadas aos conteudos curriculares e as situacdes de vida em

sociedade.
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INTRODUCAO

As narrativas de memoria/ de vida como forma de promover
praticas de escritas produtivas e significativas

Ao narrar nossas historias, estamos situando os outros e n6s mesmos numa
rede de relagcbes sociais, crencas e valores. Conta-las significa construir nossa
identidade e, assim, compreender quem somos, do mesmo modo que ouvi-las nos
permite entender quem o outro €. Assim, escrever a histéria do outro significa
perceber as relagdes existentes, observando as suas experiéncias como parte da

nossa e isso contribui para a formagao da consciéncia historica e cultural.

Certamente, essas narrativas sao inerentes a cultura e, por meio delas,
podemos conhecer e desvendar os mistérios que envolvem o ser humano. Por isso
se tornam indispensaveis para a compreensao da realidade social e para a
construcdo do que pensamos sobre o mundo e a vida em sociedade. Dessa

maneira, elas sdo fontes de conhecimento e conexdes entre pessoas.

Ao considerarmos o ato de narrar como uma atividade basica de linguagem,
que tem origem no social, 0 ensino de lingua portuguesa passa a estar centrado
numa concepgao soécio-histérica e dialdgica, conforme defende Bakhtin (2016).
Nesse sentido, apresentaremos uma metodologia de ensino de narrativa que pode
ser inserida em diferentes contextos da sociedade. Para a sua aplicacéo,
conduzimos os estudantes a produzirem narrativas a partir de experiéncias vividas
pelos idosos da comunidade local, 0 que os levou a criarem suas impressdes sobre
a experiéncia vivida, além de possibilitar a valorizacdo da troca de experiéncias e
permitir que eles construissem licdes de vida que se tornam possiveis porque “os
nexos psicolégicos entre os eventos que a narracdo omite ficam por conta do
ouvinte, que podera reproduzi-la a vontade; dai o narrado possuir uma amplitude de
vibragbes que falta a informagéao” (BOSI, 1994, p. 86).

Logo, as atividades de escrita por meio de producbes de narrativas
memorialisticas promovem préticas significativas de linguagem pelo fato de esse

género se constituir em uma atividade humana que requer o uso da linguagem de




modo interacional entre o sujeito que escreve e o mundo, cumprindo um propédsito
comunicativo numa dada situagéo social. Dessa forma, a partir das experiéncias do
outro, essa pratica de produgdo de narrativas proporcionou o0 encontro entre
adolescentes e idosos de uma mesma comunidade, permitindo o resgate de
lembrancas, histérias e tradicdes da cidade e da vida, além de cumprir a funcéo
social de dar voz a essas pessoas, unir os moradores e fazer com que estudantes e

entrevistados sentissem o pertencimento a uma mesma identidade.

Desse modo, ressaltamos a importancia do género “narrativas de memoéria/de
vida” para a analise e compreensao da realidade do outro, enquanto ser social e
para permitir, consequentemente, atividades de produgdes escritas com funcéo
historica, social e cultural, que fagam sentido na vida do estudante e da comunidade
escolar e local por meio das interagdes estabelecidas. Torna-se importante ressaltar
que além de entender a vida cultural, social e econémica da comunidade em que
vive, 0 estudante também registrara, preservara e transformara em informacao,

historias de vida de pessoas em sociedade.

Mas o que sdo narrativas de memoria/de vida

e como se configura esse género?

Labov (1997) concebe a narrativa como um método de recapitular
experiéncias passadas, combinando uma sequéncia verbal de oragbes com uma
sequéncia de eventos verossimeis (que se infere poder efetivamente ocorrer). Para
0 autor, o que faz a recapitulacao de experiéncias ser uma narrativa e nao um relato
€ o fato de ela se referir a um acontecimento especifico € ndo a habitos passados ou
acOes recorrentes, ser contavel, organizada numa sequéncia temporal e ter um

ponto.

De acordo com Labov (1997 apud Bastos, 2005, p. 3) “o0 ponto da narrativa
significa sua razdo de ser ou motivo pelo qual ela é contada”. Assim, quando nao
tem um ponto, uma narrativa costuma provocar reagdes aos ouvintes como “e dai”?
“Por que vocé esta falando sobre isso”? Além disso, a narrativa deve ser contavel e,
para tanto, deve fazer referéncia a algo extraordinario, ndo a eventos banais que
nao merecam ser contados. Por exemplo, posso dizer aos estudantes que fui

trabalhar de énibus, isso ndo sera tomado como algo contavel, porém, se eu contar




que fui assaltada no dnibus ou que esqueci nele as provas que seriam aplicadas na
turma e ndo consegui resgata-las, os ouvintes vao aceitar a narrativa como contavel,

pois ha um tema intrigante em discussao.

Para Labov (1972), a composicao de uma narrativa possui 0s seguintes
elementos: resumo/prefacio, orientacdo, acdo complicadora, resultado ou resolucao,
coda e avaliagdo e podem ser abordados nas narrativas por meio de respostas as
seguintes perguntas:

Resumo: de que se trata?

Orientacao: quem, onde, o que, quando?

Acdo complicadora: entao aconteceu o qué?
Avaliacao: e dai?

Resultado ou resolucao: no fim aconteceu o qué?

Coda: elemento da narrativa menos encontrado; ndo é uma resposta as
perguntas anteriores; ela elimina questdes; sinaliza que as perguntas da
acao complicadora e da avaliacao nao sao mais relevantes (LABOV, 1972,
p. 370).

Desse modo, o resumo é uma sintese do que trata a narrativa, a natureza do
seu conteudo; a orientagdo, apresenta referéncias ao local, tempo e pessoas
envolvidas (Onde? Quando? Quem?); a complicacdo desenvolve a sequéncia dos
acontecimentos e acdes que formam o corpo da narracao e o evento inesperado; a
avaliacdo é a parte em que o narrador apresenta as emogdes dele; resolucédo se
caracteriza como uma solucdo, ou seja, o resultado que responde ao seguinte
questionamento: “como isso acabou?”; e a coda, a qual € uma sentenga final que
retorna a narrativa ao tempo do falante, impedindo a questdo: “entdo, o que

aconteceu?”

Compactuando com a ideia de Labov, destacamos os elementos da narrativa
evidenciados por Othon Garcia, a saber:

0 qué: o fato, a acao (enredo);

quem: personagem (protagonista(s) e antagonista(s));
como: o modo como se desenrolou o fato ou acao;
quando: a época, 0 momento em que ocorreu o fato;
onde: o lugar da ocorréncia;

porqué: a causa, razao ou motivo;

por isso: resultado ou consequéncia. (GARCIA, 2001, p. 255).




oy

Logo, para a construgdo das narrativas de meméria/de vida, “o qué” se refere
a experiéncia em si, ao que sucedeu; “qguem” se refere aos idosos e as pessoas que
participaram do acontecimento, além da diversidade cultural e interagdes existentes
no espaco e épocas vividos; “como” é a apresentagao da sucessdo de agodes
vivenciadas até acontecer o climax e o desfecho da histéria; “quando” se refere ao
tempo, fase da vida do idoso em que ocorreu um acontecimento singular; “onde” é o
espago em que aconteceram as experiéncias, momento em que se pode
contextualizar o ambiente no qual o evento aconteceu, a cidade, a casa, etc. E o

o

“porqué” versa sobre as causas, razdes e motivos pelos quais o0 evento aconteceu.

Esses elementos s&o essenciais para a composi¢cdo e organizacdo de uma
narrativa, porém é fundamental que o estudante tenha nog¢do da ideia central da
histéria contada pelo idoso, bem como porque ela se torna singular e digna de ser
narrada e compartilhada, por isso, é imprescindivel um planejamento do texto pelo
discente, pois, para Labov (1997), narrar ndo é uma representacédo do passado, mas
principalmente uma experiéncia que se torna contavel porque precisa ter lugar na
biografia do falante. Portanto, os eventos vividos serdo social e emocionalmente
avaliados, pois “somos guiados pelo filtro de nossas emog¢des, 0 que nos leva a

frequentemente transformar e recriar a experiéncia” (BASTOS, 2005, p.11).

Labov (1997 apud Bastos, 2005) ainda relaciona o teor de reportabilidade de
uma narrativa ao de credibilidade. Nesse viés, para uma narrativa ser digna de ser
contavel e aceita como verdadeira, ela deve constituir um evento extraordinério,
singular e marcante na vida do narrador, além de oferecer evidéncias do que é

reportado.

Ressaltamos que, ao mobilizarmos os conhecimentos literarios para a
compreensao desse género discursivo, percebemos a sua relacdo de aproximacao
com o género literario conto, haja vista que igualmente as narrativas de meméria/ de
vida, o conto € uma narrativa em que “arma-se um conflito que deve ser Unico e o

mais importante na trajetéria da personagem [...]” e “0 drama apresenta fim em si

préprio, compondo uma unidade de comego, meio e fim”. (MOISES, 1978, p. 21).

Outro ponto em comum entre esses dois géneros € o da brevidade, fator que
os diferencia da novela ou do romance, por exemplo, que tendem a ser mais longos.

Além dessa brevidade, uma outra caracteristica que os marca é a univaléncia, logo,




sua dramaticidade gira em torno de um unico conflito e os demais acontecimentos

irdo volver-se em torno desse nucleo, fluindo para um unico desfecho.

Assim como o0 g@género conto, as narrativas de vida podem abordar
0 espaco da acao de modo limitado, como uma sala, um quarto, uma rua, uma casa,
um hospital, igreja, etc. Mesmo quando outros lugares sdo mencionados, um Unico
conterd a tdnica dramatica ja que essas histérias se tratam de um acontecimento
singular na vida do sujeito narrador. Em relacdo ao tempo, o acontecimento se

destaca em uma unidade, seja um dia, uma hora, ou uma noite.

Ha sempre um enigma a ser desvendado, logo, essas narrativas se

desenvolvem em torno de um desfecho, que geralmente se da de forma inesperada,

mas coerente com o contexto, desenvolvido em comeco meio e fim (MOISES, 1978).

As personagens também tendem a ser poucas, pois, geralmente, aparecem
aquelas que estao diretamente no conflito e se ocorrer de conter mais personagens,
essas irao desenvolver papéis secundarios de pouca importancia, tidas como planas
e que nado interferirdo no desenvolvimento da narrativa. Nas narrativas
memorialisticas, o foco narrativo ou ponto de vista pode ser empregado tanto na
primeira pessoa quanto na terceira. Porém no conto, os conflitos e os dramas
residem na fala das pessoas, nas palavras proferidas, ou seja, por meio do diadlogo
‘com o mutuo ato de ouvir e o mutuo ato de falar” [...] “a base expressiva do conto”.
(MOISES, 1978, p.28)

De acordo com Moisés (1978), esse didlogo pode acontecer de modo direto,
por isso os discursos se manifestam, predominantemente, na primeira pessoa, ou
indiretamente, quando o contista resume a fala das personagens, narrando por elas
em terceira pessoa. A narrativa pode acontecer também de modo indireto livre e
assim, acorrer a fusdo dessas duas formas discursivas (direta e indireta). O contexto
discursivo das narrativas de memoria/de vida também permite a utilizagcdo dessas
trés formas de discurso, ficando a critério do autor-criador (narrador), pois € quem se

designa enunciar a historia.

Destacamos que ao contarmos nossa histéria, podemos transformar nossas
lembrancas, dando-lhes novas interpretacbes ao recriarmos o contexto do fato
narrado e o mundo dessa narrativa reconstruida. Nesse sentido, podemos rever e

criticar nossas agdes passadas, transportando emoc¢des para elas. Esse filtro critico




e afetivo, por meio do qual construimos nossas historias, esta relacionado aos

nossos valores, crengas, cultura e histéria.

No tocante a producao do género narrativas de memoaria/de vida, notamos ser
construgdes dialdgicas de um “eu”, situado social e historicamente.Por meio dessas
historias, o estudante é levado a compreender e recriar as realidades ao produzir as

suas narrativas, se colocando como um sujeito/narrador que interpreta o mundo.

O que sao curta-metragem e stop motion?

Segundo Kaminski (2010), stop motion é uma técnica de animacao na qual o
animador trabalha fotografando objetos. Entre um fotografia e outra, o animador
muda a posicao ou substitui 0 objeto da forma mais minuciosa possivel, de forma
sucessiva, até alcancar o resultado esperado. Assim, para que o filme dé a ilusao de
que o objeto estd se movimentando, deve-se projetar a animacao a 24 fotogramas
por segundo, isso normalmente é utilizado profissionalmente, contudo, a partir de 12
a 15 fotogramas por segundo, a animagao ja remete a resultados satisfatérios, pois
como se trata de produ¢ées amadoras com alunos do ensino fundamental ndo se

deve exigir que as imagens sejam tao fluidas como nos trabalhos profissionais.

As animagdes em stop motion podem ser criadas utilizando fotogramas a
partir de recortes, massinhas, arames, bonecos, entre outros. Para Kaminski (2010),
essa técnica tem como vantagem o baixo custo, além de nos remeter a resultados
muito satisfatérios tanto em questao de aprendizagem dos estudantes em relacao ao
tema sugerido quanto a motivacao deles para a producao de sua prépria animacgao.

Por sua vez, o curta-metragem, segundo o Dicionario Houaiss de Lingua
Portuguesa, definido como um “filme com duragado de até 30 minutos, de intengao
estética, informativa, educacional ou publicitaria, geralmente exibido como

complemento de um programa cinematografico”.

Além disso, este ultimo é um género que possui a peculiaridade de dispor de
um namero reduzido de personagens e didlogos, condensacao narrativa, linguagem,
acao, tempo de histéria — normalmente linear — verossimilhnanga com a realidade,
entre outras caracteristicas, como a possibilidade de vincular conteudos culturais a

valores educativos (ALCANTARA, 2014), por isso ele é considerado “uma fonte




inesgotavel e valiosa para trabalhar aspectos da interacdo humana, como cultura e
linguagem” (ALCANTARA, 2014, p.17).

Como é possivel transformar uma narrativa escrita
em uma animac¢ao no ambito escolar?

A histéria, as falas, os dialogos, o niumero de personagens e 0s ambientes
devem ser sintetizados para possibilitar a adaptacdo com reducao de custos e
tempo sem perder a esséncia e atratividade da narrativa original. Para tanto, realiza-
se um resumo (storyline) da historia em, no maximo, cinco linhas para possibilitar o
direcionamento das principais cenas que irdo compor a narrativa em animacao.

Posteriormente, cria-se a sinopse para subsidiar a criacao do roteiro.

E importante criar o roteiro para direcionar com detalhes a preparacdo do
cenario, das personagens e executar a produgcdao em aplicativo préprio como, por
exemplo, por meio do “Estudio stop motion”, que é bastante intuitivo e possui varios
recursos (camera, importacdo de imagem, gravacdo de audio, execucgao, entre
outros), além de ter versao para smartphone.

Durante a realizagdo dessas etapas, o estudante, em conjunto com o
docente, deve realizar as adapta¢des na histéria de modo a torna-la executavel com
0s meios disponiveis, adequada ao meio e ao publico que se busca atingir. Pode-se
inclusive, para deixar a animagao atraente, atribuir humor ou comicidade, ou até
mesmo, incluir resultado improvavel para conquistar o espectador. Sempre com 0
cuidado para nao ofender a imagem do outro ou os sentimentos alheios, pois a
referéncia inicial € uma histéria real. Assim, o resultado é uma obra nova, inédita,

com inspira¢do na narrativa de vida escrita.

Vale ressaltar que ao trabalhar a construgao de narrativas, em sala de aula,
por meio de outras formas de linguagem, estamos proporcionando préaticas de
multiletramentos e, desse modo, conectando os conteudos curriculares as situagdes
de vida em sociedade, possibilitando producdes que facam sentido na vida dos
estudantes.

Tais acOes para a construgdo dessas narrativas serdo melhor detalhadas
nas oficinas apresentadas e descritas neste material.




SEQUENCIA DIDATICA

Para a construgdo dessa sequéncia de atividades, referenciamo-nos em
Lerner (2005) a qual considera que a sequéncia didatica (SD) é um conjunto de
atividades elaboradas com a finalidade de estudar determinado conteddo de
linguagem, sejam eles discursivos, pragmaticos, textuais, gramaticais ou
notacionais. Destaca ainda que no curso de cada sequéncia devem-se incluir
atividades coletivas, grupais e individuais objetivando solugdes para as dificuldades
analisadas.

Para o desenvolvimento de uma SD, consideramos que nas atividades de
producdo textual seja transferida aos estudantes a responsabilidade de revisar seus
escritos, permitindo que se defronte com problemas de escrita que ndo poderiam
descobrir se isso fosse fungdo apenas do professor. Logo, é necessario que 0s
estudantes sejam orientados a expressarem suas interpretacdes, confrontando-as,
detectando erros, buscando informagdes para corrigi-los com o objetivo de que eles
se tornem produtores da lingua escrita, conscientes da importancia de emitir certo
tipo de enunciado em determinado tipo de situagao social.

O seguimento de atividades também visa conduzir os estudantes a uma
pratica de producdo textual que faca uso de diversas formas de linguagens. Isso
ocorrera através da orientacdo para a pratica de multiletramentos por meio da
utiizagdo da ferramenta tecnoldgica. Além disso, esta sequéncia de atividades
objetiva também o aperfeicoamento do tempo, favorecendo um maior

aproveitamento dele e a articulagéo dinamica do processo do ensino-aprendizagem.

As atividades que compdem a SD serdo descritas a seguir € os textos

completos que as subsidiam poderéo ser encontrados em anexo neste caderno.




Sintese das ac¢des realizadas por meio da sequéncia didatica

Quadro 1. 12 Oficina - Curta-metragem em stop motion

Recursos Atividades Tempo

Datashow, e Conceituacdo do género curta-metragem e da técnica stop| 150 min
computador, motion, com exibicdo de videos desse tipo, para enfatizar que no

lapis, borracha cinema as animacdes passaram por um processo de evolucao
caneta e o
similar;

celular.
e Link de algumas animagdes produzidas exclusivamente com a
técnica stop motion:

The Nightmare Before Christmas (1993)

https://www.youtube.com/watch?v=wré6N_hZyBCk;

Chicken Run (2000)

https://www.youtube.com/watch?v=-WQIUCE8JAo;

The Curse of the Were-Rabbit (2005)

https://www.youtube.com/watch?v=BXYNHHj4KDwélist=PLg_18
MRRx-sYehfj5GPmAcf1gxitbnJTL;

Coraline (2009)

https://www.youtube.com/watch?v=L03n67BQvh0;

Mapinguari - Stop motion de Massinha (2010)

https://www.youtube.com/watch?v=6WSxi5ZmF70;

A CASA (2018) - Producao da pesquisadora.

https://www.youtube.com/watch?v=KtdxHffloOc.

e Apresentar nocbes basicas da linguagem visual, a saber: os
planos, os angulos e as cores;

e Apresentar o aplicativo estldio stop motion, ensinando-os o
manuseio;

o Guiar os estudantes para produzir, em sala, animacdes com foco
nas funcionalidades do aplicativo e na linguagem visual;

e Orientar os estudantes a compartilharem as producoes feitas em
sala de aula em um canal do YouTube criado pela professora
para compartilhamento dessas narrativas entre todos os
envolvidos.



https://www.youtube.com/watch?v=wr6N_hZyBCk
https://www.youtube.com/watch?v=-WQIUCE8JAo
https://www.youtube.com/watch?v=BXYNHHj4KDw&list=PLq_18MRRx-sYehfj5GPmAcf1gxitbnJTl
https://www.youtube.com/watch?v=BXYNHHj4KDw&list=PLq_18MRRx-sYehfj5GPmAcf1gxitbnJTl
https://www.youtube.com/watch?v=LO3n67BQvh0
https://www.youtube.com/watch?v=6WSxi5ZmF70
https://www.youtube.com/watch?v=KtdxHffIo0c

Quadro 2. Estudo do género “narrativas de memoria/ de vida (22 oficina)

Recursos Atividades Tempo

Datashow, e Apresentar a narrativa de vida, produzida por Daniel Munduruku 100 min

computador, Maté, “Catando piolhos, ouvindo histérias”, permitu
lapis, borracha, compreender que narra a vida de um indio em sua aldeia
caneta e mostrando os costumes e o modo de viver do povo indigena.

celular. ¢ Dividir a sala em grupos e fornecer aos componentes de cada
um a copia das narrativas de memoria/de vida. Os grupos
devem partilhar as suas reflexdes e compreensoes sobre a
historia lida, motivados pelos questionamentos abaixo que
devem constar no quadro da sala: Do que se trata o texto? Com
quem, onde e quando acontece o evento vivenciado? O que
aconteceu com os envolvidos? Qual foi o fim? E o resultado?
Como o narrador se posiciona em relacado ao modo e aos
costumes de vida da comunidade na qual narra esta inserido?

e Explicar para a turma que a historia esta sendo narrada por
guem a viveu, sendo assim, o narrador conta suas proprias
experiéncias como personagem principal, por isso, o narrador é
o narrador-personagem e que existem marcas linguisticas que
comprovam isso.

e Em seguida, apresentar a narrativa de memoéria “Parecida, mas
diferente”, de Zélia Gattai, que esta escrita em terceira pessoa,
observar a diferenca de foco narrativo para a terceira pessoa e
a presenca de um narrador-observador que conta a histdria de
alguém. A professora pode ler e os estudantes acompanharem a
leitura.

e Ao fazer um comparativo, em relacdo ao foco narrativo das
duas historias, perguntar ao estudante se o sentido muda
quando troca a pessoa do discurso.

¢ Indagar aos estudantes se eles recordam de algo marcante que
viveu, promovendo um espaco de didlogo para que eles narrem
situacoes cotidianas que aconteceram com eles e também com
outras pessoas. Na sequéncia, perguntar, quais as suas
impressdes em relacao ao seu posicionamento como narrador na
criacao das narrativas deles e do outro.

e Em seguida, resumir a obra “Dom Casmurro” para eles e
explicar que Bento, o protagonista, narra a obra em primeira
pessoa. Sendo assim, sob o seu ponto de vista, ele decide contar
o percurso de sua vida com Capitu. Dessa forma, temos os fatos
todos contados sob a perspectiva subjetiva e unilateral deste
personagem, logo, tudo o que conhecemos sobre Capitu e sua
vida é narrado sob a visdo dos fatos de Bento. Entdo, abre-se
espaco para a fomentacao de reflexes do tipo: como podemos
ter certeza se houve traicao por parte de Capitu, se nao existe
um narrador onisciente narrando a historia?




Quadro 3. Caracteristicas constitutivas do género narrativas de vida (3° oficina).

Recursos Atividades Tempo

Datashow, e Explicar que os textos discutidos na aula anterior se tratam de| 150 min
computador, narrativas sobre memorias vividas e apresentar por meio de
lapis, borracha, power point, o conceito desse género apoiando-nos em Moisés
canetae (1991) e Labov (1997);

celular. e Mostrar em dois exemplos de narrativa, a construcdo proposta
por Garcia e Labov, a saber: resumo - explicar que é uma sintese
do que se trata a narrativa; a natureza do seu conteldo; a
orientacdo - explicar que apresenta referéncias ao local, tempo
e pessoas envolvidas (Onde? Quando? Quem?); a complicacao:
sequéncia dos acontecimentos e acdes que formam o corpo da
narracao - o evento inesperado; Avaliacao: narrador apresenta
suas emocoes; Resolucao: uma solucao - o resultado; como isso
acabou? E a coda: uma sentenca final que retorna a narrativa ao
tempo do falante, impedindo a questao “Entdao, o que
aconteceu?”

e Apresentar o conceito de reportabilidade, segundo Labov, com o
objetivo de que os estudantes entendam quando uma histdria
pode ser contavel ou nao com exemplos praticos de vivéncias
diarias, e ressaltar que para a construcdao das narrativas
produzidas é imprescindivel que eles construam a acao
complicadora que é considerada por Labov como o Unico
elemento realmente obrigatorio.

Quadro 4. Linguagem constitutiva do género “Narrativa de meméria/ de vida”
(4? oficina)

Recursos Atividades Tempo

Datashow, e Pedir para que os estudantes identifiquem na narrativa de vida | 100 min.
computador, “Outras historias”, de Daniel Munduruku Maté, se o narrador é
do tipo personagem, ou seja, se ele viveu a histéria que esta
contando e conta a historia como protagonista ou se desenvolve
caneta e a narrativa sem ser um personagem dela, se colocando como
celular. narrador- observador.

o Dialogar sobre as marcas da 12 pessoa quando houver e também

da terceira pessoa.

e Mostrar na historia em questdo, os sinais de pontuacao que
marcam o discurso direto: travessao, dois pontos e aspas. Como
também o uso da exclamacdo para marcar as surpresas, o de
interrogacao para marcar as perguntas, o ponto final para
finalizar os paragrafos e as virgulas para enumerar ou introduzir
uma explicacao.

e Por fim, chamar a atencdo do estudante para as marcas do
passado, relembrando as flexdes verbais do pretérito. O
professor deve ressaltar que as narrativas de vida sao bem
marcadas por essas formas verbais, pois por meio delas, é
possivel revelar o passado vivido.

lapis, borracha,




Quadro 5. Planejamento para a entrevista aos idosos (52 oficina)

Recursos

Atividades

Datashow,
computador,
lapis, borracha,
caneta e
celular.

e Avisar aos estudantes que apos essa aula, eles devem,
individualmente, escolher um dia para conversar com pessoa(s)
idosa(s) da comunidade;

¢ Pensar na pessoa que cada estudante deseja entrevistar e apos,
estudantes e professor fazem um levantamento do que eles
gostariam de perguntar a essas pessoas;

e Dizer que eles devem saber detalhes do acontecimento: com
quem foi que o idoso viveu o fato, onde, quando, o que
aconteceu, o fim - o resultado. Perguntarem também porque
aquele acontecimento foi marcante para o idoso entrevistado,
como também a descricao do lugar, as pessoas e 0s sentimentos
envolvidos na situagéo vivida. Para estimular o didlogo e agugar
as lembrangas, serdo orientados a perguntar se o idoso teria
alguma foto ou objeto que lembrasse o0 acontecimento narrado;

e Gravar a entrevista no celular de cada estudante para depois
construirem a narrativa de vida em terceira pessoa.

Quadro 6. Reflexdes sobre as narrativas de memoria/ de vida e producéao do
género. (6° oficina)

Recursos

Atividades

Tempo

Datashow,
computador,
lapis, borracha,
caneta e
celular.

e Pedir para os estudantes recontarem a historia ouvida,
perguntando o que mais lhes chamou a atencao, como também,
qual a sua compreensao sobre a narrativa, bem como, que tipo
de sentimento surge diante da historia contada.

e Produzir o primeiro rascunho da narrativa de vida do idoso em
terceira pessoa;

e Produzir uma narrativa, registrando a sua interpretacao e
impressoes sobre a historia vivida pelo idoso, como costumes,
habitos, valores e relacdes sociais da época;

e Instigar os estudantes a fazerem, a partir dos relatos dos
idosos, comparacdes entre a época vivida pelo entrevistado e os
dias atuais;

e Pedir que os estudantes rascunhem sua primeira escrita sem se

preocupar com nada além do registro das ideias. Nesse
momento, eles eliminarao as perguntas utilizadas durante a
entrevista e usardo apenas as respostas para produzir as
narrativas;

e Escrever a narrativa obedecendo a estrutura da narrativa
laboviana;

e Trocar as narrativas entre os colegas a fim de que cada um faca
sugestoes no texto do outro;

e Fazer o acompanhamento pelo professor para tecer também
suas sugestoes tanto oralmente como de forma escrita,
privilegiando sempre o dialogo com os estudantes;

e Reescrever a narrativa por cada aluno para posterior revisao
dos colegas e do professor, com consecutiva editoracao.

250 min




Quadro 7. Transformacao das narrativas de meméria/ de vida em animacées
produzidas por meio de técnica stop motion (72 oficina)

Recursos

Atividades

Tempo

Datashow,
computador,
lapis, borracha,
caneta,

celular e os
objetos que os
estudantes e
professor tenham
em casa e
possam servir
para a
construgao do
cenario.

e Dividir os estudantes em grupos, para que possam escolher
apenas uma das histérias que foram produzidas entre seus
componentes para que sirva de base nas producoes de
animacoes em stop motion. A escolha da narrativa, deve ser
feita observando os seguintes critérios de analise: a historia que
contenha o maximo de elementos de uma narrativa e,
sobretudo, aquela que possua a acao complicadora bem
desenvolvida como melhor climax e desfecho, bem como as que
se observam reminiscéncias de habitos, costumes, valores e
relacbes da comunidade local; que utiliza as formas discursivas
(diretas e indiretas) de modo adequado, como também as
demarcacbes do tempo passado; além da que eles acharem mais
atraente ou que mais lhes chamou a atencao;

e Desenvolver os storylines das narrativas de vida escolhidas,
determinando o curso que o roteiro tomara;

e Construir a sinopse;

o Trabalhar as fotografias e edicao (sincronizacao e inclusao de
efeitos auditivos e visuais);

e Apresentar, por fim, as animacbes para posterior divulgacao
das animacoes no canal do YouTube.

300 min




DESCRICAO DAS ACOES DIDATICAS

A sequéncia didatica apresentada neste caderno pedagdgico objetiva levar
os estudantes a melhorarem a sua capacidade discursiva por meio de construgdes
de narrativas de memoéria/ de vida, visando ao desenvolvimento de atividades de
escrita situadas social e culturalmente, utilizando para isso, diferentes tipos de
linguagens por meio da ferramenta tecnolégica stop motion. Desse modo,
descrevem-se as atividades consideradas relevantes tanto para os estudantes

quanto para o(a) professor(a) no momento de sua aplicacao em sala de aula.

Dentre essas atividades, destacamos a producdo de narrativas sob uma
perspectiva social e cultural, a orientacdo para o conhecimento da técnica stop
motion e a transformacao do género discursivo narrativas de memdaria/ de vida para

o curta-metragem.

Esta oficina tem o intuito de atrair, sensibilizar e estimular os estudantes para
0 projeto, como também de familiariza-los com a técnica stop motion e o género
curta-metragem, além de almejar que eles obtenham a nogdo do meio para a

veiculagao das produgdes narrativas de memoria/ de vida por eles construidas.

Objetivos

* Apreender o que € animagéao e curta-metragem;

* Familiarizar os estudantes com a técnica stop motion e com a linguagem
visual e artistica, como planos, angulos, cores, som e fotografias, inserindo-os em
outras praticas de linguagem.




Atividades

I- O professor deve conceituar do género curta-metragem, por meio do
PowerPoint com a seguinte definigéo:

Para o Dicionario Houaiss de Lingua Portuguesa, um curta-metragem é um “filme
com duracdo de até 30 minutos, de intencao estética, informativa, educacional ou
publicitaria, geralmente exibido como complemento de um programa
cinematografico”. Além da caracteristica de curta duragao, possui a peculiaridade
de dispor de um numero reduzido de personagens e dialogos, condensagao
narrativa da linguagem e da acdo; tempo de historia, normalmente, linear;
verossimilhanga com a realidade, entre outras caracteristicas; além da grande

possibilidade de vincular conteudos culturais com valores educativos.

Il — Consecutivamente, conceituar Stop Motion, explicando o seguinte:

Essa é uma técnica de animacdo na qual o animador trabalha fotografando objetos.
Entre um fotograma e outro, o animador muda a posi¢cao do elemento fotografado
da forma mais minuciosa possivel. Para que o filme dé a ilusdo de que o objeto esta
se movimentando, deve-se projetar a animagéao a 24 fotogramas por segundo, iSsoO
normalmente é utilizado profissionalmente. Contudo, a animacéo ja nos remete a
resultados satisfatérios quando projetada a partir de 12 a 15 fotogramas por
segundo. As animacoes utilizando stop motion podem ser criadas utilizando

fotogramas desde recortes, massinhas, arames, bonecos, entre outros.

[l — Em seguida, exibir videos desenvolvidos com esta técnica, enfatizando
que com o desenvolvimento do cinema, as animagdes passaram por um pProcesso
de evolugéo e, assim, ficaram mais focadas nas narrativas e na comunicagédo de
pontos de vista, logo a técnica ndo se limita apenas ao efeito, mas também ao

conteudo.




IV - Em seguida, mostrar os links de algumas animacdes produzidas

exclusivamente com a técnica stop motion:

Rudolph The Red Nosed Reindeer (1964):

https://www.youtube.com/watch?v=IVzrKFOHXxIU;
Mad Monster Party (1969):
https://www.youtube.com/watch?v=yJCI2XKZ4Qw;

The Nightmare Before Christmas (1993):
https://www.youtube.com/watch?v=wr6N hZyBCKkK;

Chicken Run (2000):
https://www.youtube.com/watch?v=-WQIUCE8JAo0;

The Curse of the Were-Rabbit (2005):
https://www.youtube.com/watch?v=BXYNHHj4KDw&list=PLg 18MRRXx-
sYehfi5GPmAcf1gxitbnJTlI;

Coraline (2009):
https://www.youtube.com/watch?v=LO3n67BQvh0;

Mapinguari - Stop motion de Massinha (2010):
https://www.youtube.com/watch?v=6WSxi5ZmF70;

A CASA (2018) — Producéao da pesquisadora:
https://www.youtube.com/watch?v=KtdxHffloOc.

V- Apresentar nogbes basicas da linguagem visual em relagdo aos planos,
aos angulos e as cores para que os estudantes tenham a nocao de como fazer a

movimentacao dos objetos no cenario antes de comecar a fotografar;

DICA - Professor, sugerimos que estude um pouco sobre a linguagem do

cinema e da fotografia, pois é importante conhecé-la para a elaboracao de uma
boa animacao. Dentre essas linguagens, destacamos os planos que
expressam pontos de vista que variam de acordo com a intencao da cena. Por
meio deste recurso, podemos, inclusive, propor representar as emocoes ou
podemos enfatizar um tema da cena, logo essa acao é mais uma forma de



https://www.youtube.com/watch?v=IVzrKF0HxIU
https://www.youtube.com/watch?v=yJCI2XKZ4Qw
https://www.youtube.com/watch?v=wr6N_hZyBCk
https://www.youtube.com/watch?v=-WQIUCE8JAo
https://www.youtube.com/watch?v=BXYNHHj4KDw&list=PLq_18MRRx-sYehfj5GPmAcf1gxitbnJTl
https://www.youtube.com/watch?v=BXYNHHj4KDw&list=PLq_18MRRx-sYehfj5GPmAcf1gxitbnJTl
https://www.youtube.com/watch?v=LO3n67BQvh0
https://www.youtube.com/watch?v=6WSxi5ZmF70
https://www.youtube.com/watch?v=KtdxHffIo0c

trabalhar com multilinguagens em sala de aula visando a construcao de
sentido.

Antes de tudo, cabe esclarecer que a depender do material consultado a
respeito dos tipos de plano, podemos encontrar algumas variacoes de sentido
e nomenclaturas. Ou seja, 0 que para um cineasta é plano médio para outro
pode ser enquadrado como plano geral, mas percebemos que para o trabalho
em sala de aula, o que mais importa é saber explorar os ambientes de acordo
com as cenas narradas.

Figura 1. Fonte: Narrativa "Maria da Pena" - Cena casa de Maria da Pena durante
a fuga com Juvenal.

Nesse tipo de enquadramento € exposto grande parte do cendrio para

mostrar 0 ambiente e sua localizagao, portanto, no momento da fotografia, a camera

deve estar longe do objeto. Isso pode causar, por exemplo, a impressao de solidao
ou liberdade. Na animagdo acima, buscou-se deixar claro para o espectador que

ninguém da casa de Maria Pena a viu fugindo com Juvenal.




PLANO MEDIO (PM ou P/M)

Figura 2. Fonte: Da narrativa “As lembrangas de Ana da festa de reisado” - Cena:
momento em que o Boi Bumba se volta para Ana na festa de reisado.

Esse é um tipo de plano intermediario, no qual a camera deve ficar a uma
distancia média. Costuma-se chamar de plano de posicionamento e movimento. No

curta indicado acima, buscou-se destacar a acao do Boi-Bumba direcionada a Ana.

<+ Sugerimos o site: para a familiarizagao

dos estudantes com a linguagem transmitida a partir dos planos e angulos.

PLANO AMERICANO

Figura 3. Fonte: Narrativa “A Casa” - Cena: personagem levanta da
cabeceira e é bem expressiva.



http://www.primeirofilme.com.br/site/

Esse tipo de plano busca revelar expressées. No curta elaborado pela
professora/pesquisadora, a personagem fala alto, dizendo que vai abrir a porta. E
indicado fotografar o objeto do joelho para cima.

Enfim, existe uma diversidade de planos, além desses, podemos citar: Plano
Inicial ou de Passagem, Plano Destaque, Primeirissimo Plano, etc.; no entanto,
ressaltamos que esses detalhes podem ser ampliados gradativamente. Na
experiéncia realizada, alguns deles foram suficientes para produzir os efeitos de

sentido necessarios.

Atencao para os angulos!

Os angulos sao muito importantes na produgédo do curta-metragem, pois a
fotografia pode ser objetiva ou subjetiva, ou seja, simplesmente mostrar o que esta
na frente ou assumir a posicdo de uma das personagens e passar a compor um

ponto de vista. Veja os exemplos:

ANGULO OBJETIVO

Figura 4. Fonte: Narrativa “A flor de Josefa” - Cena: Josefa recebe um presente.

Nessa cena, mostra-se o0 acontecimento. Na pratica, a cena € vista por um

narrador que esta fora da acao.




ANGULO SUBJETIVO

Y

Figura 5. Fonte: Narrativa “As cobras e o susto” - Cena: Antdnio indo pegar os
cavalos.

O angulo subjetivo pode ser explorado de diversas formas, sendo a mais
radical delas quando se filma como se fossem os olhos do personagem, ou seja, ele

sequer aparece na cena.

A paleta de cor também pode interferir na atratividade da animagao. Por
exemplo, para Oliveira (2010), cores quentes sao indicadas para um publico infantil,
ja cores frias sdo mais indicadas para mitologia e sobrenaturalidade. Para esse
autor, o nivel de naturalismo do cenéario também ¢é proporcional a intensidade da

historia e do roteiro.

V - Apresentar o aplicativo Estudio stop motion, ensinando os estudantes a
manusearem, a partir do passo a passo disponivel no canal da professora
pesquisadora (https:/www.youtube.com/channel/UC-86W8bYsfcVV7Wiuzy5W q) ou

até mesmo do item “autoajuda” ja disponivel no aplicativo (uma parte estd em

DICA - Para que as imagens nao fiquem tremidas é recomendavel fixar o

aparelho celular ou camera fotografica em um objeto fixo. Ademais, as fotos
podem ser tiradas por meio do temporizador disponivel no aplicativo ou
conectando fones de ouvido para que tenha os botoes de baixar e aumentar
volume. Assim nao sera necessario tocar no celular a cada novo clique,
evitando que a posicao seja mudada acidentalmente.



https://www.youtube.com/channel/UC-86W8bYsfcVV7Wiuzy5W_g

Dé preferéncia para o uso de luz artificial, se possivel, com o uso de softbox
ou kit estudio, para evitar distorcao de iluminacao entre uma fotografia e outra.

VI - ApGs essa exposicdo e o didlogo entre os estudantes, os discentes
serdo orientados a realizar a producdo, em sala, das animagdes com foco nas
funcionalidades do aplicativo e na linguagem visual, ou seja, sem a preocupagao
inicial de observar os elementos da narrativa, a fim de que eles percebam o

movimento por meio das fotografias;

DICA - Os alunos podem utilizar, no momento da criacdo desses primeiros

videos, cadeiras, apagadores, giz, quadro, vassouras ou qualquer objeto
disponivel na escola.

Exemplos de animagcdes em stop motion que utilizam esses recursos:

https://www.youtube.com/watch?v=pvqgNTc2IVU;
https://www.youtube.com/watch?v=N-pkf8OUBXQ.

Avisar previamente aos estudantes que levem o aparelho celular para a oficina
e baixem o aplicativo Estudio Stop Motion disponivel na Play Store.

Por fim, o professor deve orientar os estudantes a compartilharem as
producdes feitas em sala, no canal do YouTube, criado previamente por ele, por

outro estudante da turma ou pelo docente.




Nesse momento, os estudantes serdo levados a compreensao do género
“narrativas de memoria/ de vida” por meio do estudo de outros modelos desse

género.

Objetivos

e Compreender como se constitui o género “narrativa de memoria/ de vida” por

meio de outros modelos do género;

e Familiarizar-se com modelos destes textos que estdo tanto na primeira como
também na terceira pessoa do discurso, demarcando o narrador-personagem

e 0 observador, respectivamente.

Atividades

I - O professor deve apresentar a narrativa de vida produzida por Daniel
Munduruku Maté, “Catando piolhos, ouvindo histérias”, que narra a vida de um indio

em sua aldeia, mostrando os costumes e o modo de viver do povo indigena.

Catando piolhos,
ouvindo historias

Figura 6. Fonte: Narrativa de vida, produzida por Daniel Munduruku Maté,
“Catando piolhos, ouvindo historias”.

[...]




DICA - Professor, é importante que vocé diversifique as formas de

apresentacao das narrativas para que os estudantes tenham conhecimento do
género por meio de modelos em circulacao na sociedade, e também é
fundamental que eles tenham acesso as narrativas tanto em primeira pessoa
(com uso do narrador - personagem), que €& o caso desta narrativa
apresentada, como outras em terceira pessoa do discurso (com uso do
narrador - observador).

[I- A sala deve ser dividida em grupos nos quais 0os componentes devem
receber uma cépia da narrativa de memoéria/ de vida. Consecutivamente, os grupos
partilham as suas reflexdes e compreensao sobre as historias lidas, motivados pelos
seguintes questionamentos que foram escritos no quadro e também reproduzidos
oralmente: Do que se trata o texto? Com quem, onde e quando acontece o evento
vivenciado? O que aconteceu com os envolvidos? Qual foi o fim? E o resultado?

[ll- Em seguida, deve-se perguntar o seguinte aos estudantes: Por meio do
texto & possivel perceber algum habito ou costume de vida do povo da aldeia onde o

narrador-personagem vive? Como o narrador se posiciona em relagdo a isso?

Explique que conseguimos construir os aspectos do modo de vida desse
povo porque o menino esta DESCREVENDO isso. Entdo, apresente para o aluno o

seguinte posicionamento:

E por meio da descricdo que conseguimos explicar, dizer como &, ou como era
determinada pessoa, objeto ou lugar (OLIVEIRA e CASTRO, 2008). Conseguimos
perceber habitos das pessoas que vivem nesta aldeia porque o narrador descreve
isso no texto. Desse modo, as descricbes Sao necessdrias para que possamos
construir imagens de uma época, lugar, pessoas e objetos, mesmo sem conhecer
ou viver. Portanto, isso nos permite atingir a contextualizagédo dos fatos e facilita

atingir o posicionamento do autor.




v -

caracteristicas do lugar onde vivem e como as pessoas se relacionam, sendo

Como atividade de reflexdo, sugira que eles descrevam as

assim, peg¢a para os estudantes compartilharem informagdes consideradas
essenciais para o entendimento e apreciacao da histéria. Instruindo-os a criar um

pano de fundo que o direcione a percepcao e interpretacao!

V - Em relagdo a primeira narrativa, explicar para os estudantes que ela
esta sendo narrada por quem a viveu, sendo assim, o narrador conta suas proprias
experiéncias como personagem principal, por isso, o narrador é o narrador-
personagem e que existem marcas linguisticas que comprovam isso, como “eu” ou
“nds” além das formas de pronomes possessivos “minha” e “nosso” e das formas
verbais “voltamos, cansamos, chegamos”, que séo flexdes verbais de primeira

pessoa e marcam que a pessoa fala a respeito daquilo que ela prépria viveu.

VI — Apresentar a narrativa de memoria “Parecida, mas diferente”, de Zélia
Gattai, escrita em terceira pessoa, para que os estudantes percebam, com mais
precisdo, a diferenca de foco narrativo para a terceira pessoa e a presenca de um
narrador-observador que conta a histéria de alguém e, portanto, ndo se envolve
como personagem. O(a) professor(a) pode ler e os estudantes acompanharem a
leitura ou adotar outra estratégia que seja atrativa para a audigcdo do texto pelos

estudantes.

Parecida mas diferente
[ Zéiia Gattar ]

O pai de Zélia Gattai costumava contar a historia de como sua familia havia vindo da lealia para ¢ Brasil. Uma vez, quando

ele narrava a viagem dos Gattai — que era 0 nome da familia de sew pai —, Zélia, entdo menina, observou que Eugénio, seu aw
materno, estulava atentamente. Entdo, pediu a ele que também contasse a historta da familia da mée, os Da Col

| Jovo velo da lulia com toda a familia, contratado como A escravidao ja fora abolida no Brasil, havia tempos, mas

colono para colher café numa fazenda em Candido Mota,  nas fazendas de calé seu ranco perdurava

em Sdo Paulo. Nona Pina passou a viagem toda rezando,
pedindo a Deus que permMgse chegarem com vida em terra.
Tinha verdadeiro pavor dc%r um dos seus pudesse morrer
em alto-mar e fosse 3o 20s peixes, Carolina ressentiu-se
muito da viagem, talﬁ'ﬂu a alimentagdo pesada do navio,
adoeceu, mas desembarcaram todos vivos no porto de Santos.
A familia fora coftratada por intermédio de compatriotas
do Cadore, chegados antes a0 Brasil. Diziam viver satisfeitos
aqui ¢ entusiasmavam os de [4 awavés de cartas tentadoras
“Venham' O Brasil ¢ a terma do futuro, a tema da ‘cucagna’.
pagam bom dinheiro acs colonos, facilitam a viagem .

Notificados, certa vez, de que deviam reunir-se, 2 hora do
almogo, para ndo perder tempo de trabalho, junto 2 uma fron-
dosa drvore, ao chegar ao local marcado para 0 encontro os colo
nos se depararam com wm quadro deprimente: um trabalhador
negro amarrado & drvore. A principio, Eugénio Da Col ndo enten
deu nada do que estava acontecendo, nem do que ia acontecer,
até divisar o capataz que vinha se chegando, chicote na mdo
Seria possivel, uma coisa daquelas? Tmham sido convocados,
entdo, para assistir 2o espancamento do homem? Nio houve
explicacores. Para qué? Estava claro: os novatos deviam apren-
der como se comportar; quem nao andasse na linha, ndo obe-

Figura 7. Fonte: Narrativa de memoéria “Parecida, mas diferente”, de Zélia Gattai.




[.]

VIl - Indagar os estudantes quanto as recordag¢des de algo marcante que
viveram, promovendo um espaco de dialogo para que eles narrem situagdes
cotidianas que aconteceram com eles e também com outras pessoas. Na sequéncia,
perguntar, quais as suas impressdes acerca das situacdes citadas, considerando a
posicéo de narrador.

VIIl- Em seguida, apresentar e resumir a obra “Dom Casmurro” para eles,
explicando que Bento, o protagonista, narra a obra em primeira pessoa. Sendo
assim, sob o seu ponto de vista, ele decide contar o percurso de sua vida com
Capitu. Dessa forma, temos os fatos todos contados sob a perspectiva subjetiva e
unilateral deste personagem, logo, tudo o que conhecemos sobre Capitu e sua vida
€ narrado sob a visdo dos fatos de Bento. Consequentemente, como podemos ter
certeza se Capitu traiu Bento?

Esta aula tem o objetivo de apresentar o conceito do género “narrativas de
memoéria/ de vida” de acordo com Labov, bem como as suas caracteristicas
composicionais.

Objetivos

* Depreender o0 que é uma narrativa de acordo com o conceito de Labov;

* Compreender e identificar as caracteristicas composicionais do género

narrativas de memoaria/ de vida.




Atividades

I- O professor deve explicar que os textos discutidos na aula anterior séo
narrativas memorialisticas e apresentar por meio de PowerPoint o conceito de

narrativa apresentado por Labov (1997):

Método de recapitular experiéncias passadas por meio da combinagdo de uma
sequéncia verbal de oragdes com uma sequéncia de eventos que ocorreram.
Assim, 0 que torna a recapitulacdo de experiéncias uma narrativa e nao um relato é
o fato de ela se referir a um acontecimento especifico e ndo a habitos passados ou
acles recorrentes. Logo, ela deve se constituir como um acontecimento singular na

vida do narrador.

[I- Mostrar em datashow as caracteristicas composicionais do género por
meio de dois exemplos de narrativa que seguem a descricdo de Labov (1997) e
Garcia (2001):

12 Exemplo

Nesta narrativa vou contar um acontecimento que, para mim, foi bastantel
engracgado, por pensar que muitas pessoas nao sabem e tém medo de aprender

Resumo

Quando estava com 10 anos de idade, costumavamos, eu e meus colegas,
Orientacao [irmos para uma represa tomar banho, todo o fim-de-semana. Eu nio sabial
nadar, sé tomava banho na parte em que a agua nado me cobria.

Um certo dia, um colega de meu irmao mais velho, que ja tinha seus vinte e dois
Complicacao Janos mais ou menos, aproveitou um descuido meu. Quando estava em pé na
beira da mesa, me pegou pela barriga e jogou-me na represa.

Para alegria e surpresa minha, comecei a bater com os pés e maos e consegui

Resolucéao
¢ fIchegar do outro lado da represa.

Nao é um fato que pode-se dizer que seja pitoresco. Mas acho que é
Avaliacao [engracado, porque o rapaz que me jogou dentro d'dgua ndo estava ciente de
que eu nao sabia nadar.

Coda NAO TEM

Fonte: Adaptado de Bastos (1992).




2° Exemplo

Resumo INAO TEM

Orientacdo JO fato ocorreu num dia préprio mesmo para o acontecimento, um dia chuvoso.

chegarmos estavam todos muito tristes, chorando pelo que tinha ocorrido.
NGés nos reunimos na cozinha da sala e comegamos a pensar em alguma coisa
para deixar as pessoas mais contentes um pouco. Nisso um colega meu, 0 mais
louco da turma, abriu a porta do armario e encontrou um litro de pinga.
Discretamente, com a desculpa do tempo estar chuvoso e um pouco frio,
comegamos a dar pinga aos homens e mulheres que estavam presentes.

Complicacao

Depois de alguns minutos o litro estava vazio e todo mundo rindo, contando

Resolucdo | . . :
¢ piadas, esquecendo-se do veldrio do pai do nosso colega.

‘Eu e meus colegas fomos a um vel6rio do pai de um amigo nosso. Ao

Avaliacdo [NAO TEM

Um conselho que eu dou para as pessoas donas da casa onde sao feitos os

Coda . o .
velorios: é melhor servir pinga em vez de café.

Fonte: Adaptado de Bastos (1992).

[lI- Explicar a partir desses exemplos que o resumo — € uma sintese do que
se trata a narrativa, a natureza do seu conteludo; a orientacao — apresenta
referéncias ao local, tempo e pessoas envolvidas (Onde? Quando? Quem?); a
complicacao: sequéncia dos acontecimentos e acdes que formam o corpo da
narracdo - o evento inesperado; Avaliacao: narrador apresenta suas emocgoes;
Resolugao: uma solugcdo - o resultado, “Como isso acabou?”’; E a coda: uma
sentenca final que retorna a narrativa ao tempo do falante, impedindo a questao

“Entao, o que aconteceu?”

IV- Em seguida, enfatizar que nem toda narrativa apresenta todos esses
elementos, pois nem todos eles sédo obrigatérios, como podemos perceber a auséncia
de uns deles nas narrativas apresentadas. Mas, para um texto ser considerado uma
narrativa, deve apresentar, no minimo, a acdo complicadora, Unico elemento
obrigatério e que sem ela ndo existe narrativa. Essa parte constitui a histéria

propriamente dita, forma o corpo da narragdo e marca o evento inesperado. Porém,




quanto mais elementos desses estiverem presentes na narrativa, mais completa ela
sera.
Professor, exponha os elementos apesentados por Garcia (2001), de modo

complementar aos componentes trazidos por Labov (1997).

0 qué: o fato, a agao (enredo);

quem: personagem (protagonista(s) e antagonista(s));

como: 0 modo como se desenrolou o fato ou agéo;

quando: a época, 0 momento em que ocorreu o fato;

onde: o lugar da ocorréncia;

0 porqué: a causa, razao ou motivo;

por isso: resultado ou consequéncia (GARCIA, 2001, p. 255).

V- Entéo, explicar aos estudantes que, em relagao as narrativas de memoéria/
de vida, “o qué” se refere a experiéncia em si, ao que sucedeu. O “quem” se refere
aos idosos e as pessoas que participaram do acontecimento além da diversidade
cultural e interacbes existentes no espaco e épocas vividos. “Como” €& a
apresentacdo da sucessdo de agdes vivenciadas até acontecer o climax e o
desfecho da histéria. O “quando” se refere ao tempo, fase da vida do idoso, em que
ocorreu 0 acontecimento singular. “Onde” é o espago em que aconteceram as
experiéncias, momento em que se pode contextualizar o ambiente no qual o evento

aconteceu, a cidade, a casa, etc. O “porqué” versa sobre as causas, razbes e

motivos pelos quais o evento aconteceu.

IMPORTANTE! Professor, destaque para os estudantes que as respostas nessa

ordem de modo bem articulado, formam a narrativa.

VI- Por fim, mostrar o conceito de reportabilidade, segundo Labov, com o
objetivo de que os estudantes entendam quando uma historia pode ser contavel ou
nao, com exemplos praticos de vivéncias diarias, e ressaltar que, para que o texto
seja considerado uma narrativa, o Unico elemento obrigat6rio é a acdo complicadora
que torna a narrativa contavel por meio do fato extraordinario/singular que é narrado.
Tal fato precisa ter credibilidade e ser aceito como verossimil, ou seja, tomado como

verdadeiro.




IMPORTANTE! No momento de construir o conceito de narrativa de vida para os

estudantes, associe essas construgdes a acontecimentos singulares e explique que
isso € 0 que a torna contavel. Dé exemplos praticos do que é ou nao contavel de
situacdes simples de vida, como: se vocé disser aos estudantes que foi trabalhar de
Onibus, isso ndo sera tomado como algo singular, digno de ser contavel, porém, se
vocé contar, por exemplo, que foi assaltada no 6nibus, narrando o que viveu no
momento ou que esqueceu nele as provas que seriam aplicadas na turma e nao
conseguiu resgata-las, os ouvintes vao aceitar a narrativa como contavel, pois tal
situacao nao se constitui num acontecimento habitual e corriqueiro, pois nao é todo

dia que o professor perde as provas da turma em um 6nibus.

Essa aula objetiva mostrar aos estudantes as marcas linguisticas presentes

no género “narrativas de memoria/ de vida”.

Objetivo

» Compreender a linguagem constitutiva do género em estudo.

Atividades

I- O professor pode pedir para que os estudantes identifiquem na narrativa
de vida “Outras histérias”, de Daniel Munduruku Maté, se o narrador € personagem,
ou seja, se ele narra sua propria histéria ou se ele € do tipo narrador-observador e
narra a histéria de uma terceira pessoa. Em dialogo, professor e estudantes devem
discutir sobre as marcas da 12 pessoa, quando houver, e também da 32 pessoa, se
for o caso.




Outrf) dla? numa nova sessdo de catagdo

de piolhos, minha mde apertou-me bem forte na cabega.
Reclamei da dor. Ela chegou a boca pertinho do meu ouvido
e disse que ndo tinha gostado da atitude que eu havia toma-
do outro dia ao discutir com um amigo que brincava comigo.
Levantei a cabega, curioso.

— Como vocé sabe disso, se nido estava [d?

— Quem disse que eu ndo estava, curumim?
~  — Eu ndo a vi por ld. Por acaso estava escondida?

- Nio importa. O que vocé precisa saber € que em
nossa aldeia todos estamos ligados aos acontecimentos, Ndo
pense vocé que quando estd so estejo realmente sé. Nao
esquega que somos uma famiia. Todos tomam conta de

todos por aqui.

[.]

IMPORTANTE! Professor, mesmo nos textos em que o acontecimento esteja

sendo narrado em primeira pessoa, podem existir marcas da terceira pessoa e,
mesmo assim, o narrador ser do tipo personagem. Neste caso, o narrador estara
transmitindo o discurso alheio na forma como ele entendeu e interpretou o discurso
ouvido. Promova a analise do que se passa na narrativa indicada pelos estudantes.

[I- Em seguida, o docente deve pedir para que os estudantes mudem o foco
da histéria para a terceira pessoa e chame a atencao deles, nesse momento para a
flexdo verbal. Assim, ao mudar o foco da primeira pessoa para a terceira, 0
estudante deve se atentar para a flexao verbal, pois com a mudanca, o verbo devera
ser conjugado na terceira pessoa. Peca para eles ativarem os conhecimentos
prévios discutidos na primeira aula.

[ll- Mostrar na histéria em questdo os sinais de pontuagdo que marcam o
discurso direto: travessao, dois pontos, e aspas. Como também o uso da
exclamagao para marcar as surpresas, da interrogagao para marcar as perguntas, o
ponto final para finalizar os a paragrafos e as virgulas para enumerar ou introduzir

uma explicacéo.

IV- Apresentar para os estudantes que 0s pronomes pessoais indicam a
pessoa do discurso (eu, ele, me, nos), referenciam a personagem no texto e deve




ser usada para que nao se repita o0 nome da personagem varias vezes. Pedir para

eles observarem isso no texto.

V- Por fim, o docente deve chamar a atengédo do estudante para as marcas
do passado, relembrando as flexdes verbais do pretérito:

Pedir para o estudante identificar o tempo em que os fatos da

narrativa se deram.

Ressaltar que as narrativas de vida sdao bem marcadas por essas
formas verbais, pois por meio delas é possivel revelar o passado
vivido;

Citar que essas palavras sdao uma “unidade que significa acdo ou
processo que estd organizada para expressar o modo, o tempo, a
pessoa e o numero.” (BECHARA, 1928), ou seja, sdo denominadas

verbos.

Explicar que nas narrativas de vida, além dos verbos, sdo comuns

expressfes adverbiais que demarcam o tempo e o lugar onde

” “*

acontece a narrativa, como “certo dia”, “em uma cidadezinha pacata
do interior” que indicam lugar, entre outras. Pedir para os estudantes

verificarem essas expressdes no texto apresentado.




Esse momento visa ao planejamento para a entrevista aos idosos.
Objetivo

* Orientar os estudantes para as entrevistas que serdo realizadas com

integrantes da comunidade.

Atividades

I- Professor, inicialmente, avise aos estudantes que apos essa aula, eles
devem, individualmente, escolher um dia para conversar com pessoa(s) idosa(s) da

comunidade;

ll- Cada estudante devera pensar na pessoa que deseja entrevistar. Em
seguida, todos, colaborativamente, fazem um levantamento do que eles gostariam
de perguntar a essas pessoas.

IMPORTANTE! Os estudantes podem iniciar a conversa pedindo para os idosos

lhes contarem um acontecimento marcante de sua vida, vivido, preferencialmente,

na comunidade.

lll- Os estudantes precisam tentar saber detalhes do acontecimento narrado:
com quem foi que o idoso viveu o fato, onde, quando, 0 que aconteceu, o fim - o
resultado. Sera importante perguntar também porque aquele acontecimento foi
marcante para o idoso entrevistado, bem como incentiva-los a descrever o lugar, as
pessoas e 0s sentimentos envolvidos na situacao vivida. Para estimular o dialogo e
agucar as lembrancas, o professor pode estimula-los a perguntar se o idoso teria

alguma foto ou objeto que lembrasse o acontecimento narrado.




IV- Por fim, os estudantes devem ser orientados a gravar a entrevista no
celular, para, apés, contar a histéria pelo idoso, se colocando como um sujeito —
observador ao narrar em terceira pessoa.

IMPORTANTE! - Nesse momento, a turma deve ser orientada a formar os grupos
para o posterior trabalho de transformacao das historias escritas em animacoes
por meio da técnica stop motion! Avisar que tera mais uma oficina que os
orientara para o uso da técnica e a construcao dos curtas.

De modo processual, essa oficina visa orientar os estudantes para a
producdo de narrativas contextualizadas, nas quais os estudantes se posicionem
sobre os fatos, ambiente, personagens e relacbes sociais estabelecidas pelas
personagens da historia contada pelo idoso.

Objetivos

» Refletir sobre as narrativas de vida ouvidas;

* Produzir narrativas significativas de modo coeso e coerente a partir das
narrativas de vida de idosos da comunidade local visando a producgdes textuais
situadas sécio culturalmente.

» Compreender o que é memodria e perceber que elas podem ser registradas.

* Valorizar a experiéncia das pessoas idosas se identificando como membro

de uma mesma comunidade.

Atividades

I- O docente deve pedir para os estudantes recontarem a histéria ouvida,
perguntando o que mais lhes chamou a atengdo, como também, qual a sua
compreensao e interpretacado sobre o que ouviu.




IMPORTANTE! Nesse momento, expliqgue para eles a relacdo de memodria e

narrativa como elementos inseparaveis, pois, para se contar uma histoéria, € preciso
ter um conhecimento prévio e ter consciéncia da composicdo de uma narrativa.
Nossa memoria pode ser ativada a qualquer momento, a fim de registrar e resgatar
lembrancas; nesse sentido, a memoria € um veiculo de recordacdes, lembrancas
biograficas, saberes, crencas e sentimentos, exclusivo de todo individuo. Logo, para
lembrarmos, é preciso que em nossa memoria tenham ficado vestigios daquele
evento que precisa ser tocado, marcado e singularizado nossas vidas.

Apresente o conceito na lousa, de acordo com o diciondrio Houaiss da lingua
portuguesa, de memoria: € “aquilo que ocorre ao espirito como resultado de

experiéncias ja vividas; lembrancgas e reminiscéncia”.

ll- ApGs esse trabalho, os estudantes devem ser orientados a produzirem
seu primeiro rascunho da narrativa de vida do idoso, se colocando como narrador-

observador;

IMPORTANTE! Chamar a atengdo do estudante para as marcas linguisticas

presentes nesses textos, como expressdes que ordenam temporalmente as agoes,
verbos no passado, com advérbios que indiquem tempo e lugar, como “certo dia”,
“tempos depois”, “em uma cidadezinha pacata do interior” (que faga relacdo com a
narracao de lembrancgas vividas por alguém). Ressaltar que as histérias narradas
podem estar em primeira pessoa, neste caso, o estudante se colocaria no lugar do
entrevistado, sendo um narrador-personagem, ou ele poderia apenas se reportar a
narrativa do entrevistado, contando a historia por ele em terceira pessoa e, assim,
fazer uso do narrador-observador. Na experiéncia realizada, chegamos ao
consenso de que a histéria deveria ser narrada em terceira pessoa, pois ficaria
melhor para registrar a compreensao e impressdes do estudante diante de todo

contexto narrativo exposto pelo entrevistado.




[ll- O aluno produzird a narrativa registrando o seu posicionamento e
impressdes sobre a histéria vivida pelo idoso, costumes, hébitos, valores e relagdes
sociais da época.

IV- Instigar os estudantes a construirem os textos a partir dos relatos dos
idosos, comparando a época vivida pelo entrevistado em relacdo aos dias atuais.

V- Pedir que os estudantes rascunhem sua primeira escrita sem
preocupac¢ao com nada além do registro das ideias produzidas a partir das historias

ouvidas.

VI- O professor precisara mediar os estudantes na escrita da narrativa,
obedecendo aos elementos trazidos por Labov (1997) e Garcia (2001), registrando
também as descricbes dos idosos acerca do lugar, dos costumes e habitos, do
acontecimento vivido, além de imprimir as suas proprias impressdes sobre o
ocorrido.

VII- Sugerimos haver trocas das narrativas entre os estudantes, a fim de que
cada um faga sugestdbes no texto do outro. O professor deve fazer o
acompanhamento e tecer também suas sugestées tanto oralmente como de forma
escrita, privilegiando sempre o dialogo com os alunos.

VIII- Por fim, os estudantes devem reescrever suas narrativas com posterior

revisdo dos colegas e do professor com consecutiva editoragéo.

Aqui sera detalhado o momento voltado a orientar os estudantes para a
construgdo de sua narrativa em animacgao, por meio da técnica stop motion. Trata-se

da ultima oficina.

Objetivos

» Adaptar a narrativa escrita para curta-metragem com a técnica stop motion;

* Utilizar multilinguagens na producao das narrativas em animacao, por meio
da sincronizacado de imagens (planos, angulos e cores), audios e efeitos visuais ao
utilizar a ferramenta tecnolégica;

* Construir cenarios, personagens e fotografar.




Atividades

I- Os estudantes devem, em grupo, escolher o melhor texto para a produgéao
das animacgoes observando os seguintes critérios de analise: a historia que contenha
0 maximo de elementos de numa narrativa e, sobretudo, aquela que possui a acao
complicadora bem desenvolvida com melhor climax e desfecho, bem como a melhor
que se observa reminiscéncia de habitos, costumes, valores e relagbes em
sociedade. Também é preciso atentar para as formas discursivas, bem como para as
demarcacbes do tempo passado, além de definir os pontos considerados mais

atraentes ou que mais Ihes chamam a atencéo;

ll- Por meio de um processo colaborativo, mas sempre visando a autonomia
e decisao por parte dos estudantes, o professor deve orienta-los nas producdes dos
storylines das narrativas de vida escolhidas, determinando junto ao grupo o curso

que o roteiro tomara e construir a sinopse.

IMPORTANTE! - Professor e aluno devem analisar a viabilidade do projeto para a

construcao dos curtas, com exame do que sera necessario para a produg¢ao, como:
personagens, cenarios e objetos.

[ll- Construcao dos personagens, cenarios e objetos.

IV- Neste momento, os estudantes podem iniciar a tomada das fotografias e

a edicao (sincronizagao e inclusao de efeitos auditivos e visuais).

V- Por fim, todos apresentam as animagdes e as divulgam no canal do
YouTube, criado previamente pelo professor ou por algum estudante.

IMPORTANTE! Professor, vocé pode criar um grupo no Whatsapp para melhor

dinamismo e assessoria aos estudantes durante todo o processo de construcao das
atividades.

Para a producao das animacoes, os estudantes podem se utilizar de objetos que ja
possuem em casa, por exemplo: bonecos, carros de brinquedo, massinhas, entre
outros e utilizar maquetes da escola, inclusive, muitas vezes, essas maquetes ja

correspondem as narrativas por também serem produtos culturais locais.




PALAVRA FINAL

Este Caderno Pedagdgico foi constituido com o objetivo de fornecer aos
colegas, professores de lingua portuguesa, um suporte didatico para a realizagéo de
atividades de produgéo textual situada no contexto social, tendo como ponto de
partida para esse fim o género narrativas de memoria/ de vida, o qual pode ampliar
0os conhecimentos de linguagem dos estudantes e suas possibilidades de
participacdo social. Também pretende orientar para a insercdo de ferramentas
tecnolégicas em sala de aula, por meio da técnica stop motion, buscar estimular os
estudantes para a atividade de producdo textual e favorecer praticas de

multiletramentos em sala de aula com estudantes do 82 ano do ensino fundamental.

Apesar de este material ter sido desenvolvido para uma série especifica, as
sequéncias de atividades aqui descritas podem ser aplicadas em outras turmas de
qualquer nivel da educacao basica, variando, conforme olhar e ajuste do professor,
diante da realidade da escola e dos estudantes. Também podem ser desenvolvidas
junto a outras disciplinas em projetos interdisciplinares e, assim, envolver toda a

comunidade, além de estar circunscritas ao ambiente escolar.

O interesse em aplicar essa proposta partiu da intencdo desta
professora/pesquisadora que almejava abordar um ensino de lingua portuguesa a
partir de uma perspectiva discursiva e dialégica. Isso significa ultrapassar os limites
do tradicionalismo, mecanicismo, transmissdo e reproducdo de conhecimentos
descontextualizados, 0 que nos despertou para as possibilidades e renovou as
esperancas em formar cidaddaos que possam construir suas histérias de vida de
forma digna. Para tanto, foi importante, enquanto docente, objetivar as préticas de
ensino que dialoguem com o contexto social vivido pelos estudantes, pois essa

interacdo possibilita a criagdo de significados sociais.

Acreditamos que isso é possivel por meio de construcao de narrativas de
vida, por isso partiihamos este estudo aqui. Partimos do ponto de vista que esse
género discursivo é inerente a cultura e que por meio dele podemos compreender a
realidade social, além de construirmos o que pensamos sobre o0 mundo e a vida em

sociedade.




Concluimos que esta pratica pedagodgica, portanto, permite ao estudante
entender o que os idosos constroem tanto sobre si mesmos como também sobre a
comunidade local ao narrar suas histérias. Desse modo, recomenda-se estimular os
estudantes a analisar particularidades de uma época, como costumes, vivéncias,
valores e crencgas, porque isso possibilitara o resgate social e reminiscéncias da
comunidade local, além de valorizar essas pessoas, as quais, muitas vezes sao
esquecidas e oprimidas pelo grupo mais jovem da sociedade e promover a
aproximacao entre esses dois grupos sociais.

Defendemos que a préatica processual de producdo aqui demonstrada
favorece a resultados de escrita produtivos, significativos e eficazes, além de permitir
ao estudante plena autoria e autonomia, poder de analise, sintese, reflexdo e
criatividade. Como também, possibilita praticas multiletradas por meio de uma
producdo desenvolvida em outras formas de linguagens.

Destacamos que a atividade de producao de animacgdes, por si s, favorece
a abordagem da escrita processual, haja vista que para se adaptar uma narrativa
escrita para um curta-metragem, por meio da técnica stop motion, € necessario fazer
reescrita que tem nomenclaturas préprias, como storylines e sinopses, as quais
fazem parte do processo de adaptacao de um texto narrativo escrito para uma outra
forma de linguagem (cinematografica) e, consequentemente, de outro género

discursivo.

Por fim, ressaltamos que por meio dessa atividade de transformacéo
discursiva e adaptacao da linguagem ajustada para um novo meio de comunicagao

da esfera humana, o estudante sera conduzido a produzir algo novo e inédito ja que

o curta produzido ndo se constitui como uma cépia da narrativa inicial, mas um

processo de criagao e interpretacado. Além disso, esse novo texto produzido tem uma
facilidade maior de difusdo por conta da cultura atual de compartilhar videos no
YouTube ou Whatsapp, entre outras formas de difusdo que podem atingir um publico

social mais amplo.
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Catando piolhos,
ouvindo historias

VDI‘.I‘H]’HGS CEdO day atividudas fora da
aldedo. Mossa gente gosta de ficar em casa, partithar mormen-
tos. Wollar para casa & sempre ume festa. Especialments
para mis, crengas. B a hore de brincar ne igarapd, sulds
e drveres ou simplesmente ficer brincando de otirar fe-
chog para @ ur o nes dessres e bananeitas gue cercam a
aldeia, Fazemos isso com gosto; mas também com bestante
cuidado: £ o momento de ohservarmos o loper onde vivemes
¢ eonhecer os arnedenes,

Quearade cansemos, vwomes descansar em cesa. Nessas
korus, normalmente nossas mées estio sentadas na frente
de casa trangando pandimg, pinfomde as crienges pegueni
nirthas, Quando alf chegamos, elas nos pegarn no colo @ s
esquecent de tude, Elas sobem que estamos consados @ que




precisamos de um pouco de colo. Cada mulher pega seu
menino-quase-homem ou sua menina-quase-mulher e deita
no colo para tirar piolhos da sua cabeca.

Nessa hora o mundo para. Ficamos totalmente entre-
gues ao carinho mdgico de nossas mdes, que ndo param de
nos acariciar a cabega atrds dos teimosos piolhos.

Numa dessas tardes, no momento em que o sol jd
comegava a iniciar sua descida para o mundo dos sonhos,
minha mde me chamou para si. Parecia estar um pouco pre-
ocupada. Deitou-me em seu colo e, enquanto fingia catar

.
piolhos, foi dizendo coisas que antes nunca me havia dito,
Senti suas mdos passeando por minha cabeca, mas notei
que seus olhos contemplavam o horizonte.

- Vocé sabe que um dia ird crescer, nio é? — pergun-
tou-me repentinamente.,

Claro que estranhei a pergunta. Fez-me até despertar
de um quase sono que tomava conta de mim.

— Eu sei que ndo vou ficar para sempre deste taminho.

~ A gente ndo cresce apenas no tamanho, ilho.

Quem cresce s6 no tamanho, ndo cresce nunca dﬁ:erdade.

— O que mamae estd querendo me dizer?

~ Que um dia vocé terd que partir.

— Partir para onde?

— Nao importa, menino. Ndo importa para onde parti-
mos. As vezes safmos de um lugar sem dele sair. Outras vezes
permanecemos num lugar, mas nunca estamos nele de verdade.

~ A senhora estd me deixando confuso, mde.




— Eu sei. Mas o que quero dizer € que em breve vocé
terd que buscar seus préprios caminhos, terd que construir
uma vida sd para vocé.

~ [sso acontece com todo munde, mde?

— Para nosso pove é muito importante que a gente
cresga e vd buscar sua prdpria trilha na floresta.

— Bu vou precisar fazer isso?

% S0 se vocé quiser ser um grande guerreito para seu
P,

Mamée falou isso fazendo céecegas na minha barriga

~

e provocando uma grande gargalhada em mim. Em segui-

da, colocou-me em pé, deu uma palmada no meu bumbum

e mandou-me ir brincar mais um pouco. E claro que corri

para o encontro de meus amigos, mas néo deixei de notar o

olhar orgulhoso de minha mde.




Parecida mas diferente

O pad de Zello Gatlai cosumava contar @ histina 42 cora sua familia havia vinds da Jalis para o Brasil, Bmeg vez, quanda
ele narrava a viagen dos Cottai — que era o nome da familia de seu pal — Zolla, entds wening, observau que Figénio, seu av
e, esanave abeitamente Enido, pedin a cle que tamben contgsse o hisidea do familia da mie, o5 Da Cd,

oV velo i Trafia com boda & familis, contmuado coma

colono pars colher calé nima fazenda em Cindido Mo,
em Sdo Panio. Nona Pins passon & ¥iagem rods rezando.
pedlindo s Detts gue permbigse chegarem com vida em terra
Tutha verdadeiro pavor de qhe um dos seus padesse maormer
ern alte-mar e losse aﬁ‘a a0s peives. Caroling Tessemtiv-se
emite da viagem, esit u 3 Alimeniacio pesada do navie,
adoecen, mas desembarcapam wdos vivos o por de Sanios,

A familia fora cofitrateda por inermédio de compatrictas
o Cadore; chegades antes a0 Brasil, Diziam wiver satisfeitos
aqui e entysiasmavam os-de & através de carias emadoras:
“Venham! € Brasil £ 2 e do furiro, & e dacileagna’..
ragam hem-dinheire zos colonos, facilivirta sagemm:"

Com o5 Da Cof, no mestme tavio, viajaramn obtas Bl
da regian todos i mestra esperanca de vids melhor nesse paks
Dromnissor, Visjaam @ conraados, 4 subsigitnels garantida.

B Sanios, eram apuardados par pente da fazenda, para 2
gl foratn tansporados, compritmidos come gado num vagie
de carga.

Ao chiegar 4 farenda, Fugento Da Cal del-se conta, em
seguida, CEq'U.E nido exbein altaguils Snicagna”, squels Bt
o propalada. Tudo que. E&id%ﬂlhammpassavadr fantasia;
as informaghes revebidas nae chrrespondiam & realidade: o
y fqaem I ﬁﬂ:jm!\takwﬂm—arduqzﬁmfam t;mndo

 tees lhos i mmﬁmﬁanﬂﬁmde
'umwmwdﬁh“ﬁﬁﬁﬁ%ﬁmawmﬁﬂﬁ
mnmﬁmtemn&nmtkﬁﬁé. '

¥

fora de si, esbravejando contra o capataz em seu dialets dos
Montes Dolomitas, o rebelde pedia aos companheiros que se
unissem para defender o negro. Todos o miravam calados.
Serd que ndo compreendiam suas palavras, seus gestos? Cer-
tamente sim, mas ninguém se atrevia a tomar uma atitude
frontal de revolta. Catdlico convieto, ele fazia o que lhe ditava
0 coracdo, o que lhe aconselhavam os principios cristdos...

De repente, como num passe de magica, o negro viu-se
livre das cordas que o prendiam 2 drvore. O Capalaz apavorou-se.
Quem teria desatado os nés. Quem teria?

U topetudo ndo fora, estava ali em sua frente, gesti-
culando, gritando frases incompreensiveis, ameacador, de

A escraviddo j4 fora abolida no Bredl, havia sempos, mas
ras fazendas de calé seu rango perdurav.

Motiflcados, cersa vez, de que deviam revnitse, 3 horado
alrsgn; yara s perder tempo de tesbalhe, junto & uma from:
dlosat drvere, ao-chegar ao local marcade para o encontre os colo-
nus-ge cheparirant coom v quadio deprimente; um irabalhador
T Atrarnado & Arvane. & principie, Eugénie Da Col ndoenten-
dew nads do que estava scontecende, nem do gue ia acontecer,
até divisar o capalaz que vinha se chegando, chicoe na indo.
Sieria pessivel, vimacoise deguelas? Timham sido ponvocades,
entdn, para assignir o espancamenta do homem? Mio howve
explicaptes. Pars qué? Estava claroi'os novatos deviam apren-
dercoma se eompoTtar; quen: nio andasse na linka nEe obe-
depessi coparente a0 capataz. moehena d tesma recompensa
que o pegro 38 Teceber. U exemplo-par ndo ser esguiecide.

O megro. armameaclo, saando, esperavk & punicis que ndo
devia tardar: 1odos o fitaeam, calados.

De repente, 0 capataz levanion o brago, a langs ra de
SR G &, Tronta pata o castigo. Ertdo ere aquils mesma?
Revoltado, cego de indignaca, o jovem colone Eugenio D
Col ndo resistio; nao-seria ele qusin présetciani tnpassivel
st tgo covarde & sehagem:

Imipossivel contep-se!

Cotn wtn rapide salto, atirou-se sobre o catrasco, armehe-
mndo-the ‘o latepo dag o

Apanhado de surpresa, diante da ouzadia'do iializno, per-
‘plex, o capatas acovardou-se,

O chijcore; sia as, sua difess & garantiv-The 2 valeniis, estava
em poder do “rarcamane”; valeria 2 peri reagirt Kevoliado,

-

chicote em punho... O melhor era desaparecer o quanto antes,
rapidamente: "esses brutos poderiam reagir contra ele. A pru-
dencia mandavd nao facilitar”,

Nessa mesma tarde, a familia Da Col fof posta na estrada,
porteira trancada para “esses rebeldes imundos”, Estavam des-
pedidos. Nem pagaram o que lhes deviam. “Precisavam ressar-
cir-se do custo do transporte de Santos até a fazenda,.” E fim.

Pela estrada deserta e infinita, seguin a familia, levando as
trouxas de roupas ¢ alguns Pertences que puderam carregar,
além da honradez, da coragem e da fé em Deus.

Anarquistas, gragas a Deus, 112 ed.
Rio de Janeiro: Record, 1986,




Out]"() dl(.’l, numa nova sessdo de catagdo

de piolhos, minha mae apertou-me bem forte na cabega.
Reclamei da dor. Ela chegou a boca pertinho do meu ouvido
¢ disse que ndo tinha gostado da atitude que eu havia toma-
do outro dia ao discutir com um amigo que brincava comigo.
Levantei a cabega, curioso.

— Como vocé sabe disso, se ndo estava ld?

— Quem disse que eu ndo estava, curumim?

e — Eu ndo a vi por ld. Por acaso estava escondida?

— Néo importa. O que vocé precisa saber é que em
nossa aldeia todos estamos ligados aos acontecimentos. Ndo
pense vocé que guando estd so estejo realmente sd. Ndo
esqueca que somos uma famiia. Todos tomam conta de
todos por aqui.

Dito isso, ela lembrou que eu ndo deveria ter provoca-
do uma discussdo desnecessdriac com meu pequeno amigo
Kort. Figuei pensando se ela tinha mesmo razdo. E que ndo
aconteceu exatamente uma discussdo, mas um fato que me
deixou sem agin, e por isso tive gue agir como se estivesse

brignn.da ;

Estdvamos, Kori e eu, brincando sob a grande

mangueira que existe na parte de haixo da aldeia,




Estdvamos sds. Subimos no primeiro galho e ficamos ali
chupando manga com farinha. Tudo estava bem tranquilo.
De repente, no entanto, Kori comegou a agir estranhamen-
te. Falava coisas que eu ndo conseguia entender. Figuei
com medo e pedi que ele descesse da drvore. Como ele ndo
me obedecia, eu o forcei a descer bem depressa e ele caiu
ld de cima sobre um montdo de folhas. Chegando ao chdo,
perguntei se tudo estava bem e ele disse que sim. Felizmente,
ele tinha voltado a si. Depois disso, voltamos correndo para
a aldeia sem entender direito o que havia acontecido.
Depois que contei essa histéria para mamde, ela
compreendeu o que eu havia feito e pediu desculpas por ter
interpretado mal o que tinha visto. E me disse que o que
acontecera foi por causa do excesso de fruta que ingerimos.
— Nosso corpo pode aguentar uma quantidade certa
de alimento, meu filho. Quando comemos mais do que ele
suporta, podemos ver e sentir coisas estranhas. Essas coisas

ds vezes sentimos no prdprio corpo. Outras vezes é a messa

cabeca que padece. >

— Como assim, mde?

- Quando nosso corpo sofre com nossa guﬁice, ele
Jjoga o excesso para fora. Isso acontece por meio de vémitos,
diarreias, dor de barriga. Quando ¢ a nossa cabega que
sofre, podemos ver imagens, falar coisas sem sentido, parece
que estamos falando com outras pessoas.

- Korii falava numa lingua estranha...

— Na verdade, o pequeno Kori ndo estava falando em




nenhuma lingua. Ele simplesmente ndo conseguia falar

nada que se pudesse entender. Ele estava quase engasgado
com a prdpria lingua.

—

-E que se vocé ndo estivesse por ld, ndo o tivesse for-
¢ado a pular da drvore, possivelmente ele ndo sobreviveria.

— Entdo, eu salvei a vida dele?

'5;_.— Isso mesmo.

a8 - Legal. Entdo vou poder cabrar isso dele mais tarde.

Falei isso sem pensar direito no que dizia, mas minha
‘mde entendeu direitinho minha intencdo. Passou a mdo

sobre minha cabega e despediu-me.




