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RESUMO

Nosso trabalho de critica literaria se ocupa das relagfes intertextuais propostas na obra de Elomar, a partir do
estudo analitico de algumas letras de suas cangdes que consideramos representativas do dialogo entre a lirica
trovadoresca e a cultura do Nordeste. Para tal pesquisa comparativa, elegemos como corpus as seguintes can¢fes
de Elomar Figueira Mello: Campo Branco, Cantiga de Amigo, Cantiga de Boi Encantado, Cantiga de Estradar,
Incelenca pro Amor Retirante, O Rapto de Joana do Tarugo, O Violéro e Retirada, que serdo observadas pelo
viés da intertextualidade, do imaginario, da identidade e da memdria, tanto do cantar sertanejo quanto do trovar
medieval. O presente estudo, entdo, se ocupara do didlogo de O Sertdo Encantado pelo Aedo Elomar: Metéaforas
da Saudade, partindo dos pontos de contato e afastamento entre as duas liricas, em seguida apreendendo as
representagdes de um boi encantado por vérias culturas e a construgdo de um herdéi vaqueiro e, por fim, pensar o
movimento de retirada dos sertanejos ndo apenas pelos pressupostos advindos da seca, como se o sertdo fosse
apenas um local de luta pela sobrevivéncia e lugar de sofrimento, mas também, e principalmente, como um
espaco de saudade, beleza, lembranga, mito, rigores familiares, ética e religiosidade. Nesse cantar,
evidenciaremos o carater metapoético do aedo sertanejo, que tem propriedade no que canta e é poliglota na
linguagem sertaneza. Para 0s entornos destacados, trabalharemos com tedricos e pesquisadores do campo
intertextual, a mencionar Mikhail Bakhtin; do &mbito da importancia da identidade, meméria, relacdo literatura,
sociedade e cultura, destacaremos Roger Chartier; para os estudos da literatura medieval, José Saraiva; sobre o
sertdo, Durval Muniz; e nos valeremos, ainda, de estudos criticos sobre obra de Elomar.

Palavras-chave: Cultura e Memoria; Espaco de Saudade; Intertextualidade; Sertéo.
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ABSTRACT

Our work of literary criticism is concerned with the intertextual relation proposed in the work of Elomar from
the analytical study of some lyrics of his songs which we consider representative of the dialogue between the
troubadour lyric and culture of the northeast. For this comparative study, we have chosen as our corpus these
following songs by Elomar Figueira Mello: Campo Branco, Cantiga de Amigo, Cantiga de Boi Encantado,
Cantiga de Estradar, Incelenga pro Amor Retirante, O Rapto de Joana do Tarugo, O Violéro e Retirada, which
will be contemplated from intertextuality, imaginary, identity and memory, both singing backcountry and the
medieval trovar. This study, then, will take care of dialogue O Sertdo Encantado pelo Aedo Elomar: Metafdras
da Saudade, starting from the points of contact and separation between the two lyrical then seizing the
representations of an ox enchanted by many cultures and the construction of a cowboy hero and, finally, it thinks
about the movement of removal of backlands not only because of the drought, as if the interior has been just a
place to struggle to survival and suffering, but also, and mainly, as a place of nostalgia, beauty, memory, myth,
family rigors, ethics and religiosity. In this singing, we will highlight the metapoetics character of aedo sertanejo,
who has property in his singing and is polyglot in "sertaneza" language. For the highlights, we will consult
theorists and researchers from intertextual field, mention Mikhail Bakhtin; about the importance of identity,
memory, relationship, literature, society and culture, we will highlight Roger Chartier; for the study of medieval
literature, José Saraiva; on the backcountry, Durval Muniz; and we’ve consulted critical studies about Elomar.

Keywords: Culture and Memory; Area of Nostalgia; Intertextuality; Backcountry.
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NAS TESSITURAS DO SERTAO
— PALAVRA ENCANTADA E EM PRELUDIO SEMEADA

Um jeito s6 de viver,

mas nesse jeito a variedade,
a multiplicidade toda

que ha dentro de cada um.

[]
(Carlos Drummond de Andrade,
“Cidade prevista”, in A Rosa do Povo)

V6 canta no canturi primero

as coisa la da minha mudernage
qui mi fizero errante e violéro

eu falo séro i num é vadiage

i pra vocé qui agora esta mi évino
juro inté pelo Santo Minino

Vige Maria qui 6ve o qui eu digo

si f6 mintira mi manda um castigo
Apois pro cantad®é i violero

sO hai treis coisa nesse mundo vao
am®, furria, viola, nunca dinhér [...]
(Elomar Figueira Mello, “O Violéro™)

O trabalho intitulado o “Sertdo Encantado pelo Aedo Elomar: Metaforas da Saudade”
envereda-se em um estudo pelo sertdo poético, partindo pelas imagens figurativas das
composicdes elomarianas, ou seja, adentraremos no sertdo priorizando a cena literéaria,
embora em certos momentos haja a necessidade de abordarmos também elementos do sertéo
fisico, visto que ndo ha como separar tais imagens, ao menos por completo, uma vez que 0
sertdo é uma categoria cultural que se apresenta pelo viés literario.

No primeiro capitulo, “Andancas Intertextuais — Uma Leitura entre a Tradicdo
Trovadoresca e a Poética de Elomar Figueira Mello”, mostramos como, ao adentrar nas fontes
das cantigas liricas do Trovadorismo, 0 poeta se apropria de determinados elementos em um
jogo de continuidade e descontinuidade; atracdo e repulsdo, em uma releitura politizada de
identidades, pois devemos considerar que elas sdo construidas e reconstruidas em comutacdes
entre culturas e sociedades. Obviamente, a identidade ndo existe em um movimento continuo
e isolado; pelo contrério, hd constantes associacfes entre diversas identidades e constructos

culturais.
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Nas cangdes estudadas neste capitulo — “Cantiga de Amigo”, “O Rapto de Joana do
Tarugo” e “Incelenca pro Amor Retirante” — evidenciamos a relacdo entre a forma de trovar o
medievo e cantar o sertdo, além de inevitaveis pontos cultural e socialmente interligados,
sempre destacando que o violeiro-trovador traz ndo apenas uma representacdo como reflexo
do mundo medievo ou apenas do préprio sertdo, mas producbes de sentido entre as
representacGes simbdlicas de tempo e espago, cultura e identidade, muito além do sertdo
fisico e tangivel, sendo assim, andamos pelas fronteiras das composic¢des elomarianas sem as
amarras em que se convencionam os tedricos aos textos candnicos.

No mais, compreendemos as cangdes do poeta como um espaco de memdrias que
brinda imagens da terra real para criar um sertdo “ideal”, como lugares de saudade de um
sertdo que se foi e de outro que nunca chegar, por isso falamos em metéforas da saudade em
um sertdo encantado, como uma espécie de intimidade entre o espaco vivo e vivido com um
espaco criado e recriado afinal, como reforga Luiz Tatit, “dessa singular convivéncia entre o
corpo vivo e o corpo imortal brotam o efeito de encantamento e o sentido de eficicia da
cancdo popular” (1996, p.16).

E importante; entdo, pensar na influéncia que o trovadorismo exerce sobre o
compositor Elomar Figueira Mello, poeta-cantador que, a0 mesmo tempo em que traz a
poesia medieval, reafirma o regional, como uma convivéncia entre tais elementos. Elomar
canta a tradicdo cultural do sertdo, universalizando-a. Percebendo fortemente a presenca, em
suas mausicas, das cantigas medievais de amor e amigo, podemos dizer que sua producao
artistica dialoga com essa tradicdo trovadoresca de cantar sobre as diferentes formas de
manifestagdes do amor.

Além dessas relacdes entre poesia e masica; literatura, cultura e identidade dos povos
medievais e do mundo dos sertanejos, a partir das musicas analisadas podemos reafirmar que
a poética elomariana, ao dialogar com as cantigas liricas do Trovadorismo, concretiza-se em
uma dialética entre pontos similares e dissonantes por meio das poéticas estudadas, numa
reafirmacdo das divergéncias historicas que as separam e, a0 mesmo tempo, aproximam o
século XI aos séculos XX e XXI.

E e precisamente essa distancia que o poeta tem no tempo e no espago em relacdo a
poética trovadoresca que 0 “autoriza” a desrespeitar os limites tradicionais que outrora
separavam as cantigas de amigo das de amor, permitindo-o a dar uma nova roupagem as

cantigas liricas. Podemos, entdo, afirmar que, através das composi¢des, Elomar Figueira
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Mello consegue fazer uma espécie de fusdo dos dois tipos de cantigas que faziam parte da
lirica trovadoresca. Nessa fusdo, ele une pontos que caracterizam, separadamente, os dois
tipos de cantigas, transformando o romanceiro medieval em um cancioneiro nordestino.
Embora debrucado sobre a lirica medieval, numa releitura e reescrita literaria, o poeta tem
como pilar o sertdo emanado de um conceito classico (idealizado) e que se relaciona ao fisico
(real) para a construg¢io de um sertdo “artistico”, chamado por ele de Sertdo Profundo?.

Tanto no segundo capitulo quanto no terceiro, trilhamos caminhos pela construcdo da
identidade oral, averiguando, quando necessario, o transbordar da variante regional e da
propriedade do violeiro ao cantar a vida do sertanejo, pois é pela variante que 0 poeta
intensifica o valor do sertdo poético. Em ambos os capitulos, enfatizamos a cancdo “O
Violéro”, como representacdo maior dessa propriedade e pelo carater metapoético da cancéo.

Ha& um constante entrelacamento entre histdria, ficcdo e pesquisa; afinal, o poeta
classifica, ordena e distribui o valor da memdria de uma época, a insercdo de um contexto real
para um desdobramento do atual pela inquietude da linguagem, pois Elomar ndo reconta as
memdarias apenas pelo prisma de um ouvir dizer. Pelos tecidos que se emaranham em suas
cantigas, mostramos ndo s6 um recolhimento de dados, provavelmente muitos deles vividos,
como um estudo aprofundado da propria e de outras culturas, destarte a Caatinga ainda mais
se transfigura nas cangdes.

Além de a linguagem se apresentar como reflexo do vivido, mostra-se, também,
COmMO Um espaco para entrecruzamentos das can¢des com o sujeito enunciador e com diversas
escrituras situadas pela sociedade e pela historia, além tempo e espaco. Lembremo-nos de que
para Bakhtin (1997) o texto literario é absorcgdo e réplica de varios outros textos e momentos
histdricos. Desta forma, Elomar ndo copia o Outro pela voz da Idade Média, ele apenas
percebe, estuda e a compreende dentro da cultura a que faz parte e do celeiro fecundo de
mitos figurados e reconfigurados no sertdo em um deslocar de sentidos e efeitos que nos
conduz pelas letras de suas musicas. E por isso que a presente pesquisa percorre o viés da

intertextualidade e das leituras da memdria para melhor compreender as composicdes e a

A expressdo Sertdo Profundo, criada pelo proprio Elomar, faz referéncia a um sertdo propicio para ser cantado. O sertdo
fisico, segundo ele, ¢ um sertdo “escravo” da tecnologia, da fila, cheia de ordens, de crimes e perversdo. Sendo assim, o poeta
inspira-se no sertdo arcaico, proximo ao ideario feudal e cria um sertdo dentro do sertdo fisico; mas, em outra realidade.
Segundo o poeta, o0 Sertdo Profundo se encontra huma dobra do espaco e do tempo dentro do sertdo fisico e politico no
Brasil, como outra dimensdo — um mundo paralelo. A criacédo fora feita para dar transito e locus de existéncia a personagens

como: Naninha, Donzela Tiadora e Sertano.



15

cultura do sertdo, como, alias, delineia-se o trabalho do proprio Elomar, fato que discutiremos

adiante e nos sugere Evelina Hoisel, na apresentacao do livro Tramas do Sagrado:

O movimento que nos faz incursionar pelo passado e pelo presente nas éperas e no
cancioneiro de Elomar se processa a partir da apropriacdo de uma tradigéo ibérica. O
sertdo, posto em dialogo com elementos medievais dessa tradigdo, preservados na
sua paisagem cultural, torna-se espaco propicio para a recuperacdo de valores
arcaicos, vozes que se imprimem nas hist6rias narradas e servem de contraponto
para a exposicdo dos signos da contemporaneidade no espaco da arte sertaneza.
(HOISEL, in GUERREIRO, 2007, p.13)

Longe de um discurso codificado e teoricamente homogéneo, temos, nas cancdes,
uma espécie de projeto de intertextualidade literaria, historica e cultural, afinal, “a palavra
poetica é plurivalente e plurideterminada [...]” (NITRINI, 1997, p. 159). Nesse sentido de
dupla relagcdo e cruzamento, o poeta pode servir-se da palavra de outrem e dar novo
significado a ela, sendo assim, o conceito de intertexto acaba assumindo um posto de
socializacdo de leitura, escritura e reatualizacdo, inclusive de mitos ja estabelecidos no
proprio Nordeste.

E exatamente da criacdo e/ou reafirmacdo do mito do nordestino que tratamos nos
dois ultimos capitulos, tendo em vista que Elomar transita com fluidez entre a musica e a
poesia, dilui fronteiras, manipulando — em um jogo de linguagem — elementos ficcionais e
realidade do povo do sertéo.

No capitulo dois, tratamos mais especificamente do mito de um boi encantado e de
um corajoso vaqueiro, que se assemelha a um cavaleiro medieval, figuras que se espalham
pela voz do povo e pela cultura popular. Em “O Mito do Boi Encantado e o Cerzir de um
Herdi Vaqueiro — Notas e Memdrias de Um Povo Sertanejo” retomamos varias vozes que
rememoram a imagem de um boi sobrenatural, a citar, dialogamos com poesias modernistas,
ditos populares, filme e literatura infanto-juvenil, embora nos aprofundemos apenas na canc¢ao
elomariana.

No terceiro capitulo, rememoramos 0s espagos e as lembrancas dos retirantes, assim
intercalamos as cangdes estudadas: “Campo Branco”, “Cantiga de Estradar” e “Retirada” para
melhor compreender a vida de quem tudo perdeu em consequéncia da seca e da urbanizacéo.
Neste capitulo, optamos pela evidéncia do “tragico” e de como no seio deste sempre emerge a

superacdo, quer pela forca divina, quer pelo dispositivo do fantastico e/ou poder da natureza.
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Em “Pelo Campo Branco Vive tanta Gente a Ritirar — Espacos de Memoria e
Saudade pulas Instradas do Mundo” observamos as expressfes de um povo religioso, que
ainda acredita na mudanca e tem a expectativa de que tudo possa melhorar, mas sempre com
certo temor do desconhecido. O ponto principal desta se¢do ndo € caracterizar o sertdo como
um espaco exotico ou do miserdvel. Ndo queremos aqui negar as belezas do sertdo, muito
menos negligenciar o peso que tem a seca sobre a vida do sertanejo, pois nas cangdes citadas
e em outras como “Corban” e “Curvas do Rio”, o proprio Elomar nos faz cair em efeito
catartico ndo sé por sua forma de cantar, mas pelas letras em si, que nos embebem com a
lembranga dos antepassados que viveram tempos de seca ou pela recorréncia do
miserabilismo nos dias de hoje e a negacdo ou falta do Estado perante as dificuldades do
povo.

No entanto, ndo devemos pensar a arte como mero acervo historico para reproduzir o
passado, tampouco como um circo apotedtico, que transformaria a literatura e as culturas
populares em meras pecas alegoricas. Nas canc¢les estudadas, destacaremos que 0 poeta nos
leva pelas veredas e ditames do povo de vida agreste; mas, sem extinguir o brilho no olhar ou
a caracteristica que o sertanejo tem de se erguer sempre. Mostra-nos, ainda, a saudade do
nordestino pelo seu lugar e uma esperanca de que tudo mude, para isso, recorre a prote¢ao
divina, sempre que a dificuldade insiste em segui-lo pela estrada. Lembremo-nos, pois, de
que: “Falar sobre as culturas ¢ repensar sobre as poéticas das vozes inscritas nas relacdes
instantaneas com as experiéncias, verdadeiras metaforas da memoria” (ARRUDA apud
FECHINE e SEVERO, 2007 p. 08).

E valido frisar que este estudo é de cunho literario, por isso apenas faremos algumas
incursdes em certos dados histéricos para melhor aprofundar a analise das cancdes, assim
também como apenas apreendemos alguns conceitos melddicos. Nenhuma cangdo sera
trabalhada com profundidade histérica e/ou melddica; quando necessario, apenas serdo feitas
ressalvas que possam contribuir a pesquisa.

Além dos capitulos mencionados, parte principal do trabalho, obviamente, traremos
ainda alguns apéndices e anexos que contribuem para expor a postura de Elomar engquanto
individuo do sertdo, compositor recluso em sua fazenda e sua negacdo aos holofotes
midiaticos.

No primeiro apéndice: “As Travessias da Biografia de Elomar Figueira Mello”,

temos nosso olhar para a vida do compositor desde o instante de seu nascimento; destacamos
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influéncias familiares, regionais e culturais que circundam a vida pessoal e artistica do poeta.
No segundo, “Elomar Figueira Mello — A Arte e a Midia”, revelamos sua relacdo com 0s
meios de comunicacdo; seu destaque nos anos 70 e 80, seu afastamento da midia e seu
ressurgir nos ultimos anos.

No terceiro apéndice, “La na Casa dos Carneiros: Lembrangas de uma Viagem ao
Sertao Profundo” traremos a prosa que a pesquisadora teve com o poeta no final de 2013. Na
ocasido, L& na Casa dos Carneiros, o poeta e compositor conversou sobre suas obras, pontos
negativos da vida moderna e versou sobre religido, filosofia e literatura dentre varios outros
assuntos. O referido apenso, na verdade, trata-se de um relato de meu encontro com Elomar;
logo, ndo terd nenhuma parte na integra do que conversamos. Por ndo se tratar exatamente de
uma entrevista, mas de “dois dedos de prosa”, como, na ocasido, o proprio preferiu chamar, o
que constard serdo as impressdes da pesquisadora e, em alguns momentos, para dar
vivacidade ao texto e aproximagdo ao falar do compositor, serdo trazidos alguns
momentos/trechos mais literais por taquigrafia.

Nos anexos, por sua vez, apresentaremos as cangdes estudadas na integra, algumas
notas sobre as composicBes de Elomar, algumas imagens divulgadas do poeta e cantador em
seu site oficial ou fotos de divulgacdo e imagens feitas na visita da pesquisadora.

Destacamos, entdo, o estudo de um cancioneiro sertanejo que se cruza com outras
culturas, com o préprio passado cultural e com outras artes, via memdria, arte e engenho para
reafirmar algumas apresentacfes do homem em terra seca, das criacBes de animais miticos, da
influéncia do medievalismo nas cangdes do Nordeste e de elementos contextuais que

funcionam como metéforas do sertdo encantado pela voz do aedo Elomar.
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CAPITULO 1

ANDANCAS INTERTEXTUAIS: UMA LEITURA ENTRE A TRADICAO
TROVADORESCA E A POETICA DE ELOMAR FIGUEIRA MELLO

N&o se pode, evidentemente, separar a
poética das analises historico-sociais
assim como ndo se pode dissolvé-las
nestas.

(Bakhtin, Problemas da poética de
Dostoiévski)

Fria e escura é a cela

e alta é a torre do castelo
mia madre mia querida

vou indagando as andorinhas
pra saber de tua vida

madre amiga e vida minha
ficou ma ficou ruim

e nossa vida era tdo linda
nos campos do Sao Joaquim
malas noites ma drumida
oh madre querida

ndo esquecas de mim

[]
(Elomar Figueira Mello,
“O Cavaleiro da Torre”)

A intertextualidade nos remete, pela reelaboracdo do texto, a um passado da prépria
literatura, de uma realidade que nos precedeu ou nos € contemporanea. Tais possibilidades de
intertexto se aplicam as cantigas de Elomar, as quais se apresentam em uma producédo
dialdgica entre a compreensdo dos espa¢os do passado memorial, praticas vividas do sertdo e
representaces literarias imbricadas pelas cancGes e pelos espacos da poética.

Bakhtin, maior tedrico quando se fala em dialogismo, no livro Cultura Popular na
Idade Media e no Renascimento (2013), sugere-nos que 0 espirito da cultura popular é
importante para se compreender “a vida e a luta cultural” dos povos. Desta forma, ao voltar-
se para o sertdo, ou seja, raiz de um povo, Elomar ja resguarda toda uma memoria para além
da masica em um proeminente didlogo entre duas culturas populares: a da Idade Média e a do
Sertdo.

Mesmo que néo tenha usado a nomenclatura intertextualidade em seus estudos e sim,

dialogismo, polifonia e heterogeneidade, Bakhtin, em Problemas da Poética de Dostoiévski,
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alertava para o fato de o individuo nunca usar a lingua pela primeira vez e que cada enunciado
esta, impreterivelmente, ligado a outros tantos enunciados. Se a Voz do “Eu” evoca o discurso
do “Outro” ao instaurar o fenomeno da polifonia, podemos dizer que ambos formam sujeitos

e ndo objetos, outrossim:

a esséncia da polifonia consiste justamente no fato de que as vozes, aqui,
permanecem independentes e, como tais, combinam-se numa unidade de ordem
superior a da homofonia. E se falarmos de vontade individual, entdo é precisamente
na polifonia que ocorre a combinacdo de varias vontades individuais, realiza-se a
saida de principio para além dos limites de uma vontade. Poder-se-ia dizer assim: a
vontade artistica da polifonia é a vontade de combinagdo de muitas vontades, a
vontade do acontecimento. (BAKHTIN, 2013, p. 23)

O que ratifica o objetivo do presente estudo, ao destacar o didlogo do sertdo
elomariano com a arte trovadoresca de cantar a ldade Média, uma vez que 0s violeiros do
sertdo nordestino, de certo modo, executam a mesma funcdo dos trovadores da antiguidade:
promovem ao povo 0 conhecimento da prépria cultura, religido, costumes, venturas e
desventuras. Tanto os trovadores quanto os violeiros tecem cantigas e cancoes;
respectivamente, como um exaltar do que viram e ouviram em suas andangas assim como em
suas desditas amorosas; além disso, atualizam e trocam conhecimentos a respeito da cultura
popular com as pessoas da regido, uma vez que ambos fazem parte dessa cultura.

Sendo assim, intérprete que €, Elomar volve os olhos para a realidade sertaneja que o
circunda e a canta como um aedo, acompanhado de um violdo, prendncio dito por ele nos

versos da cantiga “O Violéro™?:

V& canté no canturi primero

as coisa la da minha mudernage
qui mi fizero errante e violéro

eu falo séro i num é vadiage

i pra vocé qui agora esta mi 6vino
juro inté pelo Santo Minino

Vige Maria qui éve o qui eu digo
si f6 mintira mi manda um castigo
Apois pro cantadd i violero

s0 hai treis coisa nesse mundo vao
amd, furria®, viola, nunca dinhéro
viola, furria, amd, dinhéro ndo
[-]

(MELLDO, in Porteira Oficial de Elomar, 2007)

2 Assim como esta cancio, todas as cangdes trabalhadas nesta pesquisa foram expostas, na integra, no anexo I.

3 Segundo o glossario do préprio compositor, em sua Porteira Oficial (2007), furria é o mesmo que folia, alegria, farra. No
presente trabalho; porém, além desse significado e partindo pelo pressuposto de que a palavra é polissémica, iremos
compreendé-la também como uma reducéo coloquial de alforria. Sendo assim, daremos enfoque a significacdo de liberdade
de qualquer jugo e/ou dominio.
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Notamos nos primeiros versos uma definicdo de violeiro, que € aquele que fala da
prépria terra, do hoje, dos amores e das descobertas pela vida errante. O poema se apresenta
como a relagdo entre o0 mundo e o violeiro, ou melhor, evidencia a fungdo do violeiro no
mundo ao dizer que cabe a ele s6 trés coisas: amor, furria (alegria/alforria), viola e néo
dinheiro. Ele avisa que compete ao cantador falar do amor e da vida, sem preocupagdo com
bens financeiros, visto que nunca portard esse tipo de riqueza, pois em troca escolhera a
alegria de ter a liberdade no cantar e qual rumo seguir; logo, néo ter dinheiro faz parte da
condicéo do artista/violeiro. Gozar de menos dinheiro seria 0 mesmo que ter mais fortuna em
relacdo a vida e possuir maior liberdade poética, uma espécie de compensacao.

No jogo entre arte e realidade, temos o configurar de uma cangdo metapoética, pois
o violeiro se coloca dentro do texto, declara ser a arte um elemento libertador e pondera sobre
os valores de um cantador sertanejo. Embora o carater metapoético seja melhor abordado so6
mais adiante, é valido frisar, neste interim, que o cantador que se apresenta nas cangdes de
Elomar evoca ndo sé imagens do sertdo, como elementos distantes de nossa cultura,
oferecendo aos ouvintes um qué de nostalgia por elementos perdidos em um sertdo imaginado
classico e em sociedades do passado.

O cantador fala da prépria poesia, do exercicio poético, da vivéncia no sertdo e da
religiosidade do povo nordestino. O que, de certo modo, reafirma ainda mais o carater
metapoético da cancdo em evidéncia e em tantas outras, afinal, predomina a reflexdo sobre o
proprio discurso.

Sabendo que o povo do sertdo é religioso e se agarra a uma fé quase que inabalavel,
o cantador, o eu-lirico “violéro”, agarra-se ao “Santo Minino” e pede castigo a “Vige Maria”
se 0 que ele fala € mentira, dando assim mais credibilidade ao seu cantar. Se o aedo pedia
protecdo aos seres divinos da Grécia Antiga para que esses 0 iluminassem, o violeiro apela a
Cristo para legitimar o canto, jura pelo ungido e solicita o castigo, se mentindo estiver, a mée

do catolicismo. Advertimos, pois, assim como Bakhtin, que os tempos néo séo idénticos:

O futuro ndo ¢é andlogo ao presente e ao passado, e por mais longo que ele possa ser,
permanece sem conteldo concreto, € vazio e rarefeito, pois tudo que é positivo,
ideal, necessario e desejado, refere-se ao passado ou parcialmente ao presente por
inversdo, ja que por esse meio tudo se torna mais ponderavel, real e convincente.
Para adotar de realidade este ou aquele ideal, ele é imaginado como ja tendo
ocorrido outrora na idade do outro, no ‘estado natural’ ou é concebido no presente,
em algum lugar nos confins do mundo [...]. Estamos inclinados a reconstruir a
atualidade (o presente) segundo uma linha vertical, que sobe e que desce, do que
avancar ao longo de uma linha horizontal do tempo. (2010, p. 264).
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A inversdo/apropriacdo temporal e historica se apresenta em Elomar ndo sé pelo
tema como, muitas vezes, pela forma como bebe do pensamento literario localizado no
passado e até pelo pensamento mitico de uma época heroica; uma verdade antiga € uma
exaltacdo do estado da natureza. No entanto, esses elementos s6 aparecem para 0 compositor
cantar a sua mudernage. A proximidade a cultura medieval, por exemplo, da-se tanto na
estrutura musical quanto na tematica, sdo fundamentos que fazem parte de um sertdo que
“absorve” essas influéncias do passado alcando a mudernage do sertdo elomariano. Imbricam-
-se na obra analisada, simbolos de forca e determinacdo, virtudes de um cavaleiro-vaqueiro:
edificam-se castelos, reinos distantes; enfrentam-se muralhas e carrascos. Tal carater
medieval se encontra no fato de o poeta “experimentar e viver” do passado literdrio para
elevar o sertdo, dando a ele a categoria épica. Dessa forma, € mister que a retomada da
tradicdo medieval na obra de Elomar apresenta-se como uma criacéo artistica de um sertdo em

honraria. Ainda em “O Violéro”* temos:

Cantad6 di trovas i martelo®

di gabinete, ligéra i moirdo®

ai cantado ja curri o mundo intéro

ja inté cantei nas portas di um castelo
dum rei qui si chamava di Judo

pode acriditd meu companhéro
dispois di té cantado u dia intéro

o rei mi disse fica, eu disse ndo

Si eu tivesse di vivé obrigado

um dia inantes désse dia eu morro
Deus feis os homi e os bicho tudo forro
ja vi iscrito no Livro Sagrado

qui a vida nessa terra é u'a passage

i cada um leva um fardo pesado

€ um insinamento qui derna a mudernage
eu trago bem dent' do coracdo guardado

[-]
(MELLO, in Porteira Oficial de Elomar, 2007)

4 A cancéo O Violéro foi langada no primeiro compacto de Elomar em 1968; regravada em 1972 no LP Das Barrancas do Rio
Gavido; 1980 em Parcelada Malunga; 1984 no CD Cantoria I; 1986 no trabalho chamado Dos Confins do Sertdo; 1988 em
Conserto Sertanez; em 1989 no CD Elomar em Concerto e, em Cantorias e Cantores 2, langado em 2001.

5 A palavra trovas, obviamente ¢ uma mencéo a forma trovadoresca de cantar e, martelo, por sua vez, € uma espécie de
desafio popular utilizado pelos cantadores nordestinos. Segundo Cémara Cascudo, em Dicionario do Folclore Brasileiro
(2012) e em Vagqueiros e Cantadores (1984), embora os versos martelianos ou martelos tenham sido inventados por Pedro
Jaime Martelo (1665 — 1727) e tenha origem erudita, adaptaram-se, no Brasil, ao declamar e improvisar dos cantadores
sertanejos, muitas vezes analfabetos, que ponderam embates poéticos com os “adversarios”.

6 Consoante Camara Cascudo (2012), o Moirdo é uma cantoria tradicional do Nordeste usado em exibicdes. Também
conhecido por Mourdo ou Trocado, é formado por versos com rimas previamente definidas, em geral de cinco ou sete pés.
Depois da rima delimitada, os cantadores necessitam de raciocinio agil e criatividade, pois sdo versos dialogados e que
necessitam de resposta imediata.
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A negacdo dada ao rei depois “di té cantado u dia intéro” & porta do castelo
simboliza a condicdo maxima de um violeiro — a liberdade. Sem a independéncia, o violeiro
perderia um pouco de si mesmo. O sentimento maior do cantador é ser livre, fazer voos
errantes, ndo ficar submisso a um rei, as vezes tirano, e, por ele ser tolhido. A liberdade como
base filosdfica, mencionada pelo violeiro, deve ser compreendida tanto no tema da cantoria
quanto nos lugares que a levara, sem prisdo temdtica ou obrigacdo a cantar em um
determinado castelo. A exaltacdo a alegria/alforria, a viola e ao amor, nunca ao dinheiro,
evidencia ordenamentos comuns da vida pratica do violeiro ficticio, mas que se adequam
facilmente ao cotidiano de um violeiro real, mormente a vida do préprio Elomar.

Se aproximando ainda mais de um aedo, o cantador faz mencdo indireta aos
cavaleiros da ldade Média, pois o eu-lirico acaba se afirmando na condicdo forte e brava do
homem popular que nada teme, exceto os poderes dos seres divinos. A religido é, também, um
tema que se afirma tanto como tendéncia medieval como retratacdo da cultura e marcas
regionais de um sertdo mais que baiano: universal. Embora a ligacdo afirmada com os
cavaleiros medievais, 0 aedo-cavaleiro-violeiro se opde a tradicdo, pois, como dissemos ha
pouco, 0 violeiro ndo obedece ao “pedido” do rei para que ele fique. Desta maneira,
parafraseando a cangdo: se for para viver preso, € melhor morrer, e mais, afirma que Deus fez
todos os homens “forros”, negando a vassalagem perante o poder dos reis/donos de terras e
solidificando uma vassalagem apenas ao Deus do Cristianismo, ao Livro Sagrado e a si
mesmo, pelos valores adquiridos pelos ensinamentos e pelas dificuldades da vida.

Esse passado épico, sendo uma espécie de percepcao literaria e cultural do
compositor, ndo se limitaria a uma subscricdo. Por se tratar de um artificio poético e elemento
da memoria, ndo poderia se apresentar como elemento unissono ou meramente lembrado e
copiado embora, de certo modo, seja imortalizado pelo novo discurso e ganhe, as vezes, 0
atributo de grandeza.

A obra elomariana conserva nao s6 caracteristicas da cantiga lirica ibérica, de grande
influéncia nas cangbes de cunho medieval sob o imaginario dos violeiros nordestinos, como
também dialoga com a épica. Nas novelas arturianas, por exemplo, temos uma espécie de
“herdis itinerantes”, cavaleiros andantes que tinham uma ligacdo com a floresta e que dela
tiravam a esperanca para vencer as desditas e/ou enterra-las, ja que a mesma “alimentava” aos

bons cavaleiros e destruia as pessoas de ma indole.
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Na lirica que reatualiza a poesia e a prosa medievais no ambiente sertanejo, temos
culturas que se recompdem, contrapdem, constroem e se reconstroem através do tempo e da
memoria. Atraves das composicdes destacadas neste capitulo, caracteristicas inerentes a
literatura medieval ganham novo contexto e significado como exporemos adiante.

A cangdo “O Rapto de Joana do Tarugo” é exemplo de conjugacdo entre poesia,
prosa, musica e momento histérico construindo um denso artefato mnemonico e cultural.
Além disso, a can¢éo, cujo fragmento segue, dar-nos-a ainda mais a visdo de o quéo erudito €
0 compositor, pois apesar de cantar, geralmente, sobre as pessoas simples do sertdo e de

empregar a variante regionalista, Elomar é conhecedor de varias culturas:

Infrentei f6sso muralha e os ferros dos portais

sO pela graca da gentil senhora

filtrando a vida pelas gréos de ampulhetas mortais
d'além de tras-os-Montes venho

por campo de justas honrando este amor

me expondo a Sanha Sanguinaria de cOrtes cruéis
infrentei vildes no Algouco e em Senhores de Biscaia
fidalgos corpos de armas brunhidas

ndo temo escorpides cruéis carrascos vosso pai
enfreado & porta do castelo

tenho meu murzelo ligeiro e alazdo

que em lidas sangrentas bateu mil mouros infiéis

O Senhora dos Sarsais

minh'alma s6 teme ao Rei dos reis

deixa a alcbva vem-me a janela

O Senhora dos Sarsais

SO por vosso amor e nada mais

desca da torre Naila ” donzela

venho d'um reino distante, errante e menestrel

inda esta noite e eu tenho esta donzela

minha espada empenho a uma dea  mais pura das vestais
aviai pois a viagem é longa

e ja vim preparado para vos levar

ja tarda e quase o minguante esta a morrer nos céus
O Senhora dos Sarsais

minh'alma s6 teme ao Rei dos reis

deixa a alcova vem-me & janela

[..]

(MELLO, in Porteira Oficial de Elomar, 2007)

9

7 Segundo o dicionario Almaany, Naila é um nome arabe que significa “aquele que consegue”, “o bem-sucedido”. A palavra
advém de Najla — a de olhos grandes e de ascendéncia nobre.

8 Guerreiro (2007) cita que o verso faz mengédo a ded como uma deusa do fogo, sacerdotisa de Vesta e significa também a
pura, a imaculada. Tal associacdo faz com que notemos uma vassalagem diferente da criada na Idade Média, pois a
vassalagem na cantiga em estudo néo se da apenas a uma bela moga, mas a uma deusa imaculada, pois no Sertdo Profundo
ndo ha preocupacdo nem mesmo com as leis da propria vassalagem medieval.
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Aqui o eu-lirico se pde claramente como um cavaleiro medieval, a procura da “gentil
senhora” amada. Ele enfrenta entrincheiramentos rodeados de fortificagcGes, andando por
varios campos e enfrentando outros cavaleiros, como observamos na mencio as justas®,
torneio medieval que servia como uma criacdo da mentalidade ética cavaleiresca de culto a
coragem e ao heroismo. O que evidencia ainda mais a necessidade de o homem se mostrar
com principios de honra e forca para agradar a Deus e a senhora, além do respeito & palavra
dada e o zelo pela propria reputacao.

A condicdo de vassalagem amorosa e 0 amor cortés, que caracterizavam as Cantigas
de Amor e o0s sentimentos amenos ou até “desinteressados” sdo, de certo modo, infringidos,
pois, segundo Spina, mencionado por Azevedo Filho, a vassalagem amorosa é “uma
vassalagem paciente e humilde” (1983, p. 23). Muitas vezes a senhora nem sabia da
existéncia do admirador, pois ele apenas a contemplava de longe, pois diferentemente das
Cantigas de Amigo, o ideério do amor cortés ndo trata “de uma experiéncia sentimental a
dois, mas de uma aspiracdo, sem correspondéncia, a um objecto inatingivel, de um estado de
tensdo que, para permanecer, nunca pode chegar ao fim do desejo” (SARAIVA, 1975, p.59).

De maneira diferente do que afirmam Saraiva e Spina, 0 eu-lirico da cancdo, antes
exposta, aproxima-se do estilo dos grandes hero6is medievais. Embora em alguns momentos a
cancdo “O Rapto de Joana do Tarugo”!® se assemelhe a Cantiga de Amor, visto que o0
menestrel se pde perante a amada Naila donzela de maneira galante, o trovador nada teme, e,
ainda, a relacdo de vassalagem ndo se configura de fato, pois ndo é manifesta a atitude
submissa de um vassalo.

O cantador ndo fica embaixo do castelo apenas admirando a amada e cantando a
beleza da senhora, pelo contréario, tem o objetivo de rapta-la para que o amor deixe de ser
meramente um sonho e, para isso, ha um jogo retdérico pelo recurso da enumeracgdo
evidenciado em uma trajetéria que principia aventura, visto que o eu-lirico diz ter enfrentado

“fosso muralha e os ferros dos portais”, além de ter se exposto a “sanha sanguinéria de cortes

9 As justas faziam parte dos torneios. De acordo com o Dicionério Temético do Ocidente Medieval I (2006), nesses torneios
era necessario ter uma grande habilidade para montar a cavalo a carga, enquanto tentava derrubar o adversério. Era nas justas
que os cavaleiros se mostravam como seres habilidosos e com bravura; porém, durante o torneio também poderiam morrer. O
objetivo dos torneios, assim como nas guerras, era aumentar a propria gloria e acumular o saque. Para os cavaleiros pobres,
era a forma de se mostrar e a possibilidades de arrumar um patrono rico para ter uma “promogao social”.

10 Conforme Guerreiro (2007), o cavaleiro citado ¢, na verdade, Apolinario de Oliveira (de origem portuguesa) e que com a
amada Joana do Tarugo (de origem espanhola) estdo entre os primeiros moradores de Vitoria da Conquista. Por serem de
familias rivais, seu Apolinario “raptou” Joana e juntos fugiram para o Brasil. O casal tem parentesco distante com Elomar,
séo nonavos do mesmo. A citar, ainda, o local em que eles moravam, o entdo Por¢des-BA, hoje chamado de Lagoa de Joana.
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cruéis” e enfrentado “vildes no Algouco e em Senhores de Biscaia®/ fidalgos corpos de armas
brunhidas”, o0 mesmo ainda afirma nao temer “escorpifes cruéis carrascos” do pai da donzela.

Além disso, 0 nome da dama foi revelado — Naila — e nas canc¢des de amor 0 nome
deveria ser mantido em segredo. Naila é, possivelmente, mais que a nomeagdo. E uma
imagem deslocada do espago geogréfico e até da temporalidade, seria uma musa fugidia,
incluida em uma éarea encantada, ja que na cancdo ela aparece como um ser superior, uma
“ded mais pura das vestais”, ou seja, uma alded imaculada, mas também como a “Senhora dos
Sarsais”, que ele evoca como a uma deusa e/ou sacerdotisa.

Imagens que nos reportam a ldade Média ndo faltam na cantiga em questdo.
Deparamo-nos ndo sé com as atitudes de um cavaleiro perfeito, o eleito, o esperado, a Galaaz
gue combateu varios mouros infiéis, como também com castelos, torres, espadas, donzelas e
menestréis. O sertdo desponta, em “O Rapto de Joana do Tarugo”, como um espaco mistico e
que lembra a sociedade de corte e de cavalaria, de homens que, na verdade, séo cavaleiros e
de donzelas em castelos, além da menc&o as justas.

A alusdo a Senhora dos Sarsais nos emaranha ainda mais a Portugal, lugar onde o0s
palacios eram cercados por um campo de sarsais*?; além é claro, de nitida mencgio biblica,
visto que Deus se apresenta a Moisés como sarca para dizer a missao deste. O grande apego
religioso, tanto no sertdo quanto na ldade Média, é nitido. Podemos, entdo, deixar tal
pressuposto mais evidente no verso: Minh'alma so teme o Rei dos reis, frase que se adequaria
contextual e literariamente nos dois ambientes: nordeste brasileiro e campo medieval.

Assim, todos os discursos sdo, de certo modo, tecidos a partir dos discursos de

outrem; afinal como afirma Koch,

[...] todo texto é um objeto heterogéneo, que revela uma relacdo radical no seu
interior com seu exterior; e, desse exterior, evidentemente, fazem parte outros textos
que lhe ddo origem, que o predeterminam, com os quais dialoga, que retoma, a que
alude, ou a que se opde. (2008, p.59)

11 possivel referéncia ao senhorio de Biscaia. Conta a narrativa que haveria muito provavelmente uma disputa entre o
condado de Castela e o senhorio de Biscaia. Desta forma, através de uma narrativa lendaria, temos a apresentagdo do
senhorio com existéncia prévia a tal condado. A narrativa pretende demonstrar a ancestralidade e a autonomia da Biscaia em
relacdo ao rei de Castela. A Biscaia seria, entdo, de linhagem nobre e poderosa, incontestavelmente autdbnoma a qualquer
dever de vassalagem ao rei de Castela.

12 No Dicionario de Simbolos de Chevalier e Gheerbrant (2009) consta que, na biblia, Deus aparece a Moisés em sarca
ardente (em chamas sem se consumir) para anunciar a missdo deste. Se Moisés ndo aceitasse a missdo de “boa fé”, sairia fogo
dos espinheiros. Ainda em relacdo aos textos litlrgicos, mais especificamente aos da Idade Média, a expressao sarca ardente
também servia como nomeacdo para a Virgem, mae de Deus. Outra mencdo é a um titulo de texto da Idade Média galesa —
Kat Godeu — a destacar, godeu quer dizer ao mesmo tempo arbusto e pensamento. A terceira referéncia dos lexicégrafos a
sar¢a tange a uma espécie de literatura galante e de referéncia a mulher, metafora ao sexo ardente e ao desejo devastador.
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O intertexto é reflexo do atributo da heterogeneidade textual, cabendo ao leitor fazer
0s processos de inferéncia e as relagdes da linguagem com o conhecimento de mundo,
ideologia, memoria, identidade e culturas.

Segundo Samoyault (2008), o termo intertextualidade surge de fato s6 em 1969 com
a bulgara Julia Kristeva, percebendo que todo texto deve ser pensado como um mosaico de
citagOes diretas ou indiretas, sendo que a primeira € vista como um texto em ipsis litteris, e, a
segunda, apresenta-se em um jogo entre semelhancas e diferencas, podendo partir do
encadeamento de lugares comuns ou para se criar um paralelo, dai entdo, criar algo “novo”.

Essa segunda vertente de intertextualidade é a que nos interessa, ja que parte pelos
pontos em comum, sem copia-los, e, sem negar 0s notorios contrastes entre as obras em
dialogo. Perceber o intertexto ndo como cépia do passado, mas como artificio de reatualizacdo
desse passado e elevacdo do presente, aléem de uma espécie de coesdo cultural entre dois
tempos é um dos elementos fulcrais de nossa pesquisa, pois, trazendo os elementos do mundo
medievo, Elomar cria um sertdo poético em um revigorar das memaorias em uma retomada, as
vezes subversiva, ludica e até em tom de homenagem a literatura dos menestréis e errantes.

Elomar reelabora o passado medieval, em sua producdo poética, valendo-se da
heranca lirica trovadoresca para representar/repensar o contexto do qual faz parte. Ao se
voltar para 0 mundo do sertdo atual, mostrando que a arte se alimenta do didlogo entre
tradicdes distantes no tempo e/ou espaco, o compositor transforma ndo s6 alguns dos
preceitos da literatura medieval como da propria imagem de sertdo. Possivelmente
impulsionado pela saudade de um tempo que viveu e de outro que apenas escutou falar, o
compositor transforma o sertdo fisico em poético, nega os elementos que a ele ndo convém e
constréi um espaco imaginario marcado pelas horarias.

Notando o entrelacar das producdes do poeta tanto com a poesia quanto com a prosa
do século XII, ratificamos que a presenca do passado € inevitavel as novas culturas e ao novo
fazer artistico, via interpretacGes polissémicas advindas da memdria do sujeito, que, por sua
vez, sdo estabelecidas pelas experiéncias do mesmo, ou seja, 0 didlogo com o passado sera
tecido sempre pelo olhar saudoso de quem rememora e pelas metaforas criadas por tal
individuo.

Lembremo-nos de que a relagdo de cruzamento advinda da construcdo intertextual é
sempre um aprofundamento e um deslocamento criativo de dialogo, ndo um elo passivo. Ha,

na verdade, uma forma muito particular de se mostrar a alteridade e a infinitude do texto, pois
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como afirma Barthes: “todo texto [...] ¢ um tecido novo de citagdes passadas” (apud
Samoyault, 2008, p. 23). Assim, pelo processo da recep¢do, Elomar rememora as cantigas do
mundo medievo, relendo-as e as analisando. Consciente ou inconscientemente, o poeta acaba
por produzir suas cantigas em um novo ambiente — o sertdo — mas com forte ligagdo com os

mitos e historias medievais, segundo a professora Evelina Hoisel, Elomar é:

[..] um brado medieval que ressurge no nosso tempo, nas agrestes terras
nordestinas. Atender a este apelo significa adentrar-se na geografia do sertdo,
conhecer historias, recuperar mitos, resgatar a forga do imaginario que se manifesta
intensamente através de personagens, cenarios e enredos, nos versos e acordes
musicais das cangdes e Operas da rica producdo elomariana. (HOISEL, in
GUERREIRO, 2007, p.12)

H4, nas composic¢bes de Elomar Figueira Mello, muito da maneira trovadoresca de
cantar o amor. As caracteristicas, entretanto, sdo inseridas noutro contexto, uma vez que
aquele mundo medieval ndo mais existe. Assim, ao travar em sua producdo poética um
didlogo com aquela tradicdo, Elomar insere-a num novo contexto sem, no entanto, distanciar-
-se totalmente da origem das cantigas medievais, visto que uma cultura sempre influenciara a
outra, mesmo que parcialmente. Partindo desse pressuposto, podemos afirmar que o poeta

acaba por fazer o que Bakhtin chama de plurilinguismo dialogizado das vozes sociais, isto é:

O encontro sociocultural dessas vozes e a dindmica que ai se estabelece: elas vao se
apoiar mutuamente, se interiluminar, se contrapor parcial ou totalmente, se diluir em
outras, se parodiar, se arremedar, polemizar velada ou explicitamente e assim por
diante. (FARACO, 2009, p. 58)

Podemos perceber, entdo, que nesse processo dialdégico com a lirica trovadoresca, ha
a presenca de pontos de afastamento entre a producdo de Elomar e a poesia medieval, pois o
poeta prefere um dialogo parcial®®.

Elomar Figueira Mello, que imbrica tanto os pressupostos do erudito quanto do
popular, faz tributos a tradicdo lirica trovadoresca, revivificando-a e a atualizando em
ambiente sertanejo, em um dialogo entre literatura e musica, remetendo-nos ao conceito de
intertextualidade, que abrange as varias formas pelas quais a producdo e a recepcdo de um
texto pressupdem o conhecimento de outros textos, outras literaturas e diferentes culturas.

O elo entre cancéo e literatura esta impregnado na formacéo da prépria cultura. Por

muito tempo a escrita foi apenas um meio secundario de transmissdo dos costumes de uma

13- Adiante mostraremos essa evidéncia em duas cangdes: “Cantiga de Amigo” e “Incelenca pro Amor Retirante”.
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sociedade, pois a disseminacdo da literatura ou da ciéncia, pela escrita, era pequena. Tivemos
que contar com “a transmissdo oral, através dos jograis-recitadores’®, cantores e musicos
ambulantes que divulgavam nas feiras, castelos e cidades um repertério musical e literario
estimulado diretamente pelos ouvidos” (SARAIVA, 1975, p.37).

Alias, o dialogo entre cancgdo® e literatura existe desde a origem da prépria Lingua
Portuguesa. Poesia e cangdo por varias vezes formaram uma s6 voz, em outros momentos
tratadas como artes distintas, ora consideradas sinonimicas e, outrora, depararam-se com uma
grande cisdo, que é o que ocorre de certa forma ja com a poesia palaciana. Durante muito
tempo, a poesia foi destinada a voz e ao ouvido. Na Idade Média, “trovador” e “menestrel”
eram sinbnimos de poeta. Seria necessario esperar a ldade Moderna para que a invencdo da
imprensa acentuasse a distingdo entre muasica e poesia.

Além disso, nas mais diversas civilizagdes, sendo em todas, a forma mais corrente de
transmissdo da literatura e da comunicagdo deu-se pela via oral, ndo pela escrita. O que
explica o fato de a poesia vir sempre antes da prosa literaria, pois como ratifica Saraiva:

“quase todas as literaturas se iniciam em verso”, e mais:

Antes de se fixarem no bronze, na pedra, no papiro, no papel ou no pergaminho, as
historias, as narrativas, e até os cddigos morais e juridicos gravavam-se na memaria
dos ouvintes; e havia artistas que se encarregavam de as divulgar, os aedos e
rapsodos entre os Gregos, 0s bardos entre os Celtas, 0s jograis entre 0s povos
romanicos medievais. (1975, p. 43)

Esses artistas encarregados de fazer a Historia vir a tona aos olhos da populagéo se
enveredavam pelo ritmo e/ou pelas rimas dos versos para facilitar a memorizacdo. No caso da
poesia portuguesa, apenas muito tempo depois a literatura oral iria parar nos Cancioneiros.

A partir do século XVI, a lirica foi abandonando o canto para se destinar cada vez
mais a escrita; todavia, mesmo separados, 0 poema continua preservando tracos da antiga
relagdo com a musica. Certas formas poéticas como os madrigais, o rondo, as baladas e as
cantigas ndo s6 medievais como modernas ainda travam claramente um dialogo com a

musica: explorando a sonoridade no proprio texto verbal.

14 Segundo Saraiva (1975), foi com os jograis que as literaturas romanticas e os géneros modernos de ficcdo nasceram. Na
Peninsula, os jograis também eram chamados de segréis.

15 De acordo com Mariz (1985) a cangdo pode ser considerada o nticleo de todas as formas musicais. O mesmo afirma que até
0 século X1 a cangdo popular tinha uma sé melodia e apenas um verso que seriam repetidos, as vezes, por um estribilho. Nos
séculos posteriores, os versos foram duplicados e o estribilho foi firmado, mas foi sé no século XII que ampliaram melodias
bindrias e terndrias, depois surgiram os rondds e outros tipos de “aperfeigoamento” dos estribilhos.
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No mais, desde o principio da Literatura Portuguesa, temos o registro de
musicalidade e literatura partindo da mesma face. Outrossim, ha uma clara ligacdo entre
poesia e musica, pois “a poesia dos trovadores havia promovido a alianga medular entre a
letra do poema e 0 som, de modo que ndo se concebia a poesia separada da instrumentagéo e
do canto. (dai o designativo cancdo, cantiga, cantar)” (MOISES, 2003, p. 282).

E evidente a interface entre poesia e musica, afinal, a cangdo popular'® caracterizada
como um discurso associativo de aspecto afetivo e significativo, acaba fazendo parte da
memoria coletiva de uma comunidade, funcionando como indicador de determinadas préaticas
sociais e de repertorios especificos, além de relacionar-se a todo um contexto histérico e
geogréfico. Alias, assim como Luiz Tatit, pensamos que “o cantar ¢ uma gestualidade oral, ao
mesmo tempo continua, articulada, tensa e natural, que exige um permanente equilibrio entre
os elementos melodicos, linguisticos, 0s parametros musicais e a entonagao coloquial” (1996,
p. 9). Logo, as cangdes trazem “tensdes” locais e aspectos cheios de oralidade e lembrancas
de uma comunidade.

Além de trazer os elementos da “terra”, como ja se nota no proprio titulo das
cantigas, as letras das cancdes de Elomar também possuem os artificios linguistico-melodicos
peculiares a especificidade da linguagem literaria, apresentando som, ritmo, imagens, métrica,
sintaxe diferenciados. Tais elementos intensificam, condensam, invertem e/ou ampliam 0s
signos em criacdo de semanticas diversas.

Ao considerar a linguagem literaria um desvio, ou melhor, uma “deformagdo” da
linguagem comum, vemos nitidamente que o menestrel propde uma poética, embora sem 0s
limites e tabus prefixados pelas escolas literarias. O valor artistico da obra de Elomar, ao
escapar do padrédo e dos ditames da maioria da critica literaria, consegue dialogar ndo s6 com
contexto nordestino como com o feudal via linguagem sertanezal’. Tal “fusdo” leva-nos a
pensar ainda mais no estranhamento do texto elomariano como elemento literério, gracas a
estilizagao.

O estranhamento, sendo um artificio poético e linguistico, afasta-nos da linguagem
comum e do espaco real. Essa linguagem reflete uma proposta que revela a si e a um sertdo

poetico além de nosso tempo e espaco, por parte da apresentacdo do poeta e pelo olhar do

16 Mariz (1985) afirma ainda que a cangdo popular, por conta do ritmo, fica mais retida na memoria do que os cantos
gregorianos e que a cangao brasileira existe ha trés séculos, embora ela s6 seja inserida em concertos de obras eruditas muito
tempo depois e com o auxilio de Alberto Nepomuceno (1864 — 1920).

7 Neologismo do préprio Elomar Figueira Mello, que nos utilizamos para retratar tudo que € relativo ao sertdo. No caso
acima, empregado para fazer referéncia a lingua do povo sertanejo. Tal neologismo pode, também, ser compreendido como
uma idiossincrasia, pois se configura como uma forma peculiar de o poeta ver e sentir o sertdo nordestino.
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receptor. Lembremo-nos, pois, que aqui falamos em dois tipos de receptor: o sertanejo — sem
conhecimento erudito e muitas vezes iletrado — e o letrado — muitas vezes académico e
erudito. No primeiro, o estranhamento se dara pelas cultas alusdes de Elomar; no segundo, o
estranhamento podera ocorrer pela remigdo regional do compositor ao se utilizar das variantes
do sertdo e pela sonoridade resgatada de muitas cangdes populares.

Podemos afirmar que a literatura ndo vive sem o didlogo com a cultura, alias, a
literatura € um objeto cultural. E o que Elomar faz é exatamente estabelecer um grande
didlogo entre culturas, mitos, falares, espacos geograficos, elementos que estruturam o elo
entre o sertdo e o medievo, sempre se utilizando da estranheza e da poténcia que possui a
linguagem poética.

Afinal, um compositor ndo necessita da linguagem cientifica, do puramente
I6gico-racional e/ou da imparcialidade que permeiam a escrita de um historiador; tanto que,
ao evocar um “sertdo poético”, ird voltar-se para um passado medieval e selecionara, através
da memoria, 0 que quer enaltecer, porquanto a reminiscéncia ndo € um mero registro e
“recordar ¢ um ato de alteridade” como afirmara Catroga (2001, p.45). Sentimentos e imagens
como a saudade e a dor séo transformados em metéforas, metonimias e eufemismos, pois 0s
poetas recordam pelo transbordar da palavra literaria.

Ao recordar, pela cang¢do, Elomar “reitera” as relagdes da “outridade” do povo
sertanejo e das questdes advindas da seca, como: o abandono do sertdo, sentimento passional
de perda afetiva, percalcos da vida em éxodo, expectativa de volta, glorificacao e reintegracdo
a propria terra, além de ressaltar os mitos e falares da regido. Logo, as descri¢cdes presentes
nas cantigas sdo produtos da memoria seletiva e do crivo de escolhas do poeta, mas o fato de
optar pela “palavra cantada”, acaba engendrando também na memoria coletiva, haja vista a
cultura ser transmitida mais facilmente pelas geracGes a partir das cantigas populares, por se
aproximar do povo nao sO pela linguagem, mas pela melhor propensdo de se memorizar a
letra e os ritmos cantados. Sobre a “poesia cantada” e questdes etimoldgicas, Massaud Moises

nos diz:

a palavra “canc¢do” deriva do Latim cantione -, acusativo de cantio, onis (“canto”,
“can¢do”), que por sua vez se prendia ao verbo cano, canis, cantum, canere
(“cantar”). Basta um relance de olhos pela etimologia do vocabulo “cangdo” para
surpreender a dificuldade que vamos enfrentear. Sabemos que a poesia lirica
despontou intimamente associada & mdsica, como evidencia a origem do termo
“lirica”, que retoma a “lira” (<lira, ae), instrumento musical. (2003, p. 281)
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As palavras de Massaud Moisés levam-nos a outra questdo, talvez mais real que o
possivel afastamento entre poesia lirica e musica, pois tal separa¢do faz com que se abra “um
abismo entre literatura de massa, producdo popular em conexao direta com a vida cotidiana de
seus leitores, e a literatura de elite, lida pelos profissionais — criticos, professores e escritores
— gue se interessam somente pelas proezas técnicas de seus criadores” (TODOROQOV, 2009, p.
67). E é por afastar tanto o ensino da diversidade literaria e cultural de uma regido que, as
vezes, pouco se sabe sobre o proprio constructo litero-historico e menos ainda é ensinado nos
colégios.

Embora tenhamos como estudo as cantigas elomarianas, ndo podemos deixar de
mencionar que Elomar ndo foi o primeiro a descobrir um canal possivel da manifestacdo
poética em cancdes. Podemos destacar grandes nomes da masica que alteram a ideia de que a
cancdo popular ndo pode ser literaria, dentre eles: Caetano Veloso, Chico Buarque, Dorival
Caymmi, Geraldo Vandré, Gilberto Gil, Noel Rosa e Vinicius de Moraes, esses e outros
cantores s&o mencionados no estudo de Vasco Mariz em A Cancdo Brasileira: popular e
erudita (1985).

Assim, a cancdo tornou-se um fendmeno cultural que se identifica a um dado
momento historico. O didlogo entre cancdo e literatura destacou-se, principalmente, em dois
momentos. No Modernismo, em 1922, com ruptura estética com a tradicdo literéria; e, com 0
surgimento do movimento tropicalista do final da década de 1960. Ndo estamos negando aqui
a ligacdo entre a cancdo e a literatura ja na Idade Média com o Trovadorismo, mas, pelo
contrério, dizer que depois desta, tal ligacdo ficou de certa forma, guardada e/ou esquecida,
entretanto em todas as culturas, no passar dos tempos, a cangao sempre esteve presente, com
maior ou menor intensidade.

Citemos, pois, que Elomar — com cancdes que se abrem para possibilidades criticas e
historicas — também se volta para a nacdo, para a terra, para a cultura e para o povo, sem a
necessidade de exaltar exacerbadamente a construcdo de mito, beleza e perfeigdo, como
ocorrera no Romantismo. Assim, Elomar, mesmo mantendo conceitos cultos e hierarquicos da
tradicdo literaria e da cultura erudita, traz valores e transfiguracdes do imaginario coletivo e
popular, ambos sem a veia utdpica da idealizacdo romantica do sertanejo, da vida deste ou da
terra em que vive e sobrevive. No entanto, 0 homem sertanejo se assemelha mais a uma

idealizag¢do de her6i medieval e o sertdo ¢ “elevado” ao género épico.
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A verve utdpica aparece, mas sob uma capa medieval que, de certa forma, chega
como um projeto de resisténcia as mudancas pelas quais o sertdo nordestino tem passado. A
resisténcia, quimérica talvez, ao sertdo modernizado na aparéncia, na ideologia e até na
linguagem, faz emergir uma poética voltada para um sertdo arcaico, medieval e um passado
idealizado, de seres fortes e que ndo se esquivam perante as dificuldades, verdadeiros
cavaleiros e heroinas sertanejas. A busca pelo sertdo arcaico, quigd um conservadorismo
cultural de enfrentamento a modernidade.

Tendo em vista uma analise comparativa entre as composicdes de Elomar e as
cantigas medievais, posto a ressignificacdo da lirica medieval na poética deste e a exaltagdo
dos valores e modelos da época, é necessario observar que temos na propria origem do
Trovadorismo certa miscigenacao.

Sabe-se que o Trovadorismo ¢ advindo da Franga, “¢ da Provenga que vem o influxo
préximo. Aquela regido meridional da Franca tornara-se, no século XI, um grande centro de
atividade lirica, & mercé das condigdes de luxo e fausto oferecidas aos artistas pelos senhores
feudais” (MOISES, 1983, p. 24).

A poesia medieval portuguesa alcancou, na metade do século XIIl, ponto mais
elevado da poética trovadoresca. No entanto, foi em Provenca, regido meridional da Franca,
no século XIl, o polo central de atividade poética, gragas aos financiamentos dos senhores
feudais na producdo artistica. Nessa época, o poeta era chamado pela alcunha de
“troubadour”, em Provenca, no norte da Franga; porém, recebia o nome de “trouvére 8.

A produgdo cultural da época tinha como principal meio de transmisséo a oralidade.
Saraiva deixa patente que o proprio nome de “cantigas ¢ a este respeito muito elucidativo”
(1975, p.49). A priori, os cantadores, quer dizer, os trovadores percorriam as aldeias em
cortejos e romarias, exaltando repertdrios poético-musicais, fazendo com que, muitas vezes,
as cangdes se perdessem com o tempo. Com intuito de ndo mais perdé-las, a posteriori, as
composi¢des foram “guardadas”, ou melhor, agrupadas em Cancioneiros®®.

E nesse contexto feudal que a lirica trovadoresca chega a Portugal e ganha um novo
revestimento. Entre 1198 e 1418, acontece o Trovadorismo que, por sua vez, é a tradicdo mais

antiga da lirica portuguesa. Em Portugal, o Trovadorismo, além do carater provencal, recebe

18 Conforme Moisés, o radical trouver significava “achar”, remetendo-nos a ideia de que os poetas deveriam “encontrar” sua
cangdo e sua poesia (1983).

19 Coletanea de cangdes. Das grandes coletaneas medievais da poesia galaico-portuguesa, apenas quatro chegaram até os dias
de hoje: Cancioneiro da Vaticana, Cancioneiro da Ajuda, Cancioneiro da Biblioteca Nacional e Cantigas de Santa Maria,
segundo Moisés (1983).
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também caracteristicas bem peculiares da cultura popular, havendo assim uma fusdo da
corrente vinda da Franca com as tradi¢des lusitanas.

O que acontece, entdo, com a chegada da poética provencal em solo portugués é
justamente a juncdo da tradi¢do que possui a poesia francesa com a cultura existente no novo
ambiente em que o Trovadorismo se propagou. Dessa forma, a poesia poderia representar
tanto o ambiente e os acontecimentos existentes do povo simples que vivia no campo, como
se voltar para a realidade dos senhores feudais. Existia em Portugal, desta maneira, ndo uma
forma lirica Gnica como ocorria na Franca. Surge a necessidade de uma nova maneira de
poetar e assim se consolidam duas liricas, uma para representar 0 mundo palaciano e outra
para dialogar com o dia a dia da populacéo.

Afirmamos aqui o surgimento inicialmente das Cantigas de Amigo e sé depois das de
Amor por dois motivos. Numa primeira instancia, pelo fato de o critico literario José Saraiva
afirmar em Histdria da Literatura Portuguesa que da Cantiga de Amigo distinguem-se “mais
de um estrato de civilizagdo, de cultura, de ambiente social” (1975, p. 50) e menciona trés
grupos: uma inspirada na vida popular rural, outra em ambientes domésticos e uma terceira
que é situada no ambiente da corte, 0 que mais adiante o préprio intitularia de Cantiga de
Amor.

Numa segunda instancia e partindo pelo viés intertextual deste trabalho, lembramo-
nos de uma das Cantigas de Amor mais conhecida de D. Dinis em que ele mesmo afirma

querer seguir o modelo Provencgal de cantar. Vejamos:

Quer' eu em maneira de provencal
fazer agora um cantar de amor

e quererei muit' i louvar mia senhor,
a que prez ndo formosura ndo fal
nem bondade, e mais vos direi en:
tanto a fez Deus comprida de bem
gue mais que todalas do mundo val.
(DINIS, in Instituto Camdes, 2013)

Embora D. Dinis afirme a influéncia das cantigas provencais para fazer seu cantar de
amor ¢ da mesma énfase dada por Saraiva, este afirma que “nem sempre foi facil determinar
exatamente a fronteira entre as cantigas de inspiracdo burguesa e as de inspiragdo cortés”
(1975, p. 51).

E valido enfatizar que esse dialogo entre a vertente mais popular da poesia

trovadoresca e o trovar fidalgo formam elementos importantes para também pensarmos no
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modo como, séculos depois, Elomar reaproxima os valores/modelos dessa tradicdo
trovadoresca de um contexto novamente popular. Nesse processo, trava um dialogo com a
tradicdo trovadoresca, trazendo elementos caracteristicos para um contexto sertanejo. Ao
fazer essa reelaboragdo, o poeta contemporéneo ndo respeita, entretanto, os limites que
separam as Cantigas de Amor das Cantigas de Amigo, e, as vezes, dialoga inclusive com as
Novelas de Cavalaria, como ja fora exposto, operando em suas composi¢des uma fusao entre
esses artefatos culturais e literarios.

A troca de influéncias que ocorreu entre a poesia portuguesa e a francesa serve
também para pensarmos na relacdo existente entre a lirica de Portugal e a tradicdo artistica
brasileira; pois, embora em nosso pais ndo tenha existido um momento literario chamado
Trovadorismo, ha, mesmo em nossos dias, poetas brasileiros que realizam um didlogo com a
tradicdo medieval como, por exemplo, Ariano Suassuna. Esses elementos medievais sdo
citados e ganham espaco em alguns capitulos de livros de Carlos Newton Janior, como em
Almanaque Armorial (2008) e O pai, o exilio e o reino (1999), além de Durval Muniz, em A
Invencao do Nordeste (2011).

Devido a antigos lacos historicos com Portugal, acabamos tendo também uma
relagdo maior com a lirica portuguesa, 0 que nem sempre notaremos com outros paises, ao
menos ndo com tanta aproximagdo. Assim, a presenca de pontos de contato entre a tradi¢do
trovadoresca e a lirica brasileira justifica o fato de que, mesmo em épocas diferentes,
possamos perceber a presenca de tracos do Trovadorismo na lirica de alguns de poetas
brasileiros, ainda que estes estejam inseridos em realidades socioculturais bem diferentes das
que se configuraram na época feudal.

Alids, nunca tivemos, do ponto de vista histérico, uma Idade Média nem,
consequentemente, uma sociedade feudal. Porém, o contexto nordestino se aproxima em
muitos pontos ao medieval quando pensamos, por exemplo, que ambos possuem estruturas
sociais rigidas que determinam a funcdo do homem e da mulher perante a sociedade e, de
formas diferentes, uma visdo teocéntrica do mundo. Observando esses pontos, o baiano de
Vitoria da Conquista, aproveita-se do modelo de poesia lirica do Trovadorismo para
representar a cultura do povo sertanejo. Pontos esses, destacados e analisados por Alceu
Amoroso Lima (1960) em estudos sobre o sertdo de Recife. A respeito dessa ndo existéncia

do feudalismo em terras recifenses, revela:
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Ali se cultiva ainda o orgulho dos velhos apelidos. Diz-se que nunca houve
feudalismo no Brasil. Pode néo ter havido, no sentido rigoroso da expressdo, como
houve no Velho Mundo, inclusive pela auséncia de titulos nobiliarquicos como |4,
por influéncia do espirito democratico de Pedro Il. Mas houve, sem divida alguma,
o espirito feudal. E a aristocracia pernambucana dos Senhores de Engenho foi,
porventura, a que em todo o Brasil deixou mais reflexo nos costumes e até no tipo
fisico dos seus descendentes. (1960, p.19)

O contato historico revelado por Lima também se afirma na ligacdo geogréafica, o que
ele nos evidencia também se apresentou em outros lugares, ou melhor, em todos os Estados,
pois o espirito feudal ndo se deu apenas no Recife, mas por muitas partes do Brasil, fato que
ainda persiste em vérias regides, mesmo no século XXI. Embora Lima (1960) assuma uma
postura muito tradicional e até, de certo modo, ultrapassada e essencialista, serve-nos para a
evidéncia de elementos em comum entre o feudalismo e a cultura/economia no sertdo: apego
aos velhos apelidos/titulos nobiliarquicos e a postura de Senhores de terras e que se achavam
donos de pessoas.

O contato demonstra que a literatura também ndo pode se eximir do intertexto com
os outros dominios do saber. Dessa maneira, a literatura s6 pode ser pensada se considerarmos
0 modo como tradicGes literarias diversas se estabelecem num tecido polifénico entre cultura,
espaco geografico e com a propria arte. O didlogo com a tradigdo medieval, que percebemos
na poética de Elomar Figueira Mello €é; portanto, resultado de uma visdo de literatura
contemporanea, que se pondera como um tecido polifénico, no qual compreendemos o
dialogo entre varias vozes e tradi¢fes. Tal visdo implica pensar a literatura numa perspectiva
que ndo desconsidera a importancia da histéria dentro de uma abordagem literaria. Isso
acontece porque é impossivel desvincular qualquer producdo literdria de seu contexto
historico. Assim, concordando com Eagleton, acreditamos que “a literatura, no sentido que
herdamos da palavra, é uma ideologia. Ela guarda as relacdes mais estreitas com questdes de
poder social” (2003, p. 30). A importancia da consideracdo da perspectiva histérica para o
desenvolvimento da analise dialdgica justifica-se pelo fato de, embora em contextos historicos
e culturais diferentes, encontrarmos pontos através dos quais podemos aproximar o contexto
medieval ao sertanejo.

Nessa vertente dialogica entre as vozes sociais do Nordeste e da Idade Média,
insere-se a inversdo do eu-lirico, ou seja, enquanto nas Cantigas de Amigo se supde a fala da

mulher clamando pelo homem, que por sua vez iludiu dizendo que a amava e ficaria para
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sempre ao seu lado e depois a abandona; nas cantigas de Elomar, a amiga é quem parte e
deixa o violeiro a chorar/cantar passivamente esperando retorno da amada.

Como consequéncia da inversdo da voz feminina, nas Cantigas de Amigo®, que
passa a receber na producgéo do poeta contemporaneo uma voz masculina, a dor do abandono,
antes sofrida pela mulher, é agora reelaborada, e quem sofre a perda do amor é 0 homem

sertanejo, como podemos observar a seguir nos fragmentos da “Cantiga de Amigo”?*

L& na casa dos Carneiros

Onde os violeiros vao cantar louvando vocé
Em cantiga de amigo

Cantando comigo somente porque vocé é
Minha amiga, mulher

Lua nova do céu que ja ndo me quer
Dezessete?? é minha conta

Vem amiga e conta uma coisa linda pra mim
Conta os fios dos teus cabelos

Sonhos e anelos

Conta-me se 0 amor ndo tem fim

Madre amiga € ruim

Me mentiu jurando amor que ndo tem fim
L& na casa dos Carneiros

Sete candeeiros iluminam a sala de amor
Sete violas em clamores, sete cantadores
Sé&o sete tiranas de amor para a amiga

Em flor

Que partiu e até hoje ndo voltou

Dezessete é minha conta

Vem amiga e conta

Uma coisa linda pra mim

Pois na casa dos Carneiros

Violas e violeiros

S6 vivem clamando assim

Madre amiga € ruim

Me mentiu jurando amor que ndo tem fim
(MELLO, in Porteira Oficial de Elomar, 2007)

Como ja dissemos, os pontos em comum possibilitam que as caracteristicas da lirica

trovadoresca sejam presentes nas composicdes de Elomar através do dialogo que ele

20 Notamos, assim como Le Goff & Schimitt (2006), Moisés (1983) e Saraiva (1975), que além de o trovador nas Cantigas de
Amigo “simular” a voz da mulher, diferente do que ocorre nas Cantigas de Amor em que ele fala em seu proprio nome, ha
ainda uma série de diferencas: a primeira destacar-se-a pela designacgdo paralelistica, pois apresenta estrutura versificatoria,
ritmica e refrdo a que a segunda ndo se dedicara tanto, esta por sua vez terd um auténtico formalismo. Um subtipo das
Cantigas de Amor é a cantiga de meestria, cancdo de influéncia provencal e que é desprovida de refrdo e de repeticoes.

21 Essa cancdo foi gravada pela primeira vez em 1972, langada no LP Das Barrancas do Rio Gavido e regravada mais quatro
vezes. Em1980, no CD Parcelada Malunga; em 1984 foi regravada duas vezes, respectivamente nos CDs Cantoria e
Cantoria2; e, por fim, em Dos confins do Sertdo, 1986.

22 Guerreiro (2007) sugere-nos que dezessete é, provavelmente, a idade da moca, visto que varias vezes o eu-lirico a chama
de amiga em flor. Embora tal pressuposto, tomaremos a expressdo dezessete é minha conta como sendo uma data importante
para o violeiro, possivelmente a propria idade, uma vez que ele se utilizou do pronome possessivo, além de nédo
desconsiderarmos a possibilidade de representacéo de anos ou meses de espera pelo retorno da amada, uma vez que notamos
a possibilidade de dupla seméntica e que ambas se sustentam na cang&o.
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estabelece com essa tradi¢do literaria. As diferencas de contexto, entretanto, permitem que
muitas das caracteristicas das composi¢fes medievais sejam, nesse contato, reelaboradas. 1sso
justifica 0 modo como os tracos peculiares das Cantigas de Amigo e de Amor passam por um

processo de fusio através dos quais determinados limites desaparecem. E tanto que:

durante toda a ldade Média, a mulher é objeto de uma real veneracdo que implica
em respeito e protecdo. A partir do século XlI, esse sentimento se individualiza e se
transforma em amor cortés, pelo qual o cavaleiro ou o poeta dedica a sua dama um
fervor generoso e desinteressado. (IVAN GOBRY, in LACERDA, 2008, p. 15)

Como percebemos em Gobry (2008), em paralelo ao aporte referente a Cantiga de
Amigo, poderemos depreender que nela ha caracteristicas em comum com as duas formas
liricas de cantar o amor na Idade Média. H4 uma veneracdo pela mulher e um amor cortés,
mas o amor foi real, ndo inatingivel, ela se fora e ja ndo o quer mais, criando uma coita
amorosa em que o0 homem € quem se lamenta. Além disso, 0 ambiente em “Cantiga de
Amigo” é a Casa dos Carneiros, 0 que nos leva, por inferéncia, a notar que tal relacdo néo
ocorreu entre pessoas da classe subalterna.

A cancdo ainda se afirma como elemento de nossa memoria, inclusive coletiva, numa
constante movimentacao entre casa e universo, sertdo e mundo, e, passado e presente, em
adesdo tensional e intencional da voz de outrem, sem, porém, reproduzir a voz do eu-lirico
das Cantigas de Amigo, respeitando a sociedade contextualmente atualizada em ambiente
sertanejo, pois ndo ha varias vozes se justapondo, mas uma relacdo de polifonia, chamada por
Bakhtin também de vozes equipolentes, pois “desvenda o multifacetado da existéncia e a
complexidade dos sofrimentos humanos” (2013, p. 49).

Aliéas, na simbologia “romantica” da cantiga destacada, encontramos as nuancgas
medievais em dualidade evidente. Se por um lado temos o dominio sobre as formas, simbolos
e contetdos, tipicamente heranca das Cantigas de Amor, por outro, temos também a Cantiga
de Amigo, a inspiracdo na vida rural, o refrdo (atestando uma espécie de coro de violeiros), 0
carater paralelistico, a queixa mistica e encantatoria, preso as aliteragBes, assonancias e
paronomasias, que sonorizam ainda mais a saudade e o drama passional do violeiro sertanejo,
que clamando pela amada que o abandonou, deixa-nos vestigio do local que outrora fora o
espacgo de amor.

A Casa dos Carneiros, que era o templo de amor, agora ¢ espaco de lamentos “que

nao tem fim”; afinal, como clama o pobre violeiro, a amada é ruim, “[...] mentiu jurando amor
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que ndo tem fim [...] partiu e até hoje ndo voltou”. O local sagrado é, ambiguamente, escolha
do amado para tecer lamuriosamente a espera da “madre amiga”, entoando repetidas vezes
seu canto em um constante jogo de significados com o nimero sete?®, nimero considerado
maégico e cabalistico pelas muitas comunidades discursivas, 0 que podemos ratificar com o
que nos deparamos no Diciondrio de Simbolos: “O numero sete, pela transformacgdo que
inaugura, possui em si mesmo um poder, ¢ um numero magico” (2009, p.828).

Se 0 numero sete aparece ligado a simbologias misticas, podemos depreender da
cangdo, que o violeiro canta sete tiranas de amor, iluminado por sete candeeiros,
acompanhado de sete violas e sete cantadores para que o tom de profecia/lamento fosse ainda
mais forte e que o ciclo de tristeza se encerrasse com a ida da amada ao seu encontro pela
evocacdo do cantador e pela énfase do nimero, destarte, haveria uma renovagdo amorosa.
Lembremo-nos, ainda, que ndo s6 no sertdo como na propria ldade Média, o clamor religioso
e 0 poder da oracdo sdo supervalorizados, na cantiga em estudo isso € reiterado pelo tom de
oracdo que tem o cantar do violeiro para que haja o retorno da amada. Além do relevo dado ao
“canto-oracdo”, pelo nimero sete, que também evoca a memorizagdo do cantar, hd um ritmo
de maior expressividade, processo criado pelos recursos estilisticos empregados, como: o
paralelismo da cancéo, os segmentos melddicos e o refrdo, ambos j4 citados.

Ainda quanto ao recurso estilistico, o poeta também se apodera de um grande
elemento da poesia medieval — enjambement — para prolongar a exaltacdo ou a tensao
amorosa e/ou o apelo amoroso do violeiro, como se a tudo isso fosse dado um ar mais sofrivel
a cancdo, prolongando o efeito significativo e até mistico dos lamentos cantados e contados.
Vejamos: “L4& na casa dos Carneiros/ Onde os violeiros vao cantar louvando vocé/ Em cantiga
de amigo/ Cantando comigo somente porque vocé ¢/ Minha amiga, mulher [...]” (MELLO, in

Porteira Oficial de Elomar, 2007). O tom de louvor, aos poucos, é deixado de lado e o de

2 Segundo o Dicionario de Simbolos de Chevalier e Gheerbrant (2009), o niimero sete esta carregado de varias simbologias e
em muitas comunidades como, por exemplo, a egipcia, a islamica, a africana e a hebraica. “Set” ¢ o deménio da mitologia
egipcia, o que refugiou a alma do benfeitor Osiris. Decorrente dessa unido, ha a simbologia do conflito entre o bem e 0 mal,
questdes morais e cosmicas. Segundo os islamicos, assim como para os africanos, sete € o nimero da perfeicdo; para aqueles,
ha sete céus, sete terras, sete mares, sete divisdes do inferno e sete portas. Para os hebreus, 0 nimero sete carrega o simbolo
de totalidade humana: é ao mesmo tempo homem e mulher, soma de quatro e trés, tal conceito também é comungado pelos
africanos, 0s quais acreditam que o niumero quatro representa a feminilidade e o trés, a masculinidade, criando a perfei¢do
humana. No que concerne a ligagdo entre esses nimeros, o cristianismo fala na criagdo do mundo e da humanidade,
lembremo-nos que Addo, em suas primeiras horas de vida, s6 recebera sua alma na hora quatro e, na hora sete, trés horas
depois, receberd a companheira, Eva. No mesmo dicionario temos vérias mencdes biblicas, como: a criagdo do mundo foi
feita em seis dias e o sétimo foi reservado ao descanso; ha sete Arcanjos principes dos sete Céus; Salomao construiu o templo
em sete dias; a cada sete anos os servos séo libertados; Eliseu espirra sete vezes e a crianga ressuscita; um leproso mergulha
sete vezes no rio Jorddo e sai curado; no dilavio, sete animais de cada espécie foram salvos; anunciam a execucdo final da
vontade de Deus no mundo no sétimo dia; a besta infernal do Apocalipse tem sete cabecas; o sete € a chave do Evangelho de
Séo Jodo, sdo sete mengdes do Cristo. No mais, temos sete dias da semana, sete planetas, a cobra naja tem sete cabegas, sete é
0 niimero atribuido ao culto a Apolo e cada periodo lunar dura sete dias.
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gueixa cresce, mesmo sem o cavalgamento. O que fica evidente em versos como: “Madre
amiga é ruim”, “Me mentiu jurando amor que ndo tem fim” e “que partiu e até hoje ndo
voltou”.

A visdo de parddia de Hutcheon (1991) serve-nos ainda para compreender a inversao
do eu-poético na cantiga elomariana, pois para ela, a parddia — um dos elementos dentro da
intertextualidade — é uma forma irbnica de resgate e ruptura do passado. Hutcheon afirma que:
“a parddia ndo ¢ a destruicdo do passado; na verdade, parodiar é sacralizar o passado e
questiona-lo ao mesmo tempo” (1991, p.165). Logo, essa relagdo metalinguistica de atragdo e
repulsa acaba fazendo emergir transgressdes autorizadas como o bardo elomariano. Neste,
porém, ndo vemos uma parddia, mas uma estilizacdo da tradicdo medieval em ambiente
sertanejo.

Alias, na “Cantiga de Amigo” de Elomar podemos compreender um dialogo com as
primeiras manifestacGes literarias do galego-portugués pelo tom paralelistico de carater
folclérico. Nas cantigas paralelisticas®® tinhamos um refrdo enfatico para mostrar questdes
circunstanciais, sempre em jogos ritmicos entre as estrofes. Elomar, seguindo esse processo
meloddico, rima a locucdo adjetiva “dos carneiros” com o substantivo “violeiros”, a locugdo
adjetiva “de amigo” com a preposicdo e o pronome pessoal em contragdo “comigo”, o
substantivo “mulher” com o verbo “quer”, o substantivo “conta” com o verbo contar,
conjugado “conta” e assim por diante, sobressaindo, portanto, rimas ricas. Se por um lado
temos as rimas ricas que nos lembrariam das Cantigas de Amor pelo esmero classico e
polidez textual; por outro lado, temos o coloquialismo da linguagem de um violeiro que exalta
a frustracdo natural de cotidiano de quem perdera o grande amor, mostrando, mais uma vez,
gue o poeta ndo se prende aos ditames de um estilo medieval ou doutro.

O eu-lirico da cantiga repete a oracdo: “dezessete € minha conta” e a locucao “la na
casa dos Carneiros”. Logo, em forma de refrdo, ele exalta o tempo que se passa sem a amada
e o local ora de amor e agora de espera. Ha ainda o tom reconfigurado, ou melhor, agora mais
explicitado, da palavra “amiga”, que nas cantigas medievais tinham a conotacdo de
“namorada” e/ou “amada”, agora, direta e, talvez, pleonasticamente, o trovador/violeiro diz:
“Minha amiga mulher/ Lua nova do céu que ja ndo me quer”. O pronome possessivo “minha”
assim como o substantivo adjetivado “mulher”, evidenciam ainda mais a questdo de um amor

carnal tipicamente presente nas Cantigas de Amigo. No entanto, dos mesmos versos, podemos

24 Podemos perceber o paralelismo em alguns versos de Martin Codax, por exemplo: “Eno sagrado, em vigo / baylava corpo
velido: / Amor Ey! / Em Vgo, no sagrado / baylava corpo delgado: Amoy ey!” (CODAX, in SPINA, 2008, p.108).
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depreender que o poeta se desloca de conceitos e ideologias da cantiga de origem popular em
razdo de ndo ser a mulher a se queixar do namorado que se foi sem nada dizer. A indignacéo é
do violeiro que, apaixonado, louva a amada assim como se gqueixa da mesma junto aos outros
violeiros, pois séo: “Sete violas em clamores, sete cantadores/ Sao sete tiranas de amor [...]”.
Entre sonhos e lamentos, o eu-lirico pede e tem anelos de que a amada ressurja a Casa dos
Carneiros, assim como as ribeirinhas iam pedir a natureza pelo retorno do amigo. Notemos
que apesar de falar da ingratiddao da amada que fez juras e se foi, o violeiro ainda “louva” os
encantos da moca e a compara com a lua nova, remetendo-nos a juventude dela.

Ainda pela verve metaférica, podemos dizer que a imagem da amada se associa a
imagem da lua nova além dos contornos de beleza e de juventude, ultrapassa a semantica de
elementos externos para internos e mais profundos, pois ambas se fazem presentes mesmo na
auséncia. Assim como ndo vemos a lua nova, mas sabemos que ela esta 1a; pela recordacéo e
versos de saudade do violeiro, a amada se faz presente.

A constante dualidade se apresenta também em outros versos. O entorno que figura
entre 0 sonho, a aspiracdo, o desejo e a indignacdo também se mostram ambiguamente nos
versos: “Conta os fios dos seus cabelos/ Sonhos e anelos/ Conta-me se 0 amor ndo tem fim
[...]”. Contar os fios, por exemplo, pode denotar uma narrativa a ser compreendida fio a fio,
como se 0 novelo fosse se desfazendo enquanto a amada era desejada; o termo pode também
ser visto como o ato de narrar 0 amor ou, apenas, de quantificar os fios dos cabelos da amada
entre o espirito ilusério do sonho, os anseios e aspira¢cfes do violeiro.

Além do dialogo com a cantiga galego-portuguesa, pelo tema da queixa em relacéo a
ingratiddo e pelas palavras do préprio violeiro, a composicdo também estabelece um
intertexto com as tiranas, cantigas populares, pois sdo “Sete violas em clamores/ Sete
cantadores/ S&o sete tiranas de amor/ Para a amiga em flor/ Que partiu e até hoje ndo voltou
[...]”, logo, os violeiros formam uma espécie de coro que reclama, em sentencas dolorosas, a
partida da amiga.

Se a intertextualidade é “a presenca de um texto em outro texto: tessitura, biblioteca,
entrelacamento, incorporag@o ou simples didlogo” como ¢ evidenciado por Samoyault (2008,
p.9), podemos dizer que Elomar cria essa tessitura de retomada e entrelagamento de imagens e
culturas, fazendo uma interacdo com o discurso das cantigas lirico-amorosas medievais e com
as formas de cantar do sertdo. Assim, nas canc¢des elomarianas, detectamos um efeito de

leitura de contexto trovadoresco, uma interpretacdo desse mundo e a reescrita pela memoria
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do leitor e do escritor, tudo delineado pelos “preceitos” do sertdo, afinal, “as praticas
intertextuais informam sobre o funcionamento da memoria que uma época, um grupo, um
individuo tém das obras que os precederam ou que lhe sdo contemporaneas” (SAMOYAULT,
2008, p. 68).

Pensar entdo nas representacfes da poética estudada é, também, volver-se em uma
andlise que nos conduza a sintese da identidade pela memoria do poeta e pela ligagéo historica
e cultural criada por ele. Em virtude das peculiaridades das cangdes, teremos a
configuragdo/criacdo de um sertdo entre as imagens miticas consagradas do Nordeste e 0
paralelo mnemonico com o medievalismo pela escolha/selecdo de equidades parciais entre as
duas poéticas, como experiéncias das vozes inscritas via metafora pelas cangdes do
poeta/violeiro.

A0 considerar que “a identidade se constrdi e se reconstrdi constantemente no
interior de trocas culturais que sdo socializadas” (WANDERLEY apud FECHINE e
SEVERO. 2007, p.13) podemos compreender melhor os paralelos (re)vividos e
(re)configurados do medievalismo nas cancdes analisadas, pois nenhuma identidade existe
por si s0, mas em uma relagdo constante com outras culturas.

Para tanto, Elomar também cria didlogo com a forma de cantar dos menestréis e
errantes em “Incelenca pro Amor Retirante?®, embora sempre em novo tom. Se outrora
tinhamos nas Cantigas de Amigo a exteriorizacdo do eu-lirico feminino pela palavra do
troubadour, agora hd o mesmo carater confidencial, paralelistico e simples; porém, ndo temos
uma mulher manifestando sua paixao ou sua dor como ja se disse opus citatum. Vejamos um

fragmento da cangéo:

Vem amiga visitar

A terra, o lugar

Que vocé abandonou
Inda ou¢o murmurar
Nunca vou te deixar

Por Deus nosso Senhor
Pena cumpanheira agora
Que vocé foi embora

A vida fulord

Ouco em toda noite escura
Como eu a sua procura
Um grilo a cantar

% Cangdo lancada em 1972 no LP Das Barrancas do Rio Gavido e regravada em 1989 no CD Elomar em Concerto. Incelenga
é uma expressdo musical no Nordeste e que é executada, geralmente, em vel6rios. Desta forma, instaura-se um tom fanebre
em que o violeiro indiretamente se enlaca gracas a partida da amiga.
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L& no fundo do terreiro

Um grilo violeiro
Inhambado a procurar

Mas ja pela madrugada
Ouco o canto da amada

Do grilo cantador

Geme 0s rebanhos na aurora
Mugindo cadé a senhora
Que nunca mais voltou

[...]
(MELLO, in Porteira Oficial de Elomar, 2007)

Nessa cancdo, o fulcro de sofrimento amoroso nao é o feminino, pois nos deparamos
com um eu-lirico masculino que canta nostalgicamente, salienta a vida no campo e conversa
com amigos animais, dizendo, inclusive, que eles também clamam a procura da amiga que
abandonou a ele, a terra e a todo o rebanho. Ha, na relacdo do eu-poético com os animais,
também uma transgressdo do modelo das Cantigas de Amigo, uma vez que nado existe, de fato,
um dialogo/desabafo do cantador com o rebanho ou com os grilos, mas uma espécie de
reflexo do mesmo na natureza, ou melhor, ele se “projeta” nos animais que, por sua vez,
refletem a situacdo passional do cantador. Nesse caso, temos um paralelo maior com o
Romantismo que propriamente com o Trovadorismo, pois neste periodo a natureza se
apresenta como uma amiga atenta as reclamacdes e desabafos do eu-lirico; enquanto naquele,
temos mais uma projec¢do do sentimento na natureza.

A apresentacdo geralmente de mulheres das camadas populares: pastoras e
camponesas ingénuas sdo substituidas pelo humilde violeiro, que se projeta e a seu amor que
o0 deixara ao léu na terra patria. O drama da mulher que se depara sozinha, depois de um amor
carnal, pois o amigo foi para a guerra ou a deixou por outra é substituido na cancéo
elomariana por um sertanejo que, em devaneio, ainda escuta as promessas nao cumpridas da
amiga: namorada e/ou amante em noite escura a procura-la, assim como diz notar que 0s
animais também clamam pela senhora “que nunca mais voltou”.

A depuracdo sentimental exagerada; o ambiente rastico e simples da Cantiga de
Amigo; a natureza, amiga e confidente; a inquietacdo e 0s lamentos permanecem em
“Incelenca”; no entanto, ndo é a donzela quem se lamenta, mas o sertanejo; o encadeamento
descritivo e narrativo aparece em ambiente sertanejo, a coita e 0 monologo sao transparecidos
pela voz masculina e a natureza personificada atrela-se ndo ao mar, as aves, flores e ovelhas,
mas a grilos cantadores e rebanhos do sertdo brasileiro. A atualizacdo se da ainda quando o

violeiro pede noticias ao tropeiro:
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Faz umano in janeiro

Que aqui pousou um tropeiro

O cujo prometeu

De na derradeira lua

Trazer noticia sua

Se vive ou se morreu

Derna aquela madrugada

Tenho os olhos na istrada

E a tropa ndo voltou

(MELLO, in Porteira Oficial de Elomar, 2007)

No fragmento, ora destacado, Elomar, ironicamente, insere o tropeiro como o
transmissor das boas-novas em relacdo a possibilidade de noticias da amada. Notemos; pois,
que o tropeiro ndo aparece aleatoriamente, pelo contrario, simboliza histérica e
geograficamente a ligacdo/dialogo entre o sertdo e o litoral, em virtude de ser ele o
responsavel pelo intercambio das mercadorias e dos ocorridos tanto em um lugar como
noutro. Sendo ele, o tropeiro, 0 representante das trocas de mercadorias e informacdes, o
mesmo aparece na cancdo como Unica forma de saber noticias da amiga do violeiro,
transfigurando-se na esperanca do eu-lirico, que agora espera nao mais sé o retorno da amada,
como noticias dela. Em razdo de a tropa também néo ter voltado, o sertanejo ndo tira mais 0s
olhos da estrada desde o dia da partida do comboio.

Sendo uma nova leitura e ndo uma copia da lirica trovadoresca, o poeta —
caracterizando o espaco regional — pde grilos e rebanhos a cantar pela amada que abandonou
ao amado e a sua terra. Vejamos algumas personificagdes: “Ougo em toda noite escura /Como
eu a sua procura / Um grilo a cantar / La no fundo do terreiro [...] Geme os rebanhos na
aurora/ Mugindo cadé a senhora / Que nunca mais voltou [...]” (MELLO, in Porteira Oficial
de Elomar, 2007). Assim, na cantiga, é estabelecido ndo s6 um clamor amoroso do eu-lirico
como um apego e/ou identificagdo do mesmo com o lugar, 0 que ndo ocorre com a amada.
Enquanto ela ndo tem uma relagdo profunda com o lugar, o violeiro e a terra integram-se,
(con)fundem-se.

Evidenciam-se, ainda, a forte presenca do cristianismo, do patriarcado e, numa outra
direcdo, o modelo feudal, que contribuem em maior ou menor intensidade para estruturar, na
poesia trovadoresca, as convengdes do amor cortés assim como a vassalagem amorosa, pontos
visiveis também nos aportes das can¢Ges em estudo. Em uma conduta hibrida com as cantigas
liricas medievais, mas ao sabor do sertdo, da criacdo literaria de uma ‘“mudernage” e

brincando com os limites de cada cantiga e as distendendo, o poeta trava, pela musica, uma
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busca pelo passado para cantar a cultura e a identidade do povo pela variante sertaneza,
simbolos, paisagem e animais.

A questdo religiosa é premente tanto na Idade Média quanto no sertdo, pois em
ambos h& uma sociedade que ergue os bracos a Deus para pedir auxilio ou para fazer juras
como, por exemplo, quando temos um interpelo em “Inda ougo murmurar/ Nunca vou te
deixar / Por Deus nosso Senhor [...]”. O que percebemos na poética de Elomar é que o
violeiro “reclama” ou desabafa com Deus por a amada ter feito juras e o abandonado.

Posto alguns pontos de contato e afastamento entre as duas liricas em evidéncia,
compreender-se-a que a intertextualidade é sempre lGcida do ponto de vista de ndo querer
copiar e/ou maquiar a literatura anterior, mas criar uma leitura maltipla pela mistura de

discursos pelo valor migratorio da palavra, alias:

‘todo texto é a absorcdo e transformacdo de uma multiplicidade de outros textos’,
diz Kristeva, na esteira de Bakhtine. Entende-se por intertextualidade este trabalho
constante de cada texto com relacdo aos outros, esse imenso e incessante dialogo
entre obras que se constitui a literatura. Cada obra surge como uma nova voz (ou um
novo conjunto de vozes) que fard soar diferentemente as vozes anteriores,
arrancando-lhes novas entonagdes. (PERRONE-MOISES, 1993, p.63)

Outrossim, em discurso dialdgico, temos expressdes explicitas e/ou implicitas de
vozes anteriores nos textos atuais €, em se tratando de intertextualidade poética, temos uma
relacdo criador/criador de igualdade apropriativa e até deformativa, diferentemente de uma
intertextualidade critica em que nos deparariamos com hierarquias e discursos submissos a
uma lei ou égide. No caso da poética em estudo, hd tanto uma apropriagdo como uma
“deformagdo”, lembrando que certos elementos como os culturais e religiosos, por exemplo,
ndo sdo apropriacOes apenas do poeta, mas que se misturam a valores do povo sertanejo,
independente da literatura fazer ou ndo tal didlogo.

O que Elomar faz, na verdade, € evidenciar encontros entre culturas pela palavra
literéria. Pelas cantigas, percebemos uma tradicéo que se entrelaca entre o erudito e o popular,
o real e a ficgdo, muitas vezes pela via da metalinguagem.

Nas duas cantigas, ha um paralelo ndo apenas com a literatura de cunho medieval;
mas, também, travam-se semelhancas com o mundo factual, mais uma heterogeneidade entre
cancdo e realidade, seja ela a atual, a do século XII ou a hibridizagao desses espacos. Nesse
paralelo, ou melhor, nesse retorno as cantigas medievais, reiteram-se identidades, memorias e

mitos. Em construcéo intertextual, os elementos séo reinterpretados, reiterados, reescritos e
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reatualizados em multiplas interpretacdes pela memoria do poeta e do leitor pela relacdo
producdo-recepcdo. As varias vozes em dialogo evidenciam ainda mais as diferentes formas
de combinar as coordenadas do espago-tempo, em virtude de as identidades se localizarem em
representagdes simbodlicas. E por esse motivo que Jonathan Culler (1999) sugere que 0s
estudos culturais se aplicam, obrigatoriamente, ndo apenas ao objeto literario e textual, como
também aos materiais culturais que circundam o texto em estudo, pois é nesse entrelacar que
temos verdadeiros artefatos culturais pela proposta do poeta cantador entre os caminhos da

literatura musicalizada, pois, como afirma Simone Guerreiro:

Elomar é um cancionista e um operista que ndo s6 dialoga com a literatura, mas por
ela transita com liberdade e fluidez. Suas cangGes arias possuem densidade na
construcdo da linguagem, diluindo as fronteiras entre poesia escrita e poesia cantada.
(2007, p.19)

Tal relagdo entre literatura e musica estd na raiz da propria literatura, visto que
inicialmente as cantigas medievais eram escritas por trovadores e cantadas por jograis e
menestréis, que levavam a literatura oral pelas feiras, por castelos e por aldeias, sempre
acompanhadas por instrumentos como: alaudes, flautas e violas. A respeito dessa antiga unido

entre poesia e musica, Spina, citado por Azevedo Filho, informa-nos que

Durante a primeira fase a poesia lirica esta fortemente compromissada com a muasica
e relativamente com a danga, a cantiga d’amigo mais do que a d’amor. Essa
intimidade com a musica comega a desaparecer nos fins do século XV, época em
gue os progressos de ambas, da Mdusica e da Poesia, iniciam a sua autonomia. A
cantiga da lugar & poesia, e o trovador ao poeta. Deixa de ser cantada ou cantavel
para ser dita ou declaméavel. (SPINA apud AZEVEDO 1983, p. 18)

A autonomia e/ou separacao entre poesia e musica nao chegou a sua completude no
Brasil, principalmente nas regides do Nordeste, onde grande parte da poesia sempre foi
declamada e cantada para encantar o povo. No Brasil, pelo fato de a cultura oral ser ainda
bastante presente, a cancao atrelada a literatura ndo se dissipou, tomou mais forca e se vigorou

mais tarde com o0s poetas violeiros.
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CAPITULO 2

O MITO DO BOI ENCANTADO E O CERZIR DE UM HEROI VAQUEIRO
— NOTAS E MEMORIAS DE UM POVO SERTANEJO

“O aboiar dos nossos vaqueiros, aria tocante e maviosa,
com que eles ao por do sol tangem o gado para o curral,
S80 0S N0ssos Ranz sertanejos [...]. Quem tirasse por solfa
esses improvisos musicais soltos a brisa vespertina,
houvera composto o mais sublime dos hinos a saudade
[...].A voz que aboiava naquele momento tinha um timbre
forte e viril, que ndo perdia nunca, nem mesmo nas
inflexdes mais ternas e saudosas. Ainda quando sua
melodia se repassava de suavissimos enlevos, sentia-se a
percussdo intima de uma alma pujante, que brandia as
comogdes do amor, como o bronze ferido pelo malho. /...J
(José de Alencar, O Sertanejo)

amd nun sei pru modi qué
facilitei olhei voce

foi pur teus olhos pur a fuld
pegava o boi boi me pegd

¢ dura a sorte do pegadd
morré da morte chifrada amé
mais foi tanto dos vaguéro
qui rend no meu sertao

qui cantano o dia intéro

nun menajo todos nao

[.]

(Elomar Figueira Mello, “Histérias de VVaqueiros™)

No Cancioneiro elomariano, ndo ha o enaltecimento de tempos remotos, como
também ndo se negam as confluéncias das culturas anteriores nas culturas da
contemporaneidade. No entanto, o poeta alimenta-se do tempo presente, das particularidades
do povo, das verdades, mitos, atitudes e consequéncias construidas no hoje. Ao absorver
assuntos que construiram e constroem a vida do povo do sertdo, o aedo-violeiro toma para si 0
que é oferecido pela regido, outrossim, recontando com propriedade em suas notas musicais

as coisa la da sua mudernage e que o fizeram se tornar um violeiro2é,

% Mengdo a cantiga O Violéro.
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E mais, sendo um sertdo em deslocamento e uma rearticulacdo cantada, as cantigas
ndo podem seguir o estdvel de uma ou outra cultura, o “deslocamento ndo € estavel, nem
constante, nem absoluto [...]” (FOUCAULT, 1996, p. 23). Ha, nas cantigas, um espaco duplo
de imbricamentos politicos e psiquicos; socioculturais e histdricos, rumo a construcdo de um
novo lugar, de um sertdo que nao é o contemporaneo, muito menos 0 moderno; que ndo é o
medieval e nem mesmo o sertdo fisico.

Além disso, nenhuma cultura realmente basta por si s0, hd sempre a necessidade do
didlogo e da relagdo com as fronteiras via lembrancas e memorias, de um sertdo heterogéneo,
de multiplas relacBes sociais, econdmicas, culturais, politicas e ideoldgicas. Portanto: “ao
tomar o sertdo como l6cus de estudo é importante lembrar que a existéncia do sertdo requer,
impreterivelmente, a existéncia dos sertdes” (LOPES, 2012, p.353). Todavia, para isso,
evocaremos um sertdo em “estado poético”, ou seja, mesmo quando muito verossimil, ainda
estaremos tratando de um espaco de metaforas entre 0 medievo e o sertdo, ndo do ambiente
fisico de um sertdo delimitado em um determinado Estado do Brasil.

Ao tratar a poética como metaforas de memoria e saudade, devemos ndo s6 nos
lembrar das construcdes entre homens de outros tempos, culturas e histdrias para a formacéo
da prépria identidade, como destacamos o caso do medievalismo em ambito sertanejo no
primeiro capitulo, mas também pensar na construcdo de identidades de um povo para 0
préprio povo, visto que as questdes temporais podem separar identidades do ponto de vista
fisico, mas ndo na construcdo de mitos que se perpetuam no passar dos anos dentro das
comunidades. E, alis, pratica comum os ancides passarem suas experiéncias para 0s mais
jovens, verdadeiros testemunhos, além de contar/criar mitos que ndo serdo esquecidos. Serdo,
pelo contrario, cada vez mais enraizados, narrados e cantados, pois a saudade emana da voz
de quem conta as memaorias como a muasica emana da orquestra para se perpetuar na cultura.

O caréater testemunhal entre o idoso e os familiares flui como um conto popular se
espalha oralmente pela comunidade ou apenas como simples conversacao a soleira da porta,
uma vez que em ambos 0s casos ha a propriedade do que se conta. Os fatos narrados sao
muitas vezes do cotidiano de quem o narrou, porém com a pitada que a ficcdo exige. Tal
narrativa se afirmara nas novas gera¢des com a mesma veracidade de outrora, exatamente por
ela fazer parte da cultura e da identidade, porém a posse do objeto narrado sera com tanta
familiaridade, que a narrativa se transformara a cada nova interpretacdo e mudanga na prépria

cultura. Alias:
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A determinagdo da literatura oral a partir das caracteristicas que Ihe sdo peculiares é
medida pela interpretacdo que cada povo tem das histérias populares narradas, da
recep¢do contextualizada na historia local. (ROSA apud FECHINE e SEVERO,
2007, p. 145)

Para tanto, é valido frisar que assim como se melhor propaga um enredo pelas
narrativas orais e simplicidades das vozes dos mais velhos, a cangdo também serve como pilar
para a propagacdo dos mitos tecidos pelo tempo, pois mais que a literatura canonica, as
cangdes populares sobrevivem ao amarelar do tempo e ao esquecimento dos ocorridos do
passado, a mencionar as lendas revividas a cada literatura de cordel e a cada cantiga popular,
tendo em vista que todas se mesclam, apesar das particularidades do seu local, do trabalho e
dos costumes, por exemplo.

Dialoguemos, entdo, com Ecléa Bosi, que afirma que “os sons se complementam
COmMO uma conversa ou uma orquestra, sem ruidos antagénicos, envolvendo vida e trabalho
em ciclos” (1994, p. 315). Tais sons simbolizam a recomposi¢do de um tema e uma
identidade ao longo das composic¢des de Elomar na reprodugdo dos sons do vento batendo nas
folhas, da chuva caindo sobre a terra seca, do estampido do trovdo em noite enluarada, no
cantar dos passaros, no gemido das ovelhas ou em tantos outros motes pertinentes as cangdes.

Tendo em vista os textos populares e as imagens do sertdo, particularmente
destacados neste trabalho, encaminhar-nos-emos pelas metaforas, muitas vezes nostalgicas, e
representaces segundo a perspectiva que Elomar nos apresenta nas cangdes. Ao som das
composicdes elomarianas iremos, entdo, pressupor a forte presenca do divino nas terras
agrestes; a importancia na natureza; o peso da seca na vida de familias inteiras e que vivem;
por isso, a ritirar,?’ mas sem perder a esperanca ou o amor pela terra, além da
criacdo/propagacdo de lendas, como é o caso do boi encantado. Ndo obstante, “a lenda
também conserva a sua importancia nos géneros nobres e acabados, ainda que o seu papel,
nas condi¢Oes da criacdo individual livre, se torne mais convencional do que a epopeia”
(BAKHTIN, 2010, p.410).

Mas, antes de tratarmos da lenda do boi encantado, pensemos no contexto historico,
posto que para melhor compreendermos a literatura devemos também criar um dialogo aberto

com a histéria.

27 Palavra empregada pelo poeta na cangdo “Retirada”.
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Até fins do século XVIII, o Brasil foi marcadamente um espago de engenhos e
economia centrada de cana de acgucar, periodo de um sentimento exacerbado de autoritarismo
partindo dos donos de engenho e de uma tentativa do vaqueiro de se afirmar também como
imagem importante no sertdo, visto que do século mencionado até o inicio do XIX, a
economia se sustentou pelo ciclo do gado. Seja um ou outro, com maior ou menor énfase,
criaram modos de producdo e trabalho erguidos eventualmente pelos preceitos feudais, o que
favoreceu um estilo de autoridade-autoritarismo entre fazendeiros e vaqueiros, mas o dominio
da atividade pecuaria também fez gerar, nas areas rurais, imagens histéricas e simbologias
miticas de seres encantados como o0 boi mandingueiro ou misterioso® de narrativa
inicialmente oral.

Embora nosso foco seja o aparecimento do boi mitico pelo imaginario do povo
sertanejo e pela poética de Elomar, ha de se salientar que a figura de um boi misterioso ou de
um touro mitico pulsou nas mais antigas civilizacdes em hinos, tradi¢fes, cultos agrarios e
lendas. Cascudo (2012) destaca os seguintes povos: hindus, germénicos, eslavos, celtas,
gregos, egipcios entre outros.

Mas voltemo-nos para 0 boi mitrioso (grifo do poeta) no sertdo nordestino, que
carrega com ele a lenda do vaqueiro herdi e bravo. Sobre o romance que evidencia o mito do

boi e como ele se apresenta na poética de Elomar, Simone Guerreiro revela:

O romance do boi encantado € uma narrativa popular do sertdo brasileiro com
marcas do imaginario medieval heroico e guerreiro presente nos antigos romances
de cavalaria. Trata-se de um relato fantastico sobre um boi indomavel, que ndo deixa
ferrar, cuja tradicdo tem inicio nas areas rurais do Brasil, mais precisamente, no
periodo do ciclo de gado entre fins do século XVIII e inicio do século XIX. O tema
é retomado pelo compositor baiano Elomar Figueira Mello, especialmente na
Cantiga de Boi Encantado e duas cenas da dpera O Retirante apresentadas, em 1998,
no concerto Cenas Brasileiras e publicadas no Livro do Concerto. As imagens
miticas e insolitas relacionadas a figura do boi encantado constituem uma trama a
ser lida no sentido de compor um quadro representativo da diversidade da cultura
brasileira [...]. (GUERREIRO, 2008, p.36)

Para este trabalho nos interessa a “Cantiga do Boi Encantado™?, pois esta pesquisa

busca se enveredar por algumas can¢des do poeta para compreender as fronteiras do sertdo na

28 Em conversa com Elomar, no dia 27 de outubro de 2013, o poeta se referiu por diversas vezes ao boi como boi mitrioso,
como uma referéncia mais poética ao mito pelo dialeto, ou como ele prefere, em linguagem sertaneza.

29 A Cantiga do Boi Encantado pode ser vista como uma atualizagdo nostalgica de Elomar do modelo medieval e de suas
imagens, trazendo-as para o contexto do sertdo. Poder-se-4 dizer, desta forma, que a figura ameagadora do dragdo, que
personificava o mal, o diabo, na tradicdo medieval, é transferida para a figura de um Boi Encantado.
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lirica elomariana. Sertdo entre a dicotomia da alegria e da tristeza, dos animais silvestres e do
lugar mitico.

Tomaremos o sertdo, a principio, como uma area do interior do Brasil, espaco vasto e
sem identificacdo local, pois ndo nos interessa falar do sertdo de um determinado Estado, mas
de uma apresentacdo simbolica e discursiva da imagem criada de um sertdo poético cuja
“continuidade ¢ dada mais pela forma econdmica predominante, que ¢ a pecuaria extensiva,
do que pelas caracteristicas fisicas, como o tipo de solo, clima e vegetacdo” (GALVAO, 1986,
p. 25).

H4, na cantiga em questdo, a reafirmacdo de uma identidade regional cerzida pela
memoria, inversdo discursiva e reafirmacdo de um mito ja institucionalizado pela tradi¢cdo do
sertdo: o mito do boi arua. Ainda conforme Walnice Galvao: “¢ a presenca do gado que

N

unifica o sertdo” (1986, p. 26). A presenca e/ou auséncia do gado repercute no andar da vida
do sertanejo, demarca fartura ou fome de um povo. Além de a pecuaria marcar essa questao
econbmica e de subsisténcia, a pratica desobrigava o trabalhador da lida na enxada, traz
também mais duas evidéncias: certo status de quem anda a cavalo e lida com a boiada, além
de uma pseudoliberdade do vaqueiro. O que indicaria o elemento saudade na cancdo pela
vertente de o0 vaqueiro se tornar um ser especial, um her6i no sertdo, pois seria a representagao
de um homem de coragem, que enfrenta os perigos da caatinga, doma boi bravo e, de certa
forma, é alforriado de certas mazelas do sertdo.

Quanto a conexdo entre 0 vaqueiro e o boi, sabemos que ela existe tanto no sertdo
factual como na simbologia discursiva em um constructo de superioridade perante 0s outros
sertanejos. Ao se edificar o boi e transformé-lo em mito, 0 mesmo ocorrerd com o vaqueiro
que frente a comunidade, sera transformado em um heroi-cavaleiro. Como, de certo modo,

podemos observar na “Cantiga do Boi Encantado”:

Eééé... boi encantado e arug 3

E boi, quem havera de pegéa

Na mia vida de vaquéro vagabundo

J& nem do conta dos perigos que infrentei
Apois qui das nacéo de gado qui ai no mundo
Num tem um s6 boi qui num peguei

[..]
(MELLO, in Porteira Oficial de Elomar, 2007)

30 Guerreiro (2008) atrelando ao significado de Aru4, do tupi “arruia”, que quer dizer selvagem, bravio, nos conduz a olhar
esse boi arua como encantado e espécie fantastica.
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Nesse fragmento compreendemos a diversidade da tradicdo oral, as marcas do
contexto sertanejo e dos “vaqueiros do discurso” ou de homens que se apegam ao mito do boi
encantado, pois quando branda a dificuldade de se “pegar” o boi, acaba também tentando se
exaltar. Posto a diversidade da tradicdo oral, pensemos o qudo esse elemento é importante
como potencial simbolico/mitico e religioso no fundo da imagem do boi encantado, assim
como uma espécie de metafora relacionada ao arquétipo do vaqueiro e da labuta com o boi,
consequentemente a cancao recria ‘“um romance popular cujo tema gira em torno do périplo
do vaqueiro no sentido de dominar e pear a figura misteriosa e fantasmatica do boi encantado”
(GUERREIRO, 2008, p.35).

Na cancdo, o vaqueiro anuncia tarefa dificil, ndo sabe quem ira domar o Boi Arua, e,
mesmo afirmando que em sua vida pelas estradas do sertdo ja tenha enfrentado muito perigo e
domado muito boi bravo, deixa escapar, embora indireta e sutilmente, o medo de néo ser ele o
possuidor das qualidades de um guerreiro-vaqueiro ou de ter atributos de um herdi para
derrotar o boi sobrenatural. Posto isso, adiante o vaqueiro intensificara a vontade de “pegar” o
boi. Galvao lembra que os bois “sdo indicios do que devem esperar das redondezas; se ariscos
e bravios, ndo ha gente por perto; se magros, apontam para a penuria do local, se bem nutridos
sd0 sinal de fartos recursos naturais” (1986, p. 27). Na cantiga, o boi ndo evidencia a penuria
do lugar, tampouco a fartura, mas a ambivaléncia desses elementos, pois o animal arisco pode
simbolizar a morte de muitos vaqueiros em sentido denotativo, como ético e espiritual ao
tentar prender o boi e ter resultado negativo ou a vida erguida e glorificada do vaqueiro que
atingiu tal feito, como se esse ganhasse nova vida.

As dificuldades e indagagdes do vaqueiro por conta do pear o boi, pode fazer
remeter, erroneamente, as vaquejadas do Nordeste brasileiro. Segundo Cascudo, na literatura

colonial ndo houve notas sobre tais vaquejadas e mais:

Viajantes, mercadores, naturalistas, aventureiros, traficantes de escravos, todos
quantos deixaram impressdes sobre o Brasil dos seculos XVI1I e XVIII e principio do
XIX, assistiram festas inimeras mas nenhuma parecia com as nossas “apartacdes” e
derrubadas de gado. Como em Portugal, especialmente durante o século XVIII, as
touradas dominaram, veio o costume para o Brasil mas ndo se aclimatou no norte.
(1984, p. 106)

H4, na cancdo, uma espécie de peériplo cheio de indagacGes e de vontade de domar o
bicho bravo. O medo de um ser lendario e assustador também sdo basilares na mesma cancéo,

assim como a glorificagdo do cavalo Ventania. Notemos:
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Eééé... boi encantado e arua

E boi, quem havera de pegéa

Eu vim de longe, bem pra la daquela serra
Qui fica adonde as vista hum pode alcancar
Ricumendado dos vaquéro de mia terra

Pra nessas banda eles ndis representa

Alas qui viemo in dois eu e mais ventania

0 mais famado dos cavalo do luga

Meu sabaruno rei do largo e do grotdo

V& si num isquece da premessa qui ndis feiz
Naquela quadra de terra laco e moirdo

Na luz da tarde os olhos dela e meu canté

A mais bunita de brumado ao pancadao
Juremo a ela viu pega boi arua

(MELLO, in Porteira Oficial de Elomar, 2007)

Se na primeira estrofe o vaqueiro canta o aboio®! e chama pelo boi, na segunda o
poeta une dialeto, sertdo geogréfico e histérico a uma geografia encantada. Assim, a cangédo
passa de um sertdo fisico e parte para um sertdo “maravilhoso”, em um tempo insélito e
quimeérico, o vaqueiro vem de longe adonde as vista num pode alcanga, pela valentia e pela
promessa & bunita donzela, devera pegar o boi encantado, pois palavra dada no sertdo é
sentenca a ser cumprida, assim como o herdéi de Idade Média empenhava a palavra a donzela,
pois era homem de honra e valor moral, assim, “avangando sertio adentro torna possivel
descobrir que o espaco do sertdo agrega, em seu interior, valores resultantes dos encontros
gue anteriormente aqui se deram” (LOPES, 2012, p. 356).

Evidenciamos ainda que, pela composi¢do, temos uma reiteracdo melddica e uma
persuasdo declamatoria do ambiente e da relagdo homem-boi, pois o compositor e cantor
aparece como cumplice da melodia e da matéria do cotidiano de um vaqueiro, além de marcar
a alteracdo do passo da narrativa pela mudanca de entonagdo. Ademais, como afirma Tatit em
A Cancéo:

As cordas vocais tém a funcéo precipua de oferecer a matéria sonora para a fala do
dia-a-dia. Se esta matéria surge em forma de canto ndo deixa, por isso, de
transparecer a cumplicidade do cantor com seu texto, do mesmo modo que qualquer
falante com sua frase. E quem estabelece este elo cimplice é a melodia no canto e a
entoacgdo na fala. (1986, p. 06)

31 No Dicionario de Folclore Brasileiro, Camara Cascudo diz que aboio no nordeste brasileiro € um canto solo e que o aboio
secular, tipico, legitimo (grifo do autor), ndo poderia ser em versos, nem ter letra. Era um canto vagaroso de improvisagéo,
constando apenas de uma monodia que se apoiava em uma vogal e que os vaqueiros se utilizam para conduzir a boiada. Além
disso: “o canto do vaqueiro apaziguando o rebanho, levando para as pastagens ou para o curral, ¢ de efeito maravilhoso, mas
sabidamente popular em todas as regifes de pastoricia do mundo [...]. € uma espécie de jubiliatione do canto gregoriano,
destinado a tanger o gado. Essa modalidade, de origem moura, berbere, da Africa setentrional veio para o Brasil,
possivelmente, da Ilha da Madeira, dos escravos mouros ai existentes” (2012, p.3-5). Notemos, ainda, que o aboio é
esculpido e harmonicamente moldado a voz do boiadeiro e ao clima da regido.
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A entoacgdo do intérprete, a articulagdo linguistica regional e a melodia formam uma
espécie de triade articulada para melhor compreensdo da semantica da cancdo, noutras
palavras: “as tensoes locais sdo produzidas diretamente pela gestualidade oral do cancionista
(compositor ou intérprete), quando se pde a manobrar, simultaneamente, a linearidade
continua da melodia e a linearidade articulada do texto” (TATIT, 1996, p. 10).

Notemos que, além da importdncia da interpretacdo do aboio, 0 mito do boi
encantado é, também, um mito medieval e faz parte da cultura indigena, como se evidencia
pelo nome arud. Por conseguinte, assim como o mito do boi pode ser metafora de seres
extraordinarios que apareciam na literatura da Idade Média, como na Demanda do Santo
Graal, o vaqueiro, por sua vez, pode ser uma atualizacdo/recriagdo do cavaleiro medieval,
como afirma Guerreiro: “O personagem aproxima-se do modelo do cavaleiro andante, herdi
medieval, com sua lanca a combater nas justas, ndo lhe faltando, certamente, o nobre e
afamado cavalo, de nome altissonante e pomposo: Ventania” (GUERREIRO, 2008, p. 39). A
relacdo do vaqueiro com o cavalo é tdo importante quanto a do vaqueiro com o boi. Nesta
relacdo, como ja dissemos, hd um vinculo entre her6i e “vildo” que se complementam e;
naquela, uma relacdo de parceria. No entanto, as forcas que se contrapdem e se aproximam ao
mesmo tempo sdo estruturadas por um relacionamento ético entre homem e ambiente, ética
que se legitima pela voz dos sertanejos e dos cantadores.

Apesar de esse capitulo ser dedicado a relacdo do vaqueiro com o boi, devemos
salientar que o elemento “cavalo” também é um recurso elomariano para o entremeio entre a
vida no sertdo e a arte sertaneja de cantar sobre a terra e 0s elementos que nela convivem. As
imagens poetizadas em torno do mito do boi, do cerzir de um heroi vaqueiro e de um cavalo
magnificente, formam uma triplice memaria do sertdo, que se reafirmam para fomentar ainda
mais os preceitos da dita construcdo identitaria regional em que o vaqueiro se torna o
elemento central de poder perante o cavalo e valentia diante do boi.

Embora a valentia salientada, lembremo-nos de que o vaqueiro também tem a
postura paradoxal de subalternidade e silenciamento, sé que perante o fazendeiro. Tais
relacdes sdo reflexos de préaticas estabelecidas e estruturadas pela sociedade sertaneja, que
acabem repercutindo nos processos de trabalho e fortalecendo lagos de fidelidade, compadrio
e irmandades, como destaca Lopes (2012).

Temos, entdo, uma histdria econémica alicergada nas grandes fazendas de cria¢éo de

gado e nos vaqueiros que sdo submissos aos fazendeiros, mesmo com o status frente aos
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outros individuos do campo. Na cantiga em andlise, a obediéncia, a passividade e a sujeicéo
sdo deixadas de lado para mostrar 0 vagueiro por outra vertente — a altivez do vaqueiro
perante um ser misterioso. Mais uma vez, podemos falar em construcdo de um
imaginario/signo sertdo, ou melhor, representacdo de varios sertdes, uma realidade simbdlica,
um espago em abstracdo, logicamente sem a delimitacdo fisica e conceitual, via discurso
valorativo do compositor.

Elomar capta, entdo, cances de anénimos (ora herdis ora subalternos) do sertdo
nordestino e de trovadores esquecidos no medievo, trazendo elementos arcaicos e regionais
como paragens de memdria ou como diz Camara Cascudo em Vaqueiros e Cantadores (1984)
na poesia dos cantadores, esquecidos pelo tempo, é registrado um verdadeiro armorial da

memoria sertaneja®?, nela ficam:

0s maiores motivos no ciclo do gado e no ciclo heroico dos cangaceiros. O primeiro
compreende as “gestas” dos bois que se perderam anos e anos nas serras €
capoeirdes e lograram escapar aos golpes dos vaqueiros. A noticia de um animal
arisco, veloz, fugindo aos melhores vaqueiros, corre de fazenda em fazenda e é
comentada nas “apartacdes”. A lenda vai aparecendo. Um dia o dono do animal
resolve mandar “dar campo”, custe o que custar, ao boi rebelde. Juntam-se
vagueiros, prepara-se comida para todos, saem para 0 mato. Desta ou doutra vez, o
boi € derrubado, trazido, com mascara ou peado, para a humildade no curral.
Incapaz de submeter-se & vida comum dos outros, abatem-no. Um cantador forja os
versos. E o boi Surubim, o boi Barroso, o boi de M&o de Pau, o boi Espécio, a vaca
do Burel, a “besta” da serra de Joana Gomes [...]. (CASCUDO, 1984, p.19)

E exatamente pelos versos® do cantador que se “contempla” a natureza do sertdo
nordestino. O armorial sertanejo € feito de muita poesia, couraga, gibao, lances de coragem e
valentia de uns vaqueiros e de arrogéancia e/ou medo de outros; além do boi, outros animais
também recebem honrarias, como ovelhas, bodes, ongas, veados e cavalos. Os homens e 0s
animais vivem em estado pleno de proezas. Camara Cascudo, no mesmo livro citado, diz que
0 romance tradicional sertanejo, exemplo de uma legitima heranca das cancgdes de gesta, tem
por finalidade a¢cdes e movimentos puramente humanos, ou seja, a natureza nunca estaria em
primeiro plano. Embora também ‘“herdeiro” das cangdes de gesta, Elomar ndo segue o que
Cascudo chama de “romance tradicional”, onde seria legado a natureza apenas um segundo

plano.

320 termo “armorial da meméria sertaneja” é uma expressao do préprio Camara Cascudo.
33 Nas palavras de Cascudo: “Os mais antigos versos sdo justamente aqueles que descrevem cenas e episodios da pecuéria. Os
dramas ou as farsas da viviam na fabulagdo roufenha dos cantadores” (1984, p.115).
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Na verdade, para Cascudo, a natureza sé apareceria de forma mais detalhada pelos
cantadores de acuidade erudita, o que era raro. Usando as palavras do proprio: “Dir-Se-a que a
mencao da paisagem denuncia a modernidade do cantador” (1984, p. 20). Partindo desse
pressuposto, Elomar Figueira Mello se adequaria ao segundo tipo de cantador — erudito e
moderno — pois as gestas sertanejas sdo cheias de descrigfes sobre as belezas do campo, dos
rios, das chuvas, das madrugadas, dos luares e dos animais, ou seja, tudo que circunda 0s
elementos folcléricos do Sertdo nordestino sdo singularmente cantados e ganham
caracteristicas épicas.

A ligacdo espaco-temporal em diferentes contornos do homem s6 pode se realizar de
fato em uma “realidade” local e ser recontada como for¢a de crescimento pelas manifestagdes
folcloricas, pois a base de espaco e tempo folcléricos é dada pela consciéncia de quem esta
contando a lenda, como desdobramentos de imagens recriadas por motivos poeéticos cheios de
nuances do ciclo do gado. “E por isso que o realismo folclérico é uma fonte inesgotavel de
realismo para toda a literatura livresca, inclusive o romance. Essa fonte de realismo teve
significado especial na Idade Média e, em particular na época do Renascimento” (BAKHTIN,
2010, p. 267) e 0 mesmo podemos dizer em relacdo a cultura popular e a literatura brasileira.

Nas palavras de Julio Rezende a musica de Elomar apresenta:

profunda sintonia com a natureza, com o cantar dos passaros, com 0s bodes, com o
homem sertanejo, com o aboio dos vaqueiros, com a humildade. Encontrando-se,
assim, nessa condicdo de experiéncia etérea, com algo mais além do que o homem
que o compde o é. E nessas circunstancias que transcende-se as condicdes inatas do
homem e se escreve algo relativo ao inconsciente e retrata-se o universal. (2011,
p.32)

A condicdo etérea pelos elementos da inconsciéncia, citada por Rezende, pode ser
pensada na cangdo, ora destacada, pela voz do eu-lirico que se pde como um vaqueiro-
-cavaleiro em busca do maior combate: desafiar o boi, que na cantiga parece ter um pacto com

0 demonio, outro elemento excelso. Vejamos o fragmento:

Pintado laranja rajado lubido

Boi de gabarro banana mécho armado

De curraléro ao levantado e barbat&o

De todos boi qui ai no mundo ja peguei

Afora la ele qui tem parte cum céo

O tal boi bufa cum esse nunca labutei

E o incantado que distinemo a pega

[..]

(MELLO, in Porteira Oficial de Elomar, 2007)
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A dimensdo sobrenatural na aparéncia e jeito do boi, quanto na valentia do vaqueiro,
evidenciam tragos do passado de nossa memoria historica, social e cultural e que a partir do
presente, far-se-a a leitura do passado e representacdo por parte da escolha seletiva do
compositor ao projetar as influéncias e ao reconta-las nas cangoes: restauracoes, atualizaces
e recriacdes da cultura, da historia e da propria literatura. Para tanto, Cézar Lisboa nos diz

sobre o poeta:

Elomar concentra em si séculos de cultura que o sertdo soube processar a partir da
tradicéo ibérica, e que entre nos se aclimatou, misturou, amalgamou-se para formar
a face mais profunda dos sentimentos nordestinos. Quando canta sua aldeia, Elomar
retrata antes de tudo a condicdo humana, 0s temas essenciais que fazem a grande
arte: a vida, a morte, o amor, o sofrimento, a esperanca € 0 incomensuravel. As
paisagens sertanicas, tdo bem descritas em suas cancdes, sdo, antes de tudo, o palco
para que as forcas primordiais que regem o drama da existéncia possam se
manifestar em toda sua plenitude. A seca como provagdo, a fartura “nas aguas”
como renovagdo do ciclo da vida se integram, como polos diferentes, 0 mesmo
tempo de espera e expia¢do. Movido pela necessidade interior de retratar com maior
densidade o drama da existéncia, e, especialmente, a busca constante do dialogo
humano com a divindade, Elomar Figueira Mello foi se aproximando cada vez mais
da cultura erudita, da misica de concerto. Porém, aqui mais uma vez se manifesta a
genialidade do criador: ndo se trata de imitar as formas ja estabelecidas por seus
grandes irmaos em arte como Palestrina, Bach, Mozart ou Bethoven. As suas Operas,
as suas cantatas, tomam novamente como matéria-prima os seus proprios elementos
culturais, a patria do sertdo. E o transito do sertanejo na diaspora, seu sonho, suas
esperangas. S&o 0s peregrinos errantes, arrancados da sua terra, em busca de paz e
p&o. E a nossa propria tragédia cotidiana. (LISBOA apud SIMOES, 2006)

A aproximacdo: boi — dragdo, vaqueiro — herdi medieval é vélida, pois, de certa
forma, mostra como a figura do boi®** se tornou um mito cléssico pela consagracio perante as
comunidades. J& na mitologia o boi teve espaco privilegiado entre as iconografias, uma vez
que o touro simboliza ndo so a violéncia como também: poder, forca e fertilidade. Poderiamos
aqui detalhar a imagem do minotauro, ser hibrido — metade homem, metade touro — que evoca
questdes de energia sexual, ciime, gravidez de Pasifaé ou, mais proximos de nds, dialogar

com as pinturas de Pablo Picasso, que retratou esse animal inUmeras vezes. No entanto,

34 Consoante o Dicionério de Simbolos de Chevalier e Gheerbrant (2009), o animal enquanto arquétipo é a representacéo do
inconsciente, do instinto, das forcas cdsmicas e espirituais. O boi geralmente € associado a forga e ao elemento terra, mais
especificamente aos cultos da terra. O boi bifalo, diferente do touro, simboliza a calma, a capacidade para o trabalho e para o
sacrificio. O touro, por sua vez, tem um carater ambivalente: agua e fogo; lunar e solar; fecundidade e morte. Além disso,
evoca a ideia de arrebatamento e forga, como o Minotauro, guardido do labirinto. Os gregos consagram o touro a Poséidon e
a Dioniso, este deus da virilidade, ja aquele dos oceanos e das tempestades. Ha, ainda, uma associacdo do touro a morte. Na
Asia, 0 touro preto tem tal representacdo; na india e na Indonésia, 0s corpos dos principes sdo cremados em caixdes em
forma de touro e; no Egito, ha pinturas de um touro preto levando, nas costas, o cadaver a Osiris, deus da morte e da
agricultura.
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fiquemos com as representacbes do mito do boi no imaginario brasileiro pelas cantigas
populares, literatura e filme.

O mito do boi encantado vive no imaginario do povo nordestino desde os primordios
e se instala até hoje pela memdria e repeticdes de historias heroicas e fantasticas. Refrdos de
cantigas populares constantemente sdo passadas entre avés, mées e filhos, ficando na nossa
historia e na nossa identidade como, por exemplo: “Boi, boi, boi / Boi da cara preta / Pega
este menino / Que tem medo de careta”. Ha também varias expressoes que se consagram no
cotidiano, como: “va amolar o boi”, “isso ¢ conversa pra boi dormir”, “fulano peou o boi” etc.
Isso sem falar que ha varias regides que vivem e/ou viveram da pecudria e que criaram
festejos, rituais e manifestagdes em associacido ao boi, a citar o Bumba Meu Boi®. As
manifestacdes ganham indumentarias diferenciadas nas mais diversas regides e o boi é
renomeado conforme seu novo contexto de: Boi-Calemba ou Bumba (Recife); Boi-Surubim
ou Boi-Zubi (Bahia); Boi-Janeiro ou Boi-Estrela-do-Mar (Minas Gerais); Boi de Reis
(Maranh&o, Para, Amazonas) e tantos outros nomes. Tais terminologias sdo notadas tanto
nas palavras de Guerreiro (2007 / 2008) quanto nas de Cascudo (2012).

Na Literatura dita canbnica, o boi também se apresenta. Por questdes até de projeto e
meta, no Modernismo isso € mais premente ja que se tem como objetivo uma espécie de fusdo
entre o oral e o escrito, o popular e o classico. Mas no Romantismo, em pleno fervor de se
criar um conceito de literatura tipicamente brasileira, com herdis que nos levassem ao
individuo de raiz e “plenamente” brasileiro, José¢ de Alencar faz um romance em que o heroi
ndo € o indio, mas um homem do Nordeste e dedicou um capitulo inteiro do romance O
Sertanejo so para falar do Boi Dourado. Em Os Sertdes, Euclides da Cunha criou, em Vvarios
momentos, o ritmo da narrativa seguindo o estouro da boiada; Guimardes Rosa em diversas
estorias deu lugar de espaco destacado ao boi, a lembrar “O Burrinho Pedrés” e “Conversa de
Bois”, ambos contos de Sagarana; “Uma Estéria de Amor — Festa de Manuelzdo”, em Corpo
de Baile e “Os trés homens e o boi dos trés homens que inventaram um boi”, publicado em

Tutaméia.

35 Folguedo popular que gira em torno de morte e ressurreigéo do boi e Cascudo citando Renato Almeida subscreve que o
Bumba Meu Boi ¢ “o folguedo brasileiro de maior significag@o estética e social” (2012, p. 136).

3 Guerreiro (2007) cita varias vozes no Brasil que fizeram e/ou fazem narrativas, cantos, cordéis, romances e pesquisas
envoltos ao mito do boi, a citar: Celso Magalhdes, Silvio Romero, Camara Cascudo, Leandro Gomes de Barros, Thed
Brand&o e Rodrigues de Carvalho.
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Na poesia ndo fora diferente, Manuel Bandeira também nos evidencia, em Boi
Morto®’, o carater mitico de um animal que se foi embora, mas que ninguém soube dizer de
que matéria era feito, criando-nos uma representagdo entre o real e ficticio do bicho: “Boi
morto, boi morto, boi morto./ Boi morto, boi descomedido, / Boi espantosamente, boi / Morto,
sem forma ou sentido / Ou significado. O que foi / Ninguém sabe. Agora é boi morto,/ Boi
morto, boi morto, boi morto [...]” (BANDEIRA, 2009, p. 18). Nesses versos, o boi morto
pode simbolizar, de certo modo, auséncia e/ou desconhecimento dos mitos por parte da
populacdo. O boi além de descometido, agora € um animal morto, como por inferéncia
podemos depreender que o poeta salienta a “morte” da cultura ou, dada a extensdo temporal
da poética de Bandeira, ele tenha notado o “desaparecimento” do boi no cenario cultural.

Em vérios poemas Carlos Drummond faz alusdes ao boi, como em: O Boi®® e
Epis6dio®, este nos interessa mais por caracterizar o boi de forma semelhante a Elomar, como
podemos notar em: “Manha cedo passa/ @ minha porta um boi. /De onde vem ele / se ndo ha
fazendas?[...]/ Alheio & policia/ anterior ao trafego/ 6 boi, me conquistas/ para outro, teu
reino./ Seguro teus chifres:/ eis-me transportado/ sonho e compromisso/ ao Pais Profundo”
(ANDRADE, 2007, p. 145). Em um episddio, apenas, como sugere o titulo, o eu-lirico nos
leva a um evento Unico e especial, duas realidades sdo entrelacadas de varias formas: zona
urbana e rural; enlace espago-temporal: tempo presente e tempo remoto, espaco real e mitico;
realidade e sonho, o que ratifica também uma critica, pois o boi s6 aparece nessa relacao
sonho-realidade. Premissas que evidentemente também aparecem em “Cantiga do Boi
Encantado”. Lé-se, tanto num como noutro, 0 boi como presenca mais caracteristica do
Sertéo.

Isso sem mencionar que o ritual do boi esta ligado a realidade socioeconémica do
Nordeste brasileiro e relacionado a memoria agraria do pais, 0 que reafirma discursos que
tematizem o regional e para isso, poetas que se apropriem da cultura, assim como a literatura
de cordel e a cangdo popular “acomodam” elementos de outras culturas como os cantares de
gesta franceses do ciclo carolingio e dos romances de tradigdo ibérica, principios que
encontramos na poética em estudo e que chegaram ao autor ndo s6 em virtude da colonizacéo

portuguesa em terras brasileiras, mas através de estudos dessa tradicao.

37 Boi morto abre Opus 10, o pentltimo livro de poesias de Manuel Bandeira, publicado em 1952,

% 0 poema Episodio foi publicado no volume A Rosa do Povo.

39 O poema aparece na obra 10 Livros de poesia da Editora José Olympio e nela o poeta faz mencéo a soliddo do boi e do
homem; porém, enquanto o primeiro esta totalmente sé no campo, integrado apenas a sua raiz: a natureza; o segundo, esta s6
"entre carros, trens, telefones, / entre gritos, o ermo profundo”, como se 0 homem estivesse despersonalizado.
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O fato de o sertdo nordestino ter um passado arraigado a um mundo agrario faz com
gue o homem sertanejo e o boi acabem emergindo como figuras arquetipicas na memoria dos
sertanejos e na literatura. O homem aparece, em varias instancias, como um individuo forte e
que doma bois e anda a cavalo, além de adaptar-se ao clima de semiarido. O arquétipo do
vaqueiro, homem inculto e simples do sertdo, é coroado como um cavaleiro campedo de justas
em traje manufaturado e vive de pastorear rebanhos, andar a cavalo por estradas distantes do
lar e indagar ao vento sobre os infortunios da vida na caatinga. Tais elementos acabam por
criar um intertexto com o medievo pela nostalgia do poeta, que liga o estradar do vaqueiro a
terras distantes para que o épico sertdo se edifique.

Sendo o intertexto, um dos pilares tedricos escolhidos para compreender a poética
elomariana na referida pesquisa, hd a necessidade de, por hora, ser feito mais um didlogo da
obra com outra arte, como fizemos no capitulo anterior na figuracao entre o Sertdo e a Idade
Média, pois para Wanderley (2007), o homem s6 se completa de fato pela cultura, da mesma
maneira que ele também a produz, sempre de maneiras distintas, embora em didlogo. Ou seja,
h& uma relacdo entre o real, a cultura e a imaginacdo, mas que se diferenciam estética e
contextualmente. Assim, tudo € interpretacdo cultural, na mesma linha, afirma Bakhtin: “a
forma do vivenciamento concreto do individuo real € a correlacdo entre as categorias
imagéticas do eu e do outro; e essa forma do eu, na qual vivencio s6 a mim, difere
radicalmente da forma do outro, na qual vivencio todos os outros individuos sem excecédo”
(2011, p.35).

E também nessa relacio entre o eu e o0 outro, junto a correlacdes e diferencas entre os
elementos, que atravessando os meandros da Ditadura Militar, Francisco Liberato de Mattos*°
— 0 Chico Liberato, lanca nos anos 80 o filme Boi Arua, filme de animacéo brasileira, um dos
primeiros longas-metragens de animacao no Brasil. A trilha sonora desse longa-metragem foi
a sinfonia Sertania* executada pela Orquestra Sinfonica da Bahia, criada para o filme por
Ernst Widmer*?, além de incluir, obviamente, a “Cantiga do Boi Encantado” de Elomar®,

40 Além de cineasta, Chico Liberato também € artista plastico, desenhista, pintor e escultor.

41 A citar, mesmo nome do disco de Elomar lancado em 1985, com participacdo da mesma orquestra do filme e, como néo
poderia ser diferente, no centro da capa a imagem de um boi, com um fundo azul escuro e, ao lado, a lua, como se ela fosse a
Unica guia do animal.

42 Compositor suigo radicado no Brasil, responsavel pela sinfonia de fundo do desenho animado Boi Arua e “culpado” pelo
convite a Elomar no projeto de longa-metragem do mesmo desenho.

43 Em conversa com a pesquisadora, no ultimo domingo de outubro de 2013, Elomar revelou que a cangdo Cantiga do Boi
Encantado foi a primeira e unica composi¢do feita por “encomenda”. Mencionou, ainda, que Chico Liberato ndo o conhecia e
pensou em convidar um amigo paraguaio para criar a cangdo do mito brasileiro, exposto adiante em animacéo, o que seria, de
certo modo, uma incongruéncia. A parceria entre Elomar e Chico sé ocorreu devido ao intermédio do compositor Ernst
Widmer, como citamos anteriormente.
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A producdo é uma mescla de danga, cordel, mitos, poesia, musica, arte visual e é
cheio de intertextos, principalmente com o livro infantil homénimo, obra de Luiz Jardim?,
que por sua vez transp0s para o papel o que a tradicdo popular e oral ja havia passado pelas
geracoes.

O enredo é centrado na relagdo Homem versus Natureza. Temos no decorrer da
narrativa a retratagdo da vida em familia no sertdo, cenas que evidenciam a seca, a lida dos
vaqueiros, todo o cotidiano dos que vivem na caatinga e, € claro, a relagdo entre 0 homem e o
boi mitico nessa simbologia com o natural. O primeiro, Tibdrcio, passa por varias licbes para
transformar-se e deixar de ser arrogante; o segundo, aparece como uma proje¢do do homem.

Tanto no livro quanto na pelicula, o sertanejo inicialmente vive pelo seguinte
aforismo: “Eu por primeiro, meus amigos por derradeiro” e, depois de “apanhar” seis vezes
do boi, 0 homem, que era vaidoso, percebe a importancia da amizade e da religido na vida de
um vaqueiro, abdica do orgulho e compartilha seus bens com os amigos, transformando assim
a provérbio dito tantas vezes por: “Meus amigos por primeiro, eu por derradeiro” o que o faz
ganhar a sétima luta com o boi misterioso, que ora um simples animal, ora se transfigurava
em uma constelacio, outras em um Exu*® ou na imagem do proprio sertanejo.

No conto, o vaqueiro chama-se Lourenco e ndo Tibdrcio, e, varias vezes, €
denominado como um fazendeiro rico e que ndo se dava de forma amigavel com os outros
vaqueiros, pois “ tinha uma coisa ruim com ele: era orgulhoso e vivia desconfiando a Deus e
ao mundo” e mais, “pela carranca a gente via logo o orgulho dele. Tudo tinha de ser como ele
queria” (JARDIM, 1988, p. 09). A empéfia era tanta que dizia: “Vou pegar o diabo daquele
boi arud. O bicho tem-me feito raiva. Mas hoje n&o h& santo que o acuda!” (JARDIM,
1988, p. 13) e, mais adiante, quando a mulher o manda ir com Deus, o marido diz que tanto
faz ir com Ele ou com o Diabo.

Dois pontos ainda interessam a esta pesquisa no livro de Jardim. Primeiro que o

conto infantil é iniciado com criangas que se enfadam de brincar e que convidam Sa Dondom

440 livro O Boi Arua, de Jardim, recebeu o 1° Prémio no Concurso de Literatura Infantil do Ministério da Educacéo (1940) e
recebeu elogios de varios poetas como Monteiro Lobato e Carlos Drummond. Alias, na capa da 182 edi¢do consta a seguinte
frase de Monteiro Lobato: “... o mais belo livro no género escrito no Brasil”. E, na orelha, temos a fala brilhante de
Drummond: “Querido Jardim: Por Jove! Quando Diana vai ao costureiro para fazer fofoca: Apolo encomenda farinha, e
Jupiter ‘fica por conta’, entdo a mitologia se naturaliza brasileira, e nossos adolescentes podem desfrutar com maior
facilidade os encantos, as gragas, 0os mistérios e ou simbolos do Olimpo, até agora privilégio dos letrados]...]”.

4 O Exu é o orixd da comunicacdo, designado como mensageiro e guardido das aldeias. Gragas a época da colonizagéo
portuguesa, o Exu é associado até hoje como o diabo cristdo. Além desse intertexto com a tradi¢do africana, em varios
momentos nos deparamos com elementos das tradi¢fes indigenas e europeias da Idade Média. Cascudo salienta: “Exu é o
representante das poténcias contrérias ao homem [...]. E uma divindade falica, que na Africa exigia sacrificios humanos e no
Brasil se contenta com animais [...]” (2012, p. 286 — 287).
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para contar historias, recordacdes nostalgicas de um tempo que se dissipou ou que so existiu
nas narrativas. De sobreaviso, afirma-se que “ela ¢ boa que ¢ medonha, contando historias de
trancoso!”, revelando-nos ja na primeira pagina o elo do enredo com a cultura oral em que 0s
mais velhos narram para 0s mais jovens, assim como estes, curiosos, sempre interrompem as
narrativas no decorrer do contar, como Juca, Jodozinho e Pedro, que fazem isso de instante
em instante, alias, nomes bem comuns envolvidos em anedotas pelo sertdo.

O segundo ponto a evidenciar, ainda nessa ligagdo com a oralidade, séo as constantes
rimas, aliteracdes, assonancias e até cantigas no meio do enredo, como: “Te renego, boi
danado! E eu vire bicho se nio fores um boi encantado!” (JARDIM, 1988, p. 17) ou nas falas
do papagaio, que como um bom cordelista traz toda a carga de sinceridade em quadras:
“Fazendeiro, fazendeiro!/ Deus primeiro/ O boi em segundo/ E tu por derradeiro” (JARDIM,
1988, p. 25). O mesmo grita, em outros momentos, que o fazendeiro néo ird pegar o boi, pois
0 homem ¢ orgulhoso, assim “Sé se Deus quisesse...” religido também evidente nas narrativas
dos folhetos*® distribuidos nas feiras do nordeste. A frase citada aparece varias vezes e,
inclusive, pela boca de uma senhora que o fazendeiro acha ser uma bruxa, a qual afirma que o
vaqueiro pegaria o “bezerro” se Deus quisesse ¢ muita fartura ele teria em sua fazenda.

O preceito de que a narrativa popular traz um ensinamento também é premente na
obra, pois quando o homem muda de postura, depois de tudo dar errado, passar vergonha
perante 0s outros vaqueiros e deixar seu Voador — conhecido pela beleza e rapidez — em
péssimo estado e nada mais o lembrasse como o corisco de outrora, 0 vaqueiro muda de
atitude e se redime.

A nova postura do vaqueiro é impulsionada pela “fala” do papagaio, como um
chamado da natureza ou um estalo do subconsciente do homem, que passou a escutar:
“Fazendeiro, fazendeiro!/ Deus primeiro/ Tu em segundo/ E o boi*’em derradeiro!”
(JARDIM, 1988, p. 33) e gracas a tal frase, lembra-se do que dissera a mulher, parafraseando-
a e complementando o enunciado: “Se Deus quisesse eu ainda pegava, nem que fosse
montado num cdgado” (JARDIM, 1988, p. 33). Assim como 0 ego do vaqueiro foi reduzido

pelos ocorridos, 0 boi também “minguou” e de um animal encantado, mais alto que o curral,

4 E no Renascimento, no século XVI, que os relatos orais dos trovadores e menestréis sdo popularizados por conta de
impressdo, o que de certa forma ocorreu na literatura popular no Brasil (SARAIVA, 1975).

47 Quer pelo conhecimento do texto de Jardim ou apenas pelas acOes advindas da literatura oral, Elomar acaba parafraseando
a frase da narrativa: “Quem pegara o boi arua?” (JARDIM, 1988, p. 29), falada pelo papagaio, e que assumira o refrdo

entoado pelo eu-lirico da “Cantiga do Boi Encantado” da seguinte maneira: “E&88... boi encantado e arua/ E boi, quem havera
de pega [...]” (MELLO, in Porteira Oficial de Elomar, 2007).
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foi diminuindo para um garrote e depois se tornou “um bezerro que qualquer menino pegava.
Mansinho que fazia gosto” (JARDIM, 1988, p. 35). Depois disso, 0 fazendeiro obviamente
ganhou o status de grande vaqueiro, virou mito, a fazenda enriqueceu e ele deixou de ser
orgulhoso, embora tenha ficado sem o cavalo VVoador.

O proprio animal também configura elemento importante nas duas obras. Voador e
Ventania, respectivamente na prosa e na cancao, carregam a mesma semantica de rapidez do
cavalo, que se emaranha ao som do vento, associacdo entrelacada ja na representacdo fonica
dos nomes iniciados pelo /V/. Além de uma possivel ligacdo entre a imagem e o vibrar do
som, sinestesicamente, do trotar dos cavalos em uma vaquejada, por exemplo, e da crina dos
animais ao vento, ambos sdo simbolos de desejo dos demais cavaleiros ndo sO pela
sinuosidade como também pela aparente nobreza do cavaleiro. Da mesma maneira, 0s dois
animais sé@o famosos na regido, na cantiga o eu-lirico diz: “Ricumendado dos vaquéro de mia
terra/ Pra nessas banda eles ndis representa/ Alas qui viemo in dois eu e mais ventania /0 mais
famado dos cavalo do luga [...]” (MELLO, in Porteira Oficial de Elomar, 2007).

Os fragmentos, ora expostos, foram empregados para que haja melhor observacao
dos pontos de contato da narrativa com a cangao em estudo no presente capitulo. O elemento
da oralidade é nitido em ambos, além disso, tanto Jardim como Elomar partem do mesmo
mito que é a construgdo de um vaqueiro honrado. Os dois textos, mesmo que implicitamente,
remontam de forma saudosa as alegorias do boi bravo e do her6i de justas. Mais que isso,
narrativa e can¢do partem, nostalgicamente, por analogias e metaforas para um espaco em que
0s principios ainda tinham valor e Elomar tal como Jardim é conhecedor do mito pelas vozes
da cultura popular.

Juntos & imagem do mito do boi®®, do vaqueiro e até do cavalo, ha outras
representaces pertinentes ao contexto circundante: as festas da regido, a relacdo entre
fazendeiros e vaqueiros, religiosidade do nordestino, 0 homem como figura maxima de
autoridade, valores e honras dos vaqueiros, codigos morais conservadores, 0o problema da
seca. Algumas dessas premissas, ja abordadas do presente estudo.

Antes de adentrarmos no préximo capitulo e nos centrarmos na questdo da seca e da

vida em retiranca € importante marcar que o mito do boi encantado ndo existiria se junto a

48 O tema do boi em encantamento é tratado por Elomar em varias obras. Além da cancdo analisada neste capitulo, o
compositor retoma o elemento mitico em Boca-das-Aguas, segunda cena da 6pera “O Retirante”; Danca de Ferrdo, peca
apresentada em “Cenas Brasileiras” e Histdrias de Vaqueiros, cangdo que aparece no CD “Cartas Catingueiras”. Nesta
Gltima, além de aparecer como epigrafe deste capitulo, o vaqueiro, diferente das outras apari¢des destacadas, tem um fim
tragico.
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ele, em postura de herdi ou até de anti-herdi, também ndo se construisse 0 mito do homem
bravo do sertdo: o vaqueiro destemido. O vaqueiro que em seu contraste de total submissdo
ao fazendeiro, individuo até fraco e vulneravel, torna-se um valente e destemido
vaqueiro-cavaleiro para enfrentar um boi encantado, o qual é possuidor de uma forca que
pode deteriorar mais que muita enchente em terra cheia de mandacaru, afastar o povo como a
seca faz com tantas familias ou acovardar muito sertanejo pronto para o duelo.

O vaqueiro, também “encantado”, arrisca-se para que o boi ndo escape, para vencer a
lida com o animal misterioso e virar a representacdo do vaqueiro destemido perante o
imaginario popular, visto que s6 um homem tao virtuoso e puro poderia vencer um animal t&o
poderoso quanto o Boi Arua. De maneira geral, ao adentrar em um sertdo que nao €
totalmente o do presente nem o do passado, sem limites tempo-espaciais, Elomar “vivencia”
as sagas do povo sertanejo. Dessa forma: “organiza-se na vida da propria estrutura cultural do
sertdo e é dela que lhe extrai o conteldo poético, reinventando a si e aos contemporaneos
como personagens miticos, ou seja: universaliza — através da dimensdo tragica — eventos
cotidianos do fazer sertanejo” (ROSSONI, 2008, p. 04).

Destarte, 0 cantador acaba misturando versos antigos e “explicando” novos ciclos

com velhos mitos; porém, sempre os atualizando. Noutras palavras, diz Cascudo:

O verso dedicado a um herdi vai servindo para outro desde que diminua a impresséo
inicial. A influéncia do poeta letrado é, desta forma, vasta mas de fronteiras
indemarcaveis. E de notar a deformacdo inconsciente, caracteristica da inteligéncia
sertaneja, adaptando os versos as exigéncias de sua mentalidade. (1984, p.17)

O vaqueiro, outrora uma espécie de célula-mater do sertdo, torna-se, na maioria das
vezes, um mito criado pela memoria do cantador. Este volve os olhos ndo apenas para as
sagas dos vaqueiros ou para 0os homens e mulheres em retirada, sejam eles fortes ou fracos,
mas para a grandiosidade que o sertanejo tem de conversar com a natureza e com as agdes
desta, a ponto de o vaqueiro e 0 boi, por exemplo, se tornarem elementos emblematicos para
toda a dindmica da natureza sertaneja.

Haja vista que tanto vaqueiro quanto boi sdo mitos divulgados pela tradi¢do oral, se
assim podemos dizer, e simbolizam parcialmente o que chamamos por dinamica da natureza
sertaneja, sao merecedores das honrarias depositadas pelos que contam, a priori, aos que
escutam com atencdo a posteriori, e, dos que em um terceiro instante, recontam o mito e

recriam o imaginério, seja pelos tracos mais uma vez da oralidade, da voz inscrita no poema
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ou do enredamento na cancdo. Pois é desta forma que os temas do sertdo, o delinear da
linguagem agreste e os artefatos desta terra, rompem o espaco e ganham a vez ndo s6 perante
0 proprio sertanejo como em outras regides. Tudo pelo poder itinerante da palavra e pela forga

que emerge do Nordeste como uma lenda em migragéo.
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CAPITULO 3

PELO CAMPO BRANCO VIVE TANTA GENTE A RITIRAR - ESPACOS
DE MEMORIA E SAUDADE PULAS INSTRADAS DO MUNDO#

“Ndo ha duvida que uma literatura, sobretudo uma
literatura nascente, deve principalmente alimentar-se dos
assuntos que lhe oferece a sua regido; mas ndo
estabelecamos doutrinas tdo absolutas que a empobrecam.
O que se deve exigir do escritor antes de tudo, é certo
sentimento intimo, que o torne homem do seu tempo e do
seu pais, ainda quando trate de assuntos remotos no tempo
e no espago.”
(Machado de Assis. Critica, Noticia
da Atual Literatura Brasileira)

Sdo sete mil léguas
imendada de camin

présse mundao largo

sem portéra vem o fim

S0 vejo na terra a morte a ronda
peste mil enfermidades

fome e guerra ai de mim

[...]

mia noiva é a lua nova

ao sol peco clemenga

qui esse chdo quéma meus pé
quatro cavaleiros

de olhares cruéis

prontos pra peleja

ja cavalgam seus corcéis

de olhos para os céus

s0 ispero Cristo vim

[...]

(Elomar Figueira Mello, “Corban”)

A retirada — resultado da seca, das condi¢des adversas entre 0 homem e 0 meio —
representa mais que uma caminhada pela sobrevivéncia; €, antes, uma busca/luta do
nordestino para se firmar em algum lugar, ja que fora obrigado a ir para a cidade e abandonar
sua terra. E, também, ser visto como gente: individuo de memodrias e identidades, ndo apenas

como um estereotipo tantas vezes retratado na ficcéo.

49 Titulo fusdo das trés cantigas que serdo ora abordadas: Retirada; Campo Branco e Cantiga de Estradar; embora também
retomemos a cangédo O Violéro, ja analisada no capitulo 1.
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Realmente a retirada é fruto das conjungdes desfavoraveis a que o sertanejo é
constantemente exposto. A opressdo, a fome, a sede, a privagdo e a luta para ndo morrer,
fazem parte da vida do homem do sertdo arido, mas nao acreditamos que nada disso justifique
a visdo sobre o sertanejo como um individuo determinado pelas adversidades do meio. A
imagem do sertanejo ndo pode vir associada a um destino pré-determinado, seu futuro ndo
pode ser 0 do viver constantemente uma situagdo pacifica e impotente diante das fatalidades
gque o cercam. Ndo cremos em um discurso estereotipado assertivo e repetitivo, seja pela
literatura, masica ou pela historia, como também ndo entraremos em uma leitura entre
mentiras e verdades que circundam o sertdo, pois como compreende Durval Muniz de

Albuguerque:

O Nordeste e o nordestino miseravel, seja pela midia ou fora dela, ndo sdo produto
de um desvio de olhar ou fala, de um desvio no funcionamento do sistema de poder,
mas inerentes a este sistema de forcas e dele constitutivo. O préprio Nordeste e 0s
nordestinos sdo invencdes destas determinadas relacGes de poder e do saber a elas
correspondente. Ndo se combate a discriminagdo simplesmente tentando inverter de
direcdo o discurso discriminatdrio. Nao é procurando mostrar quem mente e quem
diz a verdade, pois se passa a formular um discurso que parte da premissa de que o
discriminado tem uma verdade a ser revelada. (2011, p.31)

Dessa forma, ndo tomaremos as cancbes de Elomar como cépias do contexto
sertanico, muito menos como documentacdo da vida dos sertanejos, mas como
discursos/representacdes de mitos e identidades de um sertdo em simbolos poéticos. Por outro
lado, ndo negamos 0 &mbito histérico dessas construcdes, nem o aspecto econdmico, cultural
e espacial; alias, como ja fizemos em capitulos anteriores, retomamos todos esses elementos,
inclusive um espaco além do fisico. Para tal evidéncia, partimos pelo pressuposto da
intertextualidade, notando que tanto a identidade nacional como a regional s&o construgfes
mentais e nessa construcdo o aedo dialoga com suas experiéncias efetivas para criar novas
realidades, muitas vezes em construgdes épicas.

O sertdo na obra elomariana ndo é um recorte preciso do sertdo baiano. E, na
verdade, espaco além desse fragmento territorial e livre de qualquer influéncia estrangeira
moderna, pois a representagdo discursiva do sertdo moderno de Elomar é um constructo entre
0 espago-tempo e sem abertura para 0 americanismo, por exemplo. Uma busca de elementos
na construcdo de um sertdo que nem esta no presente, nem no passado, mas em uma relacgéo

com passado medieval, criacdo poética, elementos geograficos, historicos, culturais,
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linguisticos e modos de vida do sertdo nordestino. Destarte, no dizer de Rossoni, Elomar
“ultrapassa demarcag0es fisicas e geograficas meramente regionais” (2008, p. 01).

Na cantiga “Retirada”, o eu-lirico evidencia como as identidades do sertanejo
existem a partir da cultura da retirada, pois a identidade ndo é inata, mas uma forma historica
e sociocultural que sempre sera incompleta e em constante transformacdo, uma vez que
também sempre estard em construgdo pelas andangas do individuo; é tanto que Hall fala de

“processo em andamento”, para 0 mesmo:

a identidade surge ndo tanto da plenitude da identidade que ja esta dentro de nos
como individuos, mas de uma falta de inteireza que é “preenchida” a partir de nosso
exterior, pelas formas através das quais nds imaginamos ser vistos por outros.
Psicanaliticamente, nos continuamos buscando a “identidade” e construindo
biografias que tecem as diferentes partes de nossos eus divididos numa unidade
porque procuramos recapitular esse prazer fantasiado da plenitude. (2006, p.39)

N&o observamos essa fala de Hall (2006) como um determinismo na construcao
identitaria, mas como formacédo do individuo em relacdo ao estar no mundo e, para tanto, o eu
em relacdo ao outro, assim como a producéo literaria também vive em constante dialogar com
as outras artes e culturas na construcdo da propria identidade.

E assim € o retirante, se criando e recriando pelas estradas como canta o violeiro em
“Retirada”:

Vai pela istrada enluarada
Tanta gente a ritirar
Levando s6 necessidade
Saudades do seu lugar
Esse povo muito longe
Sem trabalho, vem pra ca
Vai pela istrada enluarada
Com tanta gente a ritirar
Rumano para a cidade
Sem vontade de chegar

[..]
(MELLO, in Porteira Oficial de Elomar, 2007)

Aqui, no inevitavel deslocamento do homem sertanejo, temos a lembranca e a
saudade da antiga terra. As familias se andarilham pela estrada rumo ao sonho de uma vida
melhor na cidade, ilusdo criada pela emergéncia de ter que abandonar a propria casa. Ideia

demonstrada na canc¢ao, sem trabalho, muita gente tem que “ritirar”, “rumano para a cidade /

sem vontade de chegar”. Sem saber o que encontrard em novas paragens, o nordestino leva na
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trouxa a saudade do local que foi obrigado a abandonar e as incertezas no que tange ao
proprio futuro. Além da saudade, a letra, implicitamente, também evidencia a questdo do
medo, pois o0s sertanejos abdicam da propria riqueza cultural para acreditar no desconhecido
cheio de mistérios como a propria “instrada enluarada”. Sendo algo desconhecido, causa
temor e, como afirma Lima, “o sertanejo chega até a praia, mas ndo fica. S6 sai dos gerais
quando ndo ha outro remédio. Mas volta assim que pode. Sua queréncia € a caatinga e dela so
se afasta quando o drama se torna tragédia e a tragédia, hecatombe” (1960, p.35). Essa
imagem discursiva de um nordeste “filho da seca”® como criagdo de uma identidade
nordestina se da desde 1877 e se afirma com grande repercussao no pais como produto
imagético tragado pelas misérias e flagelos de uma regido abandonada e até marginalizada
pelo Estado, mas diferente do que muitos fizeram.

O sertdo, apesar da escassez de tudo, sempre sera a representacao ideoldgica de casa.
Mesmo quando a casa é humilde, haverd a necessidade do retorno. Em todas as cantigas
analisadas neste capitulo, o retorno é tdo primordial quanto a retirada, pois s6 assim se
apresentaria uma espécie de ciclo e/ou o mito do eterno retorno. Todas as cancdes
compreendidas neste trabalho sdo percebidas como espacamentos de saudade, elemento que
se fundamenta como um solo estruturante das ideologias do cantador para destacar o ambiente
e a cultura do sertéo.

Com a urbanizacao crescente, 0 sertdo passou a ter varias construcdes ideologicas
pela musica caipira, no dizer de Camilo Lopes “o sertdo passou a ser lugar da saudade, do
deixado para tras, do paraiso perdido, da terra prometida, da paz, da calma, da honra, em lugar
do caos, da balbdrdia e da competitividade das urbes” (2012, p.357). Esses pressupostos
fazem com que o mito do sertdo seja (re)construido a cada can¢do. No caso de Elomar, temos
0 sertdo pelas memdrias de um tempo passado e de um futuro criado em mesmo lastro,
vastiddo mitificada para a criacdo de um sertdo em honrarias.

Em todas as cantigas, com maior ou menor énfase, a saudade € elemento poderoso. O
eu-lirico cantador aparece como “memoria viva” do sertdo pelo que viu e vivenciou pelas
estradas. Afinal, os cantadores “caminham léguas e léguas, a viola ou a rabeca dentro de um
saco encardido, as vezes cavalgando animal emprestado, de outras férias a pé, ruminando o
debate, perante perguntas, dispondo a memoria. Sdo cavaleiros andantes que nenhum

Cervantes desmoralizou” (CASCUDO, 1984, p. 127). Por conseguinte, 0 cantador aparece

50 A expressdo “filho da seca” foi usada por empréstimo de Durval Muniz, originariamente empregada em A Invengéo do
Nordeste.
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como um ser que, mesmo sendo um pobre andrajo, leva consigo os valores de uma
inteligéncia do vivido, de uma sabedoria inculta e de uma superioridade ambiental, para tanto,
a voz mais autorizada para retratar a saudade e orgulho do lugar.

A saudade do lugar aclamada na cancdo “Retirada”, por exemplo, pode ser vista

tanto do ponto de vista pessoal como um sentimento coletivo de perda, ja que a saudade:

é um sentimento pessoal de quem se percebe perdendo pedagos queridos de seu ser,
dos territorios que construiu para si. A saudade também pode ser um sentimento
coletivo, pode afetar toda uma comunidade que perdeu suas referéncias espaciais ou
temporais, toda uma classe social que perdeu historicamente a sua posicdo, que viu
os simbolos de seu poder esculpido no espago serem tragados pelas forgas tectonicas
da histéria. (ALBUQUERQUE, 2011, p.78)

A propria saudade® é uma construcdo ideoldgico-discursiva, assim como a busca de
uma raiz, tal construcdo acaba edificando a tradicdo, mesmo que sem tal intuito, pois ao se
criar uma “atitude regional” ou uma identidade nordestina, procura-se estabelecer uma ordem
territorial e um equilibrio social.

Na cangdo, “respira-se” nao so a poeira da estrada e a saudade do que ficou, como a
esperanca simbolizada pela lua que guia as familias em transito, a busca de novos campos,
novos trabalhos, novos tempos; enfim, novo horizonte. Destarte, a0 mesmo tempo em que se
procura estabilidade e fixacdo, em via oposta temos 0 medo do novo e a queréncia pela terra,
constituintes que fazem da cancéo, de certa forma, um documento sobre a vida do sertanejo. E
tanto que Darcilia Simdes prop6e que a musica de Elomar é como um “meio documentador e
propagador da exuberancia da lingua portuguesa, em especial a praticada nos sertfes, para 0s
quais quase sempre resta apenas o rétulo de problema brasileiro, sintetizado na palavra seca.
Elomar faz jorrar a cultura do nordeste” (2006, p.18).

Assim como o elemento “saudade” esta para a ideia de retorno do sertanejo a terra e
a casa; outro aspecto central na obra de elomar — “a estrada”, estd para a trajetoria com as
experiéncias entre o labutar e o0 admirar a natureza. As substancias na estrada sao imbricadas
pelo medo do que ocorreu e pelo que pode ou ndo vir a ocorrer.

O medo de deixar a caatinga &, as vezes, maior que a esperanca, pois a falta de
perspectiva e 0 afastamento de casa sdo agregados ao medo das condicBes que 0s sertanejos

irdo enfrentar e da apreensdo de ndo mais poder regressar a terra, por isso pedem a Deus ndo

51 A representacdo da saudade em Elomar aparece em outras cancdes ndo s6 em relagdo ao sertdo, ou a um passado vivido e
que entrou em declinio, mas a um passado mitificado e metaforizado, como € o caso da criagdo de um sertdo com elementos
medievais, como destacamos no capitulo 1.
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ter que emigrar pelas paragens do sertdo e do sofrimento. E isso se reafirma na terceira estrofe

como podemos notar:

Passa dia, passa tempo

Passa 0 mundo devagar
Lembranga passa com o vento
Pidindo ndo ritirar

[...]
(MELLO, in Porteira Oficial de Elomar, 2007)

A letra e 0 passo lento da cancéo representam o medo, medo de nédo se adequar a
nova ordem, novo espaco, de perder a identidade forjada individual e coletivamente no sertéo.
Medo transbordado pelo eu-lirico da cantiga, o qual parece ter visto e ouvido muitas historias
de familias que também se apavoraram frente as desgragas. O fato de o eu-lirico fazer parte do
que pondera, acaba por marcar a propriedade do cantar do violeiro. No que ele diz, ha uma
espécie de estatuto do testemunho ou perspectiva sertaneja de quem vive do contar/cantar
estérias para lembrar-se da prépria histéria. A busca pela identidade regional, seja dos

retirantes ou do proéprio violeiro — eu-lirico — surge, como afirma Albuquerque, por causa da

reacdo a dois processos de universalizacdo que se cruzam: a globalizagdo do mundo
pelas relacbes sociais e econdmicas capitalistas, pelos fluxos culturais globais
provenientes de modernidade, e a nacionalizagdo das relagbes de poder, sua
centralizacgdo nas mdos de um Estado cada vez mais burocratizado.
(ALBUQUERQUE, 2011, p.78)

A propriedade do violeiro a marca de identidade regional se concretiza, na verdade,
como selo autoral e até de metapoética, pois 0 mesmo se integra a cultura popular, pela
oralidade do cantador, para cantar e contar as apreensdes e pretenses dos que vivem nesse
sertdo onde tudo chega lentamente ou nunca chega, pois como diz a cangao “passa 0 mundo
devagar”, como se o andar vagaroso dos retirantes simbolizasse a morosidade com que o
Estado tem tratado o sertdo.

Ao recontar o constante emigrar do nordestino nessa e em outras composicoes, 0
poeta ndo ecoa 0 sertdo como se 0 reproduzisse, mas 0 reconstruisse, pelas letras e som,
imagens pela “istrada enluarada” enquanto vive o sertanejo a retirar, pois nas cantigas
incluem-se as memorias — experiéncias proprias ou testemunhos dos sertanejos. Lembrancas

que se imbricam como verdadeiras intervencGes na produco, alias:
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Lembrar ndo é reviver, mas refazer, reconstruir, repensar, com imagens e ideias de
hoje, as experiéncias do passado. A memdria ndo é sonho, é trabalho. Se assim &,
deve-se duvidar da sobrevivéncia do passado, “tal como foi”, e que se daria no
inconsciente de cada sujeito. A lembranca é uma imagem construida pelas matérias
que estdo, agora, a nossa disposicdo, no conjunto de representacdes que povoam
nossa consciéncia atual. (BOSI, 1994, p.55)

A reconstrucdo do poeta, pela voz do eu-lirico, e pensando assim como Ecléa Bosi,
podemos depreender a importancia da memdria na construcdo da identidade, seja ela
individual (do préprio compositor) ou coletiva (representando toda a comunidade sertaneja,
inclusive as forcas opressoras do sertdo), visto que & pela memdria, de certa forma
reconquistada, que o poeta lembra o passado, reafirma o presente e “esquece”, ou melhor,
exclui as imagens de um ou do outro que ndo apreciaria em sua poética, pois na memoria e
nas cangdes se entrelacam: registro, invencgdo, historia, mobilidade, construgdo e,

principalmente, o jogo entre o revelar e o ocultar, ou seja:

O recurso do passado serve, assim para fundamentar sua identidade reconquistada
ou afirmada, ao nivel ético, religioso, sexual etc. O discurso da memdria, em meio
a fragmentagdo do contexto pds-moderno, aparece como re-encantamento, com
base em sua simpatia pelo inefavel — o excesso, o sublime, o enigma. (SA, 2011,
p.28)

E na identidade recontada que Elomar faz uma leitura de sertdo; cria um sertdo
“fronteiri¢o” e recorre ao passado medieval para fundamentar a “identidade sertaneza”; ergue
vaqueiros pela ética dos cavaleiros andantes; violeiros ao modo dos grandes trovadores;
destaca a religiosidade, tdo premente as duas culturas; assim como reafirma espacos tdo
masculinizados e, paradoxalmente, muitas vezes dominados pela aparente fragilidade
feminina. Todos o0s aspectos destacados sdo empregados como recursos poéticos pelo
cantador/aedo® do sertdo e fazem parte do escopo desta pesquisa.

Simone Guerreiro confere a Elomar a “visdo de artista ¢ homem do sertdo [...]”
(2007, p.112), que canta sobre e para 0 povo na linguagem deste, sob a égide lirica das
composicdes. Adrede, em seu cancioneiro, 0 poeta desbrava a cultura interiorana, levando-nos
a investigar cada vez mais a linguagem multidialetal do sertdo, a alma do homem sertanejo, as
identidades e as representacdes culturais, inclusive cantando os motivos que tem um violeiro

para falar de sua terra a configurando a metapoetica.

52 Lembramos que para Cascudo, o cantador ¢ um descendente do Aedo da Grécia, do rapsodo ambulante dos Helenos, e,
claro, dos menestréis, trovadores, mestres-cantadores da Idade Média, pois canta “como ha séculos, a historia da regido e a
gesta rude do Homem” (1984, p.126).
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A alma de um povo e o cheiro da terra ficam intricados/emaranhados na letra de
“Retirada” e de tantas outras cancbes de Elomar pela melodia, pelo ritmo, pelo dialeto
catingueiro e, principalmente, pela interpretacdo do compositor. Interpretacdo esta que emana
de uma saudade muitas vezes impronunciavel pelos nordestinos, que se silenciam perante as
desventuras. As imagens cantadas, no entanto, sdo metaforas que ultrapassam o “sertdo
corpéreo”, transpondo-se para um mundo sertanejo quimérico pela poesia e pelo olhar de
guem vive no sertdo e para ele escreve, reverberando tipos sertanejos, sons da natureza e
“geografia humana”. Utilizando-nos das palavras de Rezende (2011), afirmamos que as
musicas de Elomar sdo “loas e enaltecimentos”, pois como 0s prélogos de antigas
composi¢des dramaticas, as can¢Ges do compositor se destinam a captar, geralmente em
discurso laudatorio, os seres que habitam o sertdo, as trajetdrias e os ciclos de vida durante as
andancas de familias inteiras.

Os versos de “Retirada” se apresentam como uma declaracdo do eu-lirico consoante
homem do sertdo e de como a propria arte € uma forma ndo sé de afirmar o poder da cangédo
condizente a um elemento literario, além de desmistificar as trovas do violeiro como sendo
um cantar de tristeza, um idilio ao sertdo, uma elegia do retirante ou, até mesmo, um hino do
sertdo, quer-se cantiga, apenas®. E endossado apenas 0 prazer no cantar sobre o povo e sobre
a terra. Como podemos verificar na Ultima estrofe da cangdo “Retirada”.

Eu ndo canto por soberba
Nem tanto por reclamar
Em minha vida de labuta
Canto o prazer, canto a dor
Que as beleza devoluta
Que Deus no sertdo botou
Vai pela estrada enluarada
Com tanta gente a ritirar
Passando com taga e veno
Bebendo fé e luar.
(MELLDO, in Porteira Oficial de Elomar, 2007)

Ademais, ndo s6 os versos citados, como a obra inteira é permeada pelos cinco
elementos expostos por Aymard (2003) — lembrancga, esquecimento, memoria, histéria e

identidade (todos ja apresentados anteriormente), uma vez que sdo por tais elementos que

53 E valido ressalvar que essa desmistificacdo do canto do violeiro, conforme destacamos, ndo ocorre na maioria das cancdes.
Pelo contrério, grande parte das can¢Ges aparecem como liricas dramaticas e/ou épicas, sempre tomando a saudade como um
elemento para se criar uma identidade para o Sertdo Profundo vinda por uma espécie de tristeza épica. Além disso, tais
elementos também aparecem nesta cangdo, embora com menor énfase.
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alcamos o imaginario, resgatamos o passado e criamos 0 presente, no caso de nosso estudo,
todos envoltos ao ambiente sertanejo, seja ele o fisico ou o poético.

Aliés, o sertdo pode ser compreendido por égides diferentes, ou melhor, pode ser
percebido por categorias distintas de andlise. Para Janaina Amado (1995), o sertdo pode ser
visto tanto em categoria espacial quanto social, cultural e/ou sob o olhar da colonizagéo
(colonizador versus colonizado). Na primeira, 0 sertdo é visto apenas como subarea do
Nordeste, pobre e arida; na segunda como espécie de categoria de entendimento do proprio
Brasil; na terceira, a literatura popular ganha espaco entranhando-se pela historia, enquanto a
categoria constituida pelos colonizadores carrega sentidos pejorativos e o sertdo € visto como
um espacgo contrario & civilizacdo, lugar isolado e apenas para os barbaros, j4 para os
degredados, lugar de esperanca, liberdade e calma.

N&o s6 Amado (1995) como Galvéo (1986), Pereira (2007), Schiavo (2007) e tantos
outros, mencionam o sertdo como categoria, ora caracterizado como simbolo genuino de
brasilidade e identidade nacional ora como espaco antitético a civilizacdo. Nas cancdes
analisadas, a categoria sertdo é vista como identidade nacional ou como mostras de uma
brasilidade maior, ou seja, o sertdo elomariano se apresenta como espaco glorificado e
ambiente épico. Porém, uma identidade devastada, uma brasilidade perdida e/ou esquecida
pelo mundo urbano, onde bois e vaqueiros ndo tém mais espaco, o que faz com que o escritor
busque nas raizes medievais elementos para dialogar com a nossa cultura; logo, é necessario
observar o sertdo ndo como categoria pura, mas hibrida e dialégica com o medievo, que € a
proposta de tantas cancfes elomarianas e também da obra de Ariano Suassuna como nos
revela Durval Muniz em A Invencéo do Nordeste (2011). O sertdo em Elomar e em Suassuna
é indissociavel dos designios de Deus, em que o homem é um ser de honra e é inseparavel da
natureza.

Lembremo-nos, pois, de que ndao ha amalgama aleatério e incoerente, 0s poetas
compreendem os pontos em consonancia nas duas culturas e as retratam em suas artes. Ha
VArios pontos em comum entre esses dois espacos, a citar o modelo familiar, que também é
rigidamente patriarcal no sertdo. Essa estrutura € até hoje muito demarcada, pois € 0 homem
quem tem autoridade, é ele o chefe da familia. A esposa, cabe a obediéncia, a obrigacio de
cuidar dos filhos e do marido, sem a oportunidade de questionar as decisdes deste.

Embora hoje, de um modo geral, a mulher possua um maior espago que aquele que

ela ocupava na época do Trovadorismo, em algumas situagBes, principalmente se
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considerarmos o contexto sertanejo, ela ainda é muito submissa a uma figura masculina, seja
pai, irmdo ou marido, tendo suas atividades e seus papéis sociais restritos ao espaco da
familia.

Nessa relacdo de silenciamento da mulher, podemos dividir a obra de Elomar em
duas partes. A primeira, em que a mulher aparece como aquela que abandona tudo e a voz que
ecoa é a do homem em lamentacdo. Um violeiro, que mesmo as vezes ainda a enaltecendo,
cala-a completamente, como fora explicitado no segundo capitulo, pois aqui a vassalagem é
meramente literaria, ndo real. No segundo caso, o silenciamento é ainda mais forte, pois se no
primeiro temos 0 mundo dos violeiros “reclamando” das atitudes da amada, no segundo
teremos um violeiro cantando sobre 0 mundo dos vaqueiros e lugar de batalha ndo é lugar de
mulher. Isso pode ser percebido na “Cantiga do Boi Encantado”, onde a mulher s6 aparece
como estimulo para o vaqueiro capturar o boi, e, se 0 cantar ndo se volta para os grandes
feitos diretamente, voltar-se-4 para a vida do sertanejo e suas dificuldades, o que acaba dando
ares épicos as cangdes. Assim, mais uma vez a mulher “perderd” a voz, porquanto na retirada
a natureza e as cleméncias a Deus assumirdo toda a cantiga.

Os sistemas econémicos também se assemelham, pois tanto no Sertdo como na Idade
Média encontramos um sistema econdmico baseado na agricultura. Na era medieval, essa
economia era organizada nos moldes do feudalismo: a relagéo existente entre o suserano e o
vassalo era marcada pela submissdo e/ou pela troca de favores. O elo entre 0s suseranos e 0s
vassalos assemelha-se, em alguns momentos, a relacdo existente ainda hoje no sertdo entre 0s
donos de terra e as pessoas que trabalham nas propriedades de grandes fazendeiros e criadores
de gado.

Na canc¢do “O Violéro”, Elomar retrata a realidade dos sertdes do nordeste brasileiro,
inspirando-se na terra para cantar a seca, o sol, a fome, o amor, a luta e a religiosidade de um
povo, evidenciando, direta ou indiretamente, que enquanto os senhores de terra enriquecem,
pensano qui ésse mundo é tudo té, o povo sofre de tanta pobreza, embora nunca perca a
crenga em Deus e as pessoas continuem com suas procissdes, cantando ao Senhor Louvado.

Vejamos:

Tive muita dé di num té nada
pensano qui ésse mundo é tud'té

mais s6 dispois di pena pelas istrada
beleza na pobreza é qui vim vé

vim Vé na procissdo u Lovado-seja

i 0 malassombro das casa abandonada
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cbro di cego nas porta das igreja

i 0 érmo da solid&o das istrada
Pispiano tudo du cuméco

eu v mostra como faiz o pachola
qui inforca u pescogo da viola
rivira toda moda pelo avésso

i sem arrepard si é noite ou dia
vai longe canta o bem da furria
sem um tustdo na cuia u cantadd
canta inté morré o bem do amd.
(MELLO, in Porteira Oficial de Elomar, 2007)

Os versos finais parecem direcionar duas fungdes para que o violeiro cante: uma
espécie de solidariedade, ao alegrar as pessoas a enfrentar a dureza da regido e a necessidade
de mostrar a realidade negada pelo Estado; pois como diz o violeiro, ficara sem um tustdo na
cuia, canta por amor, ndo por dinheiro, uma vez que a “profissao” ndo traz status, tampouco
remuneracao, uma vez que diferente dos poetas do periodo renascentista, os violeiros ndo tém
0s mecenas para doar dinheiro e fomentar a arte e/ou a cultura; pelo contrério, sdo vistos
como marginais e desqualificados. E mais, O violeiro canta € a beleza da pobreza, como ele
diz: beleza na pobreza é qui vim vé, e, é nesse cantar, que o sertanejo-violeiro dara dignidade
a regido e ao proprio dom de trovar.

E relevante ponderar, também, sobre o contexto que reafirma o grande éxodo e que

praticamente esgota quase todo espago rural:

A Revolu¢do de 1930 contribui para a decadéncia dessas ‘oligarquias rurais’,
sobretudo através do movimento tenentista, além de quebrar todo o sistema agricola-
extrativo. A tonica desse periodo é o crescimento da producgdo industrial brasileira,
cujo processo marca a plena implantagdo do capitalismo no pais. (BARROS, 2002,
p.26)

Virada do seéculo, espaco de implantagdo industrial e despreparo ndo s6 dos
sertanejos pobres quanto dos senhores de terra. Desprevenidos, de certa forma, estes perderam
muitas de suas posses e; aqueles, ja excluidos de educacdo formal e qualificacdo para o
trabalho, perderam o pouco que tinham para o sustento da familia e o parco salario que
conseguiam com o trabalho bracal. Com a “morte” de fazendas, ou melhor, com o movimento
de modernizagdo do mundo e o eixo econdémico se direcionando para o Sudeste, 0 sertanejo
perdeu até o prato de comida de cada dia. Depois de tanto labutar, seu trabalho ndo mais era
necessario. Excluidos de tudo, restou aos sertanejos sonhar com um futuro e ter a esperanca

de que nas cidades tudo iria mudar, mas como isso ocorreria se passaram a vida toda
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exercendo um trabalho que Ihes demandava apenas a forca fisica? A lida com a boiada e com
o0 chéo arido ndo daria bagagem para a vida nos grandes eixos urbanos.

A decadéncia® econdmica traz consigo varios outros declinios e desagregacoes, 0
que resulta na recusa do novo e na idolatria do passado, além da esperanca ilusoria, como
notamos nos versos de “Retirada”. Tais elementos também aparecem em “Cantiga de

Estradar”; porém, nela ainda h& o conformismo com o sofrimento.

S6 irirmdo do sufrimento de pauta véa c'a do

Ajuntei no isquicimento o qui o baldono guardd

Meus meste na istrada e 0 vento quem na visa mi insind

V6 me alembrano da viage das pinura qui passei

Daquelas duras passage nos lugari adonde andei

S6 de pensa me da friage nos sucesso que assentei

Na mid lembranga ligido de condenados nos grilhdo acorrentados
Nas trevas da inguinoranca sem a luz do grande Rei

Tudo isso eu vi nas mid andanca nos tempo que eu bascuiava o trecho alei
T6 de volta ja faiz tempo qui dexei 0 meu lugé

Isso si deu cuano mogo qui eu sai a percurd

Nas inlusdo que hai no mundo nas bramura qui hai pru la

Saltei pur prefundos poco qui o tinhoso tem pru la

Jesus livrd derna d'eu mbgo do raivoso me panha

Ja passei pur tantas prova inda tem prova a infrenta

(E\I/.I'I]ELLO, in Porteira oficial de Elomar, 2007)

Ao dizer ser irmdo do sofrimento, o eu-lirico se mostra como individuo que ja se
habituou em sofrer e que tem na lembranca as coisas ruins pelas quais passou durante as
andancas e que se esquece dos poucos acontecimentos bons. Nos versos finais, notamos que
ele se lembra do lugar de forma saudosa, assim como também rememora o tempo de
juventude e o poder dado a crenca de encontrar prosperidade, quando mogo saiu a percura
nas ilusdo que hai no mundo, mas agora caiu no prefundos pé¢o, culpa do tinhoso.

O compositor utiliza, na Cantiga de Estradar, palavras e expressdes que nos levam
ao pressuposto de que o violeiro (eu-lirico) tem vontade de recordar alguns fatos, pois afirma:
“V6 me alembrano da viage das pinura qui passei [...]” e embora ndo se tenha utilizado do
termo “memoria”, fica subjacente as vezes em que ele cita as lembrangas. Ainda no plano do
subentendido, ao lembrar-se das desgragas pelas quais passou, do encontro com condenados
acorrentados ora “sem a luz do grande Rei” e de tantas outras negativas, observa-se algo
como escape ou tentativa de melhor compreensdo do presente e projecdo para o futuro

vindouro, por isso conta a importancia do apego a Deus.

54 Barros (2002) afirma que o vocabulo carrega a ideia de “queda” e que o termo s6 aparece na Idade Média: decadentia.
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A crenga no divino é presente em quase todas as cancdes, direta ou indiretamente,
pois o fazer poético se refere a discursos de sujeitos arraigados aos sentimentos religiosos. E

se o fulcro do poeta é o interior dos sertanejos, a linguagem do violeiro deve recuperar:

o0 sentido de humanidade pelo sopro de uma devogdo divina que o fazer poético
possibilita. Assim, confere ao signo — quer verbal, quer musical — a motivacao
necessaria para exercitar-se em dois polos concomitantes: aproximar o homem ao
primevo, ao sublime, a divindade e manter-lhe orientagcdo de materialidade espacio-
-temporal. (ROSSONI, 2008, p. 02)

Pela melodia e pela letra, o vaqueiro revela a propria vida e a de outrem. Pela
memoria e apropriacdo do cantar, o violeiro/vaqueiro aproxima o receptor do locus do
sertanejo, da vida de tanto labutar, das esperancas, dos medos, das crengas e do dialeto
catingueiro. O “irirmao do sufrimento” fala das andangas e das “inlusédo” que enfrenta na
“istrada”.

Alids, pensamos a memaria como recurso duplo e até paradoxal, pois se de um lado
ha o recordar do passado de acordo com reconstruir da consciéncia atual; por outro lado, ndo
podemos silenciar a outra vertente no fundo do ato de rememorar, pois ha nessa atitude

também a negacdo do presente, espécie de evasao/fuga, como afirma Marta Barros:

A palavra memdria pressupde as ideias de recordar, contar, relatar. Geralmente, o
homem conta fatos passados para melhor compreender seu préprio presente. A
memaria surge para apagar o isolamento de cada ser humano: no processo de feitura
de um texto, cortam-se 0s nexos convencionais com o mundo, recuperando-se a
esséncia mais profunda da vida, além de se construir numa espécie de abrigo para as
desventuras. Mais ainda, o ato de rememorar pode ser considerado uma espécie de
evasdo, negacgdo do presente. (BARROS, 2002, p.112)
Se a evasdo do presente aparece pelo elemento da memaria, a monotonia da vida e a
lentiddo do caminhar também se mostram no ritmo da cancéo, pois o tom da voz de Elomar é
de quem prolonga as silabas e fala pausadamente para exaltar a sensacdo do sofrimento e a
cadéncia do passo pausado do retirante-cantador, que passou pur tantas prova e que ainda ha
de infrenta, pois tudo que canta é o que viu durante o caminhar: “v6d cantando mias trova/ qui
ajuntei no camid [...]”(MELLO, in Porteira Oficial de Elomar, 2007).
Em se tratando da presenca da memdria nas cangdes, € inevitavel ndo notar a estrada
como elemento dessa memoria. A estrada é componente na poética de Elomar ndo como pano
de fundo ou locus qualquer; é substancia importante para a poética, faz parte da trajetoria e

experiéncia do sertanejo, afinal “¢ na estrada que muitos cantadores despendem grande parte
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de suas vidas, tendo no horizonte distante uma miragem, a possibilidade da esperanca, do
trabalho e da apreciagdo popular” (REZENDE, 2011, p.63). E na propria estrada que o poeta
observa vaqueiros, cantadores e bichos reais, apropria-se deles e os reescreve pela poética do
Sertdo Profundo.

A propriedade das cantigas ja trabalhadas como: “O Violéro”, “O Rapto de Joana do
Tarugo”, “Incelenca pro Amor Retirante”, “Campo Branco”, “Cantiga do Boi Encantado”,
“Retirada” e a propria “Cantiga de Estradar” é ndo so pela vivéncia de quem conta o que viu e
participou dos fatos contados, mas pelo emprego singular do dialeto catingueiro. A linguagem
poética aparece enraizada no sertdo, o que valoriza ainda mais os significados por tras do
cddigo linguistico e do potencial simbdlico do mesmo. Por meio da linguagem em uso,

Elomar

[...] formula conceitos prdprios da regido e afirma-se como intelectual erudito que
articula conhecimento sobre historia, cultura popular, politica, religiées, lingua e
literatura, principalmente, de tradicdo latina. Como intelectual e pensador, possui
lugar sacralizado na sociedade e representa a comunidade cultural sertaneja ou, mais
especificamente, ‘sertaneza’. [...] Predomina nos textos de Elomar a variante
linguistica da caatinga, de carater arcaizante, porque a misica parte de sua aldeia, o
Rio Gavido. (GUERREIRO, 2007, p. 55)

O que Guerreiro chama de “variante linguistica da caatinga” alia-se, grosso modo, ao
que Tatit (1996) chama de “grandeza do gesto oral do cancionista”, dado que Elomar emprega
nas composicdes os mesmos recursos da fala do povo simples do sertdo. No entanto, de
conhecimento erudito, 0 mesmo ndo abre mao de elementos cultos nas cantigas e faz varias
citacOes doutas®. Erudicio e oralidade e uma sé dicgéo.

A fusdo entre o dialeto sertanejo, portugués culto, arcaico e medieval, revela-se em
uma espécie de poliglossia e heteroglossia na prépria lingua, como percepgéo das identidades
do sertdo face ao outro, diferencas e dessemelhancas, conforme dissemos no segundo capitulo
em relacdo a polifonia Bakhtiniana. Posto isso, pelo multilinguismo, Elomar experimenta ndo
sO dos conceitos de Bakhtin (1987 e 1997) como dos de Coseriu (1980), aproximando-se
daquele pela polifonia e deste pelas variantes diatdpicas (recortes por grupos regionais),
diastréaticas (referenciacdo por estratos socioculturais) e diafasicas (observacdo de diferencas

dentro do mesmo grupo evidenciando circunstancias individuais).

55 Algumas dessas citagGes cultas foram tratadas e referenciadas nos capitulos anteriores, outras ficaram a ser “sanadas” neste
capitulo e/ou em pesquisas posteriores.
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A clara evidéncia de recorte entre 0s seguintes grupos e estratos sociais tanto pelos
pontos em consoantes como destoantes: Idade Média e Sertdo; Rural e Urbano, que por sua
vez vao ser novamente recortados, agora de forma diastratica, pelas relacGes entre: suserano e
vassalo; fazendeiro e vaqueiro; homem e mulher ou pelas fei¢des religiosas, pela relagdo com
a terra, com a linguagem, com a cultura ou com a propria economia.

De outra forma, Elomar cria composi¢es em adequacédo a realidade sociocultural e
econbmica do sertdo, representando as tensdes do éxodo, da saudade da terra natal, a sensacéo
de perda e arrependimento pela saida, harmonizando melodia, ritmo, sonoridade, paisagem
local, vernaculo, valores e religido. A este elemento daremos mais destaque de agora em
diante, em razdo de aparecer na maioria das composi¢des de Elomar, quica em todas. A guisa
de informacdo, lembremo-nos de que no Brasil, principalmente no sertdo, embora predomine
o catolicismo, muitas outras vozes religiosas também ressoam na cultura e nas cangdes.

A ambivaléncia entre o dito sincretismo religioso e o cristianismo convive nas
crengas do sertanejo como a construcdo identitaria do proprio homem do Nordeste. Em
“Cantiga de Amigo” o eu-lirico faz uma espécie ritual misterioso na Casa dos Carneiros,
lugar onde antes se encontrava com a amada, cantando sete vezes as lamurias como curador
ou até feiticeiro faria para trazer a amada de volta.

Em “Cantiga de Boi Encantado” é premente a relacdo com a presenca africana nas
regibes sertanejas, pois ha a ligacdo do natural com o sobrenatural. O mito do boi
caracteriza-se como uma representacdo do demonio. Aparentemente, ha o aprisionamento da
alma do animal, como se vendida ao diabo, é tanto que s6 um vaqueiro de indole imaculada
poderia vencé-lo e se colocar em sacrificio aos designios divinos e caso ndo tivesse tais
atributos, acabaria morrendo. Isso sem falar dos ritos para pegar o boi, das festas consideradas
mundanas e das dancas herdadas pelo candomblé de Angola, como e o0 caso do coco de roda,
coco-de-embolada® etc.

Nos titulos das composi¢des “Incelenca pro Amor Retirante” e “Incelenca para um
poeta morto”, deparamo-nos com 0 termo cuja variante € inceléncia, canto funebre por
carpideiras, e, que ¢ um canto religioso repetido durante a Quaresma em “oferta” a alma de
seus mortos; no entanto, embora de cunho cristdo, os populares acreditam que se a reza for

interrompida, os defuntos néo ficardo em paz.

% O Tropeiro, no Auto da Catingueira, por exemplo, denomina-se cantador de coco, como é denominado o individuo que
improvisa um coco. No Dicionario do Folclore Brasileiro (2012), Cascudo chama atencéo para o fato de que o0 coco é uma
danca popular do Nordeste, ou melhor, um canto-danga e que o refrdo é cantado em coro. Quanto a influéncia, 0 mesmo nos
ressalta a predominancia africana e indigena.
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Vejamos um fragmento “Cantiga de Estradar” onde o violeiro afirma que o homem

tem que ser puro, ter alma limpa, ajudar e perdoar o préximo, pois Deus ira voltar:

V& cantano mia trovas qui ajuntei no caminha

L& no céu vejo a lud nova cumpanid do istrada

Ele insind qui nois vivesse a vida aqui sO pru passa
Nois intonce invitasse 0 mau disejo e 0 coragao

Nois prufiasse pra sé branco inda mais puro

Qui o capucho do algodao

Qui num juntasse dividisse nem negasse a quem pidisse
Nosso amd 0 nosso bem nosso terém nosso perdao

Sé assim ndis vé a face ogusta do qui habita os altos céus
O piedoso 0 manso o justo o fiel e cumpassivo

Sid de mortos e vivos nosso pai e nosso deus

Disse qui havera de volta cuano essa terra pecadora
Marguiada im transgressao tivesse chéa de violenga

de rapina de mintira e de ladréo.

(MELLO, in Porteira Oficial de Elomar, 2007)

Aliés, de forma parafraseada, a cancdo reproduz alguns dos mandamentos cristaos
como amar ao préximo, perdoar o outro, ajudar o irmdo e amar a Deus, no mais, hé vérias
passagens biblicas em que se anuncia o retorno do Pai em tempos dificeis.

Além da “Cantiga de Estradar”, a cancdo “Retirada” também mostra o apego
religioso do homem do sertdo perante a falta de assisténcia do Estado e perante o banditismo.
Em “Retirada” a imagem biblica que aparece é a de Jesus Cristo na Cruz, ou melhor, diz na
cantiga que Ele a deixou aqui e que agora quem a carrega é o sertanejo:

Vai pela estrada enluarada
Com tanta gente a ritirar
Levando nos ombros a cruz
Que Jesus deixou ficar

Ei\I/II]ELLO, in Porteira Oficial de Elomar, 2007)

A transferéncia da cruz de Cristo para os sertanejos nos remete a ideia de que sofrem
todo o penar pelos pecados da humanidade, pois € a representacdo cristd do filho de Deus
carregando a cruz. No mais, marcando o intertexto com a cultura da ldade Média,
lembremo-nos de que a influéncia da religido catélica viveu por muitos séculos. Conforme
Bakhtin em A Cultura Popular na Idade Média e no Renascimento, a religido, via cultura
medieval teve “seu periodo criador heroico, foi universal, onipenetrante; ela envolveu e
atemorizou todo o universo, cada fragmento de consciéncia humana, apoiada pela organizacéo

Unica no seu género que foi a igreja Catolica” (2013, p. 238).
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Na cancdo “Campo Branco”, o Cristianismo também se apresenta, pois 0 eu-lirico
inicia falando de forma intima com a natureza dos sofrimentos de quem vive na caatinga, e,
no sexto verso, evoca por Deus, como se deixasse de falar com a terra e passasse, CoOmo um

vate®’, a conversar diretamente com o grande Deus de Abrado:

Peco a Deus a meu Deus grande Deus de Abrdao
Pré arrancar as pena do meu coragao

Dessa terra séca in anca e aflicdo

Todo bem é de Deus qui vem

Quem tem bem I6va a Deus seu bem

Quem ndo tem pede a Deus qui vem

[.-]
(MELLO, in Porteira Oficial de Elomar, 2007)

Notemos, pois, que o vocativo aparece em forma de gradacédo. Primeiro o violeiro
clama por Deus de forma aparentemente genérica, como se pedisse ao Deus de qualquer
religido, o de todos os seres viventes. Em seguida, usando o pronome possessivo “meu”, pede
a um Deus em particular — o da sua religido, o que pode também indicar certa intimidade de
guem com 0 Senhor conversa e a quem sempre chama. Por fim, usa o adjetivo explicativo
“grande” para se voltar a esse Deus e a locucdo adjetiva restritiva “de Abrdao” para
especificar ainda mais esse senhor de bondade e amor. Para Guerreiro (2007), ainda, a Ultima
interpelacdo deve-se a uma menc¢do direta a comunidade judaica, visto que a familia de
Elomar é descendente dos cristdos-novos®8.

Mas, deixando de lado a influéncia biografica sob a poética e voltando aos versos de
“Campo Branco”, o que fica de fato é que o eu-lirico pede a Deus que tire a “pena” — 0
sofrimento — de um povo que geralmente so tem aflicdo e terra seca; além disso, ratifica que
as poucas coisas boas que o sertanejo tem foram dadas por Deus e a ele deve agradecer. Quem
nada possui, deve a ele pedir, ou seja, o sertanejo deve se volver a Deus em agradecimento ou
em suplica; em alguns momentos, a canc¢ao chega a se aproximar de uma epifania — revelacédo
divina pela boca do sertanejo que canta, como ocorre em “Campo Branco”, por exemplo.

A palavra “pena” aparece pela terceira vez, pois ja no primeiro Verso aparecera tanto
no singular quanto no plural e em sentido polissémico. Observemos 0s primeiros cinco versos

da cancéo:

57 Tomamos o termo vate como uma espécie de poeta profeta, como se ele reproduzisse a fala do préprio Deus ou com ele
pudesse falar de forma mais intima para, depois, poder predizer o futuro inspirado pelo divino.

58 Ainda de acordo com Guerreiro (2007), a familia de Elomar advém da Peninsula Ibérica e foram os primeiros a desbravar a
regido de Vitéria da Conquista.
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Campo Branco minhas penas que pena secou
Todo bem qui nois tinha era a chuva era o amor
Num tem nada ndo nois dois vai penano assim
Campo lindo ai qui tempo ruim

Tu sem chuva e a tristeza em mim

Ei\'A]ELLo, in Porteira Oficial de Elomar, 2007)

O termo “pena” tanto pode ser compreendida como castigo quanto compaixao,
ambos justificaveis, ja que fala que o sertanejo e a terra vao penando e depois ha o pedido por
cleméncia divina.

Ainda nesses versos, a relagdo/identificacdo caatinga-violeiro é tanta, que os dois vao
em sofrimento e o eu-lirico fala diretamente com a natureza, posto que ha o emprego do
pronome “tu”. A natureza personificada ndo é mero recurso alegoérico e estatico. A
personificagdo ndo surge, na cantiga, apenas pela via do ato confessional, como ocorria nas
Cantigas de Amigo, mas pela imbricacdo terra-sertanejo. Ha, de certo modo, tensdo passional
ecoada quer explicita quer implicitamente pelo eu-lirico.

Ora, se a terra sofre (pena) por falta de chuva, o poeta tem dois motivos para também
penar, 0 primeiro motivo é que se a “amiga” sofre por conta da seca, ficara improdutiva e,
como consequéncia, a vida do sertanejo também ficara dificil; o outro motivo é o que ele ja
nos contara no segundo verso: tudo que a terra tinha era a chuva enquanto tudo que ele
possuia era 0 amor e, embora o campo fosse lindo, paradoxalmente, o tempo estava ruim, ou
seja, “Campo Branco” € uma cantiga de lamentacdo da partida da chuva e do abandono do
amor; por isso, dignos de pena, agora semanticamente indicando piedade e o violeiro

continua:

Pela sombra do vale do ri Gavido

Os rebanho esperam a trovoada chover
Num tem nada nao também no meu coragéao
Vo ter relampo e trovao

Minh'alma vai florescer

Quando a amada e esperada trovoada chega

[.]
(MELLO, in Porteira Oficial de Elomar, 2007)

Nesses versos notamos o espaco fisico do sertdo da cantiga, que é em Vitoria da
Conquista, a0 menos como representante das outras terras aridas. Ha, ainda, um resquicio de

esperanca depois de tanta lamentacdo, além do rebanho esperar a trovoada anunciando a

chuva, 0 coragdo do violeiro espera relampago e trovdo avisando “a amada e esperada
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trovoada chega”. Afirmamos, por fim, o carater ambiguo desse ultimo verso em citacdo, visto
gue a amada pode ser compreendida tanto como a chuva (amada da terra e do sertanejo) ou
como uma mulher que deixou o violeiro e partiu em retirada, possivelmente, devido a seca.

Ou seja, temos mais uma metéafora e uma transfiguracdo, pois ambas: chuva e mulher
podem ser compreendidas como mesmo ser, alids, as duas palavras sdo femininas. Ou
podemos depreender que, com a chegada da chuva, a mulher ira retornar para a terra, casa e
marido. Com efeito, chuva e mulher parecem associadas a vida e representam sinébnimos de
felicidade para o sertanejo, eu-lirico.

Desta forma, a incleméncia da seca (do tempo ruim, sem chuva e da tristeza no
violeiro) é deixada de lado; mas, antes, o periodo de seca em lugar essencialmente arido, faz a
chuva ser mais valorizada ainda. Por isso o eu-lirico funde como elemento Unico a mulher e a
chuva, visto que o sofrimento daria lugar a esperanca, prosperidade e fertilidade do solo e da
gente.

A cancdo que € iniciada falando da seca e do sofrimento € encerrada com a esperanca
no amanhecer e na renovacao da vida do sertanejo, que € exposta pela reproducdo dos animais

e pelo florescer da vegetacéo, o eu-lirico anuncia:

Sei qui inda vo vé marrd *° pari sem queré
Amanha no amanhecer

Tarda mais sei qui vo ter

Meu dia inda vai nascer

E essa tempo da vinda t4 perto de vin

Sete casca aruéra cantaram pra mim
Tatarena® vai roda vai bota fuld

Marela de u'a veis s

Pra ela de u'a veis s6

(MELLDO, in Porteira Oficial de Elomar, 2007)

As imagens desses versos simbolizam a mudanca ao qual o sertdo, durante a cantiga,
ultrapassard. Deixando de ser espacgo de sofrimento e saudade, passando a ser terra fértil, ao
menos em prendncio do futuro melhor, porque a chuva instaura um ar de recomeco pela flor
que se abre. Além disso, se a tatarena marela, € porque o tempo mudara, mesmo que

acanhadamente. O amarelar da tatarena sugere-nos a luminosidade, remete-nos a

59 Comentando os significados de certas palavras, dialetos catingueiros, nas cances de Elomar, Darcilia Simdes (2006)
afirma que marra é uma ovelha ou uma cabra nova. E como uma adjetivacéo ao animal, dizendo ser uma ovelha travessa, por
exemplo.

80 Ainda segundo Darcilia Simges (2006), citando o dicionario Aurélio, tatarena é 0 mesmo que tataranha, que por sua vez
quer dizer pessoa acanhada e/ou timida. Ainda sobre a palavra, Julio Rezende (2011) também lembra que tatarena é uma
espécie de arvore que cresce na beira de lagoas.
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prosperidade, mesmo em processo lento. Como se a arvore a beira da lagoa se abrisse
timidamente em flor para notificar ao sertanejo que a chuva esta por vir. A chuva, por sua vez,
funcionaria como um translado e/ou renascimento.

“Campo Branco” representa, entdo, o paradoxo do tempo ruim em oposi¢do ao tempo
bom, que ha de vir no amanhd, pois o violeiro sabe que tardad, mas que vai ter, pois meu dia
inda vai nascer, isso ocorrera quando a natureza se proferir em exceléncia e a felicidade se

apresentar em plenitude. No mais:

Os versos mais felizes sdo conservados na memoria coletiva. Essa literatura oral é
riquissima. Vezes é uma solfa secular que se mantém quase pura. Noutra, a linha do
tema melddico se desfigurou, acrescido de valores novos e amalgamado com trechos
truncados de Operas, de missas, de “baianos” esquecidos, do tempo em que vintém
era dinheiro. Como para o “payador” argentino Santos Veja, a tradicdo oral guarda
as obras que ndo foram impressas e eles vivem perpetuamente no idioma popular.
(CASCUDO, 1984, p. 1239)

Espaco de metéaforas de saudade, lugar de evocacdo da memdria da terra durante o
retirar, ambiente de paradoxos entre morte e vida, fronteira entre passado e presente, campo
branco para a chuva ou para o sol, estrada que forma personalidade, extensdo de identidade

entre o choro e a esperanca: apenas serTAO — t30SER.
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ENTRE A ARTE DE CANTAR O SERTAO E CONTAR AS MEMORIAS
— ALGUMAS CONSIDERACOES

“A memdria, onde cresce a histdria, que por sua vez a
alimenta, procura salvar o passado para servir o
presente e o futuro. Devemos trabalhar de forma que a
memoria coletiva sirva para libertacdo e ndo para a
serviddo dos homens.” (Le Goff)

Sonho que na derradeira curva do caminho

existe um lugar sem dor sem pedra sem espinhos
mas se de repente 14 chegando néo encontrar
seguirei em frente caminhando a procurar[...]
(Elomar Figueira Mello, “Cavaleiro do Sdo Jodo™)

A producéo do imaginario social em Elomar se da, entdo, pelas canc¢des intertextuais
em entrecruzamentos com varias fronteiras: geograficas, historicas, literarias, culturais,
linguisticas e metodoldgicas, dentre tantas outras leituras possiveis. Postura claramente de
revisdo, construcdo, reconstrucdo e reinvencdo poeética, pois a relagdo intersticial entre
passado e presente; memdria e realidade acabam por criar uma reescritura, pela memdria, das
relagdes sociais do passado rememorado, do presente poetizado e, outrossim, do futuro em
prendncio pela voz do violeiro.

Ratificamos a efetividade do estudo das cancgdes propostas, ndo sé pela necessidade
de compreender os paralelos entre duas culturas separadas temporalmente, ora unidas pelas
metaforas da saudade; como estudar elementos da memdria, do cultivo de nosso idioma; e,
principalmente, observar os tracos da obra como representacdo historico-literaria e critica,
partindo de recursos retéricos de atemporalidade, identidades varias, além de usufruir de uma
construgdo entre o factual e o poético das composicGes que enaltecem o sertdo.

Numa busca pelos elementos sertanejos em estado poético, mostramos que o
cantador rememora a idade medieval; resgata valores das tradi¢Oes ibéricas, de certa forma
presentes na cultura sertaneja; dialoga com o nosso imaginario cultural e popular, interpondo-
se no enredo pelas varias vozes contidas na memoria do sertanejo, pelas tipicas cantigas e
categorizando o sertdo em varias identidades que s@o construidas e reafirmadas em detrimento
do urbano, que ndo tem lugar nas producdes de identidade construidas pelas composicdes de

Elomar.
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A relagdo intersticial das cantigas analisadas evidencia ainda mais que, na
negociacdo ou traducdo, o poeta reconhece a ligacdo historica do sujeito com o objeto da
critica e a dupla funcéo no interior da teoria do processo politico que ha na arte.

Na relacdo entre o medievo e o sertdo, mostramos que as cangdes ndo primam por
uma representacdo unitaria ou uma hierarquia fixa valorativa, mas um deslocamento e uma
rearticulacdo, uma combinacdo de dois periodos separados pelo tempo e agora dialogados
pela voz do aedo. Na constru¢cdo de um novo bloco social, o poeta cria uma estrutura
heterogénea para cantar a cultura, mostrando elementos que fazem parte das camadas mais
simples do sertdo: sujeitos em retirada; vaqueiros sob a égide dos fazendeiros e verdadeiros
herdis ao mesmo tempo; poetas-violeiros que cantam identidades em conflito por elementos
como a memoria do povo, 0S mitos que persistem ao tempo e a saudade da terra
(des)associada com o penar, como diz o violeiro em “Campo Branco”.

Assim, entre prosear/prosar cantando e cantar fazendo prosa, Elomar nos traz
representacGes de um sertdo cheio de simbolos e de uma construcdo identitaria cheia de
misturas culturais, histéricas e miticas. Retomando Hall, “as nagdes modernas sao, todas,
hibridos culturais” (2006, p. 62), o que se compreende nos versos elomarianos destacados
nesta pesquisa, pois ha um pertencimento de escolhas pela memdria histérico-cultural e
literaria de um sertdo entre os temas da seca, da miséria, das belezas transfiguradas, do cantar
do violeiro, de um passado em miragem, de um presente em construcdo literaria, de homens
heroicos e de mitos sertanejos. Elomar mostra a impressdo nobre do sertdo tracada pelos
valores do medievo, assim o sertdo nao é este ou aquele, mas um Sertdo ao estilo épico e que
canta a mudernage.

Ao evidenciar o culto e o coloquial num entrecruzar das variedades linguistico-
culturais numa retomada paralelistica com a cultura medieval, com identidades do trobar a
mulher idealizada das Cantigas de Amor, nas aventuras dos cavaleiros das Novelas de
Cavalaria, nas misturas das vozes das cantigas de Amor e Amigo, 0 poeta-compositor torna-se
um “aedo medieval do sertao”.

Lembramo-nos, por fim, de que o procedimento de leitura e reescritura desta
pesquisa visam perceber os processos de conduta de selecdo e atualizacdo feitos pelo poeta
para remodelar elementos que sempre conviveram com nossa Histdria, com nossa Literatura e
que fazem parte ndo sO da estética literaria e musical de Elomar, como das identidades

discursivas e imagéticas do Sertéo.
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APENDICE

1. AS TRAVESSIAS DA BIOGRAFIA DE ELOMAR FIGUEIRA MELLO

Nenhuma vida tem resumo: a tarda crosta
da vida, com seu trecheio de ilusdes. A
gente vé s6 o cinzento, mas tem-se de
adivinhar o branco e o preto [...].
(Guimarées Rosa, Grande Sertdo: Veredas)

Bem de longe na grande viagem
Sobrecarregado para o descansar
Emergi de paragens ciganas

Pelos médos de Elmana, santos como a luz
E em siléncio contemplo, entao

Mais nada a revelar][...].

(Elomar Figueira Mello,

“A Meus Deus um Canto

Novo”)

Elomar nasceu no campo em 21 de dezembro de 1937, 0 menino viveu na Fazenda
Boa Vista®® por trés anos. Ha relatos de que Elomar tem desavengas com o mundo desde que
nascera, pois fora dado como morto pelos médicos. O préprio artista brincou em entrevista ao
jornalista Luis Antonio Giron, em 2001: “Sorte minha & que 0s cristdos ddo banho nos mortos
antes de enterra-los. Com a agua fria, abri o berreiro e me salvei” (GIRON apud ROSA, 2007,
p.11).

Devido a problemas de saude, Elomar foi para a cidade com seus pais Ernesto Santos
Mello e Eurides Gusmao Figueira®?, onde a familia ficou até o menino fazer sete anos.
Durante essa travessia, Elomar viveu aos cuidados da mée, a qual costurava para ajudar na
renda familiar enquanto seu marido pelejava com a boiada e tinha que se ausentar do convivio
com a familia.

Ja com a idade referida, o jovem retornou ao interior com seus pais e agora com dois
irmaos: Dima e Neide, passando parte da infancia em Sdo Joaquim, Brejo, Coatis do Tio

Vivaldo e Palmeira do Tio Kelé. E ja em S3o Joaquim, que Elomar desagua nos

61 A Fazenda Boa Vista era dos avos de Elomar e era situada em Vitdria da Conquista, Bahia.
62 Seu Ernesto Santos Mello era de familia tradicional catélica de fazendeiros de Zona da Mata do Itambé, regido do Mata-
-Cip0 de Vitoria da Conquista. Dona Eurides Gusmao Figueira, por sua vez, era de ascendéncia hebraica.
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encantamentos das cangdes de cunho profano e errante, pois até entdo seu ouvido musical fora
totalmente construido pelos hinos cristdos. Herdeiro do protestantismo por parte da mée e do
catolicismo por parte do pai, Elomar “declara que hoje ndo se vincula a nenhuma instituicdo
religiosa” (GUERREIRO, 2007, p. 52) embora também nao negue os principios religiosos
que alicercaram sua infancia. No mais, também ndo h4 como negar a arraigada religiosidade
do sertanejo, pois como criaria as imagens poéticas do sertdo escondendo elemento tdo forte
na nossa cultura, principalmente no Nordeste? Para encantar o sertdo, o violeiro ha de
conhecer a caatinga, a cultura e a religido que emanam dessa terra.

E mais, é em terras sertanejas que a viola é tocada melhor e o cantar superiormente
se configura, como diz Evelina Hoisel: “E de 14, da caatinga, das barrancas do Rio Gavido,
gue nasce um complexo jogo de linguagem, signos e sonoridades que o compositor manipula,
afina e orquestra nas pecas musicais, constituindo a sua poética do sertdo” (HOISEL, in
GUERREIRO, 2007, p. 13).

Os primeiros contatos com a viola e com a sanfona se deram por Zé Krau, Zé
Tocadd, Zé Guelé e Zé Serradd. Com o amadurecimento, cada vez mais Elomar foi se
emaranhando com a musica e se abracando a sanfona e a sua viola, pois como diz em sua
cancao “O Violéro™: “[...] Apois pro cantadd i violeiro/ sé hai treis coisa nesse mundo vao/
am0, furria, viola, nunca dinhéro/ viola, furria, amo, dinhéro ndo” (MELLO, in Porteira
Oficial de Elomar, 2007). Fato que nada deixou sua familia feliz, pois a viola ndo era
sindnimo de vida financeira estavel; pelo contrario, era associada a irresponsabilidade. No
inicio de sua carreira, Elomar sentiu um olhar preconceituoso da comunidade. Seus pais, seu
Ernesto e dona Eurides, ndo concordaram desde o principio. No inicio, teve que estudar
violdo escondido, até porque, por muito tempo de sua mocidade, quem tocava violdo era
considerado um vagabundo.

Podemos caracterizar algumas idades como pontuais na vida do compositor: aos sete
anos abriu os olhos para a masica e despertou para os valores espirituais estéticos. Foi quando
ouviu, pela primeira vez, a protofonia de “O Guarani”, de Carlos Gomes. Nessa idade,
despertou para os aedos e rapsodos do sertdo, que interpretam a beleza deste mundo. Aos
onze, fez as primeiras composic¢des; aos 14, a masica comecgou a brotar de fato; aos dezessete,

a cangdo principiou a desabrochar e ele despertou também para o0 mundo, enquanto homem®3,

63 O préprio Elomar me confidenciou, aos risos, que aos dezessete anos ndo ha homem feio, muito menos mulher feia.
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Em 1954, com seus quase 17 anos, Elomar foi para Salvador cursar o Cientifico no
Palacio Conde dos Arcos, ficando la por trés anos, ja que interrompeu seus estudos para
cumprir o Servico Militar. O tempo em que passara na capital fora alternado com férias na
casa da avo paterna, senhora catdlica apostolica e mais condescendente. Elomar viveria mais
adiante com ela, a “Mae Neném”, como o mesmo prefere chama-la. Avo de olhar mais
benigno para o rapaz boémio, de vida sonhadora e poeta do sertdo que lia desde jovem as
Novelas de Cavalaria.

O adolescente de 17 anos compds a peca Calundi e Cacoré, as cangdes O Samba do
Jurema, Mulher Imaginéria e Can¢do da Catingueira, a 6pera O Retirante, de seus 18 anos
em diante, tornar-se-ia concertista de violao classico.

Em 1957, Elomar terminou o curso cientifico em Salvador; em 1958 tentou
vestibular para geologia e teve resultado negativo; em 1959 foi aprovado em arquitetura na
Universidade Federal da Bahia e 1& mesmo teve aulas de musica. O compositor costuma dizer
gue a mausica chegou primeiro; na sequéncia, o amor pela arte da arquitetura também se
transbordou. Arquitetura e cancioneiro nunca se excluiram, pelo contrario, em alguns
momentos se amalgamaram®,

Em 1964, concluiu seu curso e retornou definitivamente para Vitoria da Conquista,
onde desenhou sua vida com a “arquitetura-arte” e até hoje faz suas composigdes, canta e toca
suas trovas.

Mesmo estudando arquitetura, Elomar nunca deixou de lado seu amor pela poesia do
sertdo. Sempre cantou as veredas desta terra, mesmo antes de conhecer Guimardes Rosa, a
quem Elomar sempre elogia e diz ser “um escritor e pesquisador larguissimo”.

Um fato inusitado, talvez, tenha ocorrido perto da formatura do cantador e violeiro.
Elomar queria, em sua formatura em arquitetura, a presenca de uma ex-professora de violao
classico que o marcou muito, mesmo sendo aluno desta apenas mais ou menos por dois
meses. Quando se encontraram, havia um convite da professora para ele também. Edy
Cajueiro, violonista e professora de musica, aceitou de pronto o convite de formatura e falou a
Elomar que tinha chegado uma bolsa de Madri. Disse, ainda, que o governo espanhol tinha

um projeto de musica classica com bolsa para a América do Sul, escolheram o Brasil, do

64 Elomar fez o projeto da casa de sua produtora Rossane, recentemente foi convidado para fazer o de uma escola e também o
projeto para O Museu do Vaqueiro, em Lagoa Real. Segundo o préprio, este Gltimo projeto “fica na escala do grandioso, do
imponente, da criacdo de uma moldura perante a imagem do vaqueiro”, o mesmo disse, ainda, que o vaqueiro merece essa
celebragdo, pois “é a figura que pde o leite na mesa, a carne; a pele para o casaco, o couro para fazer a bota, o sapato, o
‘currido’. Quanto a fusdo entre as duas artes, tomemos como exemplo o livro Sertanilias: Romance de Cavalaria, obra
escrita e ilustrada por Elomar.
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Brasil selecionaram a Bahia e a professora escolhida fora ela. De todos os alunos, Edy
Cajueiro elegeu Elomar como o aluno que levaria para estudar musica erudita por dois anos
fora do pais.

Ele negou o convite, alegando que tinha um trabalho a fazer no sertéo e para o sertéo:
tinha que cantar sobre povo desta terra. “Tinha que fazer uma obra direcionada para a
caatinga. Se fosse para a Europa, poderia ser um violonista muito famoso, celebrado,
aplaudido até, faria parte das melhores orquestras do mundo, mas seu povo ficaria sem ele,
sem um cantador de seu lugar”. Sendo assim, a professora declinou do convite, compreendeu
a recusa e chamou outro aluno.

Né&o saindo do Brasil, casou-se, em 1966, com Adalmaria, de origem sertaneja, mas
criada na capital, tendo como profissdo a advocacia, juntos tiveram Rosa Duprado, Jodo
Ernesto e Joao Omar.

Desde 1980, Elomar vive em sua fazenda — A Casa dos Carneiros — onde ja gravou e
comp0Os varios de seus trabalhos exaltando o sertdo e bradando sua aversdao a modernidade.
Sua familia tem uma casa em Vitoria da Conquista e la todos vivem. Elomar; porém, prefere
viver em seu “refugio solitario” para melhor escrever, embora constantemente va ficar com a
familia.

A Casa dos Carneiros carrega em si, de certa forma, duas construcGes entre a vida e
a arte: o espaco fisico e a imagem poetizada principalmente em “Cantiga de Amigo”®®. A
Casa dos Carneiros é o lugar onde Elomar vive, escreve e recentemente virou fundacdo, mas
também é a poesia que se repete entre os malungos. Ndo ha como separar esses dois espacos:
A Casa dos Carneiros da Cangdo e a Casa dos Carneiros, sua moradia. Para muitos, que
nunca foram a fazenda do poeta, mas que gostam das composicdes, la sempre sera o templo
de amor e um espaco de lamentos onde o violeiro teve a amada em seus bracos, ambiente
perfeito para louvar e pedir que ela retorne. Mas é tudo um sé constructo: Elomar, a Casa dos
Carneiros, a vida e a poesia.

% Na cangdo que celebrizou a fazenda, o poeta diz: L& na Casa dos Carneiros [...]. Quando questionado pela pesquisadora de
qual o motivo de ser “14” e ndo “aqui”, Elomar diz que “quando fez a cangdo ndo sonhava nem de longe ter isso aqui. Vi por
cima da serra, vi de longe. Pensei: ‘se eu pudesse comprar aquele lugar’. Que lugar lindo! Um lugar para criar carneiros.
Entdo, ficou na cabeca isso. Lutando para comprar. Isso em 70. Até que me chegou a cangdo ‘14 na Casa dos Carneiros...’,
tanto que € ‘14’ e ndo ‘aqui’”. Como um vate, Elomar j4 cantava a sua Casa dos Carneiros, antes de sua real existéncia. Desta
Gltima reflexdo, principiamos um debate sobre o que é um Aedo, um vate, um menestrel e um trovador.
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APENDICE

2. ELOMAR FIGUEIRA MELLO, A ARTE E A MIDIA

A medida que vai se multiplicando erros sobre minha
obra, mais dificil vai ser desfazé-los.

Os valores espirituais do homem caem & medida que
crescem os valores técnicos.

(Elomar, em conversa com a pesquisadora)

Elomar apareceu na midia entre 1972 e 1973 com o disco Das Barrancas do Rio
Gavio®, um dos seus trabalhos mais famosos até hoje e que o consagrou no mercado
fonografico como um compositor “trovador” e “menestrel” no final da década de 70.

Ja nas primeiras cangdes, 0 poeta trouxe algumas imagens dos tempos aureos dos
cavaleiros medievais e dos poemas feitos para serem cantados e acompanhados por
instrumentos musicais. Como ja fora dito, no mesmo disco de langcamento, Vinicius de
Moraes apresentou Elomar e as bases medievais que fazem parte do Cancioneiro deste, assim
como o grande valor pela terra agreste, aliando-se aos elementos folcléricos de nossa regido
COMO poucos.

O que Elomar na verdade faz é unir suas paixdes: musica e poesia; Trovadorismo e 0

mundo do povo do sertdo

% Na conversa tida com Elomar, ele revelou que, quando Vinicius de Moraes o chamou de O Principe da Caatinga, “houve
uma repercussao tremenda e eles nem se conheciam” (grifo do poeta). Segundo o préprio Elomar, o entdo produtor Roberto
Santana o levou para gravar o disco em Salvador, praticamente forcado, pois 0 compositor ndo queria fazer disco. Sua
intencdo era que quem quisesse ouvi-lo, fosse até ele, ao vivo, escutar sua cantoria, Como era antigamente com os menestréis
e trovadores. O produtor disse que ele ndo era onipresente e que pessoas de varios outros lugares do mundo gostariam de
escutar suas composi¢des, foi ai que o compositor “caiu em si” e decidiu fazer s6 um disco. Foi sem violdo, sem nada. O
produtor arrumou um violdo empoeirado na casa de um amigo. Elomar afinou o violdo e foram para o estidio. La o
compositor cantou todas as doze musicas de uma s6 vez. Em mais um estalo, o produtor Roberto levou a fita da gravacédo
para Vinicius de Moraes, ele escutou a demo, gostou do cantar diferente da voz solitaria acompanhada sé de um violdo
acustico em uma época em que o Brasil passava pela Era do Tropicalismo, da Bossa Nova e do 1é-ié-ié. Depois de escutar
Elomar, o Poetinha falou com propriedade sobre o que ele chamou de canto ancestral, deixou uma espécie de carta-poética
sobre Elomar, a qual saiu no disco Das Barrancas do Rio Gavido. As mesmas composi¢fes, que nem os colegas queriam
escutar na faculdade, foram aceitas na midia e com uma espécie de béng¢do do poeta Vinicius. Em meio a “coisa urbana e a
musica de apartamento”, apareceu um cantador arquiteto de formacdo, um violeiro de vivéncia em terra arida e aptiddo
advinda do Renascimento, de linguagem ao mesmo tempo singela e profunda do sertdo. Na singeleza se fez a poesia mais
fecunda em harmonia e acordes em um misto entre a Renascenca e a Pré-renascenca.
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pois assim é Elomar Figueira de Melo: um principe da caatinga, que o mantém
desidratado como um couro bem curtido, em seus 34 anos de vida e muitos séculos
de cultura musical, nisso que suas composi¢cGes sdo uma sabia mistura do
romanceiro medieval, tal como era praticado pelos reis-cavalheiros e menestréis
errantes e que culminou na época de Elizabeth, da Inglaterra; e do cancioneiro do
Nordeste, com suas toadas em tercas plangentes e suas cancdes de cordel, que
trazem logo a mente os brancos e planos caminhos desolados do sertdo, no fim
extremo dos quais reponta de repente um cego cantador com os olhos comidos de
glaucoma e guiado por um menino - anjo a cantar faganhas de antigos cangaceiros
ou "causos" escabrosos de paixdes esplrias sob o sol assassino do agreste.
(MORAES apud Porteira Oficial de Elomar, 2007)

Tal cancioneiro nordestino ndo carrega em si 0 escudo de um sertdo apenas belo nem
apenas a exaltacdo de um sertdo sofrido, como se pela muasica compreendéssemos a criacao de
um espetadculo em torno da imagem do sertdo, como clama a midia e exige 0 espacgo
mercadologico atualmente. O que temos na lirica elomariana é uma postura reflexiva perante
a efigie sertanica e por sua tradicdo, ao mesmo tempo sofrida e garbosa, partindo pela

linguagem e pela memoria, alias:

ao lancar um olhar para a tradig8o, supera a perspectiva do pensamento instrumental
e racionalista da metafisica ocidental em que se fundamenta a modernidade, mas
também ¢é traido nas fendas da linguagem e por ela é denunciado. (GUERREIRO,
2007, p. 20)

E exatamente esse carater “bravo”, indagador e de tom estampido que fez com que
Elomar surgisse no cenario nacional nas décadas de 70 e 80 e fosse aclamado pela midia e
pelo povo por sua producdo diferenciada, além das fissuras textuais, do uso do dialeto

catingueiro ou do carater muitas vezes metodico do intelectual.

Na década de 70, ao iniciar as primeiras gravacdes, incentivado por amigos, 0
compositor apresenta-se para o publico ao estilo do cantador tradicional ou
menestrel. Diferentemente de um cantor — cujas representacdes espetacularizam o
show —, o cantador em suas apresentacdes cénicas, traz a memoria a figura do
narrador arcaico, poeta popular ambulante acompanhado por instrumento musical.
(GUERREIRO, 2007, p. 43)

Dizemos mais, o cantador ultrapassa a ligagdo com menestrel, ja que esse ndo fazia
composic¢des, apenas as declamava. Elomar, mais proximo ao Aedo e/ou ao Trovador,
apareceu no cenario brasileiro executando o préprio repertorio, cantando e recontando as

tradicdes populares e as lendas do sertdo. O compositor, em seus textos, reafirmou desde o
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principio o vocabulério “sertanico”, além da filiacdo além dos muros do tempo e do espaco,
para poder andarilhar entre o arcaico e o classico, entre 0 medieval e o sertdo. O retorno ao
passado, quando necessario, nao surge como mero saudosismo de um tempo perfeito e
distante, mas como elemento produtor da memoria, recurso retorico e estilistico na poética do
mesmo, j& que a memdaria também é linguagem.

Embora Elomar ndo visasse seu trabalho como um espetaculo/show, a aceitacdo da
obra na época foi tanta que a Rede Globo de televisdo inseriu a canc¢ao “Retirada” como trilha
sonora na primeira exibicdo da novela Gabriela®, em 1975. A saber, a novela referida foi
inspirada no romance Gabriela, Cravo e Canela, de Jorge Amado, langado em 1958. A saga,
que conta a busca de nordestinos pela sobrevivéncia em meio a uma devastadora seca,
evidencia a emigracdo de familias inteiras para Ilhéus, sul da Bahia, ja& que a historia se
passava em 1925 e essa regido estava em expansao devido ao plantio e comércio de cacau.
Em 2012, a emissora fez uma nova leitura tanto do romance quanto da primeira versdo da
novela e, ja na estreia, deparamo-nos com a atriz que fazia Gabriela andando rumo a Ilhéus,
ao fundo, a voz grave do compositor cantando os versos de “Retirada”: “Vai pela istrada
enluarada/ Tanta gente a ritirar/ Levando sO necessidade/ Saudades do seu lugar [...]”
(MELLO, in Porteira Oficial de Elomar, 2007).

A insercdo de composi¢des de Elomar atreladas a textos literarios de cunho social
mostram a sociedade que a producdo elomariana se da pelas cangdes politizadas em
entrecruzamentos mitico-imaginarios com varias fronteiras: geograficas, historicas, literarias,
culturais, sociais e linguisticas, dentre tantas outras leituras possiveis. Postura claramente de
revisdo, construcdo, reconstrucdo e reinvencdo poética, pois essa relacdo intersticial entre
passado e presente; memoria e realidade acabam por criar uma reescritura, pela memdria, das
relagcdes sociais do passado rememorado, do presente reconfigurado e, outrossim, do futuro
poetizado.

No final da década de 70 e inicio de 80, Elomar lancou seu segundo LP: Na
Quadrada das Aguas Perdidas. Dentre as vinte faixas, as que mais se destacaram foram: “A
Meu deus um Canto Novo”, “Na Quadrada das Aguas Perdidas”, “Arrumacio”, “Chula no
Terreiro”, “Campo Branco”, “O Rapto de Joana do Tarugo”, “Canto de Guerreiro Mongoio” e

“Curvas do Rio”. O album duplo foi considerado um dos melhores albuns da época, dividindo

67 Nao houve nenhum tipo de pedido partindo da rede Globo diretamente para Elomar. No entanto, o compositor disse que
essa cangdo faz parte de um contrato que ele fez com uma editora brasileira, mas ela vendeu tudo para a editora americana
Warner. Todo didlogo em relagdo a musica fazer parte da trilha sonora ou ndo da novela deve ter sido com a produtora
americana, segundo 0 compositor.
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0 Prémio da Associacdo Paulistana de Criticos de Arte (APCA)® de melhor do ano com o
disco Opera do Malandro, de Chico Buarque. A edigdo do prémio em 30 de janeiro de 1980
fez com que Elomar se espalhasse ainda mais pela midia brasileira e se tornasse um fendmeno
a ponto de cada novo disco lancado ser de imediato assunto a ser destacado em varias
reportagens.

Varios registros foram feitos pela midia da época, desde brincadeiras com o fato de
Elomar ndo ir aos shows de bode pela impossibilidade do transporte na cidade, pois do
contrario é o que faria; reportagens ironizando o fato de ele ter dado entrevista a algum
programa de TV, ja que ele era considerado como um cantor avesso a propagacgdo da propria
imagem pelos meios de comunicacéo; e, principalmente, matérias tratando de seus abandonos
dos palcos e declaracBGes de que seu desejo seria s compor, embora diferentemente disso
acabasse se tornando até produtor de seus discos e concertos. Mas muitos textos sairam desse
campo sarcastico para ressaltar a interpretacdo criativa de Elomar, a eloquéncia dele nas
composicdes, 0 acento regional, a dramaticidade e impostura vocal.

Tendo feito parcerias com varios amigos, em 1980, Elomar langou o CD Parcelada
Malunga com Arthur Moreira Lima, pianista ja renomado na época ndo s6 no Brasil como
internacionalmente. No referido trabalho, retomam-se velhos sucessos e composices séo
lancadas. O grande sucesso fora a muasica “Pedo na Amarragdo”, com a qual o compositor
ficou entre os finalistas do festival MPB — 80 da TV Globo.

Fora do Brasil, em 1987, Elomar destacou-se com o album Dos Confins do Sertéo,
ganhando, na Alemanha, o prémio de melhor disco ndo europeu no festival Ibero-
americano®,

Devemos fazer uma ressalva, nesse interim, para nos lembrar de que o Principe da
Caatinga ndo teve grande espaco na midia sempre em virtude da prépria escolha ou pelas
mudancas advindas da globalizacéo e do impacto desta sobre a identidade cultural, o que Hall
(2006) chama de modernidade tardia, a recepcdo da obra elomariana nem sempre foi de
comum aceitacdo. Gradativamente, Elomar se afasta da MPB e se dedica, a sua maneira,
apenas a 6pera do sertdo, como ele mesmo intitula seu trabalho.

Em Vitdria da Conquista, Elomar se “refugiou” em sua fazenda, um espaco entre o

medievo e o tipicamente colonial, das conturbagdes da cidade grande e das turbuléncias da

% Informagdo cedida por Rossane Nascimento, produtora de Elomar.
8 Vide matéria de Jalio Maria em Estaddo /Cultura: http://cultura.estadao.com.br/noticias/geral,hoje-mais-recluso-musico-
foi-premiado-nos-anos-1970-imp-,1116456. Acessado em janeiro de 2014.
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tecnologia tdo cara a tantos. Essa negacdo da modernidade, dos novos conceitos, a aversdo a
lingua inglesa, telefone e outros modismos fazem com que seu mito como principe da

caatinga seja ainda mais solidificado. No mais:

O autor de uma obra s6 estd presente no todo da sua obra, ndo se encontra em
nenhum elemento destacado desse todo, e menos ainda no conteido separado do
todo. O autor se encontra naquele momento inseparavel em que o conteldo e a
forma se fundem intimamente, e é na forma onde mais percebemos a sua presenca.
[...] (BAKHTIN, 2011, p. 399)

Dessa forma, o poeta-homem?™ é identificado n&o s pelas confluéncias de sua época,
como pelas proprias escolhas, identidades pertinentes a sua biografia e visdo de mundo. O que
indicamos aqui ndo é um estudo forcoso de literatura autobiografica, mas evidenciar que em
alguns momentos a figura de Elomar poeta/musico quase se funde ao homem do sertdo, pois 0
que ele canta sdo imagens vistas e/ou vividas; no entanto, reafirmamos que o0 compositor ndo
é a referenciacdo da prépria poética, ja que nesse processo se sobrepde, na verdade, a voz
autorizada do criador de todo um sistema imagético do sertdo na obra.

Além das cancbes e Operas j& mencionadas neste trabalho, Elomar também se
envereda pelos caminhos da prosa literaria, é tanto que, entre 2007 e 2008, Elomar viajou a
Portugal para uma série de concertos e no mesmo ano fez apresentacdes em varios lugares
do Brasil para lancar seu primeiro romance.

Em 2008, ele deveria langar seu primeiro DVD, resultado de um concerto realizado
no ano anterior e com a participacdo de Dércio Marques, Saulo Laranjeira e Xangai,
apresentacédo que reuniu aproximadamente duas mil pessoas na Casa dos Carneiros e acabou
ndo virando DVD porque Elomar, furioso, cancelou por ter descoberto que haviam postado
um video no youtube da cancdo “Campo Branco”. No mesmo ano, a fazenda chamada Casa
dos Carneiros, que fica a 20 quildmetros de Vitdria da Conquista e que estava prestes a ser
vendida, virou uma fundagdo com cursos de musica, ecologia, educacdo e teatro. A entdo
Fundacdo Casa dos Carneiros, localizada na Gameleira, é um projeto de Elomar e do maestro
e musico Jodo Omar, sendo que a transformacéo do espaco em fundacao foi de toda familia.

A inauguracdo, obviamente regida por Jodo Omar, aconteceu ao ar livre e contou
com a participagdo de cantores, velhos amigos, como: Xangai, Saulo Laranjeira e Andréa

Daltro, além de musicos da Escola Lirica Mineira e da Orquestra de Belo Horizonte.

0 No anexo Il ha imagens de Elomar em sua fazenda na lida com os bichos e do mesmo em suas andangas musicais.
"1 Elomar costuma dizer que também foi a Portugal para conhecer de perto alguns lindos castelos.
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N&o bastasse 0 acentuado exaltar musical, deparamo-nos com a exposi¢do também
inaugural de “Cenas Brasileiras”, que apresentou réplicas de quadros de Portinari. A unido
entre as duas artes — musica e pintura — ndo se deu como que por encanto da coincidéncia ou
sorte do acaso. A fusdo aconteceu oportuna e propositalmente com a unido artistica de Jodo
Omar e Jodo Candido; este filho do pintor que tanto retratou as questdes sociais; e, aquele, do
poeta/cantor que tanto exalta o sertdo, para se somarem as obras de seus pais.

Apesar da importancia das réplicas de quadros de Portinari, a proposta mesmo foi
mostrar trés cenas de Operas de Elomar, numa espécie de apresentacdo didatica, uma
apresentacdo ao publico do mundo da dpera. As trés cenas destacadas foram: “A Leitura”, da
Opera A Carta; “A Noiva”, 6pera de A Casa das Bonecas e “Danca de Ferrdo”, prélogo da
Opera O Retirante.

Mais do que nunca a antiga fazenda, espaco para a musica e cultura do sertdo, torna-
se o solo fértil para os estudos da cultura e arte nordestinas. Desta maneira, Jodo Omar tenta
realizar um sonho antigo de seu pai em criar uma tutoria de musica e uma “Universidade
Leiga Sertaneja”.

O homem que se recusou a compor contra a Ditadura e que é conhecido pela rispidez
inteligente e pelo tom fortemente irénico, aos 75 anos, construiu com renda prépria o grande
Teatro Domus Operae para propagar ainda mais Operas e orquestras aos que moram entre a
divisa da Bahia e Minas Gerais ou aos que enfrentam a distancia para se deleitar com as artes
expostas no teatro constantemente.

Em 2012 e 2013, Elomar saiu do seu reflgio silencioso da Casa dos Carneiros, 0
que de certa forma o transformou em um mito do sertdo, para espalhar e relembrar algumas de
suas cancdes poético-medievais. Ndo podendo ser de outra maneira, o lancamento da Turné
Nacional aconteceu na Fundacdo Casa dos Carneiros e se estendeu a varias capitais do
Brasil, como: Rio de Janeiro, Recife, Sdo Paulo, Goiania, Brasilia, Natal e outras. A producéo
desse evento nacional foi de Rossane Nascimento e teve como participacdo os cantores Chico
César, Saulo Laranjeira, Xangai, Boldrin e tantas outras parcerias.

O projeto da Caixa Cultural junto com o trabalho da produtora Rossane continuou
em 2014. No inicio deste ano, os concertos de Elomar prosseguiram em S&o Paulo, nos dias
10, 11 e 12 de janeiro e viraram matéria de capa completa no Caderno2 do renomado jornal

Estadao, por Julio Maria e denominada “Trovador Medieval — Elomar traz a Sdo Paulo suas



104

cancbes de uma outra era”, cuja versdo eletrbnica é: http://www.estadao.
com.br/noticias/impresso,trovador-medieval-,1116452,0.htm.

Além da materia destacada, Elomar Cancioneiro foi noticia em outras matérias no
Brasil entre 2013 e 1014. A destacar: “Trovador medieval”, Folha de Pernambuco; “O
universo ibérico e nordestino de Elomar”, Diario de Pernambuco; “O cantor e compositor
baiano Elomar Figueira Melo”, Guia da Folha de Sdo Paulo; “Elomar Cancioneiro”, Metrd
News-Sao Paulo; “Elomar ¢ atragdo em show gratuito na Caixa Cultural”, Guia da Folha de
Sao Paulo; “Elomar Cancioneiro”, Folha Vitoria; “Elomar apresenta suas cangdes em Sdo
Paulo”, Diario do Grande ABC-SP; “Elomar apresenta em Sao Paulo suas cangdes”, Folha de

Sao Paulo-SP e “Elomar Cancioneiro, Guia da Folha Online-BR.
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APENDICE

3. LA NA CASA DOS CARNEIROS: LEMBRANCAS DE UMA VIAGEM
AO SERTAO PROFUNDQ™

Da minha aldeia vejo quanto da terra se pode ver no
[Universo...

Por isso a minha aldeia é tdo grande como outra terra
[qualquer

Porque eu sou do tamanho do que vejo

E ndo do tamanho da minha altura...

Nas cidades a vida é mais pequena

Que aqui na minha casa no cimo deste outeiro [...]
(Alberto Caeiro, VII em “O Guardador de Rebanhos™)

Mas recordo a sua imagem

Naqguela viagem que eu fiz pro sertdo
Eu que nasci na floresta

Canto e fago festa no seu coragéo [...]
Cantiga de moca la do cercado

Que canta a fauna e a flora

E ninguém ignora se ela quer brotar
Bota uma flor no cabelo

Com alegria e zelo para ndo secar
Voa, voa, azuldo... [...]

(Elomar Figueira Mello, “Sete Cantigas para voar”)

Em um domingo ensolarado, um pouco antes das 8h da manha, fui recebida ao som
dos péssaros, bodes e cachorros pelo aedo do Sertio. A janela da Casa dos Carneiros,
encontro Elomar com café em maos, um sorriso aberto e o estampido da frase que viria
escutar tantas vezes durante nossa prosa: “me arreceba!”

Entre um gole e outro de café, no ultimo domingo de outubro de 2013, Elomar falou
de ensinamentos importantes para sua vida, das suas indignacdes e de sua arte, fez citacdes de
filosofia, sociologia a textos biblicos.

A Casa dos Carneiros cheira poesia desde a porteira. E de 14, em lugar arido, ha
“mili eras” do arcaico, em terra Seca, as vezes até de ideologia, que se afirma ainda mais o

grande trovador. A poesia, sem mecenas, no sertdo se cria. Troubadour, trobador, trovador...

2 No anexo V ha imagens tiradas da referida viagem.
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A conversa foi iniciada com ele dizendo que desceu em uma estacdo errada porque,

na realidade, era um inconformado com o mundo de hoje e continuou:

Paulo disse que Cristo veio na plenitude dos tempos. T4 entendendo? E... Eu vim ao
mundo, meu Deus, eu ndo sou ninguém ndo, mas eu vim na plenitude de um mal
tempo. Uma coisa dessa... Nao sei nem definir o estagio. O tempo em que desci aqui
na terra. Uma coisa é certa. Nao era essa estacdo que eu deveria ter descido.

Quando eu o refuto sobre se deveria ter sido antes, ele diz que ai esta o problema,
uma confusdo. Continuo: Ou um tempo que ndo veio ainda? Ele me responde que entre um

tempo que ja se foi e um que ndo veio ainda.

Um tempo |4 adiante, quando o profeta Isaias disse e naqueles dias quando o senhor
rei narra na terra, em Jerusalém, ndo havera a luz do sol. Olha que coisa fantastica!
Porque Cristo vai ser a luz do mundo. Me diz, eu sou a luz do mundo! Seria num
tempo desse... ou num tempo pretérito ai, eu ndo sei em que estagio. Nao sei se nos
dias de Cristo... de Jerusalém. T4 entendendo? N&o sei se nos dias pré-Cristo, né?
Nos dias dos gregos, digamos assim, nos dias do rei David, digamos... Saloméo, nao
sei... mas eu sou muito satisfeito com a paisagem da estagdo em que desci.

Quando o sondo sobre como ele faz para se aproximar desse tempo, 0 compositor
responde que isso tudo é uma espécie de saudade. Que uns historiadores classicos como
Barthes, por exemplo, costumam chamar ldade Média de Idade das Trevas, mas “ha umas
quadras na Idade Média que ndo se faz nos dias de hoje”, lembra Elomar. Adverte, ainda, que
se € verdade que a arte seja o reflexo de um povo, de uma sociedade, de um tempo, de uma
cultura, a poetica da Idade Média é, claramente, um reflexo de um povo, que mesmo que
tenha vivido num tempo de grande escassez de alimentos, dificuldade, relativo atraso, carrega
muita poética que jamais faremos. Torno a lembrar da frase dita pelo Bode’: “Sera mesmo
que antes era a treva? Serd que realmente estamos na Era das Luzes?”” Perguntas retoricas para
afirmacoes que ele retifica em suas composicdes e em sua postura reclusa de quem nédo gosta
de abandonar seu lugar, nem mesmo para fazer suas apresentagoes.

O compositor divaga parcialmente para falar de outro tipo de atraso, o trazido pela
tecnologia. Diz que daqui a 20 anos falaremos do “grande atraso do celularzinho”. Fala da
“deusa tecnologia” — do culto a tecnologia. Para Elomar, esse culto que estd desvirtuando,
tirando a atencdo do homem para o Criador. “Invés de honrar o Criador, vao honrar a

criatura”, diz ele.

73 Qutra alcunha costumeiramente usada para alusdo ao poeta. Apelido, alids, mais comum entre as pessoas que o escutam.
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Véo honrar 0 homem que inventou a criatura. O homem que inventou o celular. “Por
exemplo, esse Bill Gates, (pronuncia como se escreve e ri, depois fala “correto”) ¢ celebrado”.
Todo mundo sabe o0 nome dele, até os catingueiros mais simples dali de Conquista. O Principe

da Caatinga dispara:

Veja que coisa... ele é adorado, admirado. Quando eu era menino, eu sempre fui
encantado com o Rei David, com as historias, com o povo grego, os feitos de
Péricles, Alexandre [...] Os feitos grandiosos... Eu era encantado sempre com isso.
Tinha uma tecnologia relativa... Tinha um radio na época. N&o tinha televisdo, ndo
tinha telefone [...]. Nao precisdvamos da tecnologia de Bill Gates. A matéria hoje é
posta em plano maior que o espirito [...]. O espirito foi sobrepujado pela matéria.

Mudamos o rumo da prosa, ou melhor, passamos a falar da prosa poética de Elomar,
que me adiantou que a continuacgdo de Sertanilias, Romance de Cavalaria ja est4 praticamente
pronta. As sagas de Sertano, como fora previsto ja na edicdo do primeiro livro, tera mesmo
mais trés romances que narrardo as andancas do anti-herdi por paragens fisicas do Brasil, fora
do nosso pais e, principalmente, no Sertdo Profundo além do real. Sertano ird com seu cavalo
alado por vérias outras paragens ainda ndo mostradas no primeiro livro.

Na garupa do cavalo do vaqueiro culto, adentraremos ainda mais nas metaforas da
natureza e dos caminhos tortuosos das cidades, nos regulos de belas montanhas que lembram
a cor do céu e em mares cheios de pedras, que s6 esse cavaleiro-vaqueiro poderia entrar e
desvendar. Elomar me diz que tudo s6 € mesmo possivel numa quarta dimensdo, ja que la é
que fica o Sertdo Profundo, logo, muita coisa que o leitor ndo compreendeu ou vago ficou
pela leitura do primeiro livro, serd desvendado nos livros que posteriormente virao.

Aproveito o ensejo e 0 questiono sobre esse Sertdo Profundo, de imediato, ele me
responde que desde o principio se sentiu como um estranho no ninho. Que sempre sentiu uma
dificuldade imensa de impor suas personagens para 0 mundo contemporaneo, pois seu cantar
“é fora de moda, tal em desuso...”. Disse-me; porém, que ele ndo iria deixar de cantar sobre
reis e donzelas mortas, pois isso fez parte de sua infancia, isso ¢ nordeste. “Qual ¢ o rapsodo,
menestrel, cantador, repentista nordestino que ndo fala sobre os principes, reis, o épico? O
Medieval? Nossa formacdo ¢ ibérica, noés viemos com essa herang¢a”. Ele ficou pensando
como colocar esses valores, ndo s6 a guisa de cangdo, mas para sair um pouco do mundo
onirico ou melhor adentrar nele, e dar uma certa realidade a isso tudo. E um mundo

incompativel com o mundo de hoje. Elomar é muito preso ao irreal. Sentiu a necessidade de
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criar esse mundo. As personagens estdo em um mundo inexistente, incompativeis com a
realidade fisica, politica e econdmica.

Continuo a questiond-lo. Eu o sondo no que concerne esse sertdo magico e o
linguajar tipico do nordestino — sotaque e dialeto — ou, como ele prefere “nossa linguagem
sertaneza”. Eu o “provoco”: S6 h& verdade no fazer poético na linguagem sertaneza? S6 ha
propriedade da fala de um violeiro se ele cantar sua terra em sua forma particular no dizer? S
assim teremos uma verdade? A resposta ¢ rapida: “Falo da minha péatria ‘véia’, ¢ assim que
tem que ser”.

Sua linha de composi¢do estd mais para o erudito, para o classico. Mesmo quando
noto a letra simples, na melodia me parece ter uma construgédo culta, uma harmonia erudita.
Tento fazer o poeta entrar nesse assunto para tocar na questdo do receptor de pouco estudo.
Quando Elomar diz que realmente predomina o culto em suas cancdes, pergunto como ficam
0S ouvintes “rocalianos” com um texto assim. Como € a recep¢do dos sertanejos de pouca
instrucdo e muitos vaqueiros que nunca estudaram, quanto mais o apurado do classico? Ha
uma estranheza? “Eles se encantam. Simplesmente se encantam. Nao pedem explicac¢do”, diz
0 compositor. Continuo. Mesmo encantados com sua cancdo, sem necessidade de
compreender qualquer elemento usado ou desvendar uma metafora maior, nunca chegou
nenhum vaqueiro pedindo uma explicacdo da letra? Ele diz que ndo. Que fala no vernaculo
deles. “Eles deitam e rolam ali. O urbano ou douto é que se perde, que pede explicacdo”.
Além disso, “tem um dialeto culto. Existe um dialeto culto. Eu, por exemplo, trabalho um
dialeto culto. Dou erudicédo ao dialeto”.

Elomar lembra que o jornalista Moacir Ribeiro se questionou certa feita sobre “onde
fica Elomar?” Dizia ele que as composi¢des ndo eram para o popular, que a poesia ndo era
exatamente folclorica e sO sugeriu que as cancdes eram eruditas. Dentro do campo das
sugestoes, ele deixou em suspenso algumas perguntas para que as pessoas pudessem concluir:
“Poesia culta? Sacra? Erudita? Popular? Folclérica? Erudito popular? Na ocasido, ele disse
que Elomar ndo € um pesquisador, mas que ele canta suas circunstancias”, rememora 0 poeta.

No meio desta conversa, o compositor cita Ortega Y Gasset’* e diz: ““Eu sou eu e
minha circunstancia’, a minha patria do sertdo”. E mais, afirma que existe a patria fisica e

politica, que ndés amamos e brigamos por ela. Agora, dentro desta, ha uma patria melhor, que

7 Ortega Y Gasset, fildsofo do século XX, destacou-se por tratar das questdes das massas. Na ocasido, Elomar citou varios
fragmentos da obra do filésofo na lingua materna deste, o espanhol. E recomendou a leitura do livro La Rebelion de Las
Massas.
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é onde vocé nasceu, passou sua infancia, onde viu seus amores, sua bem queréncia e tudo isso
faz vocé ter mais propriedade no cantar, pois “a gente canta com propriedade porque a gente ¢
uma espécie de cronista de um tempo e de um lugar. Meus cantares sdo cronicas da minha
propria vivéncia, do meu dia a dia, das minhas circunstancias”, o que corresponde a ideia de
aedo conforme ja explicitado neste trabalho.

E, entdo, cesso minha conversa com o poeta para uma rapida digressdo e me lembrar
de que o nome do compositor € de origem arabe, Jungdo “el” e “Omar”, ¢ quer dizer: O de
vida longa e/ou o de fala eloquente. Elomar estava a menos de dois meses de fazer 76 anos e
falava com grande oratoria sobre as “cronicas poéticas de um violeiro™.

Aliads, em cada verso de o Violéro, por exemplo, temos essa verdade no dizer
catingueiro e que o poeta recita/canta em meio a nossa conversa: “VO cantd no canturi
primero/ as coisa la da minha mudernage/ qui mi fizero errante e violéro / eu falo séro i num
é vadiage / i pra vocé qui agora esta mi 6vino/ juro inté pelo Santo Minino / Vige Maria qui
Ove 0 qui eu digo / si f6 mintira mi manda um castigo[...]” e nos lembra que ali ele esta na
pele de um violeiro, um rapsodo, um aedo sertantico, que sabe tudo o que ele esta falando.
N&o tem nada importado, é do préprio chao, do seu proprio lugar... “Ali é tudo honesto e com
propriedade. E do seu proprio teltirio”.

No momento em que o “violéro” canta ¢ clama por Maria, lembremo-nos de que ndo
é o compositor Elomar, que € “protestante fundamentalista, luterano e calvinista”, mas um
eu-lirico que fala em nome de tantos outros violeiros do sertdo, que se agarram a Virgem
Maria e a ela prestam contas. Nesse interim, podemos dizer que Elomar entra na pele de um
violeiro errante, que fala em seu dialeto as coisas da sua cultura e da sua religido. Devido a
isso, muitos estudiosos da obra de Elomar o consideram meio paradoxal, contraditério, mas
advirto mais uma vez que ali ndo é o protestante fundamentalista Elomar, mas um eu-lirico
violeiro como tantos outros que vivem fora da poesia e nela foram representados.

Se a representacdo do sertanejo se da pela poesia, é pela linguagem que melhor o
conhecemos. A “linguagem sertaneza” ¢ o meio pelo qual a memoria do povo do campo, da
cultura sertanica, do vaqueiro é transmitida. E por intermédio desse verbum, que é esse dialeto
sertanico, que melhor compreendemos o homem do sertdo, ressalta o proprio poeta.

Uma linguagem que, por do campo ser, ndo tem rebuscamentos como tem o
vernaculo, porque o vernaculo é preservado, cultivado, trabalhado e resguardado por gente

culta, por eruditos, filélogos e linguistas, o que, de grosso modo, evidencia a posi¢cdo
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tradicional do poeta-cantador. Assim questiono o compositor: Por que tantos poetas, mesmo
do sertdo, ndo usam o dialeto? E uma espécie de negacdo da propria raiz? O senhor acha que
tantos poetas nao dao destaque ao dialeto “prumode” qué? O compositor afirma que os poetas
e escritores se expressam no vernaculo por questdo de vaidade e também de busca pelo belo,
eles rebuscam a linguagem, engquanto no dialeto ndo ha essa busca pelo belo.

Desse questionamento, passamos para um debate sobre as poéticas do passado, sobre
a verdade do dito, a mentira do escrito e fomos parar em alusdes ao texto biblico. Como o
menestrel falou muito rapido e ndo permitiu gravacdo, fago assim uma “transcri¢do” livre de

sua fala em alguns momentos e, em outros, tal qual como fora pronunciado por ele:

O homem do campo ndo esta preocupado com o belo falar. Ndo ha o achaque
parnasiano. Fora o texto biblico, que é sagrado, a histdria oral é a mais confidvel, a
escrita € mentira pura. Ela é imposta pelos “vencedores” como verdadeira, como
uma lei. Imposta, apenas imposta... E em nada ali vejo a verdade. O oficial é uma
mentira, no oral ndo tem mentira. Tem deformagdo semantica, isso tem. A verdade é
tudo. A verdade é fundamental no mundo divino, no mundo de Deus, no mundo dos
homens. Precisamos de justica, da verdade e da beleza. Beleza, justica e verdade
quando se amalgamam no rebatimento de um plano traduzem-se num fundamento: o
amor. O amor é um aprofundamento do homem de Deus. O amor é 0 bem maior que
0 homem tem.

Dai, Elomar falou que a matematica ndo é tdo exata assim, que a ciéncia nao € tdo
comprovada como afirmam. E diz, rindo, que a matematica conceitua que um mais um, mais
um seréa trés ou que dois mais um também sera igual a trés. Errado — diz ele — no final,
seremos apenas um e cita a trindade e varios fragmentos biblicos de cor.

Cessamos nossa conversa para que o poeta fosse dar atencdo também aos outros
visitantes que o esperavam: artistas da pintura e da fotografia, que tinham como projeto tratar
do Rio Gaviéo pelo olhar do velho cantador. Em seguida, fomos almogar.

Retornamos ao cair da tarde, dia ja quase escuro e as cabras, quase nos convocando,
faziam um balido que me chamou atencdo. Nao fomos a elas, ndo pedi. J& era tarde e ndo
queria cansar ainda mais o compositor.

Nossa conversa retorna em um tom menos poético, filosofico e religioso que dantes.
Emendamos nossa conversa falando dos idos dos anos setenta. Queria saber mais 0s porqués
de ele ter ficado um tempo na midia e depois ter se ausentado desse mundo. Se ele havia se
recolhido, digamos assim, pelo fato de o espaco mercadoldgico visar mais producdo apenas
pela producdo, mercado por mercado, venda por venda e nada mais. Ele diz: “nem dei por fé!”

Como ele ndo ouvia radio nem via televisdo, ndo soube de fato sobre a aceitagdo de suas
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composigdes. Na época, soube apenas que sua obra teve certa penetragdo no meio culto, no
meio universitario, entre alguns intelectuais de direita e de esquerda. Gente que ele nunca
imaginava’.

Tento estimuld-lo um pouco mais a tratar desse assunto. Sua musica ndo é do tipo
que se toca todo dia nas radios, muito menos exposta nas televisdes. O senhor nunca fez forca
para estar na midia, pelo contrario. A que atribuiria essa aceitacdo nos anos 70 e 80? Eu o
questiono. Elomar acredita ter sido o fendbmeno da Ditadura. O mesmo afianca que “a
Ditadura fez com que o povo brasileiro ficasse sem pai nem mée. Orfio! Era uma repressio
violenta”. O compositor continua dizendo que em meio a tudo aquilo, ele surge cantando os
nossos valores. Rindo, pergunto: Apegaram-se as suas composi¢des como um consolo? Ele
diz: “Bem, um mundo de artista durante a Ditadura andava perdidissimo por causa da censura
[...]. Muitos ficaram agarrados a ordem da Ihama”. E, Elomar, com um violdo sozinho,
cantava suas singelas cantigas, que falavam de um tempo ancestral, de um tesouro que nos
perdemos, segundo o poeta.

Mudamos o rumo da prosa para tratarmos das coisas la da sua mudernage.

Exponho: O senhor fala na cantiga “O Violéro” sobre a “mudernage”, mas ¢ a sua
mudernage. Ele me interrompe e diz: “de quando eu era novinho, 14 da minha mudernage...”
Eu continuo, entdo, sdo memorias da sua infancia — mais uma vez ele me interrompe num
didlogo ja menos formal que no principio de nossa prosa, agora mais um papo a janela da
cozinha em um tempo ja mais ameno |4 fora — memorias da infancia, da transicdo da
puberdade, da primeira mocidade... Eu o interrompo. O porqué de eu perguntar sobre o termo
mudernage advém do fato de o senhor negar, de certa forma, o mundo moderno. Uma
negacdo dessa transgressao absurda da sociedade contemporanea. Em meu texto, eu ndo me
reporto a questdo da infancia ou da puberdade, mas digo que ndo é essa mudernage de hoje, é
uma mudernage poética, uma mudernage do seu tempo, de sua memoria. Ele diz: “da minha
infancia, aquela quadra perdida, da cidade primeira. Agora, tem um sentido também

semantico de mudernage quando se fala a modernidade, que é a questdo do dialeto”.

s Elomar lembra, nesse instante, que algumas pessoas o procuraram. Menciona, também, uma visita mais recente, la mesmo
em Conquista. Diz que quando chegou a casa sua, Rosa, sua filha, falou: “‘papai, ndo saia, ndo, que Leonardo foi a Magé e
volta ja para conhecer o senhor’. Leonardo Boff... Quando ele e a esposa me viram, fizeram uma cara de deslumbramento
estranho”. Citou ainda alguns atores que gostam de sua arte, como: Marcos Palmeira, Cassia Kiss, Osmar Prado, Paulo José e
outros.
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No meio de nossa conversa, comegamos a falar das cangfes que eu analiso em meu
texto de mestrado e entramos no capitulo em que falo do mito do boi e ele passa a falar da
“Cantiga Boi Encantado”.

Digo a Elomar que para mim, falar desse boi, desse mito, desse encantamento €
mostrar ainda mais as nossas memorias, que o fato de ele ser encantado e de falarmos desse
encantamento, torna-o ainda mais forte como mito nas mentes de tantos sertanejos como um
artefato da memoria.

Elomar se pronuncia dizendo que a tradi¢do do boi encantado, do boi surubim, do boi
arud, do boi bezerro, do boi mitrioso, que é o misterioso, mitrioso no dialeto, é antiga. Essa
tradicdo é super-milenar. O boi encantado esta em todas as nages do mundo. Estéa na Africa,
na India, nos Estados Unidos, no Canada, no México, na América Latina toda, na Asia toda.
“Entéo ele existiu. O boi encantado esta em uma pagina perdida da teogonia de Hesiodo, no
mundo grego, arrancaram uma pagina l& e ele ndo entrou pelo Pantedo. A questdo do boi
encantado é pré-diluviana”, diz o aedo.

Cito que sua “Cantiga do Boi Encantado” tem um intertexto com o0 conto
infanto-juvenil, de Luis jardim. Digo que ha frases bem semelhantes em relacéo a postura do
vaqueiro perante o boi e o questiono se tal didlogo foi pensado ou ocorreu naturalmente pelo
fato de ambos trabalharem com as imagens e lendas criadas para e pelos sertanejos, ja que sua
cancdo nos remete ao mito do boi no sertdo e as imagens a ele associadas, além disso, 0 mito

do boi passa pela tradi¢do. Ele me responde:

Isso é uma heranca de cavalaria templaria. E coisa que vem da primeira Renascenca.
Isso vem da ordem dos templarios, dos cavaleiros hospitalares, pelas ordens misticas
e porque os valores de cavalaria permanecem no mundo através dos Ultimos
representantes repositorios, que sdo 0s vaqueiros, pois ainda tém a honra de serem
valentes. Todos eles sabem, mesmo ndo o sendo, eles se esforcam para dizer ou
impostar, ou incorporar, ou dizer que sdo limpos, justos, honestos, valentes, que ndo
mentem, que sdo honrados. Isso esta na classe dos vaqueiros. Eles ndo perderam
ainda esses valores.

Em meio ao mito do boi e do vaqueiro, Elomar passa a falar do ferreiro e diz que ele
perdeu a cultura fantastica do ferreiro, do alquimista, do sabio, que transforma o ferro em
objetos sagrados, espada para a guerra, escudos, em langas para os guerreiros. Era uma figura
muito respeitada. Na Idade Média era chamado de “sacamula”, ele também era o dentista € o

sangrador. O compositor cita sua 6pera a Faviela, que tem um ferreiro, e comeca a cantar em
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espanhol para mim, em seguida recita em portugués: “Eu sou um sacamula e sangrador,
escrevo cartas de amigos e leio cartas de amor™.

E afianca que houve um mundo valoroso, sobrecarregado de qualidades, de eticas
morais pelo homem. Era a forma que os homens tinham de enfrentar as grandes dificuldades
da vida durante a Idade Média, as pestiléncias, a fome, o frio, as longas distancias, eles se
sustentavam na fé da cavalaria. Primeiramente Deus, diz ele. Entdo, buscavam ser limpidos de
alma e coracdo para poder justificar a misericérdia de Deus e em troca dessa misericordia,
todos eles imitavam os cavaleiros bem postados dos campos de justas. “Isso ainda continua no
vaqueiro, um pequeno resquicio, um sobejo, uma sombra. Ainda resta um pouquinho. Daqui a
pouco ndo vai ter mais nada, conforme o0 avancgo técnico”.

Retorno a questdo do vaqueiro. Afirmo que a imagem do vaqueiro € associada a um
homem inculto do sertdo, Elomar me interpela: “O vaqueiro € um homem inculto e, as vezes,
uma espécie de sabio”. Digo que era isso que eu iria perguntar. Como ele consegue ser ao
mesmo tempo inculto e sabio? Ele me responde rapidamente: “Inculto para a sociedade dos
urbandides. Ele € culto para o povo, para a sociedade rocaliana”. E passa a exemplificar
contextos diversos para diferenciar o ser considerado tabaréu. Diz que o0 homem do campo é
um tabaréu na cidade; o homem da cidade, o doutor, no campo, é um super-tabaréu. Ambos
vao fazer perguntas descabidas. O homem da cidade faz perguntas infantis sobre a abdbora, a
onca, fica especulando questdes bobas. Na cidade, O homem do campo se assusta até com o
tamanho das casas, achando que tudo vai cair na cabeca dele. Eu digo: E outro mundo! Ele
continua: “S&o dois valores, duas ciéncias completamente diferentes”.

Além dessa questdo de ora ser um inculto ora um sabio, afirmo a relagdo da
importancia desse vaqueiro em relacdo ao animal, j& que s6 ha um bom vaqueiro se ele
conseguir domar um boi, pois vai mostrar que ele é integro, por exemplo. O vaqueiro, homem
inculto do sertdo, fiel ao dono da fazenda, é coroado como campedo, her6i honrado por domar
0 boi. Entdo, questiono-o: Podemos dizer que s6 ha um bom vaqueiro por conta do mito desse
boi ou ndo? Nao, diz ele, quando se trata do mito do boi faz sentido, mas, por exemplo, existe
vaqueiro que nunca ouviu falar no mito do boi arua, dentro desse conceito literario do boi
arua, mas todos eles sabem que isso se deu no século do pai, citando a cangcdo “A donzela

Tiadora”. “Antes de Cristo, século do pai, secullum... mundo... Todo vaqueiro sabe que
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houve, no século do pai, o boi surubim, o boi pintado, o boi bezerro, o boi mitrioso, um boi
invisive”. '

Deixamos 0 mito do boi um pouco de lado para tratarmos das can¢fes que dialogam
com o Trovadorismo. Afirmo que em “Cantiga de Amigo”, em “Incelelenga pro Amor
Retirante” e em tantas outras hd um intertexto com a lirica trovadoresca, mas ha o que eu
chamo de inversdo do sentimento do eu-lirico, da postura masculina. Gostaria que o senhor
me explicasse por que na sua cantiga de amigo € a mulher quem vai embora e 0 homem que
fica reclamando, chorando, cantando a Madre que foi embora? Continuo em tom de
brincadeira para cutucar o Bode: No sertdo a mulher ¢ mais forte que o homem? E mais
comum que ela va embora e ele fique a reclamar?

Ele ri e diz que claro que ndo ¢é por esse motivo. Torna a falar sério e afirma que a
cantiga de amigo é uma expressdo poética, simplesmente poética, sem nenhuma intencéo de
remodelar, de pegar um modelo medieval, apenas evoca aquela quadra, aquele tempo, aquela
maneira de cantar, a sonoridade, a musicalidade, a melodia, o ritmo. “O que ela tem mesmo
de ‘Cantiga de Amigo’ é madre, é 0 queixume para a madre. Esse queixume meu estd no
‘Cavaleiro da Torre’: Madre, eu lhe peco, ndo chore as penas minhas. S6 ha mesmo o
queixume a mae”. Segundo ele, ndo tem nenhuma intencdo de fazer o inverso ou algo no

sentido direto mesmo de fazer uma cantiga de amigo como o da outra quadra.

Digamos assim que eu fiz uma nova cantiga de amigo. Por que eu fiz uma cantiga de
amigo? E... Tentando... Estd mais no sentido de uma citacfo. Porque se eu fosse um
cavaleiro da Cantiga de Amigo ipsis melodia, eu venderia varias cantigas de amigo,
ta entendendo? Mas s6 ha uns 10 anos foi que eu vim realmente conhecer Cantigas
de Amigo. Fora Gil Vicente... Vocé conhece Martim Codax? Ele tem umas cantigas
bonitas. “Mia irmana, vamos a la igreja de Vigo, E entdo veremos las ondas!’ E téo
lindo. Eu gravei isso. Gravei para um disco na Europa. Meu portugués é ruim, meu
espanhol e pititinho. Da Galicia, Carlos Ordunez veio da Espanha para gravar
comigo.

Digo que a mesma coisa acontece em “Incelenca pro Amor Retirante”. Novamente é
ela quem vai embora e ele que fica em sua terra, Elomar diz que, na realidade, esse ¢ um
quadro, um classico que a sociedade esta vivendo.

Apesar de tudo que haviamos falado sobre o medievalismo nas cang6es, ndo me dou
por satisfeita. Digo que em “O Rapto de Joana do Tarugo”, por exemplo, noto mais um

eu-lirico parecido com os cavaleiros medievais que com o trovador ou menestrel das Cantigas

76 Boi mitrioso é o boi misterioso, um boi invisive; por sua vez, é invisivel, transparente, termos usados por Elomar no dialeto
catingueiro.
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de Amor, pois ndo vejo vassalagem amorosa na cangdo e a amada ndo é apenas enaltecida e
idealizada. Podemos dizer que os homens do sertdo se parecem com o0s cavaleiros medievais
ou tentam simbolizar a saudade por essa imagem? Essa cangdo ndo esta mais para uma
Novela de Cavalaria? Questiono-o. Ele diz que sim, que é verdade. “Estd mais para uma
Novela de Cavalaria realmente, né? E uma narrativa épica. Todos os valores de cavalaria
estdo la. Ele é um valente, um campedo de justas”.

Aproveito 0 ensejo e 0 questiono se todo vaqueiro tenta ou quer ser um cavaleiro
templario. Ele me diz que todos 0s vaqueiros tentam ser, até os que ndo sabem que a ordem
existiu. Todo vaqueiro pretende ser um herdi. Eles sabem pela tradicdo, de certa forma, que
existiram cavaleiros valentes e tudo isso se mostra hoje na figura do vaqueiro. Via de regra,
eles ttm uma couraca, uma vestimenta para a defesa. Na Idade Medieval eles se protegiam
com as armas, com as lancas; o vaqueiro tem a defesa pelos espinhos, pelos galhos. O
vaqueiro sem a pederneira (espécie de calca usada na montaria), sem o gib&o (tipo de casaco
usado pelos vaqueiros) e sem o peitoral (jaleco) se sente despido, parafraseio Elomar.

Torno a falar da mistura entre o culto e o popular. Lembrando que a prépria cangédo
“O Rapto de Joana do Tarugo” tem expressdes bem simples em alguns momentos, é uma
cangdo popular, com linguagem sertaneja; mas, em outros, faz alusbes muito eruditas,
didlogos com a poesia e prosa medievais. Entdo Elomar revela que leu muito Alexandre
Herculano, Jodo de Deus, Antero Tarquinio de Quental, Eca de Queirds, Camilo Castelo

Branco e Antonio Feliciano de Castilho. E continua:

Entdo, Tatiana, essa linguagem que eu tenho, essa linguagem culta e quinhentista
sdo leituras. Se vocé quer dominar a lingua; se vocé quer ser uma poetisa; quer
escrever, se expressar em versos com linguagem assonante, leia Herculano, leia os
autores portugueses. Se vOcé quer se expressar em versos com a lira clangorosa, leia
Gongalves Dias, Castro Alves, este foi um poeta de clangor, os condoreiros, né?
Castro Alves tem cada passagem... Meu Deus! ‘E quando sopraram as brisas
matutinas num leque das gentis palmeiras, no campo de batalha uma voz ressurge
divina: era a luz do arrebol — eras tu, liberdade peregrina, esposa do porvir, noiva do
sol.” Um menino!”’

7 A mengdo de Elomar, com adaptagdes, foi ao poema Ode ao Dous de Julho, de Castro Alves. Veja alguns versos conforme
publicacdo pelo poeta dos Escravos: ERA NO DOUS de julho. A pugna imensa / Travara-se nos cerros da Bahia.../ O anjo da
morte palido cosia / Uma vasta mortalha em Piraja. /Neste lengol to largo, tdo extenso, / Como um pedaco roto do infinito...
/ O mundo perguntava erguendo um grito:/Qual dos gigantes morto rolard?! [...] Mas quando a branca estrela matutina /
Surgiu do espaco... e as brisas forasteiras / No verde leque das gentis palmeiras/ Foram cantar os hinos do arrebol,/ L4 do
campo deserto da batalha/ Uma voz se elevou clara e divina:/Eras tu — Liberdade peregrina!/ Esposa do porvir — noiva do
sol! [...].



116

Depois de mencionar a um fragmento da Castro Alves, Elomar me pergunta se eu quero
saber algo mais de “O Rapto de Joana do Tarugo”. Entdo, eu continuo. Sim, sim. Na cancéo,
h& um momento em que 0 eu-lirico diz que sua “alma s6 teme ao Rei dos reis”, logicamente
fazendo alusdo de que nada teme e que s baixaria a cabeca a palavra de Deus. O cavaleiro
ndo teme 0s homens nem os outros animais. N&o teme o pai da moga, carrascos, escorpides ou
mouros. O mesmo ndo teme a soberba e a valentia dos principes e reis, s6 teme 0s juizos do
Senhor, caso a Ele néo seja fiel. O que o me diria dessa memdria religiosa tanto no sertdo
quanto na raiz medieval? Ele responde que, na verdade, “faz parte da indole de todos os
servos de Deus pelas culturas. Nés ndo temos que temer nada no mundo. Ou vocé confia em
Deus ou ndo. N&o tem meio termo”.

Insisto na questdo do intertexto entre o medievalismo e 0 sertdo em suas cancgdes e
Elomar me diz que é tudo tdo simples. Que nas suas cancBes, o medieval esta muito presente
porque desde muito cedo, ele teve “olhos especiais para enxergar a ldade Média”. Que leu
“um mundo de Romance de Cavalaria”. Nao leu tudo. “Tem muito romance que néo li”, mas
ja leu bastante. Além disso, ouviu determinados rapsodos brasileiros cantando historias, feitos
épicos dos ancestrais, de “nossas avos la de Portugal”. Sentiu, desde cedo, que no sertdo ha a
figura do cavaleiro andante.

Dai, Elomar afirma que a ldade Média continua em varias partes do mundo. No Brasil,
ainda tem varios rinces que vivem em plena ldade Média ou, pelo menos, tinha ha pouco
tempo. “E comum vocé ver no sertio, numa estrada desolada, despontar um sujeito montado
num jumento, um vaqueiro com terno de couro”. O jumento é o simbolo do cavalo, o terno de
couro é a armadura e o facdo na cintura é a espada.

Interpelados mais uma vez pelo olhar de Faquir’® e por seu latido, Elomar diz que deu
esse nome ao cachorro devido a um gato que sua voO paterna tinha de quando ele era moco.
Aproveito a ocasido para pergunta-lo sobre a influéncia das avés em sua vida.

Ele diz que dona Maricota, sua avo materna, era protestante e muito rigorosa, ja sua vo
paterna, a Mde Neném, era catdlica e também muito boémia. Sobre esta, diz Elomar: “Minha
‘veiazinha era retada’, boémia rasgada. A casa dela vivia em festa, tinha noite de ter trinta
primos la bebendo, dangando, cantando. Era um sarau dentro do outro”.

Falo brincando que a M&e Neném, entéo, deveria deixa-lo mais contente por conta da

liberdade e dos saraus, j& que dona Maricota era brava. Ele diz rindo que a ultima “ndo era

8 Faquir foi o primeiro animal que vi quando cheguei pela manha. Tirando as fotos que fiz da paisagem no caminho para a
fazenda e a imagem da porteira fechada, ele, junto com outro cachorro, foi o primeiro fotografado por mim naquele lugar.
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braba, ndo. SO ndo aceitava vida boémia, dissoluta”. E mais, foi ela quem lhe deu seu
primeiro violdo, ele so tinha 14 anos. “Ela achava bonito”. Em um tom ja mais sério, ele se
lembra da morte de dona Neném e menciona ter feito um concerto de umas duas horas sé para
a avd. M@ Neném na cama e Elomar cantando junto com Dércio Marques e Diana Vilhena.
Ele rememora: “So tinha gravado Das Barrancas e sabe o que foi que ela falou? Uma vate.
‘Meu filho, eu agora aqui tive um sonho, uma visdo. Vi vocé cantando umas musicas pra uma
multiddo’. Ela me disse isso la por 74. Eu tinha uns 35 anos. Nem imaginava que ia cantar
para multiddes”.

Digo que entdo dai vem sua raiz na cangdo. Ele diz que sim, que tem uma heranca
genética. Que sua mde tinha uma voz linda, cantava entoada; que seu pai era sanfoneiro, ndo
oficialmente, mas tomava a sanfona emprestada de um vizinho. Admirada ao saber que seus
pais também viviam mergulhados na musica, questiono o porqué de eles ndo aceitarem desde
0 comeco sua vontade de ser violeiro. Ele me responde que seus pais ndo concordaram de
imediato porque queriam que ele fosse um doutor. A familia queria que ele fizesse medicina,
ele fez arquitetura.

Enquanto eu escrevia sobre tudo que ele estava me contando, 0 compositor me
interpela: “Gosta de sanfona?” Digo que sim, embora ndo tenha conhecimento musical de
forma académica. Entdo ele pede para que eu levante, deixando meus escritos na cozinha e o
siga a Sala de Sopros e Cordas, um espaco da sua casa onde ele produziu e produz muitas de
suas cangoes. “Levante s6 um pouquinho e vamos ouvir um rasgo de sanfona”.

A denominacéo Sala de Sopros e Cordas foi uma homenagem aos elementos principais
da orquestra, segundo Elomar. L4 me deparo com alguns escritos dele, ainda ndo terminados;
um computador com letras e melodias do compositor e violeiro; e, muita poesia contada e
cantada pelo menestrel. Elomar me pergunta, rindo, se eu ja escutei Opera verdadeiramente
sertaneja e continua: “Ja escutou numa mesma musica, numa musica classica, o som do aboio
e da sanfona?” Eu, com meu pouco entendimento sobre musica classica, digo que ndo, que
nunca vi uma masica assim se misturar a elementos tdo regionais. Ele comeca a tocar uma
cancdo muito singular. Uma cancdo em que, no computador, sé tinha a melodia criada por ele,
entdo escuto do proprio Elomar, ali ao meu lado, um pouco de sua Opera ainda ndo terminada.
Por motivos 6bvios, ndo cito os fragmentos por ele cantados e muito menos o nome da
cancao, j& que o compositor ainda nem a registrou. Digo apenas que naquele momento melhor

compreendi o que Elomar chama de Sertdo Profundo ou ainda mais me indago sobre tal
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imagem quando, as vezes, deparo-me tentando resgatar a cancdo daquela noite que me
pareceu uma sinfonia no sertdo, uma orquestra tocando um forro antigo, classico.

Em seguida, eu o pergunto como ¢ “andarilhar” entre o presente ¢ o passado, o arcaico e
0 classico, o medieval e o sertdo. Emendo perguntando como surgiu a ideia de Sertdo
Profundo. Ele diz:

O Sertdo Profundo veio por Gltimo. Surgiu da necessidade... Se encontra numa dobra
do espaco e do tempo dentro do sertdo fisico Brasil. O sertdo politico, fisico que nés
temos. Dentro dele tem uma bolha em outra dimensdo. Ao mesmo tempo em que
existe esse sertdo habitado sob a cartilha da republica, sob a ordem social. No
mundo paralelo estéa 14 o Sertdo Profundo. Eu tive que criar, sabe por qué? Tive que
criar para dar transito e um locus de existéncia a meus personagens. Eles sdo
incompativeis com o sertdo contemporaneo. Eles sé tém compatibilidade com um
sertdo muito especial dentro do tempo deles.

Afirmo, entdo, que suas personagens transitam entre tempo e espaco, andarilham
pelas Eras. Ele confirma: “tempo-espaco, espaco-tempo. Exatamente. Isso mesmo. Eles
navegam, transitam entre tempo e espago sem pedir licenga, sem dar explicagdo nenhuma”.

E em trénsito pelo tempo e espaco, peco licenca para sonda-lo sobre um elemento téo
caro, a0 menos para mim, em suas cangdes — a saudade. O retorno ao passado medieval em
suas cancdes surge como um canto de saudade. N&o digo que seja um mero saudosismo de
um tempo perfeito e distante, mas como um recurso retorico e estilistico de sua poética, até
como algo que ndo tivemos. Gosto de pensar em suas can¢Ges como espacos de memoria e
saudade. “Incelenca pro Amor Retirante”, “Cantiga de Amigo”, “O Violéro”, “Campo
Branco”. Vejo em todas, um tom de saudade.

Ele diz que todo o meu canto é um canto de saudade e que muitas pessoas que
escutam suas musicas dizem sentir saudade de um tempo e de um lugar que eles ndo

vivenciaram. E continua:

Todos n6s viemos de uma sociedade agraria, primitiva. Depois é que veio a urbe.
[...] No fundo, a saudade que as pessoas sentem e que eu sinto é uma saudade de
Deus, de um bem que perdemos, o Eden, a vida feliz. N6s ndo ganhavamos o p&o
com o suor do rosto. O Senhor preparou 0 pao nosso. Era s6 colher. Um jardim no
Eden. A saudade é desse tempo. E dessa felicidade primeva que acabou. Saudade de
um tempo de alta irresponsabilidade, descompromisso com os fazeres. S@ tinha um
fazer: colher o fruto. A posteriori a saudade do bucolismo primeiro; da existéncia
primeira dos nossos antepassados, nossos ancestrais, eles viviam do campo; saudade
dos castelos. Vejo os cavaleiros chegando; as donzelas cada uma mais bela, sisudas,
vetustas, lindas. Eéé mundo de sonhos! E sobretudo os valores que estamos
perdendo a cada instante. Nds vivemos como num barco, que houve um rombo no
casco, ta enchendo d’agua e ele devagarinho afundando. Assim esta a sociedade.
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Além da saudade de Deus e do tempo perdido, digo que em “Cantiga de Estradar”,
“Retirada” e “Campo Branco” teriamos a saudade de um sertdo antigo ou, talvez, de um
sertdo que nunca tenha existido. Elomar menciona que todo o seu canto é ancestral e se é
ancestral, ja tem um convite a saudade. A grande maioria que 0 escuta se comove e se sente
feliz porque é invadido por uma saudade que ndo machuca, que ndo magoa, mas déi um
pouco.

Emendo com a questdo da dor para questiona-lo sobre o sofrimento na can¢do. Digo
que héa poetas e escritores que exaltam o sertdo s6 como um lugar sofrido, como uma imagem
estereotipada de um lugar miseravel, como diz Elomar, um lugar sé de penar, de purgas; ja
outros, apenas como um lugar exotico. Digo que suas cangdes ndo carregam um escudo nem
outro. Em “Retirada”, por exemplo, fala da vida do retirante, fala do sofrimento sim, mas o
cantador diz que ndo canta por soberba, nem canta para mostrar o sofrimento. Ele continua:
“nem por reclamar”. O sertdo que Elomar canta € como se fosse um convite camuflado de
“uma volta ao bem perdido”. Em suas composic¢des, ele evidencia as vicissitudes do homem,
dos seus semelhantes, quer ele seja do sertdo, quer seja da urbe, que seja brasileiro ou esteja
no Japdo, na Russia. Porque na realidade o sertdo é um mundo. Todo lugar tem um sertdo,
tem um nordeste.

Encerro minha fala com o menestrel com ele autografando meus CDs, o livro
Sertanilias, tentando me ensinar a como fazer seu autografo, em que ele desenha seu estimado
carneiro e me dando um abraco apertado de despedida. Digo adeus, ele diz até logo.

Entre 0 aqui e o 14 do sertdo de dentro e do Sertdo Profundo, deixo Elomar cantando
nosso passado, falando sobre reis, rainhas, vassalos, bodes, ovelhas, cavalos, lua, sol, chuva,

seres encantados como Naninha, Gabriela e Sertano. Um cantar de saudade!
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ANEXOS



ANEXO |
CANTIGAS NA INTEGRA

(Somente as composicdes analisadas no decorrer da pesquisa)

Campo Branco

Campo Branco minhas penas que pena secou
Todo bem qui nois tinha era a chuva era o0 amor
Num tem nada ndo nois dois vai penano assim
Campo lindo ai qui tempo ruim

Tu sem chuva e a tristeza em mim

Peco a Deus grande Deus de Abrado

Pra arrancar as pena do meu coragao

Dessa terra séca en anga e aflicao

Todo bem é de Deus qui vem

Quem tem bem I6va Deus seu bem

Quem nao tem pede a Deus qui vem

Pela sombra do vale do ri Gaviéao

Os rebanho esperam a trovoada chover

Num tem nada nao também no meu coragao
Vo ter relempo e trovao

Minh'alma vai florescer

Quando a amada e esperada trovoada chega
lantes da quadra as marra vao té

Sei qui inda vé vé marra pari sem queré
Amanha no amanhecer

Tarda mais sei qui vO ter

Meu dia inda vai nascer

E essa tempo da vinda té perto de vin

Sete casca aruéra cantaram pra mim
Tatarena vai rodé vai bota fulé

Marela de u'a veis s

Pra ela de u'a veis so

Cantiga de Amigo

La na casa dos Carneiros

Onde os violeiros vao cantar louvando vocé
Em cantiga de amigo

Cantando comigo somente porque vocé é
Minha amiga, mulher

7 Todo o material deste anexo foi retirado do seguinte site: http://www.elomar.com.br/ (Porteira Oficial de Elomar)
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Lua nova do céu que ja ndo me quer
Dezessete é minha conta

Vem amiga e conta uma coisa linda pra mim
Conta os fios dos teus cabelos

Sonhos e anelos

Conta-me se 0 amor nao tem fim

Madre amiga é ruim

Me mentiu jurando amor que ndo tem fim
La na casa dos Carneiros

Sete candeeiros iluminam a sala de amor
Sete violas em clamores, sete cantadores
S&o sete tiranas de amor para a amiga
Em flor

Que partiu e até hoje ndo voltou
Dezessete é minha conta

Vem amiga e conta

Uma coisa linda pra mim

Pois na casa dos Carneiros

Violas e violeiros

S6 vivem clamando assim

Madre amiga é ruim

Me mentiu jurando amor que ndo tem fim

Cantiga de Boi Encantado

Eééé... boi encantado e arua

E boi, quem havera de pega

Na mia vida de vaquéro vagabundo

Ja& nem do conta dos perigos que infrentei
Apois qui das nacado de gado qui ai no mundo
Num tem um s6 boi qui num peguei

Eééé... boi encantado e arua

E boi, quem havera de pega

Eu vim de longe, bem pra la daquela serra
Qui fica adonde as vista num pode alcancar
Ricumendado dos vaquéro de mia terra

Pra nessas banda eles ndis representa

Alas qui viemo in dois eu e mais ventania

o mais famado dos cavalo do luga

Meu sabaruno rei do largo e do grotéo

V& si num isquece da premessa qui nois feiz
Naquela quadra de terra laco e moiréao

Na luz da tarde os olhos dela e meu canta
A mais bunita de brumado ao pancadéo
Juremo a ela viu pegé boi arua
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Eééé... boi encantado e arua

E boi, quem havera de pega

De indubrasil nerol' xuite guadima
Moura junquéro pintado nuve e alvacéo
Junquéro giz peduro landreis e malaba
Pintado laranja rajado lubido

Boi de gabarro banana mocho armado
De curraléro ao levantado e barbatéo
De todos boi qui ai no mundo ja peguei
Afora 14 ele qui tem parte cum cdo

O tal boi bufa cum esse nunca labutei
E o incantado que distinemo a pega

Eééé... boi encantado e arua
E boi, quem havera de pega

Cantiga de Estradar

Ta fechando sete tempo qui mid vida é camia

Pulas istrada do mundo dia e noite sem para

Ja visitei os sete réno adonde eu tid qui canta

Sete didal di veneno traguei sem pestaneja

Mais duras penas so eu véno 0tro cristdo pra suporté

S0 irirméo do sufrimento de pauta véa c'a do

Ajuntei no isquicimento o qui o baldono guardo

Meus meste na istrada e o vento quem na visa mi insind
VO me alembrano va viage das pinura qui passei
Daquelas duras passage nos lugari adonde andei

S6 de penséd me da friage nos sucesso que assentei

Na mié lembranca ligido de condenados nos grilhdo acorrentados
Nas trevas da inguinorénca sem a luz do grande Rei

Tudo isso eu vi has mid andanca nos tempo que eu bascuiava o trecho alei
T6 de volta ja faiz tempo qui dexei 0 meu lugé

Isso si deu cuano mogo qui eu sai a percura

Nas inlusé&o que hai no mundo nas bramura qui hai pru l&
Saltei pur prefundos poco qui o tinhoso tem pru la

Jesus livrd derna d'eu mogo do raivoso me panha

Ja passei pur tantas prova inda tem prova a infrenta

V6 cantano mid trovas qui ajuntei no caminha

La no céu vejo a lud nova cumpania do istrada

Ele insind qui nois vivesse a vida aqui sO pru passa

Nois intonce invitasse 0 mau disejo e o coracao

Néis prufiasse pra sé branco inda mais puro

Qui o capucho do algodao

Qui num juntasse dividisse nem negasse a quem pidisse
Nosso amd 0 nosso bem nosso terém nosso perdao

S0 assim nois vé a face ogusta do qui habita os altos céus

123



O piedoso 0 manso o justo o fiel e cumpassivo
Si6 de mortos e vivos nosso pai e nosso deus

Disse qui havera de volta cuano essa terra pecadora
Marguiada im transgressao tivesse chéa de violenca
De rapina de mintira e de ladréo

Incelenca pro Amor Retirante

Vem amiga visitar
Aterra, o lugar

Que vocé abandonou
Inda ougo murmurar
Nunca vou te deixar

Por Deus nosso Senhor
Pena cumpanheira agora
Que vocé foi embora

A vida fuloré

Ouco em toda noite escura
Como eu a sua procura
Um grilo a cantar

La no fundo do terreiro
Um grilo violeiro
Inhambado a procurar
Mas ja pela madrugada
Ougo o canto da amada
Do grilo cantador

Geme os rebanhos na aurora
Mugindo cadé a senhora
Que nunca mais voltou
Ao Sinh0 pego cleméncia
Num canto de incelenga
Pro amor que retirou.
Faz um ano in janeiro
Que aqui pousou um tropeiro
O cujo prometeu

De na derradeira lua
Trazer noticia sua

Se vive ou se morreu
Derna aquela madrugada
Tenho os olhos na istrada
E a trova ndo voltou.
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O Rapto de Juana do Tarugo

Infrentei f6sso muralha e os ferros dos portais

sO pela graca da gentil senhora

filtrando a vida pelas graos de ampulhetas mortais
d'além de tras-os-Montes venho

por campo de justas honrando este amor

me expondo a Sanha Sanguinéaria de cértes cruéis
infrentei vildes no Algouco e em Senhores de Biscaia
fidalgos corpos de armas brunhidas

nao temo escorpides cruéis carrascos vosso pai
enfreado a porta do castelo

tenho meu murzelo ligeiro e alazéo

que em lidas sangrentas bateu mil mouros infiéis
O Senhora dos Sarsais

minh'alma sé teme ao Rei dos reis

deixa a alcova vem-me a janela

O Senhora dos Sarsais

SO por vosso amor e nada mais

desca da torre Naila donzela

venho d'um reino distante, errante e menestrel
inda esta noite e eu tenho esta donzela

minha espada empenho a uma de@ mais pura das vestais

aviai pois a viagem é longa

e ja vim preparado para vos levar

ja tarda e quase 0 minguante esta a morrer nos céus
O Senhora dos Sarsais

minh'alma sé teme ao Rei dos reis

deixa a alcova vem-me a janela

O Senhora dos Sarsais

SO por vosso amor e nada mais

desca da torre Juana tao bela

Naila donzela, Juana tao bela.

O Violéro

V6 canté no canturi primero

as coisa la da minha mudernage
qui mi fizero errante e violéro

eu falo séro i num € vadiage

i pra vocé qui agora esta mi 6vino
juro inté pelo Santo Minino

Vige Maria qui 6ve o qui eu digo
si f6 mintira mi manda um castigo
Apois pro cantado i violero

s0O hai treis coisa nesse mundo vao
amo, furria, viola, nunca dinhéro

125



viola, furria, amo, dinhéro néo
Cantadé di trovas i martelo

di gabinete, ligéra i moiréo

ai cantado ja curri o mundo intéro

ja inté cantei nas prtas di um castelo
dum rei qui si chamava di Juéo

pode acriditd meu companhéro

dispois di té cantado u dia intéro

o rei mi disse fica, eu disse néo

Si eu tivesse di vivé obrigado

um dia inantes désse dia eu morro
Deus feis 0s homi e os bicho tudo forro
ja vi iscrito no Livro Sagrado

qui a vida nessa terra é u'a passage

i cada um leva um fardo pesado

€ um insinamento qui derna a mudernage
eu trago bem dent' do coracéo guardado
Tive muita do di num té nada

pensano qui ésse mundo é tud'té

mais soO dispois di pena pelas istrada
beleza na pobreza é qui vim vé

vim vé na procissao u Lovado-seja

i 0 malassombro das casa abandonada
coro di cego nas porta das igreja

i 0 érmo da solid&o das istrada
Pispiano tudo du cuméco

eu vb mostra como faiz o pachola

qui inforca u pescoco da viola

rivira toda moda pelo avésso

i sem arrepara si é noite ou dia

vai longe canta o bem da furria

sem um tust&o na cuia u cantado
canta inté morré o bem do amo.

Retirada

Vai pela istrada enluarada
Tanta gente a ritirar
Levando s6 necessidade
Saudades do seu lugar

Esse povo muito longe
Sem trabalho, vem pra ca
Vai pela istrada enluarada
Com tanta gente a ritirar
Rumano para a cidade
Sem vontade de chegar
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Passa dia, passa tempo

Passa 0 mundo devagar
Lembranca passa com o vento
Pidindo nao ritirar

Tudo passa nesse mundo
S6 ndo passa o sofrimento
Vai pela istrada enluarada
Com tanta gente a ritirar
Sem saber que mais adiante
Um ritirante vai ficar

Se eu tivesse algum querer

Nesse mundo de iluséo

N&o deixava que a saudade sociada cum penar
Vivesse pelas estradas do sofrer a mendigar
Vai pela estrada enluarada

Com tanta gente a ritirar

Levando nos ombros a cruz

Que Jesus deixou ficar

Eu n&o canto por soberba
Nem tanto por reclamar
Em minha vida de labuta
Canto o prazer, canto a dor
Que as beleza devoluta
Que Deus no sertédo botou
Vai pela estrada enluarada
Com tanta gente a ritirar
Passando com taga e veno
Bebendo fé e luar.
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ANEXO [1%
DISCOGRAFIA E ROMANCE

(ComposicBes de Elomar por ordem cronoldgica, com amostragem das capas e algumas

notas)

1° Compacto®
01. O Violéro
02. Cangéo da Catingueira

Das Barrancas do Rio Gavi&o®
01. O violéro

07. Cavaleiro do Séo Joaquim
02. O pidido

08. Na Estrada das Areias de Ouro
03. Zefinha

09. Retirada

04. Incelenca do Amor Retirante
10. Cantada

05. Joana Flér das Alagoas

11. Acalanto

06. Cantiga de Amigo

12. Cancdo da catingueira

Na Quadrada das Aguas Perdidas®
Disco 1

01. A Meu deus um Canto Novo

02. Na Quadrada das Aguas Perdidas
03. A Pergunta

04. Arrumacéo

05. Deseranca

06. Chula no Terreiro

07. Campo Branco

08. Parcelada (Auto da Catingueira)
09. Estrela Maga dos Ciganos

10. Funcéo

8 Todo o material deste anexo foi retirado dos seguintes sites: http://www.elomar.com.br/ (Porteira Oficial de Elomar) e
http://www.rossanecomunicacao.com.br/locanda/loja.html (Fundagdo Casa dos Carneiros — Locanda).

81 O 1° compacto de Elomar Figueira Mello data de 1968. A cangdo O Violéro foi regrava em mais sete trabalhos do
compositor.

82 “Das Barrancas do Rio Gavido” foi langado em 1972. O disco foi gravado pela Philips, tnico projeto langado por uma
gravadora grande. O mesmo disco teve a apresentacdo de Vinicius de Moraes o chamando de “o Principe da Caatinga”. Ja
nesse primeiro LP, Elomar cantou sobre o sertdo chamado por ele de profundo e versou sobre a caatinga em constante
didlogo com a Idade Média, o que justificaria a alcunha dada por Vinicius, este ja consagrado na midia na época.

8 Trabalho lancado em 1978, como se nota, distribuido em dois discos, inicialmente pelo Seco Rio do Gavido e adaptado em
CD pela gravadora Kuarup Discos em 2005. A produgdo musical foi gravada nos estidios do Seminario Livre de Musica da
Universidade Federal da Bahia e teve a participagdo de Alevando Luz, Carlos Pita, Cal, Dércio Marques, Elena Rodrigues
Neuma, Ernest Widmer, Fabio Paes, Limonge e Xangai.



http://www.elomar.com.br/discografia/letras/violero.html
http://www.elomar.com.br/
http://www.rossanecomunicacao.com.br/locanda/loja.html
http://www.livrariacultura.com.br/scripts/busca/busca.asp?palavra=KUARUP+DISCOS&modo_busca=E
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Disco 2

01. Noite de Santos Reis

02. Cantoria Pastoral

03. O Rapto de Joana do Tarugo
04. Canto de Guerreiro Mongoio
05. Clari6 (do Auto da Catingueira)
06. Bespa (Auto da Catingueira)
07. Dassanta (Auto da Catingueira)
08. Curvas do Rio

09. Tirana (O Tropeiro Gonsalin)
10. Puluxias (O Tropeiro Gonsalin

Parcelada Malunga®

“PARCELADA 1A
MALUNGA” 01.Oviolero
Elomar e s wwm 02. As curvas do rio
Arthur |

03. Louvacéo

04. Cantiga de amigo

05. Chula no terreiro

06. Pedo na amarragéo

07. Cantada

08. Estrela maga dos ciganos
09. Puluxias

10. Clarid

Fantasia Leiga para um Rio Seco®
01. Incelenga pra terra que o sol matou
02. Tirana

03. Parcela

04. Contradanca

05. Amarracao

ConSertao%

01. Estrela Maga Dos Ciganos/Noite de Santo Reis (Elomar/
Elomar)

02. Na Estrada das Areias de Ouro (Elomar)

03. Campo Branco (Elomar)

04. Incelenca pra Terra que o Sol matou (Elomar)

05. Trabalhadores na Destoca (Elomar)

840 langamento de “Parcelada Malunga” foi feito pela Estagdo CD. Neste trabalho Elomar teve ao seu lado o erudito Arthur
Moreira Lima, que anos depois dialogaria ainda mais o popular com o erudito com a campanha “O Piano pela Estrada”,
levando a musica classica para lugares em que muitos jamais escutariam o som de um piano.

8 O LP “Fantasia Leiga para um Rio Seco” é uma pega sinfonica de canto e violdo, que foi executada pela Orquestra
Sinfonica da Bahia e teve como regéncia Lindenbergue Cardoso, em 1981.

8 «ConSertdo foi langado em 1982 e marca mais uma vez pelas parcerias, desta vez com Arthur Moreira Lima, Heraldo do
Monte e Paulo Moura, juntos cantavam e tocavam musicas do proprio Elomar, de Guio de Morais, Luiz Gonzaga, Heitor
Villa-Lobos, Codo, Waldir Azevedo e outros. Como podemos notar, houve uma mescla entre os classicos da mdsica erudita e
os classicos da cancéo sertaneja.
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06. Pau de Arara (Guio de Morais/ Luiz Gonzaga)

07. Festa No Sertdo (Do: Ciclo Brasileiro) (Heitor Villa-Lobos)
08.Valsa da dor (Heitor Villa-Lobos)

09. Leninia (Codo)

10. Valsa de Esquina n® 12, Em F& Menor (Francisco Mignone)
11. Espinha de Bacalhau (Severino Araujo)

12. Pedacinhos do Céu (Waldir Azevedo/ Miguel Lima)

13. Corban (Elomar)

Cartas Catingueiras®’

Disco I:

01. Cantiga do Estradar

02. Histdria de Vaqueiros

03. Faviela

04. Seresta Sertaneza

05. Cavaleiro da Torre

06. Um Cavaleiro na Tempestade

07. O Pedo na Amarracéo

08. Homenagem a um Menestrel

Disco II:

01. A Donzela Tiadora (de "O mendigo e o Cantador" — 1°
Canto)

02. Gabriela (de "O mendigo e o Cantador” — 2° Canto)

03. Naninha (de "O mendigo e o Cantador" — 6° Canto)

04. Incelenca para um Poeta Morto (de "O mendigo e o
Cantador"” — 5° Canto)

05. Corban (de "O mendigo e o Cantador" — 7° Canto)

06. Devé Esse Chdo Quéma Meus Pé (de "Labuta Sertaneza")
07. Calundu e Carcoré

08. Batuque na Serra da Tromba

09. Batuque no Panela

10. Trabalhadores na Destoca (de "Labuta Sertan)

Auto da Catingueira®

Disco I:

Bespa (Introducgdo a Cantoria)

1° Canto: Da Catingueira

2° Canto: Dos Labutos

3° Canto: Das Visage e Das Latumia
4° Canto: Do Pidido

87 O cancioneiro com cinco pecas de violdo-solo e treze cancdes foi gravado em 1983 em selo independente Rio Gavido. O
disco duplo em 2005 foi remasterizado por Luigi Hoffer que alinhou, pela Kuarup Discos, algumas pegas, como: Faviela, O
Pedo na Amarracdo, Corban, Cantiga do Estradar e Seresta Sertaneza.

8 O “Auto da Catingueira” é uma 6pera em cinco cantos, obra inteiramente feita na sala de visitas da Casa dos Carneiros,
na Fazenda Gameleira, em 1983, pela gravadora Rio do Gavido. As ilustracdes simbolizadas pelo couro do bode representam
todos os animais do Sertdo, sintetizando elementos entre 0 homem, 0s animais, a vida e 0 etéreo. O “Auto da Catingueira” se
tornou popular ndo sé na voz do préprio compositor, como na de cantores e intérpretes como: Mobnica Salmaso, Elba
Ramalho, Quinteto da Paraiba e Paulo Moura. A mesma peca retornou aos palcos nos dias 16 e 17 de abriu de 2011, no
Teatro do Palécio das Artes em Belo Horizonte. N&o s6 em “Auto da Catingueira”, como em outros trabalhos, Elomar se
posiciona de forma critica e politizada em favor da arte “sertaneza”, da linguagem catingueira e, principalmente, da cultura.


http://www.livrariacultura.com.br/scripts/busca/busca.asp?palavra=KUARUP+DISCOS&modo_busca=E
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Disco IlI:

5° Canto: Das Violas da Morte.
1 - Clarib

2 — Desafio

Cantoria 1%

01. Desafio do Auto da Catingueira (Elomar)

02. Novena (Geraldo Azevedo/ Marcus Vinicius)

03. Sete Cantigas para Voar (Vital Farias)

04. Cantiga do Boi Encantado (Elomar)

05. Kukukaya (Jogo da Asa da Bruxa) (Kéatia de Franca)
06. Ai que Saudade de Océ (Vital Farias)

07. O ABC do Preguicoso (Ai d’eu Sodade) (Xangai)
08. Semente de Adao/Viramundo (Gilberto Gil/ Capinam/
Geraldo Azevedo/ Carlos Fernando)

09. Cantiga do Estradar (Elomar)

10. Violéro (Elomar)

11. Saga da Amazonia (Vital Farias)

12. Matanca (Jatoba)

13. Cantiga de Amigo (Elomar)

Cantoria 2%

01.  Abertura: Desafio do Auto da Catingueira (Elomar),
Repente (Vital Farias) e Novena (Geraldo Azevedo/Marcus
Vinicius) - Xangai, Elomar, Vital e Geraldo

02. Era Casa Era Jardim/ Veja Margarida (Vital Farias/ Vital
Farias)

03. Sabor Colorido (Geraldo Azevedo) / Moca bonita (Geraldo
Azevedo/ Capinam) - Geraldo e Xagai no vocal

04. Na Quadrada das Aguas Perdidas (Elomar) Elomar,
Geraldo, Vital e Xangai nos vocais

05. Cantilena de Lua Cheia (Vital Farias) Vital, Geraldo, Elomar
e Xangai

06. Arrumagéo (Elomar) — Francisco Aafa, em participa especial
07. Suite Correnteza: Barcarola do Sdo Francisco (Geraldo
Azevedo/ Carlos Fernando), Talisma (Geraldo Azevedo/ Alceu
Valenga) e Caravana (Geraldo Azevedo/ Alceu Valenca) -
Elomar, Xangai, Geraldo e Vital

08. Estampas Eucalol (Helio Contreiras) - Xangai, com Geraldo
no viol&o

09. Saga de Severinin (Vital Farias) — Vital.

10. Cantiga de Amigo (Elomar) - Elomar, Xangai, Geraldo e
Vital

8 O CD “Cantoria 1” foi gravado ao vivo em PCM-Digital no Teatro Castro Alves, em Salvador (BA) nos dias 13, 14 e 15
de janeiro de 1984. Tal cancioneiro foi 0 1° CD gravado ao vivo em Digital no Brasil, fato que por si s6 ja deixaria marca no
nosso pais. Porém, igualmente o “Cantoria 1” se valida ainda mais pelas qualidades musicais, ritmicas e pelas letras bem
atadas das cancdes que sobressaem sentimentos liricos diversos. Com o sucesso do quarteto — Elomar, Geraldo Azevedo,
Vital Farias e Xangai —, a Kuarup Discos langa no mesmo ano o “Cantoria 2”.

% O CD “Cantoria 2” foi gravado também em1984.


http://www.elomar.com.br/discografia/letras/desafio.html
http://www.elomar.com.br/discografia/letras/quadradaaguasperdidas.html
http://www.elomar.com.br/discografia/letras/quadradaaguasperdidas.html
http://www.elomar.com.br/discografia/letras/cantigaamigo.html
http://www.elomar.com.br/discografia/letras/cantigaamigo.html
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Sertania®

| - Introducdo - animado e enérgico

Il - Episodios —amplo

Refrdo 1 (madeiras) / refrdo 2 (flautas, nambu e cordas)

"casa de farinha" (viol&o) refrdo 3 (sopros) "vou sonhar pra
VOCé Ve.." (cordas e madeiras) caatinga
(percussdo) largo "planicie” (voz)
fluente "dancas (sopros e percussao) "o sertdo vira mar" (cordas
e sopros) refrdo 4 (cordas) "boi arud" (tubas e cordas)
"reminiscéncias” e "o mar vira sertdo" (toda orquestra)

1l - Catarse - denso, andante, grandioso Cantiga do Boi
Encantado (Elomar Figueira Mello)

Dos confins do Sert&o®

. Parcelada

. O Violéro

. Campo Branco

. O Pedido

. Cantiga de Amigo

Funcéo

. Cantiga do Boi Encantado
. Na Estrada das Areias de Ouro
. Naninha

10. Noite de Santo Reis

11. L6as Para O Justo

Flomar
LT

Concerto Sertanez®

01. Violéro (Elomar F. Mello)

02. Jundia (Xangai)

03. Suite Nordestina (Luiz Gonzaga/H. Teixeira) -
Harmonizacao de Turibio Santos

04. Campo Branco (Elomar F. Mello) — Elomar/J. Omar

05. Sons de Carrilhdes (Jodo Pernambuco) — Turibio Santos/J.
Omar

06. Nas Asas do Zabelé/Matanca (Augusto Jatoba) — Xangai

07. Ave Maria (Meditacdo de Gouno sobre Preltdio de J. S.

g Bach) — Turibio Santos/Xangai

TR,

9 O CD “Sertania”, editado na Europa e no Brasil, foi lancado em 1985 e resgata a cangio Boi Encantado, lancado em
“Cantoria 1” e que mais tarde também apareceria em “Dos Confins do Sertdo” e em “Cantorias e Cantadores 2”. Se por um
lado se espalhou na Suica, por aqui sumiu quase que completamente e ficou no desconhecimento. O disco, embora ndo muito
aceito nos idos dos anos 80, serviu de trilha sonora para o filme Boi Arud, a destacar-se com a Cantiga do Boi Encantado. A
cancao de Elomar serve, entdo, como metéafora sonora para a longa-metragem de animagéo brasileira de Chico Liberato, que
estreou em 1983 e que foi premiado pela Unesco.

92 “Dos Confins do Sertdo” foi langado em 1986. Outro feito do compositor e cantor fora do pafs foi exatamente com esse
CD, quando a gravadora Trikont da Alemanha Ocidental, investiu e publicou as composi¢des em pleno festival do qual
Elomar recebeu o Prémio Internacional de Musica Ibero-Americana.

9 “Conserto Sertanez” foi langcado em 1989. Abrilhantando o CD, trabalharam juntos: Elomar, Xangai, Turibio Santos e
Jodo Omar. Tais parcerias se apresentaram no Teatro Castro Alves nos dias 7, 8, 9 e 10 de janeiro de 1988 resultando em um
CD ao vivo que contou ainda com a participacéo da sinfonia de Ernest Widmer (musico suico, radicado na Bahia, estudioso
do cancioneiro popular brasileiro e se emanando pela cultura folclérica).


http://www.elomar.com.br/discografia/letras/cantigaboiincantado.html
http://www.elomar.com.br/discografia/letras/cantigaboiincantado.html
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08. Homenagem a Jackson (E. Ferreira/A Cavalcante/A Vianna/
Jodo do Valle/R. Cavalcante) Adapt.: Turibio Santos — Turibio
Santos

09. Venenoso Segredo (Hélio Contreiras/Xangai/Capinam) —
Xangai

10. Sertantifona — Balada do Filho Prodigo (Elomar F. Mello)
11. O Pidido (Elomar F. Mello) — Xangai

Elomar em Concerto®

ELOMAR emconcero o

Quarteto Besaler-Reis, Paula S Bern

. Parcelada — Violéro

02. Gabriela

03. Campo Branco

04. A meu Deus um Canto Novo

05. O pedo na amarragéo

06. Incelenga pro amor retirante

07. Balada do Filho Prodigo

—.. 08. Loa — Para orquestra e coro
)| 09. Gratiddo 10. Arrumagao

A8 SUARLCA Arias Sertanicas®

01. Abertura

02. Danca da Fogueira

4 03.Patra Véa do Sertao

" 04. Aria do Apartamento
05. A Unica esperanca

06. Téo Tarde e Nem Sinal
07. A Leitura

08. Agora Sou Feliz

09. A Carta de Arrematacéo
10. A Terra qui NGis Pissui

JL'I“H
O

Cantoria 3 Elomar Canto e Solo%
(A"T RIA 3 01. A Donzela Tiadora
0 02. Canto de Guerreiro Mongoi6

o 03. Ecos de Uma Estrofe de Abacuc
04. Corban

05. Calundu e Cacoré

(mTO 06. Seresta Sertaneza

07. Cantiga do Estradar 08. Duveé Esse Chdo Quéma Meus Pé
ESOLO 09. Faviela

94 “Elomar em Concerto” foi gravado durante a reunido de musicos, vozes, coro e regéncia de Jacques Morelenbaum na sala
Cecilia Meireles, no Rio de Janeiro, durante um recital que reuniu grandes instrumentistas do local e amigos de Elomar em
1989.

9 A obra “Arias Sertanicas” foi langada em 1992 e remasterizada em 2005 por Luigi Hoffer. CD dedicado a 4rias e 6peras,
tendo como parceria de voz e violdo do maestro e filho Jodo Omar, que recitou A Carta, O Retirante e Casa das Bonecas.

% O disco “Cantoria 3 Elomar Canto e Solo” foi langado em 1995. A Cantiga de Estradar apareceu pela primeira vez em
“Cartas Catingueiras”, Kuarup Discos.
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Cantorias e Cantadores 2%

01. O Cio da Terra (Chico Buarque/ Milton Nascimento)

02. Canto de Guerreiro Mongoio (Elomar)

03. Milonga de Sete Cidades (Vitor Ramil)

04 . Gente que vem de Lisboa/Peixinhos do Mar (Tavinho
Moura/ Fernando Brant/ Tavinho Moura/ Fernando Brant)
05. Vitéria/Romance/Barcarola Final (Oi pa) (Teca Calazans)
06. Noite de Sdo Jodo (Vitor Ramil)

07. Parcelada, Violero (Elomar)

08. Vaca Estrela e Boi Fubéa (Patativa do Assareé)

09. Causo Farrapo (Vitor Ramil)

10. Seresta Sertaneza (Elomar)

11. Moreninha (Modinha Imperial) (Teca Calazans)

12. Canto do Povo de um Lugar (Caetano Veloso)

13. Gaudério (Vitor Ramil)

14. Cantiga do Boi Encantado (Elomar)

15. A Estrada do Serté@o (Jodo Pernambuco/ Wilson Rodrigues/
Herminio Bello Carvalho)

Cantoria Brasileira®

01. Luar do Sertdo (Catulo da Paixao Cearense)

02. Campo Branco (Elomar)

03. O Pidido (Elomar)

04. Arrumacéo (Elomar)

05. O homem tem que ter mulher (Juraildes da Cruz)
06. Pequenina (Renato Teixeira)

07. Bebé (Hermeto Pascoal)

ELOHAR

08. Cantiga (Caicd) (Teca Calazans/ Milton Nascimento/ Heitor
REMATOTEIXEIRA 09. Acaud (Sinh6)
TECA CALAZAMs 10. Vaca Estrela e Boi Fuba (Patativa do Assaré)

11.Vazante (Chico Lobo)

12. Tropa (Chico Lobo)

13. Romaria (Renato Teixeira)

14 .Balanceando (Seu Chico de Ubatuba)

15. Tocando em Frente (Renato Teixeira/ Almir Sater)
16. Canoeiro (Tradicional)

17. A vida do viajante (Hervé Cordovil/ Luiz Gonzaga)

9 QO “Cantorias e Cantores 2" foi langado em 2001, com participagdo de Vitor Ramil, Teca Calazans, Xavantinho e Pena
Branca.

9% O CD “Cantoria Brasileira” foi lancado em 2002 para comemorar os 25 anos da Kuarup Discos. Elomar, outros cantores e
compositores amigos se juntaram a um espetaculo no Canecdo e lotaram o espaco. Nesse CD, ha a can¢do Campo Branco,
estudada neste trabalho, que ja apareceu em mais cinco trabalhos do compositor.
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Sertanilias: Romance de Cavalaria®

Pretendendo ndo mais lancar discos, Elomar tem se dedicado a
escrever romances, vontade antiga de se dedicar a prosa literaria.
O arquiteto, poeta, trovador e cantador, nada afeito as
fotografias e entrevistas, em 2008, aos 71 anos, lancou seu livro
Sertanilias: Romance de Cavalaria, o primeiro de uma série de
quatro romances em ambiente agreste, mas que atravessa 0
sertdo fisico e parte para o didlogo com as novelas de cavalaria
da lIdade Média, como ja anuncia o titulo, trilhando o mundo
mitico das memdrias e uma imagem além da terra agreste,
religido exacerbada e da cultura do sertanejo. A obra é um
diferencial na literatura contemporanea nédo s6 pelo fato de seu
protagonista vaqueiro ser um herdi ao reves e ter leitura de
canones, ndo sé da literatura brasileira como estrangeira; mas
também, por nos revelar 28 ilustrac@es a grafite desenhadas pelo
préprio Elomar.

E uma obra em prosa que dialoga sertdo e ldade Média. Embora
seja um texto em prosa, 0 mesmo aparece cheio de cancdes
populares e de cangbes do proprio Elomar, o que acaba por
evidenciar ndo so6 o dialogismo entre duas culturas distintas
como também entre prosa e poesia.

9% Além do carater inovador ja mencionado, devemos citar que o enredo é alternado ora pelas sagas de Sertano ora por
entrevistas com Elomar (personagem-narrador). As entrevistas se ddo como uma espécie de metalinguagem, ja que em
muitos pontos temos dialogos sobre a propria poética e o tipo de linguagem empregada na obra.
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ANEXO [11*%
IMAGENS DE ELOMAR FIGUEIRA MELLO

(Elomar entre a vida no campo & a arte de cantar e tocar)

At
..?1‘ ’

’-j‘. A

190 Todo o material deste anexo foi retirado do seguinte site: http://www.elomar.com.br/ (Porteira Oficial de Elomar).



http://www.elomar.com.br/
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ANEXO IV
ALGUMAS PARCERIAS

(Elomar e alguns companheiros de arte)

Com a Camerata Kaleidoscépio. (Jodo Omar a “destra” e na “sinistra” Elena Rodrigues e José

Ocello, velhos malungos)

101 Todo o material deste anexo foi retirado dos seguintes sites:
http://www.elomar.com.br/
http://www.revistabahiaemfoco.com.br/blog/archives/15488
http://www.youtube.com/watch?feature=player embedded&v=n8k0-S50JR8
http://www.culturabrasil.com.br/playlists/elomar-o0-canto-da-modernage-2



http://www.elomar.com.br/
http://www.revistabahiaemfoco.com.br/blog/archives/15488
http://www.youtube.com/watch?feature=player_embedded&v=n8k0-S5oJR8
http://www.culturabrasil.com.br/playlists/elomar-o-canto-da-modernage-2
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Foto-Divulgacdo - Apresentacdo em varios Estados — Elomar e Jodo Omar (2012 —2013)
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Elomar, Chico César, Saulo Laranjeiras e Xangai


http://www.revistabahiaemfoco.com.br/blog/wp-content/uploads/2012/09/Cantadores.jpg
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ANEXO V

LA NA CASA DOS CARNEIROS
(Fotos tiradas no dia 27 de outubro de 2013)

Imagens feitas pela propria pesquisadora.
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Imagens feitas pela propria pesquisadora.



Imagens feitas pela propria pesquisadora.




143

Sl

Imagens feitas pelo fotdgrafo Jocenilton Santos com a méaquina da pesquisadora na ocasiéo

em que ambos visitaram Elomar.



Imagens feitas pela propria pesquisadora.




