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RESUMO

Este trabalho apresenta uma analise histdrica da cena cultural de Aracaju na segunda metade
da década de 1960, com foco em uma parcela da juventude local envolvida com a estética do
Rock’n’roll. Inspirados nos Beatles e nos artistas ligados a Jovem Guarda, garotos e garotas
comecaram a tocar instrumentos elétricos e logo estavam embalando a capital sergipana ao
ritmo do ié-ié-ié. Ele traz uma compreensdo da recepc¢éo, por aqueles jovens, das informacdes
sobre 0 novo ritmo, seu aprendizado musical, a formacdo de conjuntos musicais, a subida aos
palcos e sua repercussao, o declinio da popularidade, as mudancas de estilo e 0 encerramento
de suas atividades. S&o objetos de analise também as reacdes da sociedade aracajuana ao
presenciar jovens com cabelos grandes e roupas exoticas se apresentarem em seus clubes
sociais, cinemas, ginasios e programas de radio. O recorte temporal escolhido, de 1965 a
1969, coincide com um periodo de restricdes da liberdade de expressdo onde o Estado exercia
controle rigido sobre qualquer atividade que pudesse expressar contestacdo aos modelos
vigentes. Por meio da metodologia da historia oral, foram realizadas entrevistas com
participantes do movimento. Documentos relativos ao controle de diversfes publicas e as
carreiras dos musicos envolvidos, periddicos e fotografias completam seu corpo de fontes. A
matriz tedrica da pesquisa teve base na nova historia cultural, com suas possibilidades de
interpretacdo das acGes humanas por meio de praticas e representacbes dos objetos e
simbolos, para a apreensdo dos significados e dos processos de criacdo, distribuicdo e
recepcdo dos elementos culturais. Como resultado, a pesquisa apresenta uma contribuicéo
para a historia da producdo cultural em Sergipe, desvendando, de modo quase inédito, a
participacdo da juventude de sua capital em um movimento musical e comportamental de
repercussao mundial, mesmo com as restricdes impostas pelo regime ditatorial instalado no
pais. Ao mesmo tempo, mostra a posicdo periférica de Aracaju no espectro da industria
cultural brasileira, ainda em fase de desenvolvimento, reveladora da dificuldade de penetracao
da musica produzida em Sergipe no mercado nacional.

Palavras-chave: Jovem Guarda. Musica. Historia de Sergipe.



ABSTRACT

This work presents a historical analysis of the cultural scene of Aracaju in the second half of
the 1960s, focusing on a part of the local youth involved with the aesthetics of Rock'n'roll.
Inspired by the Beatles and the artists associated with the Jovem Guarda, boys and girls began
playing electric instruments and were soon packing the Sergipe capital to the rhythm of ié-ié-
ié. It brings an understanding of the reception by young people of information about the new
rhythm, their musical learning, the formation of musical ensembles, the rise to the stages and
its repercussion, the decline of popularity, the changes of style and the closure of their
activities. They are objects of analysis also the reactions of the Aracaju society when
witnessing young people with big hair and exotic clothes to appear in their social clubs,
cinemas, gymnasiums and radio programs. The time cut chosen, from 1965 to 1969, coincides
with a period of restrictions on freedom of expression where the State exerted strict control
over any activity that could express a challenge to the current models. Through the
methodology of oral history, interviews with participants of the movement were carried out.
Documents relating to the control of public amusements and the careers of the musicians
involved, periodicals and photographs complete their body from sources. The theoretical
matrix of the research was based on the new cultural history, with its possibilities of
interpretation of human actions through practices and representations of objects and symbols,
for the apprehension of meanings and processes of creation, distribution and reception of
cultural elements. As a result, the research presents a contribution to the history of cultural
production in Sergipe, unveiling, in an almost unprecedented way, the participation of the
youth of its capital in a musical and behavioral movement of worldwide repercussion, even
with the restrictions imposed by the installed dictatorial regime in the country. At the same
time, it shows the peripheral position of Aracaju in the spectrum of the Brazilian cultural
industry, still in development stage, revealing the difficulty of penetration of the music
produced in Sergipe in the national market.

Key words: Jovem Guarda. Music. Sergipe History.
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1 INTRODUCAO

A temética deste trabalho parte do interesse dos jovens de Aracaju, em meados da
década de 1960, pelo Rock’n’roll, estilo musical derivado da mistura do Rhythm and blues e
da Country and Western Music, com caracteristicas estéticas especificas, como o uso de
instrumentos elétricos com base na triade guitarra-contrabaixo-bateria. Nossa intencdo foi
analisar a repercussdo, em Aracaju, do movimento conhecido no Brasil como ié-ié-ié, termo
onomatopaico originado do refrao “yeah, yeah, yeah”, que era reiteradamente repetido na
cancdo She Loves You, lancada pelo quarteto musical The Beatles em 1963 (MUGGIATI,
1973, p. 9; DAVIES, 1968, p.187-189).

Ap0s o grande sucesso obtido pelo programa Jovem Guarda, comandado pelos cantores
Roberto Carlos, Erasmo Carlos e Wanderléa, o termo foi associado ao nome do programa, que
tinha o Rock como principal estilo musical. Nossa narrativa historica centrou-se na recepgao
desse movimento musical na cena cultural de Aracaju, tomando por base os conjuntos
formados no periodo da segunda metade dos anos 1960, com atencdo a producgdo simbolica e
estética dos artistas e as reacfes sociais ao ié-ié-ié.

A atual pesquisa é um desdobramento de nossa monografia de licenciatura em Histdria,
apresentada em 2013, em que foi possivel mostrar a existéncia, na cidade, de conjuntos
musicais que adotaram o repertério, o figurino, o estilo de cabelo e as girias jovemguardistas.
Naquela oportunidade, mostramos também a pequena estrutura de divulgacdo, formada
basicamente por programas de radio, o espago aberto para os conjuntos em festas e bailes de
clubes e exibiches em cinemas, e a existéncia de um publico que comparecia as
apresentacoes.

Embora com tematica semelhante, os questionamentos da atual pesquisa sdo diversos,
indo em direcdo ao entendimento das praticas e representacdes envolvidas no panorama do ié-
ié-ié na capital de Sergipe, estado periférico em diversos sentidos, inclusive o da influéncia
cultural. Naquele momento, uma parte de seus jovens consumiu o que a industria cultural Ihes
oferecia como algo novo e arrojado. Dentre eles, alguns decidiram que isso era pouco e
passaram & (re) producdo daquela musica e dos elementos caracteristicos que a
acompanhavam.

Captar o significado que o Rock teve para aqueles jovens, a ponto de leva-los a

empunhar guitarras, mudar o figurino, adotar uma linguagem caracteristica e subir aos palcos,
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em um momento pouco favoravel no que diz respeito a liberdade nas expressdes culturais e
analisar como eles lidaram com os embates travados junto aos entes sociais dominantes, como
familia e Estado, sdo objetivos desta pesquisa.

Por outro lado, a formacdo dos conjuntos de ié-ié-ié, com seus usos e costumes
caracteristicos, seria alvo de interpretaces pelo establishment local, gerando reagdes, que a
pesquisa assumiu a tarefa de detectar e contextualizar. Por fim, a pesquisa teve como meta
também, a busca pelo gue restou daguela movimentacao na cultura local.

O ano de 1965 é simbdlico para estudos sobre o tema, afinal, no més de setembro
estreou na TV Record de Sao Paulo, o programa “Jovem Guarda”, que elevaria ao estrelato
uma geracgéo de artistas baseados no ritmo popularizado mundialmente, primeiro por cantores
como Elvis Presley, Chuck Berry e Bill Halley e, um pouco depois, por grupos como Beatles,
Rolling Stones e Beach Boys.

E fato que, no Brasil, 0 Rock ja fazia parte da programacéo das radios e das TVs e tinha
algum destaque na imprensa desde o final da década anterior. Artistas que depois seriam
associados ao programa, ja haviam gravado discos com sucesso antes dele, como € o caso de
Wanderley Cardoso, que tinha excursdo com passagem prevista por Aracaju um pouco antes
de o programa ser levado ao ar (FAS..., 1965, p. 4 - 5).

Mas foi mesmo o programa “Jovem Guarda” que os faria alcangar niveis mais altos de
popularidade. Segundo as fontes pesquisadas, a repercussdo do programa teve papel crucial
para o surgimento do ié-ié-ié aracajuano. Dai a escolha de seu ano de estreia marcar o periodo
inicial de nossa abordagem.

No contexto da industria cultural no Brasil, a atracdo fazia parte da estratégia adotada
naquele periodo pelos canais de televisdo, que consistia em disponibilizar para o publico,
programas onde se podiam ouvir suas musicas preferidas e ver as performances de seus
intérpretes. Embora tenha alcancado de imediato um grande sucesso, o Jovem Guarda
disputava a preferéncia do publico com outras vertentes musicais, que dispunham do mesmo
arsenal tecnolégico: programas de TV, participacdo em filmes e uma industria fonografica
organizada.

Um de seus maiores adversarios na disputa pela hegemonia da popularidade era a
chamada “musica brasileira”, que predominava nos festivais da cangdo, atragdo televisiva que
ganhou forca aos poucos e se tornou palco para artistas que alcancariam tanta repercussao
quanto os associados ao ié-ié-ié (FROES, 2000, p. 77; MOTTA, 2000, 68).

Esses eventos tinham caracteristicas de disputa e abertura de espaco para novos talentos.

Através da participacdo em suas diversas edic¢Oes, principalmente a partir de 1967, varios
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artistas alcancaram alto nivel de popularidade, enquanto que a da Jovem Guarda comegava a
ser abalada. Em Aracaju, situacdo semelhante aconteceu, embora um pouco mais tarde. O ano
de 1969, marca a realizacdo do | Concurso Sergipano de Musica. Levando em consideracao
sua repercussdo e sua influéncia na mudanca de atitude dos mdasicos locais, inclusive
seguidores do ié-ié-ié, escolhemos essa data como marco final desta pesquisa (DIA 11 A
PRIMEIRA..., 1969, p. 1).

Os recortes temporal e local aqui definidos permitiram que este trabalho figurasse
dentro do espectro da historia do tempo presente, que tem como uma de suas marcas a busca
pela memoria de participantes dos acontecimentos abordados, dando-lhes a oportunidade de
tecer andlises do que eles representaram em suas vidas. Um desafio a quem se coloca a
pesquisar com esse enfoque ¢ estar disposto a “conviver com testemunhos vivos que, [...],
condicionam o trabalho do historiador [...]” (FERREIRA, 2012, p. 177).

Como vantagem, pode se pensar que “a falta de distdncia, ao invés de um
inconveniente, pode ser um instrumento de auxilio importante para um maior entendimento da
realidade estudada” (CHARTIER, 2006, p. 215).

Para identificar a pesquisa nesse campo, foi preciso fazer o balanco entre a vantagem de
saber que “os arquivos perderam seu carater exclusivo, na medida em que se recorreu as
fontes orais, visuais, da imprensa etc.” e o perigo de se trabalhar em uma situa¢do em que se
tem “abundancia das fontes ao invés da penuria”. Entendendo que os aspectos positivos se
sobressaiam, decidimos que valia a pena seguir por esse caminho (SA, 2006, p. 5).

Para apresentar um panorama dos conjuntos de ié-ié-ié de Aracaju, contamos com
fontes escritas, como os jornais locais A Cruzada, Sergipe Jornal, Diario de Aracaju e Gazeta
de Sergipe e as revistas Alvorada, editada em Aracaju, e O Cruzeiro e a Revista do Radio, do
Rio de Janeiro. Também foram consultados documentos e periddicos disponiveis em acervos
digitais, como os da Biblioteca Nacional, do Arquivo Nacional e da Biblioteca da
Universidade Federal de Sergipe (BICEN-UFS), e fisicos, como os do Instituto Histérico e
Geografico de Sergipe (IHGS), do Arquivo Publico da Cidade de Aracaju e do Arquivo
Publico Estadual de Sergipe (APES), que tratam da relacdo entre produtores culturais e o
Estado. Porém, as entrevistas planejadas e realizadas através da metodologia da historia oral
tornaram-se a melhor opgdo metodoldgica na producdo das fontes necessarias para a
realizacéo deste trabalho.

O relato oral, que esteve presente nos primordios da Historia, teve sua revalorizacao a
partir do avango tecnoldgico na area de armazenamento de informacdes. Gravadores, fitas

magnéticas e, mais recentemente, os meios digitais, foram essenciais para isso. Lucilia
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Delgado expressa, em relagdo a historia oral, o entendimento de sua aplicabilidade indicada a
historia do tempo presente (2006, p. 20). Ou, como diriam Meihy e Ribeiro (2011, p.38), “o
aqui e agora ¢ matéria essencial da historia oral”.

Adotando-a aqui como metodologia, estamos em sintonia com a producao brasileira
recente nessa area, em que esta articulada com a histéria do tempo presente e a histdria
cultural, casando, assim, com as necessidades desta investigacdo (PEREIRA NETO, et al,
2007, p. 125).

Mesmo que existam estudiosos que classifiquem tal metodologia como “invengdo de
novos documentos” (BOURDE; MARTIN, 1983, p. 148), ndo encaramos isso de forma
alguma como pejorativa ou desabonadora e sim como um exercicio de “alargamento das
fontes” que proporcionou “a mudanga radical no proprio oficio do historiador, que ndo pode
se contentar com as fontes escritas” (DOSSE, 1994, p. 74).

Essa metodologia trabalha com variadas temporalidades, como o passado, o tempo de
vida do depoente e o presente. Além disso, ela promove uma mescla das memorias
individuais com as sociais ou coletivas e até mesmo com a historia ja registrada, ja que as
lembrancas acabam influenciadas por essas outras informacGes. Exercemos, nas entrevistas, o
papel de condutor, direcionando as perguntas ao assunto numa perspectiva chamada de
historia oral tematica (MEIHY E RIBEIRO, 2011, p. 90).

Um roteiro minimo de perguntas foi preparado e em sua aplicagdo pratica, algumas
respostas suscitaram perguntas complementares. Foram tomados os devidos cuidados para a
gravacdo, embora, para ndo quebrar um grau minimo de informalidade pedida por alguns dos
entrevistados, nem sempre foi possivel a selecdo de um ambiente totalmente tranquilo e
silencioso. Isso, no entanto, ndo afetou o resultado final.

Tomamos o cuidado de fazer o cruzamento da fonte oral com outras fontes, no mesmo
nivel de importancia e a critica historica do depoimento oral, como se aplica a qualquer outra
fonte. Buscamos também, evitar a valorizagdo do depoimento de um membro de um grupo
social como a posi¢do do proprio grupo (PEREIRA NETO, et. al, 2007, p. 115-116).

Assim foi possivel atingir o objetivo de constru¢do de uma narrativa que apresentasse
ao leitor uma visdo do que aconteceu em Aracaju, quando uma parcela de sua juventude
decidiu empunhar guitarras e tomar parte no cenario musical da cidade.

Uma das entrevistas, feita com Zenobio Alfano, acabou por fugir a metodologia
adotada, pois, por decorréncia de uma viagem, ele preferiu mandar as respostas pelo

aplicativo de mensagens WhatsApp. Porém, em um encontro suplementar, ele completou, de
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forma oral, algumas lacunas nas respostas, mostrando que a experiéncia da entrevista gravada
tende a enriquecer a narrativa que o entrevistado faz de suas memaorias.

Apds cada entrevista, foi feita a transcricdo fiel e em seguida a transcriacdo que consiste
em fazer correcdes pontuais na forma, sem afetar as informacdes contidas ali. Mesmo assim,
ndo foram retirados todos os maneirismos, pois alguns podem dar ideia ao leitor, dos
momentos de emocdao, descontragdo ou tensdo passados pela pessoa, que esta revelando para o
publico suas memdrias. Cada entrevistado teve a oportunidade de conferir seu depoimento ja
transcrito e ajudar em algumas correcdes ou esclarecer algo que julgou necessario. Com isso,
e apos a assinatura dos termos de cessdo, foi possivel passar as analises e ao uso pratico do
que foi dito por eles, cujos alguns excertos constam como citacbes ao longo do texto
(ALBERTI, 1990, p.101; MEIHY e HOLANDA, 2007, p.136).

Foram entrevistadas pessoas que participaram de conjuntos musicais criados ou que se
apresentavam em Aracaju, influenciados pela Jovem Guarda, ou que ajudaram a fomentar o
movimento atuando nos meios de comunicagao, apresentando 0S SUCESSOS que 0s inspiraram e
dando a eles chances para que passassem a ser conhecidos, atraves de seus programas de
rédio.

Concordaram em dar depoimentos, os musicos: Djaldelina Sousa Marotta, a Lina Sousa,
pianista e violinista que tocou, entre outros, no Trio Maravilha e no The Tops. Continua
atuando como cantora, instrumentista e professora de mdusica; Marcelo Brito de Melo,
guitarrista, fundador do The Tops, também conhecido entre os ex-colegas de conjunto como
Marcelo Tops. Formou-se em Agronomia e manteve a musica como atividade paralela até o
final do grupo, em 1975, atuando esporadicamente ap6s aquele ano; José Augusto dos Santos,
guitarrista da formacéo original do Top Kaps, abandonou os palcos, ainda nos anos sessenta,
para seguir carreira na Engenharia Quimica, area em que, posteriormente, atuou como
professor; Edgar Silveira, guitarrista e fundador do Top Kaps, permaneceu na musica e no
entretenimento como dono de boate até meados dos anos setenta, adotando paralelamente a
profissdo de advogado. Foi Procurador do Estado e exerceu outros cargos publicos; Henrique
Vila Nova, baixista e fundador dos Invenciveis, com o0s quais atuou até o final dos anos
setenta, fazendo carreira paralela no radio esportivo e no Servi¢o Pablico Federal; Anténio
Robson Pereira, conhecido no meio artistico como Tom Robson ou Tonho Baixinho. Tocou
guitarra e cantou em diversos conjuntos da época, como Os N6mades e The Tops. Nunca
deixou a mausica, que ainda hoje é sua profissdo. Gravou um LP solo em 1985; Manoel
Messias Nascimento, conhecido como Pithyu, baixista que atuou em varios conjuntos, dentre

0s quais, 0 The Tops e Os Comanches, encerrando a carreira no Agua Viva, em 2017.
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Fotdgrafo e cinegrafista, em paralelo a atividade na musica, ingressou, ainda na década de
sessenta, na Associacdo Nordestina de Crédito Assisténcia Rural de Sergipe (ANCARSE),
hoje Empresa de Desenvolvimento Agropecuério de Sergipe (EMDAGRO), onde trabalhou
produzindo videos educativos, até alcancar a aposentadoria; Pascoal Maynard, baterista
fundador do conjunto The Tops. Deixou 0 grupo no meio dos anos setenta para se dedicar ao
servico publico, ao jornalismo cultural e & producdo audiovisual; Zendbio Alfano, hoje
pianista que faz shows em varias cidades do Brasil e também na Europa, foi membro do
conjunto Os Aguias. Paralelo & masica, se dedicou a Engenharia Quimica, tendo se
aposentado como Professor dessa area e também de Fisica e Educacdo Artistica.

Para dar a visdo de outro &ngulo, foram procurados também alguns dos que fizeram a
mediacdo entre artistas e publico. No caso especifico, escolhemos trés radialistas, que
comandaram programas que tocavam o repertorio da Jovem Guarda, e abriam espaco para 0s
conjuntos: Gilvando Fontes da Hora, o Gilvan Fontes, continua em atividade na imprensa
local, apresentando um jornal diario na TV Atalaia, de Aracaju; Jairo Alves de Almeida,
jornalista e professor, apresenta um programa matinal diariamente na Radio Cultura de
Sergipe; Luiz Ramalho, radialista, jornalista e publicitario, tem um programa diario na Radio
Aperipé, em Aracaju.

A revisdo de parte da literatura ja produzida sobre a Jovem Guarda foi um elemento ao
qual recorremos para localizar os enfoques que ja foram dados sobre o assunto e também a
relevancia com que tal movimento musical foi e tem sido tratado no ambito das pesquisas
universitarias e do mercado editorial.

O uso da mdusica, e de elementos como o vestudrio, as variacdes vocabulares (no caso
aqui, as girias) e o corpo (gestos, cabelos compridos) como objetos de investigacdo histérica,
concentrando as analises nos acontecimentos, atitudes e modos de vida dos grupos musicais,
sdo caracteristicas desse trabalho. Juntando-se a isso, 0 ato de ndo pautar a narrativa em
acontecimentos que simbolizem rupturas politicas e de ndo dar crédito exclusivo aos
documentos escritos e de origem oficial, sdo atributos da nova histdria, com a quais nos
propusemos a trabalhar (CARBONELL, 1986 p. 146; BOURDE; MARTIN, 1983, p.143).

A abertura trazida pela nova historia permitiu destacar aspectos dos individuos ou das
sociedades que tivessem relacdo aos seus modos de agir e de reagir. Como a disposic¢ao aqui €
trazer a publico ndo s6 uma historia dos jovens que pegaram nas guitarras e subiram aos
palcos, dos que abriram espacos para eles e dos que compareciam as suas apresentacdes, mas
também das reacGes que causaram na sociedade aracajuana daquele periodo, temos o

entendimento de que essa configuracdo de fatores se encaixa nos conceitos basicos da historia
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cultural, de préticas e representacdes, ou “respectivamente aos ‘modos de fazer’ e aos ‘modos
de ver’” (BARROS, 2011, p. 46).

A opcao feita em abordar um movimento cultural baseado na criacao e divulgacédo de
bens simbdlicos, e que envolve acbes e reacBes individuais e coletivas a essa cria¢do, motivou
a filiacdo tedrica dessa pesquisa nos ditames da nova histéria cultural.

Conforme afirma Lynn Hunt, para alguns estudiosos, como Roberto Darnton, a historia
cultural deveria se concentrar na busca pela “decifracdo do significado” do produto cultural.
Outra corrente, representada por Roger Chartier, ressalta que ela deveria dar énfase a
interpretacdo do produto cultural a partir de seu modo de criagdo, distribuicdo e recepcdo. A
autora prega que, embora as duas abordagens apresentadas tenham suas diferengas, sendo a
primeira de énfase interpretativa e com entendimento de que haveria um significado Unico em
determinada manifestacdo cultural, e a segunda, desconstrutiva, favorecendo interpretacdes
mais individualizadas, ambas tém em comum o que seria 0 cerne desse ramo da histéria: o
trabalho a partir da representagéo, ou 0 que ela chama de “uso da linguagem como metafora”.
Dessa forma, ao analisar uma obra de arte, uma producéo literaria, ou, como é o caso desta
pesquisa, um movimento musical, o historiador cultural vé as acdes simbdlicas como se
fossem “textos a serem lidos ou linguagens a serem decodificadas” (HUNT, 1992, p. 21).

Foi 0 que aconteceu quando garotos e garotas com curiosidade sobre as musicas que
ouviam através do réadio, dos discos, dos filmes exibidos nas matinés dos cinemas ou, mesmo
que precariamente, da televisdo, decidiram se juntar a seus amigos, tendo em comum a
vontade de aprender a tocar um instrumento musical e subir ao palco para reproduzi-las. Eles
entraram no terreno das préaticas. Nesse campo estdo envolvidos ainda, ensaios, confec¢édo de
roupas especificas para suas apresentacfes e 0s shows propriamente ditos, como descreveu

Henrique Vila Nova:

na minha participagdo com Os Invenciveis, eu fui contrabaixista. O contrabaixo,
naquela época era sol, ré, la mi, quatro cordas, sol, ré, la mi. E pra eu tocar essas
musicas, gravei tom por tom de cada muasica. Tinha um roteiro com as musicas.
Naquela época, eram cinco horas de apresentacdo com aquele mesmo conjunto.
Tinha um intervalo. Eram mais ou menos trinta e cinco, no maximo quarenta
musicas. E tudo na minha cabega, tom por tom. Assim eu consegui estar nos
Invenciveis (2012, p.3).

Outras praticas passaram a fazer parte do cotidiano das pessoas que formaram o publico
desses conjuntos, como a reunido em dias especificos nos clubes ou cinemas, as dancgas, a
paquera nos bailes e a exibi¢do suas novas roupas, baseadas na moda que acompanhou aquele
movimento musical. Elas aparecem nos préximos capitulos desta narrativa, através das

analises das fontes, como exemplifica esse excerto da fala de Lina Sousa Marotta:
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Minha calga Lee j& sabia ir para casa sozinha, eu ndo tirava para lavar de jeito
algum, aquela calga. [...] Entdo aquela boca sino enorme, foi da Jovem Guarda, dos
Beatles, que eles também absorviam os aderecos dos Beatles. E a gente também.
Entdo 0s meninos que a gente queria namorar eram cabeludos, tinha que ter aqueles
colares linddes (2018, p. 13).

O que importava entdo, ndo era sé a musica em si, mas as atitudes tomadas pelos que se
tornaram seus apreciadores. Os garotos citados se assemelhavam com os idolos jovens da
época. Ai aparece uma representacdo, dentre as tantas que o texto deixara explicitas em seus
trés capitulos, conforme as analises das fontes serdo detalhadas.

Ao estudar o envolvimento da juventude de Aracaju com o Rock, sendo ela era uma
cidade “longe demais das capitais” na década de 1960, ndo ignoramos seu processo acelerado
de crescimento urbano. Mas ndo enxergamos isso como causa e sim como facilitador da
chegada das informagdes sobre o fendmeno do ié-ié-ié, entendendo que coube a cada grupo
social e a cada individuo, dentro de seus grupos ou espacgos de convivéncia, interpreta-las e
fazer uso delas (GESSINGER, 1986; CAMPQS, 2006, p. 233).

Esse tipo de interpretagdo cultural dos acontecimentos destaca a “capacidade dos
individuos inseridos na sociedade em transitarem por registros culturais diversificados”, ou
seja, 0s grupos sociais e seus individuos ndo tem um comportamento especifico conforme seu
género, classe social, idade ou outros fatores, podendo, cada um deles desempenhar papéis
diferentes, conforme a situacdo que se apresenta (BARROS, 2011, p. 57).

Nesse modelo, é levada em conta, ndo s6 a recep¢do das informacGes, vindas dos
centros produtores, mas a capacidade de usar as informacGes para construir significado e nao
apenas reproduzi-las, trabalhando com interpretacéo e a ressignificacdo (BIERSACK, p. 122-
124).

Embora a historia cultural praticada atualmente tenha caracteristicas diferentes da que
Peter Burke chama de classica, onde se fazia a historia das “obras-primas da arte, literatura,
filosofia e ciéncia”, esse tipo de exercicio aparece ainda com certa permanéncia (2005, p. 16).

Exemplificando essa afirmacdo com o uso do proprio objeto dessa pesquisa, vimos na
literatura sobre o tema, que a Jovem Guarda é normalmente classificada com base nas
semelhancas das obras (musicas), estando nesse rétulo toda uma producdo brasileira de
meados dos anos sessenta do século XX, feita por jovens com um visual caracteristico que
envolvesse cabelos compridos e saias curtas, utilizando instrumentos elétricos, principalmente
guitarra, com inspiragdo na musica pop vinda da Inglaterra e dos Estados Unidos, e
apresentando letras despolitizadas.
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Para o desenvolvimento de uma pesquisa centrada na producéo cultural foi necessério o
entendimento sobre quais facetas do conceito de cultura se ird trabalhar, considerando a
variacdo de definigdes a que essa palavra remete dentro das ciéncias humanas e sociais.

Raymond Williams apresenta de uma sO vez, dois significados que contemplam a
necessidade interpretativa deste trabalho: combinando Antropologia e Sociologia, ele coloca a
cultura, de uma forma mais ampla, como a maneira que o homem vive e entende o0 mundo a
sua volta, envolvendo “todas as formas de atividade social”. Estariam nesse espectro, por
exemplo, sua forma de gerar, obter e manter meios de sobrevivéncia, como alimento e abrigo
(economia) e de se organizar na distribuicdo das tarefas necessarias para manter seu modo de
vida em conjunto (politica). J& em uma compreensdo mais especifica, semelhante a que se tem
como usual no senso comum, o termo é ligado a producao artistica e a atividade intelectual.
Nesse Ultimo aspecto, ele ja chama a atencdo para a aplicabilidade da palavra como
designativa de uma producdo que ndo contempla apenas a elite da sociedade (1992, p. 11 -
13).

Segundo Renato Ortiz, é a cultura que confere certo ar de continuidade as sociedades,
caracterizando o que é reconhecido como modo de vida da humanidade. Ele diz isso sem
colocar que ela teria uma perspectiva totalmente unificadora, mas enfatizando que “os
costumes fazem um contrapeso a modalidade mercantil” (2000, p. 24).

Ele mesmo acrescenta a assertiva de que os estudos que envolvem cultura devem
considerar que “uma sociedade ¢ um conjunto de subgrupos cujos modos particulares se
distinguem no interior de um modelo comum”. Indo mais longe, Ortiz ndo nos deixa esquecer
que as individualidades tém o seu papel na producéo, aceitacdo, consumo e ressignificacdo
dos “artefatos culturais” (2000, p. 32 — 34).

Com isso percebe-se que os diferentes membros da comunidade tém atitudes diversas
em relacdo aos sistemas simbdlicos, apropriando-se deliberadamente dos simbolos ou
manipulando-os como arte de uma luta pelo controle (DESAN, 1992, p. 95).

A Jovem Guarda representou a producdo especifica de um ramo artistico que aparece
como produto cultural direcionado as massas. A ideia da existéncia de uma massa, a quem a
producdo da industria cultural seria destinada, remete, segundo Stuart Hall, & Europa do
século XIX, onde acontecem os principios do processo de formacdo de um publico mais
homogéneo. Ele aponta em sua génese “a destruicdo e marginalizacdo da imprensa local
radical da classe trabalhadora” e o posterior direcionamento para essa classe de um tipo de

“imprensa comercial popular”, que ajudaria na “contencdo da democracia popular”. Para ele,
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esse tipo de massificacdo da audiéncia seria destinado a ajudar a manter o status quo (2003, p.
251).

Renato Ortiz entende as massas como grandes grupos onde “as individualidades se
dissolveriam em detrimento do todo”. Esse conceito ¢ aplicado por ele quando se refere ao
publico alcancado pela producdo cultural mundializada a partir da ampliagdo do
desenvolvimento e do acesso aos meios de comunicacdo, na segunda metade do século XX
(2000, p. 32).

Mas, a titulo de ponderacao em relacéo a afirmacao de Ortiz, podemos evocar a posi¢ao
de Thompson, que, segundo Suzanne Desan, acreditava haver limitacdo no poder das elites
em impor sua cultura as massas, por terem estas a capacidade de limitar e reformular essas
imposicdes (1992, p. 46).

Reforcando essa visdo, que nos contemplou na analise aqui descrita, José Ramos
Tinhordo ressalta um aspecto cultural consciente na absorcdo massiva de certos estilos
musicais. Segundo ele, parte dos que os consomem o fazem almejando uma ideia de
“modernidade, de conquista de status e de integracdo no que ‘de mais novo se produz no
mundo’” (1998, p. 12 - 13).

A organizagdo da indudstria cultural no Brasil nos anos de 1960 tem dois fatores
determinantes: o primeiro é o barateamento da producdo e da multiplicacdo da obra artistica,
através de avancos tecnoldgicos, como a melhoria das técnicas de impressao que favoreceu a
literatura e o aperfeicoamento nos modos de gravar e reproduzir discos, que favoreceu a
mausica. O segundo fator € a ampliacdo do publico, que, com melhores condi¢cdes econdmicas,
pode aumentar o gasto com cultura. O avanco nas técnicas de publicidade serviu para
direcionar esses gastos para certos produtos (ORTIZ, 1991, p. 19 — 21).

Dentro desse panorama, a Jovem Guarda aparece na fase em que a industria cultural ja
trabalha com o conceito de cultura popular de massa, que, segundo Ortiz, agrega todos 0s
elementos usados para a massificagdo, como a exploracdo do mercado por faixas com
contetdos conforme o publico a que se direciona e despolitizacdo da producdo artistica. O
diferencial seria a adaptacdo da linguagem a algo que lembre o cotidiano dos grupos sociais,
apelando para a familiaridade do que esta sendo oferecido. Esse tipo de enfoque multiplicaria
0 alcance de seus produtos através da identificagdo que ele possibilitava com a massa
consumidora em expanséo (1991, p. 145 - 147).

Ele chama a atencdo para a modificacdo do conceito de popular, que na primeira metade
do século XX, era associado a manifestacdes folcloricas e servia como elemento conservador

de afirmacdo do carater nacional. Nas décadas de cinquenta e sessenta, o termo foi associado
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a mudancas, tendo a funcdo de fomentar transformacdes sociais a partir da demonstragéo da
realidade da populacdo menos favorecida economicamente, viés desenvolvido pelos
intelectuais ligados ao ISEB e adotado pelos CPCs da UNE (ORTIZ, 1991, p. 160 - 181).

Os produtores culturais ligados a essa industria passam a utilizar as estratégias
desenvolvidas, a principio para combater o sistema dominante, em favor de seus proprios
interesses, com a atrag@o de intelectuais e artistas para suas fileiras. Nesse esquema, autores
ligados ao teatro com viés contestador, passam a escrever novelas para televisao; cineastas
participantes de movimentos “de autor” se integram a politicas governamentais para viabilizar
suas producles; compositores e intérpretes que se colocam como contestadores do regime
politico ou dos costumes sociais acabam atrelados as grandes gravadoras e empresas de
comunicacdo. Nesse caso se enquadram os consagrados autores das musicas de protesto e 0s
criticados cabeludos da Jovem Guarda (ORTIZ, 1991, p. 119).

Outro conceito trabalhado quando falamos de um movimento cultural é o de identidade,
a ideia de unidade de um grupo e suas interagdes com outros grupos. Esta, por vezes é
associada a questdes politicas e geogréaficas, mas aparece também quando falamos em cultura.
Dessa forma, tem seu carater multiplo e mutavel, visto que é construida historicamente. Uma
manifestacdo cultural, como o ié-ié-ié, possibilita demarcar os elementos que fazem os
individuos ter uma identificacdo, mesmo que temporéria ou fluida (ALMEIDA, 2012, p. 162;
CUCHE, 1999, p.14).

Ao fazer um trabalho sobre a Jovem Guarda, coube-nos estender o olhar para elementos
trazidos junto com sua musica, como cortes de cabelo, roupas, girias e o0 comportamento. Eles
tiveram sua ressignificacdo a partir da interpretacdo de uma comunidade e do entendimento
individual dos membros dessa comunidade, tanto os que o adotaram, como aqueles que se
contrapuseram a essa adocao.

A relacdo com o contexto politico daquele momento — a ditadura militar — foi um dos
elementos da analise sobre o significado desses dados, levando em conta que “tratar de bens
culturais requer um esfor¢o de ndo reduzi-los aos artefatos produzidos [...] desconectados das
relagdes sociais e arranjos de poder correlatos que legitimam esses significados” (TEIXEIRA,
2016, p.284).

Como exemplo, citamos o0 que ocorreu no eixo Rio-S&o Paulo, com jovemguardistas e
bossanovistas. Apesar de desenvolveram suas carreiras através dos mesmos meios (radio,
televisdo, gravadoras), frequentavam diferentes “estruturas elementares da sociabilidade” e
acabaram por se distinguir quanto a figurino, vocabulario e estilo musical (SIRINELLI, 2003,
p. 248).
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Em Aracaju, embora ndo citando especificamente um movimento ligado & Bossa Nova,
Antonio Robson Pereira, o “Tonho Baixinho” mostra em seu depoimento que a aceitagdo se

dava por um grupo especifico, enquanto que, fora dele, a situacao era dolorosa:

Rapaz, tinha preconceito porque tinha a onda do cabeludo. A gente era achincalhado
no meio da rua porque tinha cabelo grande. O pessoal mexia porque a gente usava a
moda do ié-ié-ié, dos Beatles. Ainda tinha essa coisa de influéncia dos Beatles,
cabelo grande, roupa apertadinha, entdo a gente era achincalhado na rua. Mas a
relacdo, o pessoal gostava muito das festas, o pessoal lotava, 0 sucesso era
maravilhoso, por que era sucesso do momento e a gente fazia parte (PEREIRA,
2018, p. 5 -6).

Cada pessoa ou grupo envolvido nas praticas aqui descritas desenvolveu percepgdes
sobre si, sobre os outros envolvidos e em relacdo ao movimento como um todo, que podem
funcionar como estratégias de combate ou de adesdo ao que esta posto pela sociedade. Ainda
sobre a construcdo identitaria, destacamos o papel exercido pela memoria. Através dela os
individuos podem reivindicar filiagbes passadas ou até afirmar sua exclusdo a determinados
grupos ou movimentos (MOTTA, 2012, p. 25).

Ao trabalhar com a Jovem Guarda usamos o0 termo “movimento” como o fariamos se
esse estudo fosse sobre Bossa Nova, Tropicalia ou Punk Rock. I1sso embora no vocabulario de
guem escreva sobre musica, possa aparecer a expressdo “cena musical” relacionada a um
conjunto de pessoas envolvidas na producdo de um repertério especifico, fazendo parecer que
s&o sinbnimos.

Cena é um conceito que emergiu nas discussdes intelectuais na década de 1990. Sua
aplicacdo na analise dos acontecimentos aqui em pauta, anteriores a essa emergéncia, é
justificada para acentuar que a Jovem Guarda ndo era em si uma cena, mas pode ser encarada
como um movimento (SA, 2013, p. 27).

O entendimento de cena aqui adotado foi baseado em Will Straw, para quem essa
categoria engloba “conjuntos de atividade social e cultural sem especificacdo quanto a
natureza das fronteiras que os circunscrevem”. Ele ressalta que a mesma cena pode apresentar
uma diversidade estilistica, considerando-se 0s outros componentes como prioritarios em sua
identificacdo (2013, p. 12 — 18).

O conceito de movimento estad fundamentado nas semelhancas das cancdes envolvidas
no que tange a sua tematica e ao estilo musical adotado pelos seus criadores e pelos que nele
se coligam. Exemplificando a nocdo de movimento, Rafael Saldanha vai longe ao citar o
romantismo e o modernismo brasileiros, com sua caracteristica de heroicizagdo do elemento

indigena e da nacionalizagdo da cultura, respectivamente, lembrando que eles extrapolaram a
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literatura e as artes plésticas, chegando a musica, primeiro com Carlos Gomes e depois com
Heitor Villa-Lobos (2008, p. 11-13).

Adotando o Rock como estilo, usando instrumentos elétricos e letras com temas
caracteristicos da juventude, a Jovem Guarda se encaixa nessa categoria. Outros elementos
que aparecem incorporados a masica podem enriquecer essa caracterizagdo, como, no caso do
16-1é-i&, as roupas coloridas e os cabelos compridos, entre outros. Como exemplo, citamos 0
elemento politico, presente nas cangdes e no discurso das Riot Grrrls, movimento formado
por mulheres ligadas ao Rock, que lutava contra a marginalizacdo feminina no cenério da
musica chamada de “alternativa” na regido Noroeste dos Estados Unidos a partir dos anos de
1990. Ou o uso de referéncias ligadas a substancia conhecida como LSD, que caracterizou o
Rock Psicodélico, produzido em Sédo Francisco (EUA), no final da década de sessenta, em que
se destacaram as bandas Greatiful Dead e Jefferson Airplane (MARQUES, 2016, p. 111).

O movimento jovemguardista aracajuano estava, entdo, inserido na cena cultural da
cidade, onde aconteciam também apresentacfes musicais de outros estilos, espetaculos
teatrais, concursos de beleza, bailes e desfiles de blocos de carnaval, entre outros atrativos
(ADELMO, 19664, p.3; MARCIA, 1968, p. 6).

Visando facilitar a leitura sobre o percurso e o resultado desta pesquisa, dividimos seu
texto em trés partes. Na primeira, apresentamos informacdes e analises sobre elementos que
julgamos necessarios para viabilizar uma abordagem sobre o ié-ié-ié em Aracaju.

Comecamos tracando um panorama sobre a relacdo da Histdéria com a Musica,
mostrando as possibilidades da utilizacdo dessa arte como fonte ou como objeto de pesquisas
da disciplina. Em seguida detalhamos a formacdo e a consolidacdo da industria cultural no
Brasil, situando a Jovem Guarda naquele contexto e mostrando quais de seus elementos
estavam presentes em Aracaju.

Aparece também ai uma andlise de dados sobre a cidade e de sua situacdo econdmica,
politica e estrutural no periodo pesquisado, com destaque para o inicio da exploracdo do
petroleo, o desenvolvimento da industria e do comércio, o crescimento da infraestrutura, e as
mudancas na configuracdo de suas areas de moradia.

E também nessa parte do texto que estdo os desdobramentos locais da instituicdo do
regime de ditadura civil-militar', com destaque para a deposicdo do governador do estado e

para a repressao aos movimentos de resisténcia, inclusive na area cultural.

1 Em 01 de abril de 1964, opositores do presidente Jodo Goulart, através de uma mobilizacdo de grande parte das
Forcas Armadas, apoiada por grandes 0rgdos de imprensa e parte significativa das classes politica e empresarial,
sob a influéncia dos Estados Unidos, decretam sua deposi¢do. Sobre esses acontecimentos, ver FERREIRA e
GOMES, 2014.
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Um panorama dos cenarios artistico, de comunicacdo e de entretenimento em Aracaju
no momento da explosdo do ié-ié-ié, e as representaces que esse movimento despertava em
relacdo a juventude nele envolvida completam a parte inicial de nossa narrativa.

O capitulo seguinte trata mais especificamente do movimento jovemguardista em
Aracaju, com informagdes relativas ao aprendizado musical dos jovens, buscando entender as
influéncias que os levaram a definir o Rock como seu estilo musical e como alguns deles se
decidiram pela formacdo dos conjuntos, segundo os relatos dos proprios personagens. As
visitas dos grandes astros do estilo a Aracaju e sua relacdo com o0s conjuntos locais, a
repercussao conseguida pelo movimento e sua presenca em cidades do interior do estado séo
outros elementos presentes nessa parte do texto.

Estdo relatadas nessa fase também, a adoc¢do, pelos envolvidos com o ié-ié-ié, de uma
estética caracteristica e as reaces da sociedade aracajuana a formacéo dos grupos de mdsica
jovem, conforme apareceram na imprensa local e na memoéria de quem participou do
movimento.

Para o ultimo capitulo ficaram reservadas as analises sobre a perda de forca do ié-ié-ié
em Aracaju no final da década, com uma contextualizacdo entre o cenario cultural local e as
influéncias externas, mostrando mudanca nas vidas, de interesses artisticos e na atitude dos
envolvidos com musica popular no estado. A influéncia do endurecimento das restricGes a
liberdade de expressédo, com a imposigéo de dispositivos legais como o Ato Institucional n® 5
(Al-5), e suas consequéncias no meio cultural aracajuano sdo levadas em conta nesse
diagnostico.

Manoel dos Passos de Oliveira Telles, em texto que se aproxima dos cem anos de sua
primeira publicacdo, havia indicado que, no dltimo quartel do século XIX, j& havia uma
producdo musical local, tanto na elite econdmica e intelectual da capital, como entre a
populacdo pobre e interiorana (1923, p. 14 — 15).

Como se fosse uma retomada, embora inconsciente, do trabalho desse pioneiro, a
historia da musica sergipana ganhou nos altimos anos contribui¢ées vindas, principalmente do
ambiente académico. E é nesse rol que nos colocamos, com intencdo de ajudar no
alargamento da historiografia sobre o assunto, buscando detectar como 0 Rock’n’roll
produzido nos anos sessenta na capital sergipana e os conjuntos destacados na pesquisa,
aparecem na historia da cultura local.

Ao mesmo tempo, ousamos nos juntar ao grupo de pesquisadores que passaram a dar
mais atencdo a Jovem Guarda, notadamente apo6s a primeira década do século XXI. Esse

movimento musical brasileiro ficou por muito tempo eclipsado pela concentracdo de analises
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dedicadas & chamada Musica Popular Brasileira - MPB, no sentido que foi instituido na
transicdo entre as décadas de 1960 e 1970, ao Rock da década de 1980, tido por muitos como
novidade no cenario musical nacional, a Bossa Nova e ao Samba (BRITO, 2013, p. 150).

Com este trabalho nos tornamos companheiros, também, de pesquisadores que vem
prestando atencdo ao passado musical de cidades ou estados que, embora fora da divulgacédo
midiatica conseguida por Rio de Janeiro e Sdo Paulo, tiveram e tem suas historias, com
producBes que por vezes ndao rompem essas fronteiras, mas que tem sua relevancia

comprovada por pesquisas como esta que apresentamos agora.
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2 ARACAJU NO TEMPO DO IE-IE-IE

A partir da metade da década de sessenta, grupos de jovens aracajuanos, empunhando
instrumentos elétricos, evocaram, por semelhanca de nomes e de repertorios, alguns artistas
que, naquele momento, alcangavam fama nacional ou internacional. Se The Animals, Rolling
Stones e The Beatles eram destaques no mundo, e nas paradas de sucesso do Brasil estavam,
entre outros, The Fevers, Renato e seus Blue Caps e Os Incriveis, 0s jovens aracajuanos se
lancaram em publico usando nomes como The Tops, Os Aguias, Top Kaps e Os Comanches.
Era o ié-ié-ié se fazendo presente na cena cultural da cidade (NAMORADOS, 1966, p. 2;
GENTE..., 1966, p. 2).

Nesta parte do texto, estdo detalhados os elementos utilizados para formular a narrativa
histérica sobre essa movimentacdo baseada, principalmente, na musica. Para alcancar tal
intento, buscamos fontes que permitissem o conhecimento do panorama da cidade e do estado
do qual é capital. Levamos em consideragdo, ndo s6 sua producdo cultural, de cujo espectro o
objeto da pesquisa faz parte, mas também aspectos econdmicos, sociais, geograficos e
politicos.

Nesse contexto, cabe também a devida atencdo aos elementos que envolvem a inddstria
cultural e sua relagdo com a Jovem Guarda, incluindo a presenca ou a auséncia de alguns dos
elementos dessa industria em Aracaju no periodo estudado. Aqui também aparece um enfoque
sobre o contato da disciplina historica com a Musica e, mais detidamente, com a producao

musical brasileira, que é por onde comegamos o capitulo.

2.1 HISTORIA E MUSICA

Ao pesquisar sobre uma cena cultural, destacando como elemento central de analise um
movimento musical, reputamos ser preciso deixar claro como a mdsica vai ser aparecer nos
debates. Segundo Contier, os estudos mais recentes de Histdria sobre Mdusica tém apontado

dois caminhos para quem se interessa pelo tema:

de um lado, analisar a linguagem em seus aspectos técnicos-estéticos e, de outro,
discutir as razdes politicas, ideoldgicas, econdmicas da utilizagdo de uma obra e a
sua respectiva decodificacdo por um determinado grupo ou segmento social numa
formacao historica "cronologicamente™ determinada (1991, p.151).

Para esse estudo sobre Jovem Guarda em Aracaju, entendemos a segunda opgéo como a

mais apropriada. A busca aqui realmente é direcionada prioritariamente a um grupo — a
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juventude aracajuana — que aplicou sua interpretacdo ao conjunto de uma obra, em um
periodo especifico do século XX.

Tracando um percurso sobre a pesquisa ja feita no Brasil usando a musica como tema
central ou fonte, Marcos Napolitano, relata que ela vinha sendo alvo de andlises e estudos
biogréficos desde os anos de 1930, tendo ganhado forga nas décadas de sessenta e setenta,
embora tendo & frente criticos musicais e jornalistas. Ele destaca José Ramos Tinhorédo, por
fazer um trabalho com cunho historiografico e com constancia. A participacdo dos
historiadores se tornaria mais efetiva na década de 1990, apostando na interdisciplinaridade e
em uma redescoberta dos estudos sobre musica brasileira (2006, 136 — 150).

Opinido semelhante tem Vinci de Moraes quando fala que, antes da década de 1990, os
historiadores sofreram de uma “surdez historiografica”, produzindo textos esporadicos. Uma
importante excecdo teria sido Gilberto Freyre, em cuja obra aparecem textos sobre ritmos
africanos, cangbes infantis e de ninar, musicas das festas profanas e religiosas, lundus e
modinhas, as musicas dos salfes e das ruas, feitas pelo violdo e batuques, modinhas, polcas e
dobrados (2007, p. 7 - 13).

O mesmo autor também destaca estudiosos como Mario de Andrade, que nas primeiras
décadas do século XX, buscou identificar uma musica brasileira pura, “autdctone”, de raiz
folclérica e Francisco Guimardes, conhecido como Vagalume, que, através do livro Na roda
do samba (1937), apresentou um enfoque calcado na musica urbana. Na producdo desses dois
intelectuais, Moraes entende que esta a fundacdo de duas vertentes de pesquisa sobre a
histéria da musica brasileira, tendo a interdisciplinaridade como caracteristica comum. A
primeira foi predominante nos meios académicos antes da década de 1960. A partir dai, os
estudos adotaram a segunda linha, lidando com a produgdo musical originaria das cidades,
questionando o folclorico enquanto representante da “verdadeira” cultura brasileira, trazendo
engajamento politico e debates envolvendo musica popular e inddstria cultural (2006, p. 119 -
123).

A presente pesquisa é derivada direta dessa linha, tendo em vista que o Rock no Brasil
sempre apareceu ligado as cidades e a Jovem Guarda é produto da inddstria cultural. O
enfoque escolhido é voltado para 0 modo de analisar préprio das ciéncias sociais, para as
quais a musica vai além de um conjunto de sons, que seguem certa ordenacdo a ponto de se
tornar agradavel ou pelo menos reconhecivel pelo ouvido humano. Para efeitos deste estudo,
ela envolve “a mobilizagdo de grupos para fazer sons, ¢ a industria de fabricagao, distribui¢éo

e propaganda sobre musica” (SEEGER, 2014, p. 20).
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Levando o significado de representacdo para a musica, é possivel afirmar que a
composicdo feita no espaco intimo do autor, anotada em um papel ou no computador pessoal,
ou gravada de forma particular como um arquivo intimo, ndo tem efeito social engquanto
producdo simbolica de um momento ou grupo (JAMBEIRO, 2008).

A significacdo de uma musica é ampliada conforme ela vai ganhando notoriedade e
sobrevida, ultrapassando os circulos sociais regionais através da ampliacdo da divulgacéo,
afinal, “a musica tem capacidade de colocar os discursos que veicula em outros planos”
(CAMBRIA, 2008, p.68).

Em relacdo a Jovem Guarda, essa divulgacdo ampla foi uma realidade, tendo em vista a
sua posicdo privilegiada nas estratégias desenvolvidas pelos entes formadores da industria

cultural, como mostraremos em seguida.

2.2 A JOVEM GUARDA NO CONTEXTO DA INDUSTRIA CULTURAL

Em se falando em producdo cultural, a década de 1960 ficou marcada na historia
brasileira como o periodo de criagdo ou consolidacdo de estilos que repercutiriam pelas
décadas seguintes, no teatro, no cinema e na musica. Nessa &rea, surgiu a MPB como
instituicdo, tendo em sua base a repercusséo dos festivais promovidos pelos canais de TV e a
chegada ao grande publico de uma leva de compositores que traziam a bagagem da Bossa
Nova, a inspiracao do protesto politico e a valorizacdo de ritmos e linguagens regionais, como
0 baido e o samba dos morros cariocas. Foi também nesse periodo que um grupo de artistas,
reinterpretando a cultura musical brasileira e juntando elementos internacionais, langou o
movimento tropicalista; a década ainda abrigou o primeiro grande estouro do Rock no pais,
através do movimento que ficaria conhecido como Jovem Guarda (SEVERIANO, 2008, p.
347).

A Jovem Guarda, como fendmeno cultural, foi inserida na vida da populacéo brasileira
através dos diversos meios de disseminagdo da inddstria cultural, em plena fase de
consolidacdo: programas de TV, radio, discos, cinema, revistas e shows ao vivo.

Seu advento é notado por Werneck Sodré como tendo acontecido no momento em que a
criagdo artistica se transforma em produto e o julgamento de seu valor é feito pela mesma
massa que a consome. Segundo o historiador, esse julgamento seria feito com base em falsos
valores, implantados através da publicidade. E esse momento, no Brasil teria sido a partir do

poOs-guerra, chegando ao seu apice no final da década de sessenta (1980, p. 68 - 71).
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O termo Jovem Guarda hoje é usado como referéncia a uma época, a um tipo de musica,
ou a certo grupo de artistas. Na verdade, a consagracdo do termo €é derivada do sucesso do
programa de televisdo com esse nome, que foi ao ar na TV Record, de Séo Paulo, no periodo
de agosto de 1965 a junho de 1968. Era para ser apenas mais um dos programas musicais que
tomavam conta da programagao televisiva naquele periodo.

Na chamada “musica jovem”, varios deles tiveram espaco em canais, antes da explosao
do sucesso desse movimento musical: Carlos Imperial apresentava, em 1957, o “Clube do
Rock”, na TV Tupi do Rio de Janeiro; “Celly e Tony em Hi-fi”, com os irmaos Campello, foi
ao ar, em 1958, na TV Tupi de Sao Paulo; o “Ritmos da Juventude”, de 1961, era comandado
por Antonio Aguilar na TV Paulista; “Hoje ¢ dia de Rock™, tinha a frente Jair de Taumaturgo,
indo ao ar na TV Rio, no mesmo ano. Esses programas apresentaram o Rock ao publico
televisivo no periodo em que esse estilo musical comecava a ser conhecido dos brasileiros.
Outros programas nessa linha surgiriam mais tarde na, apresentados por astros do ié-ié-ié
como Os Incriveis, Ronnie Von, Eduardo Araujo, Jerry Adriani, Wanderley Cardoso,
Brazilian Bitles (FROES, 2000, p. 19, 22, 72; BENVENUTTI, 2009, p. 46; GUERREIRO;
PIMENTEL, 2014, p. 40, 61).

O programa Jovem Guarda era de producdo simples, com vérios convidados se
revezando em ndmeros musicais e pouco texto. Os conjuntos tocavam uma mdasica propria e
depois acompanhavam alguns artistas solo. Esses convidados, geralmente, eram contratados
da TV Record, que assim, garantia um elenco fixo, como acontecia nas radios em sua era de
ouro. Informacbes de diversas fontes ddo conta que alguns incéndios naquele canal de
televisdo causaram a perda de todas as fitas com as gravacgdes do programa (PUGIALLLI, p.
30, 94 e 97; FROES, 2000, p. 85 — 87; BENVENUTTI, 2009, p. 30).

O diferencial do programa foi mesmo ter contado com um astro em ascensdo como
Roberto Carlos e com uma estratégia de propaganda bem planejada feita pela agéncia de
publicidade Magaldi, Maia e Prosperi, que idealizou a atracdo. Dentro desse plano, Roberto
dois meses depois de estrear o programa, lanca “Quero que va tudo pro inferno”, musica que
frequentaria as paradas por varios meses (PARADA DE..., 1966, [n. p.]J; JULIO, 1966, [n.
H)

Jairo Alves de Almeida relatou, em entrevista, que em seu programa de radio, 0 sucesso
foi semelhante: “todo dia era tocado Roberto Carlos. E a musica dele, aquela ‘quero que va
tudo pro inferno’ ficou onze meses eu tocando ela diariamente. Pra vocé ver a forca que teve a

Jovem Guarda” (2013, p. 6).
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Tal sucesso fez alguns dos “adversarios” do ié-ié-ié, militantes da musica popular,
admitirem que a Jovem Guarda pudesse apresentar composi¢des de qualidade. Isso por que,
houve quem interpretasse que ali estaria uma letra de protesto contra o sistema politico
vigente (CAMPQOS, 1974, p. 187).

O programa durou cerca de trés anos, mas sua repercussao alcangcou no ano de 2018,
meio século, contando de sua retirada do ar. As musicas que remetem a ele ainda séo tocadas
e regravadas e geram literatura, filmes e trabalhos académicos como este.

N&o é que o Brasil fosse carente de uma cultura musical que mobilizasse as massas. A
partir da década de 1930 até o final dos anos cinquenta, grandes idolos venderam muitos
discos e fizeram excursdes de sucesso pelo pais. Porém, na década de 1960, houve uma
mudanca na forma de divulgacdo da mdsica, através da popularizacdo da televisdo. Embora
inaugurada no Brasil em 1950, foi na década seguinte que o veiculo se tornou decisivo para a
reorganizacdo da industria cultural, com a renovacdo de estratégias de apresentacdo dos
produtos culturais (NAPOLITANO, 2010, p. 271).

Sobre industria cultural, a concepcdo de Adorno trabalha com a visdo de que os diversos
meios de difusdo da producdo simbolica sdo partes de um sistema, cujo aparato técnico esta
diretamente ligado a quem exerce a dominagdo econdmica ou participa dela. Ele funcionaria
através da articulacdo das partes, quando gravadoras, radios, produtores de cinema e depois 0s
canais de televisdo se associaram para explorar a masica enquanto produto. A padronizacao
dos produtos e sua producdo em série, associada a criacdo de uma falsa sensacdo de
particularidade, propiciam a insercdo de cada segmento em um contexto universalizante
(ADORNO e HORKHEIMER, 1985, p. 57-79; ADORNO, 2002, p. 36).

Renato Ortiz coloca como caracteristicas da industria cultural o carater integrador, onde
as individualidades e “localismos” sdo sublimados em nome de uma concepcdo central,
unificadora. Esse processo se consolidaria no Brasil na virada dos anos sessenta para 0S
setenta, embora viesse sendo desenvolvido desde o pds-guerra. Ele aplica ao conceito um viés
mais ligado a cultura, quando fala da incorporacdo da matriz simboélica do nacional-popular
pelas TVs e gravadoras, por exemplo, ao abrirem espaco para artistas que se expressavam
estética e politicamente nesse viés. Essa incorporacdo seguiria a pratica comum da industria
de eliminar ou, no minimo, amenizar o conteudo politico do discurso das obras artisticas, mas
sem suprimir todo o seu valor de uso (1991, p. 48 — 49; 181).

Antes da popularizagdo da TV, o radio, o cinema e a inddstria fonogréfica eram seus
principais instrumentos, em se tratando do produto musica. O primeiro, com sua grande

penetracdo, fazia as cancdes chegarem aos ouvidos mais distantes; o segundo levava ao
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publico, em audiovisual, os cantores e cantoras que a populacdo conhecia apenas pela voz ou
por fotos; e a Gltima se encarregava de fornecer o produto em larga escala para atender a
demanda gerada pelos outros dois. Os meios impressos também tinham sua importancia como
divulgadores de noticias sobre os artistas e de suas fotos, muitas vezes a Unica imagem que 0
fa teria de seu idolo por muito tempo. Eles, principalmente as revistas, eram também a
oportunidade dos admiradores se manifestarem publicamente sobre seus idolos. Se¢fes, como
“Correio do Fan”, na Revista do Radio, permitiam uma interatividade, nos moldes da época, e
proporcionava uma medida da popularidade dos artistas (NAPOLITANO, 2010, p. 57).

Com a proliferacdo de canais e aparelhos de televisdo, a jun¢do imagem-mdasica, que era
feita de forma esporadica através dos filmes, passa a ter uma frequéncia rotineira e a ser
levada diretamente as casas das pessoas, potencializando o mercado musical, proporcionando
a multiplicacdo da venda de discos e ainda agregando valor ao produto-mdsica com a
exploracdo de produtos associados a imagem de seus intérpretes (NAPOLITANO, 2010, p.
49).

Os que se candidatam a uma vaga na maquina de producdo e divulgacdo da indudstria
cultural ja estdo, apenas por entrar nessa disputa, aceitando e se adequando ao padrao exigido.
Entdo, quando algo diferente ou “radical” consegue ter uma penetracdo, ¢ por que nao foge
muito aos padrbes ou a industria localizou um nicho de publico pronto para ser explorado.
A0s poucos, eles sdo trazidos para um padrdo, onde se possa produzir algo que atinja, com um
gasto menor, um ndmero maior de pessoas. Isso aconteceu com o Rock. Inicialmente
associado a delinquéncia, foi sendo tratado pelos filtros da industria, resultando no sucesso
mundial dos Beatles €, no caso do Brasil, dos artistas ligados a Jovem Guarda. (ADORNO;
HORKHEIMER, 1985, p. 57-79).

A compartimentalizacdo da mdusica como estratégia de marketing ajudou no
direcionamento de cada estilo a um tipo de publico. A criacdo ou o incentivo a rivalidades,
como a dos defensores da “verdadeira musica nacional” e os militantes do ié-ié-ié, foi outro
ponto aproveitado pela indUstria que se utilizava desse expediente para aumentar seus lucros
(CALADO, 2005, p.57).

N&o queremos aqui dizer que ndo havia sinceridade nas posi¢cGes tomadas pelos
defensores de suas bandeiras. Apenas constatamos que esse tipo de discordia foi
potencializado por quem, de fora das disputas, podia enxergar melhor o que estava
acontecendo e decidiu lucrar com isso.

Internacionalmente, essa estratégia ja tinha feito sucesso, contrapondo Beatles e Rolling

Stones, colocando os primeiros como bons mocgos enquanto 0s outros eram mostrados com
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certo ar de delinquéncia, porém, sem exagero. Na verdade os Fab Four tinham até
apadrinhado os Stones e a relagdo nos bastidores era de amizade e admiracio (AURELIO,
2009, p.36).

Os artistas que incorporavam a defesa da verdadeira “musica brasileira”, ao se
contraporem a Jovem Guarda, na verdade estavam defendendo ndo s6 suas posices
ideoldgicas, mas também o seu espaco no mercado. 1sso porque apds a estreia do programa e
do sucesso imenso que Roberto Carlos fez logo em seguida com “Quero que va tudo pro
inferno”, a musica jovem ocupou uma fatia ainda maior do mercado de discos e na televisdo
(BRITO, 2012, p. 157).

H& que se levar em consideracdo nessa situacdo, 0 contexto internacional e suas
repercussdes no Brasil. Em 1964, os Beatles desembarcam nos Estados Unidos, sendo
catapultados pelos elementos da inddstria cultural daquele pais, para o sucesso mundial. Logo
em seguida, a industria ndo perderia a oportunidade e enviaria outras bandas britanicas para a
utilizacdo do mesmo esquema. O fendmeno ficaria conhecido como “a invasdo britdnica”
(AURELLIO, 2009, p. 8).

O Brasil, que sofria influéncias politicas e culturais dos Estados Unidos, ndo escapou
dessa estratégia. Mesmo artistas mais chegados inicialmente a bossa nova e a “musica
popular” ndo ficariam imunes a esse efeito. Gilberto Gil e Caetano Veloso ndo negam que
isso foi um dos elementos para a formacdo do conceito tropicalista de se fazer musica,

posicao essa que foi verbalizada por Augusto de Campos da seguinte forma:

Recusando-se a falsa alternativa de optar pela "guerra santa" ao ié-ié-ié ou pelo
comportamento de avestruz (fingir ignorar ou desprezar o aparecimento de masicos,
compositores e intérpretes, por vezes de grande sensibilidade, quando néo
verdadeiramente inovadores, como os Beatles, na faixa da "musica jovem"), Caetano
Veloso e Gilberto Gil, com Alegria, Alegria e Domingo no Parque, se propuseram a,
oswaldianamente, "deglutir'" o que ha de novo nesses movimentos de massa e de
juventude e incorporar as conquistas da moderna musica popular ao seu préprio
campo de pesquisa (1974, p. 152).

Em Aracaju foram sentidos reflexos de toda essa movimentagdo, porém, caracteristicas
locais fizeram com que as reacOes e consequéncias se mostrassem diferentes das sentidas no

eixo Rio-S&o Paulo, como descrito em seguida.
2.3 A RELACAO DE ARACAJU COM A INDUSTRIA CULTURAL
O Estado de Sergipe, embora com caracteristicas especificas, estava inserido na

movimentacdo existente no meio musical brasileiro desde a primeira metade do século XX.

Antes da instalacdo da primeira de radio em Aracaju, em 1939, a cidade recebia as
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transmissGes de emissoras de outros estados e j& era visitada por artistas de destaque no
cenario nacional da musica.

Jodo Mello, compositor e produtor local, que comecou suas atividades artisticas em
grupos de chorinhos e serenatas nesse periodo, descreve, em sua autobiografia, a presenca do
cantor Silvio Caldas na capital sergipana naquele ano, para apresentagdes no cinema Rio
Branco. O cantor acabou participando, por acaso, de uma transmissédo experimental da
emissora em implantacdo, orientando os musicos locais sobre a forma de se apresentar frente
aos microfones, quando a radio efetivamente entrasse no ar (MELLO, 2005, p. 60).

No final da década de 1950, Aracaju comecava a receber, além da musica Rock,
lambretas, roupas e acessorios a ela associados. Em principio, ndo houve a adogdo mais
generalizada dessa estética entre 0s jovens aracajuanos. Isso iria acontecer mesmo, com a
explosdo da Jovem Guarda, na metade da década seguinte (GRACA, 2002, p. 161 - 163).

Lina Sousa Marotta, que, em 1965, tinha 15 anos e ja estava envolvida com musica,
lembra que a recepcao do ié-ié-i€ em Aracaju foi de aceitagdo, pois o publico “amava, como
ama ainda hoje. [...] vai ter um show de Jovem Guarda, a turma toda da época ia” (2018, p.4).

Situacdo semelhante aconteceu na segunda menor capital do Nordeste, Teresina, que
ndo era muito maior em termos populacionais do que Aracaju. A maior distancia geografica,
em relacdo ao eixo Rio de Janeiro e S&o Paulo, teria causado uma defasagem da chegada das
informacdes sobre o ié-ié-ié a capital do Piaui. E o que aponta Pedro Ferreira, em seu livro
sobre a origem do Rock piauiense. Segundo o autor, a chegada desse estilo musical a Teresina
se deu em 1966, quando o conjunto paulista The Clevers passou uma temporada na cidade,
fazendo vérias apresentacdes (FERREIRA, 2006, p. 32 — 33).

Esses relatos, feitos a partir de cidades com caracteristicas semelhantes, mostram que,
mesmo com a articulacdo dos meios disponiveis para a industria cultural, as comunidades
menores reservavam algo de provinciano, demorando um pouco mais a aderir as novidades.

Em Aracaju, a auséncia de uma TV local era um fator que poderia comprometer a
estratégia que vinha dando certo nas diversas partes do pais. Mas essa caréncia seria
parcialmente resolvida com a implantacdo, ainda na primeira metade da década, de antenas
repetidoras de canais de outros estados (A CRUZADA, 29/06/1963).

A cidade também ndo tinha uma gravadora, com estudio profissional e esquema
apropriado para atender a demanda de cantores e grupos, outro instrumento importante na
engrenagem de producéo e divulgacdo da musica.

Quem se viu prejudicado com a falta desses dois elementos foram os artistas locais.

Segundo informacdes coletadas nas entrevistas, havia um estidio de gravacdo na cidade,
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direcionado a publicidade. Mesmo sem ter o equipamento necessario, alguns conjuntos
chegaram a fazer 14 algumas gravacdes. Foi o que contou Marcelo Brito de Melo, ex-

guitarrista do The Tops:

A primeira gravacdo que fizemos foi com o pai de Nino, que tocava teclado, ali na
praca do cemitério. Ele tinha um estadio ali, além de consertar coisa elétrica. [...] ele
fazia uns disquinhos de aluminio, que tinha dois furos inclusive, um no meio e outro
de lado, acho que pra fixar mais o disco. Entdo eles faziam os jingles que tocavam
nas radios, as propagandas. Os caras iam la, botavam a voz, tudo e ele queimava
nesses disquinhos, tipo um aluminio. E a gente aproveitou quando viu, entdo
resolvemos gravar duas musicas, uma de um lado, outra do outro. Foram “Luzes da
Ribalta”, solado e a outra eu ndo lembro qual foi. Entdo s6 foram feitos trés discos.
E os trés sumiram por ai, eu nunca vi ndo. Sempre quis achar (2012, p. 7).

O depoimento nos apresenta indicios de que, embora alguns musicos tenham mostrado
interesse em gravar, ndo havia a possibilidade de lanca-las comercialmente. Mas, sem ter
acesso a gravacdo em nivel profissional para registrar suas can¢des e sem a associagdo
imagem-voz proporcionada pelo cinema e pela televisdo, eles ndo dispunham dos meios para
efetivar uma carreira nos mesmos moldes dos artistas de fama nacional.

Ou seja, com a auséncia de alguns dos elementos da indUstria cultural, Aracaju nesse
processo de massificacdo da producdo cultural, aparece com papel periférico. Estava relegada
ao papel de receptora-consumidora da producdo emanada do Rio de Janeiro e de Sdo Paulo e

sua integracédo se dava de forma subalterna.

2.4 POLITICA, ECONOMIA E SOCIEDADE: ARACAJU NA DECADA DE 1960

Dentre as capitais brasileiras, Aracaju era classificada, no inicio dos anos sessenta,
como de pequeno porte, ndo ultrapassando aos 115.000 habitantes. Em meados da década, a
exploracdo do petroleo, embora inicialmente realizada no interior do estado, fez a cidade
passar por um periodo de intenso crescimento populacional. Colaborou, nesse aspecto, a
chegada de grande numero de trabalhadores especializados de fora do estado e o
deslocamento de pessoas de cidades sergipanas em busca de emprego (BRASIL, [s. d.], p.
125; DINIZ, 2009, p. 72).

A proporcado entre populagédo urbana e rural, medida pelo IBGE, embora os dados sejam
referentes a todo o estado, da a ideia da mudanca que estava ocorrendo. Em 1960, de um total
de 751.776 habitantes, 291.109 pessoas moravam nas cidades, enquanto 460.669 estavam no
campo, perfazendo um indice de 38,72% de populacdo urbana. No levantamento de 1970,

guando o estado contava com 900.744 habitantes, 415.415 pessoas ocupavam 0S centros
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urbanos, perfazendo 46,11% de ocupacdo nas cidades (BRASIL, [s. d.], p. 125; BRASIL,
1972, [n. p.]).

Os problemas advindos dai, como a ocupacao desordenada dos bairros periféricos e 0s
principios pontuais de favelamento, mostraram que, embora tendo fama de ser uma cidade
planejada, é mais correto dizer que ela foi uma cidade projetada, pois, segundo José
Wellington Vilar (2006, p. 48), “planejar € preparar para o futuro”.

Apesar disso, o futuro aparecia através de avancos tecnolégicos que estavam chegando
a cidade. Obras recentes, como a rodovia BR-101 e o Aeroporto Santa Maria, possibilitaram
viagens mais répidas entre a capital sergipana e outras regides. O fornecimento de energia
elétrica, feito agora pela Companhia Hidro Elétrica do Séo Francisco (CHESF), permitiu a
melhoria na iluminacdo publica e a instalacdo de novas industrias. A chegada da Petrobras
causou impacto na economia local, com o afluxo para Aracaju de empresas ligadas a sua
atividade. Isso criou demanda para o crescimento do nimero de agéncias bancérias, de casas
comerciais e do setor imobiliario (DINIZ, 2009, p. 126 — 130; EM SERGIPE..., 1963, p. 1;
NERY, 2003, n.p.).

Nesse momento, acontecia o fenémeno de deslocamento habitacional com
caracteristicas de divisdo de classes. Com a regido central passando a ser mais comercial do
que residencial, as familias mais abastadas se deslocaram em dire¢do ao Sul, enquanto que a
populagdo com renda mais baixa foi sendo acomodada nas zonas Norte e Oeste, em bairros
como o Aribé, depois Siqueira Campos, Getulio Vargas, América, Santo Antonio e Industrial
(SILVA, 2009, p. 123 - 127).

As relagGes sociais envolvendo a juventude local refletiam o clima agitado que o pais
respirava no comec¢o da década. O movimento estudantil se mostrava bastante ativo em
Aracaju, com suas organizagdes discutindo com a sociedade local, assuntos que iam desde
seus curriculos, passando por campanhas de alfabetizacdo e chegando a fundacdo de uma
universidade no estado. Sobre isso, ha registros de debates desde 1958. Com a implantacdo do
regime militar em 1964, as discuss6es foram interrompidas, pois varios alunos ligados aqueles
movimentos foram presos e processados (CRUZ, 2017, p. 191 — 252; BENEVIDES, 2015,
p.125; ARAUJO, 2010, p. 131).

Alguns anos mais tarde, acontece a fundacdo da Universidade Federal de Sergipe,
atraveés da fusdo das seis faculdades existentes na cidade. Ela foi resultado de um processo
diferente de discussdo, que envolveu, principalmente, intelectuais, politicos e a Igreja
Catdlica. Sua criacao se deu através do Decreto-Lei n® 269, de 28 de fevereiro de 1967, sendo

instalada oficialmente em 15 de maio de 1968. Esse fato € relevante para se pensar sobre
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mudancas no comportamento da juventude local, j& que, a partir dai, todos os estudantes
universitarios da cidade foram agregados a uma s instituicio (SOLENE..., 1968, p.1;
GONCALVES, 1991, p. 263; BRETAS, 2014, p. 30).

Detalhando o cenério politico, a década comecara com o0 encerramento do mandato
presidencial de Juscelino Kubitscheck, tido historicamente como sindbnimo de modernizacéo.
Logo em seguida, acontece a renlncia de seu sucessor, Janio Quadros, e a implantacdo de um
efémero parlamentarismo, dificultando a ascensao ao poder de seu vice, Jodo Goulart, que se
apresentava como simpatico a propostas de reforma identificadas com a esquerda.

Restaurado o presidencialismo, Goulart ndo conseguiria terminar seu mandato, sendo
deposto através do golpe de estado, apoiado por civis de alas mais a direita e comandado por
militares, que se instalaram no poder em abril de 1964. Inicialmente prometendo restaurar a
normalidade democratica, promoveram prisdes, cassacdes de mandatos e de direitos politicos
e restricdo de garantias constitucionais (FERREIRA e GOMES, 2014, p. 16 — 20).

Ao final da década, em um cenério de agitacdo e descontentamento com o destino
politico que os militares vinham dando ao pais, o regime perde apoio de parte de seus aliados
da sociedade civil. Com isso, sofre cada vez mais contestacdes através de protestos de rua,
publicacdes na imprensa, manifestagcdes artisticas e tentativas de luta armada, entre outras
formas. Na tentativa de abafar essas reacdes, radicaliza-se a ditadura com a promulgacéo do
Ato Institucional n° 5, em 13 de dezembro de 1968, dando plenos poderes ao presidente e
sustando quaisquer garantias civis, que ainda estivessem em vigor (AZEVEDO, 2009, p. 48 —
63).

Em Sergipe, antes do golpe, governava Jodo de Seixas Dorea, que nacionalmente se
alinhava a politica de Goulart. Com a subida dos militares ao poder, aconteceram de imediato
a deposicdo e a prisdo do governador, logo apos utilizar a Radio Difusora para fazer um
discurso, reafirmando seu compromisso com as reformas de base. O poder foi passado para 0
vice, Celso Carvalho. Os deputados Viana de Assis, Cleto Maia, Nivaldo Santos e Baltazar
Santos tiveram seus mandatos cassados em maio (CARDOSO, 2011, p. 10).

Jornais e radios foram fechados ou passaram a funcionar sob vigilancia e censura
governamentais. Militantes foram presos, como os do Sindicato da Construcgdo Civil e os que
se reuniram no calor dos acontecimentos na sede do Sindicato dos Ferroviarios, tentando
planejar algum tipo de reagdo. Entre eles, estavam alguns estudantes. Nos primeiros meses de
instalagdo da ditadura, vérios alunos do Colégio Estadual de Sergipe, como Wellington

Mangueira, Jackson Figueiredo, Abelardo Silva e Mario Jorge Vieira, foram expulsos e 0s
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sindicatos que tentavam reagir eram desarticulados por meio de intervencdo (REIS, 2015, p.
105 - 108; CRUZ, 2017, p. 204 - 206).

Em meio a esse cenario, restritivo em termo politicos, mas promissor em termos
econdmicos e estruturais, a cidade apresentava movimentada vida cultural e crescimento nas
comunicagdes, meios que foram fundamentais para a disseminacdo do ié-ié-ié e,

consequentemente, para a formagéo dos conjuntos.

2.5 ARTES, COMUNICACAO E DIVERSAO NA ARACAJU SESSENTISTA

Dando um ligeiro recuo para o inicio da década, frisamos que os estudantes organizados
que citamos anteriormente, faziam intervencdes também no meio cultural. Nesse campo,
destacamos as visitas das caravanas da UNE a Aracaju, com a fundacdo de dois Centros
Populares de Cultura, um ligado aos secundaristas e outro aos universitarios. Essas entidades
promoviam exibigcdes teatrais de textos dos autores considerados engajados e também
incentivavam a producédo e a profissionalizacdo de autores e atores locais. (CRUZ, 2017, 219-
225).

Também na érea teatral, atuava com destaque a Sociedade de Cultura Artistica de
Sergipe (SCAS). Fundada em 1951, realizava espetaculos teatrais e musicais em que se
apresentavam companhias de renome nacional, como a do ator Paulo Autran, e até atracfes
internacionais. Embora tivessem que se submeter as analises de censores, seus espetaculos
continuaram a acontecer, mesmo apés a implantacdo do regime militar. Em 1969, ela seria
decretada “de utilidade publica” (FUNDACAO, [s. d.]; BRASIL, 1969).

Registrou-se também, no periodo, a promocdo de espetdculos pelo Movimento de
Cultura Popular (MCP), vinculado a Secretaria da Educacdo do governo Seixas Dérea e que
tinha participacdo de membros do CPC da Unido Estadual dos Estudantes (UEES). Em 1963,
0 MCP convidou o Teatro Novo de Sergipe para apresentar uma peca de autoria de Jodo
Costa, presidente da SCAS, sob a direcdo de Clodoaldo de Alencar Filho. Este era ator
militante e, posteriormente, seria preso e processado durante o regime militar. O MCP foi
extinto nos primeiros dias apos o golpe, pelo secretario José Carlos de Souza (CRUZ, 2009, p.
3; MCP CONVIDA..., 1963, p. 1; WYNNE, 1973, p. 285).

O cinema era outra arte que estava presente na vida dos aracajuanos no periodo,
remontando ao inicio do século XX, quando chegou a cidade através de visitas de exibidores

itinerantes. Segundo Ivan Valenca, em 1965, funcionavam na cidade os cinemas Rex, Rio
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Branco, Vitdria e Palace. Ele registra que outras salas existiram, mas haviam fechado (1965,
p. 7).

Vinicius Dantas registra o surgimento em 1966 do Cine Star, em 1968 do Grageru, no
bairro de mesmo nome, e em 1969 do Atalaia, no bairro Santo Anténio. No mesmo ano, 0s
jornais registram o funcionamento do Cine Aracaju (DANTAS, 2012, [n. p.]; A CRUZADA,
1969, p. [6]).

Além de entretenimento, o cinema era uma forma dos moradores da capital sergipana
terem contato com produtos culturais, nacionais e internacionais. Nesse aspecto é interessante
citar, por conta da temética da pesquisa, que peliculas com Elvis Presley, os Beatles e Roberto
Carlos fizeram parte do cardapio cinematografico oferecido ao aracajuano a época
(MAYNARD, 2013, p. 81; COSTA, 1965, p. 2 - 3; JORNAL DA TELA, 1964, [p. 4]).

Para os apreciadores de filmes diferentes dos disponiveis no circuito comercial, havia
como alternativa as sessdes promovidas pelo Clube de Cinema de Sergipe (CCS). Fundado
por um grupo de jornalistas em 1966, utilizava auditorios como o do IHGS para as exibigdes e
para promover debates. A entidade também teve problemas com a censura, chegando a ter seu
funcionamento prejudicado logo apo6s o Al-5 (VALENCA, 1991, p. 15; MORENO, 1991, p.
91).

No ramo da comunicacdo, embora distante dos grandes centros, Aracaju nao era isolada
e antes da inauguracdo de sua primeira emissora, a Difusora (1939), recebia noticias e
novidades musicais, atraves transmissdes radiofénicas captadas de outros estados. Com sua
fundacdo, os musicos locais puderam ampliar o alcance de suas interpretacdes. Nesse periodo
cantores e humoristas que se destacavam nacionalmente ja incluiam a capital sergipana em
suas turnés, como a ja citada visita de Silvio Caldas. Outro exemplo disso é divulgacédo, na
Revista do Radio, da presenca de artistas nacionais como Lucio Alves, Nora Nei, Blecaute,
Luiz Gonzaga e Angela Maria em apresentacdes na capital sergipana. Outro é a participacdo
de leitores aracajuanos na secdo de cartas desse periodico (VERGARA, 1945, p. 2; NETO,
1955, p. 18; CORREIO... , 1949, p.42).

O acesso as novidades relativas ao comportamento e a producdo simbolica passaria por
uma ampliacdo na década de sessenta. A cidade inicia o periodo com quatro emissoras de
radio: Difusora (1939), Liberdade (1953), Jornal (1958) e Cultura (1959). Em 1968, é fundada
a Radio Atalaia (MOTA; BOLANOS, 2013, p. [3]).

Além disso, embora ndo contando com uma estacao local de TV, na primeira metade do
decénio Aracaju passou a dispor de antenas retransmissoras, proporcionando as familias que

podiam comprar o aparelho, 0 acesso a canais da Bahia e de Pernambuco. Ainda nao havia a
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transmisséo de televisdo em redes no Brasil, o que viria a se concretizar entre 1968 e 1970
com a implantacdo, pelo Governo Federal, do sistema de micro-ondas. Porém, o programa
Jovem Guarda, que era distribuido atraves de fitas para emissoras de diversas partes do pais,
chegou aos aparelhos locais. Por esse meio, alguns jovens aracajuanos tiveram a oportunidade
de ampliar o contato que ja vinham tendo por outros meios, como o radio e os discos, com
aquele fendmeno estético-musical que mexeria com o cotidiano da pequena capital (ORTIZ,
1991, p. 118; FROES, 2000, p. 118; GAZETA DE SERGIPE, 1963; A CRUZADA, 4/05,
18/05 e 29/06/1963).

Maynard Junior, sobre essa fase da televisdao na cidade, recorda; “a gente recebia da TV
Jornal do Comércio, de Recife [...] um programa de Jovem Guarda. Mas a gente praticamente
ndo [via]. As imagens chegavam através de uma repetidora vagabunda” (2018, p. 7).

Esse relato é parecido com o de Lina Sousa Marotta: “A gente assistia ‘televizinha’,
mas era chuvisco. O pessoal dizia que via, eu as vezes nao via ndo, via fantasma na
‘televizinha’” (2018, p. 6).

Marcelo Melo também detalhou sua experiéncia com a TV em Aracaju nesse periodo,

dizendo que

I4 em casa ndo tinha televisdo, entdo eu tinha que ir para a casa do vizinho que tinha
uma televisdo que passava o [programa] “Jovem Guarda”, que era em preto e
branco. Ndo lembro nem o canal. E entdo ja ia uma turma pra la, ficava numa
escadinha assim, assistindo, vendo Roberto Carlos, Wanderléia, Erasmo Carlos
(2012, p. 3).

Essas declaracdes, além da precariedade da recep¢do, mostram que havia um publico
avido para ter acesso a TV, embora ela ndo fosse acessivel para todas as familias. Apontam
também para a pratica de se assistir televisdo em sessdes “comunitarias”, além de mostrar
momentos de interacdo entre familias mais abastadas, que podiam adquirir o aparelho, e seus
vizinhos menos favorecidos economicamente.

Embora o Sergipe Jornal houvesse noticiado a expectativa de inauguracdo de um canal
em Aracaju em 1964, as transmissGes locais s6 foram iniciadas em 1968, de forma
experimental e com licengas provisorias. Apenas em 15 de novembro de 1971, comecaria a
funcionar oficialmente a TV Sergipe (ESTACAO DE TV..., 1964, p. 1; MOTA, BOLANOS,
2013, p. [4]).

O programa Jovem Guarda, como ja dito, entrou no ar a partir de 1965. Mas uma carta
publicada em 1964 na Revista do Radio mostra que Aracaju ja havia sido apresentada ao novo
ritmo e que ele havia despertado algum interesse. Nela, uma leitora busca informac6es sobre o

cantor paulista da primeira fase do Rock brasileiro, Ronnie Cord. No ano seguinte, o Sergipe
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Jornal apresentava uma analise sobre a condecoracao do grupo The Beatles pela rainha, com a
Ordem do Império Britanico. Isso mostra que os meios impressos também foram importantes
para que 0s aracajuanos conhecessem o ié-ié-ié em seu principio, embora ele fosse ganhar
cada vez mais popularidade na segunda metade da década, com a repercussao daquela atracao
televisiva (CORREIO..., 1964, p. 44; SERGIPE JORNAL, 1965, p. 3).

No periodo em que Aracaju € apresentada ao ié-ié-ié, a cidade era brindada também
com apresentacbes musicais de estilos bem diferentes. Muitas delas eram promovidas em
espacos, como os auditorios do Colégio Estadual e do IHGSE pela SCAS. As atracoes
geralmente eram cantores liricos, orquestras ou corais. Em abril de 1966, se apresentou a
soprano Terezinha Roehrig, acompanhada ao piano por Lais Figueir6. Em setembro do
mesmo ano, foi a vez do concerto com a Orquestra Camara de Versailles (ADELMO, 1966b,
p. 5; 1966¢, p. 3).

Nas entrevistas feitas para essa pesquisa € na imprensa da época, o circuito de clubes da
cidade aparece com destaque como espaco de convivio social e lazer na cidade. Na regido
central, localizavam-se o late Clube de Aracaju, a Associacdo Atlética de Sergipe, 0
Cotinguiba Esporte Clube, o Vasco Esporte Clube e a Associacdo Atlética Banco do Brasil
(AABB). Os trés primeiros estavam em uma zona predominantemente habitada pela classe
média alta. Nos clubes havia programacdo rotineira de festas dancgantes, divididas em matinés,
manhas musicais e bailes noturnos. Esses locais concentrariam grande parte das apresentacdes
dos conjuntos de ié-ié-ié, como detalhado mais a frente (MELO, 2015, p. 56 — 60).

Esse conjunto de meios, atividades e espacos de diversdo, producédo e fruicdo de bens
culturais, acrescido das festas populares tradicionais, como Carnaval e S&o Jodo e Natal e das
disputas esportivas, como o0s jogos de Futebol, formavam o panorama do cenério cultural da
capital sergipana na década de 1960. Esses ultimos, por fugirem da temaética aqui adotada, ndo
serdo objeto de aprofundamento.

Gilvan Santos, ao falar dos instrumentos utilizados pelo Circulo Operério Catélico de
Sergipe para divulgar e fortalecer sua doutrina entre os trabalhadores, diz que “A triade
midiatica (Imprensa, cinema e radio) cumpriu um papel importante no fortalecimento da
mentalidade enfatizada pela Igreja no meio operario”. Baseado nos dados colhidos, tomamos
posicdo semelhante a dele, para considerar que esses foram também os meios preponderantes
para influenciar a adogédo do ié-ié-ié, por uma fragdo da juventude aracajuana, seja formando
conjuntos ou prestigiando-os (2011, p. 82).

Percebe-se que, dos elementos da industria cultural encontrados em Aracaju naquele

momento, 0 mais organizado era o radio. A televisdo funcionava de forma precaria e sem uma
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emissora local. N&o havia uma estrutura profissional para gravacéo e distribuicdo de discos,
como sera detalhado mais adiante. Outro fator restritivo para a producéo artistica local era o

elemento politico.

2.6 PRODUCAO CULTURAL EM TEMPOS DE CHUMBO

Nos meios culturais, o cerceamento das liberdades tinha a marca da censura, mesmo
antes da tomada de poder pelos militares, periodo no qual esse servico era delegado a 6rgaos
estaduais. Com a consolidacdo do golpe em 1964, o Governo Federal sentiu a necessidade de
centralizar a fiscalizacdo sobre a producdo artistica e a imprensa. 1sso se deu paulatinamente,
a partir da lei federal 4483, daquele ano, que definiu a estrutura e o funcionamento do
Departamento Federal de Seguranca Publica (DFSP), depois Policia Federal, e delegou a
unido parte dessa tarefa. A consolidacdo legal desse processo passou pela promulgagéo da
Constituicdo de 1967 e pela publicacdo de vérias normas posteriores. Em 1972, com a
mudanca na estrutura organizacional da Policia Federal, foi criada a Divisao de Censura de
Diversdes Publicas (DCDP) (OTERO, 2003, 59 - 61; GARCIA, 2009, p. 21 - 40).

O endurecimento dos critérios durante esse processo levou os artistas a se submeterem a
uma rigida vigilancia, que ia além dos textos teatrais, roteiros de filmes e letras de musica. A
fiscalizacdo se estendeu as proprias apresentacdes artisticas, que tinham que ser apreciadas
pelos censores em ensaios especiais ou com a submissdo antecipada a eles, dos repertérios
musicais executados a cada apresentacdo por parte de cantores ou conjuntos.

Segundo Lina Sousa Marotta, o clima instalado na capital para quem tinha interesse em
cultura ndo foi dos melhores, chegando ao cerceamento do que se lia:

eu via aqui, o pessoal escondia livros, cavava no chdo e escondia os livros que eram
proibidos na época. Ele [seu pai] inclusive escondeu alguns. O vizinho desaparecia e
tal, foi desesperador. Assim como adolescente eu lembro que alguma coisa de grave
estava acontecendo no Brasil e em Aracaju também (2018, p. 6).

Mesmo diante dessa situacéo, existiam focos de resisténcia ou, pelo menos, tentativas
de se levar uma vida préoxima da normalidade, como aconteceu no episddio da exibicdo do
filme O Siléncio, pelo Clube de Cinema de Sergipe (CCS), relatado por Ivan Valenga. Seus
membros, por ndo terem conseguido liberacdo da censura para exibi-lo, divulgaram para o
publico a programacdo com um cartaz de outro filme. Somente aos amigos, em uma
divulgagdo paralela, na base do “boca-a-boca”, eles falaram qual era, realmente, 0 filme

programado para aquela sessdo. Conseguiram trés dias de casa cheia e, depois de
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denunciados, tiveram que comparecer a Policia Federal para prestar esclarecimentos (1991, p.
15-16).

Os conjuntos de ié-ié-ié, embora também precisassem ter seu repertorio aprovado
previamente pela Policia Federal, através da aceitacdo crescente que conseguiram, se
encaixam no que Sonia Azevedo chamou de “estratégias de consenso”. Trata-Se da admissao
que os artistas e suas performances apresentassem um nivel de contraposicdo moderada aos
modelos instituidos, ao mesmo tempo em que a sociedade se mostrava aberta a novidades,
contanto que elas ndo viessem a quebrar a ordem estabelecida (2012, p. 9).

Algo semelhante ao que Roberto Schwarz localiza quando comenta a descri¢do de como
teria se dado o retorno de Caetano Veloso do exilio, conforme apresentado na autobiografia

do compositor:

apagam-se por exemplo, a fragilidade e 0 medo do perseguido politico, as consultas
aflitas do exilado que gostaria de voltar mas de ndo ser preso, os calculos sordidos
da ditadura, necessitada de alguma legitimidade cultural, enfim, um mundo de
negociacgles inglorias mas reais, que compunha os bastidores de congragamentos
dessa ordem (2016, p. 131).

Por esse percurso aqui descrito, 0 Rock angariou a simpatia de uma parcela dos jovens
aracajuanos que passaram a formar conjuntos para fazer a versdo local do movimento que
agitou o cenario cultural brasileiro, ficando logo conhecido como Jovem Guarda. Essa

juventude, com seu comportamento diferenciado, seria alvo de interpretacGes diversas.

2.7 AS REPRESENTACOES DA JUVENTUDE ARACAJUANA

Jairo Alves de Almeida, que comandava um programa na Radio Cultura onde conjuntos
aracajuanos de ié-ié-ié tinham espaco, mostrou, em sua entrevista, 0 que uma parte da
sociedade pensava e, segundo sua colocagdo ainda pensa, sobre os jovemguardistas: “muita
gente pode pensar que o movimento de Jovem Guarda era um movimento de baderneiros,
daquelas pessoas que ndo queriam nada. Nada disso. Era um movimento superorganizado”
(2013, p. 5).

Transparecem nessa afirmacgdo os dois polos de interpretacdo aplicados pela sociedade
aos jovemguardistas. Para uns, nos quais ele se inclui, aqueles musicos e seus fas
representavam uma parte da sociedade local vista como moderna, sintonizada com as
novidades da cultura internacional. Por outro lado, os que procuravam, de alguma forma,
reprimir seu comportamento, mostrando-se como defensores dos “bons costumes”, aptos a

apontarem o caminho certo para um futuro estavel, os consideravam “transviados”. Ou seja,



44

“as representagdes do mundo social assim construidas, embora aspirem a universalizagdo de
um diagnostico fundado na razdo, sdo sempre determinadas pelos interesses dos grupos que as
forjam” (CHARTIER, 2002, p. 17).

Os jornais traziam, desde muito antes do periodo aqui pesquisado, sinais desse tipo de
interpretacdo que parte da sociedade fazia da juventude. No Correio de Aracaju, em 1958,
uma coluna intitulada Vida Estudantil apresenta dois tipos de jovens: um de conceito positivo,
que lutaria por um Brasil melhor através de iniciativas como a “Campanha da Boa Leitura”; e
outro como um minoritario grupo de “transviados” representando um perigo para a sociedade.
Dessa forma, introduzia-se um vocabulo que seria marcante nos embates travados entre 0s
que adotariam o Rock em sua primeira fase e a sociedade em que viviam (LEO, 1958, p. 3).

Embora esse termo ndo apareca inicialmente associado ao estilo musical que seria a
base da Jovem Guarda, a literatura sobre 0 assunto mostra que essa associacdo aconteceria a
partir do inicio dos anos de 1960. Na propria imprensa da capital sergipana, isso seria logo
confirmado quando, em uma coluna do jornal A Cruzada, de 1963, ele aparece fazendo
referéncia a juventude que dancava o Twist, uma das variacbes do Rock. Como caracteristica
em comum com a coluna anteriormente citada, dessa vez também aparece a conexao entre 0s
estudos e o futuro da patria (OLIVEIRA, 1963, p. 3; BRASIL, [s. d.], p. 132 — 137).

Ainda sobre representacfes dessa juventude ligada ao ié-ié-ié, a coluna escrita por Luiz
Adelmo na Gazeta de Sergipe, de 21 de agosto de 1966, intitulada “Os cabeludos”,
exemplifica a disputa sobre de visdo pelos entes sociais, no contexto da ditadura, com seus
Orgdos de vigilancia e repressdo em plena atividade. Nesse momento, a Jovem Guarda tomava
conta das paradas de sucesso e Aracaju ja tinha um publico para esse nicho do mercado da
masica. O colunista escreve em defesa dos jovens que, a essa altura, ostentavam suas
cabeleiras e adotavam a moda do momento. Esses fatores estéticos despertaram ameacas de
perseguicdo por parte do secretario de seguranca publica de Sergipe, General José Graciliano
Nascimento.

Adelmo diz que “os cabelos longos usados pelos jovens atuais em nada querem refletir
delinquéncia”. Ele pede um combate aos verdadeiros delinquentes que sdo vistos jogando
“snooker” [sinuca], chama os cabelos grandes de moda indefesa e acrescenta no final: “a
delinquéncia juvenil ndo esta no ié-ié-ié e sim naqueles jovens (velhos de espirito) que o
combatem” (ADELMO, 19664, p. 3).

Essa dubiedade de representagdes que a Jovem Guarda suscitou ndo foi exclusiva de

Sergipe. Eleonora Brito detectou que ela era
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Compreendida por uns como responsavel por conectar a juventude com
representacdes bastante transgressoras, € por outros, como um movimento que
domesticou essa mesma juventude, a Jovem Guarda construiu sua trajetoria nessa
tensdo. Ora revolucionaria, ora conservadora, ou quem sabe as duas coisas [...]
(2013, p. 151).

Sobre as posi¢des divergentes ao tratarem dos jovens que adotaram o comportamento
representativo do Rock, cabe ressaltar que o jornal A Cruzada era controlado pela Igreja
Catolica e tinha um viés conservador. J4 a Gazeta de Sergipe apresentava posi¢des mais
ligadas as correntes progressistas, e pertencia ao jornalista Orlando Dantas, que militara antes
do golpe no Partido Socialista Brasileiro.

Isso posto, o fato € que diversos garotos e algumas garotas, encantados com aquele tipo
de masica e com a estética que ela trazia em seu bojo, adotaram-na e, além de curtirem,
decidiram se tornar também propagadores dela. Como fizeram isso e que impressdes

despertaram, € 0 que esta descrito no préximo capitulo.
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3 ARACAJU EM BRASA: CABELUDOS SOBEM AOS PALCOS

Como vimos, Aracaju na década de 1960, passava por uma série de mudancas. Dentre
elas, sua parte central ganhava ares de cidade grande e moderna, recebendo, até final da
década e inicio da proxima, grandes constru¢fes. Marco inicial dessa modernizacdo, seu
primeiro arranha-céus, o edificio Atalaia com dez andares, fora inaugurado em 1958.
Seguindo nesse sentido, outras grandes obras, foram entregues nos anos seguintes, como 0
Hotel Palace, a Estacdo Rodoviaria e o edificio Estado de Sergipe. Com seus 28 andares, ele
aparecia como um marco de que a regido nao estaria mais destinada tdo fortemente a
habitacdo, com as familias mais abastadas que |4 residiam, passando a ter suas moradias em
direcdo ao sul da cidade. (NERY, 2003, [n.p.]; DINIZ, 2009, p.107 — 112).

A modernidade ndo seria representada somente pelas mudancas no aspecto fisico da
cidade. Segundo Lucas Melo, os fazeres da populagdo na década de sessenta mostravam a
vontade de participar de algo novo, desprendendo-se de velhas préticas e abrindo a cabeca

para novas informacoes:

Aqui o ser moderno estava atrelado a ansia de se distanciar o mais depressa possivel
do passado colonial e imperial: ser moderno era ter costumes europeus, como fazer
footing, beber cerveja, falar alguma coisa de francés ou inglés, visitar o Velho
Continente sempre que possivel, isso tudo faria a pessoa parecer moderna. [...]
apesar de que, uma vez ou outra, parte da elite ainda se aprazia com héabitos
considerados arcaicos, como chegancas, entrudos, paus de sebo, quermesses com
praticas interioranas (MELO, 2016, p. 50).

3.1 ABRINDO ESPACOS E FORMANDO PUBLICO

O cinema era outro espaco, ligado ao consumo da cultura, onde essa pretensdao de
modernidade podia ser exercitada. Vérias fontes ddo conta que, nos anos sessenta, a ida as
sessdes ja era um habito compartilhado por pobres e ricos, patrdes e empregados, moradores
da zona sul e do Aribé. O valor do ingresso ndo custava caro, possibilitando, segundo a
Gazeta de Sergipe, que criangas, com suas mesadas, e empregadas domésticas, mesmo nao
tendo uma renda confortavel, pudessem ir todos os dias ao Palace, localizado perto do Palécio
do Governo, que promovia até quatro sessdes diarias a precos acessiveis (VALENCA, 1965,
p. 7; LIMA, 1965, p. 2).

Outra oportunidade de praticar alguns desses habitos era a vida social nos clubes. Isso
acabou sendo um dos elementos para a formacdo do publico que acolheria o ié-ié-ié em

Aracaju. As festas em clubes ja eram uma pratica desde a década de 1930 em Aracaju. Era
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costumeira a frequéncia de parte da sociedade em eventos fechados onde se apresentavam
bandas e orquestras em momentos propicios para danca e a paquera. (SANTANA, 2011, 127 -
130).

Quando os primeiros conjuntos comecaram a se formar, eles tiveram espago nos palcos

desses clubes sociais, como lembrou Pascoal Maynard Junior, do The Tops:

Depois do grupo formado, a gente comegou a tocar. [...] Tinha um outro grupo
muito bom, que passou a ser um concorrente nosso ou a gente concorrente deles, eu
ndo sei, que eram Os Aguias. [...] E Os Aguias tinham um privilégio de tocar no late
Clube de Aracaju, que era a elite (2018, p. 4).

Conjuntos, como Os Comanches, passam a tocar com frequéncia na Associacao Atlética
de Sergipe, em programacao que mereceu registro no jornal A Cruzada. A imprensa registra
também que, desde 1966, acontecia naquele local a matiné da Jovem Guarda (FERREIRA,
1968, p. 3; ADELMO, 19664, p. 3).

José Augusto dos Santos (2012, p. 3), guitarrista do Top Kaps, lembra que “realmente
havia um espaco no late Clube de Aracaju, muitos shows foram no late. [...] Era também
muito frequente shows na Associagcdo Atlética”. Segundo Maynard Junior (2018, p. 4), “[...]
para fazer concorréncia ao late, a Associagdo Atlética contratou a gente”.

J& Antonio Pereira (2018, p. 4) lembra que “a gente comecou o reduto na AABB.
Depois fomos pra Associacdo Atlética, ficamos tocando toda vida na Associacdo Atlética,
depois no Iate”, enquanto que Edgar Silveira (2013, p. 4) falando de sua fase com os Top
Kaps, diz que “tocamos no Iate [Clube], na [ Associagdo] Atlética, no Vasco [Esporte Clube].
[...] Tocamos no Atalaia Clube, que era um clube que comegou a surgir depois, depois parou”.

Uma anélise sobre o ié-ié-ié local a partir da compreensdo da cena de clubes de Aracaju
nos permite chegar a uma conclusdo sobre seu pablico. Embora nas regides de moradia da
fatia de baixa renda da populacdo também existissem clubes, como o Confianca, no Bairro
Industrial e o Sergipe, no Siqueira Campos, a documentacdo disponivel e as entrevistas
coletadas dao conta que estes ndo aparecem entre 0s seus contratantes. I1sso mostra que o
segmento da musica jovem encontrou maior aceitacdo na capital sergipana nos circulos
sociais da classe média e entre a elite econdbmica (MELO, 2015, p.57 — 59).

Encontramos outra mostra dessa preferéncia nas primeiras apresentacées em Aracaju do
icone nacional do movimento, o cantor Roberto Carlos, no auge do sucesso de “Quero que va
tudo pro inferno”, em 1966. Segundo o jornal Gazeta de Sergipe, o “Brasa” esteve na cidade
para duas apresentacdes na mesma noite. Elas foram marcadas para espacgos localizados em
zonas diferentes, a primeira, no gindsio Charles Moritz, na zona sul. A outra, no estadio

Agamenon Magalhdes, zona oeste. Enquanto que a apresentagdo no gindsio teria lotado,
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deixando até mesmo gente do lado de fora, a segunda ndo esgotou seus ingressos (ADELMO,
1966d, p. 3).

O Charles Moritz, por ter uma capacidade maior e espaco livre para danca, concentrava
as apresentacOes dos artistas de fama nacional, geralmente com show de abertura ou o
acompanhamento de alguns dos conjuntos locais. Por |4 se apresentaram, além de Roberto,
outros grandes astros do ié-ié-ié, como Erasmo Carlos, Wanderléa e Jerry Adriani, mas
também artistas de outros estilos, como Elis Regina, Jair Rodrigues, Altemar Dutra e Agnaldo
Timéteo (ADELMO, 1966d, p. 3; JERRY ..., 1966, p.2; MELO, 2012, p. 5; PEREIRA, 2018,
p. 4, PROGRAMACAO DO MORITZ..., 1966, [p. 8]).

Outros palcos que passaram a receber os conjuntos locais de Jovem Guarda, sendo
fundamentais para a formacdo de seu publico foram os dos programas de auditorio das
emissoras de radio. O radio permaneceu por toda a década como o veiculo que atingia a todas
as camadas da populacdo. Sendo tradicionais na radiofonia brasileira, os programas de
auditorio eram feitos, normalmente, em espagos das proprias emissoras. Em oportunidades
especiais ocupavam locais como teatros, cinemas e ginasios. Dentro desses programas, existia
0 espaco para exibicdo de masicos profissionais, mas também para os concursos de calouros
(REIS, 2014, p. 49 — 50).

Assim, 0s conjuntos que se formaram em Aracaju tiveram essa experiéncia, essencial
para que alcangassem repercusséo suficiente e fossem contratados para tocar em clubes e
festas da capital e do interior do estado. Os programas de auditério em que esses conjuntos
tocavam normalmente eram assistidos por estudantes, notadamente os colegiais. O grande
destaque nesse segmento era o “Roteiro das Onze”, na Radio Cultura, como lembra o seu

apresentador, Gilvan Fontes da Hora:

[...] eu assumi o “Roteiro das Onze”. Entdo naquela época a gente fazia aqui no
auditdrio da radio e tinha aquelas bandas que fizeram muito sucesso aqui: The Tops,
Os Aguias, Os Apaches, Os Comanches, Los Guaranis e por ai vai. Era banda que
ndo se acabava mais. Era um programa de auditério, tinha calouros. A gente fazia
um ensaio na sexta-feira com os calouros e as bandas que se apresentavam aqui. Era
uma disputa fora de série, por que todas as bandas queriam se apresentar, mas so
podia ser duas por que o horario era de dez horas ao meio dia. Uma vez no més a
gente fazia o programa no interior, principalmente em Itabaiana, Lagarto, Proprié e
Estancia, por que esses quatro municipios eram o0s Unicos que tinham telefone e a
gente transmitia pela Rede Telefonica Sergipana (2013, p. 2).

Outro radialista que se lembra de ter recebido 0s conjuntos em seu programa é Luiz
Ramalho de Deus: “Eu ja contratava na época um conjunto ja conhecido em todo estado e

outros vinham também para se apresentar. [...] um era o Brasa 10 de Luiz Trindade. Os outros
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eram The Tops”. Sobre Os Comanches e Os Apaches, ele ficou na davida: “eu tive um desses
dois. N&o t6 lembrado se foi Comanches, Apaches, pois tudo ¢ indio (risos)” (2018, p. 5).

O radio também teve outra contribuicdo na formacdo do publico que acolheria esses
conjuntos, e na propria formagdo musical de seus componentes: a programacéo, baseada em
um dos elementos de destaque da industria cultural naquele momento, o disco. Com as
gravadoras em expansao e a melhoria na estrutura de transportes que Aracaju estava vivendo,
era possivel manter uma programacéo atualizada, com as musicas que estavam nas paradas do
Rio e de Sdo Paulo. E os jovemguardistas locais se aproveitavam do acervo das emissoras
para enriquecer seus repertorios, como relata Manoel “Pithyu” Nascimento: “A Radio Cultura
tinha um acervo fabuloso de mdusicas nacionais e internacionais e nos tinhamos acesso a
discoteca [...]. Entdo havia uma facilidade de acessar as musicas que desejavamos” (2018, p.
5).

Além das rédios locais, as transmissfes captadas de emissoras do Rio de Janeiro e de
outras cidades apresentavam, com mais rapidez, as novidades do momento, que chegavam as
emissoras e as lojas de disco locais um pouco depois. Marcelo Melo lembra que “comecgou a
invasdo no Brasil da musica americana, nas radios, naqueles programas do Rio de Janeiro, do
‘Big Boy’ langando musica americana” (2012, p. 3).

Esses sdo exemplos que, embora a sociedade aracajuana atuasse como receptora da
producdo cultural vinda do Rio e de S&o Paulo, essa recepcéo ndo se dava de maneira passiva.
Esses jovens que se envolveram com o ié-ié-ié, por exemplo, mostram que se mobilizavam
para buscar as novidades que lhes interessavam, conforme pregam Renato Ortiz (2000, p. 32),
quando fala do papel das individualidades e Suzanne Desan (1992, p, 95) e sua teoria de
apropriacdo e manipulacdo da producéo simbolica.

A comunicacdo impressa era outro elemento que possibilitava esse contato com as
novidades. A presenca de uma correspondéncia constante de pessoas de Sergipe com a
Revista do Radio, publicada no Rio de Janeiro, mostra que aquele 6rgdo de imprensa servia de
ponte entre o publico local e as novidades que circulavam por 14, inclusive com noticias sobre
a programacdo da televisdo, ja em fase de consolidacdo naguela regido. (CORREIO DO FAN,
1949a, p. 42; 1949b, p. 42; 1950, p. 48; MOTA; BOLANOS, 2013, n. p.).

Os jornais locais, vez por outra, traziam informagdes e comentarios sobre a nova onda
cultural baseada no Rock. Em 24 de agosto de 1966, a Gazeta de Sergipe apresentou um
editorial defendendo a renovacdo da musica brasileira, que vinha sendo feita pela Jovem
Guarda (PRECONCEITOS..., 1966, p. 3).



50

Como mostramos no capitulo anterior, a capital sergipana recebia shows de astros
nacionais da musica desde a década de 1930. Com os idolos do ié-ié-ié ndo foi diferente. A
imprensa e a memoria dos entrevistados registram com detalhes a frequéncia e a repercussdo
da presenca desses artistas na capital de Sergipe. Gilvan Fontes da Hora lembra-se de varios

que aconteceram no Ginasio Charles Moritz:

Por exemplo, nds temos aqui o ginasio Charles Moritz onde foram realizados muitos
shows: Roberto Carlos, Wanderley Cardoso, The Fevers. Por que na época ainda
ndo tinha ainda o [gindsio] Constancio Vieira, que estava comegando a ser
construido. O Charles Moritz era ‘quartel general’ desses shows. Roberto Carlos se
apresentou varias vezes no Charles Moritz. Wanderley Cardoso, The Fevers, esse
pessoal. Quando ndo era |4 era nos cinemas, Vitoria, Rio Branco (2013, p. 4).

Jairo Alves de Almeida, apresentador de “Os Brotos Comandam”, lembra-se da

frequéncia desses shows e de como eles mexiam com a vida da cidade:

Quase toda semana tinha um artista nacional aqui. De todos os artistas nacionais de
sucesso, 0 Unico que ndo foi em meu programa foi 0 Roberto Carlos, por que ele ja
era assediado. No hotel, ficava aquela aglomeracdo embaixo, olhando pra cima, pra
ver se 0 Roberto aparecia na janela. Isso de manhd, de tarde, de noite e de
madrugada. Entdo era impossivel levar o Roberto Carlos no programa. Mas todos
eles foram: Dori Edson, Marcos Roberto, Wanderley Cardoso, que era o querido das
meninas, Jerry Adriani, Adilson Ramos. Todos eles passaram pelo programa "Os
Brotos Comandam”, da Réadio Jornal (2013, p.4).

Como falou Jairo, os shows se seguiam. Na Gazeta de Sergipe de 10 de setembro de
1966, mais apresentacdes sdo anunciadas, todas marcadas para acontecer também no Gindsio
Charles Moritz: Jerry Adriani, Erasmo, Wanderléa, Marli e Marleide, Cyro Aguiar e Conjunto
Brasa 5 (JERRY. ..., 1966, p.2).

O cinema, com sua tradi¢do de juntar misica com imagens dentro das historias contadas
nos filmes, teve também sua contribuicdo no advento do Rock em terras sergipanas. Através
dos filmes as populagdes de pequenas cidades como Aracaju, tinham contato com a producéo
simbdlica e a representacdo dos costumes de outros estados e paises. E como existia ja
naquele momento uma atividade intensa de producdo nessa area vinda dos Estados Unidos,
guando os filmes com conteudo ligado a cultura rogqueira comegaram a circular nas pequenas
cidades brasileiras, alguns elementos acabaram incorporados ao comportamento de sua
populacéo.

No exercicio de fazer um paralelo entre Aracaju e Santo Amaro da Purificagédo (BA),
terra de Caetano Veloso, levamos em conta o seu relato para chamar a atencgdo para o fato de
que as influéncias estrangeiras eram constantes na cultura brasileira. Segundo ele, havia a
circulacdo de filmes italianos e franceses, mas a forca com que a producdo dos Estados

Unidos chegava e imprimia suas marcas, fazia com que diversos maneirismos, modas e
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dancas fossem alvo de imitacbes no Brasil, a ponto de, quando da chegada do Rock ele

encarasse como uma continuidade desse processo:

N6s ficdvamos extasiados com os grandes musicais da Metro — voltdvamos pra casa
imitando os passos de Gene Kelly e Cyd Charisse. De modo que os fds de Elvis
Presley, quando apareceram, deveriam ser os representantes de um mero movimento
de atualizagdo do acompanhamento que faziamos da cultura de massas americana
(1997, p. 30).

Em relacdo & Aracaju, Tereza da Graga relata que as informagdes sobre a “juventude
transviada”, vindas do Rio de Janeiro, chegavam a cidade desde 1957 e que, no ano seguinte,
com a vinda do conjunto Bill Haley & His Comets ao Brasil, sua musica “Rock around the
clock”, comegou a ser tocada na capital sergipana. Porém a autora relata que “a rebeldia em
Aracaju ainda estava por vir” (2002, p.163).

Esses séo fatores que reputamos como formadores de um puablico na capital sergipana
que, a partir da metade da década de 1960, passou a ter em seus eventos, 0S conjuntos que
surgiam sob a inspiracao do Rock.

Esse estilo musical, embora ndo fosse desconhecido dos aracajuanos, passou por uma
ampliacdo de sua repercussdo a partir do sucesso mundial dos Beatles, sequidos depois por

outras bandas semelhantes e de Roberto Carlos e seu séquito da Jovem Guarda.

3.2 O APRENDIZADO MUSICAL

O autodidatismo, com a ajuda de amigos e familiares, era um caminho para o jovem que
desejava entrar no meio musical. Com um dos grandes astros da Jovem Guarda foi assim.
Erasmo Carlos teve formacdo musical informal, aprendendo os primeiros trés acordes de
violdo com seu vizinho Sebastido, futuro Tim Maia. Seu advento ao mundo da musica se deu
através de amigos e da inspiracdo em icones do Rock, nesse caso, de Elvis Presley (CARLOS,
2009, p. 50 — 63).

Dentre 0s jovens que aderiram ao ié-ié-ié em Aracaju, uma parcela também quis dar um
passo a mais, saindo da posicao de ouvinte, mero receptor, para subir ao palco, cantar ou tocar
um instrumento musical. Embora a cidade contasse com alternativas de aprendizado formal,
outras opgdes foram exploradas, segundo os relatos a que tivemos acesso.

Marcelo Brito de Melo, do The Tops conta que, no seu caso, a vontade e a determinacéo

de ser musico foi fruto de atitudes solitarias e influéncias de um grupo local:

Eu ja via alguns conjuntos tocando [...]. Tinha Os Aguias, que era 0 mais famoso.
Meu irmédo ganhou um viol&o e eu comecei a aprender com ele. Depois eu fiquei em
casa, de manha, de tarde, de noite e passei 0 método todo, correndo para o radio e
para a radiola, botando disco, tirando musica e aprendendo. Fiquei nisso um més,
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dois meses, no maximo. Depois eu fui pra rua pra assistir os conjuntos locais
tocando. Fui ver Os Aguias tocando 14 no Parque de Exposicdo e fiquei de boca
aberta. Mas eu vi que eu ja tinha condicdo pra tocar como eles. Foi entdo que
apareceu uma turma pra gente formar e fui chamado, mas nunca tinha tocado (2012,

p. 2).
O relato deixa explicito que, nesse caso, a busca por esse aprendizado teve um objetivo
especifico e que houve dedicacdo para que se chegasse ao nivel de musicos que ja tinham
experiéncia. Henrique Vila Nova, dos Invenciveis, embora com um aprendizado parecido,

mostrou um envolvimento mais pragmatico na sua relagdo com a musica:

Eu tive contato com a musica sem querer. [...] Eu ndo sei tocar violdo. E na minha
participagdo com Os Invenciveis, eu fui contrabaixista. O contrabaixo, naquela época
era sol, ré, & mi, quatro cordas, sol, ré, Ia mi. E pra eu tocar essas musicas, gravei
tom por tom de cada musica. Tinha um roteiro com as musicas (2012, p. 3).

O caminho, as vezes, era facilitado pelo incentivo ou influéncia familiar, ou pela ajuda
de amigos e vizinhos. Foi 0 caso de Manoel Nascimento (Pithyu), que tocou em diversos

conjuntos e relatou que sua experiéncia musical foi

coisa de familia porque meu avd era masico, meu pai era musico também. E ele
tocava violdo, gostava de cantar e minha mée dizia que ele na juventude dele ele foi
até parceiro de Carnera. Eu ndo alcancei esse tempo, foi minha mae que me falou.
Meu avd tocava violdo, minha méae tocava violdo também e cantava na igreja, entdo
eu tive toda uma formagdo a minha volta de musicos, de violonistas, e como menino
curioso eu comecei a mexer no violdo. E minha mée entdo me entregou aquela
revistinha de muasica. Era um [método] que foi feito por Jacomino Canhoto, que era
cearense, era um musico espetacular e muito famoso aqui no Brasil. Era 0 método
tradicional Jacomino Canhoto. Foi nele que aprendi a fazer as notas musicais, o D6,
Ré, Mi, F4, Sol, L4. Ai foi a base (2018, p. 3).

“Sempre gostei de musica”, disse Edgar Silveira (2013, p. 2), mostrando caminho
semelhante. “Minha mae tocava piano e acordeom. Eu ganhei de meu pai um violdo, e
comecei a me dedicar, portanto sou autodidata. Toco cavaquinho, viol&o, faco alguns acordes
também em teclado”.

A experiéncia de José Augusto dos Santos (2012, p. 2) foi um pouco diferente, baseada
em amigos € em um professor informal: “[...] diversos colegas, jovens, n6s fomos aprendendo
aos poucos, juntamente com a figura de um senhor 4, o seu Oscar, que era um antigo alfaiate,
que nos ensinou os primeiros tons”.

Como dito antes, existia a opcdo da busca por uma educacdo musical baseada em
métodos formais. Desde 1945, a cidade contava com uma escola publica nessa area, o
Instituto de Musica de Sergipe, que, em 1971, teria seu nome alterado para Conservatorio de
Musica de Sergipe. Por conta disso, a cidade dispunha de pessoas formadas na area, que
abriam suas escolas ou davam aulas particulares (NETO, 2012, p. 104; LIMA; BORGES,
2010, p. 20).
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Entre os garotos e garotas que se tornariam masicos na Jovem Guarda aracajuana, Lina
Sousa Marotta relata que, embora tenha sido apresentada & muasica muito cedo em decorréncia

de uma heranca familiar, logo que pode, buscou 0s meios possiveis para se aperfeigoar:

Em 60 eu tinha dez anos, mas eu ja tocava zabumba, triangulo com meu pai, que ele
tinha um pé-de-serra e fazia Associacdo Atlética, late Clube, umas fazendas que
ainda existiam. [...] Aos doze anos eu fui para academia de mdsica aprender o piano,
academia do professor Leozirio. Também teve umas intervencdes com a professora
Maria Olivia, que era também a professora de piano na época, la no Santo Anténio,
na casinha dela (2018, p. 2).

Esse também foi 0 caso de Antdnio Robson Pereira:

eu comecei a tocar violdo com 14 anos. Ai fui estudar na escola Carlos Gomes, de
Edvaldo Clebson Prata, ali na Rua de Itaporanga, entre Lagarto e Capela. Ai tinha
uma escola de musica. [...] Minha primeira apresentacdo foi cantando “Eu daria
minha vida”, de Roberto Carlos, que é da Jovem Guarda, do ié-ié-ié, que foi e no
Clube do Trabalhador através da professora Maria Olivia. E foi minha primeira
entrada. E dai eu segui, comecei a cantar. Estudei no Conservatorio de Musica. [...]
Gragas a Deus eu passei por essa experiéncia do Conservatdrio de Musica, de ter
estudado. 1sso me deu uma bagagem muito grande, que ndo me dificulta muita coisa
em criar, em fazer musica (2018, p. 2).

Ja para Pithyu, “naquela época [...], ndo havia assim, a cultura de vocé ir aprender a
tocar na academia. A gente aprendia na tora mesmo. Entdo como era que a gente aprendia?
Olhando os outros tocar, ficava ali s6 de butuca, s6 sacando, colhendo...” (NASCIMENTO,
2018, p.3).

Nesses relatos estdo algumas tendéncias sobre o aprendizado musical dos garotos e
garotas que, logo em seguida, estariam formando seus conjuntos e subindo nos palcos de
Aracaju e outras cidades sergipanas. Da para perceber que eles ndo sdo uniformes e que, pelo
menos com relacdo a esse grupo de pessoas, a maioria nao teve interesse ou possibilidade de
procurar um curso formal, com vistas a profissionalizacao.

Mas, em que pese ter esse aprendizado inicial, eles poderiam té-lo direcionado para
qualquer tipo de masica, ja que a programacao do radio e os discos que circulavam na cidade
ofereciam estilos variados. José Augusto dos Santos relatou que, logo no inicio, com seus

amigos, o repertdrio era bem diversificado:

nés comegamos fazendo pequenas serestas, na época em torno de Nelson Gongalves,
que era o cantor de maior projecdo. E assim foi nossa iniciacéo [...]. Bem, tinha a
parte assim, um pouco do forrd, que ja existia. Mas era Altemar Dutra, José
Augusto, cantor sergipano, que se projetou também nessa época. A seresta na época,
a base mesmo era Nelson Goncalves. Além do samba, tinhamos também muito
samba, j& naquela época (2012, p. 2).

Entdo, o que direcionaria aqueles e outros jovens a fazer parte do movimento das
guitarras elétricas, das garotas de minissaia e dos rapazes de cabelos compridos? Como ja foi

dito antes, cada pessoa reage de diferentes formas as informac6es as quais tem acesso. Como
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participantes de um dos principais meios de divulgacdo da industria cultural em Sergipe,
Gilvan Fontes da Hora e Jairo Alves de Almeida deram algumas pistas sobre o repertério ao
qual a juventude aracajuana estava sendo exposta. Perguntado o que tocava em seu programa

na Radio Cultura, Hora revelou:

Com certeza, Jovem Guarda. Roberto Carlos, esse pessoal daquela época: Roberto
Carlos, Elvis Presley, The Beatles, Fevers, Demétrius, Celly Campello, Eduardo
Araljo, José Augusto, toda essa turma que ainda hoje vocé encontra ainda em CDs e
regravacoes (2013, p. 7).

Almeida, respondendo a mesma questio, disse que seu programa era “o QG central da

juventude sergipana”, € que o repertorio era

Sé jovem, Jovem Guarda. Os cantores que estavam surgindo, no caso, Roberto
Carlos, Dori Edson, Marcos Roberto, Wanderley Cardoso, Reginaldo Rossi, Lilian,
Leno e Lilian, Os Vips, The Tops, Renato e seus Blue Caps, The Fevers, toda essa
gente que tava comecando. Rosemary, Wanderléia, Silvinha, Eduardo Aradjo, essa
turma que estava comecgando, realmente a gente dedicava todo espaco para eles
(2013, p. 2).

Luiz Ramalho de Deus conta que era procurado pelos artistas e por isso, em seu
programa teve “oportunidade de receber o Jerry Adriani, [...]. Tive Erasmo Carlos aqui,
Roberto. [...] E nisso ai foi despertando os jovens na época, [...] foi despertando o interesse
pela masica e pelos cantores” (2018, p. 2).

O poder de mobilizacdo da industria cultural ndo deve ser desprezado ao falarmos da
preferéncia dos jovens da época, hoje colocados pelo pesquisador na condicdo de testemunhas
daqueles acontecimentos. Uma das estratégias usadas era a compartimentalizacdo dos
produtos culturais, visando o seu direcionamento para publicos especificos. Os relatos dos
radialistas acima expostos mostram que a estratégia estava sendo aplicada em Aracaju
(NAPOLITANO, 2010, p. 246 — 247).

Na formacdo do gosto musical das pessoas entrevistadas, foi quase unanime a citacao
dos nomes de Beatles como suas influéncias, da mesma forma que ocorreu com um dos
icones do ié-ié-ié, o carioca Ronnie VVon, que iniciou sua carreira por acaso. Garoto de familia
abastada, ndo pensava em ser musico. Por gostar muito dos Beatles e ter toda a colecdo de
seus discos, acabou amigo do conjunto Brazilian Bitles. Aos 21 anos, em um show do grupo,
cantou uma musica, meio que na brincadeira. Desde entdo, seguiu carreira, contrariando sua
familia, que o queria economista (GUERREIRO; PIMENTEL, 2014, p. 36 - 48).

Outro nome bastante citado como influéncia foi o do astro na Jovem Guarda, Roberto
Carlos. Manoel Nascimento, por exemplo, fala especificamente de uma mdusica que o

encantou e acabou por direciona-lo ao repertorio jovemguardista:

Antes de tocar em conjunto, eu devia ter uns 17, 16 anos por ai assim, eu ouvi
aquela musica “O Calhambeque”. Ouvi no radio. E aquela musica me tocou
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profundamente. A mensagem ndo € I essas coisas, ele ta falando de um carro, pa,
pa. E uma mensagem interessante. Para a juventude era legal [...] (2018, p. 4).

Lina Sousa Marotta tem suas lembrancas relacionadas a mesma cancdo, mostrando, ao

mesmo tempo, uma dose de decepcdo com os rumos que tomou a carreira do “rei da

juventude”:

Que o Roberto Carlos na época, ele fazia, ele fazia nos anos sessenta, ele fazia um
Rock, ele ndo fazia essa, esse melodrama que ele faz hoje, essa mdsica mais
romantica, “Café da Manha”, ndo sei o que. Ele ndo fazia esse género, era
(cantando) “Mandei meu Cadillac, pro mecénico outro dia...”. Entdo tava ali no
clima da Jovem Guarda, tava no clima do rock, ié-ié-ié (2018, p. 4).

Os Beatles eram uma influéncia tdo forte que conjuntos que tocassem versfes em

portugués de suas cancdes, podiam saiam em vantagem na disputa pela preferéncia dos fés,

como relata Marcelo Brito de Melo:

Os Beatles [tocavam] 1a em Londres, e a gente ouvia aqui, ficava querendo solar.
Em vérios cantos do Brasil também todo mundo fazia assim, a mdsica era solada.
The Pops, The Ventures, era tudo solado [...] O Unico que eu achava que era mais
interessante era Renato e seus Blue Caps. Por que, pra época, eles eram bons e eram
cantores de versdo das musicas dos Beatles. Entdo a gente tava ouvindo Beatles em
portugués (2012, p. 3).

Edgar Silveira acrescentou entre suas influéncias, outra banda inglesa, mostrando que a

“invasdo britdnica” também teve sua repercussdo entre os jovemguardistas da capital

sergipana.

Bom, eu gostava muito de musica, sofri uma influéncia muito grande de Beatles e
Rolling Stones e de conjuntos nacionais tipo Renato e seus Blue Caps e solistas
como Roberto Carlos. Entdo a nossa proposta era essa, tocar Roberto Carlos,
Beatles, Rolling Stones, Wanderléa, Jerry Adriani e aqueles cantores la da época
(2013, p. 2).

Os conjuntos locais também oscilavam entre cantar as musicas estrangeiras no original

ou em versdes, segundo Lina Sousa Marotta. Aqueles que optavam por imitar o original

tentavam soar o mais fiel possivel:

[No] Trio Maravilha, com minha irmd, a gente cantava Beatles (cantando) “meu
primeiro amor...”, na versdo dos Incriveis, acho. Eles faziam as versdes na época,
dos Beatles, da musica estrangeira. E a gente cantava essas versdes [...] SO que as
bandas, elas também néo sé tocavam a Jovem Guarda, como eles também cantavam
na versao original, em inglés. E era assim, era carbono, tinha que ser igual. Entdo
eles tentavam chegar até o maximo possivel na originalidade da musica. Era muito,
muito interessante, porque, eu acho que a gente ndo consegue fazer, mas assim, vocé
ouvia e era muito, muito, muito bom, agradavel. (2018, p. 4).

Esse espectro de influéncias e o interesse em ultrapassar o limite de ser espectador, se

mostraram motivagdes suficientes para que, dentro de seus grupos de amigos, alguns jovens

levassem a sério a possibilidade de empunhar suas guitarras e formassem seus grupos.
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3.3 A SUBIDA AOS PALCOS

Os programas de calouros e apresentacdes em festas familiares foram oportunidades
para 0s primeiros contatos com o palco. Junto a isso, existia um cenario de clubes que
precisava de grupos para apresentacdes ao vivo em seus bailes e matinés, para atender uma
nova demanda de uma fragdo de seus associados pela musica da Jovem Guarda.

Outro elemento que aparece aqui € a presenca dos artistas de fama nacional que
passavam pela cidade para apresentacdes. Normalmente eles necessitavam de conjuntos
locais, tanto para fazer o aquecimento da plateia, como também para 0 acompanhamento em
suas proprias apresentacdes, ja que, por contencdo de custos, alguns ndo viajavam com suas
bandas, como aparece nos excertos dos depoimentos no decorrer deste tdpico.

Ou seja, o interesse de tornar-se masico e a demanda que estava surgindo por artistas
que adotassem 0 novo estilo, favoreceu o surgimento de conjuntos de ié-ié-ié em Aracaju e
em outras cidades sergipanas. Juntando os nomes citados pelos depoimentos, a documentacao
oficial relativa a censura de espetaculos publicos, a divulgacdo dos clubes e dos shows e as
noticias na imprensa, conseguimos detectar a presenca de 19 conjuntos: Top Kaps, Os Aguias,
Comanches, Trio Maravilha, Vikings, Os Atomos, Os Invenciveis, Panteras, The Tops, Os
Apaches, Los Guaranis, Nino e seu conjunto, Brasa 10, Os Nobres, Cassino Royale, Spite
Fire, Os Nomades, The Snakers e The Jet Boys.

Relatar com detalhes a formacdo dos conjuntos, acdes desenvolvidas entre pessoas que
descobriram afinidades de interesse, é uma tarefa que s pdde ser feita por quem participou
efetivamente daquele contexto. Dois membros do Top Kaps afirmam que o conjunto foi o
pioneiro do ié-ié-ié em Aracaju. Edgar Silveira, um de seus fundadores, relembrando o inicio

da cena disse:

NOs realmente comegamos praticamente sozinhos. Depois vieram surgindo outros.
Tinham pessoas que a gente até se dava, n6s nos conheciamos, por que esses
conjuntos eram formados por pessoas que moravam na vizinhanca. Mas esse tipo de
musica, salvo engano, me parece que nds fomos efetivamente os primeiros. Depois
vieram, ndo necessariamente nessa ordem, The Tops, Os Aguias, Os Apaches, Os
Comanches, que eram garotos da minha faixa de idade [...]. Eram na maioria das
vezes estudantes, eram musicos autodidatas que nem eu, que iam aprendendo com
um e com outro e juntavam e depois faziam uma coisa bonita e agradéavel (2013, p.
3).

Sobre esse pioneirismo, José Augusto dos Santos, guitarrista da primeira formagéo,

lembrou:

ndés éramos realmente, os representantes sergipanos da Jovem Guarda. Entdo nesse
movimento, outros cantores comegavam a aparecer, como no caso, Marcos,
conhecido como Marcos Chulé, na época. Irmdo, Tonho Baixinho [...]. Outros
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grupos, como Spite Fire, Os Ndmades e muitos outros grupos, vieram seguindo o
Top Kaps e ai houve esse movimento nessa época (2012, p. 4).

Essa primazia foi confirmada pelo baixista Manoel Nascimento, que comecou sua
carreira no The Snakers. Falando desse momento, onde seu primeiro conjunto ainda tentava

definir a formacdo, ele lembrou também o motivo que o levou a se tornar musico de ié-ié-ié:

E, interessante é que nessa época ja tinha Os Aguias, tava comecando também e ja
havia os Top Kaps. Os Top Kaps [...] foi quem abriu a mente dos jovens que se
identificavam a querer aquela experiéncia como mdasico. [...] Havia o Reinaldo
Moura que criou um programa chamado Roteiro das Onze. Eu me lembro que a
primeira vez que eu vi esse programa, que foi assim na Associacdo Atlética, ali na
Vila Cristina também, no andar de cima, sdbado de manha. Assim 6! Os alunos do
Atheneu, do Tobias, tava todo mundo. E quando eu via aquilo ali, rapaz, pra mim foi
uma... Eu digo, € isso que eu quero fazer na vida. Mas por enquanto era somente 0
sonho. E com o0 andar do tempo, ai veio a ideia de formar um conjunto, The Snakers,
por exemplo, que eu fui tocar. Esse foi o inicio de tudo (2018, p. 2).

O critério para ser parte de um conjunto nao era prioritariamente a destreza em relacéo a
um instrumento musical. Como normalmente todos eram masicos iniciantes, o que contava

era a amizade e 0s interesses em comum:

Em determinado momento, com amigos que tocavam alguma coisa também,
resolvemos nos juntar e fazer um conjunto. Naquela época se chamava conjunto,
hoje se chama banda. Nés mordvamos perto e comegamos a ensaiar € tocar e a coisa
criou certo corpo e viramos até semiprofissionais. Nds ndo éramos profissionais de
musica, mas em fungdo de compromissos, a gente tinha que investir e tocdvamos em
festas, com caché e tudo isso (SILVEIRA, 2013, p. 2).

Uma trama entre amigos também resultou na formacéo do The Tops:

O Pascoal ja& mexia com mdusica. Ele formou um grupo antes, sé brincando com
amigos. Entdo Ivan Rollemberg, ja falecido, que foi nosso secretario, e era amigo de
Pascoal me levou até ele e disse: olha tem um cara |4 que toca violdo e tem uma
guitarra. Ai eu fui pra casa de Pascoal e ficadvamos, ele na bateria e eu com
amplificador na guitarra, fazendo som. Pascoal ja conhecia Marcos, que era outro
guitarrista, que ja tinha tocado com ele antes. Entdo na casa dele, os trés que
tocavam. Mais adiante, eu tinha um amigo, Carlinhos. Eu fiz ele tocar baixo com a
gente. Ele queira aprender a tocar o baixo, mas disse que, em compensacdo, ele
gostava de bateria e eu tinha que ir pra casa dele, ficar tocando com ele na bateria,
mas ele tocando baixo com a gente. Entdo comecou ai, com os quatro Tops iniciais
(MELO, 2012, p. 2).

Quem tivesse 0 seu instrumento, ja dava um passo para se encaixar em um grupo, como
aconteceu com José Augusto dos Santos. Ele relatou que ja havia tido uma experiéncia no
conjunto Dreher, que tocava em bailes no interior, com repertorio variado, cantando boleros,
sambas-cancao e outros estilos. Com o final do conjunto, ele ficou com a guitarra e foi

convidado a se incorporar ao Top Kaps:

Ai j& de posse de alguma experiéncia, sendo detentor de uma guitarra, que
adquirimos do extinto conjunto Dreher de Itabaiana, comegou aqui, em Aracaju, 0
movimento da Jovem Guarda. Edgar, Paulo Amilcar, Sergio Boto, ja tinham
iniciado um conjunto para a musica Jovem Guarda. Ai eles me convidaram, por que
a minha guitarra era uma guitarra solo, era uma guitarra mais aguda. E passei a fazer
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parte desse conjunto, o Top Kaps, cujo lider era Edgar Silveira, conhecido como
Edgarzinho (2012, p. 3).

Os Invenciveis foi um conjunto formado na cidade de Riachuelo, que fica a 32 km da
Aracaju, que teve um inicio parecido com os ja relatados aqui. Mas o depoimento de Henrique
Vila Nova deixa transparecer algumas acGes que, por certo, eram mais comuns em cidades

menores: uma campanha arrecadatdria e a ajuda do prefeito:

Menino, conversando com um e com outro, eu falei, vamos formar um conjunto?
Vamos. Ai o que fizemos? Eu, Zé Renato, Messias Hipdlito, Ari, ja falecido, e Jeova
de Freitas, o baterista. Fizemos uma lista e saimos pedindo dinheiro, a um, a outro.
Tinha aqueles que diziam, vé trabalhar vagabundo! Até que conseguirmos comprar,
com ajuda do prefeito, na época o doutor Jilio Cézar Leite Sobrinho, em Itabaiana,
0s primeiros instrumentos: trés guitarras, naquela época era a guitarra solo, a base e
0 contrabaixo e uma bateria. E comecamos realmente a tocar (2012, p. 4).

A formacdo dos conjuntos teve como caracteristica a quase auséncia de mulheres. Nao
sendo exclusividade da atividade musical, a participacdo feminina na vida publica era
minoritaria em diversos campos.

Exemplificando pela politica, nas eleicGes de 1962, entre os eleitos em Sergipe para
governo do estado, Senado, Camara Federal e Assembleia Legislativa, ndo havia nenhuma
mulher. Em 1970, Maria Auxiliadora Santos foi eleita deputada, passando a ocupar uma das
15 vagas na Assembleia Legislativa (WYNNE, 1973, p. 260-261).

Na area da Educacdo, onde as mulheres notadamente tinham maior presenca enquanto
professoras, quando se tratava de cargos de gestdo, a coisa era diferente. Em 1963, foi
empossado o Conselho Estadual de Educacdo, como uma das etapas para a implantacdo de
uma universidade em Sergipe, das doze vagas, trés foram ocupadas por professoras (e 342;
BRETAS; OLIVEIRA, 2014, p. 158).

Na musica feita em Sergipe, cantoras se destacaram nos programas de radio desde o
inicio das transmissdes, em 1939. Mas no periodo da Jovem Guarda, uma das poucas a furar
esse blogueio foi Lina Sousa Marotta, que, com suas irméds e amigas, teve participacdo nesse

momento movimentado da cultura local. Segundo seu relato, era dificil se misturar:

Entdo a nossa atividade musical na época era assim, e era uma espécie assim de
meninos com meninos e meninas muito poucas. Os meninos dificilmente davam
oportunidade para a gente. Mas assim, como a gente tinha alguma vivéncia musical
mais conjunta em irmés, entdo a gente ficava sempre sem se misturar também, que
ndo tinha muito espaco (2018, p.3).

Mesmo assim, elas ndo se abateram e formaram seus proprios grupos:

[...] ainda nos anos sessenta, eu com minha irmd, a gente formou uma dupla. Depois
a gente, tinha umas meninas, umas meninas que eu dava aula, acho que era Hilda a
outra, ndo me lembro o nome no momento. A gente formou um trio, era Trio
Maravilha. A menina era baixista e eu e minha irmd a gente cantava, ela tocava
bateria e eu tocava piano e violdo. Entdo a gente se apresentou muito, o Trio
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Maravilha na Radio Cultura, a gente se apresentou nos clubes [...] (MAROTTA,
2018, p. 3).

Formados os grupos, restava agora ocupar os palcos. O canal principal de divulgacao

era a participagdo nos programas de radio direcionados & musica jovem. Segundo Almeida,

“Os Brotos Comandam”, mais precisamente esse programa que eu fazia, contribuiu
de certa maneira para incentivar o surgimento de novos grupos e incentivar
inclusive, o0 movimento aqui no estado. Inclusive o movimento dos grandes festivais
que paralelamente aconteceram durante a Jovem Guarda. [...] Muitos conjuntos
surgiram: The Tops, principalmente The Tops (2013, p. 5).

Enquanto o programa de Alves era em estudio, o “Roteiro das Onze”, apresentado por
Gilvan Fontes da Hora, funcionava da seguinte forma: de segunda a sexta era feito no estudio,
com o uso de discos. No sadbado, tinha uma edi¢do ao vivo, no auditério da radio. Era a
oportunidade para 0s conjuntos se apresentarem, sendo vistos por aqueles que compareciam

ao auditério e ouvidos em todo o estado e até fora dele. Pereira lembra que

Também tinha Luiz Trindade que tinha um programa na Ré&dio Difusora, que dava
espaco a Jovem Guarda. A gente langava mdsica muito. Ai na época, o programa de
calouros que tinha na Difusora, que hoje em dia é Aperipé, Luiz Trindade fazia esse
programa. E surgiu um monte de artista cantando ié-ié-ié, que era o sucesso (2018,

p. 5).
E a estratégia dava resultados. Logo os conjuntos comecam a ser requisitados para

festas particulares e bailes nos clubes sociais da capital e também no interior. José Augusto

dos Santos comentou que

A principal atividade desse conjunto no inicio era participando de festas familiares,
principalmente shows na Associacdo Atlética e no interior do estado. Muitos
interiores nés viajamos, sempre com a divulgacdo da muasica jovem. Posteriormente,
foi inaugurado o ginasio Charles Moritz (2012, p. 3).

Antbnio Pereira, que fez parte dos Nomades, do The Tops, dos Vikings e dos
Comanches, conta que “a AABB deu um espa¢co muito grande. Tinha a Associacao Atlética e
0 late. Eram os trés clubes melhores. E tinha o Vasco. Esses sdo os quatro clubes melhores
que tinham no estado. A cidade era pequena e a gente tocava sempre nesses espagos” (2018,
p. 4).

O interior de Sergipe passou a ser frequentemente visitado pelos conjuntos de Aracaju.

O circuito de clubes se mostrou muito acolhedor em relagdo a esses jovens e sua musica.

0s espagos no interior, tinha Lagarto, ltabaiana, Estancia, Proprid. Proprid era o
maior reduto A gente tocava no Cavaleiro da Noite, tocava no Ténis, na AABB...
Toda, toda cidade do interior tinha um clube. A gente viajava pra tocar nos clubes
(PEREIRA, 2018, p. 5).

Edgar Silveira confirma essa informacéo e acrescenta outros lugares em que os Top
Kaps tocaram, mostrando que havia uma alcance desses conjuntos para além das fronteiras do

estado:
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E tocavamos também muito no interior, em festas de formaturas, festas de padroeira.
Tocamos muito no estado da Bahia, em Antas, em Paripiranga, Coronel Jodo Sa,
cidades mais perto daqui. Tocamos também em Penedo [Alagoas]. [...] E aqui no
interior todo: Carira, Frei Paulo, Itabaiana, Propria, Simédo Dias, Lagarto, Estancia.
As vezes era comum, ao invés de ser baile era s6 show. E aconteciam no cinema, os
shows. Os bailes normalmente era em clube, em AABBSs, que tem basicamente no
interior e Associacdo Atlética que tem no interior. E outras vezes eram em cinema,
das cidades do interior (2013, p. 4).

Semelhante aos Top Kaps o The Tops foi outro que chegou longe, tocando no interior
dos estados vizinhos e participando até de eventos em locais mais distantes, como um festival

na cidade de Natal (RN) e uma apresentacdo em Garanhuns (PE):

a gente foi convidado pra participar de um festival de conjunto em Natal (RN). Veio
um dnibus, pegou um conjunto em Salvador, de rock, era com Perinho, gente ja
famosa. Passaram aqui em Aracaju, pegou The Tops, pegou um conjunto em
Maceio6, e foi subindo. O da Paraiba ja foi por I4, o de Recife e o0 de Natal. Entdo
teve esse festival e a gente tava la no meio (MELO, 2012, p. 6).

Manoel Nascimento, baixista que também tocou nesse conjunto lembra o sucesso que

fizeram na cidade pernambucana:

Eu me lembro que nds fizemos uma vez um show em Garanhuns, que quando a
banda comegou a tocar, era um saldo enorme, tava cheio, que quando a gente
comegou a tocar, foi incrivel. A turma simplesmente parou de dancar, se sentaram
assim, no chdo, para ver a gente tocar. Era um show, ndo era mais baile. Quem
queria dancar foi 1& para tras e a turma ficou la na frente assistindo a gente tocar
(2018, p. 8).

O interior de Sergipe também teve seus representantes no ié-ié-ié. E eles tinham
oportunidade de uma repercussdo maior quando o “Roteiro das Onze” aportava em sua
cidade. A atracdo, uma vez por més, era apresentada direto de Lagarto, Estancia, Propria ou
Itabaiana, cidades onde a rede telefénica possibilitava a transmisséo, segundo Gilvan Fontes
da Hora. Ele lembra os nomes de alguns desses grupos e de como era feito o0 programa:

Em Itabaiana tinha uma banda que se apresentava aqui no programa, Os Némades.
Propria tinha Os Atomos que se apresentavam |4 e ca. Lagarto tinha Los Guaranis.
Estancia ja tinha outra banda. E a gente juntava essas bandas e faziamos o programa
também de auditério, com a participacdo de calouros, com prémios, que a gente
conseguia no comércio (2013, p.3).

Através da repercussao que conseguiam em apresentacbes como essas, 0s conjuntos do
interior recebiam convites para tocar na capital. Perguntado se os Invenciveis, de Riachuelo,

tocavam em Aracaju, Henrique Vila Nova confirmou:

Tocamos, tocamos muito. [...]. E toda vez que nds vinhamos tocar aqui, langavamos
The Fevers, que era a coqueluche do momento. E o desejo nosso era tocar na
Associagdo Atlética, onde tinha aquela matiné. Até que conseguimos tocar na
Associagdo Atlética, ndo sozinhos, mas acompanhado de Los Guaranis. Essas duas
bandas tocaram também no aniversario do late Clube, outra coisa sensacional. E
tocamos no Vasco [...] (2012, p.5).



61

Os conjuntos locais também se beneficiaram das visitas que os astros da Jovem Guarda,
e até de outros estilos, faziam a cidade. Geralmente, um deles era convidado para fazer o
show de abertura para as apresentacfes desses artistas. Uma pratica também comum era 0 uso
de conjuntos locais para acompanhar os artistas que vinham sem uma banda.

O contato inicial era feito pelo empresario contratante, que ja acertava os detalhes para
que, quando chegasse a cidade, o cantor ou a cantora ja tivesse seu acompanhamento
garantido. Por conta disso, os garotos locais, de repente, se viam dividindo o palco com
artistas de destaque nacional.

Manoel Nascimento, através de suas lembrancas, mostra como essa pratica era

frequente:

Eu mesmo toquei trés vezes com Jerry Adriani, toquei trés vezes com Wanderley
Cardoso, toquei com Antdnio Marcos, Nelson Ned, toguei com aquele,
(cantarolando) ha, ha, ha... Paulo Diniz, no comeco dele. Toquei com Marcio
Greyck. Toquei [com] Paulo Sérgio, quem foi mais... S6 nunca togquei com Roberto
nem com Erasmo por que esses caras vinham aqui e traziam as bandas deles. E
Ronnie Von também trouxe a banda dele. Mas muito desses cantores menores, que
ndo eram tdo famosos, vinham e pegavam os musicos daqui (2018, p. 3).

José Augusto dos Santos lembra que os Top Kaps foram bastante acionados para fazer a

abertura dos shows dos artistas nacionais:

Faziamos a abertura desses shows, em que participavam todos os artistas da época,
como Roberto Carlos, Wanderley Cardoso, Erasmo Carlos, Jerry Adriani, Renato e
seus Blue Caps, que era um dos grupos mais representativos da Jovem Guarda, 0s
Golden Boys, Trio Esperanca, Eduardo Aradjo, Martinha, Antdnio Marcos. Eles
eram convidados e iam fazer shows no Charles Moritz. E ja que 0 nosso grupo na
época era, pelo que a gente sabia, o Unico voltado para a Jovem Guarda, nés
faziamos a abertura dos shows (2012, p. 3).

Uma caracteristica dos conjuntos formados em Aracaju foi 0 ndo investimento nas
composicdes proprias. Ndo que elas ndo existissem. Mas, segundo alguns dos proprios
compositores, ndo havia espaco para que elas entrassem no repertorio, como testemunha
Antonio Pereira: “eu fazia composigdes e comecei cedo. Mas a gente ndo tinha chance de
mostrar essas composicdes, porque 0 mercado era voltado pra musica nacional, de sucesso do
ié-ié-i€” (2018, p. 7).

Havia resisténcia também dentro dos conjuntos. Lina Sousa Marotta registra sua
frustragdo com as companheiras do Trio Maravilha: “tinha vontade de compor, [...]. Eu ndo
tinha assim, um apoio delas para compor. [Diziam] ‘Quem ¢é que vai querer ouvir isso?
Ninguém vai querer ouvir isso’. Na cabeca delas passava que ninguém gostaria de ouvir”
(2018, p. 8).

Essa situacdo aproxima-se do que aconteceu no lé-ié-ié em Teresina, capital do Piaui,

segundo Pedro Ferreira. Ele cita varios motivos para a auséncia de uma producdo autoral do
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conjunto Os Brasinhas e dos outros seguidores de Jovem Guarda local: desconhecimento
técnico sobre musica; falta de incentivo comercial pela auséncia de gravadoras; falta de tempo
por conta do excesso de compromissos; e 0 medo do estranhamento do publico, acostumado
com o repertorio de sucessos radiofonicos (2006, p. 45-47).

Continuando como conjuntos de cover, os jovemguardistas de Aracaju, como 0s do
Piaui, conseguiram se estabelecer atendendo as necessidades do mercado local. Com a
consolidacdo do movimento, os conjuntos aracajuanos comecaram a desfrutar dos resultados,
ja que as apresentacdes passaram a lhes render cachés. Esse dinheiro, geralmente, tinha uma
parte reinvestida na propria estrutura do grupo, como a compra de roupas para as
apresentacoes.

Segundo os entrevistados, no inicio a tendéncia era seguir o exemplo dos Beatles do
comeco da carreira, quando eles adotavam figurinos comportados, com énfase nos terninhos.
Como disse Vila Nova, “conjunto que nao tinha farda, ndo era conjunto. Entdo, a gente tinha
que fazer a farda, paletd, aquele negocio, tudo organizado, certinho” (2012, p. 6).

Esse estilo foi adotado também pelo Top Kaps desde o comeco:

Como os Beatles eram referéncia para nos e os Beatles sempre foram muito
elegantes nas apresentacdes, nos discos, nas capas das revistas, entdo, no nosso
conjunto a gente sempre tocava com, um tipo, uma fardazinha padronizada, todos
n6s, com uma roupa, as vezes uma camisa branca com colete, de outra cor e tal. As
vezes, 0 cantor, quando tinha a época do crooner, tinha uma roupa diferente, porque
ele era um cara diferente. Mas nds primavamos por ter uma roupa, nao era roupa
cara, era roupa simples, mas padronizada (SILVEIRA, 2013, p. 8).

Gilvan Fontes da Hora, falando sobre o figurino dos conjuntos, colocou outros
elementos como influéncia: Elvis Presley e Roberto Carlos.

A roupa do pessoal realmente era uma roupa diferente das de hoje. Completamente
diferente. E s6 vocé pegar uma gravacio de Elvis Presley, que na época também
despontava e vocé vé o tipo de roupa. Entdo o pessoal se inspirava muito, por
exemplo, nas roupas de Elvis Presley, se inspiravam muito na roupa de Roberto
Carlos, desse pessoal todinho. O cabelo era cabelo grande. Eles faziam uma
apresentagdo que chamava atencdo tanto da parte musical, como da parte fisica
também, das roupas que eles vestiam, do cabelo (2013, p. 6).

A fala de Hora apresenta outro elemento que se tornou caracteristico dos conjuntos: o0s
cabelos compridos dos rapazes. No meio da década, o simples uso de franjas por parte
daqueles artistas ja escandalizava parte da sociedade, com a proximidade de seu final os
cabelos grandes foram cultivados e tiveram ampla aceitagdo por parte de quem fazia parte da
Jovem Guarda.

Eduardo Teles, que estudou a vida profissional dos barbeiros de Aracaju, detectou que
que os profissionais que atuavam nessa area passaram por dificuldades por conta dessa nova

moda. Ainda mais que havia vezes que a propria esposa ou namorada nao permitia que o
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individuo fosse ao saldo para cortar o cabelo. O impacto teria sido tdo grande que causou até

mudangas na profissao.

Para 0 mercado de trabalho que os barbeiros representavam, o chamado ‘tempo dos
cabeludos’ foi muito mais que um periodo de decréscimo na quantidade de servigo,
ou mais que uma moda passageira. As mudangas de comportamento, as
transformacgBes nos costumes abalariam para sempre a identidade laboral dessa
categoria (2012, P. 35).

Essa parte estética causaria alguns conflitos entre esses jovens e a sociedade aracajuana.
Afinal, embora tachados de alienados por parte da intelectualidade brasileira, os roqueiros
dessa época tinham seu modo de contestar os modelos sociais. Eles aderiram a uma mausica
que trazia, em seu bojo, uma quebra de padrdes comportamentais consolidados no vestuario,
na linguagem verbal e corporal e no direcionamento que os adultos escolhiam para as vidas
dos seus filhos e filhas.

Manoel Nascimento, o Pithyu, estava com 19 anos em 1965. Ele relata sua lembranca

sobre essa questdo, mostrando que:

Alguns pais ndo viam isso com bons olhos. Por qué? Os conjuntos realmente
partiam da classe média. [...] E todo mundo sabia que musico ndo ganha dinheiro,
todo mundo sabe como é vida de musico, é complicado, né? [...] Enquanto a gente
tava, brincando, tudo bem. Agora para assumir responsabilidade ele ai ndo aceitava
(2018, p. 5).

Essas declaracGes mostram a representacdo dos idolos da Jovem Guarda como pessoas
gue podiam ser admiradas, mas cujos passos nao deveriam ser seguidos. 1sso apesar de ser de
conhecimento geral o dinheiro que eles ganhavam e o status que eles adquiriam. Ao que
parece, nem isso conseguiu mudar a imagem que a musica como profissdo tinha,

principalmente em cidades mais provincianas.

3.4 A REPERCUSSAO SOCIAL

Com os conjuntos em plena atividade, tocando na capital e no interior e ocupando
espacgos na programacado do radio, 0 movimento passa a ter repercussdo nos diversos ambitos
da cultura aracajuana. Nacionalmente, existia uma disputa de espaco entre os artistas que
adotaram a estética do Rock ja devidamente processada pela revolucdo da beatlemania e
outros que se diziam defensores da “verdadeira” musica brasileira.

Era uma época de nacionalismos de esquerda e de direita, cada qual a seu modo. No
meio dessa disputa politico-ideoldgica, os jovemguardistas aparecem incorporando em sua
aparéncia, uma clara influéncia internacional, que acaba por coloca-los na mira dos dois

grupos. Sua posicdo era de contestacdo moderada ao sistema vigente, concentrando a sua
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atencdo em reivindicagdes comportamentais e ndo em uma disputa pelo poder politico
(NAPOLITANO, 2010, p. 86, 110 e 263).

A convivéncia dos jovemguardistas aracajuanos com a repressdo politica ndo se deu da
mesma forma que a dos estudantes e trabalhadores que eram ligados as politicas de reformas
do governo de Jodo Goulart e, depois, a resisténcia contra o golpe. Porém, eles passaram por
situacBes que remetem ao abuso de poder por membros de 6rgdos de repressao, muito mais
por discordancia em relacdo ao seu comportamento e as suas escolhas estéticas do que por

posicionamentos politicos. E o que se depreende do relato de Antonio Pereira:

a policia parava pra querer tomar os instrumentos, queria cortar cabelo, as vezes [...].
No regime militar é duro, a coisa era dura. Eles ndo apoiavam esse negdcio de ié-ié-
i&, ndo, ndo apoiavam ndo. A gente brigava com o sistema, brigava com o sistema,
por que as roupas coloridas, as calcas boca-de-sino, as camisas tudo chamava
atencdo. E a sociedade ndo aceitava, muita gente pressionava (2018, p. 6).

Esse mesmo mdsico aponta que as contestacOes feitas em letras de musica viriam a
acontecer um pouco mais tarde, entre o final da década de sessenta e o inicio da proxima,
momento em que 0s conjuntos sobreviventes do movimento Jovem Guarda passaram por
mudangas em termos de som, atitude e estética. Esse momento é alvo de uma parte posterior
desse trabalho.

Embora haja esses relatos, mostrando que esse tipo manifestacdo em relacdo aos
adeptos do ié-ié-ié, é fato também que a tomada de poder por uma parcela da sociedade que
primava pelo conservadorismo ndo freou a ascenséo desse estilo musical, que notadamente
ocorreu apos o golpe. Uma forma de contestacdo dos jovens envolvidos com ele acabou sendo
a adocdo de figurinos considerados extravagantes, cabelos grandes e girias, entre outros
elementos, mostrando um convivio que remete ao conceito de estratégias de consenso, onde
cada parte (nesse caso, conjuntos e 6rgdos de repressao) abre mao de algo (AZEVEDO, 2012,
p.5).

Uma pratica normalmente associada a atividade artistica naquele periodo era 0 uso de
entorpecentes. Sabe-se, através da literatura especializada na musica pop mundial, que
grandes idolos musicais daquela geragdo, como os Beatles e os Rolling Stones, a partir de
certo momento de suas carreiras, consumiram maconha e LSD (DAVIES, 1968, p. 66, 237).

Em Sergipe, 0 uso da maconha néo era novidade, tendo sido registrado em trabalhos de
Rodrigues Dorea, em 1915, e Garcia Moreno, em 1958. Na imprensa local, essa préatica
aparece como estando em crescimento no ano de 1966 (SOUZA, 2012, p.19, 110;
LACERDA, 1966, 5).
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Sobre esse assunto, 0 que conseguimos apreender através das palavras de nossos
entrevistados é que eles tinham conhecimento e consciéncia dessas situagdes. Gilvan Fontes
da Hora chegou a dizer que sabia existir na cidade “uma besteirinha, uma maconha, um
negdcio desses, mas ndo tinha as drogas de hoje” (2013, p.4).

Houve, dentre os entrevistados, que admitisse ter conhecimento de uma associagéo entre
0 mundo artistico e as drogas. Porém, essa mesma pessoa foi veemente ao negar o uso de
qualquer substancia entorpecente ilegal no cenario dos conjuntos de ié-ié-ié na capital
sergipana:

tinha aquela historia de que musico era boémio, musico ndo queria nada, entdo havia
sempre uma certa reacdo. Também havia uma preocupacdo muito grande, porque se
propagava muito o uso de drogas por parte do musico, 0 que ndo deixa de ter sido
verdade em determinadas situagdes. Eu tive conjunto durante muitos anos, depois eu
tive boate, discoteca e nunca cologuei na minha boca um cigarro de maconha e
nenhum tipo de entorpecente, nem o pessoal que nés andavamos juntos. [...] No meu
conjunto ninguém usou. Tomava-se um uisquinho para relaxar (SILVEIRA, 2013, p.
5).
Tendo participado do mesmo conjunto que Silveira, José Augusto dos Santos seguiu a
mesma linha em seu depoimento, reforcando a questdo do bom mocismo que se costuma
colocar como caracteristica da Jovem Guarda:

E a Jovem Guarda, ela ndo era um movimento assim, como os hippies. Era uma
coisa bem comportada. O objetivo da Jovem Guarda, realmente, Roberto Carlos, que
era o lider, ele com Erasmo, eles ndo eram rebeldes a ponto de contestar os costumes
e a sociedade. Era mesmo a expressdo da musica. Tanto que na época foi onde se
iniciou a questdo das drogas, que alguns grupos ja comecaram a utilizar a maconha.
E 0 nosso grupo aqui, uma das caracteristicas nossa era essa: todos eram pessoas de
familia, eram pessoas da sociedade normal. N&o havia essa infiltracdo, essa coisa.
Embora a gente soubesse que no Rio, em outros grupos, ja comegou a surgir o
habito do uso das drogas (SANTOS, 2012, p. 5).

Manoel Nascimento lembrou um aspecto que pode ter freado naqueles garotos o impeto
para seguir seus idolos e ter certos tipos de experiéncias nessa area: a repressao policial. “Se
um jovem na época fosse pego com uma pontinha de maconha e a Policia Federal pegasse, ali
era ndo sei quantos anos de prisao” (2018, p. 7).

A cena de ié-ié-ié em Aracaju ndo gerou carreiras sélidas para os conjuntos, no sentido
de uma divulgacdo mais ampla, com a contratacdo por gravadoras ou a migracdo para 0s
centros irradiadores da masica naquele momento. Os registros sobre aqueles musicos sao
esparsos na imprensa da época, muito mais preocupada com questdes politicas e econémicas.
As notas sobre o0s conjuntos, quando apareciam, eram em colunas sociais, associadas a
divulgacdo de festas ou bailes e sem registro fotogréafico.

Mesmo assim € seguro afirmar que Aracaju teve seus dias de agito, com as “jovens

tardes de domingo” sendo vividas pelos filhos de classe média, ndo s6 em frente da televiséo,
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assistindo o Jovem Guarda, mas, principalmente ao vivo, nos clubes sociais e cinemas. As
guitarras, com seus sons estridentes, eram tocadas por garotos que, no outro dia podiam estar
sentados na mesma sala de quem os havia assistido, participando de uma aula no Colégio
Estadual.
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4 A MUSICA EM ARACAJU NO POS-JOVEM GUARDA

Toda essa movimentacdo foi marcada pela influéncia do estouro nacional do ié-ié-ié,
capitaneado pelos idolos associados ao programa Jovem Guarda, a partir de 1965. Com o
sucesso, 0 nome do programa acabou se tornando uma grife a ponto de artistas que nunca se
apresentaram 14, sendo alguns seus concorrentes por apresentarem atraces televisivas
similares, aparecerem na imprensa com associacdo direta a ele. Essa caracteristica se estendeu
aos conjuntos de Aracaju, tanto em noticias dos jornais contemporaneos, como na memoria de
quem viveu aquele momento (PINTO, 1967, p. [33]).

Porém, em fins de 1967, a audiéncia do Jovem Guarda estava em queda, 0 que causaria
no ano seguinte sua retirada do ar, precedida pela saida de Roberto Carlos do corpo de
apresentadores (ARAUJO, 2006, p.182-183).

Segundo Nelson Motta, a crise, na verdade, atingira ndo sé o Jovem Guarda, mas o
formato dos programas musicais que fizeram tanto sucesso desde o inicio daquela década.
Especificamente sobre esse programa, ele detectou que seus apresentadores perceberam a
mudanca de seu publico por conta do amadurecimento da idade adulta e pelos
questionamentos sociais e culturais mais radicais dos movimentos capitaneados pela

juventude em varias partes do mundo:

Roberto Carlos deve ter parado um pouco e ouvido 0 que acontece pelo universo da
musica jovem no mundo inteiro. A juventude é atuante, pra fora, aberta, deseja
participar e participa através de cangdes com um ritmo muito violento, agressivo,
quase com raiva. E o reflexo do inconformismo do jovem. N&o existe nada mais

(139

antijuventude que esses insuportaveis e melosos “ié-i-romanticos”, na base do te-
amo-te adoro-te amo (1969, p. 51).

Naquele momento, outro formato de programa musical ganhava forca na televisdo: os
festivais. Sobre um dos primeiros, o | Festival de Musica Popular Brasileira promovido pela
TV Excelsior em 1965, Ricardo Alexandre, constatou que, “mesmo sem alcangar uma grande
audiéncia, o festival deixou claro que existia uma formula a ser explorada” (2009, p.49).

Zuza Homem de Mello reforca essa visdo, dizendo que “A despeito de a audiéncia ndo
ter sido espetacular, a partir do Festival da TV Excelsior, a musica brasileira pela TV néo
seria mais a mesma. [...] No novo modelo, havia outro elemento: o publico” (2003, p. 51).

Mesmo tendo cronologicamente um comeco anterior ao Jovem Guarda, esses eventos
alcancaram maior longevidade. Eles foram fundamentais para a formacgdo do que passaria a
ser conhecida como MPB. Em suas diversas edi¢des, surgiu para o grande publico, parte dos
cantores e compositores que dominariam o cenario musical nas proximas duas décadas, pelo

menos.
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Um dos elementos presentes neles era a celeuma sobre o que era a verdadeira masica
brasileira, que fazia com que o estilo adotado pelos artistas do ié-ié-ié, principalmente o uso

de instrumentos elétricos chegasse a causar reacOes de radical averséo:

Mal soube da inclusdo de sua cangdo Domingo no Parque entre as classificadas para
0 3° Festival de Musica Popular Brasileira da Record, Gil pensou no Quarteto Novo
para acompanha-lo. Na primeira tarde livre, marcou uma reunido com o conjunto
[...]. Estavam todos l&: o violonista Théo de Barros, o flautista Hermeto Pascoal, o
violonista Heraldo do Monte e o percussionista Airto Moreira. [...] "Eu quero uma
coisa nova", foi logo dizendo o baiano. [...] "Junto com essa sonoridade nordestina e
o lado jazzistico que vocés tém, eu quero colocar uma coisa na linha dos Beatles,
uma coisa meio George Martin", resumiu. [...] O compositor nem teve tempo de
explicar muito bem o que pretendia. Suas palavras soaram como uma inesperada
blasfémia no meio de uma seita religiosa. A resposta do quarteto foi curta e grossa:
um sonoro "ndo". O mais chocado dos quatro musicos foi Airto, que por pouco nao
se benzeu com um sinal-da-cruz, sé de imaginar a possibilidade de ser obrigado a
tocar junto com guitarras elétricas (CALADO, 2005, p.58).

Sintomaticamente, os idolos da musica jovem passaram a participar dos festivais como
compositores ou intérpretes, se adaptando as exigéncias dos puristas da MPB e chegando a
desagradar parte de seus seguidores. No festival da TV Record de 1967, “Roberto Carlos foi
apupado por seus fas por haver trocado o ié-ié-i€ pelo samba.” Esse paradigma comegou a ser
guebrado justamente ali, quando Gilberto Gil levou ao palco como acompanhantes, o
conjunto de Rock Os Mutantes e Caetano Veloso tocou com os Beat Boys, ambos mostrando
para o grande publico a estética do movimento tropicalista (GIL; ZAPPA, 2013, p.141 - 143).

O sucesso desse formato de evento/programa de TV repercutiu em Sergipe, e
competicdes desse tipo passaram a ser organizadas no estado. Embora haja noticias de um
evento nesses moldes, realizado em 1968 na cidade de Estancia, a 70 quilémetros de Aracaju,
a capital sergipana teria seu primeiro festival da cancdo apenas no ano seguinte. O I Concurso
Sergipano de Musica foi promovido pelo jornal Diario de Aracaju, ganhando destaque na
imprensa aracajuana desde a época em que sua ideia foi langada, no més de agosto, até depois
de sua realizacdo, em outubro (FONTES, G., 1969, p. 3; CAMPOQOS, 1969, p. 5).

Embora outros festivais tenham ocorrido depois, esse aparece como um marco de
mudanca na masica local, que vivia um momento de predominio dos conjuntos de ié-ié-ié. A
movimentacdo musical de Aracaju protagonizada por esses conjuntos tinha como uma das
principais caracteristicas o repertério feito exclusivamente de cangdes alheias, ja testadas
junto ao grande publico. Segundo alguns dos musicos envolvidos, ndo havia uma preocupacéo
em ter repertdrio autoral ou, quando havia, eles sentiam dificuldades em introduzir suas
cancdes, por conta da reacdo de colegas de grupo ou do medo de uma néo aceitacao por parte

do publico.
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José Augusto dos Santos, guitarrista dos Top Kaps, lembra que o conjunto “copiava as
musicas dos Beatles. [,,,] original dos Beatles. Renato e seus Blue Caps a nivel nacional, que
eu acho que era 0 que mais o nosso repertorio tinha”. Em outro trecho da entrevista, falando
da fase inicial, ele disse que “o grupo como era quase plagio, ndés cobriamos aquelas musicas,
as musicas de Eduardo Araujo, do Golden Boys, essa turma toda que ja falamos” (2012, p. 4-
5).

Gilvando Fontes da Hora confirma isso, contando que, em seu programa de radio, 0 que
0s conjuntos apresentavam “era um repertorio que se dividia entre musicas de Roberto Carlos,
de Rossini Pinto, dos Beatles, dos Rolling Stones, de Renato e seus Blue Caps, Fevers. Esse
pessoal da época mesmo que tocava Jovem Guarda” (2013, p. 3).

Henrique Vila Nova, dos Invenciveis, lembra-se que havia até mesmo certa perda de
identidade, de tanto que se imitavam os artistas de sucesso, pois “naquela época, década de
sessenta, nds éramos apelidados pelo conjunto The Fevers. Nao sdo Os Invenciveis, ai € The
Fevers copia” (2012, p.4).

Mesmo tendo arriscado introduzir suas composic¢des, Lina Sousa Marotta conta que nao
conseguiu quebrar a resisténcia de suas companheiras de grupo as cancdes autorais: “‘eu
sempre aparecia com algumas musicas, mas as minhas irmds mangavam. [...] Porque elas
estavam acostumadas a cantar as musicas ja prontas, ja feitas, ja de sucesso” (2018, p.7).

Zendbio Alfano, dos Aguias, foi mais radical, declarando que “nessa época, quando se
falava em compor, éramos vistos como doidos. Os festivais [...] serviram para quebrar um
pouco” (2018, p. 9).

Segundo Alfano, com a influéncia dos festivais da cangéo, alguns artistas e movimentos
que se destacaram nos eventos nacionais comecaram a servir de inspiracdo para 0s musicos
locais. Aqueles compositores e seus estilos passaram, através da grande repercussao alcancada
por sua participacdo nos eventos, a servirem de modelo para a musica que passava a ser
produzida em Sergipe logo ap6s o auge da Jovem Guarda.

Exemplo disso esta no Diario de Aracaju, do dia 02 de outubro de 1969, onde aparece 0
compositor Magner Andrade como “O Tropicalista” (figura 1), tendo em destaque uma foto
com o “novo estilo” do artista, que estaria disposto a “aderir ao verdadeiro tropicalismo, o de
Caetano Veloso e Gal Costa, pois € o que esta na onda quente” (O TROPICALISTA, 1969, p.
3).
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Figura 1 - Magner Andrade, com indumentaria “tropicalista”

0 TROPICALISTA

i

Fonte: Diario de Aracaju, 03/10/1969

Influenciados por esses artistas, 0s musicos aracajuanos tiveram a oportunidade para
mostrar os frutos de sua criatividade no | Concurso Sergipano de Musica. Mesmo sendo
promovido por um 6rgédo especifico da imprensa, o festival repercutiu nas paginas de jornais
concorrentes, como A Cruzada e Gazeta de Sergipe e teve ampla cobertura nas emissoras de
rédio da capital.

O primeiro trouxe, em sua edi¢do do dia 30 de agosto, a informacédo que, finalizado o
prazo, haviam sido inscritas 78 cangdes, O segundo, em 08 de outubro, noticiou que, na
primeira eliminatéria, dali a trés dias, seriam apresentadas 30 composi¢cdes (FONTES, G.,
1969, p. 3; ANGELICA, 1969, p. 4).

A esse festival foi dada tamanha importancia que o Diario de Aracaju noticiou, em 1°
de outubro, que os organizadores recorreram a pessoas que tinham comprovado conhecimento
sobre musica para que servissem de consultores na selecdo das cancdes para a etapa
eliminatoria:

Hoje serdo mantidos os primeiros contatos com os professores Alfeu, Irma Maria
Helena, José Maria do Nascimento, Berenice Barreto Andrade, Pedro Alves de
Souza, Padre Samuel de Franca Barros, Leozirio Guimardes, Newman Ester
Menezes Fontes, Maria Bernadete Andrade de Cerqueira e Z6tico Guimaraes,
respectivamente professores de miusica dos colégios Arquidiocesano, Patrocinio S
José, Pio X, Salesiano e Instituto de Educacdo Rui Barbosa, que serdo fatores
preponderantes para o sucesso do “1° CONCURSO SERGIPANO DE MUSICA”,
como membros permanentes da comissdo de consultas (DIA 11 A PRIMEIRA...,
1969, p. 1).

Para acompanhar os intérpretes no festival, foi escolhido o grupo musical Nino e Seu
Conjunto (figura 2), com quem o contrato foi firmado no dia 02 de outubro. Por meio das
entrevistas, foi possivel identificar o lider como filho do senhor José Orico (para alguns,
Eurico), dono do estudio Suprasom, direcionado a gravacdo de publicidade para as emissoras
de radio. Foi nesse local que alguns dos conjuntos do periodo do ié-ié-ié teriam feito algumas
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gravacBes rudimentares prensadas em acetato, aqui citadas anteriormente (COMISSAO
ORGANIZADORA..., 19693, p. 1).

Figura 2 - Nino e seu conjunto foi o grupo escolhido para acompanhar os intérpretes no Festival.
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Nino e seu conjunto seri o acompanhante oficial dos intér.
promovido pelo “Diario de  Aracaju”. 0

Fonte: Diario de Aracaju, 05 e 06/10/1969

Uma caracteristica das musicas produzidas no Brasil naquele periodo, direcionadas aos
festivais, era o apelo nacionalista, “retratando a situa¢ao do povo brasileiro naquele momento
e 0 que era preciso fazer para que ele tivesse um destino mais feliz. Era essa a realidade
tematizada pelo que se conheceria, nos anos seguintes, como musica de festival” (MELLO,
2003, p. 35).

Isso se manifestou também em Aracaju as vésperas do Concurso. Exemplo disso é o
texto publicado no Diario de Aracaju, onde, entre outras coisas, Antdnio Cardoso exorta o
publico sergipano a prestigiar o evento, dando destaque para a juventude que “aprecia
Roberto Carlos e outros, mas que também sabe apreciar um cantor como Jair Rodrigues, ou
ainda como Elis Regina” e pregando que “temos que fazer despertar em cada jovem, o amor
patrio que cada um tem dentro de si, para a nossa musica” (1969, n. p.).

A eliminatoria do Concurso foi realizada no dia 11 de outubro e a final no sabado
seguinte, dia 18. No espaco entre elas, mais especificamente no dia 15, o colunista da Gazeta
de Sergipe, Ezequiel Monteiro, publicou um texto com ares de manifesto, estimulando
musicos e organizadores a se unirem com o objetivo de fazer com que a musica local

rompesse fronteiras, conseguindo chegar as gravadoras e ao sucesso nhacional. No seu
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entendimento, “acima de quaisquer objetivos pessoais precisam os compositores inscritos no
concurso e os demais criadores de musica popular em Sergipe implantar uma atmosfera
afirmativa de nossa capacidade conjunta nesse terreno, em busca de alguma projecdo 14 fora”.
Continuando, ele diz que o problema dos musicos sergipanos ndo € a falta de talento, dando
como exemplo alguns mdusicos que sairam do estado e alcangaram éxito de forma mais
ampliada. Segundo ele, havia rumores que diretores de gravadoras viriam assistir 0 evento,
abrindo possibilidades para a realizacdo desse objetivo (1969, p. 3).

Essa € mais uma amostra da importancia com que foi encarado o evento e como ele era
visto como um divisor de aguas para a producdo musical local. Porém, uma nota, em A
Cruzada, sugere que a oportunidade ndo foi bem aproveitada, ja que, segundo o colunista,
“faltou aos compositores que participaram do Festival de Musica a ideia de gravarem em
acetato, pelo menos as primeiras colocadas. O povo em geral desconhece as obras musicais
apresentadas” (ELIAS, 1969, p. 8).

Segundo Antonio Pereira, o vencedor do festival fazia parte de um grupo de mdsicos
que se reunia no local conhecido como Caixa D’Agua no bairro Cirurgia, que ele reputa como
0S primeiros a se preocuparem com a criacdo de um movimento pela valorizacdo da mdsica
sergipana. Ele destacou ainda que o autor de “Cruzada”, Marcos Antonio, “era muito ligado a
Jovem Guarda” (2018, p. 6).

Repercutindo o sucesso do festival, a revista Alvorada dedicou uma pégina completa a

cobertura da final, através de uma de suas colunas, destacando a classificacdo das cancgdes:

1° lugar: CRUZADA, de Marco Antbnio - 2° lugar, CHAMADA GERAL, de
Marcos Melo e Ezequiel Monteiro - 3° lugar: MEU MUNDO, de Heribaldo Prata —
4° lugar: CANTO A IEMANJA, de Hunald Alencar e Antdnio C. Melo — 5° lugar:
CRENCA, de Teotonio Netto (FONTES, J. A., 1969, p. 16).

O texto possibilita ao leitor de hoje, a visdo de um contemporaneo do evento sobre seu
ambiente, além de trazer varios nomes de intérpretes e compositores que dele participaram.

Alguns, como Hilton Lopes, Marcos Antbnio, Marcos Melo, Edildécio Andrade e
Teotonio Netto, aparecem nas entrevistas que fizemos com os participantes dos conjuntos de
ié-ié-ié, como pessoas que em algum momento tiveram ligacdo com o movimento. Outros,
como Dé&o, Helena Costa, Milton Silva, Dalva Cavalcante e Boaventura Viana ndo haviam
sido citados, dando-nos a ideia de outros cenarios musicais que se desenvolviam fora do
ambiente jovemguardista.

Pelas caracteristicas que a producdo musical local adquiriu a partir desse festival, pelo
envolvimento nele de algumas figuras que compunham a cena da Jovem Guarda aracajuana e,

principalmente pela grande repercussdo que ele teve nos meios artisticos, o evento serviu
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como marco da mudanca no cendrio que estava posto. A valorizacdo da cancdo autoral, as
influéncias de artistas e movimentos surgidos nos festivais e a intencéo de fazer a musica feita
em Sergipe romper as barreiras do estado fizeram parte dessas mudancas.

N&o queremos dizer com isso que, a partir dai, os conjuntos foram extintos e que 0s
principais palcos do ié-ié-ié aracajuano, como os clubes e os programas de auditério das
radios, passaram a ser ocupados por artistas autorais e com estilos musicais diferentes. Mas 0s
depoimentos mostram que foi, nesse periodo, que 0s garotos passaram a fazer opcdes de vida,
que incluiam uma continuidade das carreiras artisticas ou a dedicacdo aos estudos ou a vida
profissional em atividades diversas. Mesmo aqueles que continuaram na masica, passaram a

produzi-la adotando outros estilos.

4.1 MUDAR PARA CONTINUAR

Em relacdo a atividade dos conjuntos, alguns deles continuaram se apresentando nesse
momento, em paralelo & movimentacdo que acontecia no meio musical com a realizacdo do
festival.

Os Aguias, por exemplo, animaram o Jantar Dancante do late Clube no mesmo final de
semana da apresentacdo da etapa eliminatéria do Concurso. Para 0 mesmo dia da finalissima
do evento, estava prevista a festa para a eleicdo da Glamour Girl 1969, também naquele
clube, que contaria com a animacdo de Os Némades e de Nino e seu Conjunto, mesmo grupo
que estava escalado para acompanhar as canc@es classificadas do festival. O The Tops tocou
no Clube dos Radioamadores de Sergipe (CRASE), na noite de 04 de outubro daquele ano. Ja
Os Vikings seriam a atragdo musical de uma festa beneficente em Itaporanga d’Ajuda, cidade
a 29 quilémetros da capital (BARRETO, 1969a, n.p.; 1969b, n.p.; 1969c, n.p.).

Outro conjunto oriundo da Jovem Guarda que continuava em atividade ao final de 1969
era Os Apaches, que publicaram andncio na revista Alvorada se propondo a tocar em bailes,
casamentos e aniversarios e mostravam que haviam alcancado um nivel de organizagdo tal
gue mantinha escritdrio para fins de contratacdo (ALVORADA, 1969, p. 22).

As entrevistas mostram, porém, que 0S mUsicos, que iniciaram 0 movimento em
Aracaju, sentiram o desgaste do estilo em nivel nacional, com a proximidade do final da
década. Com isso, os membros dos conjuntos que continuaram em atividade, passaram a
compor repertorio préprio e incorporar as influéncias de estilos, movimentos ou artistas que

se destacaram apo6s o i€-ié-ié, como o Tropicalismo, o Clube da Esquina e o psicodelismo da
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fase Sargeant Peepers, dos Beatles, e do movimento Hippie e seus festivais, como o de
Woodstock.

Sobre isso, Antdnio Pereira, 0 Tonho Baixinho, afirmou que

quando o Milton Nascimento surgiu, foi uma coisa maravilhosa pra gente, porque a
gente viu uma tendéncia diferenciada da musica brasileira. O ié-ié-ié era uma coisa
descartavel, meio simples de fazer, né? E o Milton Nascimento deu uma
abrangéncia. [...] O que ajudou bastante nas nossas composi¢des (2018, p. 6 - 7).

Manoel “Pithyu” Nascimento, parceiro de Tonho Baixinho (ou Tom Robson) em alguns
dos conjuntos daquele periodo, também se recorda dessas novas influéncias e da recep¢do que

eles tiveram quando comegaram a introduzi-las no repertorio:

[...] quando eu conheci Tonho, Tom Robson, ai a gente ouvia muito [a musica
internacional], mas também noés passamos a fazer a pesquisa em cima do trabalho da
turma mineira. [...] Aquele disco Clube da Esquina, de Milton, ali foi uma porta que
a gente utilizou para uma praia diferente. [...] A gente colocava musicas do Clube da
Esquina e tocava no baile, cara (risos). E o povo aceitava! [...] Ai vem a Tropicélia,
Caetano... (2018, p. 8).

Lembranca semelhante tem Lina Sousa Marotta sobre a sua entrada no The Tops, j& na
virada da década, quando “o The Tops ja ndo fazia assim, muito Jovem Guarda néo. [...] Na
época ja era Milton, Ivan Lins, Erasmo Carlos que tinha musica boa. Na época a gente fazia
Milton Nascimento, pessoal de Minas, Clube da Esquina” (2018, p. 5).

Nesse mesmo sentido, a Gazeta de Sergipe publicou, em 1969, matéria sobre Nino e seu
Conjunto, relatando que eles aproveitaram um baile em outubro de 69 na boate Cataventos,
para apresentar seu novo repertorio. O destaque seriam mausicas de Jair Rodrigues e Wilson
Simonal, denotando ai uma variag&o do estilo musical, antes calcado no ié-ié-ié (ANGELICA,
1969, p. 4).

Vale lembrar que os discos intitulados “Tropicalia ou Panis et Circencis” e “Clube da
Esquina” foram langados respectivamente em 1968 e 1972. Porém, do mesmo modo que
aconteceu com a Jovem Guarda, os artistas que deles fizeram parte ficaram associados a esses
nomes enquanto denominagdo de movimentos musicais, tanto na literatura especializada,
como na memdria de quem se interessava por sua musica.

Edgar Silveira, questionado se o seu conjunto tinha musicas préprias, cita que o
momento em que as composi¢des dos membros do Top Kaps comegaram a entrar no
repertorio, foi apos o festival:

Tinhamos [composi¢des]. Marcos, Marcos Antdnio, era muito bom compositor. Ele
tinha mdsicas boas. Ele teve uma musica que foi camped de um festival aqui e
cantamos em nosso repertdrio algumas musicas de Marcos, que a época foi um
sucesso. Ele fez algumas vers@es, mas ele tinha composicdes dele de mdsica e letra
que teve repercussdo boa por aqui (2012, p. 8)
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A lembranca de Lina Sousa Marotta sobre o assunto remete também aos festivais que,
como foi mostrado anteriormente, comegaram a acontecer entre 1968 e 1969. Ela diz que
“nesses festivais concorriam nomes como Tonho Baixinho, Irm&o, Marcos Chulé, a turma da
Caixa d’Agua, Trio Atalaia, e tantos outros. Aconteciam no Teatro Atheneu, tnico na época,
em pragas publicas, no Charles Moritz” (2018, p. 3).

Fundador do The Tops, Marcelo Melo declarou que “a gente foi ter composic¢oes
proprias depois que Tonho Baixinho entrou no conjunto” (2013, p.7). Esse mesmo artista ¢
citado também por Manoel Nascimento, quando questionado sobre a producdo de musicas
proprias, em sua passagem pelo The Tops: “Tonho tinha musica. Inclusive eu acompanhei
Tonho [...] num festival de musica estudantil no Charles Moritz” (2018, p. 9).

Dentre os festivais que aconteciam em diversas partes do pais, alguns chegaram ser
especializados, inclusive sendo usados para a descoberta de novos talentos do ié-ié-ié, como o
I Encontro Nacional da Jovem Guarda, realizado em outubro de 1966, e o | Festival de
Mdusica Jovem de Brasilia, no ano seguinte. Regionalmente, a imprensa pernambucana
noticiava, em 1967, uma eliminatéria do | Encontro da Jovem Guarda do Nordeste e que a
final contaria com conjuntos de diversos estados da regido, inclusive de Sergipe. Sobre esse
evento, uma nota na Gazeta de Sergipe ja havia sido divulgada, sem grandes detalhes, em
dezembro do ano anterior. (FROES, 2000, p. 128 — 147; PINHO, 1967, p. 5;
INFORMATIVO..., 1967, p. 2; 1° ENCONTRO..., 1966, p.7).

Em Natal, realizou-se em 1969 a segunda edicao do Festival dos Festivais, direcionado
aos conjuntos musicais (MEDEIRQOS, 1969, p. 4).

Marcelo Melo, em sua entrevista, relatou a ida do The Tops a um festival no Rio Grande
do Norte, possivelmente em 69, onde estiveram conjuntos de outros estados do Nordeste:

Teve uma transformacdo com The Tops. Foi quando a gente foi convidado pra
participar de um festival de conjuntos em Natal. Veio um 6nibus, pegou um
conjunto em Salvador, de Rock, era com Perinho, gente ja famosa. Passaram aqui
em Aracaju, pegou The Tops, pegou um conjunto em Maceid, e foi subindo. O da
Paraiba j& foi por 14, o de Recife e o de Natal. [...] E na época que a gente foi, foi
todo mundo de terno, tudo bonitinho, terno azul claro, tudo se apresentando
bonitinho na época. E quando a gente viu 0 negdcio ndo tava mais assim. O pessoal
da Bahia tocando Led Zeppelin, caindo no chdo, tudo cabeludo. [...] E a banda da
Paraiba, Os Quatro Loucos Mais Um, tocou o repertério dos Mutantes. [...] a gente
ficou de boca aberta [...]. Entdo quando n6s voltamos desse festival, Pithyu, que era
0 contrabaixista, disse que tinha aquele disco dos Mutantes. Entdo comegamos a
tirar as musicas e mexer no repertério (MELO, 2012, p. 6).

Em relacdo as mudancas de estilo musical dos conjuntos, outro fator citado nas
entrevistas como decisivo é a parte musical do que acabaria conhecido como contracultura.

Esse fendmeno, vindo dos Estados Unidos, foi fruto de uma geracdo que nasceu apos a 22
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guerra mundial, desfrutou de um momento econémico e tecnoldgico que favoreceu o
consumo, mas se rebelava contra o servi¢co militar e 0 modelo de vida imposto pela geracdo de
seus pais (FENO, 2009, p.4).

Sua influéncia no repertdrio dos conjuntos locais vai acontecer em uma fase onde o ié-
18-1é perde forca. “Nos captamos também o repertorio de Woodstock, de Jimmy Hendrix, dos
grandes artistas que surgiram naquele tempo e comegamos botar no repertério da gente. Ai foi
mudando, a musica foi mudando [...]”, declarou Anténio Pereira (2018, p. 4).

O cinema novamente serviu de canal para que alguns daqueles jovens pudessem ter
contato com as novidades do mundo, dessa vez com 0s aspectos da contracultura, como

relatou Manoel Nascimento (Pithyu):

Al veio o festival de Woodstock, que eu assisti trés vezes no cinema, para pegar
alguma coisa, absorver alguma coisa, ver todas aquelas bandas maravilhosas, The
Who, Jimmy Hendrix. Entdo passei a ser um... Eu adorava Jimmy. Até hoje eu tenho
discos dele ai, que eu guardei como lembranca (2018, p.8).

O filme a que se refere o musico, Woodstock — 3 dias de paz, amor e musica, do diretor
Michael Wadleigh, € um documentério que registrou o festival de musica, realizado entre 15 e
17 de agosto de 1969, em Bethel, estado de Nova York (EUA). Apesar de ndo ter sido o
primeiro grande evento musical desse tipo, Woodstock acabou consagrado, para o Rock, como
a consolidacdo de um modelo pds-Beatles da primeira fase, trazendo mudangas importantes:
no som, guitarras mais altas e distorcidas dividiam espaco com instrumentos orientais como a
citara; nas letras, as questdes politicas e sociais apareciam com destague aos protestos contra a
guerra do Vietnam e a pregacao a favor dos direitos civis.

A mudanca do estilo musical dos conjuntos sobreviventes no final da década de sessenta
aconteceu no mesmo periodo em que se dava a ampliacdo da vigilancia e da repressdo sobre
as artes, com a promulgacédo do Al-5 no final de 1968. Embora o calendario dos clubes ainda
mantivesse 0s conjuntos ocupados, tensdes existiam.

Os jovemguardistas aracajuanos, que parecem ter sido inicialmente absorvidos e
absolvidos pelos pais e pela comunidade, passam a ter que encarar uma sensacdo de que
estavam sendo vigiados e a censura prévia de suas composic¢fes, quando passaram a inseri-las
no repertario.

A percepcdo era de que a Jovem Guarda néo era tdo incomodada por ndo causar perigo,

como concluiu Jairo Alves de Almeida:;

E um periodo onde estava em vigor, a revolugio de 1964, com os militares no poder.
E havia muitas restricdes em todos os campos, inclusive no campo musical. Na
Jovem Guarda, porém, a restricao foi diminuta porque os jovens ndo ligavam muito
pra politica. Faziam musica alegre, imitavam os artistas internacionais, como
Rolling Stones, Beatles e tantos outros (2013, p. 2).
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Manoel Nascimento apresenta uma visdo diferente, mostrando que havia consciéncia
sobre a repressdo e 0 sentimento era de que se estava sendo vigiado. O negdcio, segundo ele,
era andar dentro da linha, ja que “a Policia Federal estabeleceu umas ordens que a gente tinha
que cumprir”. Sobre os bailes, “tinha autorizagdo da Policia Federal, mas era tudo
controlado”. Essa vigilancia ndo se restringia as letras das musicas. O comportamento dos
jovens musicos também era alvo da ateng@o das autoridades: “de vez em quando a gente via
alguém mexendo nas caixas de instrumento para ver o que tinha dentro, que naquela época era
uma repressdo ferrenha em cima da gente” (2018, p. 6).

Esse clima de uma repressdo, aparentemente moderada e disfarcada, mudaria com a
aproximacdo do final da década. Ao mesmo tempo em que aqueles jovens chegavam a idade
adulta, recebiam noticias de movimentos pelo mundo afora onde a juventude estava

colocando para fora seus anseios:

O ressentimento contra um tipo de autoridade, a universidade, ampliava-se
facilmente para o ressentimento contra qualquer autoridade e, portanto (no
Ocidente), inclinava os estudantes para a esquerda. Assim, ndo surpreende de modo
algum que a década de 1960 se tenha tornado a década da agitacdo estudantil par
excellence. Motivos especiais a intensificaram neste ou naquele pais — hostilidade a
Guerra do Vietnd nos EUA (isto €, servico militar), ressentimento racial no Peru,
mas o fenbmeno era demasiado geral para exigir explicacfes especiais ad hoc
(HOBSBAWM, 1995, p. 235).

Esses acontecimentos repercutiram no Brasil e foram absorvidos também por alguns dos
jovens musicos sergipanos em suas préprias cancgdes, colocando nas letras, opinides que

chegaram a lhes causar problemas com a censura, pois, a0 mesmo tempo,

Com o golpe militar, no entanto, a atividade censéria passou por um processo de
ressignificacdo de pratica preexistente que ndo s6 consolidou a centralizagdo do
6rgdo na capital federal como também assumiu a censura politica. Ao papel de
mantenedora dos valores morais e dos principios éticos, motivos alegados na criagao
do servico na década de 1940, assimilou-se a preocupag¢do com a manutencdo da
ordem politica e da seguranca nacional, justificativas incorporadas na reestruturacéo
do organismo a partir do final da década de 1960 (GARCIA, 2009, p. 4).

Isso, inclusive, redundou até em um trauma para Lina Sousa Marotta, quando de sua

atuacdo como compositora em um festival:

Participamos deste ltimo [festival] em vérias edi¢des interpretando composigdes de
Theotdnio Neto [...]. Fomos parceiros da minha primeira composicdo, sendo ele o
letrista, da musica intitulada Instante 7, referindo-se aos sete anos de ditadura no
Brasil. [...] Ai, Theotdnio foi intimado pela Policia Federal e a musica censurada.
Fiquei traumatizada como compositora e sé voltei a compor uns cinco anos mais
tarde (2018, p 3).

Os compositores precisavam tomar cuidados com o uso das palavras para ndo passarem
por problemas com os 6rgdos da repressdo. Antdnio Pereira falou a pesquisa sobre suas

estratégias para enfrentar esse tipo de situacao:
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A gente ndo podia falar qualquer coisa porgue ia preso. Entéo o protesto era pesado.
Entdo a gente, pra fazer a musica, pra uma composicao era complicado, porque se
tinha que raciocinar muita ideia pra poder ndo falar determinadas coisas pra ndo ir
preso (2018, p. 6).

Outra experiéncia vivenciada por Lina Sousa Marotta ilustra também o momento,

através de uma situacdo pratica:

E ai essa musica Como pintar o sertdo para dar de presente para o presidente, a
gente foi participar de um festival em Salvador, Festival da Musica Popular. Foi até
no Castro Alves, o festival. E quando chegou 14, a Policia Federal proibiu a musica.
[...] Mas ai o autor estava com a gente, que ele acompanhou que ele era advogado e
foi discutir com a Policia Federal. Por que no final da musica, estava assim, ele
falava de tudo, (cantando): mulher prenha na enxada sofrendo, a colheita morreu
dentro da semente, sertanejo esta ficando descrente, quando terminar e a verdade
Ihe mostrar, como se fosse um espelho; o seu quadro tem valor, pde 0 nome do
autor; assinado em vermelho, em vermelho, em vermelho, em vermelho. E o final.
Al, pronto, ‘ndo vai cantar isso ndo!” Ndo podia, a gente ndo usava nem caneta
vermelha, que ndo podia. Ai 14 vai ele para Policia Federal, e a gente esperando pra
ensaiar, e nada. Passa a hora e nada dele chegar. Passou umas 5 horas 1a na Policia
Federal, explicando aos dito cujos 14, que o que € que ele poderia rimar com
espelho: ‘se o senhor me der uma palavra, eu substituo agora’. Ai ele ficou, foi
discutindo, discutindo, discutindo, eu sei que eles liberaram. Apresentamos. Ficou
mais ou menos em quarto lugar, quinto lugar (2018, p.7 - 8).

Com isso, percebe-se que, apesar do clima de repressdo, algumas pessoas no meio
artistico de Sergipe continuavam tentando colocar a liberdade criativa acima das imposicoes
de pessoas e 6rgdos que, naquele momento, tornavam o trabalho com as palavras e as
melodias uma profisséo de risco. E, por vezes, ndo se intimidando. Ou como lembra Eleonora
Brito, “O fato é que naqueles anos de forte censura a tudo o que parecesse subverter a ordem,
nossos artistas colocaram em pratica as mais diferentes formas de oposi¢do ao estabelecido”
(2012, p. 140).

O que se apreende desse momento de transformacdo da mdsica sergipana, € que,
embora ele tenha também sido influenciado por mais uma das estratégias do mercado
fonogréafico — a valorizacdo dos festivais — houve uma mudanca de pensamento. Os musicos
locais passaram a trazer a publico suas composi¢des, mesmo que ainda misturadas com um
repertério de covers. Apareceu também a intencdo de tornar a producdo local conhecida
nacionalmente. Porém, ainda ndo seria dessa vez que a musica produzida em Sergipe
quebraria essa barreira.

A mudanca de posicdo dentro da industria de produtos culturais ndo acontecia, naquele
momento, apenas por vontade de quem produzia a arte. Havia um mercado nacional
praticamente consolidado, dentro do qual os talentos de cada regido precisavam se deslocar
até os centros que concentravam gravadoras, canais de TV ja comecando a transmitir em rede

e as editoras de revistas de grande repercussdo, para almejar o reconhecimento nacional.
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Assim aconteceu com a gaucha Elis Regina, com o capixaba Roberto Carlos e com os baianos
Caetano Veloso e Gilberto Gil, apenas para citar alguns exemplos, dentre os artistas de maior
destaque a época.

Os entrevistados citaram casos como 0s do quarteto Instant 4, que depois de ir para
Salvador, se transformou em As Moendas e acompanhou em shows e gravagdes, nomes como
Toquinho e Vinicius de Morais; ou Pedrinho Rodrigues, que se estabeleceu como sambista no
Rio de Janeiro, gravando 10 LPs. Mas, desses, 0 que alcangou maior sucesso comercial, com
carreira fonogréafica solida foi José Augusto Costa, ou José Augusto Sergipano, cantor de
boleros e serestas, que gravou mais de 25 Lps (MAROTTA, 2018, p.; RABELO, 2017, p. 24;
ALBIN, [s.d.], [n. p.])-

4.2 A DISPERSAO

Quanto ao rumo que os componentes dos conjuntos deram as suas vidas, embora haja
indicios documentais sobre a continuidade da carreira musical de alguns deles apds o auge do
ié-1é-ié, as fontes principais sdo os depoimentos colhidos.

Na documentacdo obtida durante a pesquisa, estdo oficios expedidos pela seccional
sergipana da Ordem dos Mdsicos do Brasil. Como anexo a um deles, datado de 1974,
aparecem os nomes de alguns dos conjuntos que transcenderam o periodo do ié-ié-ié, como
Medeiros e seus Big Boys, Brasa 10, Os Atomos, Los Guaranis, Os Invenciveis, Os Vikings, e
The Tops (ORDEM DOS MUSICOS..., 1974a, n.p.).

Dentre as pessoas ouvidas para a pesquisa, houve os que abandonaram de forma total o
meio artistico e 0s que continuaram na tentativa de alcangar um sucesso que 0s permitissem
viver de arte, adotando outros estilos musicais ou enveredando paralelamente em campos
artisticos diferentes, como o teatro e o radio. No meio termo, também houve quem continuou
na musica, transformando-a em uma atividade paralela ao seu principal meio de vida.

Antonio Pereira destacou que “desses caras daquele tempo, acho que fui o tUnico que
ndo parou. [...] Eu disse, eu tenho que partir pra tocar minhas canc¢es, minhas composicoes e
parar de cantar as musicas dos outros”. Sobre seus colegas dos tempos dos conjuntos, ele
soube dizer o destino que alguns tomaram: “vendo essa luta que a musica nao dava, ai meus
amigos todos, todo mundo foi procurando saber, um foi ser agrbnomo, outro ser economista,
cada um foi procurando seu caminho, ¢ eu fiquei sozinho” (2018, p. 8).

Ele aparecera no cenario da musica sergipana durante as décadas seguintes, como

organizador e participante de projetos que visavam promover a unido de compositores locais.
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Foram tentativas de dar visibilidade aos projetos autorais, levando-os a populacgéo sergipana e
buscando o rompimento de fronteiras para o0 reconhecimento em outras pragas e até
nacionalmente (JA EXISTE..., 1976, n.p.; IRMAO E TOINHO..., 1976, n.p.; IRMAO E
TONHO, 1979, p. 4).

Djaldelina Marotta, a Lina Sousa, € outra que se manteve em atividade na musica.
Embora em alguns momentos da vida tenha tido empregos paralelos, como ser telefonista por
quatro anos no antigo INPS e trabalhar em um escritério de uma construtora. “No momento
em que o grupo acabou e as meninas decidiram ndo cantar mais [...] era uma forma de eu
manter-me em S&o Paulo enquanto ndo decidia o que fazer da minha vida musical sem as
meninas”, explicou. Ela e suas irmis participaram nos anos setenta do grupo As Moendas, ja
citado aqui. Ela cita que, do pessoal da época em que participou do The Tops, “quem ficou da
minha época na musica foi Tonho Baixinho. O resto tomou outro rumo profissional e
acabou”. O motivo para isso, segundo seu entendimento, seria que o mercado de trabalho para
musicos em Aracaju “ndo tem condigdes. [...] Entdo chega um ponto em que a pessoa, diz,
‘ndo, basta, daqui eu ndo tenho para onde ir mais’. Tem que ir 14 para fora” (2018, p. 9).

Além de ensinar mdsica, ela continua compondo e se apresentando em espetaculos
como cantora e instrumentista e comanda um programa de radio. Em 2018 promoveu o show
“Uma senhora Bossa Nova”, em comemoragdo aos 60 anos daquele estilo/movimento musical
(UMA SENHORA..., 2018).

Edgar Silveira relata ter duvidas sobre 0 ano em que o Top Kaps encerrou as atividades,
mas tem seguranga sobre os motivos: “as atribui¢cdes outras nos levaram a separar, sem
nenhum problema. Mas, naquela época, a musica ndo dava sobrevivéncia. Entdo cada um foi
procurar a sua atividade profissional. Mas foi por volta de 70, 71 mais ou menos”. Ele optou
por uma carreira no Direito. Sobre os colegas dos conjuntos, da noticias de um membro dos
Nomades, Jorge Alberto, a época conhecido como Beto, que se tornou engenheiro civil e
professor universitario (2013, p. 9).

José Augusto dos Santos passou pouco tempo nos Top Kaps, se afastando em 1966,
guando se formou em Quimica e foi para Sdo Paulo. Diz que, a partir dai ndo se envolveu
mais com mausica. Sobre os colegas de conjunto, contou que Paulo Amilcar se formou em
Medicina, Edgar Silveira se formou em Direito e Sérgio Boto, seguiu carreira como musico
(2012, p. 4).

Marcelo Melo, fundador do The Tops, falou sobre o final da carreira do conjunto,

afirmando, sem tanta precisdo, que entre 1974 ¢ 1975, “acabaram Os Aguias, Os Comanches.
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The Tops ficou quase sozinha, ndo tinha mais com quem disputar. Ai resolvemos terminar,
cada um foi pro seu lado” (2013, p.7).

Embora ndo tenha seguido carreira na musica, ele aparece fazendo uma participacao no
show “Movimento do Tempo”, de Irmdo e Tonho Baixinho em 1980 (SHOW MUSICAL,
[1980], n.p.).

Sobre o fim do The Tops, Manoel Nascimento lembra que ‘“Marcelo Tops [Melo],
quando a banda se acabou porque ele me disse, ‘Olha, Pithyu, ndo quero mais continuar com a
banda, se vocé quiser continuar, vocé fica com a minha parte’. E foi fazer agronomia”.
Segundo ele, “todo mundo sabia que musico ndo ganha dinheiro, todo mundo sabe como ¢
vida de musico” (2018, p. 11 ¢ 6).

Com essa Visdo, ele trabalhou desde a década de 1960 em uma empresa publica como
sua atividade principal, mas prosseguiu, em paralelo, tocando baixo, como no show em que
acompanhou a dupla Irméo e Tonho Baixinho em 1978 no Centro de Turismo (SANTO,
BAIXINHO..., 1978, p.8).

Somente em 2017, decidiu encerrar a carreira, se desligando de sua ultima banda, a

Agua Viva, passando a lidar com a musica de uma forma diferente:

Hoje eu me desliguei de banda e passei a fazer o que, estudar. T estudando musica
como deveria ter estudado naquela época. [..] Naquela época se vocé me
perguntasse 0 que é uma oitava eu ndo sabia, 0 que € a terceira, uma quinta, eu nao
sabia, uma quinta justa, eu ndo sabia, ndo. Era puro ouvido. [...] Eu s6 toco hoje
quando eu me junto com Tonho e com Toninho, que a gente vai fazer uma
brincadeira. Hoje eu toco s6 por diversdo, exclusivamente por diversdo
(NASCIMENTO, 2018, p. 9).

Segundo ele, para continuar na musica, muitos optaram por sair de Sergipe: “outros
mausicos sairam, foram embora porque tinham outros objetivos. [...] SO sobrevive da musica
quem vai para la pra o grande centro e que tiver a sorte de cair no portal certo”. Sobre ex-
componentes dos conjuntos, lembrou-se do destino de alguns: “Binho foi embora, Gusmao,
que era baixista dos laques foi embora. Dinho, que era o baterista dos Aguias, foi embora
também” (2018, p. 11 - 12).

Zendbio Alfano foi outro que conseguiu manter a atividade na musica em paralelo com
sua outra formac¢do: “me formei em Engenharia Quimica e Quimica Industrial. Mas sempre
estive com a masica. [...] Eu entdo iniciei aos 23 anos, como professor de Educacdo Artistica
voltada para musica, além de Fisica, Quimica” (2018, p. 8).

Durante o periodo em que ensinava, também compunha e fazia shows, como em 1983,
ano em que submeteu a Policia Federal, para fins de andlise pelo departamento responsavel

pela censura de obras artisticas, o repertorio de um show intitulado “Os alienigenas”.
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Aposentado da docéncia, costuma se apresentar em varias cidades do Brasil e da Europa. Fez
show em setembro de 2018, na capital sergipana (BRASIL, 1983, n.p.; PIANISTA
ZENOBIO..., 2018).

Pascoal Maynard Junior arrumou um emprego no Servico Publico Federal e ainda
tentou conciliar as duas atividades por um tempo, porém “era complicado, porque, trabalhava,
ia tocar, e viajar, e aquela coisa toda, e as vezes faltava muito a reparticdo”. Passou a tocar
esporadicamente e se dedica hoje a projetos audiovisuais e ao jornalismo. Dentre seus colegas
dos conjuntos, lembrou que Tonho Baixinho, Lina Sousa, Zenobio Alfano e Pithyu foram
alguns que, como excecdes, continuaram na musica. J& “Marcos, foi trabalhar na Petrobras,
outro Marcos, dos Comanches, se tornou engenheiro quimico e outros como Evan e Rubinho
ja faleceram” (2018, p. 13).

A partir do que a pesquisa levantou, percebe-se que os musicos de Aracaju chegaram ao
final da década de sessenta, almejando a atualizacdo em relacdo ao que estava acontecendo
nos locais considerados centros da producdo cultural brasileiras.

O inicio da década seguinte registraria mais algumas tentativas de artistas locais em
chegar a um sucesso nacional, dessa vez através de gravacgdes de discos, como 0s compactos
duplos Retratos de Aracaju, do quarteto feminino Instant 4 e Prelddio em tom ...vocé, de
Agildo Alves, ambos de 1973 (INSTANT 4*..., 2016; AGILDO ALVES..., 2013).

O resultado e a repercussédo de agdes como essas, fogem da algada da pesquisa a que nos
propomos. Mas, dentro da documentacdo consultada na atividade de pesquisa, e que podera
ser explorada em outra oportunidade ou por outro pesquisador, foram localizadas iniciativas
com intencdes semelhantes. Deixamos em aberto essa questdo, como um incentivo para

futuras pesquisas.
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5. CONCLUSAO

Comecamos esse trabalho com a intencdo de trazer a luz uma parte da histéria da
masica produzida em Sergipe, mais especificamente em sua capital. A pesquisa mostrou que,
desde antes do advento do radio em Aracaju no ano de 1939, cantores, cantoras e grupos
musicais locais, se revezavam com artistas conhecidos nacionalmente nos palcos de cinemas,
clubes e ginasios. A partir daquele ano, esse revezamento chegou tambeém aos microfones das
emissoras. Os programas de calouros e/ou de auditorio acolhiam artistas j& com experiéncia
profissional ou tentando um lugar ao sol. Na metade da década de sessenta, um elemento a
mais viria a se juntar a esse cenario: o ié-ié-ié.

Na esteira da popularidade alcancada a partir do programa Jovem Guarda, que estreou
em 1965, uma parcela da juventude local passou a consumir os discos desses novos idolos e a
frequentar suas apresentacdes, que ndo tardaram a acontecer em Aracaju. Alguns adquiriram
instrumentos (guitarras, contrabaixos e baterias), aprenderam a toca-los de forma autodidata,
com amigos e familiares ou em escolas de musica e formaram conjuntos musicais.

Os conjuntos que surgiram em Sergipe tinham como caracteristicas principais a
reproducdo do repertorio e da estética dos artistas que faziam sucesso nacionalmente, com um
estilo de Rock pautado em letras romanticas ou que remetiam a questdes e acdes do universo
dos jovens.

Conseguindo alcancar alguma popularidade através da participacdo em programas de
radio, eles receberam convites para tocar nos principais palcos de Aracaju naquele momento:
0s cinemas, o ginasio Charles Moritz e, principalmente, os clubes sociais ligados a classe
média e a elite econdmica. A repercussdo alcancada levou-os a apresentacdes também no
interior do estado e em cidades dos estados vizinhos.

O fenébmeno teve também um fluxo inverso, pois algumas edi¢des dos programas de
auditério eram realizadas em cidades do interior e revelavam conjuntos locais, que eram
convidados a tocar na capital, trazendo novos nomes a cena do ié-ié-ié de Aracaju.

Os conjuntos, além de fazerem apresentacdes prdprias, participaram da abertura de
shows ou serviam de acompanhamento para artistas de renome nacional que se apresentavam
em Sergipe.

Nos clubes, onde havia uma demanda por atracdes que possibilitassem aos so6cios uma
programacédo dancante, o caminho se abriu conforme a parcela mais jovem desses socios foi

se tornando fa dos artistas identificados como “da Jovem Guarda”. Esses fatores
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possibilitaram que alguns dos conjuntos chegassem a um nivel semiprofissional, contando
com empresarios, figurinos organizados e aparelhagem de som propria.

Embora alguns tenham alcancado esse patamar, nenhum daqueles conjuntos deu os
passos essenciais para a consolidacdo de uma carreira no mundo da musica, nos moldes dos
artistas que os inspiravam: a gravacdo de discos, o0 investimento em um repertério com
composicdes autorais e a migracdo para pracas que lhes proporcionassem chances de um
sucesso nacional.

As raras gravacoes, quando ocorreram, foram feitas em um estidio com estrutura para a
preparacdo de pecas publicitérias, sem ligacdo com gravadoras e distribuidoras e com uma
copia prensada em acetato. Esse material j& havia sido superado pelo vinil como suporte mais
adequado para a distribuicdo de musica, ndo sendo apropriado para uma reproducdo em escala
massiva (VARJAO, 2014, p. 30).

Em relacdo ao repertorio, alguns dos componentes dos grupos que chegaram a
apresentar a seus colegas, algumas composicBes préprias, mas tiveram essas iniciativas
rejeitadas pelos outros, pois, tanto eles quanto seu publico, estavam acostumados aos sucessos
ja previamente experimentados.

Com Aracaju estando a margem industria cultural por ndo contar com gravadoras e
distribuidoras de discos, canais locais de televisdo e uma industria cinematografica -
elementos essenciais para a producédo e divulgacdo da musica naquele periodo - a juventude
local exerceu os papeis de receptores e reprodutores dos bens simbolicos disponibilizados
como produtos prontos para 0 consumo.

Somente ao final de década, e seguindo uma tendéncia vinda dos estados que
centralizavam as atencfes na area cultural, aconteceria a valorizacdo da cangdo autoral, muito
embora, pela auséncia de gravadoras, isso acabasse circunscrito a uma repercussao limitada,
dependendo da presenca do artista para que houvesse uma audicéo pelo publico.

Nesse sentido, o | Concurso Sergipano de Musica, realizado em 1969, foi um marco no
meio artistico da capital sergipana, simbolizando uma ruptura no modo de enxergar a
producdo cultural que os conjuntos de ié-ié-ié representavam e vinham exercendo no cenario
musical. Era um momento em que ganhava forca a colocacdo de mausicas proprias nos
repertorios e se ampliava o rol de influéncias que pautava sua sele¢cdo musical.

Alguns dos conjuntos sobreviveram & virada da decada, se tornando bandas de baile,
também chamadas de orquestra, como relatou Henrique Vila Nova, um dos fundadores d’Os
Invenciveis: “Era um conjunto, que virou orquestra. [...] Tinha um roteiro com as musicas.

Naquela época, eram cinco horas de apresentagao” (2012, p. 3).
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Esse tipo de grupo se caracteriza por adotar uma variedade de estilos musicais, tentando
ser o mais fiel possivel as gravagdes originais. Sua contratagdo é, normalmente, destinada a
animacdo e entretenimento de eventos sociais. O repertorio é flexivel, adequado as
caracteristicas da festa. A organizacdo profissional, a padronizacdo do figurino e a
disponibilidade para tocar durante longos periodos, sdo outras caracteristicas que o
diferenciam de um conjunto que faz shows com repertoério autoral (SIQUEIRA, 2014, p. 13 -
24).

Dos conjuntos de ié-ié-ié aracajuanos sairam, também, alguns artistas que se dedicaram
a uma producdo proépria, ndo pautada pelo Rock enquanto estilo musical e estético, ganhando
em alguns momentos de sua trajetoria alguma notoriedade local.

Embora tenha havido uma grande movimentacdo na musica aracajuana na segunda
metade da década de sessenta, com conjuntos ligados ao Rock, da qual trata este trabalho, na
virada da década houve uma dispersdo, ndo s6 dos conjuntos, mas das informacbes sobre o
movimento do ié-ié-ié aracajuano. Como consequéncia, constatamos o desconhecimento,
pelas pessoas que se identificam com esse estilo musical, de que j& houve uma cena roqueira
na capital sergipana, onde guitarras elétricas, cabelos grandes, figurino “extravagante” e uma
dose de rebeldia e contestacao, fizeram parte do cotidiano da cidade.

Hélio Ribeiro, diz, em relacdo ao Rock em Sergipe, que antes dos anos oitenta “havia
alguns grupos musicais conhecidos como “bandas de baile" que tocavam um repertorio
tradicional (boleros, sambas, musicas romanticas) e incluiam também musicas da Jovem
Guarda” (2010, p. 78).

Essa é uma amostra da importancia desta pesquisa, na qual, por conta da utilizacdo da
historia oral, nos defrontamos com um elemento importante, mas que deve ser tratado com o
devido cuidado nos trabalhos de Historia: a memoria. Lembrando que “a memoria se constroi
na lembran¢a, mas também no esquecimento”, fomos & busca dos depoimentos, sempre
incentivando o entrevistado a expor 0 maximo que conseguisse e de forma mais nitida
possivel as suas lembrangas (MOTTA, 2012, p. 27).

Em alguns momentos, essas lembrancas deram pistas que ndo puderam ser seguidas,
principalmente em relacdo a datas e a cronologia. Deve-se levar em conta que todos 0s
entrevistados estdo proximos dos setenta anos de idade e isso traz duas dificuldades: o
desgaste natural das ligacdes sinapticas e o acumulo de informacdes de toda uma longa vida.
Vale ressaltar, no entanto, que todos se esforcaram em colaborar para que sua participacdo na
histéria da musica fosse contada, buscando também o reconhecimento como sujeitos da

historia local.
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Tivemos dificuldades também no campo ao qual o historiador pode se socorrer, em
casos como esses: as fontes escritas. A pouca atencdo que os jornais da época dedicavam a
eventos musicais foi um dos fatores que contribuiram para isso. Neles os conjuntos quando
apareciam, era em pequenas notas nas colunas sociais, sem fotos.

Mesmo quando estavam previstos shows de artistas ou conjuntos conhecidos
nacionalmente, o espago ocupado nos jornais era pequeno, se comparado a temas como
politica e economia. A excecéo foi a primeira vez que Roberto Carlos se apresentou na cidade
em 1966, na esteira do sucesso de “Quero que va tudo pro inferno”. Dessa vez houve matérias
para além das colunas sociais, destacando a expectativa de sua chegada, sua presenca na
cidade, as apresentacdes e a repercussdo pds-shows e até mesmo o quanto em dinheiro ele
rendeu.

Outra dificuldade foi a falta de arquivos nas emissoras de radio. Foram visitadas duas
das mais antigas da cidade, a Aperipé e a Cultura e detectamos a auséncia de gravacoes e
roteiros de programas. Em conversas com alguns radialistas, a informacdo é de que, no
periodo que estudamos, ndo havia essa preocupacdo em guardar esses elementos para a
formacéo de um acervo historico ou arquivistico.

Mesmo assim, o cruzamento de informacgfes das entrevistas feitas, junto com o que foi
documentado oficialmente e na imprensa, tornou possivel fazer esta narrativa de parte da
historia da musica realizada em Sergipe.

Ao comecar este trabalho, nos propusemos a trazer, junto com a exposicdo dos
acontecimentos e acdes relativos a participacdo da juventude de Aracaju no movimento da
Jovem Guarda, reflexdes sobre esses fatos enquanto desdobramento da modernizacdo da
sociedade brasileira em geral e aracajuana, em particular.

Visto que o Rock era vendido como algo que contestava regras sociais e, representando
0 “novo” se opunha o tradicional, procuramos também perceber se a sua adog¢do pelos jovens
locais teria deixado consequéncias, fossem elas positivas ou negativas, na relagéo entre eles e
seus pais, professores e também com o Estado.

Ficou claro que, como o ritmo e sua estética foram adotados por membros da elite,
acabaram ganhando uma aura positiva enquanto modo de entretenimento, contanto que ndo se
tornasse meio de vida. Na hora certa, os filhos seriam encaminhados para os destinos que 0s
pais lhes reservaram.

Por fim, conseguimos ampliar o espectro da pesquisa que fizéramos na graduacao sobre
esse tema, trazendo a tona as praticas com as quais aqueles jovens se envolveram para

poderem subir aos palcos e representarem para um publico distante dos centros geradores
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desses produtos culturais, um sentimento de que eram parte do contexto mundial e nacional,
tendo seus préprios Beatles, Robertos e Erasmos.

Como mostramos na ultima parte do texto, esse movimento nao teve uma duracdo longa
e, em principio, ndo deixou algo que possamos considerar como uma continuidade. Houve
tentativas isoladas de revival, como um artigo publicado na Revista Aracaju Magazine em
1999 sobre 0 The Tops, escrito por um de seus fundadores e o breve retorno do conjunto em
2005, para apresentacOes na reunido de ex-alunos do colégio Atheneu Sergipense e na festa de
Reveillon promovida pela Prefeitura de Aracaju (MELO, 1999, [n. p.]; GOMES, 2013, p. 51).

Comparando com a Jovem Guarda nacional, esta sim deixou cantores, compositores,
discos e filmes que até hoje sdo consagrados e lembrados pela sua relagdo com aquele
movimento.

Da Jovem Guarda aracajuana, restaram alguns dos conjuntos que, se transformando em
bandas de baile, sobreviveram poucos anos ap0s a virada da década, poucas fotos espalhadas
em blogs na internet e poucos artistas como Lina Sousa, Zendbio Alfano, Pithyu e Tonho
Baixinho que, mudando de estilo e lutando contra as dificuldades de exercer a profissdo de
musico — ou musicista - continuam dedicados a arte que escolheram na juventude.

Restou também um véacuo de informacdes, que, com essa pesquisa, esperamos ajudar a
diminuir, inserindo o ié-ié-ié feito em Aracaju e, por que ndo, em Sergipe, na historiografia

cultural.
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