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Escrevia como uma mulher, mas como uma mulher
que se esquecera de que era mulher, de modo que
suas paginas se enchiam daquela curiosa qualidade
sexual que s6 aparece quando 0 sexo ndo tem
consciéncia de si mesmo (WOOLF, 1985 p. 115)



RESUMO

Esta dissertagdo objetiva identificar como as vozes do romance evidenciam diferentes
formas de assédio psicolédgico e sexual e de que modo causam disturbios emocionais nas
personagens femininas do romance As parceiras (1980), de Lya Luft. A violéncia contra
a mulher se confunde com a violéncia do patriarcado, ressaltada pelos casamentos
fracassados de trés geracOes retratadas nessa obra: a avo, Catarina; a mae, Norma; e a
narradora, Anelise. Para tal proposta, exploramos uma abordagem feminista que revisa
os textos literarios a partir de conceitos interdisciplinares acerca da violéncia contra a
mulher no espaco da familia patriarcal. Metodologicamente, exploramos conceitos como
“dominacao masculina”, de P. Bourdieu, “excesso de masculinidade”, proposto por L.
Machado, “corpo disciplinado”, de E. Xavier, ¢ “relativizagdo do estupro”, de C. Gomes.
Este trabalho é composto por trés capitulos que comentam a importancia dos estudos
feministas para uma revisdo dos conceitos patriarcais e propdem uma interpretacdo das
marcas psicolégicas das personagens femininas como traumas da violéncia patriarcal. No
primeiro capitulo, valorizamos a abordagem metodolédgica dos estudos feministas para
descentrar os conceitos de identidade de género, segundo C. Duarte e J. Butler. No
segundo, trazemos a baila o conceito de parddia, de L. Hutcheon, e o de narrador pés-
moderno, de S. Santiago, para analisar a intersec¢do entre a voz da narradora e a da sua
avo, como uma dupla, marca da estética pos-moderna: a metanarratividade e o
engajamento politico. No ultimo, passamos a analisar o lugar de fala da mulher, proposto
por G. Spivak e D. Ribeiro, para explorar a técnica usada pela narradora para dar voz as
mulheres silenciadas de sua familia, enquanto busca-se encontrar no presente.
Concluimos que os debates revisionistas propostos pelo feminismo séo indispensaveis
para a ampliacdo da interpretacdo dos sentidos da violéncia contra a mulher nos textos
literarios.

Palavras-chave: Violéncia de género. Voz. Feminismo. Literatura contemporanea.



ABSTRACT

This dissertation has the objective to intensify how the voices different evidence forms of
sexual and psychological harassment cause emotional disturbances on the As parceiras
(1980) romance feminine characters, from Lya Luff. The violence against the women
confuses with the violence against the patriarchy, emphasized failed marriages of three
different generations of this work: grandmother, Catarina, the mother Norma and the
storyteller Anelise. For that propose we explored a feminine approach which revises the
literary texts form interdisciplinary concepts about the violence against the woman over
the patriarcal family. Methodologically, we explored concepts as the “masculine
domination” from P. Bourdieu, “Masculinity excess” proposed by L. Machado,
“disciplined body” from E. Xavier and “The rape relativization” from C. Gomes. This
work’s structure is composed by three chapters which explain about the feminist study
importance to a patriarcal concepts review and also propose an interpretation of the
feminist character’s psychological marks as a patriarcal violence trauma. In the first
chapter, we valorized the feminist study methodological approach to decentralize the
genre identity concepts according to C. Duarte and J. Butler. In the second chapter, we
brought the L. Hutcheon’s parody concept and S. Santiago’s postmodern narrator to
analyze the intersection between the storyteller’s voice and the grandmother’s one as a
postmodern aesthetic double mark: The metanarrativity and political engagement. In the
last one, we analyzed the woman’s speech place, proposed by G. Spivak and D. Ribeiro
to explore the technique used by the narrator, giving voice to the family’s silenced women
meanwhile wants to find it in the actual days. We concluded that the revisionist debates
proposed by the feminism are indispensable to amplify the interpretation of violence
against the woman over the literary texts.

Keywords: Genre violence, Voice, Feminism, Contemporary literature.
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APRESENTACAO

Os estudos feministas abrem diferentes campos de interpretacdo do texto literario, pois
sdo respaldados por pensadoras que propdem a fragmentagdo das identidades e os
deslocamentos de normas de género hegemonicas, como nos sugere Judith Butler. Entre seus
argumentos, ha o questionamento da forma estrutural® de imposicdo da violéncia de género,
visto que “a desigualdade de género e a opressdo sexual ndo sdo fatos imutaveis da natureza,
mas, sim, artefatos da historia” (2001, p.144). Por ser uma construcdo cultural, o padrdo de
género ndo ¢ fixo nem universal. Todavia, pela concepcao patriarcal, a identidade de género é
limitada a0 masculino como agente e ao feminino como submissdo. Diante das tensfes que
envolvem as identidades de género, torna-se fundamental analisar como a violéncia de género

é representada no texto literario, a partir de suas ambiguidades e pulsdes estéticas.

Detalhada pela antropdloga Segato, a violéncia estrutural é normatizada pelos contratos
simbdlicos impostos pelo sistema patriarcal, que reconhecem mais poder ao masculino em
detrimento do feminino, ocasionando uma tenséo entre os géneros, que ratifica a violéncia como
uma forma de normatizacdo dos sujeitos envolvidos na disputa de poder (SEGATO, 2003,
p.14). Levando em consideracdo a padronizacao dessa disputa, esta dissertacdo tem como meta
principal identificar as consequéncias da violéncia patriarcal para as personagens femininas de
As parceiras (1980), de Lya Luft, que narra a tragica saga de uma familia de mulheres
silenciadas por normas patriarcais. Essa obra apresenta, como temas principais, a violéncia
sexual no casamento e o controle das identidades femininas, e, como consequéncia da disciplina

e da vigilancia imposta as mulheres, os transtornos psicologicos.

De forma geral, esta dissertacdo revisa a fortuna critica dessa autora com o intuito de
ampliar os sentidos de sua literatura, seguindo as diretrizes da area de concentracdo dos estudos
literdrios do Programa de Poés-graduacdo em Letras da Universidade Federal de Sergipe
(PPGL). Estamos preocupados em seguir as orientacGes metodologicas para uma interpretacao
gue avance no estudo da representacao da violéncia contra a mulher com o suporte do processo

de recepcdo da obra literaria conforme os estudos de género e estudos feministas.

1 O pesquisador Carlos Gomes apresenta o estudo desse conceito de modo amplo, a partir de exemplos da realidade.
Ao desmascarar as atitudes punitivas como proprias de valores hegemdnicos, esses estudos propdem novos
sentidos interpretativos para a violéncia sexual, questionando o fato de o corpo da mulher ser explorado como um
territdrio para o exercicio da masculinidade. Em muitos casos, a contradicdo de valores expde uma estrutura social
de desigualdade de género, quando mistura idealizagao e puni¢do como marcas da regulacéo sexual. 1sso acontece
porque hd uma rede de valores morais hegemdnicos que continuam invisibilizando a violéncia sexual sofrida pelas
mulheres em diferentes contextos sociais. (GOMES, 2018, p. 77)
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Esse processo de recepcdo é questionado desde as brilhantes intervencdes de Virginia
Woolf, que ja entendia que a mulher sé ganharia visibilidade no campo literario quando tivesse
um teto todo seu. A escritora inglesa destacava que a primeira violéncia sofrida pela mulher era
aexclusdo do canone literario. Ela questiona a desvalorizagdo dos romances de autoria feminina
do século anterior: “Assim, toda a estrutura do romance do inicio do século XIX era levantada,
quando se era mulher, por uma mente ligeiramente tirada do prumo e forgada a alterar sua viséo

clara em deferéncia a autoridade externa” (WOOLF, 1985, p. 92).

No campo estético, nosso objetivo passa pela identificagdo dos elementos narrativos que
explicitam o silenciamento das vitimas e a relativizacdo da culpa feminina do fracasso da
familia. Especificamente, analisaremos como as vozes das mulheres que sofrem violéncia séo
representadas no decorrer da narrativa, dando prioridade ao estudo da forma que a narradora,
Anelise, resgata a historia da avo, violentada, e a da mae, silenciada por meio das tragicas
lembrangas de sua infancia. Para isso, articularemos o conceito de narrador p6s-moderno, de

Linda Hutcheon, como uma forma de resisténcia da escrita de Lya Luft.

Quanto aos estudos feministas, frisamos a importancia da luta feminista no objetivo de
libertar as mulheres presas nas amarras do patriarcado. Segundo Constancia Duarte (2003,
p.151), o “feminismo foi um movimento legitimo que atravessou varias décadas e que
transformou as relagdes entre homens e mulheres”. No que se refere a disciplina do corpo da
mulher, partiremos dos estudos de Elodia Xavier sobre o corpo feminino no espago da familia
patriarcal. Os corpos femininos sofrem diferentes formas de violéncia de género impostas pelo
padrdo patriarcal. Esse padrdo pode “ser visto em agédo (acting), isto ¢, numa relagdo dindmica
ou estatica com alguma coisa, pois s assim manifesta suas especificidades” (XAVIER, 2007,
p. 26). Nesse sentindo, os estudos, que partem de tais premissas abordadas, introduzem

fundamentos essenciais no debate de um tema polémico na vida de muitas mulheres.

Tal estudo sera respaldado pelas abordagens feministas de Constancia Lima Duarte,
Elddia Xavier, Lia Zanotta Machado, Djamila Ribeiro, entre outras, que priorizam o lugar de
fala da mulher. A partir da identificacdo das ruinas de uma familia de mulheres oprimidas,
analisaremos as diversas feridas psicologicas que foram abertas pela violéncia da familia
patriarcal, tomando, como ponto de vista, o olhar atento de Anelise, que busca entender, a todo

custo, por que ela ndo conseguiu construir uma familia saudavel.

Metodologicamente, os estudos feministas sdo indispensaveis para uma revisdo dos
valores que d&o sustentacdo a esses conflitos. Em relacdo aos estudos dos direitos da mulher,

exploramos as perspectivas feministas de Constancia Duarte (2003), no que se refere a
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importancia do movimento feminista para a asseguracao dos direitos das mulheres. Por esse
prisma ideoldgico, as abordagens antropolégicas de Lia Zanotta Machado (2010) serdo
exploradas para entendermos como a violéncia contra a mulher é normatizada pelos padrées

patriarcais.

A normatizacdo é imposta por diversas formas abusivas de controle da identidade
feminina. Judith Butler promove um debate critico em torno dessas relagdes, explicitando o
quanto o controle identitario é uma forma de violéncia: “[...] Género é assim uma norma
reguladora, mas é também uma das regula¢fes produzidas a servico de outras formas de
regulacdo” (2004, p. 268). Por exemplo, qualquer tipo de assédio, dentre eles, o assédio sexual
de origem machista parte da regulacdo explicita da desigualdade sexual, pois imp6e uma visao
de que ele cabe ao sujeito masculino para fazer jus a sua masculinidade. Tal padronizacédo &

questionada e desconstruida de Butler, que propde a ruptura com esse padrdo hegeménico.

Aqui, no Brasil, os estudos da educadora Guacira Louro tém se destacado pela forma
como ela questiona o padréo das identidades de género no espaco escolar. Louro concorda que
a divisdo binaria de género é gerida por normas e condutas de valores que promovem beneficios
para uns e prejuizos para outros: a “segregacdo social e politica a que as mulheres foram
historicamente conduzidas tivera como consequéncia a sua ampla invisibilidade como sujeito

— inclusive como sujeito da ciéncia” (LOURO, 1997, p.17).

Por isso, no tocante as polémicas que envolvem os diferentes pontos de vista, a violéncia
contra as mulheres ndo deve ser vista como um fenémeno especifico das diferentes formas de
violéncia, mas como um elemento que € estruturado e estruturante do sempre presente sentido
de género que organiza as diferentes formas de violéncia (MACHADO, 2010, p. 19).
Especificamente, a violéncia patriarcal € normatizada pela valorizacdo da identidade masculina,
pautada pela forca, pela virilidade e pelo poder de iniciativa e acdo, em detrimento da feminina,
que é controlada por valores que lhe impdem, como marcas, a fragilidade, a subjetividade e a

subordinacdo ao poder masculino.

Dentro do repertorio dessa violéncia, temos o carcere privado, o assédio psicolégico, o
assédio moral, as punicdes fisicas, 0s abusos sexuais, entre outros reconhecidos pela lei Maria
da Penha, oficialmente lei n°® 11.340, de 07 de agosto de 2006. As vitimas que sofrem essas
formas de relacionamento abusivo apresentam sequelas que ficam como feridas psicoldgicas.
Em muitos casos, as vitimas passam a ter transtornos psicolégicos causados pelo pavor e medo
impostos durante o periodo que sofrem violéncia. Na ficcdo de Luft, ndo é diferente: tanto as

formas de violéncia como suas sequelas sao registradas por uma narradora que revisa o passado
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da familia. No meio desse passado misterioso apresenta-se a situa¢do do abuso sexual dentro
do matrimonio, a qual vai sendo debatido e refletido na obra por Anelise. Nesse interim, é
destacado que “o estupro é questionado como uma pratica masculina hegemonica que, mesmo
denunciada como crime, € relativamente aceita entre 0s homens e, em algumas circunstancias,
faz parte do ritual do casamento”. (GOMES, 2018, p. 92)

Na literatura brasileira contemporanea, algumas escritoras, entre elas, Nélida Pifion,
Marina Colasanti, Clarice Lispector, Lygia Fagundes Telles e Lya Luft, questionam, por meio
de uma literatura parddica, os valores patriarcais a partir da década de 60. Em comum, suas
narrativas apresentam um sentido que vislumbra, no/a leitor/a politizado/a, um horizonte critico
de ruptura com o paradigma patriarcal. S&o contos que retratam essa ruptura: “Amor” (1960),
de Clarice Lispector; “Venha ver o por do sol” (1970), de Lygia Fagundes Telles; “Sangue
esclarecido” (1973), de Nélida Pinon. O romance de Lya Luft, As parceiras, pode ser
enquadrado nesse histérico momento da literatura brasileira de revisdo dos valores patriarcais

como apontado por Gomes, em seus estudos (2013).

Brasileira de ascendéncia germanica, Lya Luft nasceu em 1938, em Santa Cruz do Sul,
no Rio Grande do Sul. Seu prazer pela escrita e leitura vem de muito cedo. Desde crianca,
gostava de ler. Formou-se em pedagogia e letras anglo-germanicas, na Pontificia Universidade
Catolica do Rio Grande do Sul. Por alguns anos, foi tradutora de Virginia Woolf, Thomas Mann
e muitos outros. Quanto a sua producéo escrita, podemos destacar poesias, contos, ensaios,
artigos e romances. Suas obras mais conhecidas, no entanto, sdo cinco romances, a saber: As
parceiras (1980), Reunido de familia (1982), Exilio (1987), A sentinela (1994) e O ponto cego
(1999).

Com base em um levantamento do que ja foi comentado sobre as obras de Lya Luft,
elencamos 0s temas e as abordagens metodoldgicas recorrentes nelas, dando prioridade a forma
como a obra As parceiras € recepcionada. Elodia Xavier, no artigo “O ‘inventado’ e 0 “vivido’:
a ficcdo/ realidade de Lya Luft”, resgata a experiéncia de vida da autora com as suas criacoes
ficcionais, debatendo o conhecimento da vida da autora com suas criacfes artisticas. Para
Xavier, “a ficgdo de Lya é povoada por esses ‘vultos’ do ‘poco interior’, ou seja, € marcada por
fantasmas de um mundo introspectivo, por um imagindrio simbolico perplexo e indagador”

(2001, p. 124).

A questdo da fragmentacdo da familia patriarcal é retomada por Carlos Gomes, no artigo

“Os estranhos da familia de Lya Luft”, que ressalta a estética subversiva dessa autora: “as

fronteiras da familia burguesa estdo sendo, constantemente, flexibilizadas pelas personagens
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que se opdem a elas” (GOMES, 2006, p. 22). Em outro estudo, Gomes traz a baila a exploracéo
do recurso metanarratividade como préprio da tessitura p6s-moderna de sua obra: “uma das
maiores contribuicdes de Lya Luft para o romance pds-moderno acontece quando sua fic¢do
coloca uma artista problemética diante de um filho excluido socialmente. Tal conflito de
identidades esté presente em O quarto fechado (1984) ” (GOMES, 2010, p. 51). Ainda em suas
reflexdes, Gomes ressalta que na literatura de Luft, a violagcdo do corpo feminino, é um ritual
gue resume 0 quanto a violéncia estrutural hegemonica atravessa as regulacdes da identidade
de género, passando pelo assédio moral, pelo carcere privado e pelo sequestro da
individualidade. Essas formas de controle e punicdo sdo revisadas por uma narradora critica
que projeta a retomada desses crimes de um lugar critico e de resisténcia. (GOMES, 2018, p.
84)

No livro Mulher, o ludico e o grotesco, Maria Osana de Medeiros Costa traz uma
abordagem das cinco primeiras obras de Lya Luft, averiguando a representacdo feminina como
mulheres perdedoras. Segundo Costa, “a obra de Luft é hoje um ponto de referéncia dos estudos
da literatura feminina, pelo que representa de questionamento da condi¢do feminina” (1996, p.
15). lara Barroca, por sua vez, reconhece a estreita relacdo entre a literatura de Luft e os
problemas da familia, reforcando a importéncia da identificacdo das questdes humanas como
indispensaveis para se entender o imaginario literario de Luft: “os romances publicados até o
final da década de 80 privilegiam visdes que esbo¢cam uma representacdo para a questdo da

familia, da morte, da condicdo feminina e, principalmente, para a condicdo humana”

(BARROCA, 2011, p. 316).

Esses traumas também aparecem em textos em que a personagem feminina esta no
centro da narrativa. A soliddo impulsionada pelos desequilibrios dos familiares esta presente
nas reflexdes de Juliana Grossi, que ressalta a formacao identitaria etérea em As parceiras, cuja
protagonista esta “impregnada de incertezas e questionamentos sobre si. A partir de uma
narracao em primeira pessoa, altamente intimista e descontinua, Anelise tenta estabelecer uma

relacdo com o mundo exterior, mas esta ¢ sempre falha e incompleta” (GROSSI, 2013, p. 03).

A soliddo e a melancolia também séo ressaltadas como marcas de As parceiras, por
Miriam Paiva e Jurema Araljo, que associam esses sentimentos a incompletude identitaria da
era pds-moderna, visto que os traumas da infancia vém a tona por meio de “fleches ou lances
entre passado e presente. Todos esses fatores vao conduzir Anelise para um estado de
melancolia que, em alguns momentos, se confundira com loucura” (PAIVA,; ARAUIJO, 2016,

p. 06). Em crise com a familia tradicional, o papel da mée é duramente questionado nas obras
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de Luft. Em As parceiras, ndo é diferente, pois h4 o sentimento de culpa e de repulsa entre as
personagens desse romance. ‘“Dessa maneira, a maternidade e o instinto materno aparecem
como exigéncias culturais, destinos sociais de todas as mulheres. Quando uma delas néo
consegue realizar essa funcdo — Anelise, principalmente —, é automaticamente ‘incapaz’. ”
(FAE; ZINANI, 2011, p. 218).

Essa fortuna critica chamou nossa atencdo para a importancia que os problemas
psicoldgicos ganham nas estruturas das obras de Luft, sobretudo em As parceiras, romance em
destaque. Constatamos que 0s transtornos emocionais das personagens desse romance estao
atrelados a violéncia imposta pela familia patriarcal. Por isso, justificamos nosso recorte: a
violéncia contra a mulher, como uma tentativa de identificar as consequéncias da imposicao de
normas de género hegemdnicas no contexto patriarcal. Historicamente, a mulher sempre foi
suscetivel a esses terrores como reconhece Del Priore, ao tratar da historia da mulher “¢ antes
de tudo, uma historia de complementaridades sexuais, onde se interpenetram praticas sociais,

discursos e representagdes do universo feminino como uma trama, intriga e teia” (1994, p.13).

Nesse levantamento de sua fortuna critica, pudemos notar que as questdes de género e
os problemas das identidades familiares estdo entre os temas mais analisados. Partindo desse
mapeamento, pretendemos ampliar o olhar sobre o romance As parceiras, a partir do estudo

dos traumas da violéncia patriarcal. Para isso, dividimos nossa pesquisa em trés capitulos.

No primeiro, apresentamos reflexdes criticas sobre as questdes estéticas da construgédo
narrativa e as suas relacdes com a estrutura patriarcal. Contextualizamos historicamente como
se deu o avanco do movimento feminista em busca dos direitos da mulher no decorrer das
Ultimas décadas e exploramos os conceitos de “fragmentagdo de familia patriarcal” e
“dominacao masculina”, de Elodia Xavier e Pierre Bourdieu, respectivamente, para respaldar
nossa proposta interpretativa. No que tange a normatizacdo de género, seguimos 0s passos de
Judith Butler acerca de quanto a identidade de género é um construto cultural e, como tal, esta

atravessada por questdes ideologicas.

No segundo, abrimos o debate em torno da obra p6s-moderna e dos recursos usados por
Luft para dar voz as mulheres silenciadas da familia patriarcal. Essa andlise é respaldada pelo
conceito de narrativa p6s-moderna, que tem duplo movimento: fala de si mesma, metanarrativa,
enquanto propde o engajamento politico segundo Linda Hutcheon. Quanto a questdo do lugar
de fala da mulher, seguimos a proposta de Gayatri Spivak sobre a importancia da revisdo do

siléncio histérico imposto a mulher. Esse debate é retomado por Djamila Ribeiro, que adverte
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que as mulheres violentadas pelo sistema patriarcal ndo tém uma fala prépria. Como elas ndo

tém voz, somente seus siléncios sdo ouvidos.

No altimo capitulo, retomamos a discussdo sobre a violéncia contra a mulher a partir do
debate acerca da relativizacdo do estupro do espaco familiar, proposto pelos tedricos Lia
Zanotta Machado, Safiotti e Pierre Bourdieu. Partimos dos constantes abusos sofridos por
Catarina até a gestacdo da filha deformada: Sibila. A violéncia fisica é sustentada por diversos
mecanismos de violéncia psicoldgica que tendem a desacreditar a vitima. No espaco da familia,
essa violéncia era tida como parte dos direitos do marido: ter acesso ao corpo da esposa.
Catarina resiste a todas as formas de violéncia e € considerada louca, por isso relacionamos a
loucura a um ato de resisténcia. Além disso, esse estado de abandono das normas para um

mergulho em si também faz parte do processo de resisténcia de Anelise.

Assim, trazemos a publico esta pesquisa que amplia a fortuna critica dessa autora por
meio do debate acerca das intersec¢des entre os discursos de Anelise e Catarina, para ressaltar
como a violéncia deixa marcas nas trés geracbes de mulheres da familia. Além disso,
destacamos o0 quanto a obra de Lya Luft continua atual ao nos colocar frente a frente com a
violéncia contra a mulher e os traumas herdados dessa perversa forma de controlar o corpo

feminino.
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| - OS ECOS DA VIOLENCIA PATRIARCAL

A literatura atua como uma ferramenta importante no debate de inimeros temas sociais
a partir do posicionamento critico que seu/sua leitor/a pode adotar durante a leitura.
Funcionando como uma instituicdo, como nos ensina Derrida: “conservadora naquilo que €
‘anarquista’ e na medida em que certo anarquismo pode ser conservador” (2014, p. 88), a
literatura convida-nos a explorar suas fronteiras e suas ambiguidades, sobretudo quando
pensamos nas propostas pds-modernas de producao literaria. A anarquia de Lya Luft passa pelo
jogo de focalizacdo da narradora de As parceiras, ao avisar que se trata de uma obra que fala,
antes de tudo, do seu préprio projeto estético, isto é, desvaloriza a acéo para valorizar a forma
narrada (SANTIAGO, 2002, p. 52).

Nesse sentido, os dados contidos no texto fornecer-nos-&o ideias de como os valores
sociais sdo articulados artisticamente. Além disso, por privilegiar o ponto de vista feminista,
esse romance traz marcas da parodia politica, como nos ensina Hutcheon (1993, p. 05), pois
questiona os limites da ficcdo por meio da valorizacdo do lugar de fala da mulher que sofre
violéncia. Com essa abordagem, priorizaremos o status anarquista desse romance que privilegia
a loucura como um ato de resisténcia. Essa condicdo é muito pertinente para o debate que
propomos aqui, visto que o texto de Lya Luft opta pela fragmentacéo da familia patriarcal por

um olhar parodico que ndo deixa nenhuma identidade fixa.

Essa obra de Luft apresenta tracos estéticos que exploram, com profundidade, o
universo psicologico das personagens, que vem a tona por meio do uso do tempo psicolégico.
A narradora tenta nos passar uma sequéncia, mas ndo € concretizada, pois a retomada, por ela,
dos proprios pensamentos e as suas insatisfacbes pessoais tornam o texto intimista. De modo
fragmentado, perceberemos como o enredo vai sendo construido pelo olhar de uma mulher
muito triste. Mesmo assim, ela consegue resgatar os gritos das mulheres que sofrerdo com a

violéncia patriarcal em sua familia.

Em geral, essa obra retoma temas importantes para a historia da autoria feminina no
Brasil: loucura da mulher transgressora, violéncia contra a mulher, espaco opressor, melancolia
e tristeza causadas pela opressdo de género, isolamento como fuga do espaco familiar,
maternidade interrompida, entre tantos outros. Tais temas estdo relacionados a valores
hegemonicos que tentam naturalizar a submissdo feminina; os traumas e o0s transtornos
retratados na obra, no entanto, desqualificam esses valores, expondo a face doentia da violéncia

doméstica. Assim, “o palco familiar passa a ser um espagco ficticio para o discurso do centro a
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partir das propostas de mudangas feitas pelas personagens da diferenga” (GOMES, 2000, p. 34)
A partir dessas breves colocagdes, poderemos fazer contraponto com a obra estudada e apontar
o diferencial desta pesquisa em relacdo aos demais trabalhos sobre a literatura de Lya Luft.

Nesta pesquisa, partimos da premissa de que a violéncia produzida no ambiente
doméstico é responsavel pelos transtornos psicoldgicos das mulheres. Para comprovar nossa
tese, montamos uma linha de raciocinio pautada nos estudos feministas e em seu principio de
revisdo do passado, a partir de pensamentos e lembrancas obtidos pela narradora personagem
Anelise, identificando quais as hipdteses usadas por ela, que podem apontar os problemas
decorrentes nas mulheres dessa familia. Portanto, estamos interessados em identificar os
mecanismos sociais que expulsam as personagens femininas para as sombras da casa. Em As
parceiras, esse movimento atravessa trés geracoes: inicia-se na vida da avo, Catarina (a louca),

e encerra-se na da neta depressiva, Anelise (a narradora).

Cabe salientar, inclusive, que a ruptura das tradicdes familiares impulsiona as
personagens a questionar o ‘centro’ pela busca de uma identidade e de um discurso, a partir do
corpo e da releitura do contexto social que as aprisiona. Com isso, a familia, palco de
transformacgdes pOs-modernas, € retratada como um espaco privilegiado para novas cenas
culturais. (GOMES, 2000, p. 03).

Os estudos feministas sdo fundamentais para nossa investigagao, por isso apresentamos,
inicialmente, um levantamento de como esse movimento resistiu historicamente até nossos dias.
Desde os primordios da civilizacdo, as relaces sociais e de género podem ser classificadas
como desiguais, como no caso da visdo do corpo da mulher para a maternidade e o do homem
para o exercicio da masculinidade. Dessa forma, a atividade sexual passou a ser marcada pelo
objetivo de reproducéo, principalmente por parte da mulher, e o prazer sexual passou a ser visto
como algo profano (LARA et al., 2016, p. 88).

Partindo dessa premissa, apresentamos, baseados em Constancia Lima Duarte, Lia
Zanotta Machado, entre outras, topicos que se articulam em torno da importancia do movimento
feminista para a conquista dos direitos das mulheres. Propomos uma contextualizacéo histérica
do movimento feminista, para entender o papel fundamental de seus conceitos e para desnudar
0s traumas do patriarcado. Em seguida, comentaremos as particularidades do imaginario do
patriarcado e das relacdes familiares por meio das interpretacdes de Pierre Bourdieu e Elodia
Xavier. Por ultimo, retomamos 0s principais conceitos acerca da identidade de género, com
base nas contribui¢cbes de Judith Butler e Stuart Hall. Com tais colocacgdes, pretendemos

fundamentar a identificacdo dos traumas das personagens de Luft.
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1.1 - O feminismo como método revisionista

A maioria das representacdes literarias de autoria feminina e os direitos das mulheres
andam juntos na histdria da literatura brasileira, mesmo ndo sendo valorizada como candénicas.
Dentro dessa circunstancia, aparece o0 questionamento sobre o direito feminino, incluido em
escritos de autoria feminina. Os primeiros registros foram os folhetins, progredindo, depois,
para crénicas em jornais e, posteriormente, para as publicacfes de livros. No que se refere a
essa mudanca positiva sobre o direito feminino, a escritora Constancia Lima Duarte nos
apresenta quatro ondas feministas marcadas por intervalos de 50 anos de uma para outra,

ressaltando que sempre houve luta e resisténcia por parte das mulheres.

Influenciadas por essas ondas feministas, muitas mulheres procuraram desconstruir os
paradigmas que as excluiam socialmente e exasperavam suas vidas. Com tais ondas, vai
surgindo o movimento que preza pela igualdade desses direitos, 0 movimento feminista. Esse
movimento buscava idealizar préticas e lutas em prol dos direitos femininos. A primeira onda
marca 0 momento da ingressdo das mulheres na escola, com a primeira legislacdo de 1827.
Nesse contexto, as opgOes eram conventos, poucas escolas particulares ou ensino

individualizado.

Essa época marca a publicacdo do livro Direitos das mulheres e injustica dos homens,
de 1832, de Nisia Floresta, caracterizando-a como pioneira, no Brasil, por produzir um texto
que buscasse questionar os problemas patriarcais e inaugurar novas praticas de direitos
femininos. “Nisia defende que o progresso (ou o atraso) de uma sociedade deve ser avaliado
pela importancia atribuida as mulheres, como também inimeros filésofos e pensadores, o que
vem reiterar seu constante didlogo com o pensamento mais avangado de seu tempo” (DUARTE,

2003, p. 155).

A segunda onda marca a participacdo das mulheres no mundo académico e investimento
de ideias que prezassem a participacdo delas no mundo politico. A terceira onda, por sua vez,
marca as novas vertentes do século XX com luta pelo voto, pelo curso superior e pela ampliacéo
do campo de trabalho. Essa fase de incessante participacdo da mulher no campo politico foi

liderada por feministas como Bertha Lutz e Pagu.

A quarta onda, a mais revolucionaria, busca a revolu¢do sexual e literaria. Foi “o

momento da onda mais exuberante, a que foi capaz de alterar radicalmente os costumes e tornar
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as reivindica¢des mais ousadas em algo normal” (DUARTE, 2003, p.165). Esta etapa se inicia
na década de 70 e viabilizou-se por todos os locais, causando transtornos e inimeras criticas.
Porém, esse momento de efervescéncia e ousadia atingiu diversas areas: arte, masica, cinema,

literatura e politica.

Em 08 de margo de 1975, a ONU declara, oficialmente, o dia Internacional da Mulher,
em homenagem as mulheres mortas na fabrica téxtil, em Nova York. No Brasil, as lutas se
firmavam cada vez mais fortes contra a ditadura militar, pois as brasileiras buscavam melhores
condi¢des de vida, além de debater o direito ao aborto. Esse periodo também marca a utilizacdo
de métodos contraceptivos, desta vez a mulher controlava seu corpo quanto ao nimero de filhos.
Sendo assim, agora, apesar de a mulher poder controlar sua fertilidade, ndo podemos dizer que
ela vivencia uma liberdade sexual completa, nem mesmo uma plena autonomia sobre seu corpo,
uma vez que a responsabilidade ainda ndo é dividida de forma igualitaria. A mulher
contemporanea se vé em uma dicotomia entre o papel materno e o papel de agente regulador de
sua fertilidade (LARA et al., 2016, p. 86).

No final dos anos 80, ocorre uma mudanca teorica significativa nos estudos feministas
do Brasil. Sob a influéncia dos debates norte-americanos e franceses sobre a construcéo social
do sexo e do género, as académicas feministas comecam a substituir, no Brasil, a categoria
“mulher” pela categoria “género” (IZUMINO; SANTOS, 2005, p. 10). Essa alteracéo refere-

se, também, ao momento de visibilidade do grupo LGBT.

99 ¢¢

O lema do movimento, “nosso corpo nos pertence”, “era o grande mote, que recuperava,
ap0Os mais de sessenta anos, as inflamadas discussfes que socialistas e anarquistas do inicio do
século XX haviam promovido sobre a sexualidade” (DUARTE, 2003, p. 165). Como método
de anunciar o movimento, criou-se o jornal “Brasil mulher”, rebatendo temas ligados a
prostituicao, trabalho feminino, sexualidade e tantos outros. “A sexualidade ¢ uma das vozes
mais pessoais, engajadas e carregadas de valores e uma das mais exigentes teoricamente, pois
0 sexo esta onde a natureza, a psique e a cultura se cruzam” (LARA et al., 2016, p. 77), e tem
uma carga mais negativa sobre o corpo da mulher, visto que a cultura determina

comportamentos e “boas” condutas, levando-a a seguir imposicdes do sistema patriarcal.

Essas colocacdes sobre a luta incessante das mulheres por um espaco social permitem-
nos perceber qudo grandes foram suas conquistas. Embora as mulheres tenham conquistado
muitos direitos, a violéncia estrutural de género persiste, haja vista os diversos casos de
feminicidio que ocorrem diariamente no Brasil e em outros paises. O controle do corpo da

mulher é fruto da cultura machista, pois ela cria paradigmas de “naturaliza¢do” social do ser



20

feminino como submisso e, até mesmo, sexo fragil. A construgdo do corpo da mulher é moldada

por valores negativos que inferiorizam e maculam, muitas vezes, sua imagem.

Para cada caso de violéncia brutal, como a que vemos repetidas vezes nos noticiarios
nacionais, existem milhares de casos de violéncias fisicas menores e mais milhares de
violéncias que ndo sdo fisicas, como uma piramide em cuja base esta a violéncia

simbodlica e, ai também, a cultura do estupro (LARA et al., 2016, p. 165).

As aplicagdes de temas universais sdo manifestadas com o intuito de expor um problema
por meio dos estudos de género, que tem o poder de debater politicamente assuntos
contemporaneos, como violéncia de género, diferencas salariais etc. A luta feminista perpassa,
portanto, pela busca de um ideal de igualdade, embora haja divisdes de grupos. Nesse viés, “a
homogeneidade das mulheres como um grupo é produzida ndo com base na esséncia bioldgica,

mas numa universalidade socioldgica e antropoldgica secundaria” (MOHANTY, 2017, p. 317).

O feminismo faz, obviamente, parte dos direitos humanos de uma forma geral, mas
escolher uma expressao vaga como “direitos humanos” ¢ negar a especificidade do problema
de género. Seria uma maneira de fingir que as mulheres ndo foram excluidas ao longo dos
séculos. Seria negar gque a questdo de género tem como alvo as mulheres (ADICHIE, 2015, p.
42-43).

Uma outra forma de debater essa situacdo, destaca-se na formacdo de grupos que
procuram debater conceitos estereotipados dos valores patriarcais disseminados na sociedade.

Destacamos alguns deles:

[...] sobre Estudos da Mulher da Anpocs, e do Grupo de Trabalho Mulher na
Literatura, da Anpoll; assim como a criacdo do NEM — Ndcleo de Estudos sobre a
Mulher, da PUC-RJ; do Neim — Nucleo de Estudos Interdisciplinares sobre a Mulher,
na UFBA; do Nielm — Nucleo Interdisciplinar de Estudos da Mulher na Literatura, da
UFRJ: e do Nemge — Nucleo de Estudos da Mulher e Relacdes de Género, da USP;
entre muitos outros que se multiplicaram nas diferentes instituicdes de ensino
superior, enfrentando resisténcias e desconfiangas para cumprir a funcéo de agregar
os(as) interessados(as) na tematica, promover o desenvolvimento da pesquisa e do
estudo de temas relevantes para as mulheres principalmente, impulsionar a publicacéo
de trabalhos e preencher a enorme caréncia bibliografica de que todos se ressentiam
(DUARTE, 2003, p. 167).

Esses grupos foram fundamentais para uma nova metodologia de se pensar o
patriarcado, pela participacdo de pesquisadores, professores universitarios e muitos outros
afins. Dentro desses estudos, podemos deparar com analises de diversas obras que constatam

0s estudos feministas. Partindo dessa colocacdo, ndo menos relevante, analisar textos de autoria
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feminina contribui para uma nova revisdo de paradigmas vigentes, pois valorizamos o estudo

do posicionamento da escritora diante da violéncia estrutural de género.

Conceitos como reproducdo, divisdo sexual do trabalho, familia, casamento, lar e
patriarcado sdo repetidamente usados sem sua especificacdo em contextos culturais e historicos.
Estes conceitos sdo usados pelas feministas na tentativa de explicar a subordinagdo das
mulheres, aparentemente supondo sua aplicabilidade universal (MOHANTY, 2017, p. 335). E
importante, também, salientar que, no ambito sociocultural, ha certa resisténcia em debater
temas ligados ao feminismo, embora haja diversos grupos de pesquisas sobre o assunto. “Como
tema de pesquisa, a situacdo dos debates sobre género e sobre feminismo no Brasil é de certa
forma confortavel [...] o Nordeste é a regido com maior nimero de grupos que interseccionam
raga, género e diversidade sexual” (HOLLANDA, 2018, p. 207).

Essa luta tem se fortalecido nos ultimos anos nas redes sociais. Aliadas as discussoes,

anteriormente relatadas, a feminista nos acrescenta que as

[...] mulheres sdo grupos unificados sem poder. Uma vez que se a luta por uma
sociedade justa é definida em termos do movimento das mulheres como um grupo da
posicdo de desempoderadas para a posi¢cdo de empoderadas — e isto é o que o discurso
feminista, que estrutura a diferenca sexual em termos da divisdo entre 0s sexos,
conclui, - entdo a nova sociedade seria estruturalmente idéntica a organizacdo
existente das relacdes de poder (MOHANTY, 2017, p. 341-342).

Por isso, seria essencial pensar o feminismo ao modo que poderia ser compreendido em
um sentido amplo, como todo gesto ou acdo que resulte em protesto contra a opressdo e a
discriminacdo da mulher ou que exija a ampliacdo de seus direitos civis e politicos, seja por
iniciativa individual, seja coletiva (DUARTE, 2003, p. 152). Esse modo de atuacdo do
feminismo esta na proposta de desconstrucdo dos padrdes normatizadores de género, como nos
afirma Adichie: “se, por um lado, perdemos muito tempo dizendo as meninas que elas ndo
podem sentir raiva ou ser agressivas ou duras, por outro, elogiamos ou perdoamos 0S meninos
pelas mesmas razdes” (2015, p. 27). Por essa perspectiva, 0 movimento feminista tem como
objetivo lutar pelo combate a violéncia contra as mulheres, questionando as impunidades e o
elevado nimero de vitimas, visto que, “sem uma atengdo especial as violéncias contra as
mulheres, ela continuaria invisibilizada, impune e quase legitimada pelos poderes estatais e pelo
senso comum dominante” (MACHADO, 2010, p. 26).

Como resposta ao movimento feminista no Brasil, na década de 80, foram criadas as
Delegacias Especializadas de atendimento as mulheres. A primeira foi fundada em Séo Paulo,

em 1985. Tinha como objetivo atender casos de crimes ligados ao grupo feminino. Porém, ndo
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apresentava tanta eficacia. Nesse parametro, ¢ possivel verificar que “a violéncia de género
contra as mulheres ndo deve ser vista como um fenémeno especifico das diferentes formas de
violéncia” (MACHADO, 2010, p.19), mas estruturante numa sociedade, predominantemente,

de valores mis6ginos, calcada na organizacao de diferentes formas impostas as vitimas.

Nos anos 90, as feministas se mobilizaram e foram a luta em prol da firmacao de
politicas publicas que assegurassem os seus direitos, dentre eles, a legalizacdo do aborto.
Todavia, a questdo s6 era mobilizada em casos de anencefalia (criangas sem a presenca de
massa encefalica) e em casos de estupro. Diante de outros casos, era negado 0 consentimento
do aborto, causando a morte de muitas mulheres que recorriam aos meios clandestinos e

iNseguros.

Por esse motivo, a movimentacao feminista tinha como objetivo lutar pelo combate a
violéncia contra as mulheres, questionando as impunidades e o elevado nimero de vitimas.
Contudo, “sem uma atengdo especial as violéncias contra as mulheres, ela continuaria
invisibilizada, impune e quase legitimada pelos poderes estatais e pelo senso comum
dominante” (MACHADO, 2010, p. 26).

No ano 2000, foram criados o Férum Nacional de Mulheres Negras e a Liga Brasileira
de Lésbicas. Esses movimentos consistiam em “novas articulagdes regionais e atividades de
redes em defesa das mulheres em campos politicos mais partidarizados como a Confederagédo
de Mulheres do Brasil e a Unido Brasileira de Mulheres” (MACHADO, 2010, p.140). Seis anos
depois da criagdo desses movimentos, o governo federal brasileiro sancionou a lei Maria da
Penha. Essa lei € fruto da luta da farmacéutica Maria da Penha Maia. Ela tentou processar seu
agressor, 0 ex-marido Marcos Anténio Herredia, que, apesar de atentar contra sua vida duas
vezes, deixando-a paraplégica, teve o direito de viver em liberdade. Com essa lei, a impunidade
masculina passa a ser vigiada pelo poder publico, que impde novas sancGes aos crimes
domésticos. Embora a lei Maria da Penha crie “mecanismos para coibir e prevenir a violéncia

domeéstica e familiar” (BRASIL, 2006, art. 1°), a maioria das mulheres ainda € vitima dela.

Como estabelecimento de medidas de assisténcia e protecdo as mulheres brasileiras em
situacdo de violéncia doméstica e familiar, foram instaurados, no governo de Dilma Rousseff
(mandato presidencial: 1° de janeiro de 2011 — 31 de agosto de 2016), comités de género nos
servicos publicos. Eram organizacdes compostas por mulheres servidoras publicas que
buscavam emblematizar o problema e discutir questfes ligadas as situacGes femininas, tais
como controle do corpo e assédio. Esses comités contavam com a participacéo de voluntérias e

vitimas da violéncia de género.
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Outro exemplo de luta em prol da eliminacéo de todas as formas de violéncia contra a
mulher foi o movimento “Parem de nos matar”, que surgiu em 2016 aqui, no Brasil, com a
finalidade de abordar o caso de violéncia contra as mulheres negras. Aspirando resgatar as
vozes das mulheres negras silenciadas pela violéncia, esse movimento fomentou a publicacdo
de um livro, da Cidinha Silva, intitulado com 0 mesmo nome. Nesse livro, a autora denuncia o

genocidio praticado contra as mulheres negras brasileiras.

A critica literaria brasileira também ndo se furta a lutar em prol da erradicacdo das
diversas formas de violéncia contra a mulher. Dentre as varias obras feministas que denunciam,
por meio de estudos literarios, a violéncia de género, destacam-se Declinio do Patriarcado
(1998) e Que corpo é esse? (2007), ambas de autoria de El6dia Xavier. Na primeira, Xavier
observa 0 modo como escritoras brasileiras do século XX retratam, em suas obras, os valores
da familia patriarcal. Na segunda, a autora propde a classificacdo de dez tipos de corpos
femininos, com base em diferentes formas de violéncia sofridas pelas personagens de ficgéo.

Esses dois trabalhos serdo melhor apresentados adiante.

Nos estudos da violéncia atrelada ao texto de autoria feminina, destacam-se as propostas
de Carlos Gomes, acerca do poder de revisdo dos valores que estdo por tras do estupro e do
feminicidio, sobretudo. Correlacionando esses crimes com conquistas feministas advindas com
a lei Maria da Penha, esse pesquisador apresenta, por meio de reflexdes criticas sobre a
violéncia doméstica contra a mulher, argumentos ligados as essas questdes. Em suas analises,

0s aspectos sociais que inferiorizam as mulheres ganham destaque.

Carlos Gomes (2013) aponta os melindres da violéncia de género ao analisar o carcere
privado, o estupro e o feminicidio em obras de Marina Colasanti, Clarice Lispector e Lygia
Fagundes Teles. Esse estudo abre diversas perspectivas revisionistas desses crimes, que séo
relativizados no espaco privado em nome da honra e do direito do homem em controlar sua

familia. Tais normas sdo mais explicitas no espaco patriarcal como afirma Pasinato.

A violéncia contra as mulheres é definida como universal e estrutural e fundamenta-
se no sistema de dominagdo patriarcal presente em praticamente todas as sociedades
do mundo ocidental. Como visto anteriormente, a morte de uma mulher é considerada
como a forma mais extrema de um continuum de atos de violéncia, definido como
consequéncia de um padrdo cultural que é aprendido e transmitido ao longo de
geragdes (2011, p. 230).

Na sequéncia, passamos a construir nosso conceito de violéncia patriarcal, com base nos

estudos feministas e no modelo de familia patriarcal da ficcéo de Lya Luft.
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1.2 — Rompendo as normatizacdes patriarcais

Apos esse apanhado acerca do feminismo, iniciamos, fundamentados em estudos das
identidades de género, a andlise dos traumas deixados pelas normas do patriarcado nas
personagens femininas. Para tanto, retomaremos a concep¢do disciplinadora postulada por
Elédia Xavier (2012), que define o espaco da familia como um espaco de conflitos identitarios,
em que o corpo da mulher é regulado pelo padrdo moral e religioso. No imaginario de Luft,
esses conflitos interpessoais e psicolégicos sdo produzidos por personagens femininas rebeldes:
mulheres que ndo aceitam a opressdo. Portanto, a repulsa ao papel de mée e a fuga do espago
da casa sdo situacdes recorrentes na vida das personagens transgressoras dos romances do

século XX.

A ideia de literatura como mecanismo de representacdo do social esta ligada a influéncia
da ficcdo em aspectos historicos da realidade. Trata-se, também, de considerar o sentido dos
textos como o resultado de uma negociacdo ou transagcdes entre a invencao literaria e 0s
discursos ou préaticas do mundo social que buscam, ao mesmo tempo, 0s materiais e matrizes
da criacdo estetica e as condicdes de sua possivel compreensdao (CHARTIER, 1999, p. 197). Na
obra escolhida, deparar-nos-emos com uma normatiza¢ao de género que traz uma referéncia a

familia patriarcal tradicional.

Antes de seguir, cabe relembrar que o romance de autoria feminina sofreu diversas
alteracdes até absorver o engajamento das escritoras com a denuncia das opressdes sociais e
com a luta pelos direitos da mulher. Essa perspectiva é visivel nos estudos de Elodia Xavier,
acerca do patriarcado. Para essa pesquisadora, a medida que o seculo XX avancou, a familia foi
fragmentando-se até chegar a experiéncia impactante de Lya Luft: mulheres exiladas de seus

papéis tradicionais.

Além disso, as escritoras incorporaram as propostas estéticas de suas geracdes. No caso
de Luft, sua obra tem marcas da narrativa p6s-moderna, pois apresenta um duplo fio que fala
da prépria obra, enquanto revela um mundo sombrio do passado da narradora. Segundo Gomes,
em “As parceiras, Lya Luft apresenta uma nova faceta para o romance p6s-moderno ao destacar
protagonistas que vivem em crise no palco da familia patriarcal. Seu primeiro romance traz a
cena um mundo feminino em conflito, tanto com as velhas identidades como com as novas

concepgdes de género” (2010, p. 51).

Tais conflitos se instauram ao haver a rejeicdo das formas tradicionais de violéncia

doméstica, em que a esposa era vista como uma extensdo do marido. Se, no imaginario social,
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as relacbes familiares sdo responsaveis pela formacdo do individuo, na ficcdo de Luft, tais
relagcbes acabam deixando traumas e sequelas visto que suas personagens Sao transgressoras e
se opbem aos valores impostos, questionando 0s comportamentos vigentes. Diante desse
embate, a familia passa a ser um territério de disputa de poder. Ela € usada “como lugar de
adestramento para a adequacdo social e, muitas vezes, [é] a responsavel pelos conflitos
narrados” (XAVIER, 1998, p. 13-14).

O modelo de familia tradicional brasileiro foi trazido pelo colonizador, que procurou
adapta-lo aos modelos ja existentes dos nativos. “A partir do direito hereditario paterno, forma-
se a familia patriarcal que vem, através dos séculos, sofrendo os efeitos das transformacgdes
sociais” (XAVIER, 1998, p.112). Tais efeitos sdo guiados pelo comportamento feminino, que
sempre foi controlado e avaliado socialmente conforme sua origem. Nesse quadro social, a
“imagem da mulher de elite opGe-se a promiscuidade e a lascivia da mulher de classe subalterna,
pivd da miscigenacao e das relagfes interétnicas que justificaram, por tanto tempo, a falsa

cordialidade entre colonizadores e colonizados” (PRIORE, 1994, p. 11).

Portanto, as tensdes narradas na literatura de Luft ndo séo apenas ficcionais, elas fazem
parte dos conflitos familiares brasileiros. Nos estudos acerca do imaginario masculino
patriarcal, as relac6es de poder sdo naturalizadas e, durante muito tempo, aceitas como normas.
Todavia, 0 movimento feminista tem questionado e lutado pela igualdade de género. “Sendo a
familia o espaco por exceléncia de socializacdo da mulher (...) onde as relagdes de género séo
aprendidas e transmitidas, a familia constitui um objeto de estudo importante para a
compreensdo dos conflitos presentes na obra de Lya Luft” (XAVIER, 1998, p.65). Apesar do
avanco legislativo, essa luta é constante visto que, no imaginario popular, 0 homem continua
tendo privilégios no espaco da casa, enquanto a mulher fica a cargo das tarefas domésticas.
Antes de analisar esse espago na obra As parceiras, vamos contextualizar os fatores sociais que

contribuem para a desigualdade entre os géneros.

Bourdieu, em sua obra A dominacdo masculina destaca as diferentes formas de
pensamento e atitudes que acabam coibindo as mulheres com a instauracdo de um sistema
ditador de regras e de julgamento do corpo feminino. Essas concepcles cristalizadas ou
invisiveis na sociedade se originam em principios morais e religiosos que normatizam a

valorizacdo do corpo masculino e a exploracdo da mulher como um objeto sexual (2017, p. 71).

O imaginario da “dominacdo masculina” esta atrelado a cultura que inferioriza e

menospreza o corpo feminino e também regulamenta a normatizagao de género, uma vez que
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O patriarcado € sempre necessariamente a dominacdo masculina; e os sistemas
religiosos, legais, econdmicos e familiares sdo implicitamente aceitos como
construidos pelos homens. Consequentemente, tanto homens como mulheres séo
sempre vistos como grupos completamente pré-constituidos, e as relagdes de
dominagdo e exploracdo também sdo colocadas em termos de povos inteiros - todos
entrando em relacGes de exploracdo (MOHANTY, 2017, p. 341).

Essa dominacdo do ponto de vista masculino também se propaga pelas atividades
produtivas. “Na divisdo do trabalho e na manutengdo do capital social e do capital simbélico
que atribui aos homens 0 monopdlio de todas as atividades oficiais, publicas, de representacdo
e, em particular, de todas as trocas de honra, palavras, dons, mulheres, desafios e mortes”.
(BOURDIEU, 2017, p. 71).

Tais concepcOes sdo regulagdes sociais que visam controlar a identidade da mulher. A
identidade de género, segundo Judith Butler, € um construto social, portanto esta sujeita a
questionamentos e revisdes dos padres impostos (2014). Para Hall, essa revisdo acontece
quando “esta perda de um sentido de si estavel ¢ chamada de deslocamento ou descentralizacao
do sujeito” (2006, p. 9). No imaginario de Luft, suas personagens tentam fugir dos padrdes
fixos. Elas se recusam a aceitar o padrdo imposto e deparam-se com normas impiedosas que

abusam dos seus corpos e mentes.

Por oporem-se as regulagdes abusivas, essas personagens pagam um preco. Pela
perspectiva de género, percebemos que a identidade feminina esta testando seus limites nessa
ficcdo, pois 0 género € fruto de “varios tipos de regulagdes aos quais ele esta submetido”
(BUTLER, 2004, p. 251). Essa consciéncia faz parte da critica literaria feminista, que também
é um ato de resisténcia. Vale destacar que o questionamento é um dos pilares do feminismo e €
ressaltado, também, pelos estudiosos dos estudos culturais, visto que essa forma de pensar
“questionou a no¢ao de que os homens e as mulheres eram parte da mesma identidade, a

‘Humanidade’, substituindo-a pela questdo da diferenca sexual” (HALL, 2006, p. 46).

Nesta pesquisa, procuramos identificar, também, o valor do corpo feminino no espaco
patriarcal. O corpo feminino € julgado pela conduta e comportamento normatizados pelo
discurso familiar. Quando uma personagem recusa usar seu corpo como normatizado pelo
patriarcado pode ser punida por ndo aceitar a moldura que Ihe foi imposta, visto que o “corpo
[...] ndo é pensado somente do ponto de vista bioldgico, mas como uma forma moldada pela
interacdo social” (LE BRETON, 2007, p. 16).

Tais formas moldadas sdo questionadas por diversas estratégias narrativas na ficcdo de

Luft, por isso temos um universo marcado por mulheres exiladas, fugitivas e suicidas. Elas
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rejeitam o imaginario simbdlico da submissdo e pagam um preco alto. Todas querem se livrar
das molduras impostas pela dicotomia sexual fundamentada pelo patriarcado conservador,
como veremos adiante ao interpretar o espago familiar como um espago da dominagéo
masculina (BOURDIEU, 2017, p.85).

Por trazer uma visdo pessimista do patriarcado, Luft expde identidades femininas que
resistem a essa dominagdo. Mesmo tristes e infelizes, as personagens se negam a seguir valores
préprios da identidade homogénea. Elas estdo sempre se deslocando, resistindo. Por
conseguinte, é muito importante avaliar o lugar da mulher como de resisténcia. Embora, “a
familia mostrada como instituicdo falida e fonte geradora de conflitos e repressdes, para Lya
Luft, na década de 1980, é, tragicamente, 0 beco sem saida” (XAVIER, 1998, p. 71)

Assim, o contato com o universo ficcional dessa autora se da pelas engrenagens de um
sistema patriarcal doentio, que deixa marcas fisicas e psicologicas no corpo de suas
personagens. Logo, torna-se fundamental uma revisdo do conceito de “familia patriarcal”, que
“esta cercada de mitos e valores que devem ser perpetuamente repetidos, para que sua estrutura
ndo seja diluida” (GOMES, 2000, p.18). Nesse caso, a reflexdo sobre a identidade de género

sugere novos percursos interpretativos dos traumas causados pelos valores patriarcais.

Sabemos que esse debate vai além das representacdes literarias, pois a divisdo sexual
estd inscrita na divisdo das atividades produtivas a que associamos a ideia de trabalho e
manutencdo do capital social e do capital simbdlico. Por essa perspectiva, o imaginario de Luft

vai explorar esse capital simbdlico.

A obra As parceiras é estruturada em sete capitulos, que se referem aos dias da semana
em que Anelise fica exilada, tentando entender o que aconteceu com seu casamento. Os tempos
psicoldgico e cronoldgico se confundem, dificultando a identificacdo das fronteiras entre o que
realmente foi vivido ou inventado por uma narradora depressiva que reveé o passado de um lugar
melancélico. Além disso, o texto explora a questdo do ciclo temporal, pois inicia-se no domingo
e encerra-se no sabado, caracterizando as acGes que ocorriam a cada dia, reforcando a
circularidade da escrita e fundindo a relacdo entre espaco e tempo. A narrativa é desenvolvida
sob forma do mondlogo da narradora que conta a sua histdria e a de sua familia por meio de

fragmentos que se alternam em torno das personagens que fizeram parte de seu passado.

A narradora, aos poucos, vai expondo as frageis relagdes amorosas de suas antecessoras:
Catarina, a av0; Norma, a mde; Beatriz, a tia beata; e Dora, a tia artista. Como, neste capitulo,

nosso foco recai sobre os ecos da violéncia patriarcal, analisaremos, a partir deste ponto, as
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relagBes entre normas patriarcais e traumas identitarios das personagens Anelise e Catarina.
Tentaremos aproximar a tragica trajetdria das duas e o quanto as perturbacGes da avd
influenciam o estado pessimista de Anelise. Trataremos, também, de como a violéncia de
género, de diferentes formas, provoca transtornos psicolégicos nessas personagens,

normatizadas por papéis femininos tradicionais: a maternidade.

Relacionando as identidades de género de Anelise e Catarina com o ambiente doméstico
onde viviam, constatamos que suas identidades giram em torno de um sistema que dita, controla
e imp&e normas. No processo inicial de leitura, Anelise sente-se frustrada por ndo conseguir ser
mae. Ja sua av0, que foi mae forcada, rejeita a maternidade. Em ambas, notamos claramente
que as identidades passam por processos dolorosos de culpa, decorrentes do sistema patriarcal
que atribui inmeras funcgdes sociais @ mulher: dona de casa, mae, esposa, docil, carinhosa,
dentre outras inumeras classificagcbes. Desse modo, desenvolvemos um estudo pautado nos
conceitos da identidade de género, com o intuito de averiguar essa colocagédo na personalidade

de Anelise e Catarina.

Né&o diferente, a presenca feminina nessa familia era demarcada pela incapacidade de
gerar filhos do sexo masculino (para o patriarca) e pela insatisfacdo pessoal que todas elas
tinham: Beatriz, casada por trés semanas e virgem; Dora, divorciada mais de uma vez; e Norma,
mée de Anelise, casada com um médico que cuidava de suas fragilidades. Para Anelise, a
familia era composta por uma avo louca, uma tia and e avd “porco” (LUFT, 2014, p. 18). Uma
familia composta de raizes més e que ndo se parecia com a tradicional burguesa: “a familia era,
entdo, necessariamente, o grupo dominante no processo de socializacdo, grupo onde as

distancias estavam rigidamente marcadas e reguladas pela hierarquia” (XAVIER, 1998, p. 113).

Nesse sentido, em As parceiras, a tematica familia é traduzida por um olhar
questionador dos valores patriarcais. A imposicdo da violéncia como padrdo provoca o fracasso
de diversas personagens, que traduzem suas insatisfacdes pessoais: “Eramos uma familia de
mulheres doidas, segundo Tia Dora” (LUFT, 2014, p. 17). A trajetoria de Catarina, a avo, é o
marco dessas “doidas”, pois rejeitou o papel de reprodutora e cuidadora das filhas. Sua postura
rompe com papéis fixos e possibilita novos arranjos para os familiares. Esse comportamento
refor¢a o quanto a identidade de género fundamenta as atitudes em sociedade, pois “o género ¢é

constituinte da identidade dos sujeitos” (LOURO, 1997, p. 24).

A principal pista seguida por Anelise para investigar os traumas de seus familiares esta
no passado da avo, que rejeita os papéis tradicionais para viver experiéncias deslocadas nas

sombras da casa. Catarina se mostra resistente, mesmo sendo considerada perdedora por sua
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familia, pois ndo se deixa disciplinar. Sua resisténcia consiste em ndo se entregar aos abusos
impostos. Por esse raciocinio, percebemos que “as relagoes de género evoluem a proporgéo que
a construcdo da identidade passa a ser vivida como algo provisério e variavel. Por serem
produto de um espaco social em transicdo, algumas personagens constroem identidades
fragmentadas e repetem um discurso da diversidade” (GOMES, 2000, p.106).

Para as mulheres, o patriarca era visto como um porco que as julgava descartaveis:
“ninguém parecia gostar dele na familia: fazia barulho ao comer, reclamava de tudo, andava
sempre com a barba por fazer. Resmungava que naquela casa havia um ‘bando de mulheres
inateis’” (LUFT, 2014, p. 17). A oposi¢do entre a matriarca louca e o patriarca porco reforca o
olhar critico que essa obra traduz do patriarcado. Ele era a representacdo tipica de um homem
dotado de valores patriarcais, pois desvalorizava as mulheres e as tratava como insignificantes.
Ele se limitava a prover a casa e a procurar Catarina para ter relaces sexuais, mesmo sem o0

consentimento da parceira.

Para a narradora, a transgressdo foi o caminho a ser seguido apds a morte dos pais,
quando foi morar com a tia. Anelise decide ndo obedecer as exigéncias desse familiar: “Ela
tentou dirigir a minha vida conforme o seu jeito, mas ndo deu certo. Eu me evadia entre 0s seus
dedos, odiava aquela vigilancia, achava falhas as suas crencas, e logo me rebelei. ” (LUFT,
2014, p. 31). Essa opcao contraria ao tradicional pode ser considerada como um traco
questionador, pois “todo e qualquer texto, de autoria feminina ou ndo, que analise e desconstrua

as nog¢oes patriarcais de género, faz uma leitura feminista” (XAVIER, 1998, p. 65).

Anelise acredita que o insucesso amoroso de todas as mulheres de sua familia foi
causado por mecanismos geneticos e hereditarios, ou seja, pela transmissdo do “gene da
loucura”. Para defender seu ponto de vista, ela correlaciona a perda do interesse da avo pelo
casamento que lhe fora imposto com a perda de sua lucidez. Segundo Anelise, a perda do
interesse foi provocada pela loucura, ja que ambas ocorreram concomitantemente: a “avé foi
perdendo cada vez mais a lucidez a intervalos cada vez menores” (LUFT, 2014, p. 17) e, em

vez de deparar com o marido, isolava-se no sotéo.

NOs, ao contrario de Anelise, ndo acreditamos gque o insucesso do casamento de Catarina
fora causado pela loucura. Defendemos que a loucura fora causada pelo insucesso, ou melhor,
pelas violéncias sexual, psicoldgica e simbdlica praticadas contra ela pelo marido. Sendo assim,
foram essas violéncias quem levou o casamento a ruina e quem destruira a sanidade mental de
Catarina. Por isso, a loucura, analisada por esse ambito pode ser traduzida como um dos

aspectos de resisténcia ao patriarcado imposto.
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Ao tentar fugir do marido, que a procurava somente para sexo desenfreado, violento e
sem consentimento, Catarina expde regras sociais que violentam seu corpo para além do abuso

sexual, pois

O corpo também é, preso no espelho do social, objeto concreto de investimento
coletivo, suporte de agBes e de significacbes, motivo de reunido e de distincdo pelas
praticas e discursos que suscita. Nesse contexto, o corpo é s6 um analisador
privilegiado para evidenciar os tragos sociais cuja elucidagdo € prioridade aos olhos
do sociologo, por exemplo, quando se trata de compreender os fendmenos sociais
contemporaneos (LE BRETON, 2007, p.77).

Essa opcéo espacial de reclusdo pode ser vista como um lugar de resisténcia. Ao se
esconder no s6tdo ou no seu quarto branco, Catarina se mostra insatisfeita com o espaco da
casa. Nessa obra, ha duas metaforas atribuidas ao espaco “casa’: “casa COmo prisdo” e “casa
como exilio”, pois a casa onde se passa a narrativa é de praia, veraneio. Guiados pela tipologia
proposta por Xavier, identificamos os tipos de “casa jaula” e “casa exilio”. A casa jaula faz
referéncia ao ambiente de prisdo: o casamento imposto. A casa exilio, em contrapartida, é

representacdo simbolica do chalé como ambiente de refugio.

Como a casa pode despertar a memoria da opressao provocada pelo ambiente, ela pode
ser vista “ndo [como] um simples cenario da acdo narrada, mas [como] uma interseccao
significativa entre ser ¢ espaco” (XAVIER, 2012, p. 15). Na obra sob analise, essa intersec¢do
ocorre quando o chalé desperta, em Anelise, a memoria da opressao sofrida pelas mulheres de
sua familia em um espaco similar a ele: uma casa. Por meio de flashbacks, ela vai ao encontro
dos traumas de sua familia. Imersa no passado, ela tenta identificar 14 o (s) fator (es) que levou

(aram) seu casamento ao fracasso.

Esse jogo entre o passado e presente torna-se mais complexo quando traz a baila as
questdes do poder de fala da mulher, para denunciar a opressdo sofrida pelas mulheres da
familia da narradora. Esse jogo narrativo denuncia a norma como controle e propde a rebeldia
como libertacdo. Inicialmente, a peca principal, nesse jogo, € o sentido que a narradora atribui

a transgressdo da avo: salvacdo. Esse argumento vai ao encontro do de Xavier.

Catarina, matriz de uma familia de mulheres, em As parceiras (1980), é vitima do
jogo sujo da moral patriarcal; dada ainda muito jovem em casamento a um homem
bem mais velho, condenada & maternidade precoce, numa aparente fatalidade
bioldgica que mascara as normas culturais, encontra na loucura e no suicidio a Unica
salvacdo (1998, p. 66).

Nesse contexto, surgiram algumas consequéncias para o0 casamento nao planejado por

Catarina, que acabam interferindo na vida das outras personagens, ligadas por uma raiz
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existencial em uma familia traumatizada pela violéncia sofrida pela av6. Entre as questdes de
género que as aproximam, esta 0 mal-estar com a maternidade. Catarina tinha filhas frutos dos
abusos sexuais sofridos com o marido, enquanto Anelise ndo conseguia realizar o desejo de ser
mae, pois teve sucessivos abortos até nascer um filho com diversos problemas vitais, morrendo
antes de completar um ano de vida.

Diferente da av0, que ndo se realiza na maternidade, a narradora se sente menor, por ndo
conseguir ser mae: “Engravidei. Ndo podia, mas ia deitar novo fruto. Uma arvore apenas meio-
estéril, porque o fruto vinha, mas cedo demais, chocho, encolhido, morto. E agora? ” (LUFT,
2014, p. 121). A situagdo de Anelise € desesperadora, sua vontade de ser mée foi tragada pela
tragica historia de perdas da familia, visto que “as personagens femininas sempre enredadas
num contexto familiar sufocante, no jogo da vida, séo eternas perdedoras; o impasse dramatico
ndo se resolve, uma vez que a familia € o beco sem saida” (XAVIER, 1998, p. 118).

Ao buscar justificativas, ela encontra muitos traumas registrados na memoria da
familia. Mesmo assim, ela volta sempre ao passado na tentativa de entender o que aconteceu
com seus antepassados. A aproximagdo com a avo parece ser um caminho de volta: “Naquele
tempo, mais que nunca, me senti proxima de minha avé: também Catarina tivera uma realidade
insuportavel a enfrentar, e assumira aquilo a seu modo” (LUFT, 2014, p. 124).

A memoria da avdé € dessa mulher pressionada pelos valores patriarcais. Em
contrapartida, a imagem da avé Ihe vem como o responsavel por todas aquelas tragédias, visto
gue 0 homem, nesse romance, transforma a mulher em “um corpo décil, treinado para nédo ter

direitos, para servir” (XAVIER, 2007, p. 74).

Desafiada pelo fim de seu casamento, Anelise toma a iniciativa de desvendar o mistério
de sua familia e o insucesso que todas as mulheres tinham no espaco patriarcal. Seu projeto é
procurar explicacGes para seu estado de completa desilusdo nas identidades tradicionais: “Mas
eu tenho muito que fazer: descobrir como tudo comecou, como acabou. Por que acabou.”.
(LUFT, 2014, p. 16-17). Ela reconhece que as mulheres de sua familia passaram por um
processo de ruptura que ndo foi bem resolvido. Observamos que a narradora esta preocupada
também com os valores simbdlicos que sustentam as normas patriarcais, entendendo a violéncia
simbdlica tdo agressiva quanto a fisica. Bourdieu sustenta que essa violéncia é presente e ndo é
uma questdo “espiritual”, pois ela tem efeitos reais como os distirbios emocionais (2017, p.

55).

Por exemplo, quando as mulheres da familia s&o nomeadas como “doidas” ou “inateis”

pelo patriarca, h&d uma intencdo de desestabiliza-las emocionalmente. Isso se deu porque elas
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estavam a margem da tradicdo familiar. Essa visdo de mulheres fora do padrdo vai sendo
apresentada aos poucos e ressaltando a fragmentacao da identidade patriarcal tradicional nesse
romance. Em um ritmo todo particular, o processo de descentramento de valores conservadores
vai resgatando as vozes femininas silenciadas por normas simbdlicas e sociais do patriarcado.

Nesse ambito,

A redefinicdo do espacgo familiar, feita por Lya Luft, aponta essa nova perspectiva de
revisdo histérica da situacdo dos oprimidos diante das verdades patriarcais. O angulo
gue a autora usa para construir suas narrativas, apresenta um olhar diferenciado e
subversivo que desmas-cara oS papéis tradicionais como uma estratégia para
questionar o espaco secundario que foi historicamente deixado para as mulheres € as
diferencas familiares. (GOMES, 2000, p.10)

Nessa familia, Anelise se depara com um repertério de género muito centrado no
binarismo em que os papéis masculino e feminino sdo impostos. Esse binarismo estabelecido
demonstra a “constru¢do de pessoas de acordo com normas abstratas que, a0 mesmo tempo,

condicionam e excedem as vidas que fabricam e quebram” (BUTLER, 2004, p. 272).

Além desse binarismo, a violéncia sexual passa a ser revelada como o trauma maior de
sua familia. A imposicdo sexual, por sua vez, faz parte da normatizacdo de género. Como
Catarina ndo conseguia corresponder a sexualidade desenfreada do marido, ela passou a se
isolar e rejeitar os papéis de mée e esposa. Mesmo sendo diagnosticada com transtornos
psicoldgicos, ela ficava vulneravel aos caprichos do marido, que “Cagou-a pelos quartos do
casardo. Seguiu-a pelos corredores, ameacou arrombar os banheiros chaveados como

arrombava dia e noite o corpo imaturo” (LUFT, 2016, p. 13).

Se, no primeiro momento, Anelise resgata as memarias de mulheres inseguras no espaco
da familia; no segundo, o pavor e 0 medo passam a disciplinar as frageis mulheres de sua
familia. No fragmento anterior, identificamos a violéncia como norma reguladora do corpo
feminino. Trata-se de um corpo disciplinado que sofre assédio fisico e psicolégico da violéncia
sexual. Tais normas sdo impostas por um homem bruto que se importava apenas com a sua
masculinidade. Essa forma de regulamentacao identitaria € parte do imaginario da dominacéo
masculino, j& que, nesse contexto, “a posi¢do da mulher parece nada significar, a ndo ser a
propria possibilidade de desafiar a lei simbdlica do interdito social, como se obedecessem a um
mandato” (MACHADO, 2010, p. 78).

Ao retomar o passado para iluminar o presente, Anelise reconhece que Catarina foi alvo
de uma tirania. Em nenhuma de suas lembrancas, h espago para lembrancas tradicionais da

imagem da avl. Pelo contrério, ela era proibida de vé-la. Além disso, havia muitas
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ambiguidades em relagdo a sexualidade da avo. Esse contexto de questionamento de seu
comportamento € prdprio da tirania de género, que tende a coibir qualquer comportamento fora
do padréo. Anelise recorda como sua irma, Vania, avaliava a aproximacdo entre a avo doente e
uma enfermeira: “Um dia o escandalo: Catarina Von Sassen, quarenta e seis anos, louca e linda,
foi encontrada na cama em atividades suspeitas com a enfermeira mocinha que diariamente lhe

aplicava injeg¢Oes de vitamina e massagens para compensar a longa reclusao” (LUFT, 2014, p.
45).

Mesmo sem se deixar dominar pelo padrdo imposto, Catarina deixa as marcas de sua
resisténcia, e sua voz aos poucos vai sendo construida pela memoria da neta, que busca, no
passado, relagdes com o caos particular que vive no presente. A experiéncia da avo ndo é
julgada pela narradora, ela apenas comenta como as informagdes chegaram até ela, dando a
entender que ndo concorda com a forma como a avé foi julgada por todos. Nesse movimento,
podemos dizer que o deslocamento da identidade de género pode ser lido como um lugar
original de resisténcia feminista no caso de Catarina, pois ela ndo se sujeita apenas a coeréncia
interna de ser homem ou ser mulher, visto que a performance de género também pode ser uma

ferramenta de contestacao da ldgica social (GOMES, 2018).

Ao fazer um resgate da identidade de género da avd, Anelise se depara com um sistema
que Ihe parece doentio. Seu olhar de uma mulher adulta vai descascando as camadas de um
fruto podre do qual parece que ndo sobra nem o caro¢o. Notamos que, além da imposicao de
rotulos, Catarina sofria violéncia simbolica e sexual. Nesse sentido, cabe destacar que a
regulacdo nao € somente aquilo que constroi regularidades, mas também um modo de disciplina
e vigilancia das formas modernas de poder (BUTLER, 2004, p. 271). Essa desigualdade entre
o0 ser masculino e o ser feminino é propagada pela linguagem cientifica. A distincédo biologica
e sexual, que diz servir de compreensao justificavel para essa disparidade, contrapde-se pela
divisdo dessa vertente, uma vez que € preciso atribuir novos significados e conceitos de género

como premissa fundamental a essas divergéncias.

A seguir, passamos a investigar como a narradora retoma (ou reconstrdi) as vozes dos
outros membros da sua familia e como as outras mulheres dessa familia foram contaminadas

pelo ambiente patriarcal.
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Il - COMPARTILHANDO PERDAS

No primeiro momento desta pesquisa, constatamos o quanto as lembrancas de Anelise
Ihe remetem a um espago familiar doentio. Sua avd, Catarina, passou por um processo de
assédio psicologico e sexual que deixou traumas em toda a familia. Partindo dessa constatacéo
inicial, neste capitulo, pretendemos identificar os elos entre o trauma da matriarca e 0s
problemas familiares das filhas e netas. Nesse movimento, analisaremos como a narradora,

Anelise, articula a voz de seus familiares em As parceiras.

Especificamente, estamos diante de uma narradora que joga duplamente: ela brinca com
a construcao do texto ao mesmo tempo em que tenta recompor os discursos das mulheres. Em
seus estudos sobre o narrador p6s-moderno, Silviano Santiago alerta-nos para a possibilidade
de sermos persuadidos pelo narrador que explora os limites textuais como parte do jogo da
escrita, visto que “o auténtico e o real sdo construgdes de linguagem” (SANTIAGO, 2002, p.
47). Ora, ao brincar de narrar a tragedia de uma familia pelo olhar de uma mulher frustrada com
a maternidade, Lya Luft nos convida a seguir, com atencdo, 0 jogo proposto, pois ha uma

alternancia acerca dos discursos narrados e dos angulos escolhidos para filtrar a informacéo.

Assim, a anarquia da narrativa pds-moderna € muito importante para tentarmos
identificar os siléncios que ecoam da narradora. Sabemos que esse processo de recontar historia
do passado é também uma técnica de revisdo quando narrado por um angulo que brinca com
lembrancas e sentimentos. Por ser um olhar de descentramento da familia patriarcal, podemos
classificar esse texto como parddico. Linda Hutcheon destaca que o texto pos-moderno

parddico € guiado por uma releitura subversiva das representacfes da historia (1993, p. 03).

Por isso, é crucial averiguar como as vozes das outras personagens sdo retomadas por
essa mulher desiludida com seu presente, visando interpretar os vazios que ficam como pistas
do passado sombrio da familia. Desse modo, analisamos como esse conjunto de vozes registra
os diferentes tipos de violéncia fisica e simbolica. Seguimos as perspectivas interdisciplinares
dos estudos de género para a valorizacdo do lugar de fala da mulher, propostas por Djamila
Ribeiro (2017). Quanto ao estudo do narrador, articulamos alguns conceitos préprios da
narrativa pos-moderna, propostos por Silviano Santiago e Linda Hutcheon. Portanto,
investigamos como as tensdes de género se revelam pelos mecanismos narrativos que ddo voz

as mulheres que fazem parte das memérias da narradora.
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2.1 — Ainterseccgao de vozes

Esse romance esta repleto de gritos visto que a narradora esta passando por um momento
de muita tenséo e tristeza, deixando em aberto diversas situacGes psicolégicas referentes aos
sentimentos das mulheres de sua familia. Sua narrativa é composta por lembrancas de outras
vozes, por esse motivo ha lacunas que demandam um leitor atento. Essas lacunas fazem parte

do jogo narrativo.

Em muitos trechos, percebemos que se trata de uma narradora com depressao, por isso
devemos desconfiar de toda a carga pessimista de suas memdrias. Em outros, notamos que ha
um estilo parddico de descrever a familia patriarcal, pois Anelise a descreve como um espaco
de mulheres deformadas psicologicamente. Como se trata de uma visdo parddica da familia
patriarcal, precisamos ficar atentos as vozes narradas e aos deslocamentos do sujeito feminino,
pois o texto parddico traz uma atualizacdo do tema como uma revisdo artistica, que questiona

0s parametros ideologicos em jogo na narrativa (HUTCHEON, 1991, p. 148).

Contundentemente, a referida escritora nos esclarece o sentido da utilizacdo do termo
parddia:
[...] quando falo em “parédia”, ndo estou me referindo a imitacgdo ridicularizadora das
teorias e das defini¢des padronizadas que se originam das teorias de humor do século
XVIII. A importancia coletiva da préatica parddica sugere uma redefinicdo da parédia
como uma repeticdo com distancia critica que permite a indicago ironica da diferencga
no proprio &mago da semelhanca. Na metaficgdo historiogréfica, no cinema, na
pintura, na masica e na arquitetura, essa parddia realiza paradoxalmente tanto a

mudanc¢a como a continuidade cultural: o prefixo grego para- pode tanto significar
“contra” como “perto” ou “ao lado” (HUTCHEON, 1991, p. 47).

Logo no inicio da narrativa, deparamo-nos com o aviso do jogo proposto pela narradora:
“Se dou com a ponta errada do fio, se descubro o lance perverso da jogada, a peca de azar, quem
sabe consigo sobreviver. Tenho tempo” (LUFT, 2014, p. 16-17). Nesse trecho, percebemos que
0 romance se anuncia como um desafio: escrever sobre mulheres silenciadas no passado na
tentativa de desatar os nds da angustia do presente. Além disso, ela revela o medo de nédo
conseguir superar seus traumas. Sua sobrevivéncia depende do que vai encontrar em suas

memorias.

O processo metanarrativo é retomado em diversas passagens do texto, possibilitando
uma pausa entre o jogo da memoria da narradora e o do proprio texto que esta sendo escrito.

Esses fragmentos que frisam o processo de escrita se referem a questdo estética, pois a



36

metanarratividade esté sustentada pela consciéncia de que as fronteiras entre escrita e memdria
s&o rompidas no texto pds-moderno (GOMES, 2010, p. 51). Esse jogo favorece uma conjuntura
que designa estratégias adotadas na interpretacdo do texto (voltada para a duplicidade), que
permitem uma das principais maneiras pelas quais as mulheres e outros excéntricos usam as
tradicdes masculinas na arte, abusam delas, estabelecem-nas e, depois, desafiam-nas
(HUTCHEON, 1991, p. 175)

Em As parceiras, os fatos considerados marcantes para a protagonista sdo colocados em
xeque. Nesse sentido, a narradora, por meio das lembrancas, tenta entender as consequéncias
de ser descendente de uma avo que era violentada pelo marido. Marcada por flashbacks e
pensamentos fragmentados, Anelise se da o prazo de sete dias para resolver seu quebra-cabeca
psicologico, refugiada em um chalé da familia. Por n&o ter a ndo precisdo dos fatos, o enredo é
descrito por uma narradora comprometida com sua dor, por isso, muitas vezes, imprecisa e
ambigua. Essa fragmentacdo de seu ponto de vista € muito importante para o funcionamento do
jogo do texto, que ndo quer trazer uma narrativa com um ponto de vista absoluto; pelo contrério,
ele quer jogar com a verdade, visto que “a literatura pos-moderna existe para falar da pobreza
da experiéncia, dissemos, mas tambem da pobreza da palavra escrita, enquanto processo de
comunicacao” (SANTIAGO, 2002, p. 56).

Prioritariamente, ela tenta desvendar as opressdes sofridas por cada uma, procurando
entender como foram derrubadas pelo tabuleiro de xadrez imposto pelo sistema patriarcal:
“Hoje, sei todos os detalhes que ha para saber sobre sua vida [ (Catarina) ], mas a verdade perdeu-
se entre aquelas paredes” (LUFT, 2014, p. 13). A tragica histdria da avo € seu ponto de partida.
Os detalhes de como ela foi tratada quando foi obrigada a se casar com um homem mais velho
vao revelando normas de um sistema simbdlico que usa o corpo da mulher como extensdo do

masculino.

Em muitos momentos, a narrativa deixa de lado o foco na protagonista para retomar
historias paralelas que fazem parte do passado. Essas sutilezas sdo indispensaveis para 0 jogo
narrativo. Em alguns trechos, a narradora é imperceptivel, mas, de repente, comeca a referir-
se a si mesma como uma marca do narrador-protagonista (BAL, 1990, p. 132). As sutilezas

desse movimento ofuscam a precisdo de onde comeca e onde termina a fala dessas personagens.

Nessa tessitura, ela deixa claro que tudo é um jogo: “E como se a vida fosse um jogo
em que as pegas mudam, mas as jogadoras sdo as mesmas. Incognitas” (LUFT, 2014, p. 15).
Ao reconhecer que as mulheres sdo jogadoras, ela explora a metonimia do jogo mais uma vez,

destacando que se trata de um texto p6s-moderno que versa menos de arte e mais de “questoes
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ideoldgicas”, pois estd em jogo uma maneira de “desconstrucao” de valores morais tradicionais

para ressaltar uma postura politica feminista (HUTCHEON, 1993, p. 09).

A énfase no resgate da historia da avé reforca essa postura de dentincia desse romance
p6s-moderno. Seu exilio tinha um Unico objetivo: saber se havia alguma possibilidade para ela
ser feliz depois da perda do filho: “Vim ao chalé resolver minha vida” (LUFT, 2014, p. 15).
Analisando esses fragmentos, notamos que a oscilacdo da narradora é proposital, pois ora ela
adentra em pensamentos de si mesma, ora na subjetividade da forma como as outras
personagens percebiam toda aquela tragédia. Nessa volta ao passado, “Anelise apresenta-se
COmO uma personagem pouco ativa, que vive uma existéncia contemplativa e reflexiva:

carateristicas essenciais do ser melancolico” (GROSSI, 2013, p.04-05).

Mesmo assumindo que se trata de um desafio pessoal, a aproximagdo com a avo passa
a ser o ponto forte dessa obra. Notamos trechos especificos que vdo aproximando, cada vez
mais, 0 passado normatizado da avo dos desencontros familiares da narradora. Essa focalizagéo
reforca a perspectiva de revisao que essa obra apresenta da violéncia do patriarcado, pois elege
a mulher que foi estuprada pelo marido como causa maior dos desajustes psicologicos de sua
mée e tias. Essa focalizacdo é uma das pistas deixadas por esse narrador p6s-moderno, as quais
devemos seguir para entender o jogo entre texto e enredo, isto é, o processo narrativo, segundo
Bal (1990, p. 126).

Ao usar uma narradora-protagonista que prioriza sua focalizacdo na tragédia de uma avé
louca, Luft deixa pista do quanto sua narracdo € uma forma de dar vozes a essas mulheres
silenciadas. A focalizacdo na avé louca e suicida também deixa em aberto a possibilidade de
Anelise cumprir sua promessa de ndo sobreviver a morte do filho. Essa possibilidade é
anunciada em diversas passagens: “Desde que estou no chalé ainda ndo chorei por mim, mas
hoje chorei por Catarina, cuja sorte, embora diversa da minha, nos aproxima tanto” (LUFT,
2014, p. 46). Esse reconhecimento se da em estado de melancolia por que passa Anelise,
conforme Grossi: “a0 ritmo da memdria, passado e presente se entrelacam apresentando ao
leitor o ritmo desta narrativa que imprime o retrato do individuo isolado e melancélico da
sociedade moderna” (2013, p. 04).

Mesmo reconhecendo que sdo diferentes, a voz da narradora se confunde com a da avo.
Com esse recurso, Luft opta por uma narrativa enigmatica em que esta em jogo a violéncia
patriarcal. Por esse prisma, percebemos que sua “crise existencial & benéfica, renovadora,

abrindo espaco para novos comportamentos desta mulher em mutagao” (REIS; ORLOV, 2004,
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p. 117). O que estd em jogo € o sistema opressor e suas sequelas. Anelise ndo faz um balango

sO de suas memorias, mas também do quanto as normatizagdes patriarcais Ihe afetaram.

Assim, 0 que parecia ser um mondélogo interior projeta-se como uma colecao de vozes
silenciadas. O enredo ndo diz respeito apenas a vida de Anelise, visto que a avO ganha
relevancia pelas perdas e sofrimentos que passou. Privilegiando o passado, Anelise fica muito
triste quando admite que, com o passar do tempo, sua avo foi perdendo a lucidez (LUFT, 2014,
p. 17). Essa aproximacdo da um tom de resgate da historia da mulher mais silenciada de sua
familia. Ela procura juntar os fragmentos de lembrancas do que ouviu quando crianga e as

versdes que Ihe foram reveladas quando jovem.

A medida que vamos adentrando no texto e conhecendo a estrutura, a divisio das
personagens, as distribui¢fes de falas, notamos que a narradora, mesclando passado e presente,
fragmenta as vozes das mulheres da sua familia. Essa fragmentacdo (auséncia de logica
temporal) é uma caracteristica das narrativas p6s-modernas, que sdo consideradas “quebradas”.
Nas narrativas quebradas, o experiente perde a voz e 0 considerado inexperiente comeca a
adquirir/ganhar sentido. Portanto, “as agdes do homem nao sdo diferentes em si de uma geracao

para outra, muda-se 0 modo de encaré-las, de olha-las” (SANTIAGO, 2002, p. 54).

Essa experimentacdo € muito importante por ser um texto de autoria feminina
questionando a violéncia de género imposta a mulher. Essa intersecdo de vozes amplia as
ambiguidades das historias narradas, que sintetizam a tragédia da familia. Para Santiago, essa
problematica € propria do texto pos-moderno: “Quem narra uma histéria é quem a
experimentou, ou quem a vé? Ou seja: é aquele que narra acdes a partir de um conhecimento

que passou a ter delas por ter observado em outro? ” (SANTIAGO, 2002, p. 44).

Na obra de Luft, podemos observar os vestigios da tragédia da avo na propria voz da
narradora. Percebemos esses vestigios quando ela narra seu casamento, a separacao tragica da
mée e a morte acidental de seus pais: “fiquei 6rfa de uma hora para outra. Tinha catorze anos:
a idade de minha avd quando casara. Nao era tdo ingénua quanto ela, mas solitdria” (LUFT,
2014, p. 27). Essa construcdo com diferentes angulos relativiza muitas verdades, sobrando

duvidas e subjetividades das memdrias de uma narradora deprimida.

Com relacdo ao seu estado de isolamento e ao de busca pelo passado, sdo notaveis suas
tentativas de compreensdo de seu presente conflitante, logo apds perder o filho. Esse estado

depressivo atravessa toda a narrativa, que é perpassada pela morte da avo, que parece
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acompanhé-la no exilio: “A mulher do morro me fez pensar em minha av6” (LUFT, 2014, p.
11).

Ao se isolar e comecar a ter visbes da sua avd, Anelise se mostra perdida nas
subjetividades de sua memoria subjetiva. Com isso, tristeza e depressdo vao se intercalando em
suas recordacdes. Esse fantasma ndo aparece sO para ela: “Nazaré, a caseira, conta que essa
mulher sobe o morro e fica um tempéo olhando a paisagem. Sempre no mesmo lugar. ” (LUFT,
2014, p. 11). Essa relagcdo entre a avd da memoria e esse vulto que lhe aparece da a dimenséo
do quanto sua deciséo de sobreviver depende do seu passado.

A casa de veraneio da familia era considerada, pelas pessoas da redondeza, lugar de
fantasmas, devido as vérias tragédias do passado ocorridas nela (ou perto dela). Entre elas, o
suicidio de Catarina, que se joga do sotdo depois de ser proibida de escrever, e o de Adélia, a
amiga de infancia que se jogou no mar. Para Anelise, todas essas recordacfes pulsavam e
faziam parte do seu mergulho no passado: “Passei aqui muitos dias deliciosos quando Adélia e
meus pais eram vivos” (LUFT, 2014, p. 15). Portanto, seu passado ndo foi composto apenas de

tragédias.

Ao retomar as memorias da amiga de infancia, Anelise reforca sua relacdo afetiva de
muita proximidade com o chalé e rejeita as falas de que os fantasmas rondam aquela casa: “nao
ha fantasmas: as vozes sdo 0s ventos nas touceiras de capim ou o rogar das mirradas arvores de
sebe, cujas grandes flores vermelhas se renovam a cada dia” (LUFT, 2014, p. 15). Essa
proximidade denuncia o estado melancélico de Anelise, pois a “casa da infancia representa o
passado, que, com suas visdes, contribuiu para a crise da protagonista, vivida de forma aguda
no presente da enunciagdao” (XAVIER, 2012, p. 47).

Para Benjamin, a imagem representativa do narrador assemelha a de um artesdo, que
vai tecendo suas ideias a partir das experiéncias adquiridas. O narrador figura entre 0s mestres
e 0s sabios. Ele sabe dar conselhos: ndo para alguns casos, como o provérbio, mas para muitos
casos, como o sabio. Pois, pode recorrer ao acervo de toda uma vida (uma vida que nao inclui
apenas a propria experiéncia, mas, em grande parte, a experiéncia alheia. O narrador assimila a
sua substancia mais intima aquilo que sabe por ouvir dizer) (1994, p. 221). No romance
escolhido, ndo € diferente, pois Anelise conta os fatos da historia de sua familia a partir das
historias vividas, compartilhadas por familiares mais velhos, e das cartas deixadas por sua avo.
Essa referéncia nos da pista da juncdo de fatos que essa porta-voz procura adquirir para expor

os fatos.
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A medida que a narrativa avanga, Anelise vai se distanciando do presente e deixando
que elementos do passado passem a invadi-la e confundi-la como aproximacgéo cada vez maior
da imagem da avd. Essa sua condicdo psicoldgica fragmentada proporciona-lhe outras viagens

por sua consciéncia, pois

[...] sem ter um “casulo protetor”, adultos que cuidassem dela, vive em meio ao
dilaceramento, a angustia e ao medo. O que a leva a ruina, prova disso é a mulher de
branco ser a quem a protagonista faz referéncias a todo instante na trama, como se
fosse um refligio, uma protecdo imaginaria, ser que ela so reconhece ao final da
narrativa [...] (PRADO; MELO, 2007, p. 06).

Esse ambiente marca as diferentes transitoriedades das identidades das personagens,
principalmente as das identidades das personagens que compdem essa familia, dentro de um
contexto de inimeras violéncias que marcaram a vida delas. “Em textos de autoria feminina, 0
espaco da casa desempenha um importante papel na construcéo e decifracdo do enredo, pois
este espaco adquire, por vezes, uma funcao estruturante” (XAVIER, 2012, p. 15) que vai dando
forca a narracdo e integrando parte da historia como papéis fundamentais que se constituem no

desvelamento de mistérios e enigmas, presentes nesse ambiente.

A narrativa também apresenta um teor de suspense, que acaba prendendo a atengdo dos
leitores, pois, a cada dia que passa, a situacéo de sanidade mental de Anelise parece piorar. 1sso
porque percebemos que ela vai ficando depressiva a medida que se aproxima dos dias que
antecedem a morte do filho. Embora o romance seja dividido cronologicamente em sete dias
da semana, notamos que os fatos ficam perdidos, e 0s pensamentos e lembrangas acabam se

misturando entre os tempos preteérito e presente.

Portanto, essa mistura de vozes e recordacdes vai dando um carater de revisdo do
passado e de denuncia do sistema opressor patriarcal, sem perder a referéncia ao proprio
processo narrativo. Assim, 0Ss campos estéticos e idedlogico se confundem visto que a
“sabedoria” do narrador pds-moderno pode ser identificada no fato de ele deixar pistas do
processo narrativo, expondo a “desvaloriza¢ao” da a¢do em si para priorizar a arquitetura do
texto narrado (SANTIAGO, 2002, p. 52).

Com efeito, numa narrativa, a pergunta - e o que aconteceu depois? - E plenamente
justificada. O romance, ao contrario, ndo pode dar um Unico passo além daquele limite em que,
escrevendo, na parte inferior da pagina, a palavra fim, convida o leitor a refletir sobre o sentido
de uma vida (BENJAMIN, 1994, p. 213).
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Na voz depressiva de Anelise, a violéncia sexual da avd era composta de agressoes
fisicas e torturas psicoldgicas das quais ndo havia saida: “Catarina vai sucumbindo a um fundo
terror do sexo e da vida” (LUFT, 2014, p. 13). “As mulheres em geral e especialmente quando
sdo vitimas de violéncia recebem tratamentos de ndo-sujeitos” (SAFFIOT]I, 1999, p. 85). Além
disso, véo se tornando evidentes, nas lembrangas, os momentos tenebrosos que Catarina viveu,
dentre eles, a gestagdo como uma recordagdo perdida: “Talvez a memoria obscurecida

registrasse a gravidez, o parto, o primeiro grito” (LUFT, 2014, p. 52).

Outrossim, a troca de lugar com sua avo reforca o propdsito de revisao da normatizagao
patriarcal desse romance: “para mim, a pe¢a mais importante sempre fora minha avd, que eu
vira uma s6 vez no so6tdo branco recendendo a alfazema” (LUFT, 2014, p. 42). Esse
deslocamento pelo passado é fatal para a mulher em crise com sua familia, visto que “Os
sentimentos de soliddo, exilio e medo perpassam a narrativa, representando a desestabilizacao
pessoal da personagem que habita a modernidade, através de relagbes fragmentadas com as
demais personagens da obra” (GROSSI, 2013, p. 03).

A medida que a neta ia conhecendo a histéria de sua avo, ficavam cada vez mais visiveis
as semelhancas entre elas. Essas similaridades reforcam a hipdtese de que a “intersecgdo entre
a fala de Anelise e a de Catarina projeta uma arte feminista, em que escrever é rever 0 passado
de um lugar critico, deslocando a narrativa oficial de que Catarina era louca, por isso precisava

ser disciplinada pelo sexo controlador do patriarca” (GOMES, 2018, p. 83).

Para valorizar o lugar de fala da mulher (HUTCHEON, 1993), a narradora amarra, em
grande parte da obra, suas dores as da avo, fortalecendo, assim, o viées politico do jogo narrativo.
Alias, a referéncia a avé explicita o jogo por tras daquele lugar de fala. A valorizacdo da
metanarrativa e dessa alternancia de vozes reforca a estética pds-moderna como espago para
dar voz ao outro, pois “ao dar fala ao outro, acaba também dando fala a si, s6 que de maneira

indireta” (SANTIAGO, 2002, p. 49).

Na sequéncia, passamos a especificar como as vozes das pessoas que morreram
precocemente tém a ver com o exilio de Anelise no chalé. No exilio, a narradora busca

“descobrir” 0s fatores que causaram as tragicas mortes dessas pessoas, para sobreviver.

A narrativa vai oscilando entre Anelise e as mulheres que morreram drasticamente. Ela
conta a propria histdria a partir dessas perdas: Catarina, Adélia e Norma. A atuacdo dessas
mulheres na vida de Anelise foi muito importante; por causa de incidentes, suas trajetorias

foram rompidas.
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Ao passo que vamos adentrando na historia, notamos que o resgate das vozes dessas
mulheres tem a ver com os esclarecimentos que faltam para Anelise entender as complexas
relagdes familiares, como os estupros de Catarina e seu insucesso na maternidade. Todos esses
fatores de cunho pessimista desanimavam a narradora no seu desafio do presente. Mesmo com
tantos aspectos de cunho negativo, a decisdo dessas mulheres representa uma saida para

Anelise.

Ademais, as transgressoes de Catarina, a decis@o de néo criar as filhas e a de se isolar,
passam a ser vistas por Anelise como uma resisténcia, por isso a narradora desempenha o papel
de porta-voz dessas mulheres que sofreram opressdo. Os males apresentados no texto véo
aproximando as tragédias individuais por meio do teor intimista da narradora. A trajetéria dos

ultimos sete dias de Anelise € um mergulho no passado e a fuga de seu presente sufocante.

Apesar de tragico, esse romance nos leva a pensar no destino alheio de tantas mulheres
silenciadas pela violéncia doméstica. Assim, ele € portador de um calor que ndo podemos
encontrar em nosso proprio destino, mas somos seduzidos pela esperanca de repensarmos nosso
passado com o intuito de ampliar a igualdade de género. Essa seducdo € propria dos bons
romances como nos ensina Benjamin (1994, p. 214). As mortes dessas personagens simbolizam
uma metéfora de busca de autoentendimento da narradora em se situar no espaco onde vive.
Pois, diferentemente de muitas narrativas que tém sua conclusdo com morte, essa tem a morte

como o inicio da trama e desvendamento de enigmas e misterios.

2.2 - O duplo lugar de fala

Ao analisar 0s aspectos que cada personagem ocupa no espaco da familia, priorizaremos
os valores ideologicos que elas carregam, observando se trazem a repeticdo do discurso
tradicional ou se podem ser consideradas transgressoras. Como se trata de uma narrativa
constituida de diversas vozes entrecortadas, vamos priorizar as vozes das mulheres que fizeram

parte do imaginario da narradora.

A andlise do lugar de fala de cada personagem € fundamental para o entendimento das
tessituras de vozes como fazendo parte de um lugar s6: a resisténcia feminina. Segundo,
Djamila Ribeiro, o lugar de fala significa a valorizacdo da voz silenciada e traz uma reflexao
de quem pode falar por quem. O termo “lugar de fala” esta relacionado a “discussdo sobre
feminist stand point — em uma traducéo literal, ‘ponto de vista feminista’ — diversidade, teoria

racial critica e pensamento descolonial” (RIBEIRO, 2017, p. 58). Nessa perspectiva, 0 romance
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de Luft se mostra original, pois resgata a voz de uma avo estuprada como o inicio dos traumas

femininos.

Trata-se de uma proposta estética que privilegia uma personagem feminina para revisar
0 passado da familia a partir de sentimentos e emoc¢6es que se entrecruzam com a dor da perda
de um filho. Esse estado de melancolia e negatividade fortalece essa proposta estética como
uma obra que se anuncia do lugar de fala da mulher, defendendo o ponto de vista dela. Esse
debate acerca de quem pode falar pela mulher reforca a originalidade dessa obra, que, de forma
artistica, retoma o siléncio da violéncia sexual como um trauma familiar. Para Spivak, esse
debate é fundamental para a revisdo do passado, pois garante o lugar de fala de quem estava
falando sem intermediérios e sem filtros ideoldgicos proprios do “falar por” (SPIVAK, 2010,
p. 31).

Essa perspectiva literaria € muito importante para o debate do lugar de fala da mulher
na historia da literatura brasileira, pois resgata um dos siléncios mais guardados entre familias:
a violéncia sexual do marido. Essa forma de sexualidade era muito comum. No contexto
patriarcal, ndo cabia a mulher dizer ndo, pois era vista como uma subalterna. Como tal, “esta
ainda mais profundamente na obscuridade” (SPIVAK, 2010, p. 15).

Essa afirmacdo do conceito referente ao lugar de fala € um ponto importante para os
estudos feministas, pois, a partir dessa ampliacdo do conceito, podemos expor as realidades que
sdo normatizadas pelo sistema patriarcal, que, por sua vez, impde leis e normas com o intuito
de restringir a extensdo da fala da mulher. Na obra, notamos, a partir do jogo metanarrativo,
uma maneira estética de evidenciar vozes, de trazer a tona o oculto, a saber: enaltecer as vozes
para expor mecanismos de silenciamento de personagens transgressoras, como Catarina, uma
mée que era vista como ausente, pois se recusara a cuidar das filhas pelos estupros que lhe

foram impostos.

Esse mecanismo de procurar dar voz as mulheres de sua familia € uma das técnicas mais
destacaveis dessa obra, pois fortalece seu posicionamento politico, enquanto obra p6s-moderna,
ja que, “a0 mesmo tempo em que fala de si, esse tipo de narrativa busca solucdes sociais”
(GOMES, 2010, p. 52). Além disso, o olhar critico do espaco disciplinador é construido por
uma mulher em crise existencial apos a morte do filho recém-nascido. Seu estado psicolégico
€ muito importante para entendermos o tom parddico da familia, o qual vai se delineando a

medida gque outras vozes familiares vém a tona.
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Essa técnica de trazer as vozes oprimidas como uma rede de discursos fortalece a postura
engajada dessa obra com as causas femininas. E importante destacar que “O falar nio se
restringe ao ato de emitir palavras, mas de poder existir. Pensamos lugar de fala como refutar a
historiografia tradicional e a hierarquizagdo de saberes consequente da hierarquia social”
(RIBEIRO, 2017, p. 64). Assim, o pensamento fragmentado de Anelise tem um duplo
movimento: retomar o ponto de vista das mulheres silenciadas para ter nocdo do quanto o

passado Ihe persegue nas decisdes do presente.

A narradora-personagem, Anelise, apresenta algumas oscilagcbes durante a narrativa,
pois, a medida que ela vai contando a historia, algumas personagens ganham mais espaco do
que outras. No inicio da trama, a primeira personagem que ganha espago € Catarina. Todavia,

outras vozes vao ecoando de sua memoria de tristezas.

Ao passo que a historia vai sendo passada de modo fragmentado, as agdes de isolamento
e perseguicdo sofridas pela mée e tias revelam os transtornos causados pela disciplina patriarcal.
Essa construgédo narrativa se da de modo circular, pois a voz da outra é anunciada como um
retorno da narradora aos seus misterios e enigmas pessoais. Nesse panorama, ganham mais
visibilidade a amiga, Adélia, que adota a metafora do suicidio; a irmé@ mais velha, Vania; e a tia
independente, Dora. Essa aproximacgédo de vozes ressalta que o romance reavalia 0 quanto o

discurso patriarcal controlou as identidades dessas mulheres.

Outra personagem de destaque importante, Bila, a tia cagula, entra como excluida por
apresentar-se problemas fisicos e dificuldades mentais. Embora, haja tal énfase que a torne
como uma personagem subalterna, a tratamos como uma das mais resistentes, pois, a
representacao do “ndo comum” ou ndo aceito socialmente vai de encontro as normas
estabelecidas que determinam o que pode e 0 que ndo pode ser visibilizado pela sociedade. Essa
situacdo, aniquila o lugar de fala dessa personagem como individuo que poderia ter uma vida
igual a dos outros parentes, sem sofrer preconceito. Segundo ela, ““ até as empregadas tinha
medo da and: diziam que dava azar, tinha mau-olhado, previa desgraga, via “coisas”. (LUFT,
2014, p. 53). Essa personagem, excluida e temida por seus familiares, também pode ser
considerada como resistente e, a0 mesmo tempo, uma representacdo metaférica do ndo aceito

pela sociedade, relacionando-se as rupturas de um sistema doentio que pune e exclui os sujeitos.

As tias de Anelise sdo retratadas de modo menos detalhista que Catarina. Elas sofrem
as consequéncias da mde ausente e sdo educadas por uma governanta de origem alema. Sem
uma infancia saudavel, as trés fogem de casa por meio de casamentos repentinos: “As trés filhas

de Catarina casariam cedo. Beatriz, por trés semanas apenas. tia Dora, mais de uma vez. Minha
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mé&e, com um homem que a protegeria da fragilidade numa existéncia quase tao irreal quanto

N A

aquela do s6tdo” (LUFT, 2014, p. 18). As trés ndo conseguem se livrar do casamento nem da

disciplina imposta a mulher.

Mesmo com a tragica experiéncia da mée, elas ndo tiveram outra saida. Dentro do
possivel, cada uma se enveredou por um caminho de resisténcia. Beatriz se voltou para uma fé
instrumental para se distanciar de novas experiéncias. Norma resistiu dentro de seus proprios
limites emocionais, e Dora passou a ter mais liberdade apés se tornar vidva. Como percebemos,
nesse romance, “A identidade feminina representada pelas figuras da mae, da esposa no
aconchego do lar é questionada, estabelecendo-se um conflito entre o desejo de emancipacgéo e
os valores que ela traz de sua formagao tradicional” (REIS; ORLOV, 2004, p. 117).

A associacdo entre o mundo isolado da mée e a fuga de todas da casa paterna tem a ver
com repulsa do padréo patriarcal. O caso da méde de Anelise € o mais grave. Com Norma, 0
marido médico assumiu o duplo papel de marido e protetor. A ligacdo que essas personagens
tém nos mostram que o pertencimento dessa familia de “loucas” carrega um peso provindo do
sistema patriarcal, que as mantém como reféns e vitimas “sobretudo numa narrativa cheia de

deslocamentos, onde as distancias se alongam e as pessoas se perdem” (XAVIER, 2012, p.

133).

A histéria da mde de Anelise, Norma, é uma das mais tensas e retrata 0s traumas
deixados pela auséncia da mée. Seu siléncio pode ser associado as consequéncias dos abusos
sexuais e o carcere privado imposto a Catarina, sua mde. Desde pequena, Norma ndo tem
condicBes de se manter independente psicologicamente. Sua identidade € transitoria e
fragmentada pela falta da mée. Ela também ndo consegue ser uma mde atuante e capaz de ajudar
as filhas, apesar de ndo exercer nenhum tipo de vigilancia e punicdo. As sombras do passado
da mée estdo diretamente relacionadas com o espaco fragmentado da casa onde Catarina era

tratada como um louca. Norma fora a filha que mais sentiu a falta da mae.

Para Anelise, Norma foi uma mée distante e ausente. Em compensacdo, a tia Dora tinha
uma presencga que era o oposto de sua mae: “bonita, parecia alegre também, de uma vitalidade
que, NOS raros encontros, me impressionava: era assim que eu queria ser” (LUFT, 2014, p. 25).
Ela traz a voz da liberdade da mulher que teve namorados, depois da viuvez. Todavia, Dora
também tem seus medos e é perseguida pelo medo de gerar um filho doente como a Sibila, a
irma com deformacdo. Diante desse pavor de ter um filho doente, Dora adota Thiago, um jovem

tranquilo que ndo se deixou influenciar pelos traumas da familia.
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Mesmo sem uma mae, Anelise foi educada por Beatriz, a tia Beata, que também fora
tragada pelo sistema opressor. Ela foi infeliz no seu casamento, pois 0 marido se mata antes de
ter relacdes sexuais com ela, que passa ser vista como a viuva virgem: “Faltava ao marido o
que sobrava ao meu av0” (LUFT, 2014, p.31). Por ter uma formacdo religiosa a mais
conservadora, Beatriz repete os valores patriarcais e exerce a funcgéo de vigiar e punir as filhas

de Norma.

No campo social, Beatriz também sofria rotulacdes de vilva virgem, era cobrada por
ndo ter tido sorte com o marido, como brinca Vania ao responder a curiosidade de Anelise
jovem: “Que ¢ viuva virgem? Indaguei uma vez. Que ndo dormiu com o marido, sua boboca”
(LUFT, 2014, p. 30). Beatriz, que ndo se desvencilha das normatizag0es patriarcais, assume a
educagdo de Anelise ¢ Vania: “Quando meus pais morreram essa tia tomou conta de mim”
(LUFT, 2014, p.31).

Com Beatriz, Anelise descreve o confronto de identidades e sua resisténcia com as
normas patriarcais. Por ser adepta ao catolicismo, a tia Beata queria impor os dogmas para a
sobrinha, no entanto, a jovem “achava falsas as suas crengas, ¢ logo me rebelei” (LUFT, 2014,
p. 31). Como os impasses entre as duas aumentaram, Anelise opta por uma vida livre sem
cobrangas e vigilancia, por isso escolhe morar com a tia Dora: “De medo, eu me revoltava, nao
queria aquela vida, nem aquelas ideias, nem aquela religido. Tudo frio, escuro. Muito castigo”
(LUFT,20186, p.32).

Percebemos que as vozes das filhas de Catarina s@o balizadas conforme o processo
direto de convivio da narradora. Em grande parte, trata-se da reproducéo de discursos que ela
ouviu e presenciou. Nesse caso, a narradora-protagonista descreve suas experiéncias diretas
com as tias e 0s segredos sdo compartilhados por todas. Diferentes dos segredos que protegem
os traumas de Catarina. Na maior parte da narrativa, as trés personagens s6 ganham voz quando

relacionadas aos relatos da mae louca.

Quanto arelacdo de Anelise com a irmd, Vania, era de admiracéo por sua independéncia
na forma de pensar: “Vania era objeto da minha admira¢do constante: forte, independente,
altiva. Parecia com tia Dora” (LUFT, 2014, p. 39). Posteriormente, ela se decepciona com o
fato de a irma aceitar um casamento sem filhos: “aquele casamento também era uma farsa, que
por tras do rosto bonito e do penteado impecavel minha irmd escondia uma soliddo. (...). Na
véspera de casar 0 noivo exigira: casamento, sim. Mas nada de filho” (LUFT, 2014, p.40-41).

Mesmo sendo uma mulher independente, Vania se sujeita a uma l6gica de um marido que tinha
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uma vida de conquistador por se dizer apaixonada por ele. Essa normatizagcdo também faz parte

da logica patriarcal, pois

[...] a estrutura da dominagao masculina € o principio Ultimo dessas inimeras relagdes
de dominacao/submisséo singulares que, diferentes em sua forma segundo a posicao,
no espaco social, dos agentes envolvidos separam e unem, em cada um dos universos
sociais, os homens e as mulheres, mantendo assim entre eles a “linha de demarcacao
mistica” de que falava Virginia Woolf (BOURDIEU, 2017, p.149).

Assim como Dora, Vania também foi assombrada com a possibilidade de ter um filho
deformado. Seu marido logo Ihe impds que n&o teriam criancas. Ele alegou que tinha receio de
que o filho obtivesse resquicio das raizes daquela familia de loucas. Essa violéncia traumatizou
Vania, que, apaixonada, casou-se, mas viveu sem filhos. Essa forma de impor, tambem se
caracteriza como uma das violéncias que impele a mulher de realizar um desejo. Dentro das
normas sociais, ela foi impedida de se realizar como mée e era usada pelo marido que tinha
uma vida extraconjugal. Logo, a aparente independéncia de Vania, alcangada com o casamento,

passa a ser descrita como uma prisdo ndo muito diferente das suas antecessoras.

Destarte, nesse romance, notamos 0 quanto Anelise tenta destacar as vozes femininas,
mas ndo sdo todas as vozes, apenas as que lhe interessa. Em relacdo as vozes de outras
personagens, também analisamos a relacdo da narradora-personagem com a tia Sibila, a tia que
nasceu doente com transtornos mentais e com anomalias fisicas: “mas nao era s6 por nojo que
a repelia: era medo. Essa tia and era o fruto mais caprichado da arvore temida, a arvore familiar
de que eu também fazia parte. SO quando Lalo nasceu eu entenderia como esse medo era
grande” (LUFT, 2014, p. 53).

A narradora tenta ampliar os territorios discursivos de seus familiares. Ela esta sempre
comparando os comportamentos e fazendo um balanco de quem sofreu menos com as opressdes

impostas.

Otavio, Tiago, Vania, todos pareciam pressionados, acuados. Meus olhos deviam ter
amesma expressdo nos Gltimos anos, mas nunca notei. Bem que me mirava no espelho
para ver que cara a gente tem quando sofre tanto, mas era sempre o meu rosto. Cada
vez achava que devia ter mudado muito, ndo se podia ficar a mesma depois de tanta
coisa, tanta dor. Contudo, era eu. (LUFT, 2014, p. 85).

No relacionamento com Tiago, o marido, Anelise deseja ter filho, mas tinha receio
“como costumavam ser as criangas na nossa familia. Os abortos de Catarina. Minha mae
esquiva. Tia Bea, ressequida. Por que tia Dora ndo quisera filho? Medo que aparecesse outra
Bila, outra Catarina? ” (LUFT, 2014, p. 87). Esse medo de o filho nascer semelhante a Sibila

era fruto da ansiedade de ser méde. Sua vontade era tdo grande que ndo conseguia concluir a
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gestacdo. Foram sete abortos. A personagem Bila costumava agir estranhamente na visdo dos
seus familiares, ela pegava insetos e colecionava, apresentava-se como uma figura corajosa,
embora, os demais entes tentassem exclui-las do convivio, mostrando-0s com temor e medo,
devido as suas deformidades fisicas. Essa situacdo gera desconforto ao leitor, pois, acaba
mostrando o quanto aquela familia se aproximava dos preceitos sociais que normatizavam as

leis e a estética da beleza, assim, marca uma exclusao.

Sem realizar o sonho da maternidade, Anelise passa por muitos tratamentos extenuantes
que afetam seu relacionamento com o marido: “Desistimos de ter filhos. Nao se falava mais no
assunto, o silencio estendia-se, ocupava todos os cantos, espiava em todas as palavras, um
siléncio que falava alto, que gritava” (LUFT, 2014, p.96). Esse sentimento de incapacidade de
ser mae também pode ser visto como um discurso normatizador do patriarcado. Para o
pensamento hegemdnico, toda mulher gostaria de ser mae: “Assim, um sentido importante da
regulacéo é que as pessoas sdo reguladas pelo género e que esse tipo de regulagcdo opera como
uma condi¢cdo de inteligibilidade cultural para qualquer pessoa” (BUTLER, 2004, p.267).
Portanto, as cobrancas de Anelise sdo 0 desencadeamento desse principio normatizador que

prega que a felicidade de um casal s6 é completa com o nascimento dos filhos.

A insatisfacdo amorosa com o marido, Tiago, era uma extensdo dos problemas
psicoldgicos que ela passou a enfrentar com seus abortos. Depois de sete abortos, nasce Lauro,
filho de Anelise: “Afinal nascera um homem nessa familia de mulheres, € eu vencera, a vida
vencera” (LUFT, 2014, p. 102). Todavia, o bebé nasceu com lesdao cerebral. Dois anos mais
tarde ele faleceu. Com essa perda, Anelise acaba adquirindo uma tristeza profunda que a leva

ao isolamento.

A relacdo entre Sibila, a tia and, e Lalo, o filho prematuro aproxima mais uma vez
Anelise de Catarina. As duas faziam parte de uma “arvore temida”: a de filhos doentes. Essas
representacdes deformadas sdo muito importantes para a estética de revisao a que essa narrativa
se propbe. Tal especificidade de retratar o filho como parte da deformacdo da opressdo
patriarcal pode ser considerada parte da estética pds-moderna, visto que essa deformacéo traz
0 avesso do que a narradora busca: “encontrar a verdadeira identidade e fugindo das formas
estereotipadas implementadas pela sociedade” (REIS & ORLOV, 2004, p.117)

Anelise, resgata a histéria da tia doente como uma metafora da familia que ndo se
encontrava. Sem explicacBes plausiveis para rejeitar uma crianca, as recordacdes que lhe
chegam reforgam o espago doentio em que sua avo viveu, sendo acusada de ndo dar bons frutos

ao marido “até as empregadas tinham medo da ané: diziam que dava azar, tinha mau-olhado,
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previa desgraga, via “coisas” (...) ” (LUFT, 2014, p. 53). Essa condicdo de Sibila metaforiza o
avesso da familia “Sibila, a ultima filha, do sexo rejeitado por Catarina que, por coincidéncia,
nasce deficiente, simbolizando a repulsa aos abusos sexuais do esposo” (PRADO & MELO,
2007, p. 02).

A férmula do romance de Luft ndo da conta de todas as vozes subalternas, mas abre
espaco para o fortalecimento do lugar de fala da mulher violentada em familia. A voz de Sibila
ainda é ofuscada como uma portadora de necessidade especial. Seu siléncio é maior que de
Catarina e é usada como uma metéfora da familia doente. Segundo Spivak, ndo damos conta
da voz do outro em sua plenitude: “As redes de poder/desejo/interesse sao tao heterogéneas que
sua reducdo a uma narrativa coerente é contraproducente - faz-se necessaria, portanto, uma
critica persistente; e, segundo, que os intelectuais devem tentar revelar e conhecer o discurso
do Outro da sociedade” (SPIVAK, 2010, p.21-22).

Buscando interpretar a grande perda de sua vida, o filho Lalo, Anelise passa grande
parte da narrativa sem anunciar sua dor maior, que so € revelada com detalhes nos ultimos dias
de seu exilio. Essa narradora resgata seu passado de forma cronologica a partir do sofrimento
da avo, por isso ela s6 chega a sua realidade atual no final da obra. Mesmo diante de situacdes
tragicas, Anelise faz referéncia ao ato de narrar, sobretudo, quando tenta entender o jogo de
mortes do seu passado: “bem que o mar podia subir mais, cada vez mais, tirar do tabuleiro
outra peca, esta que s6 da azar Anelise, Anelise” (LUFT, 2014, p. 111). Mais uma vez temos a
referéncia a si mesma como uma peca do tabuleiro. Entre as poucas que sobraram, ela se diz

com azar e nao aceita o fato do filho ter morrido.

Em meio a esse pensamento suicida, ela relembra da forca que a tia Dora dava durante
a criagdo do filho. Sua tia aconselhava ndo viver isolada, “- Vocé ndo pode ficar assim a vida
inteira. Esqueceu que tem marido, casa, trabalho? Tem amigos que sofrem com vocé. Reaja.
Saia do quarto, vamos andar um pouco, a empregada toma conta do menino por meia hora”
(LUFT, 2014, p.112). A morte do filho Lalo ocasiona, em Anelise, certa confusdo mental que
sdo registrados nos flashbacks desconexos e repetitivos sobre momentos marcantes de sua vida:
“Depois me deito no abrigo dos lengdis, s6 as tdbuas rangem, a chuva e o mar tém vozes

familiares. Se a gente pudesse calar o pensamento, a voz do s6tao” (LUFT, 2014, p. 121).

Assim, os fios das narrativas vao se encontrando, seu filho doente ndo é muito diferente
da tia rejeitada: Sibila. Suas angustias ndo sdo muito diferentes da avd. Sem motivacdo para
viver, ela também se isola no chalé. Sem boas lembrancas, a casa é vista como um espaco

precario. Por se encontrar triste e perdida, a narradora opta por ficar quieta s6 ouvindo seu
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passado. Nesse caso, reconhecemos a forca do espaco da casa. Xavier destaca esse espaco local
de interacdo: “a casa solida e protetora se contrapde a liberdade de ir e vir, de buscar outros
caminhos. O equilibrio, quando existe, é precario e as personagens se encontram fragmentadas,
quando nao perdidas” (XAVIER, 2012, p. 165).

Sem motivos para continuar, Anelise € acompanhada pelo cdo da familia: “Tenho um
companheiro: € um cdo, mas me reconforta porque exige pouco. Ndo comenta nada, ndo vé
fantasmas, ndo sabe de sofrimentos” (LUFT, 2014, p. 99). Essa relacdo de amizade sugere que
ela esta muito cansada dos amigos e da familia, tinha passado dois anos tentando salvar o filho.
Depois dessa perda, Anelise fica mais vulneravel.

Conforme adentramos na historia, notamos que o resgate dessas vozes tem a ver com
0s esclarecimentos que falta para Anelise entender as complexas relagdes familiares como os
estupros de Catarina e seu insucesso na maternidade. Todos esses fatores pessimistas
desanimavam a narradora no seu desafio do presente. Mesmo com tantos aspectos de cunho
negativo, a decisdo dessas mulheres representa uma saida para Anelise e estavam relacionadas

a tragica vida de Catarina.

Além disso, a transgressao de Catarina, de ndo criar as filhas e de se isolar, passa a ser
vista por Anelise como uma resisténcia. A punicdo patriarcal apresentada no texto vai
aproximando as tragédias individuais por meio do teor intimista da narradora. A trajetdria dos
altimos sete dias de Anelise é um mergulho no passado e uma fuga de seu presente sufocante

apos o enterro do recém-nascido: Lalo.

Longe de casa, o chalé funcionava como seu sotdo particular e tem um papel crucial
para ela entender os fenomenos que passavam naquela familia e atuava como “sombras” para
Anelise. Nesse espaco, distante da casa, ela tem acesso a memdrias das condicdes em que
viviam Catarina, visto que “A casa ausente contribui para a fragmentagdo do ser” (XAVIER,
2012, p. 135). No processo de isolamento, hd uma aproximacéo entre Anelise e a avo que parece

fatal para seu estado melancélico.

Pois, conforme as perdas iam aumentando, ela se esquivava de todos, tornando-se mais
depressiva e triste. Deste modo, o0 espaco em foco também é destacado como um valor
significativo para compreender as fragilidades e conexdes daquela familia. A situacdo de
vulnerabilidade de Catarina estende-se para o presente e atinge em cheio a fragil Anelise que

né&o suporta a dor da perda do filho.
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No meio de tantos devaneios, a dor da avo torna-se presente e ela tenta compreender o
contexto punitivo que julgou e puniu sua avo doente. Mesmo nesse estado emocional
fragilizado, Anelise chega a conclusdo que o casamento imposto e estupros rotineiros passam
a ser vistos como crime nessa sua viagem ao passado. Tal interpretacéo vai contra o principio
patriarcal que priorizava o casamento em detrimento da esposa, ja que “velar pelo patrimonio
e heranca familiar passa pelo corpo feminino e ndo pela pessoa da mulher” (SEGATO, 2003,
p.08).

Ao analisar a proximidade da narradora com sua avd, percebemos mais que uma
tentativa que da visibilidade a voz dessa silenciada. H&4 uma solidariedade que contesta o0s tipos
de violéncia fisica e psicoldgica. Portanto, estamos diante de um dos romances contemporaneos
que dialoga com as reflexdes de Spivak acerca de poder de fala de uma subalterna. Nesse caso,
0 processo narrativo é também um caso de revisdo do passado e uma pratica ativista de resgate
da fala calada por meio de uma literatura consciente de seu papel politico (SPIVAK, 2010,
p.126).

Assim, acreditamos que a proximidade entre Anelise e sua avl passa pelo debate do
lugar de fala da mulher silenciada. Essa reflexdo proposta nessa obra literaria € muito pertinente
a contemporaneidade. A vista disso, o silenciamento de Catarina ndo foi inocente, ele faz parte
das estratégias de controle e disciplina do patriarcado, uma vez que “falar, muitas vezes, implica
em receber castigos e represalias, justamente por isso, prefere-se concordar com o discurso
hegemoénico como modo de sobrevivéncia” (RIBEIRO, 2017, p.77). Diante do sexo imposto,
Catarina teve ousadia de dizer ndo ao marido violador. Sem piedade, ela foi punida pelas

normas daquela familia doentia.

Como visto o revisionismo do lugar de fala das personagens fortalece o ponto de vista
da mulher que foi subordinada ao abuso sexual. Se antes esse comportamento era tido como
naturalizado, no processo de revisdo esse comportamento € tido como abusivo. N&o se pode
mais aceitar que esse comportamento seja padrdo. Por esse prisma, ao privilegiar a perspectiva
de Catarina, Anelise fortalece o lugar de fala de todas que adoeceram como consequéncia da

normatizacdo de género imposta pelo patriarcado.

Por ser o texto literario plural, essas vozes pulsam e vdo além do silenciamento imposto,
visto que “reduzir a teoria do ponto de vista feminista e lugar de fala somente as vivéncias seria
um grande erro, pois aqui existe um estudo sobre como as opressdes estruturais impedem que

individuos de certos grupos tenham direito a fala, a humanidade” (RIBEIRO, 2017, p. 67).
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Para Chimamanda Adichie, essas normas ndo séo fixas: “tem gente que diz que a mulher
é subordinada ao homem porque isso faz parte da nossa cultura. Mas a cultura estd sempre em
transformagdo” (ADICHIE, 2015, p. 47). Assim, o grito que se destaca da interseccao de vozes
de Anelise e Catarina é estridente em As parceiras e ressalta o lugar de unido das mulheres em

torno do questionamento da normatizacéo de género abusiva.

Portanto, esse capitulo procurou analisar de modo preciso as distribuicdes de vozes dos
personagens e de que forma notamos o lugar de fala das mulheres. A narradora-personagem,
como porta-voz, tentou obter o resgate desse lugar de fala ofuscado e, até mesmo, invisibilizado
na ficcdo. A narrativa, elaborada na década de 1980, trata de temas relacionados a referida
época, mas que perduram na atualidade; temas como violéncia de género, assédio, estupro,
tristeza, preconceito, maternidade, loucura e suicidio compdem o teor intimista e pessimista da
obra. Além da fragmentacéo do sujeito, representado pela narradora, a maioria dos personagens
remete a aproximacao com o individuo p6s-moderno, que estd em constante transformacao e

ressignificando-se sucessivamente.

Pelo debatido, podemos observar a importancia do lugar de fala da mulher, a partir do
direito de voz e resisténcia de cada uma. Notamos também que as mulheres dessa obra foram
silenciadas por situacdes constrangedoras e tragicas. Pela proximidade do lugar de fala,
destaque, valorizamos a técnica de revisar os valores em torno da loucura de Catarina para lhe
lancar um novo olhar. Esse duplo lugar de fala fortalece a perspectiva estética dessa obra de

questionamento da violéncia patriarcal.

Deste modo, a violéncia de género molda o discurso e a identidade das personagens
dessa obra, que sdo fragilizadas como loucas e inuteis pelo patriarca, que ndo percebe que esta
diante de mulheres que resistem ao seu universo machista. Por ndo ter compartilhado do
universo machista do marido, Catarina paga um alto preco que também foi cobrado de suas

filhas e netas como visto neste capitulo.

No proximo, analisaremos a relacdo entre a violéncia de género e o estado de loucura
impostos a Catarina. Depois de retomar a historia da avo, Anelise passa a se reconhecer em

muitas das atitudes de sua ancestral, desconstruindo o conceito de loucura.
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Il - TRANSTORNOS DA VIOLENCIA

Neste capitulo, abordaremos questdes ligadas aos conceitos de género e da violéncia de
género por meio dos estudos de Judith Butler, Guacira Louro, Lia Zanotta Machado. A partir
de algumas discussdes tedricas, exploraremos os sentidos da violéncia sexual sofrida por
Catarina em As parceiras, procurando aplicar conceitos da antropologia social. Em geral, essa
violéncia contra a mulher é regulamentada pela “virilidade em excesso” e pelo “imaginario” da
violéncia em nome da “honra”. Esse padrdo ¢ concebido como “jogos mascarados, COMO

simulacros das relagdes de desafios ou como atos banais” (MACHADO, 2010, p. 81).

No contexto doméstico, a acdo e o controle sdo norteados como jogo de dominagéo em
que a vitima silencia e o agressor age conforme seus desejos e virilidade. Essa violéncia é fisica
e, muitas vezes, antecedida de assédio moral. “Apesar da revolugdo dos costumes e das
conquistas do movimento feminista, a sexualidade da mulher ainda é fortemente reprimida. Este
cerceamento se deu desde os primérdios do estabelecimento da sociedade patriarcal, que é
antiga e vigora até os dias atuais” (LARA et al., 2016, p. 92). Desse modo, entraremos nas

discussdes dos estudos feminista e de género para discutirmos como se da essa relacdo de poder.

3.1 - O género nas relac6es de poder

O estudo feminista nas relacbes de dominacdo aparece em um cenario que €
regulado/normatizado por leis sociais que determinam acfes e comportamentos de
determinados grupos. Judith Butler aponta diversos sentidos de regulacdes sociais e discussoes
emblematicas, a respeito de como a oposi¢ao sexo e género orientam o pensamento ocidental
de modelo de heteronormatividade: “o termo regulag@o parece sugerir a institucionalizagdo do
processo pelo qual as pessoas sdo tornadas normais” (BUTLER, 2004, p.251). Essa

normalidade é avaliada conforme os valores ideol6gicos hegemdnicos.

Por esse olhar, percebemos que o conceito de género amplia significados no que se
referem as caracteristicas sexuais representadas em cada corpo. “Na medida em que o conceito
afirma o carater social do feminino e do masculino, obriga aquelas/es que o empregam a levar
em consideracdo as distintas sociedades e os distintos momentos histéricos de que estdo
tratando” (LOURO,1997, p.23). Essas diferengas sdo marcadas por sistemas reguladores, nas
quais determinam os valores que cada grupo deve desempenhar. De tal modo, o conceito de

género é definido como uma relagéo socialmente construida entre homens e mulheres, servindo
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como categoria de andlise para se investigar a construcdo social do feminino e do masculino
(SANTOS; IZUMINO, 2005, p. 5).

De forma geral, entendemos género como “0 mecanismo pelo qual as nogbes de
masculino e feminino sdo produzidas e naturalizadas, mas género pode muito bem ser o aparato
através do qual esses termos podem ser desconstruidos e desnaturalizados” (BUTLER, 2004,
p.253). Por isso, é desafiador propor uma nova abordagem que distancie dessa desigualdade
ditada no contexto social, machista, de tradi¢&o patriarcal que rotula os géneros e dita as normas
e as regras que devem ser seguidas. Nas obras de Luft, a violéncia doméstica € vista como um
fantasma da familia patriarcal, narrando o estupro por que passava a matriarca da familia
(GOMES, 2013, p.10).

No romance As parceiras, a autora desloca as mulheres para as fronteiras da familia.
Nessa obra, por exemplo, notamos claramente diversos fragmentos da divergéncia de género,
um deles € o discurso do avé machista que desqualifica a esposa as filhas: “sé sai mulher do
meu saco” (LUFT, 2014, p.17). Nesse contexto, o corpo feminino é regido por normas que
valorizam a masculinidade. Diante desse discurso opressor, surgem sequelas como o
isolamento, a tristeza e 0s transtornos psicologicos de Catarina, caracterizando-a como “corpo

disciplinado”, “um corpo décil, treinado para ndo ter direitos, para servir” (XAVIER, 2007,

p.74)

Outra forma de desqualificacdo da mulher € taxa-la de louca. Em relacdo a questéo da
loucura, observamos que as resisténcias femininas aos padrdes patriarcais sdo tidas como
anormais. No romance, esse comportamento atravessa as trés geracdes de mulheres: Catarina,
avo, Norma, mée, e Anelise, filha. Os rotulos impostos as mulheres sdo desqualificadores e
associados a uma familia tdo doentia. Anelise se sentia sozinha, pois a mée era considerada
louca e o pai era um médico muito ocupado, a irmd era uma adolescente que ndo dava atencao.
Por isso, durante a infancia, ela dividia todos os momentos bons e ruins com Adélia, uma amiga

que se teve um possivel acidente e acabou morrendo afogada no mar.

Depois dessa tragédia, um dos maiores medos de Anelise era de enlouquecer. “Um
desses medos foi por longos tempos...” (LUFT, 2014, p. 24). Cabe frisar que atrelada as
identidades nas personagens, o sujeito da diferenca ganha destaque, na obra de Lya Luft, pela
extensa galeria de personagens que, ora sao rejeitadas pelos seus aspectos externos e corporais,
ora por seus comportamentos diferenciados como acontece com Sibila e Catarina,

respectivamente.
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Desde a imposicéo da cor azul para meninos e rosa para meninas, diviséo de brinquedos,
brincadeiras, atividades escolares, profissbes e tantos outras, os rdtulos costumam ser
normatizadas e distribuidas de modo invisivel e naturalizado, visto que o “género é 0 aparato
pelo qual a produgéo e a normalizagdo do masculino e feminino se manifestam junto com as
formas intersticiais, hormonais, cromossémicas, fisicas e performativas que o género assume”
(BUTLER, 2004, p.253).

No texto, a personagem Anelise procura fatos de histdria de vida de sua avé a fim de
entender a sua existéncia e a identidade de género da avo que enlouqueceu. As davidas e as
ambiguidades presentes na obra estdo evidentes do comeco ao fim da narrativa. Um dos
momentos mais marcantes é quando sua irma, Vania, insinua que a avé era homossexual e
parecia com Virginia Woolf. “Ora, essa era viada, Anelise, gostava de mulher. A escritora
aquela. A doida. Meteu pedras no bolso e se enfiou num rio” (LUFT, 2014, p.43). Essa
revelacdo é traumatica para a jovem que defende a avo, aceitando apenas sua esquisitice e suas
manias e medos. Cabe frisar que, “ndo ha pretensdo de negar que o género se constitui com ou
sobre os corpos sexuados, ou seja, ndo € negada a biologia mas enfatiza, deliberadamente, a
construgdo social e histérica produzida sobre as caracteristicas biologicas” (LOURO,1997, p.

22).

Esse momento marca a rotulacdo de estigma da avé com orientacdo sexual divergente
das impostas naquela época e da imposicdo de louca, por se isolar e perder o contato com a
familia. A perspectiva biolégica ndo pode ser vista como um limite, pois “Numa outra posi¢ao,
estardo aqueles/as que justificam as desigualdades sociais entre homens e mulheres, remetendo-

as, geralmente, as caracteristicas biologicas” (LOURO, 1997, p.20).

No contexto familiar, Catarina ndo tinha escapatoria, era sacrificada para satisfazer o
marido doente por sexo. Esse tipo de relacdo abusiva era propria de casamentos em que
predominava relagdo dominante-dominado, mostrando que “rigorosamente, a relagdo violenta
se constitui em verdadeira prisdo” (SAFFIOTI, 1999, p. 88). O homem domina a qualquer
custo, enquanto a mulher deve suportar as agressdes, conforme determinam as normas sociais
de conduta. Os efeitos surtidos sobre a vitima provocam reagdes como medo, inseguranca e
desequilibrio. “Na progressdo narrativa, os estupros continuos apontam o quanto esse crime era
corriqueiro e era aceito como parte das normas daquela familia de mulheres” (GOMES, 2018,

p.83).

Catarina é descrita nessa obra como um corpo que nao foi disciplinado, apesar de fragil,

desde cedo a menina ndo se deixou adestrar pela violéncia sexual, visto que “a corporeidade
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feminina, sempre considerada mais fragil e vulneravel, é usada para justificar as desigualdades
sociais” (XAVIER, 2007, p.20). Seguindo a trajetoria rebelde da avo, Anelise também rompe
com os padrbes ap6s a morte dos pais. Na orfandade, ela teve que morar com sua tia Beata, uma
religiosa que tentava impor dogmas do catolicismo: “Ela tentou dirigir minha vida conforme o
seu jeito, mas ndo deu certo. Eu me evadia entre os seus dedos, odiava aquela vigilancia, achava

falsas as suas crengas, e logo me rebelei” (LUFT, 2014, p.31).

J& Anelise adere a um casamento com o desejo de ser mde. No entanto, ela vai notando
que a sua relacdo vai se tornando desgastada. Por essa razdo, ha uma circularidade na obra que
parte dos valores patriarcais e chega a total negacéo deles como observamos no capitulo anterior
coma intersec¢do das vozes da narradora e da avo. Assim, tanto Catarina, como Anelise sofrem
com a violéncia de género. As duas tém fases em que seus corpos sofrem tentativas de serem
disciplinados. Elodia Xavier afirma que o corpo disciplinado é “um corpo previsivel, uma vez
que ser previsivel ¢ tanto o meio quanto o resultado final das regras impostas” (2007, p. 58).
Catarina e Anelise sofrem com o resultado das regras: vivem angustiadas, todavia ndo aceitam

e rompem com 0 padrdo imposto.

Mesmo com um corpo indisciplinado, Catarina sofreu diversas agressoes e estupros de
Seu esposo: “cacou-a pelos quartos do casardo, seguiu-a pelos corredores, ameagou arrombar
0s banheiros chaveados como arrombava dia e noite o corpo imaturo” (LUFT, 2014, p.13). Tais
assédios justifica a repulsa de Catarina pelo sexo, que a afasta do convivio em familia e a isola
no sotdo. Notoriamente, Catarina se afasta com o intuito de proteger-se, “Ela tenta se salvar,

saindo dali, mas esta grudada as paredes, presa na casa jaula” (XAVIER, 2012, p. 55).

Catarina perde a autonomia e vive em um mundo de isolamento social. A disciplina que
fora imposta traduz as mudancas de comportamentos e a retracdo dessa mulher, sua opcéao pelo
mundo sem logica parece ser sua forma de resisténcia, pois “hd um momento em que uma forca
maior emerge, rompendo inconscientemente com a disciplina internalizada” (XAVIER, 2007,
p. 73). Tal ruptura é prépria das regras identitarias, visto que “Género é assSim uma norma
reguladora, mas é também uma das regulacdes produzidas a servico de outras formas de
regulacdo” (BUTLER, 2004, p. 268).

Além disso, essa personagem rompe com a idealizacdo de casa alegre e acolhedora, pois
a violéncia refor¢a o quanto a casa significa “um espago de tensdo, onde o modelo tradicional
da familia estd alterado, provocando o isolamento e a incomunicabilidade dos moradores”

(XAVIER, 2012, p. 47). No casamento de Catarina, as normas sociais impostas, que
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determinam a virilidade do homem e a submisséo da mulher, concretizam-se como relagdes
conflituosas, que perpassam as praticas da violéncia de género e ocasionam conflitos internos

na personagem.

Portanto, Luft representa a instituicdo do casamento como um espago que aprisiona e
delimita as agdes da mulher. A construgdo social gira “em torno da heteronormatividade, cujo
padréo de relacdes afetivas considera apenas as relagdes entre homens e mulheres, enquanto as
relagcbes homossexuais sdo contundentemente rejeitadas” (LARA et al., 2016, p. 80). A Catarina
nao foi possivel outras praticas sexuais, apenas a imposta pelo marido. Quando ela tenta trocar
carinho com a enfermeira, ¢ punida novamente, visto que “para o centro, falar de sexo significa
reduzi-lo ao nivel da linguagem, controlar sua circulacdo nos discursos que envolvem a familia”
(GOMES, 2000, p. 65).

Na medida que Catarina tenta vivenciar momentos de felicidade, devido a auséncia de
carinho e atencdo, mais uma vez seu corpo tenta ser dominado. No entanto, ela prossegue, desta
forma, “a aceitacdo da “inconstancia”, isto ¢, da fluidez, significa a liberacdo de esquemas

predeterminados, coercitivos e repressores, propria de um corpo liberado” (XAVIER, 2007, p.

179)

Longe de ser uma construcao social, a identidade de Catarina é imposta por um sistema
opressor de valorizagdo do masculino. Todavia, as memorias de Anelise tentam abrir brechas
para novas interpretacdes sobre a sexualidade da avo, pois “a ideia de género veio dar conta do
carater produzido da sexualidade. O sexo bioldgico foi, e €, segundo Laqueur, uma construcdo
social, e o corpo € concebido como uma entidade natural que contribui para a explicacdo do
género” (LARA et al., 2016, p. 104). Na familia patriarcal, qualquer forma que ndo atendesse
a heteronormatividade € caraterizado como desviante e sem valor. Por isso, é importante
destacar essa fase de Catarina, na qual age de modo transgressor e rompe com as normas que
Ihe foram impostas ao longo de toda a sua vida. Ela resiste a todas as imposicdes sexuais,
“construindo assim uma nova postura diante da vida, em que o corpo ¢ como o “mar” com seus
mistérios, mas ¢ também “viagem” aberta ao desconhecido. (XAVIER, 2007, p. 173), por isso,
é marcada uma transitoriedade na construcdo da identidade da matriarca, que tenta repelir com

as normas impostas.

Nesse sentido, mostramos o qué? a partir dos estudos de Elédia Xavier, além do corpo,
seja ele disciplinado e liberado, como também o espac¢o da casa na literatura de autoria feminina
influencia as agOes das personagens e tem papel relevante na narrativa. Inicialmente, como

ponto de encontro, tem-se que a “Casa exilio: reduto de personagens condenados pelas leis
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sociais (lésbicas, adulteras, torturadores, doentes mentais) contrapfe-se a casa lar” (XAVIER,
2012, p. 72). No romance, a mulher rebelde, Catarina, tem contato com a enfermeira, causando
desespero e vergonha para os familiares. Ao exercer seus prazeres nas margens, Catarina tenta
quebrar o padréo sexo-género imposto, visto que “apresenta uma tendéncia homossexual,
camuflada pela governanta” (GOMES, 2000, p. 57).

Nessas discussoes, a partir de dados retirados do texto, notamos o quanto a relacdo de
género desencadeou em problemas maiores, a exemplo da violéncia contra as mulheres, seja
por questdes de género ou de poder. As personagens, em si, apresentam-se como estruturas
fragilizadas, educadas para seguir rotulos. Qualquer tipo de fuga dos valores, resultariam em
consequéncias maiores: a violéncia como meio de opresséo e controle e a loucura como “broto”

desses tratamentos abusivos, advindos de muitas geragoes.

3.2 - A violéncia sexual no contexto patriarcal

Nesse topico, extraimos fragmentos do texto que comprovem como a violéncia de
género estava presente nas personagens e de que forma atingia suas identidades de género.
Pautadas na ideia de cultura, predominantemente patriarcal, a violéncia surge de pequenas
atitudes, como xingamentos e humilhacdes, desencadeando esferas maiores, como o
feminicidio. Dessa maneira, “qualquer que seja a forma assumida pela agressdo, a violéncia

emocional estad sempre presente” (SAFFIOTI, 1999, p. 84).

A violéncia de género é classificada como um ato cruel que pode conter ou nao
agressoes fisicas. Por isso, a violéncia ndo deve ser vista como um fendmeno especifico das
diferentes formas de violéncia, mas como um elemento que é estruturado e estruturante dos
sempre presente sentido de género que organizam as diferentes formas de violéncia
(MACHADO, 2010, p. 19). Essas diferentes formas sdo compactuadas a partir das relacdes
sociais que atribuem juizos de valores aos grupos, ditando o permitido e o ndo permitido dentro

das esferas de poder.

Essa forma de violéncia aparece na obra, por meio das atitudes do avé da Anelise,
0 esposo da Catarina. Ele a tratava como objeto de seus desejos sexuais e apresenta-se como
um pai ausente: “0 dono da casa vinha raramente. Mas um dia voltou. Gritalhdo, brutal, bebeu
muito, azucrinou as criadas e a governanta, a filha vidva. Indagou de Catarina, quem sabe
lembrava de repente uma menina loura e delicada de anos atras. Por fim subiu. Horror no sétéo,

vomito amargo” (LUFT, 2014, p. 52). Oito meses, apds esse terrivel encontro, nasce sibila (a
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cacula). Esse patriarca exerce sua masculinidade e controle ao impor o “desejo de ter, desejo
de ndo perder, desejo que as mulheres nada queiram a ndo ser eles mesmos, sdo as pilulas de
que nos falam os homens agressores” (MACHADO, 2010, p.73).

A violéncia contra as mulheres é definida como universal e estrutural e fundamenta-se
no sistema de dominacdo patriarcal presente em praticamente todas as sociedades do mundo
ocidental. (PASINATO, 2011, p.230). Em diferentes esferas, a violéncia pode aparecer no
contexto familiar ou fora dela. Nessa ficgdo, a violéncia é predominante no ambiente familiar.
Além disso, ela pode ser classificada como estrutural de género por ser compactuada pela
coletividade de uma sociedade, alicercado de valores, que a tornam cristalizadas. Alguns
mecanismos facilitam essa desigualdade “como a dificuldade dos atores de reconhecerem seus
atos como violéncia” (SEGATO, 2003, p. 03).

A priori, 0s esquemas predestinados e divisorios se encontram por toda a parte, seja na
“divisdo sexual do trabalho, distribui¢ao bastante estrita das atividades atribuidas a cada um dos
sexos, de seu local, seu momento, seus instrumentos; é a estrutura do espacgo, opondo o lugar
de assembleia ou de mercado, reservado aos homens, e a casa, reservada as mulheres”
(BOURDIEU, 2017, p.24). Com base nessa divisdo, surgem esferas distintas que designam as

acOes sociais de modo sexualizante.

Na obra analisada, as mulheres eram instruidas a seguir determinados valores. Anelise
lembra, em seus momentos de recorda¢Ges como a tia lhe impunha um sistema conservador e
religioso de controle de género: “O bem era a gente ndo faltar a missa nem com chuva. O mal
era dar liberdade ao namorado como tia Beata imaginava que Vania fazia. Usar decotes grande,
ou ser como dona Rita” (LUFT, 2014, p.32). Nota-Se que Beatriz e a governanta repetem a

disciplina da sexualidade como o padrdo para as meninas.

Os esteredtipos machistas culminavam nessa familia. As mulheres deviam seguir
valores de imposic6es, como nao usar decotes, ser pura, virgem. Caso contrario, eram vistas
como mulheres errdneas. Com tal critério, essa divisdo sexualizante constrdi corpos que
atendam as exigéncias sociais e que obedecam as regras impostas. Nesse viés, € importante
relatar como a mulher recebe “certos tratamentos” no meio social e como esse reflexo se
perpetua para outras geracdes. Por esse critério, essa distribuicdo desigual de valores é também
um fator biolégico na qual determina a supremacia de um grupo e inferioriza outro. Essa
diferenca anatomica, “pode ser vista como justificativa natural da diferenga socialmente
construida entre os géneros” (BOURDIEU, 2017, p. 24).
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Essa divisdo de poder que regulariza o género e reflete também “na divisdo entre os
sexos parece estar “na ordem das coisas”, como se diz por vezes para falar do que ¢ normal,
natural, a ponto de ser inevitavel: ela esta presente, a0 mesmo tempo, em estado objetivado nas
coisas”. (BOURDIEU, 2017, p. 21). Por esse olhar, o corpo feminino é destaque de controle e

subserviéncia.

A primeira manifestagdo dessa violéncia, da-se no momento em que Catarina foi

entregue a um desconhecido como esposa.

Na véspera das bodas minha bisavo, uma alema decidida que viera ao Brasil ha longos
anos para visitar parentes e acabara casando, enviuvando e criando aqui, sozinha, a
Unica filha, chamou o futuro genro, um trintdo experiente, e Ihe expds o problema.
N&o se preocupasse, ele tranquilizou. Na hora certa ensinaria @ menina o que fosse
preciso (LUFT, 2014, p.13).

Por ter tido um casamento arranjado, o corpo da mulher passa a ser alvo de controle por
parte do marido que impds um ritmo sexual a uma menina que ainda brincava de bonecas:
“Quando casou Catarina Von Sassen mal comegara a menstruar. E, se ja ndo acreditara piamente
que o sinal no dorso de sua méao vinha duma bicada da cegonha, também n&o tinha certeza de
como o0s bebés entravam e saiam da barriga das maes” (LUFT, 2014, p.13). Sem nenhuma

experiéncia sexual, Catarina comecou a viver o terror do abuso sexual.

Assim, notamos que o homem utiliza brutalidade como forma de imposicdo de sua
sexualidade. Mesmo dentro de um matrimdnio, deparamo-nos com a violéncia sexual, mais
especificamente o estupro. Esse excesso de masculinidade é normatizado por valores machistas
que exploram a condicdo “viril” como marca do masculino. Nessa logica, ndo se admite um
mundo de fraquezas dos que sdo denominados de “duros” porque sdo duros para com 0 proprio

sofrimento e sobretudo para com o sofrimento dos outros (BOURDIEU, 2017, p.79).

Depois de uma sequéncia de abusos sexuais, Catarina cria um ambiente de refugio,
afastado da casa, 0 s6tdo, como uma espécie de escape das dominac@es e violéncia que sofria.
Tal reflexdo parte da ideia de que “o processo de revisdo do silenciamento de uma vitima de
estupro é abordado de forma impactante, pois traz a violéncia de género como parte das regras
familiares” (GOMES, 2018, p.80).

Mesmo isolada no seu mundo submerso, Catarina € perseguida pelo marido que “Subia
até la sempre que podia, esquivava-se do marido, dos parentes, das visitas” (LUFT, 2014, p.
14). Essa caca sofrida pela avo nos remete a uma prisao, isto € uma jaula. O s6tdo funciona

como uma jaula para a personagem. Ela isola-se de todos e é procurada nos momentos de furia
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e desejos sexuais do marido. Entdo, aquele ambiente de reflgio passa a habitar na personagem

uma soliddo e desinteresse em se integrar aquela familia.

No matrimonio, o esposo de Catarina, se acha no direito de apoderar do corpo da mulher,
mesmo sem consentimento. Notamos que essa relacdo grotesca é caracterizada como estupro.
Segundo as feministas contemporaneas, o estupro e a violéncia doméstica sdo os exemplos mais
palpaveis das violéncias que a mulher sofre. Mas sdo apenas a ponta de um iceberg, cuja parte
submersa e que d& sustentacdo a tudo isso sdo violéncias sutis, naturalizadas e reproduzidas no
senso comum” (LARA et al., 2016, p.165).

Deste modo, o uso da for¢a, como instrumento de poder e marca da “masculinidade”
surge como uma “forma perversa e de longa duracdo do uso da violéncia nas formas
conflituosas de relagdes sociais” (MACHADO, 2010, p. 71). Diante desse caos familiar,
Anelise aproxima-se da tragica historia da avo: “Que casamento foram esses nossos: o de
Catarina inaugurando a cadeia secreta que me ligava tdo intimamente” (LUFT, 2014, p. 80).
Assim, ao expor 0 casamento como um espaco de terror, Luft traz a tona uma das mais sombrias
paginas dos casamentos patriarcais arranjados: a pratica do estupro como corretivo do corpo da
esposa assexuada. Sua literatura propde uma descolonizacdo da cultura patriarcal que
regulamenta o corpo feminino como uma propriedade masculina. Por essa Otica, a regulacédo
sexual € imposta ao corpo feminino na tentativa de disciplind-lo, de padroniza-lo (GOMES,
2018, p. 83).

Essas relacdes marcam elos de disparidades e desigualdades excessivas. Em virtude
disso, “0s atos de violéncia parecem ndo interpelar os sujeitos agressores sobre porque afinal
agrediram fisicamente e se tém alguma culpa. Sao vividos como decisdes em nome de um poder
¢ de uma lei que encarnam” (MACHADO, 2010, p.73). A figura masculina age, de tal forma,
acreditando ser um ato natural de poder, atribuido ao homem, como, sendo, o dominador.

Tal relacdo doentia se instaura por muitos anos e como frutos desses abusos nascem
quatro filhas: “A tia, ana. Bila era uma crianga da nossa familia. Minha mae esquiva. Tia Bea,
ressequida. E tia Dora, divorciada” (LUFT, 2014, p.87). Catarina ignorava a crianga sibila, fruto
este, de mais um dos abusos do seu marido. “Talvez, a memoria obscurecida registrasse a
gravidez, o parto, o primeiro grito” (LUFT, 2014, p.52). Catarina tinha os filhos mas tinha
grande terror das gravidezes ndo planejadas, do sexo ndo concedido. No entanto, ndo reclamava,
era silenciada.

Entretanto, numa relagdo sexual for¢ada “a posicdo da mulher parece nada significar, a

ndo ser a prépria possibilidade de desafiar a lei simbolica do interdito social, como se
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obedecessem a um mandato” (MACHADO, 2010, p.78). As vitimas sentem-se envergonhadas
e procuram ndo denunciar ou expor o caso. No caso, Catarina procura manter-se afastada e
isolada no sétdo, mas é exposta as marcas da violéncia, advindas dos abusos sexuais. Nesse
contexto familiar, essa violéncia é aceita como parte do contrato de casamento, opondo-se
quando praticada por estranho, passando a ser vista como um ato desumano, inumano,
inconcebivel e indizivel. Imprime a marca da vergonha e da impureza na mulher vitima, torna
impuro o local onde foi realizado (MACHADO,2010, p.76).

Essa manifestacdo de violéncia, paulatinamente, abafada pela familia ocasionou
inimeros problemas que foram levados por diferentes geracdes familiares. Catarina, a matriz
da familia, concebe trés filhas sem vontade e sem estrutura psicoldgica de cria-las. 1sso acaba
levando aos diferentes problemas provindos do ndo convivio direto das filhas com a mée, e
muito, menos com um pai grotesco e ausente.

O abuso sexual transforma a condicdo feminina em inferior, decorrente da forca fisica
ou violagédo sexual. De acordo com a antropdloga Segato, isso ocorre por que as mulheres ndo
tém direito de decidir e optar por alternativas, pois é prisioneira da naturalizacdo do seu corpo
como uma extensdo da virilidade masculina (SEGATO, 2003, p.14).

Em razdo de tais normas, a violéncia interpessoal acontece “no interior de rede de
relacdes de pessoas a pessoas, onde os lagos e contatos sao entre individuos que se conhecem”
(MACHADO, 2010 p. 63). Nesse viés, o “contrato conjugal” ¢é entendido como “a
reciprocidade entre a fidelidade da sexualidade feminina e o papel tradicional provedor dos
homens” (MACHADO, 2010, p.121). Catarina foi doada pela mée, que tinha o intuito de criar
lacos matrimoniais de um desconhecido com a jovem.

No entanto, Catarina se esquivava dessas atribuicdes. Por outros motivos,
posteriormente, todas as mulheres dessa familia ndo conseguem ser realizadas no casamento.
Todavia, as fragilidades e comportamentos das personagens acabam representando um lugar de
destaque e de resisténcia, sobretudo os de Anelise e Catarina. Segundo Djamila, o discurso ndo
¢ apenas um aglomerado de palavras, “mas como um sistema que estrutura determinada
imaginario social, pois estamos falando de poder e controle” (RIBEIRO, 2017, p.56). Nessa
obra, o sujeito de fala aparece ilustrado sob a representacdo de uma narradora-personagem que
reivindica sua participacdo. Isto é, a mulher falando por e sobre 0 mesmo grupo.

O siléncio da avd, por praticamente toda a narrativa, contada por Anelise, ganha novos
sentidos e traz a tona seus sofrimentos. Embora, a obra seja fragmentada e quebrada por
pensamentos e recordagBes, notamos que os fatos aliados ao espaco casa e sotdo, por onde

perpassa toda a histéria acabam projetando o lugar de resisténcia dessa narrativa. As
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personagens analisadas, embora parecidas em alguns aspectos, mostram-nos evidentes
estratégias de resisténcia diferenciadas.

A medida que Anelise vai contando a historia dela e de sua familia, acaba quebrando
com alguns paradigmas provenientes da tradicdo familiar daquela época e estabelece uma nova
conexdo com sua geracdo. A classificacdo do que hd em comum entre elas é intitulado de
loucura. Para elas, a fuga ao sistema patriarcal, mesmo que metaforicamente, mostra um
descentramento como sujeitos e dialoga como uma nova perspectiva de agir e pensar que foge
dos padrdes. Catarina, rompe com esse paradigma e se torna um sujeito descentrado.

Mesmo sendo uma personagem inovadora que ndo repetira os “erros” da familia
“louca”, Anelise acaba encontrando no casamento certa seguranca e forte desejo de atuar como
mae. Essa decepcdo Ihe traz muita angustia, pois teve sete abortos. O ultimo conseguiu vingar
o feto. Essa insatisfacdo acaba ocasionando o distanciamento do casal. Pois, “ndo sobrava
tempo para Tiago, nem calor. A paixdo dos primeiros anos se apagara ... um patético fingimento
de amor... ja nem achava estranho Tiago e eu dormirmos separados” (LUFT, 2014, p.95). Nessa
situacdo, Anelise, desejava, apenas ser mée, quando essa ideia é falha, ela acaba anulando o seu
proprio casamento.

O desejo tdo sonhado da maternidade de Anelise acaba causando em si uma serie de
frustacdes, o que gera desconforto e atribui a culpa a heranca doentia que herdara de sua familia,
mas especificamente das mulheres. Diferente de Catarina que teve as filhas, sem consentimento,
por meio dos estupros ocorridos na relacdo. Essas personagens passavam por um tipo de
violéncia despercebido, a simbolica, pelas imposi¢cdes de valores (as mulheres deveriam casar
e ter filhos) naturalizado por um sistema que prega o patriarcado. Uma vez que o “paradigma
do patriarcado deve ser abandonado, porque € insuficiente para explicar as mudancas dos papeis
sociais € do comportamento de muitas mulheres diante da violéncia” (SANTOS; IZUMINO,
2005, p.157).

No abuso sexual, o sofrimento das vitimas é de ordem fisica e moral, e é intensa. Mas é
preciso reverter o discurso hegemdnico: a grande vergonha é a dos homens que estupram e ndo
a das mulheres vitimas (MACHADO, 2010, p.79). Vitima do estupro, Catarina, nessa ficcéo,
mesmo silenciada, nos mostra que adentrou em um casamento sem vontade, passou por diversos
tipos de violéncia e busca a sua felicidade na orientacdo sexual que sempre quisera. No entanto,
foi interrompida e negligenciada. “E verdade que, nos casos dos corpos disciplinados e ddceis,
os procedimentos sdo mais rigorosos e evidentes incluindo puni¢des” (XAVIER, 2007, p. 59).
O estupro dentro do casamento imposto resultou nas gestacOes de quatro filhas, néo desejadas,

todas elas foram frutos da violéncia.
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Assim, 0 que parece faltar é a generalizacdo de uma leitura e entendimento culturais de
que os direitos das mulheres estdo sendo violentados e de que o sentido cultural do erotismo
deve passar pela revolucdo cultural da igualdade entre homens e mulheres de uma reinvencao
das ideias do feminino e masculino compativeis com a igualdade de direitos sexuais e politicos.
Estes novos sentidos ganham espaco lentamente, mas ganham (MACHADO, 2010, p.80).

Anelise tenta desconstruir a imagem negativa que fora atribuida a avo. E, por se tratar
de uma familia tradicional, a cena provocara susto e desgraca, devido aos costumes e valores

atribuidos na época.

Talvez um inocente ardor, um desabafo de ternura contida, mal interpretada pela
governanta inabil e fria. Talvez aquela simples enfermeira, jovem e ingénua, ndo
tivesse assustado Catarina. Que esta precisasse disso mais que remédios ou
massagens: alguém que se aproximasse sem meter medo, sem ditar regras, sem
espreitar ou desconfiar. Alguém simplesmente para amar e ndo importa 0 sexo, a
condigdo”. (LUFT, 2014, p.46)

Violentada de forma intensa pelo marido, a sexualidade de Catarina era restrita aos
abusos. De um lugar de revisdo, Anelise abre outras possibilidades para 0 amor proibido de

Catarina. A narradora repensa os valores que rotularam sua avo.

Pensei muitas vezes nos rétulos grosseiros que recobrem os amores mais delicados,
os intricados, os subterr@neos, mas ndo necessariamente sombrios. Deviam ter
permitido que ela provasse algum calor humano em seu universo imaculado. N&o
permitiram”(...) “Choro pelos acossados, os desamados, os dabios, que ndo
conseguem amar dentro do esquadro alheio” (LUFT, 2014, p.46)

Na concepcao dos estudos de género é possivel relativizar as ténues fronteiras de género,
ultrapassando as diferencas entre as diferentes formas de sexo, conforme Machado: “que 0
género seja e abarque, uma proliferacdo de géneros, homens e mulheres, heterossexuais e
homossexuais, lésbicas, gays, travestis, transexuais, transgéneros e varias outras categorias”
(2014, p.21).

Os estudos de género reconhecem a proliferacdo de diferentes formas de ser e sao,

portanto, construcées sociais sempre em transformacgdes. Deste modo, € importante,

Defendermos uma abordagem da violéncia contra as mulheres como uma relagéo de
poder, entendendo-se o poder ndo de forma absoluta e estatica, exercido via de regra
pelo homem sobrea mulher, como quer-nos fazer crer a abordagem da dominacéo
patriarcal, sendo de forma dindmica e relacional, exercido tanto por homens como por
mulheres, ainda que de forma desigual (SANTOS; IZUMINO, 2005, p.158).

Além da violéncia simbdlica, sabemos que a violéncia fisica contra as mulheres pode

ser submetida dentro e fora de relagdes interpessoais, na qual “as mulheres sdo constituidas
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como grupo através das relacbes de dependéncia em comparacdo com 0s homens, que séo

tacitamente considerados responsaveis por estas relagdes” (MOHANTY, 2017, p.322)

Voltando a narrativa, “depois do caso com a enfermeira, ndo dera atencdo a mais nada.
Pessoas entravam e saiam, as poucas que lidavam com ela. Limpavam o quarto, traziam comida,
afagavam o cabelo” (LUFT, 2014, p.118). A avd, comegou a se isolar ainda mais e parar de
escrever as cartas, como de costumes, trés meses depois, ela é encontrada morta. “Um dia,
porém, sem sinal ou aviso, sem crise ou descompasso, abrira a porta para a sacada, 0 que nunca
fazia” (LUFT, 2014, p.119). Esse provavel suicidio decorre das inimeras sequelas violentas

que a personagem sofrera no meio patriarcal.

De antemdo, as relacdes culturais podem interferir nas relagdes de género, pois “as
praticas culturais “aceitas” nao sao lugar de consenso, mas sdo lugares de disputa e de
conflitualidade no seio mesmo das relagdes de género esperadas e compartilhadas”
(MACHADO, 2014, p. 32). Portanto, a cultura ¢ um fator preponderante que abre ou fecha
espacos para dialogar com essa situacdo. Por isso, essas estruturas podem ser desconstruidas
quando ha a ruptura com o padrdo imposto, pois “entendemos que todas as pessoas possuem
lugares de fala, pois estamos falando de localizacdo social. E, a partir disso, é possivel debater
e refletir criticamente sobre os mais variados temas presentes na sociedade” (RIBEIRO, 2017,

p.86).

Na ficcdo, o suposto suicidio de Catarina esta diretamente associado com as imposicdes
do patriarcado. Em razdo do isolamento, cada vez mais, da personagem e da exclusdo de sua
identidade de género. O ocorrido passava na mente dos familiares como uma hipotese de nédo
ser suicidio, mas de morte causal. No entanto, isso fica aberto entre essas duas alternativas -
suicidio ou feminicidio? “Na familia todos sabiam que ndo fora acidente. A balaustrada era alta

demais para cair, mesmo alguém da altura de Catarina” (LUFT, 2014, p. 119).

Pois, tendo em vista, que o cenario social apresenta uma elevacdo do nimero de casos
de violéncia de género, em que as diversas formas de violéncia “aponta, em outro sentido, as
enormes dificuldades a serem enfrentadas para a construcdo social de um mundo gerido pela
ideia de direitos humanos e paz” (MACHADO, 2010, p. 61). Por esse angulo, a importancia
do movimento feminista é fundamental para a construcdo de valores que substituam as velhas

tradicGes por normas flexiveis de género.

A violéncia dessa obra pode ser rotulada de doméstica que é “empregada como sindénimo

de violéncia familiar e, ndo raramente, de violéncia de género” (SAFFIOTI, 1999, p. 82).
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Conforme a perspectiva socioldgica, a violéncia contra a mulher nasce da ténue fronteira entre
a integridade da mulher e sua sujei¢cdo ao companheiro. Partindo dessa colocagéo, averiguamos
que “a cultura do estupro s6 € possivel em um contexto mais amplo de dominacdo masculina,

portanto, o fim da cultura do estupro vai ao encontro do fim do patriarcado” (LARA et al., 2016,

p.179).

Assim, em As parceiras, elencamos como a violéncia surgia na obra e de que forma ela
se perpetuava nas personagens. A partir de um “macho” provedor do discurso patriarcal, o
marido de Catarina foi a representacdo tipica do sujeito que prega os valores misdginos.
Catarina, se mostra resistente, e busca sua liberdade, mas essa liberdade tem um preco. Muitas
vezes, a liberdade de escolha da mulher pode ser associada a soliddo que “assinala o preco que
o corpo liberado deve pagar” (XAVIER, 2007, p. 181). Ela ndo suportou a pressao social, e
possivelmente, acabou exercendo o suicidio. Pois, a “Casa exilio: reduto de personagens
condenados pelas leis sociais (lesbicas, adulteras, torturadores, doentes mentais) contrapde-se
a casa lar” (XAVIER, 2012, p. 72), que era exigida pelos padroes da familia patriarcal, e que

ela ndo conseguiu exercer a fungédo do lar, como eles gostariam.

Desse modo, as personagens acreditavam que 0s seus fracassos e insucessos estavam
ligados a uma cadeia hereditaria, sO que provindas da normatizacdo de género. Primeiro, as
filhas sdo frutos de um casamento ndo desejado, sem a presenca materna, elas sdo criadas por
empregadas. Futuramente, as filhas ndo conseguem fixar-se em casamentos. Aliadas a essas
discussdes, pudemos notar que a violéncia de género causou transtornos comportamentais,
diante da pressao psicologica e da ndo aceitabilidade de um sistema que massacra e oprime a

mulher para valorizar o masculino.

Com isso, devemos atentar aos valores sociais impostos perceptiveis na obra e
desencadeados em diferentes maneiras a violéncia. Nessa narrativa, tivemos a oportunidade de
conhecer um pouco dessas relac6es interpessoais e entender como se estabelecem suas agdes e
decisdes. Diante dessa premissa, notamos 0 quanto as personagens Sdo inseguras por serem
classificadas como loucas por ndo cumprirem os papéis femininos de acordo com as normas

patriarcais.

Amparadas no discurso do texto, traremos para o0 proximo tdépico conceitos de
transtornos psicolégicos provenientes da violéncia; sdo associados a Catarina e a Anelise. Os

transtornos sdo consequéncias das relaces abusivas de poder.
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3.3 - Os transtornos psicologicos da violéncia sexual

O crime caracterizado como estupro dentro do casamento desencadeou em Catarina uma
aversdo e terror ao sexo, e tendo como fuga dessa imposicéo, ela se isolava no s6tdo, como
forma de sobrevivéncia. Nesse direcionamento, notamos que a violéncia que ela sofrera do
parceiro resulta em sequelas ainda maiores, uma delas é o transtorno psicolégico que a afastava
de filhas e demais familiares, como uma forma de autoprotecdo que resultou no fim da prépria

vida.

Além de Catarina, a narradora também apresenta tracos fortes da depressdo, resultante
da perda do seu ultimo filho e fracasso no casamento. Essa doenca vai agravando e tomando
proporces maiores, pois a medida que ela vai destacando os elos de violéncia, notamos o
quanto a confusdo de pensamentos vai se camuflando dentro do texto, deixando um desafio
desde o inicio: reencontrar-se para conseguir prosseguir depois da perda do filho. Portanto,
identificaremos como esse transtorno atuou em cada uma delas e de que forma o patriarcado

contribuiu para os fins tragicos dessas duas personagens.

No espaco doméstico, Catarina passou por momentos de muitas tensdes e conflitos,
desencadeando transtornos, pois, “Rigorosamente, a relagdo violenta se constitui em verdadeira
prisao” (SAFFIOTI, 1999, p. 88). O homem domina a qualquer custo, enquanto a mulher deve
suportar as agressoes, conforme mostra normas sociais de conduta. Embora seja um tema
delicado e controverso de se estudar, o0s transtornos psicologicos é refuto da violéncia sofrida
pelas personagens. Portanto, trataremos dessa sequela como uma das consequéncias que a
violéncia de género desencadeia e como o sistema patriarcal lida com essa classificacdo. As
vitimas que buscam romper com tal violéncia pagam o alto preco de suas vidas. Nesse caso, 0

transtorno atua como uma extensdo da violéncia epistemoldgica que visa inviabilizar o outro.

O silenciamento da vitima é a principal marca dessa violéncia epistemoldgica. Partindo
para a questdo da auséncia de voz que torna invisivel um determinado grupo, Spivak nos relata
como que o subalterno pode ser falado por outro, na busca de reinvindicac6es dos seus direitos.
Na obra de Luft, a voz da mulher violentada é apresentada por meio de uma porta-voz, a
narradora. Esse duplo lugar de fala dessa narradora é relevante para nossa pesquisa, pois
constatamos que se trata de um jogo estético essa interseccdo de vozes como assinalado no

segundo capitulo. Por esse prisma de uma obra pés-moderna, o texto de Luft cria mecanismos
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para ouvirmos a voz da mulher subalterna, trazendo a tona a voz de uma silenciada pelos abusos

sexuais conforme o debate de Spivak (2010, p.14).

As tentativas de fala de Catarina se depararam com um sistema que a julgava como
louca. Sua linguagem € silenciada, na familia patriarcal, pois “a mulher como subalterna, ndo
pode falar e quando tenta fazé-lo ndo encontra os meios para se fazer ouvir” (SPIVAK, 2010,
p.15). Por isso, acreditamos que a forma como a narrativa é composta é téo valiosa, pois trata-
se de uma estética da audi¢do de uma mulher que sofreu abuso sexual como uma prisioneira de
guerra. Todo seu siléncio é narrado como um grito de dor sufocante por meio de uma narradora

depressiva.

Nesse contexto de mulheres decepcionadas com a normatizagao tirana de género, 0 som
da familia patriarcal € de terror. Para Ribeiro, “Friso que mesmo diante dos limites impostos,
vozes dissonantes tém conseguido produzir ruidos e rachaduras na narrativa hegemaonica, o que,
muitas vezes, desonestamente, faz com que essas vozes sejam acusadas de agressivas
justamente por lutarem contra a violéncia do siléncio imposto” (RIBEIRO, 2017, p.87). Na
ficcdo, as vozes sdo debatidas por meio de uma narradora e através da histdria da avo, que
mesmo sem voz, fala metaforicamente por meio das acbes que desmistificam os constantes

abusos.

Nessa dimensdo, a violéncia foi usada como adestramento e silenciamento. Catarina foi
interditada. Isto é, foi considerada incapaz por ndo aceitar a regulacdo sexual imposta. Para

Foucault, esse mecanismo é disciplinador de quem tem o poder.

Em uma sociedade como a nossa, conhecemos, é certo, procedimentos de exclusdo. O
mais evidente, o mais familiar também, é a interdicdo. Sabe-se bem que ndo se tem o
direito de dizer tudo, que ndo se pode falar de tudo em qualquer circunstancia, que
qualquer um, enfim, ndo pode falar de qualquer coisa (FOUCAULT, 1996, p.9).

Os interditos funcionam como normas reguladoras que asseguram a legitimidade de
opinides formadas por grupos detentores do poder. No texto de Luft, sdo dois interditos que
cercam Catarina, o do abuso sexual e de sua insanidade mental se exercem para 0S grupos

privilegiados.

H& muito tempo, os interditos fazem parte dos grupos que tentam reivindicar seus
direitos, mas que ndo podem expor suas opinides diretamente. A interdi¢do pela loucura é uma
das formas mais consagradas de silenciamento: Desde a alta Idade Média, o louco é aquele cujo
discurso ndo pode circular como o dos outros: pode ocorrer que sua palavra seja considerada

nula e ndo seja acolhida, ndo tendo verdade (FOUCAULT, 1996, p. 10). O discurso desse grupo
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é desprezado e deslocado do centro das atengfes. Com Catarina ndo é diferente, sua luta contra

a violéncia sofrida é normatizada como de uma louca.

Todavia, para Anelise, esse olhar da familia para ela é um equivoco.

Com o tempo, minha avé foi perdendo a lucidez a intervalos cada vez menores. Por fim,
baixou a penumbra definitiva. Os médicos acharam que sua mania de morar no s6téo
ndo era de todo ma: livrava-a da responsabilidade por uma casa que ndo podia
administrar, e das trés filhas que ndo tinha condices de criar (LUFT, 2014, p.17).

O proprio discurso médico reafirma a interdicdo imposta pela familia. Nessa época, 0s

loucos eram isolados e sofriam mais violéncia pela auséncia de convivio.

O processo de violéncia sexual durou anos e continuou mesmo depois de sua recluséo.
Para o patriarca, seus arroubos sexuais poderiam adestrar aquela esposa rebelde. Catarina perde
a razdo por conta da violéncia sexual, perde o interesse de viver, e é descrita como melancélica
e triste. Fatores esses que nos aproximam da narradora-personagem, as diferencas de ambas
estdo no contexto de vida, pois Catarina ndo aceitou casamento, ter filhos e muitos a sexualidade
que queriam Ihe impor. J& Anelise, entra em estado depressivo por ndo realizar o tdo sonhado
desejo de ser mde. Ambas compartilhavam de um sistema em comum, que determina regras e

valores, patriarcais, o que as difere sdo as formas que cada uma delas consegue resistir ou nao.

Qualquer que seja o comportamento que se distancie desses principios € nomeado de
transtorno. Por isso € importante notar, a partir dos elementos dos textos, como que esse
elemento € visto duplamente, primeiro pelo proprio sistema patriarcal, e, segundo pelas
personagens que sdo alvos dessa nomenclatura. Nesse sentido, tentaremos articular como o0s

transtornos mentais sdo consequéncias desse espaco violento de regulacdo de género.

Se por um lado Catarina foi tida como um louca por rejeitar 0os papéis impostos, por
outro esse mesmo estado € usado para descaracterizar suas op¢des comportamentais. Segundo
Foucault, “era através de suas palavras que se reconhecia a loucura do louco; elas eram o lugar
onde se exercia a separagdo; mas ndo eram nunca recolhidas nem escutadas” (1996, p.11). Na
ficcdo, a auséncia de voz da avo faz uma analogia com o mesmo silenciamento do louco, pois
ambos ndo sdo escutados. Ela ndo era ouvida, entretanto era abusada constantemente por ser

esposa.

A forma como essa histdria é resgatada por Anelise estd associado ao projeto estético
dessa obra. Sua voz € costurada por meio de fios soltos e pedacos de retalhos que sdo passados

pelos familiares. Para Vania, a irmd, dava-lhe as informacdes interditas, revelava-lhe o olhar de
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interdicdo e controle que Catarina recebia de todos. Além das memarias de menina e das cartas

escritas por Catarina.

Pelo viés feminista, o transtorno psicolégico de Catarina € uma forma de resistir ao
sistema patriarcal. Conforme Gislaine Silva, a questao da loucura em textos de autoria feminina

é uma importante estratégia estética de questionamento das normas.

Assim sendo, por meio do rétulo de louca, a mulher podia ser encarcerada, reprimida,
enfim, punida por se liberar da normalizacdo. Ainda que representasse uma suposta
libertacdo, a loucura significava a neutralizacdo da voz e da acdo da mulher na
sociedade, pois a partir do momento em que essa voz € socialmente invalidada por
meio do rétulo e do estigma, sua figura torna-se passiva e sua agdo passa a nao ter
sentido (SILVA, 2003, p. 99).

No espaco familia, o transtorno pode ser consequéncia da falta de condicBes para
suportar a pressdo do que € exigido aos sujeitos que enlouguecem, pois “ha na loucura, mesmo
sob suas formas mais agitadas, todo um componente de fraqueza. Se nela os espiritos se veem
submetidos a movimentos irregulares, € porque ndo tém forca nem peso suficiente para seguir
a gravidade de seu curso natural” (FOUCAULT, 1987, p.340).

Em Catarina, notam-se essas atribuic6es a partir do isolamento. E, também, o estagio da
loucura vai surgindo em Anelise, conforme ela vai contando a histéria de sua familia, os
devaneios comegam a surgir e as confusdes nos pensamentos e lembrancas. Desse modo, uma
das principais razdes desses transtornos nessas personagens sdo as insatisfacdes pessoais e 0s
conflitos familiares denotados de valores misdginos, com a pretensao de inferiorizar ainda mais
o0 papel das mulheres e as variadas préaticas de violéncia simbolica e sexual presentes no meio

delas.

Outro aspecto que colabora para a idealizacao da loucura na personagem Catarina se faz
presente no momento de rejeicdo da quarta filha, Sibila. Esse fruto de um aborto apresenta
problemas mentais e fisicos. Desde o nascimento, a imagem dessa filha representa uma
irritabilidade na avo: “Catarina ndo quis ver a menina, foi como se no outro dia ja estivesse
esquecida de tudo. Quando falavam na filha respondia com aquele sorriso distante” (LUFT,

2014, p.52). Esse distanciamento durou aproximadamente trés anos para ela querer ver a filha.

Ela rejeita, portanto, aquilo que ndo aceita. Seu corpo fora violentado sem sua
permissao, 0 sexo era uma espécie de terror para ela e o marido representava a figura tipica de
um monstro gue nao respeitava os desejos da esposa e era invadida quando ele bem entendesse.

No entanto, quisera que a levassem embora, era como que a imagem da filha trouxesse
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recordacOes obscuras e sombrias. Tanto pela concepgdo ndo desejada, quanto pela imagem

“estranha” que a filha tinha.

A estranha imagem da filha traduz o que Catarina mais rejeita naquela familia: a dor da
violacdo. Essa relacdo conflitante de seu estado mental esta relacionada com as sequelas do

transtorno psiquico, que atua como imaginario inexplicavel em vitimas dessa doenga.

E no espago da pura visdo que a loucura desenvolve seus poderes. Fantasmas e
ameagas, puras aparéncias do sonho e destino secreto do homem - a loucura tem,
nesses elementos, uma forca primitiva de revelacéo: revelagao de que o onirico € real,
de que a delgada superficie da ilusdo se abre sobre uma profundeza irrecusavel, e que
o brilho instantaneo da imagem deixa 0 mundo as voltas com figuras inquietantes que
se eternizam em suas noites (FOUCAULT, 1987, p.33)

Catarina rejeita o sistema e as imposi¢cdes que controlaram sua vida. Essa postura €
propria dos sujeitos que questionam as identidades conservadoras, visto que o declinio da
concepcao de “velhas identidades™ so € possivel pelo questionamento dos sujeitos insatisfeitos
(HALL, 2006, p.97). Por sua total rejeicdo do universo patriarcal, que fica registrada nas cartas
desconexas que escreve antes de morrer: “Compunha longas cartas desconexas e¢ garatujadas
em letra gotica num talhe apressado, inclinado para a frente como se um vento forte soprasse

da esquerda. Cartas em alemao, lingua que Catarina preferia sempre” (LUFT, 2014, p.44).

Com isso, notamos uma mulher insatisfeita no matriménio que apresentava recluséao e
isolava como meio de autodefesa. Os papéis sociais foram negados, pois ela ndo era considerada
boa méae e muito menos companheira. Com essa postura, quando se trata da mulher louca, da-
se entdo uma dupla suspensdo de seu discurso, uma vez que, conforme se sabe, a mulher
confinada ao longo dos séculos nos papéis sociais de mée, esposa, filha, amante, tem estado na
sociedade patriarcal em posicao inferiorizada socialmente, a subalterna destituida mesmo de
voz. (SILVA, 2003, p.97).

Por isso, a voz de Catarina, por ser negada, foi resgatada por Anelise como um lugar de
resisténcia. Neta que apresentava melhores condi¢cGes mentais para informar os acontecimentos.
Embora haja essa tentativa de atribuir voz ao outro, o lugar de fala de Catarina foi retomado
por uma mulher que tinha muitas semelhancas com a sua histéria de vida. Era, portanto, a

mulher falando da outra para entender a si.

Desde o inicio da narrativa, Anelise traca um paralelo entre as desgracas da avé e seu
desespero de perder um filho: “Vontade de sumir, de inventar meu s6tdo, ali em cima seria um
bom lugar: um cemitério por refugio, um mundo como o de Catarina, ordenado e branco”

(LUFT, 2014, p.38). A interseccdo vai ganhando tons cada vez mais ténues que as duas
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mulheres vdo ganhando contornos parecidos. Notamos que, nesse ultimo fragmento da obra, a
narradora se aproxima da avo, tanto no sentido de soliddo como no do isolamento, pois ela tenta

imaginar sua vida a partir da avo.

Tal perspectiva desse duplo que atravessa as duas personagens € relevante para a
estrutura da obra. Afinal que voz é essa depressiva que ecoa dessa familia? A critica literaria

reconhece que as duas personagens se completam.

O isolamento a soliddo e até mesmo como a narrativa se estrutura, fragmentada em sete
capitulos, mostra o proprio estado da personagem, incompleta buscando atar as duas
pontas de sua vida através de fleches ou lances entre passado e presente, todos esses
fatores vao conduzir Anelise para um estado de melancolia que em alguns momentos
se confundira com loucura (PAIVA & ARAUJO, 2016, p. 06).

A melancolia das duas personagens esta relacionada a cobranca dos papéis de esposa e
mée. Isso acontece porque as relagdes culturais podem interferir nas relagdes de género, pois
“as praticas culturais “aceitas” nao sdao lugar de consenso, mas sdo lugares de disputa e de
conflitualidade no seio mesmo das relacbes de género esperadas e compartilhadas”
(MACHADO, 2014, p. 32). Nesse ambito, a transgressdo da identidade de género esta
relacionada as represalias que elas sofrem. No caso de Catarina, a interdicdo, no de Anelise, o

autoflagelo de ndo se realizar como mée.

Essa vontade de sumir de Anelise se associava a depressdo e transtornos psicologicos
dela pela perda dos pais, da amiga Adélia e dos filhos. Na adolescéncia, ela afirmava que
“minha vida mudou: fiz novas amizades, estudava, mas nada compensava a soliddo, isso nao
mudara” (LUFT, 2014, p. 61). Ainda em seus momentos de melancolia, “nao tenho mais forca,

preciso me encolher toda, respirar devagarinho, pensar com cautela (...)” (LUFT, 2014, p.65).

Nesses momentos nostalgicos, Anelise tentava parecer com alguma das suas tias,
“desejava com fervor ser parecida com tia Dora. Mesmo com os casamentos fracassados, ela
mostrava um bom humor divertido e sem ressentimentos” (LUFT, 2014, p.68). Era sua tia
preferida, embora achasse estranho a mania que ela tinha de pintar monstros no quadro.
Contrapondo essa tia preferida, a tia Beata do “amor ndo conseguido, o sexo ndo consumado,
s6 entdo eu avaliava como deveria ter sido dificil para ela “ (LUFT, 2014, p.85), decide dedicar-
se a religido, Bila era and e apresentava transtornos mentais. Essa descricdo de algumas das
mulheres da familia, nos permite entender como a loucura perpassava por todas elas. A
infelicidade da tia Beata era normatizada por um padrao identitario imposto: “Na medida em

que o conceito afirma o carater social do feminino e do masculino, obriga aquelas/es que o
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empregam a levar em consideracgdo as distintas sociedades e os distintos momentos historicos
de que estao tratando” (LOURO,1997, p.23).

No romance, em analise, notamos os conflitos familiares e o patriarcado atuante como
uma identidade de género com a pretenséo de criar mecanismos invisiveis que impulsionam os
transtornos psicologicos em Anelise e Catarina. Esse tipo de sequela é fruto do sistema que fixa
um padréo para todos e cobra 0 comportamento homogéneo como forma de sustentacéo de seus
valores. Em geral, o transtorno das duas é representado por dois movimentos: o externo que
tenta interditar Catarina e o interno de Anelise que busca nos devaneios da avo solucdo para
sua profunda desilusdo do presente.

A aproximac&o entre as duas dd um novo sentido para a loucura. O estado de interdicao
de Catarina passa a ser visto como o de resisténcia. A recorréncia desse tema na literatura de
autoria feminina contemporanea reforca o uso da representacédo da loucura como um espaco de
contestacdo de normas. Gislene Silva identifica varias personagens, entre elas Catarina, de As
parceiras, que mergulham na experiéncia tragica da loucura como resposta a um conflito
familiar, social, existencial e a perspectiva da narracdo muitas vezes as representa de modo a
despertar o sentimento de piedade e solidariedade (SILVA, 2003, p. 96).

O debate em torno do transtorno mental apresentado por Anelise reforca a estrutura
inovadora dessa obra. Assim, a loucura esta sendo descrita como um discurso de resisténcia a
normatizacdo impiedosa do patriarcado. Esse estado de alma vivido pela narradora a “isola de
tudo o que hd de imediato e natural a fim de arrasta-la para um mundo imaginario de
sentimentos tanto mais violentos quanto mais irreais e menos regidos pelas suaves leis da
natureza” (FOUCAULT, 1987, p.406). Esse afastamento da realidade, vivido por Anelise, a

leva para uma realidade considerada afastada do meio social e vista como anormal.

Oposta a concepgdes tradicionais da literatura que “teve de buscar apoio, durante
séculos, no natural, no verossimil, na sinceridade, na ciéncia também - em suma, no discurso
verdadeiro” (FOUCAULT, 1996, p.18), o romance de Luft se projeta como o discurso da
fragmentacdo da logica, visto que “a palavra constitui a ultima possibilidade de manifestacao

da subjetividade e uma forma de comunicagdo com o Outro” (SILVA, 2003, p.108).

Esse jogo entre os pontos de vista narrados € fundamental para entendermos a estética
do questionamento da violéncia patriarcal dessa obra, visto que “na loucura em que seu erro a
encerra, a personagem involuntariamente comeca a desvendar a trama. Ao se acusar, ela diz,

contra a propria vontade, a verdade” (FOUCAULT, 1987, p.47). A verdade de casamentos
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viciados por normas fixas e exigéncias sociais é destacada por Anelise: “Que casamento foram
esses nossos: 0 de Catarina inaugurando a cadeia secreta que me ligava tdo intimamente”
(LUFT, 2014, p. 80).

Os valores morais buscam instalar medidas de distin¢do entre grupos, com o intuito de

estabelecer medidas desiguais, como ocorre no sistema patriarcal. Com isso,

Durante muito tempo 0 movimento "precioso” op6s-lhe uma recusa cuja importancia
moral foi consideravel, ainda que seu efeito tenha sido precario e passageiro: o esforgo
por despertar os ritos do amor cortés mantendo sua integridade para além das
obrigacOes do casamento, a tentativa de estabelecer ao nivel dos sentimentos uma
solidariedade e como que uma cumplicidade sempre prestes a prevalecer sobre as
ligacOes de familia deviam finalmente fracassar diante do triunfo da moral burguesa.
O amor dessacraliza-se através do contrato (FOUCAULT, 1987, p.103).

A todo momento, Anelise retoma o jogo da valorizagdo da obra que se narra, enquanto
vai resgatando as memorias que lhe sobraram. Medicada, a nogédo entre o real e o imaginario
vai se perdendo a medida que vai reconhecendo a mulher no morro: “lucidez que demora a vir,
tomei dois comprimidos para dormir, tive medo, a sensagdo de estar sendo espreitada pela
mulher do morro me dera medo” (LUFT, 2014, p.109).

Nesses momentos confusos, Anelise se despe e se revela mais proxima da ancestral
morta. O romance marcado por ideias fragmentadas acaba se associando a estrutura do romance
pos-moderno e do sujeito contemporaneo, sempre em constantes mudancas. No entanto,
pudemos notar que a loucura evidente nas personagens de sua familia também prevalecia nela,
demarcando confusGes e alteracdes nas ideias, promovendo idas e vindas do passado e presente
e misturando-se por todo o texto. Para finalizar a narrativa, notamos um encontro de vozes, que
se misturam, “De repente sei quem ¢. Nao entendo como nao a reconheci antes. Ent&o era por
mim que ela estava esperando, todo esse tempo. Esse longo tempo” (LUFT, 2014, p.127).

Ao reconhecer a mulher do morro e reforcar que ela estava ali desde o inicio, Anelise
opta por deixar o espaco real e embarcar naquela viagem de encontro da avo, que se torna tdo
proxima dela nessa Ultima semana. Esse encontro da duas nos da uma nova possibilidade de
leitura da obra, pois reforca o lugar de revisdo que a obra se propde. Loucura e morte, nesse
caso, sdo metaforas de deslocamentos possiveis para 0s sujeitos que vivenciam experiéncias
extremas de violéncia psicoldgica e sexual.

Portanto, nesse capitulo, constamos que violéncia e transtornos mentais apresentam
fronteiras muito ténues na ficcdo de Luft, quando seguimos as abordagens acerca dos estudos
da violéncia como um fendmeno social que normatiza o espa¢o domestico em muitos casos
(IZUMINO; SANTOS, 2005, p.03). No romance analisado, as estratégias simbolicas e fisicas

de violéncia se confundem pelo estado psicoldgico vulneravel das duas protagonistas.
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Para finalizar, ressaltamos a importéncia dos estudos feministas para a consolidagao
dessa proposta de revisdo dos diferentes tipos de violéncia contra a mulher. Ainda ha um
machismo, herdeiro da familia patriarcal, que tenta a todo custo resgatar normas que
desqualificam o discurso da mulher. Assim, torna-se plausivel o aprofundamento do debate em
torno dos crimes que esse tipo de discurso suscita visto que “as mulheres ao longo de sua
juventude precisam lidar constantemente com um conceito moral e retrogrado de castidade e
devocdo ao matriménio, de acordo com o qual a virgindade, muitas vezes, € exigida pelos
homens como “prova de amor™(...) (LARA et al., 2016, p.79).

A perturbacéo que esse tipo de discurso gera em muitos casos, quando vivenciados pelo
assédio moral e psicoldgico abusivo deve ser rejeitada por todos que reconhecem a importancia
do fim dos diversos mecanismos que pregam a desigualdade de género. Na ficgdo de Luft essa
desigualdade acontece, propositadamente, de forma hiperbélica, para retratar um ambiente
doentio da familia patriarcal. Entre o silenciamento e a loucura das mulheres, temos acesso a
uma literaria que prima pelo territorio do ambiguo e do seu duplo lugar: falar da construcdo do
romance, enquanto denuncia 0s mecanismos da violéncia de género. Por isso, tentamos abordar,
com o auxilio dos estudos de género e feministas, uma proposta de leitura que prioriza a revisao

dessa normatizacdo padronizada para todas.
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CONSIDERACOES FINAIS

A presente dissertacdo pretendeu mostrar as sequelas provindas da violéncia de género
no romance As parceiras, de Lya Luft, a partir do estudo da opressdo patriarcal. Inicialmente,
organizamos as ideias em trés capitulos. No primeiro, destacamos a importancia do movimento
feminista para o cenério atual, a partir dos estudos das tedricas Machado, Pasinato e Adichie,
em contraponto com a fragmentagdo da familia patriarcal, sob o olhar dos estudiosos Bourdieu
e Xavier, que partem do estudo do poder do corpo para identificar as regras que disciplinam o
corpo feminino. Tanto a questdo do feminismo como a identificagdo da “dominag¢@o masculina”
foram indispensaveis para analisarmos o quanto a representacdo de Lya Luft fragmenta os
valores centrais do discurso patriarcal.

Com um espago opressor, passamos a analisar 0s mecanismos impostos para 0
silenciamento da mulher e como essas estratégias foram usadas por Luft para dar
visibilidade/sonoridade as vozes femininas. Em seguida, discutimos os estudos de género
propostos por Butler a respeito da regulamentacao de género, que estabelecem divisdes binarias
para normatizar a violéncia contra a mulher.

A ideia de feminismo, introduzida no capitulo 1, remete-nos as reflexdes criticas de
debates e formulacbes do contexto atual. Além de uma retomada do movimento historico,
precisamos valorizar a forca desse movimento na atualidade. O feminismo tem como principal
meta desconstruir a concepc¢do de que a mulher é sexo fragil. Tal postura é uma construcao
cultural, e devemos lutar pelo fim da desigualdade de género, pois “somos seres sociais, afinal
das contas, e internalizamos as ideias através da socializa¢do” (ADICHIE, 2015, p. 33).

No geral, as teorias aplicadas em nossa analise questionam os valores hegeménicos do
patriarcado, pois, “apesar da revolu¢ao dos costumes e das conquistas do movimento feminista,
a sexualidade da mulher ainda é fortemente reprimida. Este cerceamento se deu desde o0s
primdrdios do estabelecimento da sociedade patriarcal, que € antiga e vigora até os dias atuais”
(LARA et al., 2016, p. 92). A obra de Luft retoma discursos dessa sociedade por meio de
personagens deformadas que traduzem o mal-estar da violéncia, como Sibila e Lalo, os filhos
doentes de Catarina e Anelise, respectivamente.

Os estudos de género afirmam na proliferacdo de diferentes formas de ser e sao,
portanto, construcdes sociais sempre em transformacgdes, que ndo sdo determinadas por

mecanismos biolégicos ou culturais, mas em situagdes subjetivas do poder cambiante
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(MACHADO, 2014, p.22). No entanto, os géneros sdo submetidos a interditos cristalizados e
hierarquizados de uma natureza/ ordem social.

Um dos principais argumentos defendidos nesta dissertacdo é que a representacdo desses
filhos doentes tem um paralelo com o terror dos estupros sofridos por Catarina e com o desejo
cego de Anelise pela maternidade. O abuso sexual é uma das violéncias que mais marcam essa
narrativa, pois reforca o quanto o corpo da mulher é visto como um territorio da masculinidade:
“a posi¢ao da mulher parece nada significar, a ndo ser a propria possibilidade de desafiar a lei
simbolica do interdito social, como se obedecessem a um mandato” (MACHADO, 2010, p. 78).

No segundo capitulo, debatemos as estruturas de poder vigente que aparecem no meio
familiar dotado de valores patriarcais. Mediante a relagdo dominacdo-dominante, acredita-se
que “0s dominados aplicam categorias construidas do ponto de vista dos dominantes as relaces
de dominacGes, fazendo-as assim serem vistas como naturais” (BOURDIEU, 2017, p. 56). Os
estupros eram silenciados por todos da familia porque eram vistos como naturais. O marido
tinha disposicdo sexual, e a esposa ndo podia dizer néo.

Na perspectiva do romance, notamos relagdes conflitantes, cheias de enigmas e intrigas,
nas quais as personagens convivem com seus medos e traumas mais profundos, provenientes
dos costumes patriarcais, como nos ensina El6dia Xavier: “as personagens deste universo estdo
enredadas num contexto familiar sufocante, onde a ordem patriarcal, embora decadente, ainda
destro6i qualquer forma de realiza¢do” (2018, p. 65)

Isso fica perceptivel pelas acdes de Catarina e suas filhas: Beatriz, Norma e Dora. Todas
apresentavam momentos de fragilidades. Mediante o estudo das vozes dessas mulheres que sao
reveladas pela narradora, apontamos a importancia do lugar de fala como um lugar de
resisténcia feminina as diversas formas de violéncia. No geral, percebemos que, mesmo
silenciadas pelo sistema opressor, seus atos ecoam gritos de transgressao e resisténcia. Essas
vozes sdo ouvidas por meio da proposta de rememoracdo de Anelise, que nos proporciona
experiéncias estéticas que fortalecem esse compromisso com os direitos da mulher, pois “o
lugar que ocupamos socialmente nos faz ter experiéncias distintas a outras perspectivas”
(RIBEIRO, 2017, p. 69).

No ultimo capitulo, atentamos em delimitar conceitos de violéncia entrelacados pelos
de transtornos psicologicos. Nesse momento, trouxemos fragmentos da obra considerados
importantes, no tocante as essas questdes, e seguimos as trilhas de Foucault, que vé, na loucura,
um lugar de resisténcia, pois a vitima resiste ao sistema ao se culpar: “Ao se acusar, ¢la diz,

contra a propria vontade, a verdade” (FOUCAULT, 1987, p. 47). No caso de Catarina, o reflgio
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no sotdo e a rejeicdo do papel de mée. Anelise, por sua vez, é atingida pela morte do filho que
nasceu prematuramente. A ndo concretizacdo da maternidade lhe traz um peso insuportavel.
Tais exemplos remetiam as relacdes de dominacdo masculina que repercutem por
diferentes geragdes. Alem desse detalhe, detemo-nos, também, a mostrar as diferenciadas
tipologias dessa violéncia, valendo destacar a violéncia simbdlica e a sexual em momentos
marcantes de muitas personagens, com destaque para o estupro de Catarina. Aliada a discussdo
sobre o lugar de fala, essa loucura das duas personagens reforca o lugar de resisténcia da
identidade de género, visto que as duas descentram as opcdes tradicionais por meio das opgdes
extremas de exilio e suicidio. Para Butler, “Género ¢ o mecanismo pelo qual as nog¢oes de
masculino e feminino sdo produzidas e naturalizadas, mas género pode muito bem ser o aparato
através do qual esses termos podem ser desconstruidos e desnaturalizados” (2014, p. 253)
Portanto, essa pesquisa, por meio dos estudos de género e feministas, procurou
desmistificar a violéncia doméstica no espaco da familia patriarcal. Nesse caso, dissecamos a
violéncia sofrida pelas protagonistas para registrar o grito de mulheres apavoradas com 0s
abusos psicoldgicos e sexuais que Anelise conseguiu fazer emergir de seu mergulho no passado.
No geral, essas personagens resistiram a violéncia em suas severas categorias, mostrando-se
rebeldes em suas opcdes de individualidade e de negacdo dos valores impostos. Com isso,
procuramos evidenciar os traumas de tantas Catarinas da vida real, que ainda sdo perseguidas
por maridos implacaveis em suas atitudes de controle, vigilancia e puni¢cdo das esposas que

optarem por normas fora do padrdo patriarcal.
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