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EPIGRAFE

Que é ser humano? E ser forte e fraco, certo e
errado, ndo ser réu nem juiz, ter no coracdo sol e
chuva.

(Alina Paim, A correnteza, 1979, p.153)



RESUMO

Considerando a obra A correnteza, produzida em 1979 pela romancista sergipana Alina Paim,
buscamos 0s mitos que irrompem dentro desta, focando principalmente nas imagens do
sagrado e sua relacdo com o feminino, para mostrar como elas estruturam a busca de
identidade de Isabel, a protagonista. A escolha desse objeto de estudo justificou-se pelo fato
de a obra conseguir trazer elementos que nos remetem a experiéncia do sagrado, um assunto
bem secundario na literatura. Somando-se a isso, destacamos a importancia de se estudar uma
autora com uma escrita rica, mas que continua praticamente invisivel no mundo literario.
Partindo desse pressuposto, a pesquisa objetivou analisar algumas imagens do sagrado dentro
dessa obra, a partir da visdo mitico-simbdlica, uma vez que ao lermos o corpus ficamos
instigados a estudar tais imagens que parecem permear/estruturar a trajetoria e a busca de
identidade da personagem central. Dessa forma propomos: a) identificar imagens e simbolos,
em especial aqueles que expressam 0 sagrado, a busca de identidade ou Totalidade da
protagonista, b) compreender as ac¢Ges recorrentes, que um individuo faz para atingir seus
objetivos, ¢) entender o porqué, depois de atingir seu objetivo, a protagonista faz o caminho
inverso do que sempre fez. Acreditamos que o estudo nessa perspectiva trard um ganho
significativo para a obra de Paim. A pesquisa utilizou uma abordagem qualitativa, de cunho
bibliografico, apoiada por renomados tedricos do campo das Ciéncias das religides e dos
estudos sobre 0 mito, tais como: Joseph Campbell, Mircea Eliade, Raissa Cavalcanti, Gilbert
Durand, Maria Zina Abreu, Gilberto de Melo Kujawski, Pe. Cleto Caliman, Francis Huxley,
Roger Bastide, entre outros. Do ponto de vista da psicanalise dialogaremos, embora
superficialmente, com Rudolf Otto e Carl G. Jung. Os estudos deste Gltimo evidenciam que a
psique € uma memoria ancestral hereditaria que abrange a consciéncia e o inconsciente em
busca da unidade, cuja forma se apresenta o espirito; além disso, nos servimos dos mitos para
interpretarmos alguns simbolos presentes na trajetoria mitica da protagonista, dialogando com
a critica literaria moderna.

Palavras-chave: Mito; Sagrado; Feminino; Casa; Simbolo.



ABSTRACT

The object of study is the book “A Correnteza”, produced in 1979 by the novelist born in
Sergipe (Brazil), Alina Paim, we look for the myths that break in this one, focusing mainly on
the images of the sacred and its relation with the feminine, to show how they structure the
search for identity of Isabel, the protagonist. The choice of this object was justified by the fact
that the work can bring elements that bring us back to the experience of the sacred, a
secondary subject in literature. In addition, we emphasize the importance of studying an
author with a rich writing but still practically invisible in the literary world. Starting from the
assumption of a vision, he objectified and analyzed the images of the sacred within this work,
from a mythical-symbolic view, since reading of corpus was instigated to a study of character
that seems to permeate / structure a trajectory and an identification of the central character. In
this way we propose: a) to schedule images and symbols, especially those that express the
sacred, a search for identity or the totality of the protagonist, b) to understand recurrent
actions, as an empowerment of their goals, c) the meaning of why, after achieving his goal, a
protagonist does the opposite way of what he has always done. We believe that the study in
this perspective will bring a significant gain to Paim's work. The research used a qualitative
approach, bibliographical nature, supported by theoretical renowned field of science of
religion and studies on the myth, such as Joseph Campbell, Mircea Eliade, Raissa Cavalcanti,
Gilbert Durand, Maria Zina Abreu, Gilberto de Melo Kujawski, Pe. Cleto Caliman, Francis
Huxley, Roger Bastide and others. From the point of view of psychoanalysis we will consider
Rudolf Otto and Carl G. Jung. The latter's studies show that the psyche is an ancestral
memory of heredity that encompasses consciousness and the unconscious in search of unity,
whose form presents the spirit; in addition, we will use the myths to interpret some symbols
present in the mythical trajectory of the protagonist, dialoguing with modern literary criticism.

Keywords: Myth; Sacred; Feminine; House; Symbol.
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INTRODUCAO

A literatura sempre teve o poder de intensificar e modificar a linguagem comum.
Associada a erudicdo é transmissora da cultura e da arte de um determinado povo. Segundo
Derrida (1930 — 2004), em sua obra intitulada Essa estranha instituicdo chamada Literatura,
ele nos chama a atencdo de que € possivel dizer tudo nas linhas da literatura; por isso,
trabalhar com a pesquisa nessa area é por vezes conflitante, visto que tendo as obras literarias
como seu principal objeto de estudo, € possivel trazer outras vertentes para dialogarem com o
seu elemento basilar. Nessa discussdo, a nossa proposta de pesquisa € mostrar as imagens do
sagrado que permeiam a obra A correnteza, baseada na mitocritica, vertente que estuda o
romance por um novo prisma, partindo do pressuposto de que a fonte de significacdo de uma

obra literaria possui bases miticas.

A mitocritica, nome cunhado por Gilbert Durand na década de 70; foi constituido
tomando como base uma nova forma de analisar a obra literaria. Partindo dos estudos
mitologicos, tal método consiste em estudar os tragcos miticos latentes dentro da narrativa.
Como o mito e a literatura estéo relacionados ao fazer (criagdo) humano, acabam refletindo as
imagens, arquétipos, oriundos do inconsciente coletivo com vistas a mostrar a condi¢do
humana e suas relacdes em sociedade; ja as narrativas miticas dardo conta das imagens
simbolicas, alicercadas em arquétipos universais que aparecem frequentemente nas criacdes
artisticas. Durand vem mostrar que, nessa perspectiva, as obras falam do homem como um
todo, levando em consideracdo sua trajetéria ancestral. Assim, a mitocritica apoiada neste
passado antropolégico primordial, tenta revelar o mito recorrente que impulsiona determinada

criacdo literaria.

Considerando a obra A correnteza, produzida em 1979 pela romancista sergipana
Alina Paim, buscamos os mitos que irrompem dentro dessa, focando principalmente nas
imagens do sagrado e sua relagdo com o feminino, para mostrar como elas estruturam a busca
de identidade de Isabel, a protagonista. A escolha desse objeto de estudo justificou-se pelo
fato de a obra conseguir trazer elementos que nos remetem a experiéncia do sagrado e 0s
mitos relacionados ao feminino, um assunto bem secundéario na literatura. Somando-se a isso,
destacamos a importancia de se estudar uma autora com uma obra rica e vasta, mas que
continua praticamente invisivel no mundo literario. Nesses termos, entendemos que nossa

pesquisa contribui tanto para a fortuna critica da autora em foco, agregando um novo olhar
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nas pesquisas ja existentes, que somadas ddo um total de sete dissertagdes, quanto para torna-

la visivel no meio académico.

A pesquisadora da obra de Alina Paim, professora Ana Maria Leal Cardoso, divide o
trabalho dessa escritora em duas partes, cada uma ligada a um momento de vida da autora.
Segundo ela, a vida de Alina Paim se confunde com as das suas proprias narrativas. A
primeira parte estd ligada ao momento de engajamento politico referente ao Partido
Comunista, o que durou cerca de quase trés décadas. A segunda corresponde ao Viés
introspectivo, cujo contexto estd A correntezal, com lIsabel, uma protagonista diferente,
mulher de meia idade que, segundo a professora em foco, nutre um sonho de infancia: possuir
uma casa propria, conforme atesta a narradora: “Meteu na ideia em menina, que ia ter uma
casa enorme, nova em folha, onde ninguém tivesse dormido um sono”. (AC, p.42). Para
conseguir realizar tal desejo, ela é capaz de cometer as piores atrocidades, passando por cima
de tudo e de todos. Ao conseguir tal feito, ja& na maturidade, ela se ver mergulhada em suas
préprias escolhas e comega a refletir sobre o seu passado, analisando e tentando expurgar tudo

dentro de si.

Sobre Alina Paim, de acordo com o texto de Cardoso (2010), intitulado Alina Paim,
uma romancista esquecida nos labirintos do tempo, ela nasceu no municipio de Estancia,
estado de Sergipe, em 10 de outubro de 1919. Ainda crianca, mudou-se para Salvador com 0s
pais e sO voltou para o estado natal devido ao falecimento da mée, indo morar na cidade de
Simé&o Dias, onde acabou convivendo com os avos paternos e trés tias solteiras, que deram a
ela uma criagdo severa. Aos nove anos de idade foi estudar em um colégio interno em
Salvador e aos 12 comecou a escrever para o jornalzinho do grémio estudantil do colégio.
Alina ficou neste internato até concluir os estudos e formar-se no magistério. Ao concluir o
curso lecionou em uma escola publica “Em que verdadeiramente sente o peso da miséria das
criancas ¢ das dificuldades da educacao do Brasil, no final da década de 1930” (CARDOSO,
2010, p.126).

Na década de 40, conheceu 0 médico lIsaias Paim com quem contraiu matrimonio;
apos o enlace seguiu para o estado do Rio de Janeiro. Como seu diploma de professora so era
valido na Bahia acabou aceitando o convite de Fernando Tude de Souza, que a época era o
diretor da Radio do Ministério da Educacdo e Cultura, comegou a escrever aulas para um

programa voltado ao publico infanto-juvenil. Mais adiante, estreou na vida literaria com o

! Doravante usar-se-a AC para abreviar A correnteza (PAIM 1979).
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romance Estrada da Liberdade (1944), que teve uma pequena repercussao a época. Com uma
escrita intensa, produziu mais nove romances, a saber: Simdo Dias (1949); A sombra do
patriarca (1950); A hora préxima (1955); Sol do meio-dia (1961); A trilogia de Catarina
composta pelos romances: O sino e a rosa — (1965); A chave do mundo e o Circulo (1965); A
sétima vez (1969); e A correnteza (1979). Além de obras direcionadas ao publico infantil: O
lenco encantado (1962); A casa da coruja verde (1962); Luzbela vestida de cigana (1963);

Flocos de Algodao (1966), dentre outros que ndo lograram uma publicacao.

Alina Paim também foi engajada politicamente, atuou de maneira incisiva contra 0s
oprimidos, além de participar do PCdoB, isso intensificou em muito sua escrita, considerando
as marcas do socialismo nas linhas dos seus relatos ficcionais, além dos questionamentos que

envolvem o feminino,

[...] é possivel afirmar que a mulher estd no centro de sua literatura, visto que o
discurso feminista sempre entrecorta as falas de suas personagens sedentas por
justica e igualdade de direitos tanto no cotidiano da familia patriarcal como no
espaco do trabalho (GOMES, 2014, p. 32).

A preocupacdo com uma literatura voltada para a luta de suas personagens e a reflexao
sobre o espaco da mulher, dentro da sociedade, constitui-se forte tematica nas suas historias.
Mesmo sem se autodeclarar feminista, vemos que Alina Paim tende a enfatizar o feminismo,

bem como tudo que o cerca:

H& nas entrelinhas do texto paiminiano uma preocupagdo feminista que se traduz
tanto pela denlincia a submissao e passividade da mulher quanto pela criacdo de
mulheres rebeldes, independentes, capazes de romper com as normas patriarcais,
enredadas em discursos que mostram suas lutas por espagos mais democraticos e
inclusivos (CARDOSO, 2010, p.28).

As obras de Paim, segundo Cardoso, priorizam as personagens femininas, mostram a
probleméatica da mulher em diferentes situacGes e, portanto, as consequéncias desta no
contexto social e psicoldgico. Embora com uma bibliografia bem representativa, a escritora
supracitada acabou sendo esquecida. Em relacdo a isso, Gomes (2014), em seu ensaio
intitulado Escritoras marginalizadas, diz: “Vitima da invisibilidade imposta pelo governo
militar brasileiro, Alina Paim também foi esquecida pela historia da literatura [...]. Sua obra,

marcada pelo realismo socialista e pela luta pelos direitos da mulher, ndo foi reconhecida
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pelas geragcOes seguintes” (p.27), sendo deixada a margem da literatura nacional. Todavia, a
situacdo mudou um pouco, gracas aos esforcos da pesquisadora Ana Maria Leal Cardoso, que
desde 2007 debruca-se a estudar a obra de Alina Paim, tendo despertado o interesse de outros
pesquisadores da graduacdo e da pds-graduacdo em Letras e em Educagdo na Universidade
Federal de Sergipe (UFS).

Sobre nosso objeto de estudo, o livro AC, ele possui caracteristicas interessantes, uma
vez que Paim desenha um cenario de total entrega das personagens, todas acabam sendo
“amarradas” por Isabel de forma impar; a presenca do mito da teceld se destaca, uma vez que
a protagonista vai tecendo o destino dela e de todos que podem contribuir na realizagdo da
construcdo de sua sonhada casa. Com uma diferenca, Isabel incorpora a triade feminina das
primitivas tecelds filhas de Zeus: Cloto, Laquésis e Atropos, ou seja, nascimento, vida e
morte. A obra traz questdes antagénicas como: sagrado/profano, pecado/contri¢do, bem/mal,
dentre outras, que acabam sendo o pano de fundo na historia. Além da protagonista, vemos
muitas outras personagens que possuem uma expressdo muito forte, no que tange o mitico e o
sagrado feminino, Mariana e tia Mariota, irmd e tia da personagem central da histéria,

respectivamente.

Neste particular, sobre a obra AC surgiu alguns questionamentos que giram em torno
da trajetoria da protagonista, Isabel; como: por que o sonho de Isabel se tornou obsessivo? O
que foi realmente importante para ela? No final valeu a pena utilizar de tantos subterflgios
torpes para atingir seu sonho? Procurando responder a esses questionamentos chegamos as
seguintes hipdteses: Podemos dizer que Isabel em sua vida foi motivada por apenas um
sonho, ter uma casa prépria; também podemos pensar que ela conseguiu realizar seu sonho,
todavia ao alcancar seu desejo ele comecou a repensar tudo que tinha feito para conseguir
atingir seu objetivo final. Contudo, nos interessou observar que ao tentar fazer o caminho de
volta, na sua jornada, repleta de erros e tentativas de acertos, ela acabou se relacionado ao

sagrado, a Paixao.

Nesses questionamentos a teia que liga o enredo ¢é fortemente marcada pelas memorias
da protagonista que, em meio ao caos em que mergulha, busca o autoconhecimento do ponto
de vista mitico e psicologico, descobrindo-se miseravel e excluida de sentimentos e
companhia, consequéncia de suas escolhas ao longo da vida. A personagem central sera
marcada pela introspecgéo, que, no contexto da busca heroica, ocorre pela irrupcao de mitos,
pois: “(...) o mito é reconhecido como representante de estagios da consciéncia ou do

desenvolvimento psicologico” (HARDING, 1985, p.153). Utilizando as relagGes familiares
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como pano de fundo, o romance consegue fazer um palco de significacdes e sacralidade. De
linguagem clara, intensa, a obra demonstra, no pensamento fixo que a protagonista alimenta
em possuir sua casa, um forte simbolo do feminino; que de acordo com os estudos de Jung é
uma imagem ou nome que representa uma familiaridade no cotidiano do individuo, vai além
do seu significado lato. Pode parecer algo vago ou desconhecido para 0 homem moderno, mas
para o primitivo era algo natural, que fazia parte do cotidiano, essa palavra ou imagem tem
aspecto “inconsciente” mais amplo, que nunca € precisamente definido ou inteiramente
explicado. “[...] Quando a mente explora um simbolo, ¢ conduzida a ideais que estdo fora do

alcance da nossa razao” (JUNG, 2016, p.19).

Esses simbolos percorrem toda a narrativa e, além deles, vemos na busca incessante da
personagem principal a luta do feminino por seu espaco, um lugar que possa chamar de seu e
a casa ira nos revelar isto; “A casa estd no centro do mundo, ela ¢ a imagem do universo”
(CHEVALIER e GHEERBRANT, 2016, p.196); ela passara a ser o elemento simbdlico mais
representativo, porque foi na tentativa de conseguir a casa que todas as a¢des da protagonista
foram justificadas. Nesse sentido, o sagrado se revela de maneira diferente para cada um.
Conforme veremos adiante, a travessia feita pela personagem nada mais é do que a busca de si
mesma, uma vez que a nossa suposicdo foi de que ela parece estar experienciando um ato
primordial- relativo ao sagrado-, bem como o processo de individuagédo, de acordo com 0s
estudos de Jung; e, embora nossa meta ndo fosse fazer um mapeamento desse processo,
algumas de suas fases foram mostradas, relacionando-as as imagens do sagrado, apresentando
todo o caminho de dor e sofrimento para tentar atingir a sua unicidade, do ponto de vista

mitico-psicologico.

Considerando o que foi exposto, nosso objetivo geral focou em analisar algumas
imagens do sagrado presentes na trajetoria da protagonista do romance AC. Para tanto alguns
objetivos especificos foram propostos: a) identificar imagens e simbolos, em especial aqueles
gue expressam o sagrado, que parecem permear/alicercar a busca de identidade ou Totalidade
da personagem principal, b) compreender as acdes recorrentes, que um individuo faz para
atingir seus objetivos, ¢) entender o porqué, depois de atingir seu objetivo, a protagonista faz
0 caminho inverso do que sempre fez. Acreditamos que o0 estudo nessa perspectiva acabou
trazendo um ganho significativo para a obra de Paim, pois tentamos com isso responder a

nossa problematica ja citada.

A pesquisa utilizou uma abordagem qualitativa, de cunho bibliografico. Primeiro,

seguimos baseados em teoricos de renomados estudos no campo das Ciéncias das religides e
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dos estudos sobre o mito tais como: Joseph Campbell, Mircea Eliade, Raissa Cavalcanti,
Gilbert Durand, Maria Zina Abreu, Gilberto de Melo Kujawski, Pe. Cleto Caliman, Francis
Huxley, Roger Bastide, entre outros. Segundo, dialogamos, superficialmente, com Carl Jung e
Rudolf Otto, para ilustrarmos o processo de individuacdo pelo qual parece vivenciar a
personagem principal. E, por fim, utilizamos a critica literaria e alguns artigos da professora

Ana Maria Leal Cardoso sobre a romancista Alina Paim.

No bojo desse processo, podemos afirmar que os mitos possuem uma fungdo dupla,
além de ser religiosa também é poética, ambas se combinam para consentir 0 acesso do
homem ao divino e ao seu intimo. Por meio do mito é revelado como a realidade surgiu, ele
tem como funcdo primordial firmar as representacbes dos ritos e das atividades mais
significativas do homem, com isso, acaba atuando sobre a existéncia humana através da
poética. A linguagem literaria ira identificar-se com a mitica por ambas serem primordiais,
irdo criar e emitir significados ao mundo por meio da intuicdo, da percepcdo e da
sensibilidade, o que na éarea da imaginacdo converge para uma realidade simbdlica. Desse

modo, veremos na obra AC aspectos mitico-simbdlico e do profano tornarem-se sagrados.

E necessario entender que a experiéncia do profano no é apenas negativa, mas que
também possui seu lado positivo. Nele iremos deixar nossa verdadeira identidade, quem
somos em evidéncia. E nessa perspectiva que a personagem principal do romance em tela
vive, lutando pelo seu sagrado. Com isso, observamos o quanto a obra da escritora Alina Paim
é de grande riqueza e genialidade, trazendo um palco cheio de significacGes, que nos
possibilita um estudo pautado no mitico-simbélico, e também nos leva para uma zona mais
transcendente que circunda o homem; o sagrado, algo pulsante e vivo. Vemos que isso SO
aumenta a forma de olhar e abrange ainda mais o texto literario. Sendo assim, o sagrado ndo
pode ser vivenciado isoladamente, pois € na miscelanea dos opostos que o ser se forma e
atinge sua liberdade; portanto, viver o sagrado esta indiretamente ligado a presenciar o
profano, pois: “é na vertente do profano que enfrentamos o perigo e a dureza do mundo para

nos encontrarmos a n6s mesmos” (KUJAWSKI, 1994, p.46).

Visando a uma melhor compreensdo por parte do leitor, esse estudo foi dividido em
trés capitulos. O primeiro tratou da relacdo entre o sagrado, 0 mito e o simbolo existente na
obra. O segundo capitulo analisou a trajetéria da protagonista, trazendo a tona os elementos
sagrados que a cercam. No terceiro capitulo mostramos o processo de remissdo que a
protagonista passou, relativo a sua peregrinacdo rumo ao sagrado, finalmente chegamos as

nossas consideracdes finais. Com isso, tentamos agregar mais um estudo para a fortuna critica
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da producado literéria de Alina Paim, mostrando que a obra dessa eximia escritora € uma fonte
inesgotavel de interpretacdes; e, devido a isto, € de grande relevancia seu estudo para 0 eixo
académico, para a area das Letras, no que tange a Literatura, e para a sociedade em geral,

conforme veremos a sequir.
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CAPITULO I
O MITICO E O SAGRADO DESAGUAM NA CORRENTEZA

Podemos entender o0 mito como um instrumento para alcancar o sagrado, uma vez que
ele se insere em um processo de crenga religiosa desveladora/reveladora, retirando 0 homem
do seu mundo habitual, fazendo-o transcender. Iniciando com essa linha de pensamento,
acreditamos ser importante mostrar a relacdo entre o mitico e o sagrado, para que se entenda a
pesquisa proposta, uma vez que o presente estudo toma como meétodo de analise a mitocritica,
que tem como base a evidéncia dos mitos que, pelo viés do simbolo, irrompem em uma obra.
Vendo por essa vertente ampliamos a analise, 0 que nos permite apreender outros elementos
que circundam o mito, no nosso caso, pertinente ao sagrado. Por isso, acreditamos ser de
fundamental importancia iniciarmos pela compreensao do mitico, para assim o relacionarmos

a outros elementos.

1.1 MITO E SACRALIDADE

Ao iniciarmos a nossa analise nos deparamos com a enorme dificuldade em conceituar
0 mito, possuidor de muitas significacbes. Na modernidade ele ganhou um status maior
gracas aos avancos nos estudos de varias ciéncias, que trouxeram & tona o cardter mais
cientifico, diferente do olhar que o homem primitivo tinha, cercado de sutilezas e
inconsisténcia. Na Grécia antiga, por exemplo, so existiam dois modos de pensar a realidade,
um era por meio do logos (discurso da razéo), o outro, por meio dos mitos (fantasia), contudo,
um nao se sobrepunha ao outro. Segundo Gilberto de Melo Kujawski, em seu livro O sagrado
existe, todo mito liga-se a fundacdo do mundo, ele revela um aspecto deste, seja laboral,
sentimental, etc. Os ritos incutidos no processo mitico trazem toda a significacdo para o ser,
pois “[...] viver € participar da realidade absoluta, do sagrado, por meio do culto do ritual”
(KUJAWSKI, 1994, p.80). Os mitos mantém-se vivos ao passo que é conservado, aberto ao

surgimento do desejo de ser conhecido, rodeado de sacralidade, transmitido através dos ritos.

Ainda sobre os seus inimeros conceitos podemos dizer que o mito é uma historia
verdadeira e de carater sagrado, ele nos d& modelos de conduta humana, que ganham
significados e valia. Ao revivermos tais condutas estamos trazendo a tona o primitivo que ha

dentro de nos e com isso trazemos também a consciéncia mitica, habitada no mais profundo
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da nossa psique, capaz de emergir a qualquer tempo. De acordo com Tarcisio Moura (1994)
em artigo intitulado “O mito, matriz da arte e da religiao”, do livro O sagrado existe, 0
mundo mitico é inicialmente o mundo das a¢des e estas estdo baseadas nos ritos, segundo ele
as acOes consistem em gestos sagrados, pois estdo revestidos de potencialidades sagradas.
Portanto, toda acdo é uma representacdo do que ocorreu no inicio das eras, por isso, ndo ha

um tempo determinado, ou um espaco demarcado, porque as acdes miticas sdo ciclicas.

Vemos hoje com grande intensidade o retorno da esséncia mitica em nossa sociedade,
pois 0 ser humano com tantos avancos tecnoldgicos e cientificos vé-se perdido em meio a
tudo isso. O texto de Regis Morais, titulado A consciéncia mitica: fonte de resisténcia do
sagrado, também do livro O sagrado existe, traz uma visao justamente desse estagio em que 0
homem se encontra, o de atomizagdo, o que ocasiona uma fragmentacdo gerando,

consequentemente, a quebra da harmonia de outrora e a busca incansavel pela unicidade

[...] como se estivéssemos conscientes de que factualmente ndo podemos mais
recuperar a unidade perdida, mas fosse imensamente consolador aproximar-nos
ainda que apenas da visdo histdrica da integridade do passado — de um passado
remoto ornado pelas brumas do mistério (MORAIS, 1988, p. 70).

E é justamente pela falta da unicidade que o mito vem a tona, pois € na consciéncia
mitica que ainda vive no ser humano a fonte do sagrado, e essa tenta devolver o universo

reunificado.

No mundo arcaico o homem nunca se manteve s6 no Universo, uma vez que naquele
periodo tinham uma percepcdo do sagrado que no mundo moderno acabou se perdendo, uma
das consequéncias desse processo foi a extrema soliddo, que se fez presente e chegou em um
estagio de desespero, criando um ser mais individualista, apoiado na falta de religiosidade. O
que nos leva a refletir sobre isso, visto que a palavra religido provém do latim religio e
religare que significa estar ligado a Deus (ao divino), portanto 0 humano esta propenso a ter
uma realidade baseada pela matéria social das crengas. Seguindo essa linha de raciocinio,
apreendemos que o sagrado traduz a diversidade de crencas (religiosas) e esta reflete no
social. Todavia, nos dias de hoje nosso clima espiritual € carente do divino (ou sagrado) e essa

caréncia faz com que seja perdido um pouco do que nos forma, do que nos é intrinseco.

Historicamente falando, vemos que quando o sagrado irrompe no centro da vida

publica, é preciso ser como uma crenca socialmente aceita e coletiva, comungada por aqueles
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que acreditam. O mundo ndo pode ficar sem a representacdo do sagrado, pois esse é energia
latente que impulsiona a vida. De acordo com Kujawski, a realidade é formada pela
integracao de dois planos, o patente e o latente; aquele ndo permite que este seja visto e é isto
que faz com que a realidade exista. Assim, o sagrado reside no latente: “O latente como tal
ndo se revela, mas lateja, pulsa; e o coragcdo com que o latente pulsa é o sagrado, substrato do
divino em sua multiplicidade ou em sua unidade, o divino com suas faces incontaveis”
(KUJAWSKI, 1994, p. 33). De tal modo, podemos entender que o sagrado tende a se manter

conservado no que lhe é sensivel.

O homem sempre buscou o divino com o intuito de responder algumas indagacdes
sobre a vida. Nesse estratagema, o sagrado se insere por meio dos ritos. Em um sentido mais
convencional o sagrado é relacionado ao sentimento de bondade e nele esta incutido a moral e
a ética, ser sagrado esta consequentemente imbricado em ser santo, além de ter uma bondade
incrivel. Todavia, mesmo que o sagrado possua esses elementos, Rudolf Otto nos traz outra
visdo, na qual esse ndo pode ser reduzido a apenas isto. Em seu livro intitulado O sagrado
(2005), propde uma visdo diferente de ver tal fenbmeno, para compreender o sagrado em seu
sentido ndo convencional; Otto o chama de numinoso; esse é o elemento ndo racional do
sagrado, o que transcende tudo, ele é o sagrado vivido em sua forma intensa, é algo irracional.
A experiéncia religiosa pode revelar o sagrado sob a dptica do numinoso, o autor diz que s
quem viveu esse tipo de experiéncia pode entender, visto que o0 sagrado € uma categoria que
precisa de interpretacdo, ele se concretiza no espaco religioso, entretanto podemos encontra-lo

em outras esferas.

E através da revelacdo interna que o divino se apresenta, esses fatores de revelacio do
sagrado sd@o chamados de sinais, ainda de acordo com Otto. Ao verificarmos a historia das
religiBes, iremos ver que desde as primitivas, os sinais sempre foram percebidos; esses eram
entendidos como tudo que fosse capaz de trazer a tona no homem o sagrado. No livro O
retorno do sagrado. A reconciliacdo entre ciéncia e espiritualidade (2005), de Raissa
Cavalcante, nos é mostrado que na contemporaneidade ha uma grande dessacralizacdo, até
nos locais sacramentados percebemos a mecanizagdo dos ritos e a obscuridade que o
transcendente passou a ter. Totalmente o contréario do que se via em culturas antigas, em que a
manifestagdo do divino, era percebida com facilidade; bem como a legitimidade do
significado espiritual e mitico, meio pelo qual era trazido o transcendente para a realidade,

pois tudo estava interligado, a vida na terra era sagrada porque era extensdo do céu. E na
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Grécia que se d& o inicio do pensamento dualista que acaba gerando a fragmentacdo desse

pensamento e que depois se propagou em toda a cultura ocidental.

Nos seéculos posteriores tivemos um avanco do cientificismo e as teorias do
surgimento do mundo. No final do século XVIII e inicio do XIX presenciamos uma reacgao a
mudanca do pensamento em voga, com 0 aparecimento da filosofia romantica, trazendo de
volta o conceito de natureza como viva e espiritual; consequentemente a preocupagdo em
alertar a acdo destrutiva do mecanicismo sobre o natural, o homem foi uma preocupagéo que
os cientistas acabaram tendo, “O consenso era o de que a dessacralizacdo gerara um mundo
sem significado, uma cosmovisdo dualista, materialista, mecanicista e altamente predatéria.”
(CAVALCANTE, 2005, p.39). No século XIX a retomada da ideia do cosmo vivo e espiritual
teve a arte e a literatura como as principais difusoras de tais pensamentos, assim como a
valorizacdo da natureza, as questdes do subjetivo etc., com isso surge 0 renascimento
espiritual, varios tedricos de areas diferentes corroboraram para tal mudanca de pensamento.
Alguns estudiosos como Jung e Eliade tiveram a iniciativa de agregar o inconsciente ao mito e

unir religido e ciéncia, respectivamente, para tentar construir uma base sélida de discursos.

Na Psicologia, Jung vislumbrou no desenvolvimento da dimensédo espiritual uma parte
importante para ampliagdo da consciéncia, equilibrio e profunda realizacéo do ser. Jung traz a
vertente terapéutica de uma reconexdo do aspecto espiritual com o aspecto sagrado do Self?,
buscando no sistema mitico de culturas antigas embasamentos nas abordagens psicologicas.
Segundo esse tedrico, 0 materialismo e o racionalismo da vida moderna traziam um dano para
a consciéncia, a negacdo do aspecto espiritual da psique podia levar o homem a uma alienacgéo
e apagamento do ser. Com isso a Psicologia vista por ele explica que o aspecto sagrado da
vida é fundamental para impulsionar a espiritualidade do homem. E através da vivéncia
espiritual que se tem a possibilidade de obter uma consciéncia Una e total; em um mundo
dessacralizado ¢é primordial a existéncia de uma concepcdo em que se tenha como foco o ser,

bem como a construcao de uma consciéncia humana e espiritual.

Ja no campo dos estudos da Ciéncia das Religies Mircea Eliade nos traz o termo
hierofania para falar da manifestacdo do sagrado que, segundo ele, pode revelar-se de
qualquer forma, uma vez que manifeste a realidade e diante dele 0 mundo profano acabe se

dissolvendo. O mundo nédo pode ficar sem a representacdo do sagrado, visto que ele é energia

20 self é um fator interno de orientagdo, muito diferente e até mesmo estranho ao ego e a consciéncia. O self ndo
é apenas o centro, mas também toda a circunferéncia que abarca tanto o consciente quanto o inconsciente; é o
centro da totalidade, assim como o ego é o centro da consciéncia. (FADIMAN e FRAGER, 1987, p.56)
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latente que impulsiona a vida, “No sagrado, o Deus de amor convive com o Deus colérico, o
luminoso com o noturno; o belo com o terrivel; a plenitude com o vazio” (KUJAWSKI, 1994,
p. 41). Dessa forma, o sagrado apresenta uma figura com elementos contraditorios, ele é
incomum, aquilo que quebra a ordem natural das coisas. Ndo podemos deixar de lado essa
caracteristica ambigua que o compde, pois, imbricado a isto desembocamos no conceito do
profano, que segue a linha de raciocinio do ambiguo, assim; profano e sagrado estao ligados a
vida, sdo duas formas basicas de estar no mundo. Todas as acdes do humano estardo
alicercadas no espaco do profano e do sagrado, “Estar no mundo na modalidade do sagrado
implica adotar um modelo mitico para as ac¢des vitais” (KUJAWSKI, 1994, p.43). Podemos
apreender que os mitos conseguem fornecer modelos para o comportamento humano e sao

eles que irdo demonstrar os fendbmenos culturais.

A partir do exposto, procuramos resgatar as imagens do sagrado que permeiam a obra
de Alina Paim, AC. Analisando tais elementos que compde a travessia da personagem
principal, Isabel, pois é através dessa caminhada que ela foi buscar, do ponto de vista da
psicologia, a Totalidade da consciéncia. Ao encontrar-se com o sagrado vém a tona algumas
imagens simbolicas, que, em contato com o mundo real transformam o cotidiano, dando
significado a vida do individuo, e é justamente sobre elementos de cunho sagrado e simbolico

que trataremos no préximo tépico.

1.2 O SAGRADO NA POETICA DE ALINA PAIM

Neste topico observamos algumas imagens e simbolos recorrentes na obra AC,
correlacionando-as com o que concebem abstratamente por meio de semelhanga, ou de
associacdo, com elementos inseridos no campo do sagrado, tomando como base a perspectiva
trazida por Francis Huxley (1923-2016) em seu livro O sagrado e o profano, em que mostra a
dualidade existente na sacralidade. Partindo dessa dualidade nomeamos algumas figuras para
mostrar tais relagdes dentro da obra, apontando esses simbolos no contexto da jornada da

protagonista do romance.

A narrativa traz a historia de vida de Isabel e sua relacdo familiar, entretanto, tem
como foco seus conflitos psicologicos, ocorridos ja na meia idade, provenientes da culpa que
sentia pelos erros cometidos no passado. Alina Paim mostra uma mulher que sonha e busca

ter, desesperadamente, uma casa propria. Sua busca também perpassa pela conquista do seu
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préprio espago na sociedade, um lugar sem 0s rancos antigos de preconceitos e submisséo.
Isabel ir4 transgredir as convencdes sociais da imagem criada da mulher passiva e sem voz,
andara pela contramao, lutard pelos seus direitos e, sobretudo, pelo seu sonho. Sobre o

romance em foco destaca Cardoso (2010):

Seu Gltimo romance, A correnteza, mostra a luta da mulher por um espago mais
democrético e inclusivo [...]. Metaforiza, portanto, a vida de uma proletaria que
alimenta o sonho da “casa propria”. Nessa obra assistimos, através da “loucura” da
protagonista, o ser mulher “construido” (estereotipado) desmoronar-se; dos
escombros resta apenas ela, lIsabel, mulher, que inicia seu processo de busca
renovada do eu verdadeiro, limpo, puro, livre da “jaula/casa”, uma representagdo dos
grilhdes patriarcais de que € vitima. (p.130).

A historia traz caracteristicas de uma escrita intimista, além de uma quantidade
significativa de simbolos, o que nos levou a crer que a existéncia de coisas fora da
compreensdo humana leva a utilizacdo de termos simbdlicos, com vistas a dar conta de tudo
aquilo que ndo é entendido de forma integral. Para tanto, € necessario ressaltar a definicdo
tedrica do que titulamos de simbolos, tomando como base a conceituagdo de Jung (2016): “O
que chamamos de simbolo é um termo, um nome ou mesmo uma imagem que nos pode ser
familiar na vida cotidiana, embora possua conotacdes especiais além do seu significado
evidente [...]” (p.18). Partindo desse entendimento, observamos o encadeamento consideravel
de imagens e simbolos no romance AC, que acabam por estrutura-lo, do ponto de vista da

narrativa mitica, o que reitera a perspectiva de Durand que ver no mito a base do literario.

Nesse recorte, no que se refere as palavras, de acordo com sua colocagdo no texto,
algumas nos leva a elementos simbdlicos, destacamos as que fazem parte da cultura catélica
cristd, pois estdo muito arraigadas na personagem. Tais palavras aparecem em momentos de
contri¢cdo ou quando a protagonista busca uma conexao com o transcendente, como podemos
ver no fragmento: “[...] Perddo, meu Deus. Sei que € injusto ter amado mais uma casa do que
um homem”. (AC, p.8). Nesse interim, vale destacar a utilizacdo de outros subsidios ligados
aos rituais da cultura cristd, como objetos ou referéncias, trazidas a tona por Isabel ou outras
personagens, a exemplos de: “hdéstia”, “Santa Maria”, “Ancinho”; “Cristo escorracado™;
“Cajado do pastor”; “missa”; “reza”; “cirio”. “Sao José”; “Anjos do céu”; “Imaculada”,
dentre outros. Observa-se que mesmo no caminho profano a busca pelo sagrado é algo
permanente no ser humano, e isso ndo passa despercebido no romance, a medida que essas

referéncias sdo trazidas a tona. Segundo Kujawski (1994): “A sociedade nunca perde de todo
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a religido, ainda que por lacos ténues, esta sempre ligada ao sagrado, ao Deus vivo e pessoal

no qual confia” (p.25).

Dentro do enredo, destacamos outro simbolo: a chuva. A narrativa inicia com a
protagonista a observa-la: “A chuva miuda veio no fim da tarde e aos poucos envolveu o
Loteamento no sussurro que o isola o subdrbio da violéncia” (AC, p.5). Foi com esse
fendbmeno que se deu o inicio do processo de autoanalise da protagonista, por isso, veremos
em varios trechos a sua presenca: “Fora, a chuva se fortalece e trovoes se aproximam” (AC,

p.5). Segundo o dicionario de simbolos:

A chuva é universalmente considerada o simbolo das influéncias celestes recebidas
pela terra. E um fato evidente o de que ela é o agente fecundador do solo, o qual
obtém a sua fertilidade dela. Dai os inimeros ritos agrarios com vistas a chamar a
chuva. [...] A associacdo simbdlica Lua- Agua — Primeiras Chuvas — Purificactes
aparece nitidamente nas ceriménias celebradas entre os incas na ocasido da festa da
Lua. [...] A chuva, filha das nuvens pesadas e da tempestade, retine os simbolos do
fogo (relampago) e da 4gua (CHEVALIER E GHEERBRANT, 2016, p. 236-237).

Ela serviu como um chamamento para reflexdo e/ou percepcéo da dualidade humana:
“Chove la dentro, chove. “Humana! Que ¢ ser humana? E ser forte e fraco, certo e errado, ndo
ser réu nem juiz, ter no coragdo sol e chuva” (AC, p.153). Também sera entendida como um
agente purificador: “Veio-lhe um medo de ndo ter sina nem sorte, a davida de que a chuva
nao fosse escrava e pudesse lavar as linhas da vida” (AC. p.57). A chuva lava a alma de Isabel

e também traz esperanca de algo novo.

2 13

Outros elementos relacionados a chuva como “trovao”, “tempestade”, “relampago”,
aparecem sempre metaforizados para tentar explicar as indagacdes da personagem central. O
barulho da tempestade vem como um lamento, trazendo os mortos e a inquietude do ser: “O
choro doido e arrastado renasce e cresce. Dentro da casa ou dentro dela? Quem dos filhos
chorava assim? Ricardo, Lucia, Julinda? Dos vivos ou dos mortos? ” (AC, p.8). Tais
momentos sdo como golpes de realidade para Isabel, pois traz com toda forca a sua culpa, o
que nos levou a entender a chuva como forc¢a punitiva enviada pelos deuses, de acordo com o

Tresidder, no livro dos simbolos.

Como elemento transformador, a chuva apareceu em momentos significativos para
Isabel, a exemplo do dia em que nasceu: “Estava chovendo quando eu nasci? Sim” (AC, p.57).

Também no dia em que ndo foi escolhida, pelo pai, para continuar os estudos:
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Naquela noite houve conselho de familia. Em romance de nobres, decidia-se o
destino do primogénito, na casa de sublrbio jogou-se a sorte de duas mocgas. “A
minha e a de Bela.” Na cabeceira, amarelo de cera, pai Damido; no oposto, a mae de
olhos baixos, lagrimas mal atadas. [...] Noite de praga de formigas de asa, a lampada
sobre as cabecas fervilhava (AC, p.67).

No excerto, notamos mencdo a chuva na expressao “formigas de asa”, pois essa
espécie de inseto € mais presente em periodo chuvoso. A alusdo a formiga, em um sentido
isolado, remete-nos a outro elemento revestido de simbologia, uma vez que: “[...] eram
organizadoras benéficas que teriam dado origem a habilidades como a da construcdo de
tecelagem, e cujos ninhos, por simpatia, poderiam trazer fertilidade [...]” (TRESIDDER,
2003, p. 151). Partindo dessa conceituagao, notamos que, do ponto de vista simbélico, hd uma
aproximacdo da formiga com a protagonista, pois Isabel organizou, teceu, construiu; seu
préprio caminho; tal como aquela, trabalhou de forma incansavel, ordeira e determinada para

atingir o seu grande sonho.

Sem a oportunidade de continuar os estudos, mediante a escolha da irma Mariana,
“Me formo, fui escolhida. Bela entende depois. Engano. Nessa noite de formigas de asa
comecou a guerra do golpe contragolpe” (AC, p.68). Isabel passa a nutrir um sentimento de
odio e disputa, o que nos levou a histdria biblica dos irmdos Caim e Abel, contido no livro do
Génesis. Filhos de Adédo e Eva, os irmdos encarnam a figura do mal e do bem. Caim ficou
furioso ao ver seu presente ser rejeitado e o do seu irméo aceito por Deus, com inveja e
revestido pela ira acabou matando Abel. Segundo Chevalier ¢ Gheerbrant (2016): “[...] Caim
se revoltou [...]. Por todos aqueles que ndo aceitam esse mistério de predestinacao, que divide
os homens em rejeitados e eleitos [...]” (p.163). Tomando como base essa historia biblica,
observamos que Isabel se assemelha a Caim, uma vez que ela também ndo aceitou a escolha
feita pelo pai, imbuida de raiva vingou-se da irma, “Augusto e Mariana foram as primeiras

coisas pisadas no caminho. ” (AC, p.87).

As narrativas, tanto a biblica quanto a de Paim, sdo marcadas pela oposicao de irmaos.
Nesta, Mariana sera vista como aquela que possui caracteristicas boas “pessoa em que saber e
educacdo ndo formavam carapaca. Quem se demorasse olhando para ela, via sua alma
nuazinha a flor da pele” (AC, p.42). Ja Isabel, entretanto, a detentora do mal: “Dizem de mim,
Isabel: egoista e avarenta [...]” (AC, p.10). Observamos nas atitudes repugnantes da
protagonista sentimentos de inveja e avareza, considerados pecados capitais, levando-nos para

0 lado profano da personagem. Segundo o dicionario de simbolos, “A avareza costuma ser
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simbolizada por um pecador que segura ou usa uma bolsa, ou por uma harpia cujas garras
atormentam os sovinas [...]” (TRESIDDER, 2003, p.317). Ja a inveja, em geral, ¢ retratada
“como uma mulher comendo o coragdo arrancado de seu proprio peito [...] ou as vezes, as
proprias visceras. Seu atributo familiar € uma serpente com sua lingua esticada e venenosa”
(TRESIDDER, 2003, p.317). Fazendo um paralelo com o texto biblico, também encontramos
a serpente, ela sera “[...] acusada de todos os pecados, sendo a orgulhosa, a egoista, a
avarenta” (CHEVALIER E GHEERBRANT, 2016, p.824), notamos esses equivalentes na

protagonista do romance em tela, o que consequentemente demarca o seu lado maléfico.

Outro aspecto da narrativa de Paim carregado de simbologia diz respeito aos rituais de
passagem, que trazem um momento peculiar em que acontece a desconexdo do cotidiano, do
habitual. Os diferentes estagios vividos pelo ser humano sdo marcados por ritos de passagem.
Por seguirem um padrdo especifico sdo considerados eventos especiais dentro de uma
sociedade, pois recriam as agdes de épocas passadas, mantendo a sacralidade mitica. Nesse
processo, vemos como os individuos denotam o mundo através dessas passagens ou
acontecimentos que podem marcar as etapas da vida; do nascer até a entrada na vida adulta,
do casamento a morte, sdo todos eventos que apresentam rituais em quase todas as culturas.
Segundo Mircea Eliade, no seu livro: Sagrado e profano (1992); esses ritos exercem uma

importancia muito significativa na vida do homem, e esclarece:

E certo que o rito de passagem por exceléncia é representado pelo inicio da
puberdade, a passagem de uma faixa de idade a outra (da infancia ou adolescéncia a
juventude). Mas ha também ritos de passagem no nascimento, no casamento e na
morte, e pode-se dizer que, em cada um desses casos, se trata sempre de uma
iniciacdo, pois envolve sempre uma mudanca radical de regime ontoldgico e estatuto
social (p. 148-149).

Partindo dessa permissa, identificamos alguns ritos que permeiam a trajetoria da
personagem central do romance analisado, como o casamento, nascimento, batismo e morte.
O casamento, historicamente falando, é um ritual caracterizado pela agregacdo simultanea do
social e material. Como rito tem o objetivo de regulamentar a relagdo sexual e a procriacao
perante a sociedade, mas: “O casamento sobre o qual a familia se funda ndo é s6 o
acasalamento de um homem e uma mulher, mas um acordo moral entre a familia da noiva e
do noivo”. (HUXLEY, 1977, p.94). No contexto do romance AC essa unido, em partes, teve
como base esse acordo social, de reparacdo, como vemos no fragmento: “Devo-lhe uma honra

Seu Damido. Devo e reparo. Fiz mal a Isabel e com ela me caso” (AC, p.82). Além do acordo,
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a narrativa destaca as vantagens que esse matrimonio trouxe para a protagonista, que visava
tdo somente vantagens. Isabel acabou se casando porque necessitava de alguém que a
sustentasse, “Precisava de um homem que trabalhasse para eu comer, morar e me vestir [...].
Roubei Augusto, de ventanista, porque a soliddo dele era janela aberta” (AC, p.135-136).
Partindo dessa citacdo, percebemos que nesse contexto o casamento foi tratado apenas como
um contrato, desligando-se da relacdo divina, imbuida na sua origem, como traz o livro dos
simbolos. “[...] estado semidivino de plenitude — unido entre 0s principios opostos masculino

e feminino, necessaria a criagdo e protecao de nova vida” (TRESIDDER, 2003, p.70).

Na vida de Isabel o casamento é um terreno seco, relacdo que nunca deu frutos
capazes de fortalecer o casal ou fazer nascer o amor entre os dois, ou para com os filhos. O
que aconteceu foi mera formalidade social e oportunismo, denunciados através da prépria fala
de Isabel: “Nosso casamento [...] foi caminho seco de um rio morto, rastro de areia e pedras
que de tanto raio e vento perdeu a lembranca da agua. Vale que se recebeu chuva teve medo,
duvidou dos pingos, em miragem de sol a pino” (AC, p.206). Os Unicos sentimentos existentes
foram a conformidade, por parte dele, e o interesse socioecondmico, por parte dela. Dessa
forma, vemos que nem sempre a ideia de casamento como ritual simbolico. que procura

garantir o compromisso e/ou a formacdo de uma familia frutifera e feliz, irdo andar juntos.

Outro rito presente na narrativa € o nascimento, no romance eles sdo muitos, vao
acontecendo no fluxo da natureza. Primeiro vemos os dos irmaos de Isabel: “Lencol aberto,
mae parindo, choro verde, novinho” (AC., p.111). A referéncia biblica da unido conjugal para
procriagdo ¢ referendada através dos pais da protagonista: “Adao e Eva de maos dadas na
trilha que leva ao desconhecido [...]. Um homem tem de multiplicar-se, é da natureza” (AC,
p.192-196). Os elementos simbdlicos, em relacdo ao nascimento sdo sutis, mas sempre
presentes, conforme a citagdo a seguir, “Quando a alfazema queimava, todos voltavam para
conhecer a carinha do anjo” (AC, p. 53). Além disso, temos a questdo da religiosidade,
presente nesse momento: “Nossa Senhora do Parto parecia de roupa nova, as cores mais vivas

na luz tremendo” (AC, p.53); 0 que traz a tona a vivéncia do rito.

Todavia, 0 nascimento mais significativo dentro do romance sera o da casa de Isabel,
esse faz emergir o sagrado nela, nem mesmo o nascimento dos filhos foram tdo esperados e
amados, como o da sua casa propria: “Comego a ver minha casa. O terreno ja tenho, lotes
germinados” (AC, p.129). A casa passa por uma espécie de batismo, “Pompa de Monsenhor
com incenso, agua e coroinha” (AC, p.45); outro ritual de passagem, bem antigo em cultos

religiosos. A casa foi batizada e sua dona foi coroada rainha do seu sonho. Na inauguracao



27

(batismo) estava o marido Augusto, a irma Mariana, o filho Ricardo e Luiza, mulher deste,
para serem testemunhas de tal momento. Segundo o livro de simbolos o batismo é um “Rito
espiritual de passagem que simboliza purificagdo e regeneracao” (TRESIDDER, 2003, p.491);
isso demonstra a sacralidade da construgéo para a personagem. E na casa que também iremos

ver outro ritual: o da morte.

Esse rito aparece de forma pontual dentro da narrativa, e algumas mortes serdo
marcantes para a protagonista como a da sua tia Mariota, da filha Licia e da amiga Dona
Aurélia, pois estas foram divisoras na vida de Isabel, conseguiram tirar um fio de afeto do
coracdo dela. Segundo Eliade (1992), no que diz respeito a morte, 0s ritos sdo mais
complexos, visto que se trata ndo apenas de um “fendmeno natural” (a vida, ou a alma,
abandonam o corpo), mas também de uma mudanca de regime ao mesmo tempo ontologico e
social” (p.149). Do ponto de vista da narrativa em foco, a morte é demarcada por mudancas
na vida da protagonista, Isabel, trazendo assim uma nova perspectiva, 0 que nos leva a pensar

que ela (a morte) traz uma nova fase.

Segundo o dicionario de simbolos: “Enquanto simbolo, a morte € o aspecto perecivel e
destrutivel da existéncia [...]. Ela é revelacdo e introducdo. Todas as iniciagdes atravessam
uma fase de morte, antes de abrir o acesso a uma nova vida” (CHEVALIER E
GHEERBRANT, 2016, p. 621). Considerando a citacdo, podemos afirmar que no relato
ficcional de AC a morte é encarrada como uma transformacdo, principalmente de Isabel. A
sua casa sO foi vista como morada, ndo mais como sonho, como um lar, depois que abrigou
um morto: “A verdade da casa existindo veio do morto entre quatro velas” (AC, p.45). A
propria protagonista passa por este processo ritualistico, primeiro psicoldgico, em que
precisara morrer para poder renascer outra. A esse respeito tratamos mais adiante, no capitulo
da remissdo. Por enquanto, € mister ressaltar algumas particularidades dessa personagem

impar, que traz uma correnteza dentro de si.

1.3 ISABEL... BELA... FERA.

Neste topico abordamos matizes de Isabel e o transbordar de uma enxurrada de
sentimentos e agOes. Personagem cheia de nuangas possui um sonho simples, mas nao
simplorio: ter uma casa propria, para isso foi capaz de inGmeras coisas. Isabel conseguiu

encarnar a faceta de um feminino ndo convencional, se partimos do pressuposto da construcéo
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histdrica, pois ela foge a qualquer regra, quebrando grilhdes e indo em busca do seu sagrado,
a bendita (ou maldita?) casa, um sonho “[...] mais forte que o a¢o” (AC, p.13). Nessa busca
acabou se perdendo; usou de métodos ndo convencionais, deixou em segundo plano sua

familia, e desceu as profundezas de si mesma para se reencontrar.

Isabel ou Bela, como é comumente chamada por Mariana sua irma mais velha, ao
chegar a meia idade se vé sozinha, dentro da casa que passou a vida toda lutando para ter,
“[...] S6. De corpo e alma. De corpo, sim. E de alma? Alma ndo ¢ deserto, uma aldeia
povoada de vivos e mortos. Na alma se esconde a memoria” (AC, p.7). Esse € um dos pontos
culminantes, pois devido a constatacdo da sua soliddo entra em um processo de autoavaliagdo
e acaba fazendo um retorno ao passado para analisar suas atitudes, fazendo o caminho inverso
do que sempre fez. Inicialmente é pela Optica de Isabel que os fatos vao sendo mostrados, de
acordo com as suas lembrancas, em meio as conversas consigo mesma, em profundos
monologos interior; mas a medida que os fatos vao sendo apresentados, temos a contribuicdo
de outras personagens que mostram o seu ponto de vista sobre Isabel, no entanto: “De mim,

diria eu: Isabel, sO Isabel conhece”. (AC, p.10).

A vida da protagonista da AC, a principio, ndo tem nada de extraordinario, de origem
humilde é a sexta filha de uma familia numerosa, possui uma ligagdo muito forte com sua
irma mais velha, Mariana e com sua tia Mariota. Todavia, ela tem um sonho e é este sonho
que a impulsiona, fazendo sua vida ganhar significacdo e sair do lugar comum, notamos isso
quando ela nos fala dele, o seu sagrado. Para atingir seu objetivo, Isabel sai dos padrdes pré-
estabelecidos pela sociedade, retira a méscara de moga boa, obediente e submissa e vira o
oposto, saindo da condi¢cdo de vitima e virando algoz, sua irma Mariana, seu marido; seus
filhos, vizinhos, todos viram, de alguma forma, vitimas dela; “Quando tenho um sonho passo

por cima de tudo e de todos, até conseguir” (AC, p.87).

Como um novelo os fatos narrados vao se desenrolando e dando corpo ao sonho da
protagonista que, igual uma aranha vai tecendo ndo apenas o0 seu proprio destino, mas o de
muitos ao seu redor. Vemos através da obsessdo de Isabel o surgimento de simbolos e mitos
irromperem. Destacamos de inicio a significacdo do seu nome, cercado de simbologia, é
proveniente do hebraico e dentre algumas interpretacbes encontramos: “Deus é meu
juramento”. Na cultura judaico-cristd tem-se a referéncia de uma mulher chamada Isabel, ela é
casada com o sacerdote Zacarias e possui um parentesco com Maria, a mée de Jesus. Embora
fosse estéril, nunca perdeu a esperancga de ter um filho, o que aconteceu j& na velhice, como

podemos ver no fragmento: “Fiquei sabendo que a sua parenta Isabel esta gravida, mesmo
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sendo tdo idosa. Diziam que ela ndo podia ter filhos, no entanto agora ela ja esta no sexto més
de gravidez” (LC, 1:36). Assim como a personagem biblica, a Isabel do romance AC também
manteve a esperanca em realizar o seu sonho e passou boa parte da vida tentando conquista-

lo, gerando-o0 nas suas entranhas, no mais fundo da sua alma.

Do ponto de vista simbolico, Isabel ilustra a propria imagem da mulher, do feminino,
sempre cercado de tabus e mistérios, emblematica que por muito tempo trouxe duvidas e
incertezas para o masculino, desde sua anatomia até o seu intimo. Ao olharmos para a
mitologia encontramos varios mitos que explicam a cria¢do (origem) da mulher, na tentativa
de entender um ser que apresentava tantas diferencas e é cheio de particularidades. Em alguns
mitologemas primitivos datados do século XVI, por exemplo, conta-se que no principio ndo
havia mulheres e que um belo dia seres estranhos comecaram a cair de arvores, ndo eram
homens, uma vez que ndo possuiam oOrgdo sexual masculino, sendo assim, essas criaturas
foram presas e 0s homens conseguiram com que pica paus fizessem um furo logo abaixo do
umbigo, formando assim o 6rgdo sexual feminino, salienta Leal em seu livro A maldi¢do da
mulher (2004). Na cultura judaico-cristd temos a representacdo maxima da mulher na figura
de Eva, que foi feita para ser a companheira de Adado. “Eva significa a sensibilidade do ser

humano e seu elemento irracional”. (CHEVALIER E GHEERBRANT, 2016, p.410).

A mulher com “sonho de aco”, trazida por Paim, personifica um feminino igualmente
intrigante, assim como as dos mitos citados acima, e destituida do modelo socialmente
abalizado da bondade que reveste o feminino, com qualidades associadas “a alma, a intui¢do,
0 amor e a pureza” (TRESIDDER, 2003, p.231). Embora Isabel tenha seguido na contramao,
e até ter adjetivos opostos desses citados, vemos que ela seguiu sim, em partes, alguns papéis
previamente estabelecidos para mulher, como o de filha, esposa e mae, mas em nenhum deles
ficou de forma passiva, pois “[...] Isabel foge aos padroes da mulher associada a renuncia,
revestindo-se de egoismo e indiferenca, saindo da instancia de vitima para agente da
violéncia, assumindo uma outra identidade” (CARDOSO, 2010, p.130).

Como filha foi obediente até sentir-se preterida pela irmd mais velha, Mariana, que
depois foi um alvo de vinganca. Para tornar-se esposa, planejou de forma calma e arteira
casar-se com 0 noivo da prépria daquela; “Augusto deu-lhe casamento e Mariana o proprio
enxoval” (AC, p.87). Nesse ponto, percebemos a imagem da serpente ligada ao feminino, “[...]
acusada de todos os pecados é a orgulhosa, a egoista, a avarenta” (CHEVALIER E
GHEERBRANT, 2016, p.824), e, igualmente a Isabel, pois ela sera astuta e articulosa como
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uma vibora, enredando o noivo da irmad e o envolvendo: “Onde encontrou artimanha para

leva-lo a nudez e ao soalho? [...]” (AC, p.86).

Por causa das suas transgressdes ela se aproxima mais de Lilith do que de Eva.
Segundo a mitologia Sumeria Lilith foi a primeira mulher de Adédo, também criada através do
sopro divino, como seu companheiro, para iniciar a espécie humana. Ciente da sua
importancia questionou a submissdo imposta no leito e reivindicou igualdade: “Nos dois
somos iguais — disse-lhe Lilith antes de iniciar sua carreira endemoninhada -, “uma vez que
saimos do mesmo barro” (ROBLES, 2013, p.34). Ao fazer isso, recaiu sobre ela um castigo
supremo, indignada essa jurou vinganca. A presenca desse mito ilustra, dentre outros aspectos
do feminino, a tentativa de emancipagéo das mulheres e os castigos que recaem sobre elas ao
desafiarem as normas sociais, de acordo com Robles. Partindo dessa visdo, podemos afirmar
que lIsabel também encarnou o mito de Lilith, pois desafiou a ordem vigente, faz-se temida e

foi de encontro as regras em prol do seu objetivo.

Como mée, Isabel também segue na contraméo, foi capaz de participar, de forma
ativa, da morte de dois filhos: “Assassina, disse o vento no temporal em que seu choro
ressuscitou no escuro da sala, na casa construida. Matei dois filhos, vocé e o que ndo chorou
nunca, o filho de chumbo” (AC, p.135). O fragmento exposto ilustra a presenca do mito de
Medeia. De acordo com a mitologia grega, ela é filha de Eetes e princesa da Cdélquida, tem
poderes de cura e € famosa por sua prudéncia. Seu mito esta diretamente ligado a dois outros,
a do Velocino de ouro e a dos Argonautas, ambos possuem Jasdo como figura central. Em
linhas gerais, a tragedia de Euripedes (431 a.C.) traz a histéria da paixdo desenfreada de
Medeia por Jasdo. Apos ser trocada por outra, sente-se ferida e humilhada, devido a isso
arquiteta uma vinganca para fazer Jasdo senti a mesma dor que a sua; assim, mata a mulher
com quem ele se casaria e vai mais além, inflige as leis dos homens e dos deuses matando 0s

filhos, Feres e Mérmero, da sua unidao com Jasao.

Medeia representa a realidade social de seu tempo e das emoc@es que, as vezes, cegam
o ser humano, “(...) a princesa da longinqua Cdlquida, que, colhida na rede armada por
Afrodite, mata os filhos para punir o marido pérfido. Medeia simboliza a paixdo como uma
doenga da alma regida pela Ate, ou cegueira da razio” (LEAL, 2004, p.45). A crueldade
marcante de suas acdes pode ser entendida como a opressao da mulher, subjugada, preterida
depois de se sacrificar por alguém. Pautada nessas inferéncias, podemos afirmar que Isabel,
assim como Medeia, comete tal atrocidade movida pela vinganga cega e o desejo desenfreado

para conquistar a tal casa. A diferenca das duas consiste na divindade, no entanto, o castigo
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para ambas parece ser o0 mesmo, a soliddo. Medeia foge para o exilio em Atenas, enquanto

Isabel para dentro da sua casa jaula.

Ao fazer isso Isabel desestabilizou a ordem e nos revelou sua parte ma, pois tudo
aquilo que foge da perspectiva de uma virtude é tido como mal. Praticar o mal € uma forma
direta ou indireta de prejudicar o outro, fazendo com que este sofra. Conforme Cardoso
(2011) em seu artigo; O arquétipo do mal em Alina Paim, diz que o mal esta na historia da
humanidade desde tempos longinquos, vemos quéo dificil é formar uma definicdo precisa
sobre ele, principalmente se nos detivermos na relatividade que o circunda. Tentar resolvé-lo
é um grande desafio, visto que este se apresenta em diferentes facetas no nosso dia a dia e que
estd no intimo de cada um. O mal é visto como algo ameacador, destruidor, pelo fato de
sempre ser associado a algo ruim, o oposto do bem. Sempre foi dificil compreender sua
origem, gerando especulacBes e questionamentos. Na perspectiva mitica, e sua formacéo

cosmogonica, vemos que o mal é caotico.

Ao voltamos o olhar para a historia da humanidade, esse carater maléfico se faz
presente em suas grandes narrativas, principalmente naquelas que deram origem a um mundo
povoado por deuses, quase sempre ambiguos, voltados tanto para o bem quanto para o mal:
“Neste imenso laboratorio, ndo ha solugdo definitivamente concebida que ndo tenha sido
tentada em relacdo a ordem das coisas e, consequentemente, na solucdo do enigma do mal”
(RICOEUR, 1988, p.27), ou seja, aquilo que foge de uma virtude € tido como mal. Para os
povos pagdos 0 mal fazia parte da vida. Na tradi¢do judaico-cristd temos a representacdo do
mal encarnada na figura de um anjo decaido. Assim como os humanos, 0s deuses também
afloram maleficios na sua esséncia. Ao avaliar o mal partindo de um ponto de vista religioso,
vemos gque muito se matou e ainda hoje se mata em nome de um suposto bem, para eliminar o
que é supostamente ruim. Encontramos em outras instancias essa mesma discussao baseada na

eliminagdo de um sentimento maléfico que assola o individuo.

A literatura é cheia de relatos e figuras com esse tipo de caracteristicas maléficas, que
encobertas por um discurso de bondade cometem atrocidades, segundo Jeha (2007): “Apenas
quando a literatura reconhece sua cumplicidade com o mal é que ela cumpre sua natureza, que
¢ comunicar o essencial” (p.12), pois o mal ¢ sempre mal, sendo praticado de forma
consciente ou inconsciente. Ao olharmos o mal de forma mais aprofundada, verificamos que
ele sempre esteve no meio de discussdes acaloradas e cheias de lacunas, uma grande questao
sem retorno preciso, porque se formos analisar um mundo regido por um deus supremo, de

extrema bondade, como pode haver o mal? Mas analisando as condicGes de liberdade que foi
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dada por esse mesmo Deus, para os seres criados por Ele, chegamos a concluséo de que sendo
um sentimento intrinseco do ser humano, o mal passa a ser uma escolha, seguindo essa linha

de raciocinio.

Focando na narrativa em andlise, podemos inferir que Isabel teve uma escolha, no
fatidico dia em que sua irma Mariana fora escolhida, ela podia aceitar, resignada, seu destino;
entretanto, passa a alimentar o 6dio pelo pai ditador, a mde omissa e, principalmente, pela
irma, assumindo um lado obscuro. “Pessoas fortes quando amam tém amor, quando odeiam
amamentam o &dio, quando querem uma coisa afiam a vontade como espada e, se matam
alguém, ndo sentem arrependimento” (AC, p.68). Isabel encontra prazer fazendo o mal, pois
descobre uma espécie de conforto ¢ compensagdo. De acordo com Jeha (2007) “[...] para a
acdo ser propriamente maléfica, € necessario haver intengdo e consciéncia por parte do
agente” (p. 13). Todas as vitimas de Isabel estdo relacionadas de forma direta ou indireta a
aquisicdo de sua casa e, consequentemente, acabam sofrendo alguma maldade. Segundo os
estudos do tedrico Ricoeur (1988): “O mal cometido por um encontra sua réplica no mal
sofrido por outro, € neste ponto de intersecdo maior que o grito da lamentacdo é mais agudo,

quando o homem se sente vitima da maldade humana” (p.24).

Tudo isso nos revela que quando o sagrado se reduz a esfera apenas do mundo, a vida
acaba se tornando profana. Podemos afirmar que Isabel se desligou da esfera sagrada quando
néo foi escolhida para continuar os estudos. A desilusdo a fez dissolver suas crengas, isto é
uma caracteristica do mundo contemporaneo, visto que no mundo arcaico 0 homem era
revestido pelo sagrado. Todavia, nem o sagrado nem o profano devem polarizar
exclusivamente, porque se assim ocorrer teremos uma forca totalitaria, em que a plenitude da
liberdade humana se perde. “Por isso, o sagrado e o profano complementam-se um ao outro.
Temos que nos radiar no profano, olhando, com maxima reveréncia, para o sagrado”
(KUJAWSKI, 1994, p.63). Justamente sobre os tracos desses dois polos, presente na trajetoria

de Isabel, que tratamos no segundo capitulo.
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CAPITULO 11
O TRILHAMENTO DO SAGRADO NA TRAJETORIA DE ISABEL

Neste capitulo mostramos o percurso de Isabel, salientando os elementos significativos
e revestidos de simbologia na sua busca desenfreada pelo ‘seu’ sagrado. Considerando ser o
sagrado algo ativo na vida humana, o vemos irrompendo de forma direta e indireta na
trajetéria da protagonista, uma mulher que possui uma vida totalmente profana, mas que no
decorrer dela acaba sentindo a necessidade de mudar; assim, desemboca na perspectiva do
sagrado, uma vez que o chamado para uma nova consciéncia se torna latente em seu
caminhar. A partir disso, procuramos resgatar esses elementos revestidos de sacralidade na

entrega e busca de si mesma, com o intuito de atingir a unicidade.

2.1 O espelho: reflexo de um sonho profano?

O enredo alicercado no obsessivo sonho da protagonista de possuir uma casa propria
teve inicio quando ela, aos doze anos, foi levada pela professora, juntamente com outras
colegas de turma, para conhecer a casa do Bispo, em uma visita de escola. Para uma menina
que morava em um local pequeno e tinha uma familia numerosa aquele fato foi algo
marcante, pois: “[...] E a gente, tantos irmaos”. (AC, p.7), a grandiosidade e o luxo fizeram-na
ver uma realidade nunca vista, levando-a a desejar uma casa igual, “Juro por Deus que vou ter
uma casa grande, enorme, nem que me mate para conseguir” (AC, p.66). Dentre todos 0s
objetos da casa do Bispo um, em particular, chamou-lhe a atencdo, um espelho, que
simbolizava 0 bom gosto, o requinte, a luxdria e a nobreza, ornado com uma moldura dourada
com pequenas estatuas, também douradas, pendurado com cordas de cetim, “A raiz do desejo
de Bela fincou-se no desagravo do Bispo. Seus olhos possuiam uma dureza nova, queria o
melhor [...]” (AC, p.66).

Como simbolo iniciatorio pode-se entender que o espelho foi o chamado para a
aventura da vida, assumindo o papel de arauto que, segundo Joseph Campbell “[...] pode
anunciar o chamado para algum grande empreendimento historico, assim como pode marcar a
alvorada da iluminagdo religiosa” (2007, p.60). O chamado levard a personagem a
experienciar outro olhar, um mundo desconhecido, por vezes desejado. Assim, Isabel serd

‘chamada’ a dar inicio a sua busca, a principio simples, mas que a fez percorrer um longo
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caminho de conhecimento, perdas, mas, sobretudo; permitiu que olhasse para dentro de si, tal

como olhou o espelho.

O espelho é um dos simbolos mais expressivos e cheios de significados, encontrados
em varias areas do conhecimento, como na fisica, na cultura popular, na literatura, entre

outros. A palavra espelho provém do latim speculum que derivou o nome especulagéo:

[...] originalmente, especular era observar o céu e os movimentos relativos das
estrelas. Com auxilio de um espelho. Sidus (estrela) deu igualmente consideracéo,
que significa etimologicamente olhar o conjunto das estrelas. Essas duas palavras
abstratas, que hoje designam operagdes altamente intelectuais, enraizaram-se no
estudo dos astros refletidos em espelhos. Vem dai que o espelho, enquanto
superficie que reflete, seja o suporte de um simbolismo extremamente rico dentro da
ordem do conhecimento. (CHEVALIER E GHEERBRANT, 2016, p. 393).

Nesse particular, podemos entender o espelho como aquele objeto que nos permite
olhar reflexos. No ambito da linguagem, a semantica traz uma série de significacdes para esse
olhar, a literatura, por exemplo, nos mostra o espelho como um simbolo instigante, capaz de
proporcionar diversas interpretacdes, encontramos a presenca dele em textos de autores como
Machado de Assis, Guimardes Rosa, também nas crendices populares, nos contos de fadas,

alternando sempre entre o real e o irreal.

No romance AC o espelho aparece de forma recorrente e tem um papel muito
importante, ele se tornou conhecido de Isabel, do que podia refletir dela. Em suas apari¢oes
ele trouxe a iluminacdo para a protagonista, & medida que suas reflexGes iam sendo mais
intensa, a relacéo entre ela e o espelho foi se intensificando; e esse continuou langando pistas
para que ela entendesse 0 seu desejo doentio pela casa, um sonho profano que foi se
transformando ao longo da sua jornada. Isso revela o simbolismo existente nele: “...]
predominantemente positivo por causa de sua antiga associa¢do com a luz, sobretudo a luz
dos discos, parecidos com espelhos, do Sol e da Lua, que se acreditava refletirem a divindade
sobre a Terra” (TRESIDDER, 203, p.130). Notamos essa particularidade no momento em que

Isabel constatou que foi ele o responsavel por sua solid&o.

O espelho é visto muitas vezes como algo mégico, capaz de refletir a nossa verdadeira
imagem, além de defender quem o possui. No seu sentido profano, esta ligado a magia que
permeia o imaginario humano de supersti¢des, no qual muitos acreditam que ele possui cargas
positivas e negativas. Tem, igualmente, uma simbdlica relacionada ao fetiche da beleza

feminina, ele é o grande revelador. Alguns acreditam que ao quebrar um espelho é acometido
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pelo azar com duracdo de sete anos. Na supersticdo é revelada, além do medo revestido, a
simbologia do numero sete, esse é cercado de significados e referéncias. Sobre a criacdo do
mundo o sétimo dia foi feito para descansar: “No sétimo dia Deus acabou de fazer todas as
coisas e descansou de todo trabalho que havia feito” (Gn. 2:1). Também s&o sete os pecados
capitais — ira, avareza, inveja, gula, luxuria, orgulho, preguica; “Na arte, sobretudo nas
pinturas renascentistas e barrocas, os Sete Pecados Capitais representam a licdo “moral” do

bem contra o mal” (TRESIDDER, 2004, p.317).

O numero sete também remete a um conto de fadas, popularmente conhecido, Branca
de Neve e os sete andes, que além de trazer a numerologia, tem-se a figura desse objeto,
talvez seja a primeira referéncia evocada da memoria quando o tema é espelho. Esse conto
pertence aos irmdos Grimm e o titulo é exatamente 0 nome da personagem principal, uma
menina “cuja tez era tdo alva como a neve, carminada como 0 sangue e 0s cabelos negros
como o ébano. Chamaram a menina de Branca de Neve” (GRIMM, 2000, p.4-5). Sobre o
enredo, de forma sucinta, conta a histéria de uma menina, que apds a morte da mae, seu pai, 0
rei, acabou casando-se com uma mulher orgulhosa e despética, incapaz de aceitar a ideia de
existir outra mulher mais bela que ela. A sua obsessdo era tamanha que todos os dias ela
perguntava ao seu espelho se existia outra mulher mais bela do que ela. O espelho respondia
sempre negativamente; até que um dia ela foi surpreendida quando o espelho Ihe disse que a
beleza de Branca de Neve era bem superior. Sem nos aprofundar nos detalhes do conto, pois €
sabido, em linhas gerais, 0 que nos chama a atencéo €é a figura do objeto, nesse caso ele ganha
poderes magicos, sendo capaz de opinar, remetendo-nos a um dos seus significados mais
intrinseco, o da “Veracidade, autoconhecimento, sinceridade [...], o espelho nunca mente”

(TRESIDDER, 2003, p.130-1310).

Além do fato citado acima, notamos que é por meio do espelho que observamos, de
forma ndo totalmente reveladora, a presenca de no minimo dois, dos sete pecados capitais, a
inveja e a vaidade. Fazendo um paralelo com o romance AC, também encontramos esses
tracos na personagem Isabel, porque ao olhar o espelho sentiu inveja da casa e do espelho do
Bispo, o que fez com que seu sonho tomasse forma, “Pobre quando inveja palacio vira
inimiga de si mesma” (AC, p.73). Depois, por pura vaidade, construiu uma casa grande,
diferente de todas as outras existentes onde morava: “Quando descobriu que levantavam dois
andares para a garagem, no pensamento deu de chamar a construcdo vizinha de casa-grande.

[...]” (p.37-45). Aprisionada a uma materialidade, Isabel sobreviveu por estar ligada a sua téo
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sonhada casa, ha nessa simbiose um espelhamento, o objeto desejado vira dono de Isabel e

ndo o contrario, mostrando a parte sombria refletida no espelho (de sua prépria vida).

Devido as impressdes anteriores, chamamos a atencdo para o lado negativo do
espelho, defendido por Tresidder. Na historia de Isabel podemos afirmar que nele foi refletida
a vaidade, a inveja, e como consequéncia o seu sonho foi aprisionado, “Foi em vocé que eu
me prendi” (AC, p.8). O fato de Isabel se ‘prender’ no espelho (ou no que ele reflete), remete
ao mito grego de Narciso encontrado no livro 111 das Metamorfoses de Ovideo. Segundo o
mito, Narciso era filho de Liriope com rio Cefiso. Dono de uma beleza superior ao dos deuses
foi profetizado que se um dia ele olhasse para sua imagem acabaria morrendo. Narciso era
muito orgulhoso e insensivel ao amor, chegando até a recusar o amor da ninfa Eco, que
acabou definhando e morreu. Depois disso, a justa Némesis langa uma maldicdo sobre
Narciso, ele iria amar, mas nunca poderia ter 0 objeto amado. O desfecho desse mito se da
quando, certo dia, ao tentar saciar sua sede em uma fonte de aguas limpidas, Narciso vé seu
reflexo e apaixona-se por si mesmo, sem poder concretizar seu amor, acaba morrendo e vira
uma flor de pétalas brancas. A relacdo que Narciso possui com a sua imagem, impregnado de
vaidade, tornando-o prisioneiro e algoz de si mesmo nao é muito diferente de Isabel, que ficou
presa em seu sonho, fazendo-a fenecer a longo prazo: “Como nédo reparou aquilo! Com
relacdo ao espelho [...]. Mais poderoso que o Cristo de coragdo revelado se fez o espelho de
aco e mistério” (AC, p.203). Ainda acerca das especificidades do espelho vemos que ele:

[...] ndo tem como Unica fungdo refletir uma imagem, tornando-se a alma um
espelho perfeito, ela participa da imagem e, através dessa participacdo, passa por
uma transformagdo. Existe, portanto, uma configuragdo entre sujeito contemplado e
o0 espelho que contempla (CHEVALIER E GHEERBRANT, 2016, p.396).

Desse conceito, 0 mais eminente, por permitir um dialogo com a narrativa do romance
a AC, inferimos que o espelho age como elemento transformador. A referéncia a esse objeto é
algo constante, assim como a casa: “A casa nasceu do espelho” (AC, p.6). Pode-se afirmar,
com isso, que ao olhar o espelho do Bispo, Isabel acordou para a cobica e o desejo de possuir

um lugar como aquele para ela, cercado de riqueza e grandiosidade.

Todavia, apos a posse desse objeto, Isabel se vé& sd, pois no processo de aquisicdo
acaba se perdendo, supervalorizando o material em detrimento do humano. E por meio do
espelho que é visualizado o sonho em crianca; e também através dele suas perdas séo

entendidas,
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[...] P6s-se de prontiddo diante do espelho, na esperanca de que nele se retratasse a
menina de doze anos, uniforme branco e marinho. Desejava apara-la nos bragos se o
espelho a devolvesse, sem sonho nenhum como chegou ao saldo, mana da irmd mais
velha, filha de pai Damido, sobrinha de tia Mariota, habitante de uma casa midda,
com uma rede enorme na sala, a Unica rasgada de janelas. (AC, p.203).

Com isso, podemos correlacionar o espelho do romance com o espelho méagico dos
Ts’in, porque de acordo com o dicionario de simbolos ele é capaz de mostrar a causa dos atos
passados. Também pode ser associado ao espelho japonés Kagami, pois provoca a reflexdo de
si mesmo. Ao olhar seu reflexo no espelho venerado, Isabel teve a esperanca de ver-se
novamente crianga ¢ sem sonhos, no entanto enxergou “[...] uma senhora em comeco de
velhice, cabelos grisalhos, rugas na testa, dois vincos como sentinelas de uma boca trancada
sem perdao. Olhos secos, eu?” (AC, p.204-205), perguntou-se. O siléncio se instalou e ele
disse mais do que ela queria saber, entendeu que a menina sonhadora de outrora tinha se
perdido no proprio sonho, “Seus olhos estdo na dire¢ao do espelho. ‘Foi em vocé que eu me
prendi’” (AC, p. 8), e agora tinha restado apenas “a senhora desolada” (AC, p.204). Focamos
na afirmacdo de Isabel, agora “presa” no espelho, evidencia uma espécie de prisdo,
isolamento de tudo e também de si mesma, o que a levou a descaracterizacdo de quem um dia

foi, ou pretendia ser.

Diante dessa constatacdo é notdrio o processo da busca de si mesma empreendida pela
protagonista, que fica clara a partir da sua acareacdo com o espelho, o que nos leva a inferir
que ele, como um simbolo representativo da sabedoria e do conhecimento, acabou refletindo o
mais intimo do seu ser. Do ponto de vista da psicologia profunda- embora nédo seja este o
nosso proposito-, essa busca de Isabel reflete o processo de individuagdo, que “leva passo a
passo a profundidades cada vez maiores em direcdo ao nucleo da personalidade”
(GOLDBRUNNER, 1961, p.139). A medida que Isabel intensifica suas reflexdes, a relagio
com o espelho se estreitou ainda mais, “O espelho me dobra, ndo ¢ a reza” (AC, p.71), na
verdade, ele continuou ajudando no processo de transformacéo, revelacdo e renascimento da

protagonista.

Diante do exposto, pode-se afirmar que a motivacdo para o processo de recolhimento e
autoavaliacdo se deu com o majestoso espelho do Bispo. Com a percepg¢do da sua verdadeira
imagem, do ser que havia se tornado, veio também a nogdo dos danos causados pelas
escolhas, egoista; que acabou afetando a vida de muitos a sua volta. A sua prisdo dentro do
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espelho, do desejo de menina, foi algo sem limite, ocasionando sua propria sepultura:
“Espelho, se foste algo para mim, foste o timulo onde me sepultei. Por mais perpétuo o
jazigo, um terremoto pode arrancar dele o esqueleto ou as cinzas” (AC, p.227). Diante disso,

toma consciéncia de que seu sonho foi na verdade seu maior pesadelo.

Assim, a partir da experiéncia da “revelacdo” trazida pelo espelho, Isabel analisou os
estragos sofridos ao longo dos anos, vendo tudo com outro olhar. Entendemos que nesse
ponto, “O aspecto numMinoso do espelho, isto &, o terror que inspira o conhecimento de si [...]”
(CHEVALIER E GHEERBRANT, 2016, p.396) é revelado, o elemento nao racional do
sagrado, o que transcende tudo é nesse momento vivido em sua forma intensa. Esse momento
de epifania trouxe a dura revelagdo de que ao construir seu sonho de ago, acabou construindo
0 seu calvario, pois casou por vinganca, teve filhos, mas ndo os amou devidamente, perdeu-se
em si mesma, agora precisava se encontrar de novo, deixar o espelho e a sua (mal) dita casa,

fugir daquela dupla priséo.

2.2 A casa: O sagrado de Isabel

Nesta sec¢do tratamos de um dos simbolos mais amplo e rico em significados para o
ser humano, a casa. No contexto da nossa analise, da busca de identidade da protagonista, a
casa se faz uma imagem grandiosa. Desejo intimo da personagem, desde a infancia, ela
personifica o “sonho de aco”, implacavel e devastador, que foi capaz de marcar seu presente e
mudar drasticamente seu futuro; “Foi tudo pela casa. Uma bela casa, e grande. A casa era o
destino marcado e os meios de caminho n&o justificam a chegada no fim? ” (AC, p.113). Do
ponto de vista psicoldgico, a casa pode ser entendida como a busca de um sentido para a vida,

pelo retorno a mae. Ela é o Gtero. Do ponto de vista simbélico, representa o espaco sagrado.

Oriunda do latim a palavra casa designava, dentre outras acepcdes, edificacbes de
pequeno porte e de qualidade ndo muito boa, como choupana, casebre. Atualmente o termo é
utilizado para nomear toda e qualquer construgcdo independente de sua qualidade. Em varias
outras linguas o seu significado se manteve associada a lar, terreno; e em algumas variantes
passaram a ser ligada a familia. Considerando os relatos das historias da humanidade,
testemunhamos a incansavel busca do homem por protecéo, principalmente, no meio em que
viviam. Assim, 0 homem procurou consolidar habitacdo e seguranca em um mesmo local;

além de tentar manter o0 minimo de conforto, delimitando um espaco apropriado para sua
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sobrevivéncia. Essa dindmica resultou na dependéncia do homem em seu refugio; mudando o
conceito de habitacdo ao longo dos tempos, bem como as necessidades e exigéncias do local
em que viviam. No momento que se deu conta da relacdo intima mantida com sua morada,
compreendeu que deveria domesticar e particularizar tal espaco. Dessa forma, a habitacdo
ganhou novo status, passando a significar local de pertencimento e identificacdo para quem
nela morava, constituindo seu dominio privado. Dessa forma, surge o conceito de casa

associado a moradia, lar.

A ideia de reflgio e abrigo trazido pela casa nos leva para a historia dos nossos
ancestrais, onde a caverna servia como protecdo dos perigos externos e local onde as relagoes
pessoais podiam acontecer. A palavra lar refletiu e/ou intensificou o simbolismo associado a
casa, (do latim lar, laris) liga-se diretamente a familia, esse termo no sentido doméstico,
como é visto hoje, passou a ser utilizado para demonstrar, justamente, a intimidade da familia.
Utilizada também como uma das defini¢es para casa ou habitacdo reforca a ideia de refugio,
ambiente intimo. Nessa linha de raciocinio, ela (a casa) representa o espaco individualizado,
onde 0 homem pode se encontrar nas suas variadas formas e é por esse motivo que ele procura
e necessita de um lugar representativo, onde possa chamar de seu, desse modo lar relaciona-se
com o mundo particular de cada um, com a intimidade, a individualidade, remete-nos a

infancia, visto que os primeiros acontecimentos significativos nessa fase estéo ligados a casa.

Sabemos que tais construgcdes marcaram a cultura de varias sociedades, por isso seu
poder significativo é tdo extenso. Como espaco de moradia vimos que tem a incumbéncia de
proteger o individuo, “Dado que a morada constitui uma imago mundi, ela se situa
simbolicamente no “Centro do Mundo™”. (ELIADE, 1992, p.50). Enquanto abrigo se faz de
fortaleza, quando configura a protecdo, lembra-nos da figura materna, amparando o filho.
Partindo dessa permissa, de protecdo, analogicamente falando, a casa faz parte do simbolismo
feminino, mas especificamente a figura da mée, “[...] A mée é a seguranga do abrigo, do calor,
da ternura e da alimentagdo [...]” (CHEVALLIER E GHEERBRANT, 2016, p.580). Ao
agregarmos todos esses sentimentos que fixa o ser humano a terra, somos levados a figura
materna, porque: “Antes de ser “atirado a0 mundo”, como o professam os metafisicos
apressados, 0 homem € colocado no berco da casa. [...] A vida comega bem; comeca fechada,
protegida, agasalhada no seio da casa” (BACHELARD, 1978, p.201), ela ¢ o lugar que

substitui o ventre materno.

A casa enquanto ambiente significativo se faz presente na literatura desde longa data,

seja em romances, contos, masicas ou poesias. Ao olharmos a casa como um referente de lar,
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notamos que essa, geralmente, leva-nos ao passado e por isso tentamos reconstruir tal qual foi
naquele tempo. A busca pela casa dos sonhos € uma verdadeira Odisseia, pois remontar um
local que vive no saudosismo do subconsciente, de um mundo idealizado, ndo é tarefe facil,
pois ela “[...] ¢ o Universo que o homem construiu para si imitando a Cria¢do exemplar dos
deuses, a cosmogonia” (ELIADE, 1992, p.50). Com suas particularidades, pode revelar o
interior do ser. A psicanalise reconhece, em particular, nos sonhos contendo casas, diferentes
significacdes, correspondendo a diversos sentidos da psique: “O exterior da casa ¢ a mascara
ou aparéncia do homem” (CHEVALIER E GREERBRANT, 2016, p.196-197). Pode-se
entender dessa forma, que a casa € a metade concreta do seu morador, pois ambos estdo

ligados e se completam na relacéo profunda de intimidade.

Os espacos intimos existentes em uma casa sdao lugares onde o individuo pode ficar
sozinho, pois € um ambiente propicio para a reflexdo e pensamentos. A casa traz uma
diversidade enorme de imagens simbolicas, seus diversos ambientes como pordo, sotao,
corredores, simbolizam os varios estados da alma: “O interior da casa ¢ a mascara ou
aparéncia do homem; o telhado é a cabega e 0 espirito, o controle da consciéncia. Os andares
inferiores marcam o nivel do inconsciente dos instintos” (CHEVALLIER E GHEERBRANT,
2016, p. 197). De tal modo, podemos entender que a morada de um individuo € o seu universo
particular e apenas quando puder transmitir espiritualidade e experiéncia é que se pode dizer
que a casa foi de fato habitada.

Do ponto de vista simbdlico, a casa pode representar a psique humana, pois a mente,
assim como a casa, sdo repositorios de vivéncias e lembrancas. A memoria guarda a historia
de vida de todos e, consequentemente, o espaco do lar é revestido das lembrancas mais
expressivas, uma vez que guarda a por¢do do nosso primeiro mundo, bem como dos valores e
crencas nela aprendida por meio da familia, ndo por acaso, em muitas variantes ainda a
palavra casa ¢ associada a familia e mundo, “Casa ¢, assim, um termo coletivo para a familia
e suas tradigdes [...]” (HUXLEY, 1977, p. 97), logo estard ligada a aprendizagem. Desse
modo, pode-se afirmar que a casa exerce 0 mundo dos seus habitantes e estes justamente a
constroi de forma particular para terem um lugar onde possam ficar a vontade, impondo suas
regras, seus limites, seus prazeres. Algumas construgdes séo consideradas sagradas, como 0s
templos, as igrejas, etc., como traz Eliade em seu livro O sagrado e o profano, tais lugares
emanam a irrupcao do sagrado. Do mesmo modo, ao delimitar o local e construir sua casa o
homem também traz a sacralidade para 0 seu pequeno mundo, pois a constru¢cdo de uma casa

representa o principio de um cosmos:
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[...] a casa é santificada, em parte ou na totalidade, por um simbolismo ou um ritual
cosmoldgico. E por essa razdo que se instala em qualquer parte, construir uma aldeia
ou simplesmente uma casa representa uma decisdo grave, pois isso compromete a
prépria existéncia do homem: trata-se, em suma, de criar seu proprio “mundo” e
assumir a responsabilidade de manté-lo e renova-lo. (ELIADE, 1992, p.50).

Com isso, atinamos que o sagrado pode ser visto de varias maneiras, pois ele é um
desejo latente no ser humano; trazer este fendbmeno para o real € sair do mundo ilusério, uma
vez que o sagrado mostra a verdadeira realidade. Partindo dessas reflexdes sobre o elemento
casa, deparamo-nos com a trazida no texto paimiano. No romance AC esse espago ganha
feicOes sagradas, o que evidencia a necessidade que o ser humano tem em construir espacos
significativos. A casa é objeto de desejo da protagonista: “Quero casa, com a graga de Deus,
um sagrado Coracdo entronizado na sala, luz votiva noite e dia” (AC, p.73), e a busca por este
espaco ganhou proporgdes gigantescas: “Seria o sonho de Bela uma pedra arremessada na
alma, que Ihe estilhacou a personalidade, mantendo-a integra por milagre? [...] A casa, a casa.
Por que ndo o amor, uma viagem em volta do mundo? Sonho tecido de absurdo” (AC, p.130-
131). A obstinacdo em ter uma casa sO sua pulsava forte, ndo havia nada mais importante no
mundo de Isabel, tudo era para sua casa. No entanto, ndo havia uma imagem de vivéncia e
aconchego, proporcionado por um lar; mas sim um local de cobica doentia e destruidora das
relacdes afetivas da personagem com sua familia, ou quem se colocava no meio para impedir
a realizacdo do seu grande sonho: “Sonhei ¢ da casa construida partiram Augusto morto e um
filho inimigo” (AC, p.201).

Como elemento sagrado vemos que a obsessao e a ressignificacdo da casa na vida de
Isabel teve inicio na sua infancia, ainda quando morava com os pais e a familia em um
comodo pequeno “[...] que ndo cabia mais gente nem coisa” (AC, p.533). No entanto, quando
crianca seu desejo era menor, pensava em ter apenas um quarto préprio, em que pudesse
trancar, separando-se da familia, dos barulhos existentes na casa cheia de gente. Nessa época
percebe-se que seu sonho era saudavel, como o de qualquer pessoa. Por volta dos treze anos
acontece algo que marcaria sua vida, o pai a faz abandonar os estudos para trabalhar em um
atelier de costura, para ajudar nas despesas e, consequentemente, nos estudos da irma mais
velha, Mariana, que estava prestes a concluir o ensino normal. Inconformada com a escolha e
0s rumos pre-estabelecidos para o seu futuro Isabel fez uma promessa a si mesma, a de ter
uma casa propria: “Juro por Deus que vou ter uma casa grande, enorme, nem que me mate

para conseguir” (AC, p.66). Assim, passou a vida toda se esforgando para realizar tal
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promessa, e para isso foi capaz de passar por cima de tudo e todos em prol do seu sonho. Ao
longo do tempo acabou vivenciando muitas perdas, até se da conta de que seu sonho nédo

trouxe a tdo sonhada felicidade:

Tenho a casa e por que ndo sei as feicbes da felicidade, fundura de seus olhos, o
bater do coracéo, o arregacar do sorriso? Serd que me joguei em terra de riqueza,
como garimpeiro azarado, que risca 0 dominio no chdo de puro barro, onde semente
ndo brota e, muito menos, diamante se esconde? (AC, p.112).

A casa desejada por Isabel vira um sentimento obsessivo, pois ela igual correnteza
destruiu a propria vida em nome do seu “sonho de a¢o”, que foi seu corpo, alma e corac¢do. O
tedrico Gaston Bachelard (1884-1962), em seu livro A poética do espaco, traz uma reflexéo
sobre a casa e 0s diversos espagos que a constitui. A casa como um simbolo primario vira um
local amado, sagrado e ligado a imaginacdo, uma vez que nesse ambiente é possivel se libertar
e tirar as mascaras usadas em sociedade. Nesse espaco é dado valores incalculdveis as coisas
contidas nela, também é o espaco conferido a particularidades, que somente quem vive nela
consegue compreender determinados valores. Ele também mostra as diferentes configuracdes
dos espagos que aparecem de forma recorrente na literatura, como a referida casa, poréo,
sOtdo, cabana etc., ao examinar esses locais intimos, participantes da convivéncia humana,
acabamos dando vazao a sentimentos e lembrancas. Segundo o autor a casa é um verdadeiro
cosmos; “Construir a morada em que se vai habitar ndo se resume a mera questdo de
engenharia, mas envolve uma agdo cosmogoénica” (KUJAWSKI, 1994, p.43), é o primeiro
universo do ser humano, pois o abriga, acolhe, é o local capaz de nos fazer sonhar. Além disso
na casa se pode desfrutar da soliddo, mesmo sendo ela humilde e com defeitos, o devaneio se
faz presente, uma vez que ela da estabilidade, “Sem ela, o homem seria um ser disperso. Ela
mantém o homem através das tempestades do céu e das tempestades da vida. Ela é corpo e
alma. E o primeiro mundo do ser humano” (BACHELARD, 1977, p.201).

Ainda segundo Bachelard, a primeira casa sempre tera lembrancas mais fortes no
inconsciente, pois ela retém as memorias da infancia, fazendo-as continuas. E nessa casa
primeira onde se descobre a funcdo de habitar-se, que sera levada para todas as outras, quando
essa ndo mais existir. A casa da infancia mantém o sonho primeiro, local revestido de
simbologia, onde ndo consegue ser descrito em sua totalidade, porque ela sé pode ser sentida
por aquele que a tem na memoria, a casa da infancia é mais poderosa do que qualquer

realidade, habita-la € como viver um sonho antigo. Desse modo, atina-se que as lembrangas
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da infancia vividas no espago familiar pertencem, na maior parte, ao real do ser. Os
acontecimentos ocorridos nela podem ser vivenciados, mas nunca contados de maneira exata.
Partindo dessa compreensdo, no romance aqui analisando, esse espaco € notdrio, vemos
claramente que a casa desejada pela protagonista, desde a infancia, tem um sentido especial.
Guardada na lembranca, a casa precisava ter algumas particularidades, “A casa, sua casa,
mesmo enfileirada entre milhares de outras iguais, teria sinais de identificagdo” (AC, p.6),

determinada necessidade revela o universo idealizado pela protagonista, Isabel.

Constatamos desse modo que a casa pode significar bem mais que o simples local de
moradia, ela pode representar os desejos mais intimos existentes no ser. Fazendo um paralelo
com a casa da personagem central do romance em tela, vemos que o sonho de anos seguidos
foi realizado nos minimos detalhes. O tamanho, o espelho do Bispo “[...] espelho de bordas de
ouro” (AC, p.73), foram colocados na sua casa. Os ambientes, os moveis, tudo fiel ao seu

imaginario, como podemos ver no trecho a seguir:

Trés quartos. O do casal, o de Ricardo e um de hdspedes. Copa e cozinha.
Dependéncias completas. / Chegaram ao resto do terreno pela saida dos fundos [...]
O tanque vai levar telheiro de protecdo. Uma espécie de varanda. [...] Garagem no
térreo. No piso de cima, quarto de motorista, com banheiro e conforto (AC, p.41).

Todos esses requisitos eram necessarios pois, “Vive a casa em sua realidade ¢ em sua
virtualidade, através do pensamento e dos sonhos” (BACHELARD, 1978, p.200). Infere-se
com isso que a casa € um canal de possibilidade para que os sonhos do homem sejam
evocados, visto que ela “¢ um corpo nascido da mesma conjungdo de mente e matéria que
criou o universo” (HUXLEY, 1977, p.142), por essa razdo Isabel s6 conseguia visualizar a

completude da construcédo se a sua casa fosse igual aos dos seus pensamentos mais profundos.

Ainda de acordo com Bachelard, ao fazer analogia a casa, temos a concha, para
explicar a imagem de algo interior, subjetivo. A concha nasce do seu intimo, biologicamente
falando, pois é do calcario expelido pelo proprio organismo, por isso, as conchas passam a
imagem de vida projetada, ndo para frente, mas para si mesma. Essa vive para “construir sua
casa ¢ ndo construir sua casa para viver nela” (BACHELARD, 1977, p.267), simbolo
pertencente ao feminino, também estd ligada a morte. Ao aproximarmos essas observagdes
com a narrativa de AC, podemos afirmar que Isabel, assim como a concha, tirou a sua casa de
dentro de si. O sonho em morar sozinha, em determinados momentos da vida, revela o desejo

do ser humano em ser envolto em sua prépria concha. Como esse molusco, a personagem de
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AC cria sua concha e a protege de tudo. A casa que foi tirada do seu suor, dos seus males, da
sua inveja, frustracbes e ambicdo, a consumiu, tirando-a da zona de conforto, fazendo-a ir em
busca do seu sonho, mesmo utilizando caminhos ndo convencionais, sua casa foi feita de si

mesma; ela nasceu e morreu na e para a sua casa.

Correlato a simbologia da concha, em referéncia a casa, temos a virgindade, pois o
sonho de Isabel era “[...] ter uma casa virgem” (AC, p.12). A virgindade esti associada a
espiritualidade e & pureza, em civilizagfes antigas era supervalorizada e a defloragéo tida
como um ritual de passagem. Com o nascimento de Cristo por meio de uma virgem, teve-se
uma nova perspectiva, porque: “O nascimento a partir de uma virgem acrescentou nova
dimensdo ao sobrenatural a esse simbolismo de pureza. Sugeriu um retorno ao vacuo original
em que a cria¢do ndo era um acontecimento diario, mas extraordinario” (TRESIDDER, 2003,
p.361). Partindo dessa citacdo, entende-se que a virgindade da casa de Isabel era uma
excepcionalidade, por isso ela era diferente de todas as outras. Para que tal caracteristica fosse
mantida, Isabel ndo permitiu que ninguém dormisse dentro da casa até que ela estivesse
totalmente pronta, recomendacdo sempre dada pelo filho Ricardo ao encarregado da
construgdo: “Durmam no barraciao da obra, nenhum cochilo onde foi tragado o alicerce. [...].
E promessa de minha mie. Pelo amor de Deus ndo durmam onde vai subir a casa” (AC, p.38),
pois todos os invélucros teriam que ser retirados por ela, como no rito de passagem. Na
instancia do sagrado esse habitat era revestido de sacralidade, pois: “Sabe-se que, para durar
uma “construcao” (casa, templo, obra técnica etc.) deve ser animada, quer dizer, receber ao
mesmo tempo uma vida e uma alma” (ELIADE, 1992, p.49), entendemos com isso que a casa

era o sagrado de Isabel.

Refletindo a casa na perspectiva de algo inviolavel, temos a simbolica do ninho, ele
tem a funcdo de envolver o péassaro antes e depois da sua saida do ovo. Fazendo uma
aproximacgdo simploria, podemos afirmar que ele se equipara a casa porque essa também
abriga e protege 0 homem. E um tema recorrente na literatura, € como imagem primaria é
capaz de remeter o individuo a um passado longinquo. Deseja-se que o ninho seja perfeito,

capaz de trazer seguranca, porque devolve a imagem da infancia.

A casa-ninho nunca é nova. Poder-se-ia, de uma maneira pedante, que ela é o lugar
natural da funcdo de habitar. A ela se volta, ou se sonha voltar, como um passaro
volta ao ninho [...]. Este signo do retorno marca infinitos devaneios, pois 0s retornos
humanos se fazem sobre o grande ritmo da vida humana, ritmo que atravessa 0s
anos, que luta contra todas as auséncias através do sonho. Sobre as imagens
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aproximadas do ninho e da casa repercute um componente de intima fidelidade.
(BACHELARD, 1978, p.261-262).

Ao fazermos uma comparacao com a casa do romance em foco, vemos bem clara essa
relacdo de protecdo, entretanto de forma diferente, nesse caso quem é alvo de protecédo é a
casa, ela personifica 0 ninho da protagonista, o seu bem maior, “A casa chamada sonho era
real e viva” (AC, p.2005). Ao longo da narrativa observou-se que as maldades e ilicitudes
feitas por Isabel tém como justificativa a construcdo desse sonho, citada inimeras vezes,
contém variantes dentro da obra. Dentre alguns, destacamos “casa-grande” e “casardo”, onde
inferimos a imponéncia do desejo da protagonista. Simbolicamente, “como cidade, como
templo, a casa esta no centro do mundo, ela é a imagem do universo” (CHEVALLIER E
GHEERBRANT, 2016, p.196). Nesse interim, outro termo correlato que nos remete a casa é
palacio. Ligado a magnificéncia, devido a seu carater de opuléncia, s6 alguns escolhidos
podem ter acesso ou herda-lo. “[...]. Sua propria construgdo esta sujeita as leis de orientagdo
gue o inscrevem em uma ordem cosmica. [...] ele é o centro do universo, para o pais em que é
construido, para o rei que o habita, para o povo que o v¢” (CHEVALIER E GREERBRANT,
2016, p.679). Isabel quando crianca teve acesso ao palacio do Bispo e passou, desde entdo, a
invejar e desejar um para si, embora isso estivesse “longe das maos como estrela” (AC, p. 72);
e em devaneios questionava: “Que tamanho tem um palacio todo? (AC, p.72). Nesse sonho

recorrente acabou construindo uma espécie de palacio so para ela.

Tomando como base esses conceitos notamos a grandiosidade do sonho da casa pela
protagonista, que de tdo grande e profundo guardou-o na memoria como tesouro e tentou
erguer um lugar igual no loteamento onde foi morar, depois de adulta, causando o
estranhamento dos vizinhos ja acostumados com as casas padronizadas do local. O excesso de
soberba e megalomania de Isabel logo foi percebido por todos: “Se Dona Isabel esteve doida,
foi levantando a casa-grande, morando dentro dela, rei-rainha da soberana” (AC, p.119). O
fragmento mostra a figura imperiosa da protagonista, que se liga a do palacio, do desejo de
mudanca social, presuncdo e cobica. Nesse palacio Isabel podia reinar sozinha, como se a casa
fosse um prolongamento do seu corpo.

Ao colocar a casa como ideal de vida, Isabel direcionou toda sua energia e esforgcos
para conseguir atingir seu objetivo. “Queria casa de um grande menor, de paredes altas,
janelas rasgadas, cortinas, luzes que se acendessem mais de uma, tapete, mesmo simples
pedaco que cobrisse 0 meio do soalho” (AC, p.72). Nesse processo observamos Isabel e a casa

tornarem-se uma so6 coisa, como constatamos na fala de Mariana: “O casardo era de carne e de
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sangue. Ela, sua mae, se confunde com a casa” (AC, p.142). Nessa simbiose, o sonho de
Isabel atinge um alto patamar e um nivel de importancia fora do comum, ao ponto de colocar

tudo e todos em segundo lugar, a representacdo do seu sagrado se manifestava na casa.

Segundo Eliade (1992) em seu livro O Sagrado e o profano, diz que o espaco sagrado
é aquele que se sobressai, é especial por alguma coisa que o diferencia de outros espagos. A
revelacdo dele é sempre potente, reconhecido pelo mistério e quase nunca por forcas fisicas.
O espaco sagrado & sempre uma especie de réplica do cosmos ou mundo dos deuses, ele se
insere na transicdo do mundo sagrado com o profano. Desse modo, 0 espaco sempre sera
simbolico porque acaba representando algo para além dele. Entender que ha sacralidade no
espaco faz o ser humano entender o seu significado no mundo. Assim, esse local tem também
uma funcdo existencial, pelo fato de fazer o homem se sentir parte de algo, de habitar o

mundo.

Mediante observacdes, € notdrio que o grande simbolo da obra AC é a casa. Ela foi a
maior imagem, revestida do bem e do mal, certo e errado, alegria e tristeza, desejo e
arrependimento, ela foi o sonho de infancia nunca abandonado: “Por que quando se nasce nao
se recebe de Deus uma casa como se ganha o ar e a luz? ” (AC, p.12), carregou uma carga
muito forte, porque ndo foi como a casa primeira, existente no sonho da protagonista. De
acordo com Bachelard, a casa natal se opde a casa sonhada, pois esta Ultima seria mais
planejada, concreta e definitiva, de modo geral seria também mais triste, porque a realidade
afasta o sonho idealizado, e foi justamente o que aconteceu com Isabel, depois da conquista
de sua casa ela se viu perdida, “As noites e os dias eram somente para a casa, trabalhou para o
sonho, pisar e matar pelo sonho. Ela, a casa. Quando substantivo vira pronome perde a alma.

A casa de referéncia, virando ela um fantasma” (AC, p.205).

Ao realizar tdo almejado sonho Isabel se ver sozinha, pensativa, comeca a se
questionar: “E eu? Minha felicidade se vestiu de casa, jardim, torre, dinheiro. Se desertar da
pobreza, nada me falta, quando tiver a casa valeu ter nascido, valeu a singer noite e dia, valeu
tudo o que fiz [...]". (AC, p.120). Diante de tal comprovagdo, desembocamos na imagem da
jaula, que no romance ganha uma teoria trazida por D. Aurélia, cliente e amiga de Isabel,
desde os tempos em que esta costurava. Segundo essa teoria, a jaula consiste em uma
construcdo pessoal, onde cada um se tranca, isola-se e de 1a ndo consegue sair, “Cada pessoa
no mundo constrdi uma jaula onde se desespera”. (AC, p.170). A jaula de Isabel foi sua casa,
como podemos comprovar no fragmento: “Pode alguém construir uma jaula para si mesmo?

[...]. E possivel, Bela. Basta a pessoa exagerar uma coisa dentro de si mesma. O exagero
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prende a pessoa, desliga das outras criaturas” (AC, p. 156). A verificagdo de que teria feito
uma jaula, durante anos, fez Isabel enveredar por pensamentos profundos, cheios de
revelacdes e sentimentos confusos, como: “Inocente ou culpada? Tenho jaula? Feliz ou
infeliz? ” (AC, p.113). Nesse ponto entendemos que a jaula teve a mesma significacdo de
prisdo, lugar onde o sujeito fica impossibilitado de ir e vim; é na prisdo onde grande parte das
pessoas entende o real sentido de infelicidade, “Ou felicidade ndo se mostra a quem esta atras
de grades? ” (AC, p.112). Podemos notar que Isabel encontrou a sua infelicidade, quando
optou pela casa, e nesse momento entrou em um processo de reavaliar todas as suas atitudes

para atingir seu objetivo.

O desejo de possuir a casa fez com que Isabel viesse a exercer trés profissdes, com o
objetivo de juntar dinheiro suficiente para aquisicdo do terreno e construgdo da casa. “Em
todo trabalho sempre fiz do bom o melhor: costureira, puta e tapeceira. O que vinha de mim
achava comprador certo, e por bom prego” (AC, p.211). Sem passar ileso a esse fato,
chamamos a atencdo para o numero trés, este é cheio de simbologia, traz-nos a referéncia da
Trindade (Pai, Filho e Espirito Santo). Segundo o livro dos simbolos ele é considerado o

ndamero

[...] mais positivo, ndo s6 na simbologia, mas também no pensamento religioso, na
mitologia, em lenda e no folclore, no qual é muito antiga a tradicdo de que apds
fracassar nas duas primeiras tentativas de fazer algo, na terceira a pessoa serd bem-
sucedida. [...]Trés é um nimero muito repetido no Novo Testamento: os trés Reis
Magos; as trés negacdes de Pedro; as trés cruzes do Golgota; a ressurreicdo depois
de trés dias (TRESIDDER, 2003, p.337).

E um namero fundamental, perfeito, do desenvolvimento, da expressio da totalidade,
de acordo com o dicionario de simbolos. Toda essa simbologia do numeral leva-nos a frisar as
trés profissbes da protagonista, porque foi por meio desses trés trabalhos que ela conseguiu
atingir o seu desejo, o de comprar e construir a casa, mas, sobretudo, foi gracga a eles que ela

caminhou em direcdo a sua solidao.

Depois de anos perseguindo o seu sonho, ja na meia idade, Isabel se viu vilva, mae de
dois filhos vivos, avo de netos desconhecidos e neste momento acabou percebendo que seu
sonho vitimou sua familia e a ela, porque ao mesmo tempo em que foi algoz, também foi
vitima da sua casa jaula, tendo como consequéncia frustagoes, perdas, dores e solidao. Devido
a isso, buscou reflgio no quarto da garagem, chamado de torre. Diante do fato consumado,
intuiu que por causa do seu “sonho de a¢o” foi capaz de passar como um rolo compressor na

frente de qualquer um, seu desejo obsessivo pela casa a colocou em um mundo paralelo,
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desumanizado, cruel e insensivel. Ao verificar isso, Isabel desemboca na perplexidade da
certeza de ter feito tudo para conquistar a felicidade, e, no entanto, ndo era feliz. Ao se
deparar com esses questionamentos, entra em um processo de entendimento do ser, realiza um
retorno ao passado, que refletiu em seu futuro, para tentar estabelecer uma unicidade. Mas
para isso ela ainda precisava fazer as pazes com seus fantasmas, com seu passado, com a sua

familia.

1.3 Tia Mariota e Mariana: faces da mesma moeda

Neste tdpico falaremos das figuras femininas que compdem a trama e que contribuem
de forma significativa na vida da protagonista do romance AC, Isabel. Mulheres emblematicas
e representativas com uma carga simbolica muito forte, acabam sendo pecas fundamentais na
historia como a sua mae bioldgica, apatica e submissa, viveu a sombra do marido, ndo foi uma
imagem forte na vida dos filhos, que eram muitos: “Dela, os filhos eram tantos que a cada um
cabia um gomo de amor, como em partilha de laranja. Para 0 marido deu a metade, aos filhos
pedagos restantes” (AC, p.55). Passando por Madame Julie, a dona do atelier de costura em
que Isabel foi trabalhar; 14 se destacou muito rapidamente e “Madame Julie perdia a rispidez,
olhava-a como se tivesse achado agua em deserto” (AC, p.70). D. Aurélia, cliente que virou
uma grande amiga, foi ela quem presenteou Isabel com o espelho tdo desejado. Sua vizinha,
Zuleica, que a ajudou no seu encontro consigo mesma; chegando a sua tia Mariota e a irma

Mariana.

A relagdo entre as personagens femininas atinge um patamar transcendente. Essas
figuras irdo compor o fio condutor das a¢des da vida da protagonista, também foram o pedacgo
livre capaz de desatar 0s nos existentes na trajetoria dagquela. Dentre essas representacfes
femininas destacamos Tia Mariota e Mariana pecas essenciais na trajetéria de Isabel. Tia
Mariota era a irma de pai Damido. Vinda do Norte, era “Alta, enxuta, cabelos em um coque
no topo da cabeca muito de pé junto da mala de madeira enorme, de comprido na cal¢ada.
Mala verde-bandeira” (AC, p.52), a sua chegada foi com o intuito de ajudar a cunhada em
mais um pdés-parto. A vinda dessa tia, no inicio, causou desconforto em Isabel, porque “onde
vai dormir tia Mariota, onde botar aquela mala? [...]. Na casa ndo cabia mais nem gente nem

coisa” (AC, p.53). Contudo, no decorrer da historia vemos a forte relacdo dessa tia com ela.
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Presente em varios momentos da vida da sobrinha, o apreco, carinho e amor se tornou tao

grande ao ponto de Isabel considerar a tia como mae:

Descubro agora, que vocé foi mais minha mée do que a casada com meu pai
Damido. [...] Tia Mariota, a metade da sua fruta me coube em preferéncia. Pela casa
indo e vindo, vocé largava frases soltas. Somente comigo conversava, quando juntas
famos descascando os frutos dos doces, cerzindo meias, baixando as bainhas de saia
de quem havia crescido. (AC, p.55-56).

Mariota deixou suas origens, abdicou de sua vida para ajudar na criagdo dos sobrinhos,
e quando a questionava por que nunca tinha casado, apenas dizia: “Nao tive tempo”. (AC,
p.58). Sempre incumbida de cuidar dos filhos alheios, escolheu Isabel para ser sua filha de
coracdo. Carinhosa e forte; teve o mistério e a cautela como tracos da personalidade.
Conhecedora das plantas ela “[...] plantava ervas, preparava remédios no tacho de cobre [...]”
(AC, p.55). O seu conhecimento das ervas, além da sua mala verde-bandeira traz a tona a
figura da feiticeira, esta “é a antitese da imagem idealizada da mulher. Num outro sentido, a
feiticeira foi considerada uma degradacdo voluntaria, sob a influéncia da pregacao crista, das
sacerdotisas [...]” (CHEVALIER E GHEERBRANT, 2016, p. 419). Embora fosse respeitada
por todos, escondia esse seu lado ligado a natureza para aqueles que ndo tinha muita
proximidade, determinada postura revela o temor milenar, quando as feiticeiras eram vistas
como amaldicoadas, ligadas as forcas obscuras, pelo simples fato de serem mal interpretadas.
Eram consideradas perigosas por serem detentoras de um saber, ainda ndo muito
compreendido pela sociedade em geral, a imagem de tia Mariota como feiticeira é a

representacdo mitica da figura feminina diante de suas inimeras facetas.

Assim como tia Mariota, Mariana também sera uma figura representativa na vida de
Isabel e na trama. As duas eram irmas e muito amigas, comungavam das mesmas alegrias na
casa pequena de suburbio, eram como unha e carne, “nem parece que cinco anos dividem
Mariana e Bela. Tdo unidas, conversam como se 0s juizos fossem gémeos. Palavras de tia
Mariota” (AC, p.66). Até que um dia tudo se desfez, os destinos de ambas foram decretados,
“Por baixo da mesa, ela e Bela apertavam-se as maos” (AC, p.67). Mariana tinha sido a
escolhida para continuar os estudos, mas Isabel ndo teve a mesma sorte, foi obrigada a
trabalhar para ajudar nas despesas da casa, ouviu isso da boca do seu pai. “[...] 0 coragdo
batia, a mdo de Bela soltou-se [...]. Bela escondeu a cabecga entre os bracos, solugos lhe

sacudiam os ombros, a mesa estremecia” (AC, p.68); e assim, deu-se a separagdo das irmas.
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Isabel cheia de édio e inveja foi capaz de destruir o sonho de casamento da irmd; mas esta a

perdoou de todas suas maldades.

Mesmo com todas as adversidades, a bondade de Mariana e seu desprendimento em
ajudar e entender se sobressaia. A sua passividade e amorosidade a aproxima da tia Mariota,
uma vez que elas exerceram a mesma funcdo dentro da familia. Aquela com menor
intensidade, uma auxiliar, sua ligagdo com Isabel a faz mostrar seu lado maternal. Sua mala
verde e suas habilidades com as ervas expOe a simbologia da cor verde, aproximando-a da
natureza, juntamente de uma das virtudes existentes, a esperanca. O verde ¢ “simbolo em
geral positivo [...]. O verde também aparece como a cor da Trindade, da verdade e, na arte
cristd antiga, da Cruz, e as vezes, do manto da Virgem Maria” (TRESIDDER, 2003, p.355-
356). Mais uma vez essas referéncias mostram a imagem sagrada por traz da tia Mariota. Com
sua fala simples, com conselhos pontuais e sabios deixa claro os saberes miticos femininos.
Partindo dessas especificidades fica evidente as simbologias que circundam o feminino e
essas vém de longa data. Em um periodo longinquo, chamado mundo da méae ou matriarcal, a
mulher tinha uma importancia enorme, pois dominavam a agricultura, possuia uma relacdo
muito estreita com a natureza, compreendia seu corpo e suas particularidades, além da relacdo
com o espiritual, que era bem latente, as referéncias utilizadas nas caracteristicas de algumas

personagens do romance analisado, resgata essas figuras.

A ligagdo com a natureza e o sentimento maternal de Mariota e Mariana leva-nos as
imagens das deusas miticas. Essas eram cultuadas em rituais pagdos, em civilizacdes
primitivas e nas antigas religides existentes no Egito, Grécia e Roma. Como méae natural tinha
0 poder da vida e da morte, mas ao longo do tempo sua imagem foi ganhando varias facetas.
Em um determinado momento essa grande deusa ganhou uma forma mais humana, ela era a
criadora de tudo que existia, foi-lhe atribuido a soberania do céu, da terra, das aguas e das
regides inferiores. Depois desse estagio sua figura se desdobrou para suprir as necessidades
humanas, sendo conhecida como deusa do amor, da guerra, da morte etc., 0s nomes iam
mudando de acordo com a nacionalidade, todavia; o nome da Grande mée foi conservado.
Nas religides judaico-cristas, a Grande deusa foi modelada, ganhou perfis femininos com o
intuito de divinizar o mundo, com isso o arquétipo da deusa é projetado em uma linda mulher,
heroina, admirada por suas virtudes. “Mais limitadas nos seus atributos, mais restringidas na
sua sexualidade, essas deusas porventura ja espalhavam a visdo socialmente aceita da mulher
humana” (ABREU, 2007, p.30-31).
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A Grande deusa tem a virgindade como uma de suas principais caracteristicas, no
entanto € mister ressaltar que esse termo era associado antes para designar mulher solteira.
Originario da palavra pathernos, era “aplicada a Artemis que comumente traduzimos como
virgem” (HARDING, 1985, p. 145). Dessa forma, compreende-se que o termo virgem
utilizado para as deusas significa apenas o oposto de casada; assim uma mulher pertence a si
prépria enguanto € virgem, ou seja, solteira. Correlacionando a figura da Grande deusa com as
personagens do romance AC, Mariota e Mariana, constatamos que ambas possuem
particularidades dessa deusa, pois sdo donas de si mesma, ndo se deixaram ser guiadas pela

figura masculina; além do desprendimento e entrega total a familia.

Estreitando ainda mais as semelhancas entre Mariota e Mariana temos 0s nomes das
duas. Ao analisarmos vemos que o radical (—mari) esta presente no nome de ambas, também é
0 mesmo do nome Maria. De acordo com a origem, Mariana provém do latim e um dos
significados encontrados é consagrada ou pertencente a virgem Maria. O sufixo —ota, presente
no nome de Mariota, € um sufixo nominal de origem latina e possui sentido diminutivo,
levando-nos a inferir que tal nome pode ser entendido como diminutivo de Maria, também
ligado a essa figura feminina peculiar. Maria encarna a mulher resignada, que aceita 0 seu

futuro, escolhida para ser a mée do Salvador, segundo a cultura judaico-crista.

Maria é o arquétipo cristdo do Feminino sagrado, cultuada no catolicismo ndo como
deusa, mas como Mée do Filho de Deus, Unica mulher de carne e 0sso em quem se
completou a experiéncia profunda de Deus. E um dos arquétipos que catalisam
processos de evolugdo espiritual com relagdo a maternidade e a pureza do corpo e da
alma, pelo menos no Ocidente e no Oriente Médio. (RIBEIRO, 2012, p.72).

As duas personagens personificam a imagem de Maria mae, protetora, mulher
resignada que a tudo suporta, é cheia de virtudes, de coragdo puro e manso. Mariana acabou
sendo uma espécie de Mariota mais poderosa. Ela foi a escolhida pela familia para obter
conhecimento, como atestam suas proprias palavras: “Me formo, fui a escolhida” (AC, p.68).
Ela foi vista como a salvadora dos sobrinhos, e da irma Isabel: “Senhora dona Mariana, o
deus louvado” (AC, p.105). Por pura maldade e inveja da irma lIsabel teve seu noivado
destruido, mas resignada passou por cima de tudo e perdoou a todos, “Teria Mariana o dom
do perdao? ” (AC, p.88). Tal ato mostra uma mulher de grandes virtudes como a caridade, a
justica e a prudéncia, esta ultima mais destacada em suas agdes no sentido de sabedoria. “Tia
Mariana é tdo extraordinaria, tdo culta e humana” (AC, p.141), o que reitera a face da Grande

mé&e bondosa, 0 oposto de sua irm& Isabel, como poderemos ver no topico a seguir.
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1.4 Filhos renegados e a filha amada

Diferente das outras figuras femininas, presente na obra AC, Isabel acabou sendo uma
miscelanea de todas, com a particularidade de colocar em primeiro plano o seu lado maléfico
ao viver em funcdo do seu sonho, a casa; por ela trabalhou, pisou e até matou. No decorrer da
narrativa vemos que duas personagens foram de grande importancia na vida dela, sua Tia
Mariota e sua irmd Isabel, embora tivesse suas diferengas encontramos em todas a imagem da
Grande Mae. Essas duas irromperam a figura da mée bondosa e zelosa, ja Isabel trouxe a
imagem e atitudes da mae vingativa, destruidora, sem amor. Mée de cinco filhos (Ricardo,
Hélio, Lucia, Julinda e o filho “cor de chumbo”), Isabel foi uma sombra na vida de quase
todos. Sua paixao e todos os seus esforcos foram destinados na busca da sua casa, sobrando
pouco tempo, ou quase nenhum, para amar os filhos, frutos do casamento dela com Augusto,

0 antigo noivo da sua irmé&, Mariana.

Ricardo era o filho mais velho, tinha um misto de amor e ressentimento pela mae,
nunca conseguiu entender o desejo doentio que ela sentia pela casa, mas ndo questionava,
sempre fazia o que ela pedia: “Sé posso contar com vocé na construgdo da casa. Seu pai ndo é
homem pratico, nasceu para ser traca de livro. Me ajuda, Ricardo? ” (AC, p.151), e ele
ajudava. Depois de casado acabou rompendo os lagos com ela e anos depois sua tia Mariana
pediu para que ele a fosse visita-la, pois ela ndo estava bem. Esse pedido o atingiu como um
golpe forte em seu coragdo, pois as lembrancas emanaram como enxurrada. O descaso da mée
para com ele e a irma, a falta de afeto, a casa colocada sempre em primeiro lugar, em

discussdo com sua mulher ela explica:

Vocé e Julinda, os dois sempre perderam da casa. A casa! E este 0 nd de sua mée. A
casa dela ndo é como todo mundo vé, com telhado, parede, portas, janelas, fogdo e
esgoto. A casa de sua mde é como fortaleza, mosteiro, quartel general ou
penitenciaria. Uma coisa que comecou normal e acabou um aleijéo (AC, p.141).

A auséncia de sensibilidade, a recusa em deixar ele e sua mulher, Luzia, ficarem um
tempo morando na casa grande com ela; todas essas lembrancas fizeram Ricardo voltar a
infancia e pensar no dia em que pediu a Deus para salvar sua mae, quando ela estava no
hospital, depois de um parto dificil, do irmao cor de chumbo, jurou “ama-la sobre todas as
coisas como no catecismo” (AC, p.145). Embora quase nunca tivesse ganhado carinho dela,

sentia que a amava e levou oito anos para voltar a vé-la. Fez o que a tia Mariana havia pedido,
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foi ao casardo, com o coracdo batendo forte, ficou frente a frente com ela: “Olhava-a agora.
Bonita mulher, bonita mae. Nao parecia a mesma, ali diante dele no terreno baldio, pedindo
alguma coisa a alguém. N&o a reconhecia neste gesto. O alguém era ele. Sorriu-lhe” (AC,

p.151), como antes.

Julinda era a filha mais nova de Isabel, também sofreu as consequéncias do
esquecimento e do abandono materno, desejava do fundo do seu intimo apenas ser amada por
ela. “Seguia a mae com os olhos, pesava e media sua figura. [...] Ajudo mae em tudo ¢ ela vai
gostar de mim”. (AC, p.98). Assim como Ricardo, cresceu sem afagos materno e recebendo as
migalhas de um pai apagado e submisso: “Sempre o amei com amor ou pena. E hoje ndo sei
medir qual o maior: amor ou pena” (AC, p. 96). Julinda pressentia que a casa era a real
culpada pelo seu abandono e por isso sentia 6dio dela, ndo suportava ouvi a mée falando e
fazendo planos para um futuro dentro da casa grande. Ela ndo queria esperar para ser vista s6
no futuro, queria ser notada, amada no presente, pois precisava dela, ndo da casa e cresceu
assim, sem carinho, sem contestar. Ao entrar na adolescéncia buscou o amor nos bragos do
primeiro namorado, Eduardo, nele: “Tinha encontrado o que sempre desejou e ndo tevel[...].
Eduardo brotava diante dela, de sua ansia, como arvore que da semente, pula por inteiro, [...]
com folhagem, sombra ¢ fruto” (AC, p.99-100). Nessa entrega acabou sendo enganada e
engravidou. Ao descobrir isso Isabel a ofende: “Prenha, sem passar pelo cartorio.
Emporcalhou pai, mae e irmdo. Putinha de terreiro” (AC p. 95). Apos esse episodio Julinda
deixou a casa dos pais, buscou refgio na casa da tia Mariana e jurou a si mesma que nao
voltaria mais: “Nem Deus e Diabo me fazem voltar” (AC, p. 99). Confidenciando seus
sentimentos para a tia revela que matou a mée dentro dela: “Matou-me e eu a matei. Mortas
reciprocas em diferentes camadas do inferno” (AC, p.100). Julinda teve uma filha, Hilda, esta

nunca conheceu a avo.

Ldcia era a filha preferida de Isabel, também era muito apegada ao irmao Ricardo. Era
luz na vida do pai, Augusto, pois parecia muito com Mariana, a noiva que ele perdeu: “Licia,
vocé era a Mariana menina que ia ser moga e repetir a imagem do sonho dele que eu afoguei
em sangue no assoalho do apartamento deserto” (AC, p.135). Isso causava um desconforto e
ao mesmo tempo inveja em Isabel. Aos domingos, pai e filha saiam escondidos, passeavam na

praca, brincavam, eram felizes. Um dia foram espionados por Isabel:

Vocés sentaram no banco da frente, aquele chuveiro respingando ndo deixava ouvir
nada. Mas eu vi: seu pai com a unha, num carinho escandaloso, descascava ameixa e
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vocé comia todas com uma gana faminta, o sumo escorrendo do canto da boca. Tive
desejo de matar os dois, pisotear todas as ameixas maduras do mundo, tocar fogo
nas ameixeiras, varrer de todos os paises da terra qualquer caroco de que pudesse
brotar uma arvore e fazer meu coracdo estrebuchar de ciime desesperado (AC, p.
136).

Tal sentimento se apresentava pelo fato de Lucia ser a unica filha que fazia com que
Isabel tivesse lapsos de carinho, sentiu que sua filha predileta estava sendo roubada. O pai
poderia ficar com os outros, mas Llcia ndo, pois era a Unica que sonhava com ela sobre a

casa.

Mediante esses atos na trajetéria de lsabel identificamos nela caracteristicas do
arquétipo da Grande Made, uma imagem do feminino no interior da psique humana, sua
expressao simbolica é apresentada nas criacdes artisticas e nos ritos existentes na humanidade,
segundo Erich Neumann. Esse autor traz um estudo dessa figura feminina que representa as
inimeras facetas da Grande Deusa: “[...] as quais a humanidade se incumbiu de difundir
através dos habitos, rituais, mitos e fabulas, sob a forma de deusas e fadas, demonios
femininos e ninfas, e de entidades graciosas ou malévolas” (NEUMANN, 2006, p.25).
Apresentada de varias formas o arquétipo da Grande Méae pode ser investido de bondade, mas
também pode mostrar o lado ruim, pode ser entendido como um duplo carater feminino. Em
Jung, os arquétipos sdo imagens antigas e primordiais, elas penetram em nossa consciéncia
quando algum fator é desencadeado. As imagens, figuras e simbolos arquetipicos sdo
impregnados de desejos e impulsos, sdo a reproducdo dos instintos. O conteudo do
inconsciente € basicamente igual para todos os individuos, 0 que muda € a projecdo, pois
durante a passagem do inconsciente para 0 consciente o conteudo sofre influéncias
individuais.

Os simbolos projetados pelo arquétipo da Grande Mé&e podem ter sentidos
positivo/negativo ou favoravel/nefasto. Segundo a classificacdo de Neumann, os sentidos com
valores positivos pertencem a Mae Bondosa; ja os de sentido negativo véo se ligar ao da Mae

Terrivel,

A realidade simbolica da Mae Terrivel extrai suas imagens preponderantemente ‘de
dentro’, isto ¢, o carater elementar negativo do Feminino se expressa através de
imagens fantésticas e quiméricas que ndo sdo oriundas do mundo exterior. A razdo
disso é que esse Feminino Terrivel é um inconsciente. O lado escuro do maternal
terrivel assume a forma de monstros, seja no Egito ou na india, no México ou na
Etrdria, em Bali ou em Roma. Das mitologias e lendas de todos o0s povos, épocas e
lugares — assim como dos pesadelos de nossas noites individuais -, as figuras de
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bruxas e vampiros, fantasmas e espectros nos atemorizam, todas elas igualmente
sinistras. (NEUMANN, 2006, p. 134).

Imbuidos desses conceitos, podemos afirmar que a protagonista da AC traz essas
particularidades bem definidas. Ao lidar com os seus filhos Ricardo e Julinda ela assume a
Méae Terrivel, capaz de esquecer e negligenciar amorosamente, determinados atos fez Ricardo
pensar que: “A sombra da mae era maldita, onde caia sujava de peconha” (AC, p.139).
Observando a citagdo, vemos que Isabel é comparada a uma serpente, um dos simbolos mais
significativos, complexos e antigo, associada ao mundo magico e religioso ao mesmo tempo.
“Emblematicamente, a serpente estava em contato com os mistérios da terra, das aguas, da
escuriddo e do mundo subterraneo — autocontida, de sangue frio, secretora, as vezes
peconhenta [...]” (TRISIDDER, 2003, p.312). Na cultura judaico-cristd a serpente € um
simbolo presente no Novo Testamento, “era o animal mais esperto que o SENHOR Deus
havia feito” (Gn, 3:1). Ela foi acusada de induzir o homem a comer do fruto da arvore
proibida. Aproximando essa figura a de Isabel vemos que ela encarna a parte fria, traicoeira e
venenosa capaz de marcar de forma negativa a vida dos filhos, conseguindo ser monstruosa,

uma das caracteristicas presente no arquétipo da Méae Terrivel.

O sangue frio e a falta de amor de Isabel também trazendo a figura de um dos aspectos
da deusa virgem. Na mitologia grega temos trés representantes, Artemis, Atena e Héstia, para
elas o casamento e filhos ndo sdo prioridade na vida. Quando as mulheres conseguem se
libertar das convencgdes de pensar e agir, sobressaem as caracteristicas dessas deusas. Agem
por instinto e este inunda o seu inconsciente, ameacando os valores humanos, porque esses
instintos assumem uma propor¢do maior que o normal, a mulher acaba decaindo do nivel
humano para o animal. Nesse ponto, ela pode ser associada a figura da sereia, metade mulher
e metade peixe: “Nao podem amar, podem somente desejar. Tém sangue frio e ndo possuem
qualquer sentimento humano ou compaixdao” (HARDING, 1985, p.165). Partindo dessa
informacdo, visualizamos na protagonista do romance AC essas figuras, porque assim como

as sereias, ela também é fria, cruel e desprovida de amor, nem para com os filhos.

Esse lado maléfico ndo deixou imune a filha preferida, Lucia, a Unica que comungava
do seu sonho: “[...] falando sobre a casa. Seus olhinhos viam como 0s meus a casa crescendo
do chdo. Um dia, o vento ia sacudir a cortina azul do seu quarto que ndo existia ainda, mas ia
existir” (AC, p.135). Percebemos que com Lucia, Isabel tinha lapsos de bondade, a cor da
cortina demostra a importancia e a influéncia da filha. O azul simboliza a pureza,

misericordia, ¢ “a cor do céu [...]. A Virgem Maria e Cristo sdo mostrados com frequéncia
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vestidos de azul” (TRESIDDER, 203, p.42). Todavia, isso ndo impediu que o seu desejo pela
casa fosse abafado, ao saber que Lucia tinha um tumor no ouvido e s6 uma cirurgia poderia
salva-la, Isabel omitiu a existéncia da conta no banco, recusou-se a gastar o dinheiro guardado
para construcdo da sua casa, pois alguns anos antes deste fato ela havia perdido as economias
de seis anos, para tentar salvar seu outro filho, Hélio, sem sucesso, “Ela perdeu filho e sonho.
E jurou nunca mais deixar que a desgraga matasse o sonho da casa” (AC, p.133). Assim
deixou a filha morrer, mesmo sabendo que “Menina morrer era malvadez. E logo Lucia” (AC,

p.143).

Determinada atitude nos remete ao mal; a imagem da mulher atrelada a este também
pode ser associada a imagem da Grande Mae, aquela que d& a vida, mas que também é capaz
de tira-la e € justamente o que vemos em Isabel. Ela também participou de forma ativa na
morte do dltimo filho. Sentindo-se culpada comecou a lamentar a perda da filha Lucia,
acometida pelo arrependimento, desaprovou sua conduta, vendo-se agora como uma mae

desnaturada, sem alma e tentou se justificar:

Confesso, Lucia, quando vocé morreu eu quis morrer também. [..] Quando
compreendi, tudo muito claro, bem claro, e ia gritar que salvava sua vida, que vocé
era a filha mais alegre, a mais inteligente, a minha filha que cantava, vocé nédo
cantaria nunca mais, estava morrendo [...]. Também tive coracdo se 0 meu forte era
agasalhar um sonho. O sonho da casa. Somente vocé se sentava junto de mim para
imaginar a casa (AC, p.134).

O remorso conduziu Isabel a mais um crime: a morte do filho que estava esperando:
“Fiz tudo que ndo devia. [...]. O médico era contra o sal em minha comida, por causa do rim.
Pois bem, cheguei a comer colheradas de sal puro” (AC, p.134), com isso acabou
envenenando o filho, que nasceu “cor de chumbo”, tal particularidade nos remete a
simbologia desse elemento. Considerado um metal basico na alquimia ¢ uma “metafora da
humanidade no nivel mais primitivo de desenvolvimento espiritual” (TRESIDDER, 2003,
p.84), com isso voltamos, assim; para a figura da Grande Mae. Essa ndo ¢ idealizada, ao passo
que € capaz de cuidar, também pode envenenar, destruir, tudo de acordo com as suas
necessidades e desejos; dependendo do estado psiquico em que o arquétipo é impulsionado.
Essas caracteristicas contrarias, de acordo com Jung, sdo geradas por fontes psiquicas

profundas, estdo no meio dos polos positivo/negativo, bondoso/nefasto.
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Esses aspectos nefastos estdo presentes em Isabel, mostrando a face arquetipica da
Mae Terrivel. A partir dessa face malévola percebemos que “o tinico amor que cabia no
coracdo dela era para aquele sonho, o desejo da casa” (AC, p.152). Sua filha Lucia, embora
querida, ndo fora amada o suficiente, ou como devia, alias; nenhum dos seus filhos. So para
casa e 0s objetos coube amor e sacralidade, ao ponto de direcionar toda sua energia, carinho,
tempo, somente para aquela. Se, naturalmente, 0s tracos caracteristicos da mée se pautam na
bondade, Isabel segue a linha contraria, ela foi a bruxa, a feiticeira maléfica que teceu de

forma cruel a vida dos filhos e, consequentemente, a sua vida.

2.5 A costura do bem e do mal

O ponto culminante do romance AC é a busca incansavel da protagonista por sua casa.
Nesse percurso ela seguiu, aliando interesses, substituindo afetos, esquecendo a propria
familia. Como vimos na narrativa, Isabel foi obrigada a deixar os estudos para trabalhar e
como sabia costurar acabou indo para o atelier de madame Julie, mas logo percebeu que se
continuasse ajudando na casa dos pais nunca conseguiria juntar dinheiro suficiente para
construir a sua propria casa, desse modo decide ela mesma costurar o seu destino. Foi
costurando, literalmente; que lIsabel conseguiu tudo na vida. O coser aprendeu com a tia
Mariota e desde muito nova demonstrava habilidades com as linhas, agulhas e tesouras.
Madame Julie logo percebeu isso e a “distingui de todas, jogara sobre a mesa o corte de
algodéo estampado, 0 pano abrindo-se com um ranger de goma” (AC, p.70); e costurando ela

foi modificando sua realidade.

Ao analisarmos essa particularidade da vida da protagonista, vislumbramos o mito das
fiandeiras que, de forma ativa, surge na historia. De acordo com a mitologia, as Moiras,
também chamadas de Parcas ou Fiandeiras sdo, em algumas versGes, apresentadas como
filhas de Nix (deusa da noite) com Cronos (deus do tempo). Elas séo a representacdo de uma

inexoravel, onde humanos e deuses estao sujeitos:

O nome das Moiras era pronunciado com reveréncia, com a ideia da mortalidade e a
certeza de se referir ao sentido mais elevado da consumagéo do destino. Cheios de
vaidade, os homens supuseram poder dirigir seu préprio destino, que o fado seria tdo
flexivel quanto a temeridade juvenil ou como a falsa prudéncia daqueles que
acreditavam adiar as sentencas das Moiras [...] (ROBLES, 2006, p.98).
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As irmds eram incumbidas em comandar o fio do destino, de acordo com o final que
pertence a cada um, assim; a Cloto (fiandeira) cabe segurar a roca; a Laquesis (sorteadora)
tracar e a Atropos (inflexivel) cortar a linha. A prética do tecer é um ato que atravessou a

historia de varias civilizagdes, determinada atividade era associada ao mundo feminino:

O trabalho de tecelagem é um trabalho de criagdo, um parto. Quando o tecido esta
pronto, o teceldo corta os fios que o prendem ao tear e, ao fazé-lo, pronuncia a
formula de ben¢do que diz a parteira ao cortar o corddo umbilical do recém-nascido.
Tecido, fio, tear, instrumentos que servem para fiar ou tecer (fuso, roca) séo todos
eles simbolos do nosso destino. Servem para designar tudo o que rege ou intervém
no nosso destino (CHEVALIER E GHEERBRANT, 2016, p. 872).

Na mitologia e na literatura encontramos diversas imagens gque remetem ao processo
de tecer. Na mitica grega temos o mito de Ariacne, uma eximia tecela que ganhou fama por
isso. Envaidecida com sua habilidade aceitou o desafio proposto pela deusa Atena, de quem
era discipula, e acabou ganhando, no entanto, a deusa ficou furiosa e transformou a mortal em
uma aranha. Encontramos também a figura de Penélope, na Odisseia, ela era esposa de
Ulisses e foi capaz de espera-lo por anos, enganando os pretendentes com a desculpa de que
SO se casaria novamente quando terminasse de tecer uma mortalha para o sogro. Assim, ela
tecia de dia e desfazia a noite, sem nunca acabar, livrando-se de um casamento indesejado. O
fio que muda a vida também se faz presente no mito de Ariadne, esta foi capaz de trazer o

herdi Teseu de volta a luz, escapando da morte no labirinto do Minotauro.

Na literatura moderna encontramos o tecer em varios contos, como as Trés fiandeiras
dos irmdos Grimm, por exemplo; e na contemporaneidade em varias obras e autores, como
vemos no conto A moga teceld de Marina Colasanti. Em linhas gerais, o conto traz a historia
de uma moca que tece todo o seu mundo, o dia, a noite, as horas, tudo que desejasse ou
precisasse, aquilo a fazia feliz: “Tecer era tudo o que fazia. Tecer era tudo o que queria fazer”
(COLASANTI, 1999, p.12). Com o passar do tempo comecgou a se sentir sozinha e resolveu
tecer um marido “[...] chapéu emplumado, rosto barbado, corpo aprumado, sapato engraxado.
[...] bateram & porta. Nem precisou abrir. O mogo meteu a mdo na maganeta, [...] e foi
entrando na sua vida” (COLASANTI, 1999, p.12). No inicio sentiu uma enorme alegria em
ter uma companhia e foi feliz por um tempo. Um dia seu marido descobriu o seu poder de
tecer e comecou a obriga-la fazer inimeras coisas, como casa, palacio, carruagem etc. de

forma despotica a levou para torre mais alta do castelo e a trancou junto com seu tear,
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obrigando-a trabalhar incessantemente para ele. O tempo correu e ela estava tdo cansada por
tecer tanto, sO para satisfazer as vontades do marido e comegou a lembrar de quando era
sozinha, com seu tear, e pensou que seria bom se voltasse a ficar s6 de novo. Esperou
anoitecer e silenciosamente foi desfazendo tudo que havia feito, até o marido: “A noite
acabava quando o marido estranhando a cama dura, acordou e, espantado, olhou em volta.
N&o teve tempo de se levantar. [...] e ele viu seus pés desaparecendo, sumindo as pernas.
Rapido, o nada subiu-lhe pelo corpo” (COLASANTI, 1999, p.14). Dessa forma, ela voltou a

ser feliz novamente.

Apreendemos no conto que toda a vida da moca se resumia em tecer e ela gostava
disso. A passagem do tempo, embora ndo esteja evidenciada ¢ demarcada de forma sutil. Ela
iniciou esse habito ainda nova (moga). Com o tempo faz a transi¢do para vida adulta, o que
inferimos quando a mesma apresenta uma vontade em ter um companheiro, tece um marido
entdo, mas este se mostra insensivel e opressor. Cega de paixdo, com uma companhia
opressora, realiza todos os desejos dele, enquanto durou a paixdo acreditou ser feliz, no
entanto a ambigdo desmedida e o jeito arbitrario dos pedidos dele a fez perceber que ndo era
mais dona da propria vida; e assim, desfez tudo. Isso nos leva a perceber sua fase madura,

dona de si, do seu préprio destino.

O conto de Colasanti assemelha-se ao romance AC, porque assim como a moga tecela,
a protagonista de Paim, Isabel, também teceu seu destino, modificou as imposic¢des do pai,
escolheu o préprio marido, amarrando a linha de forma astuta separou o noivo da irmé, pois
precisava de alguém que trabalhasse para ela, porque s6 assim conseguiria juntar dinheiro
para construcdo de sua casa. “A ideia de tomar o noivo de Mariana comegou de brincadeira,
em almogo de domingo. Nunca respeitou aquele amor dos dois, um falatorio sem fim no sofa
da sala” (AC, p.84-85). Depois tecendo roupas juntou dinheiro para realizar seu maior sonho,
ter a casa: “Com dinheiro de dedal e agulha ia erguer do chdo uma casa-grande, menor que
palacio de prelado, mas capaz de conter trés moradias de pai Damido” (AC, p.71). Os desejos

e vontade de Isabel iam ganhando forma, iam sendo tecidos por ela e para o prazer dela.

Assim como a teceld do conto de Colassanti, Isabel também teceu seus dias e seu
sonho através da sua roca “moderna” (Singer). Mergulhou no seu oficio e acabou ndo mais
parando; costurava dia e noite, a maquina e ela se fundiam em uma coisa s6, 0 que foi
observado por sua filha Julinda, “chegou a pensar que a Singer era o proprio coracdo dela [...],
coragdo do lado de fora, barulhento ¢ oco” (AC, p.98). A méaquina de costura ganha

afetividade, personificava uma entidade, visto que acabou se tornando o simbolo méaximo do
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trabalho da protagonista, para obtengdo do seu sonho. Dentro da obra esse objeto é nomeado
com letra maitiscula, mostrando a sua importancia: “A Singer sempre a Singer, afogando
vozes, baralhando-se com a musica, cortina a isolar Bela do ambiente dos vivos proximos”
(AC, p.129), foi por meio da Singer que Isabel teceu a casa, mas também a sua soliddo, e aos

poucos foi se distanciando dos filhos, marido, vizinhos e consequentemente de si mesma.

Ao longo dos anos vemos que Isabel tece o seu sonho, bem como a moca teceld. Ao

longo dele tem perdas e o fio do seu destino parece ser nocivo:

O simbolismo do fio é essencialmente o do agente que liga todos os estados da
existéncia entre si, ao seu Principio [...]. O fio é ao mesmo tempo Atma (self) e
prana (sopro). [...] O desenrolamento do fio exclusivamente de trama é simbolizado
pelas Parcas, pela fiacdo do tempo ou do destino (CHEVALIER E GHEERBRANT,
2016, p.431).

Diante da citacdo acima vemos que o fio simboliza uma ligacdo com o transcendente.
Na vida o fio simboliza a sorte do homem, de alguma forma ele pode trazer felicidade ou
tristeza. 1sso também acontece na vida da protagonista do romance AC, uma vez usando o seu
fio da vida para obter um sonho, ela utilizou de caminhos torpes, sujos e até maléficos,
fazendo outros sofrerem; e “Todo o mal cometido por um ser humano, ja vimos, ¢ um mal

sofrido por outro. Fazer o mal € fazer sofrer alguém”. (RICOEUR: 1988, p.48).

Embora tenha costurado a inversdo do destino pré-estabelecido por seu pai, usou as
pessoas, como o marido que conseguiu na condicdo de escravo: “De tdo enjaulado Augusto
foi um senhor, um homem livre, maos vazias abandonado, sem bagagem” (AC, p.168).
Esqueceu os filhos, amou somente a casa. O fio que poderia ter trazido alegrias foi enrolado,

dado no:

O mal que espalhei ndo tem reparacéo, ndo posso devolver a vida de LUcia, restituir
0 destino de Augusto, entregar 0 noivo a Mariana, nem recriar conchego materno
para Julinda e Ricardo. Pensando bem, minha perda foi maior, todos os roubados por
mim permaneceram vivendo. Salvo Lucia. A beira dos agonizantes se diz que
enquanto se esta vivo se tem esperanga (AC, p.226).

O tecer nesse caso serviu para criar e recriar a existéncia da protagonista. Ela iniciou
determinada tarefa motivada pela casa, no afd do sonho de menina, mas ao conseguir realizar

tal desejo perdeu o fio condutor. Na sua tessitura os ciclos da vida de Isabel vdo se abrindo e
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fechando na busca da casa e, neste particular, destacamos trés fases: A primeira com a menina
sonhadora diante do espelho, “Foi na saida da infancia, que me vi na encruzilhada. Por outro
caminho devia ter entrado? Mas a tabuleta de futuro melhor, mais de brilho, era o espelho do
Bispo, a casa, casa-grande de torre” (AC, p.119). Na segunda, a mulher obstinada no sonho e
no oficio: “[...] fora talhada para profissdo, com o dom para a tesoura ¢ a agulha, costureira de
imaginag¢do, inspirada em arranjos e cores” (AC, p.158). Na terceira, a senhora de meia idade
reflexiva e inquieta, “Foi tudo pela casa. Uma bela casa, e grande. A casa era o destino

marcado” (AC, p.113).

Nesse contexto, destacamos que a costura de Isabel se apresenta de forma simbolica; o
seu tecer é revestido de sacralidade, pois é para construcdo da sua casa, da sua felicidade e
nesse emaranhado ela teceu sua sina. Dessa forma, voltamos as Moiras ao afirmarmos que
Isabel é a unido das trés Parcas. Conduz o seu destino de forma peculiar, visto que ela mesma
teceu o fio idealizador do seu sonho “[...] entre os dedos a ponta do fio, € o fio escorrido [...].
Quando comecei a derramar esse fio? Sim, foi quando quis encarar de frente minha
felicidade” (AC, p.111-112), no entanto, que era felicidade? Pois de forma incisiva costurou
tudo, como Cloto fiou toda sua histdria, e de todos que por sorte ou azar passaram por ela.
Tracou o fio de todos ao seu bel prazer, igual a Laqueses; e quando achava melhor ou
conveniente, fazia como Atropos, cortava de forma impiedosa. No fio produzido por sua
Singer (roca) ndo encontrou o bem, tampouco a felicidade esperada, os fios embolaram,
deixaram de ser tecidos “quando a roca se esvaziar, € o tempo contado, que termina
inexoravelmente” (CHEVALIER E GHEERBRANT, 2016, p.782). Nesse sentido, a teia de
Isabel se desfez, embolou, arruinou como ela prdpria, conforme mostraremos no capitulo

seguinte.
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CAPITULO I
REMISSAO DOS PECADOS

S6 depois que reconheceu as suas falhas e o fato de ter tecido o seu destino de forma
dolorosa, pautada em maldades, Isabel chega a conclusdo de que precisava se redimir, para
conseguir a salvacdo da sua doenca, ela possui uma maléria na alma, segundo sua irma
Mariana. Ao admitir para si mesma de que necessitava desatar 0s nds que a aprendeu em sua
casa jaula, Isabel entrou em um processo de remissdo, e é por meio deste que ocorreu uma
transformacdo no comportamento dela, como se agora sua consciéncia tivesse se voltado para
0 todo, o universal; saindo do olhar fixo do individual, centrado no egocentrismo. As perdas
precisavam ser reparadas, porque agora € como se a venda tivesse sido retirada dos seus
olhos, como se ela tivesse saido da caverna, do mundo das sombras, que viveu por anos,

quando ficou presa ao espelho e a casa.

3.1 A torre como altar de sacrificios

Apos ter conquistado a casa e vivido nela por sete anos, Isabel comecou a se
questionar se tudo aquilo valeu a pena, as perdas, a soliddo, o ser vil que tinha se tornado ao
longo dos anos. Passou a refletir o valor das coisas, do seu ser e dos objetos materiais sempre
colocados em primeiro lugar, “Onde 0 valor das coisas no desejo de quem nao possui ou no
enfado de quem é dono? Ou nada nesse mundo tem valor de verdade? ” (AC, p.165). Diante
de sua situacdo constatou a dura verdade, que seus sacrificios ndo trouxeram a felicidade
esperada. A casa ndo trouxe a felicidade, ela agora tinha se tornado fria demais; “era gélida,
mausoléu de vivos” (AC, p.185). As observacgdes apresentadas pela personagem central veem
em um fluxo intenso, onde parecia levar tudo a sua frente: “Correnteza sem freios cavando
leito na memdria. Pode ter margens ou alastrar-se” (AC, p.185). O ritmo das reminiscéncias
de Isabel foi surgindo como enxurrada, levando-nos para a certeza de que ela era a propria
correnteza, uma vez que com sua obstinacdo ultrapassou todos os obstaculos de forma
irreprimivel, dilacerando vidas, inclusive a sua; e nesse ponto se vé inundada em suas
escolhas, em um passado com pocas cheias de lamas e em um presente represado. A partir

dessas reflexdes ela iniciou um processo de recolhimento para analisar sua vida, colocando
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para fora todos 0s segredos, ja sepultados no subconsciente, com o intuito de compreendé-los,

para assim consertar 0S Seus erros.

Na sua casa jaula, Isabel decidiu veranear no quarto dos fundos, chamado de torre,
para purgar todos os seus pecados, e nesse tempo ela se manteve isolada de tudo e todos,
conhecendo a si mesma. Neste periodo, costumava caminhar em volta da casa, com as portas
e janelas fechadas, mergulhada em seus pensamentos vivenciou um processo de renovagéao.
Aqgui nesse momento vemos emergir um elemento bem representativo, a torre. Quando estava
construindo sua casa Isabel pensou em um quarto para motorista, como ficava nos fundos, ele
acabou se sobressaindo, ao notar aquela arquitetura peculiar, totalmente destoada das demais
feitas no loteamento, os vizinhos comegaram a chamar de torre: “O primeiro andar ja se
espichava de torre, olhando por cima das casas da rua” (AC, p.41). Segundo o livro de

simbolos:

Como emblemas de aspiracdo, as torres foram mantidas como simbolos de status na
arquitetura dos castelos do Loire muito depois de perderem a funcdo defensiva. No
simbolismo Cristdo medieval, a Virgem Maria era a “Torre de Marfim”, pura e
inexpugnavel. Na arte, a figura da Castidade aparece as vezes numa torre, como
ocorre com as donzelas em situacdo angustiante dos contos de fadas.
(TRESIDDER,2003, p. 334).

Foi para sua torre que Isabel se recolheu, afastando-se do mundo social para tentar
atingir a sua unicidade. No veraneio, ela relembra seu passado e assim vai desenrolando a teia
da sua jaula. E sabido agora que a soliddo foi resultado do seu desejo doentio em ter uma
casa, que sempre esteve baseado na triade: inveja, egoismo e ambicdo. Com esse saber foi
preciso percorrer todo o caminho de volta. Do ponto de vista heroico, trazido por Campbell
em seu livro O heréi de mil faces, este processo consiste na passagem pelo limiar, o que
equivale a uma passagem para um campo de renascimento; ela “[...] € simbolizada na imagem
mundial do Utero ou ventre da baleia. O herdi em lugar de conquistar ou alocar a forca do
limiar, ¢ jogado no desconhecido, dando a impressao de que morreu” (CAMPBELL, 2007,
p.91). Na narrativa de Paim, o quarto dos fundos fez a vez do ventre da baleia e 14 sua
protagonista, Isabel, purgou todos os pecados, entrando em um estigio de concentracdo e

renovacdo da vida, desatando todos os ndés feitos por ela.

Mantendo-se distante dos limites da casa grande e indo para o quarto dos fundos,
Isabel tem a presenca apenas dos objetos trazidos da casa dos pais, guardados ali, “A mala

verde de tia Mariota, a mesa negra da moringa, a austriaca com a almofada de chita em que
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pousava a cabega de pai Damido [...]” (AC, p.59). Isso fazia a protagonista voltar a infancia,
em devaneios longos, porque “As coisas antigas estdo vazando, 0 jarro da memodria esta
rachando” (AC, p.60). Vemos com essa atitude que Isabel busca desesperadamente essas
memorias pueris da infancia, talvez pelo fato de ndo ter conseguido aproveitar esse periodo,
pois 0 desejo obsessivo em ter uma casa ndo deixou muito tempo, e este ndo retrocede, por
iss0: “Bela quer fugir da velhice para infincia. Nao a primeira infincia deméncia, a segunda,

mas a do comego, aquela em que se aprende a viver” (AC, p.128).

Vimos que mesmo neste periodo Isabel se manteve ligada a casa, reconhecendo 0s
seus espacos, reconhecendo-se no meio daquilo tudo: “Pensando um quase ndo-pensar, ia
sentindo a casa fechada, os metros quadrados virando areas de vida. [...] Carecia de pessoa e
medidas para o célculo de sonho e teimosia, grandeza ¢ miséria, maldade, soliddo e tempo”
(AC, p.49). Esse entendimento da casa vista por Isabel, corrobora com a apresentada por
Bachelard, este diz que uma casa pode ser pensada de duas formas, uma de forma vertical ou
de forma centralizada. Através da verticalidade se chegara ao s6tdo e ao pordo, estara na parte
mais obscura, irracional da casa, porque no pordo sempre sera noite, la € onde se sente medo.
De forma centralizada estard mais proximo das nuvens, pois as imagens serdo mais claras, por
essa razdo lIsabel sobe, vai para torre e é através dessa atitude que aconteceu uma
transformacdo no comportamento dela, porque passou do ponto de vista psicoldgico, pelo
processo de individuagao.

E mister ressaltar que o veraneio de Isabel teve inicio na garagem e aos poucos
percorreu toda a extensdo da casa, era como ela se olhasse de fora para dentro do seu interior,
dessa forma ela iniciou a sua viagem de consciéncia. Agora a questdo girava em torno de tudo
aquilo que nédo foi vivido. A consciéncia comeca a cobrar e o individuo se vé obrigado a
assumir a responsabilidade de sua propria jornada, deixando o ego de lado, sua atitude
arrogante e ilusoria de perfeicdo. De acordo com Jung, a consciéncia sofre modificagdes ao
longo dos tempos, quando hd um estado de projecdo € quase impossivel haver consciéncia,
porque: “[...] ainda hoje nos encontramos como que inundados de ilusdao projetadas” (JUNG,
1987, p.88). No entanto, quando elas sdo retiradas é desenvolvido um conhecimento
consciente, sO € capaz de lidar com suas projecdes e sombra aquele que busca o
autoconhecimento. Vemos que Isabel entrou em um processo de entendimento do seu ser, por
meio da individuacdo, esta tende a levar no mais fundo da personalidade para a observacédo de

nds mesmos.
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E por meio da individuacio que acontece a ampliacdo da consciéncia, e assim o
desenvolvimento da personalidade individual. E uma espécie de batalha consciente travada
pelo individuo para se tornar aquilo que ele &, ou o que esta destinado a ser, € um processo
impulsionado pelo Self. Esse é um arquétipo da ordem e totalidade da personalidade, Jung o
intitulou de self de arquétipo central, ele abrange o consciente e inconsciente, é o centro da

totalidade, sendo assim a:

Individuacdo é um processo de desenvolvimento da totalidade, portanto, de
movimento em direcdo a uma maior liberdade. Isto inclui o desenvolvimento do
eixo ego-self, além da integracdo de varias partes da psique: ego, persona, sombra,
anima, animus e outros arquétipos inconscientes. Quando tornam-se individuados,
esses arquétipos expressam-se de maneira mais sutis e complexa. (FADIMAN,
1986, p.57).

E na maturidade onde ha uma exigéncia maior do Self em direcdo a completude. A
crise da meia idade traz a tona os confrontos negligenciados ao longo da vida e que agora
ganham atencdo, porque precisam de solucdo, pois s6 assim a psique consegue chegar a
totalidade. Nesse processo, de acordo com Fadiman (1986), o primeiro passo para atingir a
individuacdo € desnudar a persona (mascara), pois ela esconde o Self e o inconsciente. O
segundo passo consiste no confronto com a sombra, esta é a parte reprimida da consciéncia
“[...] a sombra ¢ simplesmente vulgar, primitiva, inadequada e incomoda, e ndo de uma
malignidade absoluta. Ela contém qualidades infantis e primitivas” (JUNG, 1987, p.83). Ao
passo que se aceita a realidade da sombra é possivel se separar dela e de sua influéncia. O
pendltimo passo para atingir a individuacdo € confrontar a anima ou animus; e o ultimo passo
é desenvolver o Self, pois ele traz unidade a psique. Mesmo que se possa descrever 0s estagios
da individuacdo, é mister ressaltar que o processo ¢ complexo e totalmente individual. No
romance AC, Isabel, a protagonista, passou por esse processo, visto que estando na meia idade
ela realizou um balanco da sua vida e trouxe questdes e situacdes mal resolvidas. Mesmo
sabendo que ndo podia mudar o passado, ela analisou 0s aspectos ignorados até aquele

momento, os que foram reprimidos e escondidos dentro do seu sonho, a casa.

A individuacdo é um processo de cunho espiritual que consiste na formacdo da
personalidade do individuo. Os caminhos para se chegar a ela podem ser variados, seja pela
angustia psiquica, por alguma situacdo da vida que obriga o individuo a se retirar para o
centro do seu ser. No caso de Isabel, ela vivenciou esse processo aos 57 anos de idade, depois

de ter realizado o desejo de ter a casa, construido como sempre idealizou, ela se viu sozinha e
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comegou a questionar o valor de tudo que conquistou. Lembrou-se do que D. Aurélia havia
Ihe falado, algum tempo antes de morrer: “Isabel, minha filha, se vocé tem jaula, arrebente as
barras ¢ saia com vida. Vocé ¢ a tinica que eu acredito poder fazer isso” (AC, p.172). Toda
essa miscelanea de sentimentos revelou o medo que a protagonista tinha guardado dentro dela
e agora precisava trazer a realidade, de tal modo decide se recolher para o (seu casulo, sua
torre) quarto dos fundos e |4 passou por toda transformacdo necessaria para atingir sua
totalidade. O que nos percebemos na personagem principal da AC é que ela possuia uma
dificuldade imensa em desvencilhar-se do eu que era outrora, € no processo de busca atingiu a
consciéncia. Segundo Cavalcante (2005): “Superar o dualismo ¢ superar a angustia dos
opostos, da divisdo e da morte. No plano da Consciéncia Una, ndo existe dualidade, pois as

polaridades estao unificadas™ (p.193).

Ao passo que Isabel foi envelhecendo novas perspectivas foram sendo colocadas em
sua vida, as experiéncias do passado foram trazidas pelas recordacdes e é exatamente nesse
momento que ela contabilizou suas perdas, causadas pelas maldades que cometeu ao longo da
vida. SO agora se deu conta qudo triste €, e 0 seu processo de individuacdo revelou o seu lado
sombrio e doente, a culpa dominou seu ser, seus pensamentos fervilharam, e assim iniciou um
longo processo de contricdo em meio ao arrependimento. Podemos entender esse processo
como o inicio de um ritual de passagem, necessario para curar suas feridas intimas. De acordo

com sua irmd Mariana, Isabel estava doente, ela tinha uma malaria na alma:

Conheco a sua malaria da alma, ndo é rara doenca € rito de passagem, os selvagens
celebram quando nasce uma crianga, quando 0s jovens viram adultos para
multiplicacdo, quando os adultos se despedem de produzir para entrar na velhice e
na morte [...] Mana, abandone a gangorra no meio-dia. Salte logo, ndo se demore, 0s

balangos também podem virar barrotes (AC, p.185-186).

No retiro da torre, Isabel mergulhou dentro de si e enxergou suas mazelas, fracassos e
incompletude, pois ao longo da vida nunca conseguiu viver nada de forma completa, sua
obsessdo era tamanha que a fez metade enquanto filha, irm&, esposa, mée, vizinha. Dessa
maneira, ela comecou a tirar a venda dos olhos e desatou 0s n6s que a mantinha pressa na sua
caverna, escravizada. Nessa situacdo se entregou para o sacrificio, foi o cordeiro, porque este
significa “Pureza, sacrificio, renovacdo, inocéncia, brandura, humildade, paciéncia — 0
simbolo mais antigo de Cristo” (TRESIDDE, 2003, p.96). Assim, Isabel caminhou para o seu

sepulcro, pois esta agdo é capaz de:



67

[...] tornar algo ou alguém sagrado, isto €, separando daquele que o oferece, seja um
bem préprio ou a propria vida; separando, igualmente de todo o mundo que
permanece profano; separando de si e oferecido a Deus, como prova de
dependéncia, obediéncia, arrependimento ou amor. (CHEVALIER E
GHEERBRANT, 2016, p.794).

O sacrificio de Isabel foi motivado pela culpa, esse foi o gatilho para ela querer reparar
todo mal cometido, autopunindo-se. Mas para chegar a esse ponto foi necessario passar por
todos os estagios do remorso, para reconhecer todo mal realizado e as consequéncias trazidas
por ele. Depois passou pelo arrependimento, que é a ansia de reparar todos os erros. Atingido
esses estdgios a autopuni¢do ndo foi mais necesséria, porque o perddao chegou e perdoar é
deixar para traz magoas e rancores, a medida que perdoamos somos perdoados. Por isso, a
necessidade de sair da esfera profana e transcender para o sagrado, fez com que ela virasse o
préprio cordeiro. Nesse rito, ela acabou tirando de vez a venda dos olhos, desfazendo os nos
de sua teia e agora quase fora de sua jaula viu as sombras de forma mais nitida. Suas

maldades viraram juizes impiedosos, levando as méos, deixando-a escolher sua sentenca.

Todo esse processo aconteceu nas noites de insbnia na torre. Chamamos a atencéo
justamente para o fato disso tudo acontecer nas noites de insénia, pois, de acordo com a sua
origem, essa palavra provém do vocabulo sono; e este é oriundo do latim somnus, ambas
estdo intimamente ligadas a dormir e sonhar. Todavia, em seu periodo de recolhimento Isabel
ndo dormia, pois estava com “insonia de serpente” (AC, p.219), onde ndo conseguia mais
sonhar, ou melhor, ja ndo fazia mais questdo de querer sonhar com a sua casa. De acordo com
os estudos de Freud sobre os sonhos, estes “ndo sdo produtos do acaso, mas que estao
associados a pensamentos e problemas conscientes” (JUNG, 2016, p.25). Os sonhos trazem
uma carga simboélica muito forte, pois sdo um modo de expressdo do nosso inconsciente. O
sonho doentio de Isabel estava se diluindo, a sua casa ndo tinha mais valor, além da certeza de
que foi culpada de todas as suas a¢des, por isso levava aquela cruz, as vozes impiedosas dos
mortos, como Augusto, seu marido, Lucia, sua filha predileta, assombravam seus dias e
noites, assim como a auséncia dos filhos renegados. Ricardo e Julinda. Mariana, a irma de
guem roubou o sonho, pai Damido e a decisdo que a fez segui outro rumo, tudo agora vinha

como imagens reais, da sua insonia.

Como fora educada sob os preceitos da religido catdlica, a sua reconexdao com o

sagrado se deu justamente através de sua redencdo, uma morte simbolica, que lembra a do
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Cristo, do Salvador. De acordo com Jung, no livro Psicologia e religido, a representagéo da
Trindade indica as sutilezas da razdo humana, essas representacdes estdo ligadas a revelacao;
e esta “¢, em primeira instancia, uma descoberta das profundezas da alma humana, a
“manifestagdo” em primeiro lugar de um modus psicologico” (JUNG, 1987, p.78). A vida de
Cristo € um arquétipo, dessa maneira ela pode se manifestada sempre e em toda parte. Mesmo
tendo vivendo de forma concreta, pessoal e Unica a vida de Cristo ndo é caracterizada como
excecdo, porque ela consiste no arquétipo do herdi cristdo, que também pode existir em
qualquer individuo. A morte do Salvador representa um Deus que morre e se transforma, mas
“A morte de Deus (ou seu desaparecimento) ndo constitui de modo algum um simbolo
exclusivamente cristdo. A busca que se segue a morte se repete ainda hoje [...]” (JUNG, 1987,
p.95).

Uma noite antes do seu renascimento, depois de um longo periodo de clausura na
torre, Isabel decidiu revisitar sua casa e uma imagem surgiu em sua mente, chaves, que foram
dadas em pensamentos. De acordo com o livro de simbolos, as chaves servem para trancar ou
destrancar, ¢ simbolo do acesso, além de demonstrar “[...] autoridade, poder de escolha, ato de
entrar, liberdade de ag¢do, conhecimento, iniciagdo” (TRESIDDER, 2203, p.82). Segundo a
tradicdo judaico-cristd esse simbolo também representa o acesso aos céus: “Eu te darei as
chaves do Reino do Céu; o que vocé proibir na terra sera proibido no céu, e o que permitir na
terra sera permitido no céu” (Mt. 16:19). Podemos apreender que as chaves séo 0 acesso para
a sua consciéncia, uma vez que suas agOes estavam sendo repensadas e o seu futuro estava

sendo redirecionado.

Nessa mesma noite, sua memoria buscava seus familiares, os pais, tia Mariota, a irma
Mariana, os filhos renegados, a filha predileta e nessa mistura de imagens reais e fantasiosas
visitou todos os comodos da casa, abriu as portas e acendeu as luzes, ao fazer isso “sentia-Se
dentro de um ovo gigante, iluminado e hermético” (AC, p.201). A casa entrou de novo em
seus questionamentos, a sua consciéncia foi se abrindo a cada cémodo visitado. O dltimo
local a ser visto foi a sala, com o Sagrado Coracéo, viu também o espelho, deu-lhe as costas,
entendeu que ndo havia mais tempo, ndo podia resgatar a menina um dia enfeiticada pelo seu

dourado, assim arriou-se na poltrona e adormeceu, sua cruz estava pesada.

Esse processo simbdlico de morte e renascimento representou a perde e valor supremo
da alma, para d& sentido a vida. Dessa forma, pode-se entender que a revelacdo também se da
para 0os homens comuns. Assim, a personagem principal da obra AC caminhou para sua cruz,

com o objetivo de atingir a sua totalidade do ponto de vista heroico, pagando os seus males e
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redimindo seus pecados. Entregou-se a morte do seu antigo eu; e “adormece, bragos largados,
maos no regago, palmas para cima, no jeito das folhas que pedem sereno” (AC, p.219), logo,
ela ofereceu seu corpo em sacrificio, para salvar a si mesma. Como um gréo depositado na
terra, Isabel esperou ser fecundada para renascer, porque € na potencialidade da semente que
surge uma arvore, frondosa e cheia de vida, isso consiste o mistério da vida e no sacrificio da
semente, dando continuidade ao ciclo da vida, chegando a conclusdo de que “Para viver a

semente morre” (AC, p.219), como veremos na proxima seccao.

3.2. Na sombra das amendoeiras Isabel ressurge das cinzas

Ao longo da narrativa temos algumas personagens secundarias que aparecem de forma
demarcada dentro da historia, sdo as arvores. A arvore é a representacdo da divindade em
varias culturas, aparece em civilizacGes pagas e em diversas citacbes do Antigo e Novo
Testamento da cultura judaico-cristd, vemos expressdes como Arvore da Vida e Arvore do
Bem e do Mal serem mencionadas no Géneses. No Oriente temos a &rvore de Boddhi onde
Buda recebeu sua iluminacédo, de acordo com o dicionério de simbolos a arvore representa a
ideia do Cosmo vivo, sempre em regeneracao, ela ¢ o “simbolo da vida, em perpétua evolugao
e em ascensdo para o céu” (CHEVALIER E GHEERBRANT, 2016, p.84). Dessa forma

presenciamos varias versdes desse simbolo no processo de Isabel.

Uma arvore sempre presente no enredo sdo as amendoeiras, elas possuem um duplo
papel, ora fazem as vezes de analista, ora de juizes impiedosos diante dos dialogos da
protagonista. As amendoeiras foram testemunhas de todo o processo de busca interior, além
da morte e renascimento de Isabel. Vemos ao longo da narrativa o respeito e admiracdo desta
por aquelas: “Sempre tive queda por amendoeiras, arvores de carater, os galhos brotam em
prateleiras, presos ao tronco na mesma altura, como brago de gente saindo dos ombros” (AC,
p.155). Diante delas a protagonista reconhece os seus erros e maldades, confessou-se cheia de
remorso: “Quem se desconhece sou eu, amendoeiras, porque se fiz maldade e pisei gente em
meu caminho, ndo tive tempo de olhar para tras, sabia que se ndo me jogasse para frente ndo
atingia o sonho” (AC, p.157).

Outra arvore que aparece de forma simbdlica € o pinheiro. Depois de um longo
periodo fora da casa-grande Isabel “regressa de viagem” (AC, p.113) e sua vizinha Zuleica foi
visita-la levando uma cesta de fruta-do-conde, que de acordo com o dicionario de lingua
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portuguesa € um fruto comestivel da pinheira, essa arvore representa sobrevivéncia e
regeneragao, “O pinheiro simboliza o corpo do Deus morto e ressuscitado” (CHEVALIER E
GHEERBRANT, 2016, p.719). A aparicdo desse fruto demarcou o momento por qual Isabel
passava, sua regeneracdo estava em curso, as sementes jogadas no novo solo ja se faziam
aparecer; mas era preciso limpar o restante do terreno (a casa) “E se a gente fizesse a faxina
juntas? ” (AC, p.119), sugeriu Zuleica. A profilaxia da casa-grande pode ser entendida como a

limpeza da alma vivenciada naquele momento pela protagonista.

Vemos também outra figura associada a arvore presente na narrativa, na forma do
alqueire de trigo. Uma noite antes do seu renascimento Isabel sentiu o seu pensamento ser
coberto por trigo, bem como suas veias, sentia-as cheias desse grao que nunca tinha visto na
vida, mas sabia que “no antigo mundo do principio, mulheres sovavam a massa, punham
levedo, zelavam pelo calor do forno a espera do cheiro que ia trazer a morte da fome do
homem e dos filhos. Pdo feito de trigo, sangue que vem do pdo” (AC, p.198). Esse
pensamento nos remeteu a simbolica dos gréos de trigo, que no Cristianismo representa Jesus,
seu corpo, e “Por evocar a morte e o renascimento do grao, a emocionalmente cerimonia foi
relacionada com a evocacdo do Deus morto e ressuscitado” (CHEVALIER E
GHEERBRANT, 2016, p. 906). Com isso, apreendemos que o trigo, para personagem central,
representou o seu fechamento de ciclo, uma vez que ela estava caminhando para o seu

renascimento, como o gréo de trigo, que morre e renasce em inimeros graos.

Apos ter perdido as raizes que a segurava na sua casa jaula, depois de dois meses de
veraneio na sua torre, Isabel surgiu diferente, segundo ela tinha nascido outra vez: “Nasci
antes de dormir, quem chega ao mundo vem nu, vestido com a pele e o sopro de Deus.
Espirito ¢ sopro” (AC, p.224). Diante da citacdo, constatamos o resultado do processo de
renovacdo pelo qual passou a protagonista, assim como acontece com as arvores, elas
representam um “Simbolo natural supremo de crescimento dindmico, morte e regeneracao
sazonais” (TRESIDDER, 2003, p.35). Contanto 0s seus segredos para as arvores da rua em
gue morava, Isabel se sente lucida e despida das vendas que cobriu seus olhos por tanto tempo
dentro da casa jaula, isso nos lembra a Arvore da Vida, esta é capaz de levar a humanidade &
iluminacéo espiritual. De acordo com a cultura judaico-cristd, Deus criou no jardim do Eden
uma arvore especifica que ficava no meio do jardim, ela dava o conhecimento do bem e do
mal. Para Isabel este conhecimento veio com a retirada das vendas e com 0 seu processo de

autoconhecimento.
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Nascida de novo a protagonista sentiu uma pureza, o que podia ser relacionada com a
simbologia da améndoa, uma vez que ela ¢ um emblema de “Pureza, verdade oculta,
nascimento virgem; o fruto puro da natureza” (TRESIDDER, 2003, p.22). Mediante sensacao
de liberdade e renovacgdo experimentada por Isabel, apds o seu rito de passagem, vemo-nos
diante da figura da Fénix, ave lendaria da mitologia, possuidora de vida longa, capaz de

renascer das cinzas é:

O mais famoso de todos os simbolos de renascimento [...] era o Unico passaro macho
de longevidade miraculosa — 500 anos, ou mais em alguns relatos. Ao fim desse
periodo, a Fénix construia um ninho aromatico, se auto imolava, renascia trés dias
depois e carregava o ninho e as cinzas da encarnacgdo anterior para o altar do Sol em
Heliépolis (TRESIDDER, 2003, p.142).

A Fénix passou a ser emblema da ressurreicdo humana, facilmente reconhecida por
suas penas avermelhadas e alaranjadas. Assim como a Fénix, a personagem central do
romance AC desapareceu por determinado periodo, superou suas provacdes e ressurgiu no fim
do outono, quando no “chéo, da rua, latdo ¢ muitos vermelhos, saltava de cada folha tombada”
(AC, p.225). Isabel terminou o seu ciclo de sombras e retornou, tal qual a ave lendaria,

renascida dos seus restos, pronta para recomecar.

E diante das amendoeiras que Isabel se refez, agora elas ja ndo s&o mais suas juizas,
quase sem folhas ndo podiam mais julga-la: “Amendociras, vocés vao ficar nuas para brotar
com poder de folhas verdes e améndoas, ndo tenho mais terror de seus bragos e dedos e
sombras pesada de escuro. Acabei de nascer, me adotem por favor, me adotem” (AC, p.225).
Feito as pazes consigo mesma, Isabel sentiu que era hora de florescer, pois precisava
recuperar o tempo perdido, aprender tudo de novo, de outra forma. Resolveu deixar tudo para
tras, pois “a alma nua” (AC, p.226) lhe bastava, iria d& novas folhas e novos frutos, como suas

amigas amendoeiras.

Fechou as portas, olhou para tudo, levou apenas a sua esperanca, sabia que agora
precisava andar em busca de sua felicidade real, aprender a viver. Colocou-se diante do
espelho e viu o reflexo de uma mulher de mais de meia idade e pensou: “Tive casa. De sua
posse me tornei mais pobre do que J9, [...]. Abri os olhos, espelho, ndo quero reflexos, quero
agarrar o real [...]. Retomei senhora de mim mesma” (AC, p.227). E mister ressaltar a
presenca do espelho neste novo ciclo da vida de Isabel, uma vez que ele foi o responsavel
pelo chamado da sua jornada pessoal, em busca da casa, ele agora apareceu, quando essa ja
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ndo é mais importante, entendemos que isto significa o fim da individuagdo por qual Isabel

passou, ela atingiu, do ponto de vista psicoldgico a sua totalidade.

Esse fechamento de ciclo também nos lembrou o mito do eterno retorno, ligado ao da
Grande Deusa e da busca com o Pai, pois ambos fazem parte do ciclo de vida-morte-
renascimento e precisam empreender a jornada rumo a totalidade. “A verdade que a deusa
corporifica é que o ciclo de vida-morte ¢ alimentado por sacrificios” (HOLLYS, 1997, p.83).
As mudangas na vida de Isabel seguem esta mistica, ela vivenciou todo o seu processo de
renovacdo, admitiu sua culpa, purgou seus pecados, morreu simbolicamente, atingiu a sua
totalidade e agora conseguiu uma vida nova, assim como as amendoeiras, iria ser a primeira a

florescer na primavera, ou virar 4gua calma de rio, ela agora podia fazer o que quisesse.

3.3 Aguas da vida e aguas da morte

Correlato as arvores outra figura muito importante e sempre presente no romance; e
principalmente no processo de renovagdo da protagonista; é a 4gua. Assim como as arvores,
ela € um elemento que representa forca, sentido de mudanca e transformacdo dentro do
enredo. Ao olharmos esse elemento ao longo dos séculos, vemos que ela sempre foi
considerada sagrada nas mais diversas sociedades, é fonte de vida e essa particularidade é
aludida em quase todas as cosmogonias, seja ela do Ocidente ou Oriente. A &gua pode se
apresentar em trés estados: sélido, gasoso ou liquido, sendo este Ultimo o de maior
abundancia no mundo, é considerada um dos quatro elementos fundamentais e seu
simbolismo é bem amplo. Em varias culturas ela esta associada a criacdo do mundo, como
vemos no Novo Testamento: “[...] o Espirito de Deus se movia por cima das dguas” (Gn 1:2).
Na Grécia Antiga, por exemplo, o filésofo Tales de Mileto ja afirmava que “tudo € 4dgua”.
Tempos depois a biologia comprovou que ndo podia haver vida sem agua, e na literatura
vemos uma gama de personagens ligados a este liquido. Na vertente simbdlica a 4gua é um
dos mais antigos simbolos universal de pureza, “No senso comum, a 4gua € emblema de toda
fluidez do mundo material e dos principios de circulacdo liquida (sangue, seiva, sémen)

dissolugdo, mescla, coesdo, nascimento e regeneracdo” (TRESIDDER, 2003, p.15).

O grande tedrico Gaston Bachelard (1989) em seu livro, A dgua e 0s sonhos: ensaio
sobre a imaginacdo da matéria, mostra-a como elemento puro por exceléncia, simbolo

natural da pureza. Trazendo uma reflexdo diferente sobre este liquido, ele vai além da
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abordagem tradicional, devaneando em imagens. Para ele é necessario descobrir a forca
intima dessas imagens para que elas sejam representativas, pois na dgua existe uma série de
imagens profundas em que o individuo ao contemplar pode abrir a sua imaginagdo para as
substancias. A agua simboliza uma espécie de destino, ndo o das imagens passageiras, mas o
destino do “sonho que ndo se acaba, mas um destino essencial que metamorfoseia
incessantemente a substancia de ser.” (BACHELARD, 1989, p.6). O arquétipo da agua para
esse tedrico se mistura com a imaginacao, pois ele a ver como algo transitorio, ligado ao
destino que nao para de correr, “O ser ligado a agua é um ser de vertigem. Morre a cada
minuto, alguma coisa de sua substincia desmorona constantemente” (BACHELARD, 1989,
p.7). Elemento fluido, maleavel, possui particularidades femininas e de maternidade, no

entanto ela pode ser também associada ao mar, revolto e de forcas incalculaveis.

Na obra AC este simbolo se faz presente em varios momentos, sob diferentes formas.
A agua teve um papel fundamental, pois ela foi o fio condutor capaz de levar a protagonista

ao passado e assim iniciar o seu momento de reflex&o e conscientizagdo, porque:

O devaneio comeca por vezes diante da agua limpida, toda em reflexos imensos,
fazendo ouvir uma musica cristalina. Ela acaba no dmago de uma &gua triste e
sombria, no &mago de uma agua que transmite estranhos e flnebres murmdrios. O
devaneio a beira da &gua, reencontrando os seus mortos (BACHELARD, 1989,
p.49).

No ritmo da chuva as memorias da personagem central, Isabel, vdo surgindo e ela
acabou lavando cada uma. A chuva se transformou em tempestade e, esta, se misturou com 0s
sons dos fantasmas de lIsabel, que sdo todos aqueles pisados e que tiveram 0s sonhos
aniquilados por ela. O barulho da tempestade foi confundido com o choro desses fantasmas
gue ndo cessavam, era uma espécie de castigo, “O choro doido e arrastado renasce e cresce.
Dentro da casa ou dentro dela? Quem dos filhos chorava assim? Ricardo, Hélio, LUcia,
Julinda? Dos vivos ou dos mortos? ” (AC, p.8). Neste momento a agua da tempestade pesa no
intimo da protagonista da histdria, pois ela carregava uma culpa grande das feridas antigas,

aquelas que ndo podem ser apagadas.

Vemos que Isabel a vida toda foi uma agua devastadora de correnteza, antes de se
tornar agua limpida, através do seu autoconhecimento no veraneio da torre. Algo bem
significativo, uma vez que neste periodo de recolhimento ela sofreu por uma regeneracao

intensa. O quarto dos fundos fez a vez de um grande Utero, 0 que trouxe a tona a caracteristica
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geradora da agua, que encontra correspondéncia no Utero materno, quando o individuo esta
sendo gerado. No Utero é encontrado o liquido amnidtico, capaz de abrigar o surgimento de
uma nova vida. O quarto dos fundos foi entdo essa barriga, onde Isabel saiu dela renascida e
com vontade de seguir um novo caminho. Diante da nova postura da protagonista podemos
afirmar que a agua conseguiu neutralizar algumas condutas e devolver um pouco de

inocéncia, para quem nunca se deixou ser agua calma.

3.3.1 Enxurrada de pedras

Assim como o ciclo da vida a agua também possui o seu, altamente confundido com o
da protagonista do romance AC. O ciclo da agua de Isabel se deu em um sabado de feira,
quando o loteamento parecia um formigueiro. Foi também quando os primeiros meninos se
juntaram para iniciar o jogo de futebol corriqueiro, 0s mesmos meninos que por anos sofreram
a maldade de terem as bolas furadas, pela dona da casa da torre, quando elas caiam em seu
jardim. Mas naquele dia foi diferente, Isabel estava outra, havia renascido, sentia que podia
ser a vizinha de todos agora, podia sorrir para rua. A mesma rua que morou por sete anos, a
via agora “sabida”, “simpatica”, “Podia ter feito parte dela. Sinto que posso gostar desta rua,
da gente grande que volta da feira, dos meninos e sua bola” (AC, p.229). Neste momento
percebemos que Isabel estava disposta a recomecar de verdade, porque ela estava pronta,
renovada.

De alma lavada esperava a chegada do caminhdo para buscar apenas as coisas do
quarto dos fundos, ficou no portéo, porque naquele local seria mais facil para devolver a bola,
quando ela pulasse para dentro do seu muro. Assistia a0 jogo da garotada, aquele vaivém
“quase em torcida pelo garoto de camisa verde” (AC, p.229), quando a bola passou sobre ela e
ficou pulando no gramado, Isabel correu para pegé-la, enquanto isso uma pequena multidao
aproximou-se do muro e iniciou uma gritaria de palavras grosseiras e hostis para com a dona
da casa da torre. Isabel ndo disse nada, queria apenas pegar e devolver a bola para os meninos,
e neste momento olhou fascinada, pois viu 6dio nos olhos deles, logo em seguida sentiu uma
pedra bater em seu ombro e ndo demorou muito “e as pedras chovem de varias dire¢oes” (AC,
p.230). Simbolicamente a pedra é um elemento duravel associado tanto ao ceu, quanto a terra;
“Segundo a tradi¢do biblica, em fungdo do seu cardter imutavel, a pedra simboliza a
sabedoria. Ela ¢ frequentemente associada a d4gua” (CHEVALIER E GHEERBRANT, 2016,
p.701).
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Diante dessa cena, reportamo-nos a imagem da mulher adultera do Novo testamento,
uma das personagens mais enigmaticas da cultura catolico-cristd, ela mostra a mulher
pecadora. Segundo o Evangelho, Jesus estava no monte das Oliveiras ensinando, quando
alguns fariseus trouxeram uma mulher, acusada de adultério: “Mestre, esta mulher foi
apanhada no ato de adultério. De acordo com a “Lei que Moises nos deu, as mulheres
adulteras devem ser mortas a pedradas” (Jo, 8:1-5). Fazendo um paralelo com a personagem
central do romance AC, vemos que esta encarnou o arquétipo dessa mulher da antiguidade,
uma vez que ela também traiu 0 marido durante anos, exercendo a profissdo de prostituta,
com o0 objetivo de conseguir mais dinheiro para construcdo da sua casa. Como muitas
mulheres no passado, Isabel também foi julgada por suas escolhas, os meninos foram seus

juizes e a sentenciaram com a severa pena de morte.

Ao ser apedrejada Isabel olhou todos aqueles meninos com compaixdo, eles estavam
julgando-a por erros do passado, julgando uma Isabel que ndo existia mais, entdo ela percebeu
que “o sofrimento da agua ¢ infinito” (BACHELARD, 1989, p.7), mas que residia no sagrado.
O seu corpo estava fenecendo, no entanto, sua alma néo tinha sido atingida. A dor que podia
existir ndo a deixou desatar da casa, porque ela se sentia viva: “Estou viva, meus olhos vivem.
O sangue ¢ quente, é salgado” (BACHELARD, 1989, p. 231). Nessa passagem vemos a agua
simbolizada no sangue, este tem um histérico em rituais ligados a forca da vida, em inimeras
culturas ele era associado a energia divina, segundo o livro de simbolos “O sangue tinha o
poder de trazer chuvas ou fertilizar” (TRESIDDER, 2003, p.308). O sangue também
simboliza o ultimo sacrificio de Isabel, ele representa o ciclo da agua, porque “A agua corre

sempre, a agua cai sempre, acaba sempre em sua morte horizontal” (BACHELARD, 1989,
p.7).

Isabel cumpriu o seu destino, a sua morte fisica representou apenas a etapa corpérea, o
ciclo universal de nascimento e morte. Assim como a agua, que vive no mais fundo da terra,
corre para 0s rios e desemboca no mar, sofre o processo de evaporacdo, sobe aos ceus,
condensa-se em nuvens, agrupam-se e forma a chuva que cai no solo e vai de novo para o
mais fundo da terra, retornando para seu lugar de origem. Podemos afirmar que a protagonista
do romance AC fez seu processo de retorno, assim como a agua. Isabel cumpriu sua jornada,
nasceu, viveu, foi filha, irm&, esposa, mée. Errou, sofreu, perdeu tudo, purgou seus pecados,
renasceu. Foi heroina e vild de sua prépria historia, morreu, para voltar de novo e de novo,

sempre.
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CONSIDERACOES FINAIS

O papel inicial da mitologia e dos ritos sempre esteve vinculado ao fornecimento de
simbolos para 0 homem. Na contemporaneidade o mito ganhou um significado mais ligado a
algo falso, devido a isso acabou perdendo sua ligagdo com o cosmos e tendo uma nova
conjuntura. Todavia, 0 mito possui uma estrutura dindmica, que impulsiona imagens de cunho
simbolico, reproduzindo energias e processo no interior das pessoas, trazendo a tona o
espiritual, colocando o individuo diante dos seus dramas pessoais. Ao longo da nossa analise
tentamos mostrar alguns mitos e simbolos que irrompem na obra AC, da escritora sergipana
Alina Paim, visto que no romance vemos estes elementos aparecerem na trajetoria da
protagonista Isabel. Com uma tematica aparentemente simples, o sonho de ter uma casa
propria, toda trama se desvela de forma intensa, mostrando os dramas existenciais da
protagonista, presa a seu sonho doentio, que teve inicio na infancia e levou mais da metade da
vida para conseguir realizar. Isabel foi capaz de destruir sonhos alheios, utilizar de métodos

torpes, ausentar-se da familia, anular-se como mae e esposa, tudo em prol do seu sonho.

Em uma narrativa ndo linear ficamos sabendo da historia dessa personagem peculiar.
Uma senhora na meia idade que nos revela suas memorias, devido a uma crise de consciéncia.
Deparamo-nos com uma verdadeira colcha de retalhos, em que é preciso encontrar o fio
condutor para desenrolar 0s nos existentes em sua costura da vida. Ficamos diante de uma
verdadeira catarse ao vermos 0 sonho obsessivo de uma mulher pela conquista de um lugar
que possa chamar de seu. Observamos tudo pela dptica de Isabel e das outras personagens que
vao sendo enroladas em sua teia, para também compartilhar da sua saga. Dessa forma,
chegarmos ao mais fundo de um sonho egoista e persistente, que fez uma pessoa amar mais

uma casa do que qualquer outra coisa na vida.

A casa tdo sonhada é uma das grandes personagens da histéria, altiva e com torre, a
sua imagem foi tdo representativa que podemos afirmar que Isabel a tirou de dentro do seu
ser. Ela norteou a protagonista e ganhou outras representacdes, vista como abrigo e reflgio,
lugar onde alguém foge ou se retira, local idealizado, o que nos fez entender a simbologia
desse espaco para a personagem central, a casa foi seu templo sagrado. Nessa instancia,
compreendemos como a sacralidade pode se manifestar e trazer a tona a vivéncia da
espiritualidade, como algo Unico. Através dessa percepcdo, que vai além do mundo tangivel,
ndo € possivel separar o sagrado do profano, porque ambos andam lado a lado, dessa forma a

protagonista mostrou seu lado maléfico e encarnou a figura mitica de Medeia, bem como a da
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Grande Deusa terrivel. Os males cometidos por Isabel encontraram justificativa em seu bem

maior, a sua casa.

Na via dos elementos simbolicos temos a presenca do espelho fazendo a vez de arauto
e chamando Isabel para ser a heroina e vila da sua propria historia. Nesse sentido damos com
a figura do herdi, este; assim como o mito, também acabou se fragmentando e ganhou nova
conjuntura, mas continuou sendo levado pelas maos do destino, e seus dilemas também
podem ser o de qualquer um, revelando as coisas boas, bem como as sombras. Esta ultima é
vista através do espelho do Bispo, com seus adornos dourados, foi a fraqueza de Isabel, que
acabou sendo aprisionada nele e viu seu sonho virar um “sonho de a¢o”, uma cruz pesada
demais para carregar. Juntamente com o espelho, as arvores se fizeram presentes em
momentos significativos no romance AC, as amendoeiras foram testemunhas vorazes do
julgamento de Isabel, sempre a espreita para darem o veredito, culpada ou inocente? Viram
todo o processo de remissdo e regeneracdo daquela. Por fim, corroborando com esses
elementos simbdlicos temos a &gua, ela encharca toda a narrativa com uma cascata de
pensamentos e reflexdes de Isabel, sobre tudo o que viveu ou deixou de viver, porque estava
acorrentada em sua casa jaula. Essas memorias sdo aguas violentas que correm para 0 mar, na

esperanca de assim se encontrar naquela imensidao.

Nesse cenario cheio de mitos e simbolos observamos a viagem interior realizada pela
protagonista da obra AC, o processo de purgacdo e remissdo dos males cometidos ao longo da
vida, onde acabou desembocando em sua morte e renascimento, simbolicos. A percep¢do de
que h& uma dimensdo mais profunda é necessario para colocar o individuo em um patamar
mais profundo, para ampliar a visdo e redirecionamento da alma para cura. Esta busca
incessante da espiritualidade que volta e meia surge no ser humano é a necessidade de
transcender, encontrar algo que néo reside na instancia do humano, mas s6 os simbolos e ritos
podem trazer. Ao isolar-se na torre, a protagonista do romance AC foi buscar o seu
renascimento através da ascensao espiritual. A antiga Isabel, egoista e maléfica morreu, para
uma nova, cheia de esperancas nascer, dessa forma a morte ndo foi o seu fim, mas o seu novo

COMego.
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