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PROLOGO

“O lugar de fala é uma ficcdo que deseja a verdade, o poder e o saber.
Essa vontade de verdade presa no discurso aspira um poder. Por isso,
busca o “lugar” de fala. O lugar estéa ligado a uma construgao discursiva
em que o sujeito eclode a partir de um processo de subjetivacdo em que
sentido e subjetividade ndo se separam. O sujeito eclode quando afirma,
mesmo que de forma precéria e subalterna, a sua voz, O lugar de fala
pressupde o falante, o que emite signos a partir de suas complexidades.
O sujeito é portador de um discurso plural e polifénico que
desterritorializa a nocdo de lugar, de sujeito Unico e passa a habitar um
lugar de pluralidade de vozes. O sujeito é polifonico e isso ndo é um
caso retorico. Nosso lugar de fala é, de certo modo, o lugar do bando
gue carregamos em no6s”. (PETRONILIO, Paulo; 2016, p. 55) Grifos
N0Ssos.

N&o é facil lembrar de tudo, mas lembro do tempo em que as pessoas se reuniam e
eu as visualiza reunindo-se para fazer os ensaios do Bloco Rasgadinho, onde na maioria das
vezes era formado por amigos e familiares.

Lembro que, quando chegava o dia do desfile pelas ruas e bairros de Aracaju, um dos
pontos de parada do Rasgadinho era na Rua de Riachdo em frente a casa da minha tia Thereza
e de meu tio Francisco (in memoriam), quanta gente, pulando, dangcando, com fome, mas
sempre tinha “merenda” para quase todo mundo e além da comida tinha muita pinga (milone),
0 suor a escorrer pelos rostos suados, cansados, mas felizes e eu, na janela vendo toda algazarra
dos homens, mulheres e até criangas com suas fantasias diversas e peculiares (rasgadas) e até
mal cheirosas, mas era tudo muito novo, bonito de se ver e por néo ter outro evento como aquele
é que hoje, transcrevo da memdria da minha infancia algumas das nuances que vi e vivi sentada
na janela da minha casa ainda menina, que de maneira ainda que simbdlica, aciona as imagens
do inconsciente que ainda hoje vagueiam pela minha cabeca, possibilitando-me impressdes
COmMO 0S sons, as cores, 0s cheiros, as vozes, as falas com suas nuances e sensagdes subjetivas

desse arquétipo do meu inconsciente.

Ao lembrar tudo isso, vislumbro ao escrever as paginas que seguem, aquilo que certa
feita em seus escritos, Clarice Lispector, registrou: “quero paginas em branco! Vou cria-las para
depois enché-las de imagens. (...). Mas que isso, ainda conforme sinalizou Lispector, em Agua
Viva, e ao lembrar e reviver através da memoria antigas recordagfes dos tempos que ndo
voltam mais, citando-a novamente, afirmo, “Que tenhamos (...) a coragem de ir até ao fim e

encontrar a nossa voz, ou seja, o nosso «timbre de viday. (...) “Sou um ser concomitante, retino



em mim o tempo passado, o presente e o futuro, o tempo que lateja no tique-taque dos relégios

(p.22),” “(...) que estou fazendo ao (...) escrever, estou tentando fotografar o perfume”. (p.55)

O Rasgadinho que ndo estd em um passado tdo distante, era repleto de simbolismo
unindo o sagrado e o profano na dindmica dos corpos e da cultura, que nos traz mudanca e
ganhando novas formas que é impossivel a memdria ser controlada, como em outros processos

com seus pontos positivos e negativos.

Em Sergipe, atualmente estdo ganhando destaque as grandes festas, algo que néo
acontecia em Aracaju de antigamente, onde, era possivel ver ndo sé os Blocos espalhados pelas
ruas e bairros, mas aproveitar o que se via como verdadeiro espirito do Carnaval, pois, além e
acima de tudo isso, havia o carnaval com os desfiles da Rua Jodo Pessoa (antiga Rua da
Conceicdo, até 1873, depois, Rua de Japaratuba, Rua do Bardo), hoje o cal¢caddo da Jodo
Pessoa. E na praca do povo em frente ao Palacio Olimpio Campos (antiga Praca do Palacio,
atual Praca Fausto Cardoso ), depois concentrado na Travessa José de Faro, os grandes
bailes de carnaval dos clubes da cidade ( que marcaram época e 0s registro permanecem
vivos na minha memoria e dos mais antigos, todo esse movimento e caracteristicas das

celebragdes do Carnaval).

Ao longo do tempo, o carnaval do clube do povo, os desfiles dos blocos ( Italianas,
Bebé, bloco da Paz, Rebu e Fera), as escolas de samba (Império Serrano, Império do Morro,
Império do Samba, Académicos do Samba, Brasil Moreno, Tubardo da Praia) , os bailes e
matinés de carnaval dos clubes ( bailes do Hawai (sic), do Tricolor, do Almirante dos Artistas,
dos Artistas e das Atrizes), os desfiles de folibes em carretas e nos famosos "calhambeques”,
e as conhecidas e perigosas "Corrida dos Calhambeques”, na Quarta -feira de Cinzas, na
Praia de Atalaia, além do célebre e concorrido encontro das bandas rivais do late clube de
Aracaju e do Cotinguiba Esporte Clube nas proximidades da praca Inacio Barbosa, foram pouco
a pouco desaparecendo e deixando saudades, da mesma forma que o antigo Rasgadinho,
que apos uma década ininterrupta de existéncia, encerra seu ciclo pra habitar as

lembrangas e memorias dos antigos folides da cidade.

Como exercicios e jogos de lembrancas, recordagdes, rememoracdo e memorias desses
tempos que ndo voltam mais e dos costumes de um povo e de um lugar que insiste em
ser silenciados e esquecidos, se faz necessario 0 exercicio de memoria conosco e com
0s outros, para que assima lembranca reverbere e os fatos ganhem sentido, permanéncia,
laténcia, vida, conforme nos ensina (HALBWACHS, 2006, p. 39).



Para que a nossa memoria se aproveite da memoria dos outros, ndo basta que estes nos
apresentem seus testemunhos: também é preciso que ela ndo tenha deixado de concordar com
as memorias deles e que existam muitos pontos de contato entre uma e outras para que a

lembranca que nos fazem recordar venha a ser constituida sobre uma base comum.



RESUMO

Pretende-se com o presente trabalho monogréfico discutir a luz da Museologia Social as
memorias dos Antigos Carnavais de Aracaju através da troca carnavalesca do Rasgadinho,
enguanto uma iniciativa carnavalesca popular de lazer e diversdo alternativos de um Bairro
periférico da cidade de Aracaju. Para tanto, do ponto de vista metodoldgico, as investigagdes
desenvolveram-se através de entrevistas estruturadas, aléem do uso da cartografia e fotografias
como parte integrante do texto e as relagdes dialdgicas entre autores e obra, como forma de
situar “estado da arte” referente ao objeto de estudo em tela e suas problematicas. Por fim, foi
construido também um didlogo conceitual entre memaria, exposi¢do e trajetdria do guardido da
memoria como forma de visibilizar o indivisivel do Carnaval do Rasgadinho, seu fundador, os
atores sociais envolvidos e as memorias/historias esquecidos pela/ da cidade de Aracaju nas

antigas celebracdes momescas.

Palavra-chaves: Antigos Carnavais de Aracaju, Rasgadinho, Memorias, Museus.

ABSTRAT

The goal of this monographic work is discuss the social museology light to the memories of the
old carnivals in Aracaju through the Rasgadinho carnival, while a popular Carnival initiative of
an amusement alternative in a suburban district of Aracaju where this movement has started.
Therefore, from the methodological point of view, the research has developed through
interviews, in addition to the use of the cartography and photographs as part of the text and the
dialogical attachment to the authors and the works, how to provide the art state concerning the
aim of the study and its problems. Finally, it was built up also a conceptual dialogue between
memory, presentation and guardian's trajectory memory. As a way to visualize the unique
Rasgadinho carnival, its founder, the social actors involved the forgotten stories about the old

carnivals celebrations.

Author Keywords: carnival, Rasgadinho, memories.



INTRODUCAO

Este trabalho tem como proposito analisar o festejo do Rasgadinho/SE, localizado na
cidade de Aracaju/SE, traca momesco que ocorreu na cidade de Aracaju no periodo de 1962-

1972 sendo reativado com outras roupagens as perspectivas a partir de 2002.

O Rasgadinho surgiu em 1962 tendo como responsavel o Sr. Manuel Leopoldo dos
Santos, que junto aos amigos (in memorian) Marinho, 0 Ressaca, entre outros que tinham por
intuito brincarem e se divertirem. Mas por motivos pessoais o lider do festejo resolveu em 1972

parar de levar o bloco as ruas da cidade de Aracaju.

Analisar o Rasgadinho enquanto uma iniciativa carnavalesca popular de lazer e diverséo
alternativas de um bairro periférico majoritariamente negro e composto por operéarios, situado
para além do “tragado de Pirro” constitui no exercicio de memoria que trara a tona aspectos

significados da memdria daquela gente que sé desejava, espontaneamente “brincar o carnaval”.

Esse trabalho desenvolve-se metodologicamente através de entrevistas estruturadas,
sendo estas realizadas em momentos diversificados com o senhor Manoel Leopoldo dos Santos,
com varias pessoas que fizeram parte do contexto momesco do Rasgadinho, além disso,
usaremos referéncias bibliograficas referentes a tematica do trabalho. Serdo adicionadas
fotografias do fundador da festa e do festejo desde as mais antigas as mais recentes do
Rasgadinho. Ainda apresentaremos também por meio de fotos os banners que fizeram parte da
exposicdo temporaria sobre o Rasgadinho que foi montado no Centro Cultural de Aracaju
revelando o festejo do carnaval, sobretudo, na cidade, que esteve por (de)silenciar o0 personagem

Manoel Leopoldo dos Santos.

A musedloga Janaina Couvo titulou sua exposi¢ao de curta duragdo como “Os Carnavais
de Aracaju do Século XX”, a abertura da mesma ocorreu no dia 13 de maio de 2015 no Centro
Cultural de Aracaju, localizado na Praga General VValaddo Centro. A mesma foi promovida pela
Fundacao Cultural Cidade de Aracaju (Funcaju), onde sua composi¢cdo possuia banners com
fotografias e contexto historico, fantasias, troféus, adornos carnavalescos, a “chave da cidade”
gue era entregue ao Rei Momo no inicio do século XX e a vestimenta do Rei Momo do ano de
2013. A curadoria relata que entre os anos 1950 e 1960 o carnaval foi representado com o
aparecimento de muitos blocos de rua, mas os anos 1970 e 1980 que assinalaram os “anos
dourados” da cidade. Dessa forma ¢ presumivel apreciar a historia de alguns dos principais

icones do carnaval aracajuano.



A Funcaju criou o | Simposio de Carnaval de Aracaju entre os dias 20 a 23 de fevereiro
do ano de 2017, com o intuito de discutir a mais popular das festas, onde seu objetivo era
dialogar sobre os desafios e trajetorias do Carnaval Aracajuano. Cada dia da programacao
levava uma tematica, como por exemplo, do dia 21 que foi denominada como “um olhar sobre
0 Carnaval de Aracaju no Século XX”, para tanto foram convidados para compor a mesa
pesquisadora Janaina Couvo, o criador do Bloco Rasgadinho, Manoel Leopoldo dos Santos, e

um dos idealizadores do “Baile dos Artistas”, Gladston Santos.

Na programacdo do Simpdsio esta inclusa a abertura da exposi¢do de curta duragao “A
Magia do Carnaval”, a exibigdo do filme-documentario “A Suissa desce 0 morro” o concerto
com a Orquestra Sinfonica da Escola de Artes Valdice Teles, as mesas redondas (uma a cada
dia), o filme “Guitarra Baiana a voz do carnaval”, a oficia de confeccdo de mascaras
carnavalescas, etc. O evento movimentou a cidade, atraiu o publico e por meio da exposicao
citada anteriormente conseguiremos fazer uma apresentagdo do periodo carnavalesco em

Aracaju, retirando do possivel siléncio, esquecimento o senhor Manoel Leopoldo dos Santos.

O trabalho sera dividido em trés capitulos. O primeiro, fazemos uma discussdo com
autores que retratam a historia da origem do carnaval e, sobretudo como é representado nos
espacos museoldgicos no Brasil, apontando exemplos de instituicGes que tem em sua exposicao

elementos ligado ao carnaval brasileiro.

O segundo capitulo, apresentaremos a trajetdria de vida do Senhor Manoel Leopoldo
dos Santos mesclada ao contexto historico do Rasgadinho desde sua criagdo em 1962 até 1972,
quando ha sua terminalidade, para tanto, iremos reconhecer seu fundador como o “guardido da
memoria” do Rasgadinho/SE, ressaltando ainda seu objetivo e modo de atuar diante da

sociedade sergipana.

No terceiro capitulo, analisaremos a partir dos conceitos de “memoria” e festas
populares” com énfase nos antigos carnavais, a problematica investigativa proposta na escrita
monografica, buscando contribuir com as memorias do Rasgadinho no contexto carnavalesco
da cidade de Aracaju entre 1960-1972, buscando explicitar as dindmicas e as concorréncias
simbolicas entre uma manifestacdo popular espontdnea carnavalesca e o inicio da
“privatizacdo” da festa de Momo com a massificacdo dos bailes carnavalescas de clubes, os
quais, reproduzindo, as estratificacdes sociais e o fim da troga carnavalesca que surgiu e resistiu
por uma década. Neste sentindo, analisaremos as memorias e seus sentidos no campo

museoldgico.



CAPITULO I- DO SAGRADO AO PROFANO: AS DIVERSAS FACES DO
CARNAVAL

Ela desatinou

Viu chegar quarta-feira
Acabar brincadeira
Bandeiras se desmanchando

E ela inda esta sambando [...]

(Ela desatinou, 1968, by Editora Musical Arlequim Ltda)

O carnaval enguanto manifestacdo popular brasileira € uma festa profana inserida entre
o ciclo natalino e o periodo quaresmal. Nesse primeiro capitulo iremos visualizar como o
carnaval vem sendo apresentado como memdrias documentadas pelo brasileiro. Para tanto,
construiremos uma revisao bibliografica, cujos autores ressaltam as origens do carnaval,
interiorizando a sua diversidade nos contextos sociais no Brasil, mas problematizando as
tensdes relevantes as modificacGes que ocorreram nesse festejo com o decorrer do tempo e,
sobretudo ao representar o carnaval no museu.

Jalio Baroja (1979)! ressalta que a origem da terminologia carnaval e seu significado
mediante a sociedade, traz uma ligacdo com o sagrado e o profano. Para Emmanuel Ladurie
(1979)? comenta que o carnaval estar atrelado a ideia do antiquaresma, a distancia entre
cristianismo e pratica “libertinas” executadas durante o periodo de festa. Enquanto Cintia Silva
(2018)3, menciona que esse festejo vem de uma diversidade de origens, que vai envolver Egito,

Roma, entre outros. Segundo Thais Souza (2006)* ja em uma perspectiva de analise do

BAROJA, Julio Caro. Le carnaval. Paris: Gallimard, 1979. Reflexdes sobre o carnaval na historiografia -
algumas abordagens. Revista Tempo, Rio de Janeiro, v. 7, p. 169-188, 1999.

2 LADURIE, Emmanuel Le Roy. Le carnaval de Romans. De la Chandeleur au Mercredi des cendres 1579-
1580. Paris, Gallimard, 1979. In- 8°, 439 pages, carte, graphique et fac-similés. Collection Bibliotheque des
Histoires.

3SILVA, Cintia Cristina da. Qual é a origem do Carnaval?: Festa tem origem em varios costumes da
Antiguidade, p.1, 2011. Disponivel em:https://super.abril.com.br/mundo-estranho/qual-e-a-origem-do-carnaval/.
Acesso em 15 de Agosto de 2018.

4SOUZA, Thais Queirés Alves de. CARNAVAL DE SALVADOR ESTUDO DE CASO DO BLOCO
CROCODILO. Centro Universitario de Brasilia Faculdade de Ciéncias Sociais Aplicadas — FASA. Curso de
Comunicacdo Social Habilitagdo em Publicidade e Propaganda, Brasilia, p.12-15, 2006.
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Carnaval como bem cultural nacional e no Brasil, afirmar ser um pais rico culturalmente,
contendo uma enorme variedade na cultura que estimula bastante os custos da consumacéo dos
bens culturais.

A instituicdo museal € um campo de poder, onde a memdria e 0 esquecimento andam
atrelados, ressaltaremos os locais que possivelmente falem do carnaval de outrora se constitui
em uma possibilidade para detectarmos as introdugdes dos novos elementos, entender os
“porqués” das mudancas e se esses acontecem de maneira forcada ou ndo e como sdo

representados no campo museal através dos suas memarias.

As instituicdes museoldgicas sdo vistas como locais para se comemorar a
memdria do poder ou ainda aparelhamento com interesse em trabalhar com o
poder da memdria. A meméria é construida no presente, localiza-se na extensao

relacional entre os seres e entre os individuos e os fatos (SANTOS, 2016, p.15)°.

Buscamos compreender as dindmicas do carnaval e de suas representacdes no museu, a
partir de alguns exemplos de institui¢cdes que elaboraram uma expografia acerca do tema. Ao
longo deste capitulo veremos os problemas corriqueiros relacionados a tematica, um caminho
propicio para o registro da memdria e de sua circunstancia de saberes que marca a propria

brasilidade.

1.1. O carnaval do mundo para as Américas

O termo carnaval é originaria do latim, carnis levale, cujo significado é retirar a carne.
O significado esta relacionado com o jejum que deveria ser realizado durante a quaresma e
também com o controle dos prazeres mundanos (Baroja 1979)°. Nesta perspectiva, as fungdes
do carnaval, enquanto pré-quaresma e antiquaresma, afastam-no ao maximo dos valores
ascéticos do cristianismo. Ao inverso da quaresma — que exalta a abstinéncia alimentar, sexual
e a pratica das virtudes — o carnaval sublinha o pecado, a gula, a lubricidade. Na medida em
que ele visa "enterrar a vida paga", reproduz certos ritos preexistentes ao cristianismo nas festas

de inverno pagas, tais como foram amalgamadas ao catolicismo popular, num periodo de

SSANTOS, Jislaine Santana. “A casa antiga que depende do negro e de sua historia”: Amintas Vieira Souza com
o0 “guardido da memoria” do museu afro-brasileiro de Sergipe. Universidade Federal de Sergipe, 2016. Disponivel
em:_https:/ri.ufs.br/bitstream/riufs/6947/2/Jislaine_Santana_Santos.pdf. Acesso em: 10 de fevereiro de 2019.
®1dem
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bricolage cultural (LADURIE,1979)’. “[...] Isso demonstra uma tentativa da Igreja Catdlica de

enquadrar uma festa paga”. (PINTO, 2018, p.1)8. Suas origens sdo diversas e tem suas herangas

de varias comemoracOes realizadas na Antiguidade por povos como 0s egipcios, hebreus,
gregos e romanos (SILVA, 2011)°.

De acordo com Thais Souza (2006)*°, o carnaval ¢ um festejo que acontece todos os

anos, que antecede o periodo cristdo, ou seja, “Quarta- Feira de Cinzas”. No entanto, a autora

ainda menciona que a préatica festiva acontece em diversos locais e de acordo com seus

costumes regionais e que historicamente, o carnaval vem de uma longa data, envolvendo

diversos povos até chegar ao Brasil.

[...]Historicamente, é possivel encontrar tragos dos festejos carnavalescos na
antiga civilizacdo egipcia, na antigiidade classica greco-romana, em
sociedades do Médio Oriente e Europa Ocidental. Mas, é através do Entrudo,
um festejo da tradicdo européia, que as festas carnavalescas chegaram ao
Brasil, em meados do século XVI. Desta forma, é possivel dizer que o
Carnaval brasileiro é descendente do Entrudo, que é de origem portuguesa e
era realizado entre 0 domingo e a quarta feira de cinzas (MIGUEZ, apud
SOUZA, 2006, p.12)

De acordo com Pinto (2018) “na antiga Babildnia, duas festas possivelmente originaram

0 que conhecemos como carnaval [...]”. (PINTO, 2018, p. 1)”. As festas eram as Saceias € 0

equindcio da primavera, sobre elas o autor ressalta:

[...] As Saceias eram uma festa em que um prisioneiro assumia durante alguns
dias a figura do rei, vestindo-se como ele, alimentando-se da mesma forma e
dormindo com suas esposas. Ao final, o prisioneiro era chicoteado e depois
enforcado ou empalado. O outro rito era realizado pelo rei nos dias que
antecediam o equindcio da primavera, periodo de comemoracao do ano novo
na regido. O ritual ocorria no templo de Marduk, um dos primeiros deuses
mesopotamicos, onde o rei perdia seus emblemas de poder e era surrado na

frente da estadtua de Marduk. Essa humilhacdo servia para demonstrar a

7 Idem
8  PINTO,

Tales.

Histéria do Carnaval no Brasil. Gueledes. Disponivel  em:

https://www.geledes.org.br/historia-carnaval-no-brasil/?gclid=EAlalQobChMIvsG-

rLWz3AIVVwWmMRCh3smwC2EAAYASAAEgKOFfD BwE. Acesso em 14 de agosto de 2018.
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submissdo do rei a divindade. Em seguida, ele novamente assumia o trono. O
que havia de comum nas duas festas e que esta ligado ao carnaval era o carater
de subversdo de papéis sociais: a transformagao temporaria do prisioneiro em
rei e a humilhacéo do rei frente ao deus. Possivelmente a subversao de papéis
sociais no carnaval, como os homens vestirem-se de mulheres e vice-versa,
pode encontrar suas origens nessa tradicdo mesopotamica. (PINTO, 2018, p.
1)

Entretanto, Arantes (2013)*?, afirma que, ocorria “entre os egipcios as festas de isis (deusa
da magia e da ressurreicdo) e do boi Apis (deus da fecundidade e do renascimento) [...]”.
(ARANTES, 2013, p.7). E ressalta ainda que:

Na Grécia eram as festas consagradas a Dionisio, deus grego das festas e do

entusiasmo. Em Roma havia as bacanais, as saturnais e as lupercais. As
bacanais, em homenagem ao deus Baco, eram celebradas com muita bebida,
festas e sexo. As saturnalias eram feitas em homenagem ao deus maior
Saturno (deus da agricultura). Nelas, todos perdiam a cabeca; homens,
mulheres, criancgas e velhos, libertos e até escravos, pareciam enlouquecer. Os
dias de festas eram feriado e tudo fechava: o comércio, os tribunais, as escolas.
Os folibes podiam fazer o que quisessem, e até os escravos podiam dizer
verdades aos seus senhores e ridiculariza-los. As lupercais eram festas
celebradas em 15 de fevereiro em homenagem ao deus Luperco ou P§,
matador da loba que aleitara os irmdos Rémulo e Remo, fundadores de Roma,
segundo a lenda (ARANTES, 2013, p. 7).

Ainda de acordo com Arantes (2013), o Carnaval na Idade Média se desenvolvia em
diversos locais da Europa, como:

[....] Espanha, Alemanha, Russia, Inglaterra, Franca. E a Europa passa
a ter os mais belos Carnavais do mundo nas cidades de Veneza,
Munique, Roma, Colbnia, Napoles, Florenga. Nessa época comegaram
0s bailes de maéscaras, que fizeram furor na Franca, trés vezes por
semana a partir de 1° de novembro. Hoje, o carnaval € comemorado em
diversos paises, ndo apenas da Europa, mas tambem nas Américas.
(ARANTES, 2013, p. 8).

ARANTES, Nélio. Pequena histéria do Carnaval no Brasil. Revista Portal de Divulgagdo, n.29. Ano IIl.
Fev.2013, ISSN 2178-3454. Disponivel em: http://www.portaldoenvelhecimento.com/revista-
nova/index.php/revistaportal/article/viewFile/327/327. Acesso em: 10 de fevereiro de 2019.
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Dessa forma, o carnaval é entdo uma festa em que elementos fundamentais da identidade
latino-americana convergem, um momento do ano em que povos indigenas, afrodescendentes,
sociedade, clero e politicos saem em uma grande festa onde independentemente das diferencas

sociais e econémicas, as pessoas se reinem para celebrar a vida com muito ritmo, sabor e cor.
1.2. O carnaval no Brasil

De acordo com Hermano Vianna (2007, p.10)!2, o Entrudo ¢ visto ndo somente no
Brasil, como também na Malaca, situada na Malasia, celebracdo essa herdada através dos
portugueses, era uma festa que ndo provocava tanta animacéo, pois os brincantes faziam uso de

objetos com teor asqueroso, que podia ir do liquido ao estado solido, sujando uns aos outros.

De acordo com Queiroz (1994, p.27)*2 o Entrudo logo se disseminou pelo Brasil, e 0
mesmo vencia barreias sociais e as normas patriarcais da sociedade colonial imperial. Era uma
brincadeira que atingia desde fazendeiros, nobres e escravos. O que serve como base para o
carnaval ser visto por estudiosos como um periodo em que se apagam as diferencas e a alegria

se apodera de todos os individuos independente de qualquer diferenca.

2 DINIZ, André. Almanaque do carnaval: A histéria do carnaval, o que ouvir, o que ler, onde curtir. Rio de
Janeiro: Jorge Zharar Ed., 2008. Disponivel em:
http://p.download.uol.com.br/mtv/biblioteca/historiadocarnaval.pdf. Acesso em: 10 de fevereiro de 2019.

13 QUEIROZ, Maria Isaura Pereira de. A ordem carnavalesca. QUEIROZ, Maria Isaura Pereira de. A ordem
carnavalesca. Tempo Social; Rev. Soci. 1994. Disponivel em: http://www.scielo.br/pdf/ts/v6n1-2/0103-2070-ts-
06-02-0027.pdf. Acesso dia 10 de fevereiro de 2019.
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llustracdo 1:
Titulo da Imagem

Entrudo no Carnaval do Rio de Janeiro (1884)

Fonte: https://www.riodejaneiroaqui.com/figurasl/entrudo-rua-do-ouvidor-angelo-agostini-1884.jpg

Segundo Tais Souza (2006)*, para melhor compreender o Carnaval brasileiro, é preciso

olhar para o passado:

¥ 1dem
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llustracdo 2:

Titulo da Imagem
Entrudo cenas do Carnaval (1823)

Fonte: https://ensinarhistoriajoelza.com.br/carnaval-de-debret/

Ainda de acordo com essa autora, no periodo colonial, do inicio até metade do século
XIX, o carnaval tinha como praticas os jogos de Entrudo, que eram executados no “sabado
gordo a quarta-feira de cinzas” (SOUZA, 2006, p.12)%.

Sobre as atividades Souza (2006)% ressalta:

Os jogos eram baseados nas relacfes de amizade e familia de mesmo nivel
social. Aos escravos, ndo era permitido jogar 4gua ou farinha em homens
livres, mesmo que fossem negros. E, aos homens livres s6 era permitida tal
pratica desde que o escravo ndo fosse seu, mas pertencente a algum familiar
ou amigo. Os escravos quando brincavam entre si, o faziam em horérios
bastante diferentes dos brancos (SOUZA, 2006, p.12).

5 1dem
16 1dem
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Ainda segundo Thais Souza (2006, p.12-13)%’, os negros e mulatos livres s&o apontados
como participantes, foi possivel identificar isso em documentos do momento colonial, mas que
essa participacdo ndo ganhou destaque, tornando-se insignificante. Outro fato, é a participacédo
feminina, que néo era proibida nos jogos de Entrudo e podiam se aproximar de quem quer que
seja, sendo assim, davam preferéncia aos homens, o que possivelmente ajudaria na proximidade

dentre ambos.

llustracao 3:
Titulo da Imagem
O Entrudo (1875)

Jornal "0 Mosquito", Rio de Janeiro
05 fevereiro 1875, n282, pg-2, ano7

Fonte: http://www.carnaxe.com.br/histor/entrudo/index.html

Sendo assim, ficou notavel que naquele periodo ja existiam obstaculos raciais
mediante a sociedade, “[...] com praticas baseadas também no sexo, na idade e nas relagdes

familiares e de amizade” (SOUZA, 2006, p.13)*8,.

7 1dem
8 1dem
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llustracao 4:
Titulo da Imagem
Cucumbi (1868)

Fonte: http://www.scielo.br/pdf/afro/n49/09.pdf

Entre os anos de 1870 a 1930 realiza-se o “Grande Carnaval”. Nesse momento, “[...] a
cultura do café traz o enriquecimento para que as camadas mais ricas dos centros urbanos do
centro-sul do pais adotassem o estilo de vida burgués europeu, como forma de diferenciacéo
das camadas populares”. (SOUZA, 2006, p.13)*°. Logo, ocorreram mudangas:

As transformagfes nos modos de comportamento apoiaram-se nos setores
comerciais e ganharam mais forca com o jornal, principal meio de
comunicacao da época, que incentivava a adogdo dos novos habitos burgueses

europeus, entre eles, o Carnaval. Surge entdo, o Grande Carnaval, que
substituiu o Entrudo no inicio do século XX (SOUZA, 2006, p.13).

Souza (2006)?° parafraseia Queiroz (1992), para assinalar que o carnaval passou por
modificacOes a partir de 20 de janeiro de 1840, pois houve anuncio em jornal, levando o tema

“baile de mascaras como se usa na Europa, por ocasido do Carnaval”, que aconteceria no Hotel

% 1dem
20 |dem
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Italia, na cidade do Rio de Janeiro (SOUZA, 2006, p.13)%. As demais mudancas vieram
acontecendo aos poucos, aparecendo os desfiles, os carros alegoricos, 0 corso, entre outros.

Com o passar do tempo, foram surgindo as sociedades carnavalescas (clubes),
com a finalidade de organizar desfiles e carros alegéricos na noite de terca-
feira, e 0 corso, que inicialmente era um passeio de carruagem e, mais tarde,
de carro, onde as familias se exibiam luxuosamente fantasiadas nas tardes dos
festejos do Carnaval (SOUZA, 2006, p.13).

A estruturacdo inovadora no Carnaval, contava com a presenca de senhoras que ficavam
reservada ao corso, a bailes que envolviam as “familias e os desfiles das sociedades. Os bailes
nos teatros e nas sociedades eram frequentados pelos senhores e atrizes [...]” (SOUZA, 2006,

p.13)%2. O poder era nessas ocasides carnavalescas demonstrado:

[...] O poder econdmico dos grandes proprietarios de terra, comerciantes e
banqueiros era expresso nas manifestacfes carnavalescas através da
participacdo financeira para a realizagao dos cortejos, além de vestirem suas

familias com ricas fantasias para o corso (SOUZA, 2006, p.13).

De acordo com Souza (2006)?3, ao citar o Simson (1981), o Entrudo passou a ser
condenado pelos jornais da época, que exigiam que a policia demonstrasse seu poder e proibisse
a praticas. No entanto, a economia, ligada ao Entrudo passando para o Carnaval burgués ocorre

conectada com varias modificagdes:

Do ponto de vista sécio econdmico, a passagem do Entrudo para o Carnaval
burgués acontece encadeada com o processo de transformagdo do modo de
producdo baseado no trabalho escravo para 0 modo de produgéo capitalista, 0
que acarretara um processo acelerado de diferenciacdo das camadas sociais,
como dito anteriormente, bem como na reorganizagdo da festa (SOUZA,
2006, p. 14).

21 1dem
22 |dem
2 |dem
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Em relagdo ao Entrudo, parte da sociedade da época (elite) ndo queria se misturar com
0s componentes do Entrudo, por pensarem que eles eram imorais e pecaminosos, desta forma,
envolve a policia, passando a existir a proibicdo da realizacdo do Entrudo, como por exemplo,

na cidade de Salvador que foi divulgado um decreto constando a proibicao.

[lustracéo 5:

Titulo da Imagem

Decreto de proibi¢do do Entrudo em Salvador
Fesiejos Carp: valaseny

A Cumara Municipal publicand
postura pro‘ubitiva do entrudo [ G5
ceder das sezuintes palavreas:
[ «¥az reproduzir, para maior conlee:
{ mento de todos os habitantes deste nan::
Lieipio, 4 postara leltrs A, (jue ulRuIn
tamnente profuhe o jogo de entrado, por
wer nimramente prejudicial 4 sy lo |n|-'
blica, perigoso aos que a elle se u-nlm-:

H)
0 rl'-l'«'l [H'l!-

Zam ¢ a5 transeantes, anachronico o
condemnado pela civilisaeio,
1 [ = L 2

\
|

Fonte: http://gl.globo.com/bahia/carnaval/2014/noticia/2014/02/conheca-historia-do-carnaval-de-salvador-
contada-por-jornalista-da-ba.html

A autora Souza (2006)%* citando Verger (1984), defende que de acordo com a
interpretacdo de Miguez (1996), para retratar que, as proibi¢ées do Entrudo surgiram novas

formas carnavalescas:

[...] o dos salBes (depois dos clubes) e o das ruas. No espaco fechado, as elites
(brancos e mulatos de boa sociedade) com bailes de méascaras e fantasias caras
importadas da Europa desfrutavam o Carnaval. J& no espago aberto da rua, a
festa de “negros e mulatos escuros”, com Seus grupos mascarados, blocos e

afoxés (SOUZA, 2006, p. 14).

% |dem
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O Carnaval era realizado de diversas maneiras, como por exemplo, em Salvador, que
levava o Carnaval com trajeto burgués, nessa cidade existia dois tipos de festa, onde uma era
chamado de Carnaval-espetaculo, nesse era possivel a populacdo somente assistir, a
organizacdo do evento era feita pela elite, realizado nos centros urbanos, desde o século XX e
0 outro era conhecido como Carnaval-festa, nesse o publico podia participar, eram brincantes,
“[...] realizado no espago publico em &reas definidas com fronteiras bem delimitadas e etno-
socialmente determinadas (SOUZA, 2006, p.14).

llustracao 6:
Titulo da Imagem

Carro alegérico

Fonte: http://blogs.ibahia.com/a/blogs/memoriasdabahia/files/2013/01/Cruz-Vermelha.-Carro-
aleg%C3%B3rico.jp
A classe mais pobre tinha espago para brincar no Carnaval, porém, participavam nos
corddes e ranchos, sendo assim, isso levava o povo a construirem novas expressoes: “[...] 0s
blocos formados por vizinhos da mesma rua ou bairro, uma alternativa as regras da época.

Entretanto, a elite evade para “[...] para os bailes em clubes e hoteis de luxo, o Carnaval de rua
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da burguesia foi sendo extinto. Enquanto isso, as camadas populares despontavam cada vez
mais com seus blocos, desfilando, cantando e dangando nas ruas (SOUZA, 2006, p. 14)%.

llustracao 7:

Titulo da Imagem
Rancho Carnavalesco Flor de Abacate (1931)

Fonte: https://www.riodejaneiroagui.com/carnaval/carnaval-ranchos.html

E a partir dai que aparecem as escolas de samba, no final da década de 1920, buscando
incluir as classes desprovidas de privilégios no Rio de Janeiro, onde acabou por uma nova

maneira de se comemorar. Thais Souza (2006)% cita Queiroz (1992), para dizer que:

[...] atribuiu a ascensdo das escolas e do samba ao “nacionalismo exacerbado”
que passa a predominar a partir da década de 20. Para ela, 0 espaco para as
manifestacGes das camadas populares foi garantido, pois tais camadas foram
merecedoras de “tolerancia” ¢ de “boa vontade” da Prefeitura do Rio de
Janeiro, e aponta como razdo fundamental o interesse dos chefes politicos em
conquistar votos, diante do aumento na massa dos eleitores pela concesséo do
direito de voto as mulheres e aos jovens de 18 anos, em 1933 (SOUZA, 2006,
p.14-15)%".

% |dem
26 |dem
27 |dem
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Ainda seguindo o pensamento dessa autora, ao concordar com Queiroz (1992), ressalta
que no Brasil, as escolas de samba, se desenvolveram em meio as inumeras modificacGes
significantes na area politica: as constituicGes datadas de 1933, 1937 e 1946; “o
desenvolvimento industrial crescente?®[...]; e a politica populista que nascia orientada para as

pessoas que habitavam os bairros pobres” (SOUZA, 2006, p.15)*

O Estado Novo (1937-1945), sob o comando do governo de Vargas, progrediu com
radio, que levou a comunicacdo a se tornar mais ampla, divulgando o samba, onde também
passou a ser usado para “representar a “tipica” musica brasileira” [...] (SOUZA, 2006, p.15)%.
Foi criado o Departamento de Imprensa e Propaganda, no ano de 1939, dessa forma, o samba-
enredo deveria apenas retratar tematicas com a historicidade brasileira, “[...]Jressaltando apenas
as qualidades do pais, dando o carater de patriotismo, caracteristica presente no governo de
Vargas. Sendo assim, o controle e a fiscalizacdo do Estado no Carnaval foi intensificado”

(SOUZA, 2006, p. 15)%L.

O Carnaval do Rio de Janeiro foi oficializado no ano de 1953, “[...]Jo que implicou na
intervencdo publica das escolas de samba e da realizacéo dos desfiles, sendo definidos locais e

horéarios para o Carnaval. Sobre essa nova estrutura Souza diz que:

A essa nova forma de configuracdo da festa carnavalesca, deu-se 0 nome de
Carnaval popular, que contribuiu para a maior aceitagdo do negro e de seus
costumes de maior evidéncia, tais como musica e danga, por outras classes
sociais. As camadas populares tiveram, entdo, seus espacos reconhecidos para
fazer, brincar e participar do Carnaval (SOUZA, 2006, p. 15).

Dessa maneira, percebemos como a comunidade mais carente tinha participagdo no
Carnaval desde o principio, contudo, o negro(a), o0 mulato, sempre tiveram dificuldades para

serem aceitos no contexto social brasileiro, mesmo sendo homens e mulheres livres.

Outra cidade que fazia uso do Entrudo e passou a abarcar nova forma, ou seja, 0
Carnaval, é Salvador-BA, “[...] assim como no centro-sul do pais, foi baseada em costumes
europeus. A nova festa era composta por desfiles das sociedades carnavalescas, bailes publicos

e festas em teatros e saldes das grandes mansGes da aristocracia baiana” (SOUZA, 2006, p.

281...] beneficiando principalmente Rio de Janeiro e Sdo Paulo, onde as migragdes de Minas Gerais e do Nordeste
brasileiro determinaram a expansao das favelas e subtirbios do Rio de Janeiro [...]” (SOUZA, 2006, p.15).
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15)%2. Entretanto, para realmente efetivar a eliminagio do Entrudo e promover o evento, a

administragdo puablica realiza uma funcéo significante:

A administracdo publica, com o intuito de eliminar o Entrudo e promover o
evento, cumpre um papel importante na realizacdo do Carnaval, dando as
minimas condicGes de infra-estrutura para sua realizacdo. Nos clubes, porém,
0s investimentos carnavalescos eram feitos pelos prdprios associados, que
recorriam também ao comércio local através de listas de contribuicéo.
(SOUZA, 2006, p. 16)

A partir da década de 1980, os primeiros bailes de mascaras surgem, porém, somente
em 1880, que aconteceram os cortejos estruturados por trés ilustres sociedades envolvidas como
Carnaval: “[...] o Fantoches da Euterpe (1883), clube mais elitizado; a Cruz Vermelha (1884),
clube de maior apelo popular; e os Inocentes em Progresso (1889), clube caracterizado pelo
espirito critico-satirico” (SOUZA, 2006, p. 16)*.

Conforme Souza (2006) com a abolicdo, em 1888, o Carnaval comecou a incorporacao

qualidade atraente:

Apb6s a abolicdo da escraviddo, em 1888, o Carnaval apresentou uma
caracteristica interessante: 0s negros passaram a organizar seus clubes e a
participar dos desfile carnavalescos. Os primeiros clubes criados pelos negros,
agora homens livres foram: Embaixada Africana e o Pandegos d”Africa, entre
1892 e 1895; Chegada Africana, entre 1895 e 1897; e Guerreiros d”Africa, no
inicio do século passado (FRY etal., 1988 apud MIGUEZ, 1996). Mas, apesar
de num certo periodo terem sido incentivados a participar do Carnaval
“civilizado” e europeizado da Bahia, a intolerancia racial e cultural das elites
tornou, por meio dos jornais e da repressao policial, incomoda a presenca dos
negros e seus batuques que predominavam nos desfiles. (SOUZA, 2006, p.
16)%
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Todavia, o que ficou notoério desde meados do século XX, mesmo com os impedimentos
oficiais determinados no ano de 1905 através das policias do Estado que ndo era a favor dos
costumes dos povos negros, “[...] foi 0 Carnaval de rua organizado pelas classes populares, com
sua irreveréncia e ousadia, seus blocos, afoxés, batucadas e grupos de folides mascarados
responsaveis pela festa propriamente dita sobrepondo-se ao Carnaval europeizado das elites”
(SOUZA, 2006, p. 16)*°.

llustracdo 8:
Titulo da Imagem
Afoxé (1884)

Fonte: https://abahiadetodosospovos.wordpress.com/tag/o-afoxe/

A populagdo negra de Salvador é muito notada no Carnaval, principalmente a partir do
final da década de 1960. Quando sdo organizados, sob nova formatacdo novos blocos

carnavalescos:

[...]Séo criados os blocos de indios, com tematicas inspiradas ndo na cultura
negra, mas nos filmes de caub6i norte-americanos. Porém, esses blocos
passam a sofrer restricdes da policia baiana ao serem vistos como violentos e
agressivos quando saiam as ruas e perdem importancia em meados dos anos
70. Enguanto isso, 0s negros vdo criando os blocos afro como forma de
expressao de sua cultura (SOUZA, 2006, p.19)*.
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A presenca negra torna-se vista e vai ganhando forca a cada dia. No ano de 1976, o

afoxé Filhos de Gandhi reapareceu, tendo contado como base Gilberto Gil, cantor baiano. A

fundacdo desse grupo deu-se:

[...] em 1949, por trabalhadores do porto de Salvador e ligados ao candombleé,
os Filhos de Gandhi passam a homenagear o indiano Mahatma Gandhi, que
pregava a paz e o anticolonialismo da Inglaterra sobre a india, nas décadas de
30 e 40, e de grandes poténcias sobre paises menos desenvolvidos (SOUZA,
2006, p. 19)%.

Dai por diante vao surgindo outros grupos afros, como por exemplo o 1lé Aiyé,

considerado o mais antigo de Salvador:

[...Joutros blocos afro vdo surgindo com “inspira¢do explicitamente africana e
de afirmacdo étnica” (MORALES, 1991, p. 78 apud MIGUEZ, 1996, p. 104).
O 11é Aiyé, o bloco afro mais antigo do Carnaval de Salvador foi criado em 1°
de novembro de 1974, saindo as ruas no Carnaval de 1975. O 1lé Aiyé
caracteriza-se ndo apenas como bloco carnavalesco, mas também como uma
entidade de militancia negra (SOUZA, 2006, p. 19)%*.

O lIé Aiyé é uns dos grupos afros de Salvador que se destaca nesse periodo e, que na

atualidade vem se destacando cada vez mais, com seus propositos, objetivos, levando a beleza

e suas ideologias para a folia do carnaval baiano.
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llustracao 9:
Titulo da Imagem
11é Aiyé

Fonte: https://abahiadetodosospovos.wordpress.com/tag/o-afoxe/

Os blocos Malé Debalé e Olodum, surgiram em 1979. Entretanto, em 1983, houve uma
alteracdo no nome do ultimo bloco citado, ficou conhecido como Grupo Cultural Olodum, que
passou a atuar em projetos sociais para a populacdo do Pelourinho (SOUZA, 2006, p. 19).

Outros grupos sdo criados:

[...] Em 1980, é a vez do bloco afro Ara Ketu, fundado por moradores do
subdrbio ferroviério de Periperi. No Carnaval de 1993, a Timbalada estoura
e, pela primeira vez, no mesmo ano, sai as ruas o Bolacha Maria, composto
por mulheres. Estes dois blocos percussivos sdo organizados pelo cantor e
compositor Carlinhos Brown. No Carnaval de 1996, surge o Did4, outro bloco
percussivo composto por mulheres e comandado por Neguinho do Samba
(SOUZA, 2006, p. 19-20)*.

O Carnaval de Salvador, adere as inovagdes no Carnaval de Salvador, sobre comando
na comunidade negra, que levava caracteristicas artistico-culturais e envolve-la como
representantes “da baianidade, que na perspectiva mercadoldgica, sera um produto de bem
simbdlico da industria cultural, do turismo e do mercado fonografico” (SOUZA, 2006, p. 20).

Assim, a negra nos blocos afro e afoxés sdo de extrema significancia, isso perante a sociedade,
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reafirmando a etnia e colocando énfase no didlogo sobre quesitos ligados a raca no Brasil, “[...]
quanto na riqueza cultural trazida para o Carnaval, e, ainda, do ponto de vista mercadoldgico,
atuando como organizagfes que gerenciam e rentabilizam sua imagem e seus produtos [...]
(SOUZA, 2006, p. 20)*°.

llustracdo 10:
Titulo da Imagem
Badaué

SN LT e s
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¥

Fonte: http://blogs.ibahia.com/a/blogs/memoriasdabahia/2017/02/20/badaue/

Segundo Diniz (2008, p.15)*, uma outra heranca dos portugueses no carnaval brasileiro
€ 0 personagem Zé Pereira, assim eram conhecidos tocadores de bumbos que acompanhavam
procissdes em Portugal. Acredita-se que este personagem comecou a se disseminar no Rio de
Janeiro no século XIX. Estes tocadores de bumbo percorriam as ruas do Rio de Janeiro,
inicialmente espalhando seus batuques, até que foi criada uma musica para este personagem.
Apesar de advindo de crengas portuguesas, este costume de percorrer as ruas entoando sons e
cancOes foi também uma das bases para o surgimento do carnaval atual da cidade.

Por volta dos anos 1840 do século XIX, se inicia o Corso, que segue a ideia de percorrer

as ruas, poréem com desfiles de carros, carruagens e fantasias, que eram exibidos pela burguesia

40 1dem
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Janeiro: Jorge Zharar Ed.2008. Disponivel em:

http://p.download.uol.com.br/mtv/biblioteca/historiadocarnaval.pdf. Acesso em: 10 de fevereiro de 2019.



http://p.download.uol.com.br/mtv/biblioteca/historiadocarnaval.pdf

22

da cidade, o que era fortalecido pela imprensa carioca. A partir desse costume e do fato de o
Entrudo ter sido criminalizado apds campanha contra manifestacdes populares, foram criados
0s primeiros bailes de carnaval, onde se insere o costume de se ouvir musicas durante as
festividades, e também comecam a surgir as primeiras sociedades carnavalescas, as quais eram
concedidos prémios 4s mais belas fantasias e desfiles exibidos (Queiroz, 1993, 245)*.

De acordo com André Le&o, Suelén Franco e Carlos Silva (2014, p. 233)*3, o carnaval
sendo uma das celebracdes mais conhecidas de identidade brasileira, uma vez que o carnaval
carioca € uma das manifestacdes de maior notoriedade, a regido do Nordeste é uma das
localidades do Brasil que seus festejos carnavalesco ganham.

As marchinhas de carnaval também surgiram no século XIX, com nomes como
Chiquinha Gonzaga a frente, entoando sons, bem como a famosa musica “O abre alas”. Na
Bahia, as primeiras manifestacdes surgiram com nome de afoxes, entre o final do seculo XIX e
inicio do século XX com a finalidade de representar e relembrar as tradi¢des culturais africanas,
com 0s primeiros representantes: Embaixada africana e os Pandegos da Africa. No mesmo
periodo nas ruas do Recife surge o frevo e as ruas de Olinda foram povoadas pelo maracatu
(PINTO, 2015, p. 1)*.

Para Washington Souza (2016), o carnaval é estudado por muitos historiadores e a
principio o festejo era considerado de origem paga. “[...]Chegando a definir o carnaval como
filho dileto do cristianismo, e, assim, demonstra esta intimamente ligado a ideia de quaresma”
(SOUZA, 20186, p. 21).

De acordo com esse autor, o antrop6logo que se destaca do Brasil com pesquisa que
leva o tema carnavalesco e malandragem, ¢ Roberto da Mata. “[...] ‘Carnavais, malandros e

herdis - Para uma sociologia do dilema brasileiro’. Nela, procura discutir as peculiaridades e aponta

42 QUEIROZ, Maria Isaura Pereira de. Carnaval brasileiro - o vivido e o mito. Revista de Antropologia, Sdo Paulo,
USP, 1993, v. 36. Disponivel em: file:///C:/Users/Fam%C3%ADlia/Downloads/111397-Texto%20do%20artigo-
200820-1-10-20160225.pdf. Acesso em: 10 de fevereiro de 2019.

4 | EAO, André Luiz Maranh&o de Souza; FRANCO, Suélen Matoro; SILVA, Carlos Eduardo Polonio da.
CARNAVAL DE PERNAMBUCO: E SO CHEGAR? O “NATIVO” E O “DE FORA” NO DISCURSO
PUBLICITARIO DO GOVERNO DO ESTADO; Revista Brasileira de Estudos Organizacionais v. 1. n. 2, p. 231-
259, dez. 2014, e ISSN: 2447-4851 Sociedade Brasileira de Estudos Organizacionais. Disponivel em: file:///E:/34-
137-1-PB.pdf. Acesso em: 10 de fevereiro de 2019.

4 PINTO, Tales dos Santos. "Histéria do carnaval e suas origens": Brasil Escola. Disponivel em:
https://brasilescola.uol.com.br/carnaval/historia-do-carnaval-no-brasil.htm. Acesso em: 10 de fevereiro de 2019.
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a sociedade brasileira como diferente e tinica” (SOUZA, 2016, p. 21-22)*. No entanto, o carnaval

ainda é mencionado pela capacidade criadora no campo social, sendo assim, o autor diz que:

Por outro lado, na analise acerca do carnaval, € mencionada a criatividade
social nele exercitada. Assim como, a respeito da celebracéo, nesta festa, de
coisas difusas e abrangentes como o sexo, o prazer, a alegria, o luxo, o canto,
a danca e a brincadeira. A partir da pesquisa de Tosta (2010), o carnaval no
Brasil teve inicio com a chegada da Familia Real Portuguesa (SOUZA, 2016,
p. 21).

Ainda seguindo o pensamento de Souza (2016)*, mencionamos que algumas
terminologias e subsidios que viraram “referéncia do carnaval” (SOUZA, 2016, p.22). Cita-se

entre eles:

[...] o ‘Cucumbi’. Neste aspecto os ‘Cucumbis’ [...], relacionavam-se com 0
periodo social e cultural da Corte no Rio de Janeiro no periodo da década de
1880. Periodo este, marcado pela ebulicdo social conforme dados historicos.
De acordo com Brasil (2014), tal denominacéo se d& a grupo carnavalesco
carioca com nome exotico. (SOUZA, 2016, p.22)*'

No caso do termo “Entrudo”, leva a caracteristica de brincadeiras que vieram para o
Brasil através dos portugueses. J& no Brasil, a comunidade participante das brincadeiras
arremessavam ovos mal cheirosos, alimentos como o feijdo e farinha, xixi, entre outros, sobre

as pessoas, por conta disso houve proibicéo.

No caso dos elementos introduzidos no Carnaval, as mascaras e fantasias aparecem no

Brasil em meados do século XIX. O autor ainda ressalta:

45 S0UZA, Washington Fernando de. “O ABRE ALAS, QUE EU QUERO PASSAR”: Peco licenca para o
Museu do Carnaval de Goiés se apresentar. Universidade Federal de Goias Faculdade de Ciéncias Sociais Curso
de Museologia - Bacharelado, Goiania, 2016. Disponivel em:
https://www.cienciassociais.ufg.br/up/106/0/TCC_Washington Museologia UFG_2016-1.pdf. Acesso em: 10 de
fevereiro de 2019.
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[...] E notado a emergéncia de um carnaval a francesa para “projetar a cidade
internacionalmente” (FERREIRA, 2005, p.270), os ‘Bailes de Mascaras’
tiveram inicio no Rio de Janeiro. H& informes que em 1840, no Hotel Italia,
ocorreu o primeiro baile de mascaras. E foram feitos outros bailes em teatros
e clubes (SOUZA, 2016, p. 24)*.

Segundo Souza (2016)*°, com base em Cunha (2001), apareceu “[...]Ja primeira

sociedade denominada: ‘Congresso das Sumidades Carnavalescas’, surgiu em 1855 na qual

José Alencar foi um dos fundadores” (SOUZA, 2016, p.25)*°.

Sobre os desfiles, 0 autor enfatiza que:

[...] No que corresponde os desfiles das grandes sociedades, estes eram muito
apreciados pelo puablico, tornando-se o fascinio da época porque mostravam
luxo e capricho, mas hoje estdo esquecidas. Com a extin¢do destas grandes
sociedades, os carros-alegoricos passaram a fazer parte das escolas de samba.
Em 1855 surgem os corddes. Eles desfilavam com estandartes, instrumentos
de percussdo, negros, mulatos e pessoas simples. O mestre tomava frente com
apito e estandarte, e, logo a tras, vinham os musicos. Estes corddes tiveram
influéncia das religides africanas. Depois foram transformados em escolas de
samba. As musicas tocadas eram as marchinhas portuguesas e as tradicionais:
‘polca’, ‘valsa’, ‘tango’, ‘charleston’ e ‘maxixe’. Vale ressaltar que estas eram

s6 tocadas (SOUZA, 2016, p. 25)°".

Em relagfo as machinhas no Brasil, a primeira surgi em 1899. “[...] ‘O Abre Alas’, da

maestrina Chiquinha Gonzaga, para 0 Corddo Rosa de Ouro. Em 1920 é que as marchinhas

passaram a ser cantadas nos bailes” (SOUZA, 2016, p.25)°2. Segundo Souza (2016)°3 com base

em no que diz Cunha (2001) os blocos aparecem através dos corddes na metade do século XIX.

Sendo o primeiro denominado como “‘Z¢ Pereira’, tocando um bumbo e atraindo folides”

(SOUZA, 2016, p.26)**. E os ranchos e corso:
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Os ‘Ranchos’ foram originados na igreja, como 0 Rancho Flor do Abacate
[...], e sdo compostos de pastores e pastoras representando a procissao que vai
a Belém. No texto de Cunha (2001) é notado que o primeiro rancho a desfilar
foi o ‘Dois de Ouros’, em 1873. O ‘Corso’ teve inicio no século XX, e foi uma
das mudancas importantes para o carnaval carioca. Eram caminhdes e carros
abertos desfilando com foliGes no centro da cidade, acompanhados por
pedestres e fazendo guerra de confete e serpentina. Ha informes histéricos que
0 primeiro a desfilar no Rio, foi em 1908. Logo, surge o ‘concurso de baile’
(SOUZA, 2016, p. 26)>.

A parir do ano de 1937, no Teatro Municipal do Rio de Janeiro, deu-se inicio aos

concursos de fantasias luxuosas e “originalidade. Fizeram sucesso por muitos anos. Houve

também no Hotel Gléria e mais tarde em diversos locais do Brasil” (SOUZA, 2016, p.26)%°. Ja

0s Grémios Recreativos de Escolas de Samba, ganham maior nimero para diversos locais do

Brasil.

Afirma-se entdo que:

Com o surgimento das escolas de samba, é incorporando os carros alegoricos
do passado. E, a partir dos anos 1960, é introduzido os sambas enredos no
lugar das marchinhas carnavalescas, encantando a todos que comparecem aos
desfiles de escola de samba carioca. Desta época em diante, as escolas de
samba passaram a destacar, durante o desfile, fantasias de luxo vestidas por
pessoas conhecidas do povo (SOUZA, 2016, p. 27)°".

As escolas devem montar uma encenagdo em cima de um enredo produzido pela mesma.

Os carros alegoricos ganham destaques, pois a cada momento surgem mais elevados. As

fantasias e o ritmo musical tornam-se muito significantes. “[...] A ousadia, a originalidade, a

criatividade e a surpresa fazem a diferenca [...]” (SOUZA, 2016, p.27)%. E desse jeito que o
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Carnaval vai se consolidando no Brasil e construindo sua identidade. Cada cidade reproduz a
festa com a caracteristica de sua regido, mas, € assim que passa por alteragdes em sua realizac&o.
(SOUZA, 2016, p. 28)°

Segundo Souza (2016)%° “e com tais mudangas e alteracdes na pratica do referido festejo
é de se notar a relagdo que este passa a ter com outros campos. Fato este que o consolida ainda
mais e o torna referéncia identitaria do Brasil no aspecto comemorativo e festivo”. (SOUZA,
2016, p. 29)%!

1.3 O Carnaval em Sergipe: Do Entrudo a Marchinha

Viva 0 Zé Pereira
Que a ninguém faz mal
Viva a pagodeira

Nos dias de Carnaval [...]

(Marchinha de Carnaval Zé Pereira. Dominio publico).

Conforme Oliveira (2013)%, “em meio a todas as representacdes carnavalescas que
acontecem no Brasil, em Sergipe [...], a primeira forma de carnaval foi o Entrudo, festejado na
cidade de Sdo Crist6vdo, nas Vilas de Maruim e Laranjeiras [...]”. (OLIVEIRA, 2013, p. 3)%
A autora destaca que, “Mario Cabral (2002:53) datou o carnaval aracajuano a partir de 1894
sob a iniciativa do tenente Henrique Silva, a servico do Batalhdo 33, responsavel pela

organizacio dos folides que entoavam “Viva o Zé Pereira!” [...]” (OLIVEIRA, 2013, p.3)5.

9 ldem
€0 ldem
¢1 ldem
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Quaresma e 0 Carnaval, 2013. Disponivel em:
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Acesso em: 10 de fevereiro de 2019.
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Oliveira (2013, p.3)®® ao se basear do que dizia Luiz Antbnio Barreto (2001) sobre os

blocos carnavalescos iniciais em Sergipe, destaca:

Os Mercurianos, trajando as cores azul e encarnado (vermelho) e os
Cardovinicos, que vestiam as cores branco e vermelho. J& na primeira década
do século XX apareceram Os Filhos de Baco e o Arranca, e também o0s
Fenianos, que disputavam, como rivais, com os Mercurianos, nos Ultimos
tempos deste bloco. Em 1940 apareceram Os Legionéarios de Sergipe, grémio
carnavalesco que ficou famoso em toda a década, dividindo a preferéncia com
0s Mercurianos, nos anos finais de existéncia deste grupo. Na mesma década
de 1940 apareceram com seus carros alegoricos e suas fantasias, o bloco Gato
na Tuba. Na década seguinte surgiu a escola de samba Império Serrano, que
ensaiava nas imediagdes da velha Caixa d’ Agua. Em 1966 foi fundada a escola
de samba Império do Morro, pelo babalaorixa Gilberto da Silva, o popular Lé,

com sede na rua de Gararu, 419.

Para Oliveira (2013)%, pode-se considerar que essas manifestagbes carnavalescas

primeiras em Aracaju influenciaram de algum modo, nos periodos iniciais, a Micaréme em

Laranjeiras, uma vez que a proximidade com a capital possibilitava a circulagéo entre esses

espacos por habitantes influentes de Laranjeiras.

Nesse sentido, as rivalidades dos ranchos, as cores dos trajes e os carros alegdricos com

inimeras pessoas desfilando sobre estes revelam indicios desse intercambio de ideias.

Mellins (2007)%" ao comentar sobre o Carnaval em Aracaju, diz que era “[...] precedido

por batalhas de confetes na praca Fausto Cardoso, Rua Jodo Pessoa, Atalaia, e pelos bailes pré-
carnavalescos nos clubes da cidade” (MELLINS, 2007, p. 119). Ainda sobre a reprodugéo do

Carnaval o autor afirma:

Os motivos das fantasias eram muitas vezes copiados das revistas Fon-Fon e
Jornal das Mocas, que traziam em suas paginas, modelos e sugestdes. Os
discos de carnalba, em 78 rotacGes, com gravacoes das marchinhas, marchas-
rancho, sambas e frevos compostos para o carnaval do ano, encontravam-se a

venda nas lojas P. Franco e Cia, Galeria Cruzeiro e Comercio Importado Ltda.
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As Réadios Difusora e Liberdade tocavam em seus programas 0s maiores
sucessos. Os Irmdos Vitale mandavam para as orquestras as partituras.
Revistas publicavam as letras das marchas e sambas. Quando chegava o
carnaval, todo mundo as tinha decorado (MELLINS, 2007, p. 119-121).

A festa era composta ainda pela figura do Rei Momo, convidados ilustres, a comissao
que organizava o evento, o jdri, as autoridades, para que entdo acontecesse o desfile dos carros
alegoricos e os blocos fossem julgados. A concentracdo desse publico era de frente ao Palacio
do Governo, onde se montava um palco e que ficava aguardando o inicio da festividade. E as
premiacdes, eram tagas e prémios dados pelas “casas comerciais” (MELLINS, 2007, p.121)%,

llustracdo 11:
Titulo da Imagem
Praca de frente para o Palacio Olimpio Campos

Fonte: http://aracajuantigga.blogspot.com/2010/02/o-carnaval-em-aracaju.html

De acordo com Mellins (2007)%° a Rua Jodo Pessoa era bem clara, tanto que dava a
sensacdo de ser dia e a festa tinha inicio por volta das 16 horas do sabado de maneira ainda

palida. No entanto, a questdo do comércio nas festas nos faz pensar em como girava a economia
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local nesse momento, ndo sendo tdo diferente dos dias atuais de folia. O comércio daquela época

mantinha-se em parte:

[...] O comércio havia fechado suas portas ao meio-dia. Mas a tarde, algumas
casas abriam uma das portas, para a venda de lanca-perfumes, confetes e
serpentinas. Vendedores autbnomos espalhavam pelas calcadas mascaras,
bonés, colares, papais-sacode, apitos, linguas de sogra, saquinhos de confetes
e outros artigos carnavalescos (MELLINS, 2007, p. 121).

Além disso, ao cai do dia, os folides estavam presentes para verem o inicio da festa, a

entrega da chave da cidade ao Rei Momo, onde este discursava e logo apds a posse lia seu

“Decreto”. Mellins (2007)° cita alguns dos “Decretos”:

[...] Lembramos de dois desses, ditados pelo Rei Lednidas | e Unico.
Artigo primeiro-“Como Rei, ordeno um formidavel ponta-pé na
tristeza”. E outro que dizia: “O carnaval ¢ o balsamo milagroso de uma
vida de sofredor. Quarta-feira de cinzas é o fim da farra, e com ela
renasce a dor” (MELLINS, 2007, p.122).

Ainda de acordo com esse autor, depois das formalidades, os blocos apresentavam-se,

os folides brincavam. Era langado os saquinhos de confetes, o langa-perfumes, serpentinas, 0s

Rodoros de 200 gramas entre outros. A partir do domingo podia se ver nas ruas da cidade os

folides e diversos grupos em ritmo de alegria:

No domingo pela manhd, eram vistos em todas as ruas, 0s mascarados
solitarios ou em grupos, fazendo rir 0s que o0s assistiam, com suas
indumentarias, pinturas e mascaras mais diversas, desde as mais apavorantes
que intimidavam as criancas, até as mais engracadas e inocentes. Do bairro
Suissa saia 0 Bloco dos Sujos, com dezenas de adultos e criancas cantando e
batendo em velhas panelas, pinicos, latas de querosene e goiabada.
(MELLINS, 2007, p.122-123)
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Segundo Mellins (2007)"* outros blocos que se apresentavam na festa carnavalesca e

eram conhecidos como:

[...] as “Trés Viavas”, com Bissextino, Decinho e Fernando Leite; da
“Expedi¢go do Dr. K. G. LI”’; dos “Gafanhotos”, este tendo a frente o popular
Z¢é de Raul; o do “Cume Arde”, e tantos outros que encheram nossas ruas de

alegria durante os carnavais do passado. (MELLINS, 2007, p. 123)

Ainda seguindo Mellins (2007, p. 123)? é possivel mostrar como se caracterizava o

Bloco Dr. KGALL, isso através de uma fotografia:

llustracdo 12:

Titulo da Imagem
Bloco Dr. KGALI

Foto: Murilo Mellins

Fantasiados e Contagiados pelos ritmos, os brincantes seguiam o dia ouvindo as

Marchinhas e Blocos:

A tarde, criancas fantasiadas e adultos caiam no “passo” ao som de
“Jardineira” “Pirata da Perna de Pau”, “Alalad”, “Tourada de Madri”,
“Chiquita Bacana”, “Cai no Frevo”, “Lero-lero”, “Coroa do Rei”, “Odalisca”,
“Nos os Carecas”, “Gafanhoto”, “Tomara que Chova”, “Gato na Tuba”, “Quer

ir mais Eu”, e tantas outras. Os blocos: “Gato na Tuba”, “Bem-ti-vi”,
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“Ciganinhas Sedutoras”, “Sedutores do Frevo”, “Garotos Infernais”,
“Fuzarqueiros de Marrocos”, “Legionarios do Amor” “O Palhago o Que E”,
passavam em frente ao palanque para serem julgados pela comisséo formada
por artistas, comerciantes e muasicos. Os vencedores recebiam além dos
troféus, prémios oferecidos pela Relojoaria Gongalves, Casa das Sédas,
Sorveteria Primavera, P. Franco, Casa Aurora (MELLINS, 2007, p. 124).

J& na segunda-feira, a expectativa era pelo resultado do julgamento dos clubes que
participaram dos desfiles nas noites anteriores e logo seria entregue as premiacdes aos

vencedores. Eram quatro dias de festa, neles tinham:

[...]bailes & fantasia e matinés infantis nos clubes: Legionérios, Cotinguiba,
Associacdo Atlética, late, Sergipe, Paulistano, Vasco, Atlético, Aracaju.
Todos eles eram visitados pelo Rei Momo e seu séquito, que chegavam
anunciados por clarins. Os mais animados era Os Legionarios, frequentado
por comerciantes, comerciarios, “cometas”, gente de classe média e ricos
boémios. A Associacdo Atlética, oferecia quatro animados bailes e uma
matinée infantil. Era exigida a fantasia ou o traje a rigor, Smooking ou Sammy
Jack para os cavalheiros, e vestido de baile para as senhoras e senhoritas.
Dancava-se ao som de Pinduca e sua R&dio Orquestra, Orquestra de Nelson
Ferreira e outras (MELLINS, 2007, p. 124-125).

N&o era muito diferente a animacdo no Cotinguiba, mas, 0 preocupante mesmo era a

estrutura comprometida do local, como narra Murilo Mellins:

O Cotinguiba também comemorava com quatro bailes, vésperas e matiné
infantil. O saldo assoalhado do primeiro andar, devido a animagdo e grande
namero de folibes, balancava perigosamente. A diretoria tinha que mandar
colocar escoras para que o assoalho ndo desabasse com os pulos dos seus
associados. Animavam os bailes, a Luna Orquestra, Orquestra de Eutimio,
Continental Jazz Band do maestro José Simdes e Eronildes e sua Orquestra
(MELLINS, 2007, p. 125).

Entre os que estavam mais propicios a pessoas com condi¢do financeira mais inferior
estavam “os bailes da Radio Difusora, Radio Liberdade, da Fresca de Amorim, eram os mais
populares. Sobressaem o0s Reis Momos de outra: “[...] O engracado Dom Lednidas, o Rei
alfaiate Dom Doca, 0 “repentista” Dom Nelson Rapa de Pires” e 0 pandego Dom Zé de Raul.
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Esses tipos populares durante os seus breves reinados, levaram somente alegria aos seus
suditos” (MELLINS, 2007, p. 125).

Assim, o carnaval de Aracaju chegava ao fim na quarta-feira de cinzas pela manha.
Onde alguns dos participantes partiam para a igreja em busca do sinal feito com cinzas. “[...]
Esse dia era o mais triste do ano. Os lanca-perfumes desapareciam como por encanto, para so
perfumarem no carnaval seguinte. As fantasias ainda perfumadas eram guardadas. Chegava a
quaresma (MELLINS, 2007, p.125)"*. E ao chegar ao fim da quaresma, a cidade voltava a

ganhar som, cor e brilho:

A quaresma encerrava com uma animada micareme na Praca do Povo, e com
bailes em todos os clubes da cidade. Foi em uma dessas festas, no ano em que
Luiz Gonzaga langou o grande sucesso “Cai no Frevo”, que ficou conhecido
como (Circular do Presidente), que o folido apelidado por Baiano, instituiu o
frevo nas micaretas de Aracaju (MELLINS, 2007, p. 131).

Em suma, o carnaval em Aracaju leva uma grande massa para ruas, fantasiados de forma
simples ou ndo, a condicdo econbmica podia ser notada pela fantasia usada ou mesmo pelo
ambiente ao qual frequentava, pois os bailes em alguns dos clubes exigiam trajes especificos e
que nem todos teriam condigdes de aderir a vestimenta. No entanto, isso ndo se tornava um total

empecilho para que os de classe baixa deixassem de participar do evento.

1.4 Os Museus Brasileiros: entre enredos, cores e brilhos

Para melhor entendermos como os museus brasileiros abordam o carnaval na expografia
traremos alguns exemplos de instituicdes em cidades diversas, mas que vem conseguindo
diminuir o preconceito em relacdo a essa temética.

O museu é visto como um lugar de educacéo, preservacao, conservacao, que atraves de
sua exposicdo gera a comunicagdo. O Conselho Internacional de Museu (ICOM) define esse

tipo de instituicdo como:

O museu é uma instituicdo permanente sem fins lucrativos, a servico da

sociedade e do seu desenvolvimento, aberta ao publico, que adquire, conserva,
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investiga, comunica e expde o patriménio material e imaterial da humanidade

e do seu meio envolvente com fins de educacéo, estudo e deleite™.

A exposicdo de um museu acarreta muitas tensdes, pois € por meio dela que o cenario é
produzido dando ao museu o carater também de teatro das memorias. De acordo com Marcelo
Cunha (2006)’®, “entendemos exposi¢des como estratégias comunicacionais com logicas e
sentidos proprios, relacionados com processo de producdo de fatos, eventos e bens sociais,
reconhecidos” (CUNHA, 2006, p. 14)"".

Mas o que seria expor? Podemos dizer que esse fazer pode ser realizado a
partir da revelacdo, de representar aspectos de um determinado momento da

histéria, de montar uma proposta estética e politica (SANTOS, 2016, p.16)"®.

Todavia, a exposicdo envolvera a selecdo de objetos para serem colocados em exibicao,
onde os individuos irdo olhar e acionar memadrias, gerando 0 meio comunicacional entre uma

ou mais pessoas em um mesmo local. Para Jislaine Santana (2016)"° na exposi¢ao:

[...]Jcoloca-se tudo aquilo que seu organizador acredita ser favoravel a
construcdo de seu argumento, sendo silenciados muitas vezes conteidos de
grande significancia. Outro fator seria esquecimento de um objeto ou memdria
de maneira proposital, provocada por quem esta a frente da montagem da
expografia. Visto sob essa perspectiva 0 museu pode se transformar em um
ambiente institucional dedicado a apresentacdo das diversas culturas.
Entretanto, também pode se transformar em espaco que oculta, exclui e
esconde, sub-apresenta ou estereotipa praticas culturais (SANTOS, 2016,
p.17).

75 Disponivel em: httt//icom-portugal.org/2015/03/19/definigcdo-museu/. Acesso em 12/08/2018 &s 19h 45 min.

76 CUNHA. Marcelo Nascimento Bernardo da. Teatro de memodrias, palco de esquecimentos: culturas africanas
e das didsporas negras em exposicdes. Tese (Doutorado em Historia), Pontificia Universidade Catdlica de Sao
Paulo, 2006. Disponivel em:
http://www.museologia.ffch.ufba.br/sites/museologia.ffch.ufba.br/files/tese_marcelo_nascimento_bernardo_da ¢
unha.pdf. Acesso em: 10 de fevereiro de 2019
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Ja Washington Souza (2016)%, a instituicdo museoldgica segue comportando em sua

funcéo a coleta e a exposi¢do, mas:

[...] também conserva, documenta, desenvolve pesquisas e educa. Esta Gltima
caracteristica acaba por transformar-se em uma funcéo social imprescindivel
na educacdo assistematica do visitante, pois ele atua frente & sociedade através
da educacdo informal, desenvolvendo projetos de acdo educativa frente aos
mais diversos publicos visando tornar estes espacos agradaveis e atrativos. Ao
mesmo tempo, criar uma sociedade mais educada e zelosa em relagéo ao seu
legado. Dessa forma, quanto mais didatico estes espagos forem e mais
inseridos com a comunidade estiver, mais significativo se tornara perante o
visitante (SOUZA, 2016, p.41).

Se tratando do campo museoldgico brasileiro e sul-americano, é presumivel constatar

museus ou correlativos que abordam uma contextualizacdo ligada ao Carnaval:

O Museu do Samba do Centro Cultural Cartola no Grémio Recreativo Escola
de Samba Estacdo Primeira de Mangueira no Rio de Janeiro, e 0 Museu do
Carnaval do Rio de Janeiro, na Cidade do Samba constituidos em 2013, bhem
como o primeiro Museu do Carnaval no Brasil inaugurado em 2008 no interior
paulistano na cidade de Uchoa e também o Paco do Frevo em Recife —
Pernambuco inaugurado em 2014 tem como proposta valorizar tal patriménio
e divulga-lo, nota-se também outros espagos museol6gicos no aspecto como
é 0 caso do Museo del Carnaval de Montevideo no Uruguai datado de 2006,
sendo assim o primeiro no mundo (SOUZA, 2016, p.41).

No Rio de Janeiro, para ser mais preciso, em Friburgo, nasceu a figura Clovis Bornay,

que é museologo, “[...] e correlacionado a sua profissdo inspirava nos carnavais de Veneza o

luxo de suas fantasias.
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llustracdo 13:
Titulo da Imagem
Clovis Bornay

Fonte: https://revistaladoa.com.br/2016/03/noticias/exposicao-homenageia-100-anos-nascimento-clovis-
bornay/
Clovis Bornay foi o criador da ideia que levou ao diretor do Teatro Municipal a realizar

os concursos de fantasias” (SOUZA, 2016, p.42)®. Sendo assim:

Apo0s ganhar vérias vezes o primeiro lugar nos concursos de fantasia, Bornay
passou a desfilar como hors concour. As fantasias sdo consideradas obras de
arte. Algumas estdo no acervo de museus da Europa e dos Estados Unidos.
Foi carnavalesco da Portela, em 1972 e 1973 foi da Mocidade Independente,
e depois de outras escolas, sempre como destaque com suas fantasias. A
‘Folha de Sao Paulo’ (2005) menciona tais fatos marcantes e sua referéncia

para o carnaval brasileiro (SOUZA, 2016, p.42).

As escolas de samba comecam a ter mais inspiracGes a partir de Bornay, o que acaba
incluindo também Goias. A ilustre figura “Inspira, também, a criacdo do Museu do Carnaval
de Goias — Rei Momo Washington Souza.”

Goiéas encontra-se dividida em quatro setores, que passam a se subdividirem em
esferas:
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A Cidade de Goiés é dividida em quatro macros bairros que se subdividem em
setores sendo eles: Carmo, Santana, Jodo Francisco e Daviddpolis. Carmo e
Santana correspondem ao centro histdrico. Onde se localiza o complexo da
AAUG - Associacdo Atlética Unido Goiana — (primeiro time de futebol do
Estado de Goias que se tornou também Escola de Samba). Nesta mesma area
estd o complexo da Carioca onde funcionou o chamado ‘Bloco da Carioca’
também conhecido como a segunda escola de samba da histéria do Estado de
Goiés (SOUZA, 2016, p.46).

Conforme Souza (2016, p.46-47)%?, existem trés Escolas de Samba na cidade, sendo a

primeira Atlética Unido Goiana, a segunda Escola de Samba Mocidade Independente do Jodo

Francisco. E a terceira Escola de Samba Unidos de Ledo de Ouro. E sob essa perspectiva

carnavalesca surge 0 Museu do Carnaval em Goias, localizado:

O Museu do Carnaval de Goids — Rei Momo Washington Souza tera como
logradouro a Rua 05, Quadra 04, Lote 35 [...]. Espaco este cedido por seu
idealizador onde foi depositada em monumento a urna de vidro com o0s objetos
representativos na Cerimonia de Lancamento da Pedra Fundamental conforme
chamada na TV UFG (SOUZA, 20016, p. 47).

De acordo com o autor, essa instituigdo ¢ criado “[...] a partir da coroagdo de Washington

Fernando de Souza®® como Rei Momo do Carnaval da Cidade de Goids, no ano de 2001”

(SOUZA, 2016, p. 47)®, dando inicio a festividade carnavalesca na cidade e passando a receber

a chave do local diretamente do Prefeito Dr. Boadyr Veloso. Nesse momento aconteceu:

[...]discurso para a multid&o presente conforme aponta video na exposicgao de
langcamento. Além de abrir o desfile Oficial das Escolas de Samba da Cidade
junto com a Rainha e a Princesa do Carnaval. Seu discurso de valorizacdo do
patrimbnio sempre esteve presente nas entrevistas via radio no periodo
carnavalesco ou mesmo nas coletivas da imprensa televisiva durante os
festejos de momo. Tais eventos estdo sendo investigados pelo museu para

também comporem seu acervo (SOUZA, 2016, p. 47).
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Esse museu possui um carater interativo, onde o criador “apresentou 0 projeto, sua
finalidade e as metas socioculturais a serem alcangadas” (SOUZA, 2016, p. 49)%. Esse projeto
ainda conduziria uma narrativa para construcdo de uma autobiografia do Rei Momo
Washington Souza. A institui¢do ¢ possuidora de “[...] diversos parceiros, voluntarios que
atuam em diversas acdes (SOUZA, 2016, p. 49)%°.

Entre as diversas acdes educacionais realizadas pela a instituicdo museal, é destacada a
que retratou a questao da prevencdo em salde, que contou ainda com uma exposic¢ao abarcando

a tematica, 0 museu contou com a Secretaria de Saude do Estado de Goias. Sendo distribuidos:

[...] dois mil preservativos com panfletos educativos durante o Carnaval da
antiga capital e no periodo em que a exposicao esteve em cartaz. A proposta
se baseia na DECLARACAO DOS DIREITOS FUNDAMENTAIS A
PESSOA PORTADORA DO VIRUS DA AIDS [...] (SOUZA, 2016, p.49).

Esse ato mostra 0 quanto 0 museu se preocupasse nao somente com sua MIissdo
institucional, mas com os seus arredores, ou seja, a sua comunidade e sendo possuidor de um
titulo que envolve uma festa tdo popular, ndo deixa de promover uma acdo que tem por
finalidade a protecdo contra doencas sexuais, lembrando aos folibes de brincarem, mas sem

esquecerem de se proteger.

A acdo de prevencdo em saude realizada pelo museu teve como voluntarios
estudantes do Curso Técnico em Enfermagem do Centro de Educacdo
Profissional da Cidade de Goias. Os quais além de esclarecimentos sobre DST
— Doenca Sexualmente Transmissiveis — Entregaram preservativos no
carnaval da cidade. A mostra de prevencgdo tornou um projeto do institucional
a qual figurou no portal do IBRAM - Instituto Brasileiro de Museus (Anexo
D) que resultou em solicitagdes por outras instituicGes de ensino para figurar
em evento. Tal mostra também figurou a SIPAT — Semana Interna de
Prevencdo de Acidentes do Trabalho — no SENAI — Servi¢co Nacional de
Aprendizagem Industrial — Vila Canad em Goiénia. A partir de parceria com
alunos do Curso Técnico em Seguranga do Trabalho (SOUZA, 2016, p. 50-
51)

85 |dem
8 |dem



38

O museu ainda realiza outras atividades, como por exemplo, palestras e os guias que

fazem parte do local sdo da area de Turismo. Souza (2016)®’ citar outras acdes que fazem parte

da instituicéo:

[...]JacOes de conscientizacdo de preservacao do patrimdnio exemplo disso foi
a caminhada pelo centro da capital em parceria com o SIND-SAUDE —
Sindicato dos Profissionais da Salde — e os CAP’s — Centro de Atencéo
Psicossocial de Goiania que no dia Internacional dos Museus, 18 de maio, data
gue também é comemorado o Dia Nacional de Luta Antimanicomial. Tais
fatos foram noticiados na pagina do museu no Facebook (SOUZA, 2016, p.
51)

A instituicdo museologica se destaca em outras vertentes midiaticas, ao desenvolver

esse projeto. Apareceu na Semana Nacional de Museu através do IBRAM (Instituto Brasileiro

de Museus) e 0 MINC (Centro Municipal de Cultura Goiania Ouro). O museu classifica as

acOes itinerantes em:

[...]duas tipologias: as de curta duragdo que transitam instituigdes de ensino e
eventos por meio de solicitagdo, neste aspecto nota-se a mostra ‘Fogaréu: uma
representagdo folclorica’ que abriu a recepcdo do Seminario Nacional de
Secretarios da Fazenda no Palacio da Mdusica no Centro Cultural Oscar
Niemeyer na Esplanada Cultural Jucelino Kubtschec em Goiénia. Esta agéo
teve como mote o centendrio de nascimento da carnavalesca e artista
Goiandira do Couto conforme aponta texto curatorial [...]. E do mesmo modo
abordando a relacdo da dita festa a carne com o religioso pode ser percebido
na mostra comemorativa de um ano do museu, que traz como tema maior o
que seré discutido em Mil&o na 242 Conferéncia Internacional dos Museus. E
as de longa durag&o que sediam em espacos em forma de comodato do mesmo
modo que o acervo. Exemplo este foi & exposicdo que abordou elementos do
carnaval da Capital goiana [...]. A exposi¢do contou o enredo de 2015 da
Escola de Samba Lua L4 ‘Goiénia capital nacional do Art Decor’, que também
dialogou com o acervo do museu ja exposto anteriormente (SOUZA, 2016, p.
51-52).

8 |dem



39

Souza (2016)® relata que as exposi¢des do Museu do Carnaval de Goias s&o marcadas pela
interacdo do visitante com o0 objeto exposto. “[...] Assim, como sua identificagdo com 0 mesmo
por meio de lembrancas e até de estarem figurados nas imagens expostas [...]” (SOUZA, 2016,
p.53).

Diversos turistas tém passado pelas mostras itinerantes [...]. Além de
brindarem o Museu e suas acdes, fazem selfie na exposicéo interagindo com
0 acervo, ja alegoria e fantasia carnavalesca sem interatividade ndo tem
sentido. Contudo e em virtude destas e outras agbes é que o Museu do
Carnaval de Goias — Rei Momo Washington Souza foi convidado para fazer
parte da bancada de juri popular do Concurso de Marchinhas Carnavalescas
da Cidade de Goiés, no ato representado por seu diretor e fundador. Diversas
pessoas da comunidade e ilustres artistas tém visitado o Museu em sua
itinerancia através de suas mostras [...], do mesmo modo tem interagido com
0 acervo exposto. Fatos estes que tem gerado parcerias atuais e futuras para o
museu e assim dinamizando a proposta museoldgica fortalecendo a missdo
institucional. Tal itinerdncia do Museu do Carnaval de Goids — Rei Momo
Washington Souza — parte a premissa deliberada na DECLARACAO DE
QUEBEC: PRINCIPIOS DE BASE DE UMA NOVA MUSEOLOGIA, 1984
[...]. Além de turistas estrangeiros ou mesmo brasileiros e empresarios, e a
imprensa que visitam a exposi¢cdo deixam o seu registro, sua impressdo ou
sugestdo em relatos que sdo documentados e apresentados a seguir. Contudo
esta interacdo ou integracao s foi possivel pela proposta de itinerancia como
mencionado no projeto do Museu do Carnaval de Goids — Rei Momo
Washington Souza —, o0 qual é pautado na alinea ii — Exposi¢des Itinerantes do
item b do nimero 6, do capitulo Il — Resolu¢fes Adotadas pela mesa Redonda
de Santiago do Chile na DECLARACAO DE SANTIAGO, 1972. (SOUZA,
2016, p. 56).

O museu se propde a “[...] apresentar a cultura folcldrica do Estado de modo dinamico
e com base no carnaval o museu vem firmando parcerias” [...]. (SOUZA, 2016, p. 58)%. Possui

parceira com:
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[...] o Palacio Conde dos Arcos Unidade da SEDUCE pode ser notada também
na programacéo da 142 Semana Nacional de Museus (Anexo k). Esta também
tem se estendido para outras institui¢des além das Escolas de Samba que tem
cedido pecas em comodato para 0 museu assim como a comunidade tem doado

pecas para compor o acervo (SOUZA, 2016, p. 58).

Entretanto, é importante esclarecer que a denominacdo dada ao Museu do Carnaval de
Goiés ligada ao Rei Momo Washington Souza da-se pelo fato histérico em analogia com o

Carnaval e:

[...] também com o patriménio tombado da antiga capital goiana. Neste caso
cabe ressaltar que 0 nome Rei Momo Washington Souza (marca processo de
registro no INPI — Instituto Nacional da Propriedade Industrial —, tornou a
marca do museu junto a coroa utilizada pelo mesmo no primeiro ano de
reinado em 2001). Cabe ressaltar também que a instituicdo museoldgica ora
em questdo tem seu registro juridico (Anexo J). A estada de Washington
Fernando de Souza na corte carnavalesca da antiga capital goiana em 2001 foi
marcada pela homenagem que o G.R.E.S. — Grémio Recreativo Escola de
Samba Caprichosos de Pilares do Grupo Especial do Rio de Janeiro — realizou
ao Estado de Goias. Marcada também pela a consagracdo da cidade como
Patrimonio Cultural da Humanidade pela UNESCO - Organizacdo das
NacOes Unidas para a Educacdo, a Ciéncia e a Cultura —, periodo composto
de diversas comemoragdes, sendo uma delas apresentagao da bateria da Escola
de Samba Associagdo Atlética Unido Goiana na Praga do Coreto. Que, a
convite da Secretaria Municipal de Cultura e Turismo, o Rei Momo
Washington Souza se apresentou (SOUZA, 2016, p.62-63).

As Escolas de Samba passam a serem valorizadas a partir dai, pois comeca a buscar por
isso, como também se deseja desenvolver uma atividade social envolvendo a sociedade.
Procurando mostrar que o patriménio é valorizado por meio do Carnaval e na arte de produzi-
lo. “[...] Em dialogos com a intitulada ‘eterna Rainha do Carnaval de Goias — Goiandira do
Couto’ surge a ideia de um centro cultural de memoria ou mesmo museu que contextualizasse

o carnaval”. (SOUZA, 2016, p.63)%

% |dem
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llustracdo 14:
Titulo da Imagem
Goiandira do Couto

Fonte: https://www.opopular.com.br/editorias/80-anos/goiandira-do-couto-1.1492059

Assim, podemos dizer que o Museu do Carnaval de Goias é importante, pois consegue
trabalhar bem a ideia de seu tema, desconstruindo possiveis pensamentos preconceituosos em
analogia ao Carnaval.

Souza (2016)°! chegou a tais conclusdes:

Com a primeira mostra itinerante do Museu do Carnaval de Goiés foi possivel
detectar a visdo do publico visitante sobre o carnaval e a cultura goiana. Houve
desmistificacdo de preconceitos a partir da contextualizagéo historica tratada
na expografia. Os visitantes denotaram encantamentos sobre o local escolhido
para a mostra bem como sua relagdo com a cultura. Foram sugeridos mais
acOes acerca do tema que é pouco reconhecido pelos goianos mesmo sendo de
referencia nacional. Para tanto, conclui-se a aceitacdo do publico ao museu.
[...] Com o langamento da Pedra Fundamental do Museu do Carnaval de Goias
foi possivel detectar a emocéo dos participantes. O relato menciona a memoria
atual no processo de constru¢do de uma nova museologia por uma equipe

jovem nesta museologia vanguardista. Contudo, conclui-se a importancia do
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momento que ora traz respaldo para a juventude em uma analogia de

preservacdo ambiental em diversos campos. (SOUZA, 2016, p. 78 e 82)

Mediante ao que ja foi apresentado dessa instituicdo, podemos mencionar que o trabalho
desenvolvido torna-se um exemplo positivo de museu, principalmente para o s muse6logos e
as curadorias que apresenta na pratica o desenvolvimento de projeto incluindo a sociedade local
e demais visitantes. Sendo de muita importancia por trazer em sua expografia objetos ligados a
cultura dos brasileiros mesmo que o Carnaval ndo seja de origem nativa, mas que passou a ser

integrado nas comemorac6es do Brasil e tdo estimado por esse povo.

Outro exemplo de museu que trabalha com tema do carnaval no Brasil é discutido pelos
autores Mario Chagas e Rondelly Cavulla (2017)°2 no artigo “MUSEU DO SAMBA
CARIOCA: SAMBA, GINGA E MOVIMENTO” estavam buscando retratar “[...]a trajetoria e
0 processo de construcdo do Museu do Samba a partir das experiéncias do Centro Cultural
Cartola e, por esta vereda, descreve a articulacdo com o patrimoénio cultural” [...] (CHAGAS;
CAVULLA, 2017, p. 89)%, em sintese ¢é apresentando ainda a patrimonializa¢io do samba do

Rio de Janeiro, finalizando com um dialogo que envolve a museologia social.

Em 2004 surgiu o Centro Cultural Cartola que passou a ser conhecido como Ponto de

Cultura® neste ano e:

[...] por meio do projeto Orquestra de Violinos, iniciou uma trajetéria de
dedicacdo ao patriménio cultural em sintonia com a arte. Ainda em 2004, o
artista Mello Menezes, desenvolveu a sua logomarca, fazendo alusdo as cores
da Mangueira, a arte e a musicalidade do patrono da instituicdo. (CHAGAS;
CAVULLA, 2017, p. 90)

92 CHAGAS, Mario; CAVULLA, Rondelly. Museu do samba carioca: samba, ginga e Movimento. Revista do
Centro de Pesquisa e Formacdo / n° 5, setembro 2017. Disponivel em:
https://www.sescsp.org.br/files/artigo/ed2c2c3a/8ac7/4675/aa15/99632431a5fc.pdf. Acesso em: 10 de fevereiro
de 2019.
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94«Qs Pontos de Cultura sio entidades reconhecidas e apoiadas financeira e institucionalmente pelo Ministério da
Cultura para desenvolverem agdes socioculturais em suas comunidades [...]”. Disponivel em:
http://www.sebrae.com.br/sites/PortalSebrae/artigos/pontos-de-cultura-saiba-como-
funcionam,443d7b008b103410VgnVCM100000b272010aRCRD. Acesso em: 10 de fevereiro de 2019.
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Segundo Chagas e Cavulla (2017)% ainda em 2014, 0 museu contou com 0 apoio para

poder realizar sua expografia permanente, que ressaltaria a historicidade do samba do Rio de

Janeiro:

No final desse mesmo ano, com o apoio de Leci Branddo, cantora,
compositora e entdo conselheira da Secretaria de Politicas de Promocdo da
Igualdade Racial (SEPPIR) do Governo Federal, o Centro Cultural Cartola
firmou convénio com esta Secretaria para a criagdo da exposicdo Samba
Patrimébnio Cultural, que versaria sobre a histéria do samba no Rio de Janeiro
e teria como objetivo a valorizagdo do sambista e a realizagdo de um
levantamento historico e documental sobre 0 samba carioca. Vale destacar que
nesse periodo o samba de roda do reconcavo baiano estava prestes a ser
reconhecido como patrimdnio da humanidade (CHAGAS; CAVULLA, 2017,
p. 90).

A primeira exposic¢do permanente do Centro Cultural foi aberta no ano de 2005, sendo

chamada de “Simplesmente Cartola”, tinha por mostrudrio a trajetéria do homenageado:

[...] A mostra apresentava, em termos cronoldgicos, a biografia do sambista
desde sua infancia até a idade adulta. Além de fotografias de épocas variadas,
a mostra contava com um video do cantor e compositor junto com outros
sambistas e um cenério alusivo ao bar e restaurante Zicartola (CHAGAS;
CAVULLA, 2017, p. 91).

De acordo com Chagas e Cavulla (2017)% o Centro Cultural Cartola tem por finalidade

“[...] ampliar o conhecimento e difundir novas fontes de pesquisa sobre o samba” [...]

(CHAGAS; CAVULLA, 2017, p. 91). O local ainda realiza atividades educacionais ligadas aos

métodos museoldgicos “[...] de preservagdo, pesquisa e comunica¢do do samba”. (CHAGAS;

CAVULLA, 2017, p. 91)%

% |dem
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Em 2006, o museu apresenta sua segunda exposicdo permanente, com a mesma
denominacdo da primeira, mas passando a introduzir novos elementos, “[...]Jcontou com
argumentos, fotos, fantasias e instrumentos musicais relacionados a criacdo, formacédo e
desenvolvimento do samba carioca” [...]. (CHAGAS; CAVULLA, 2017, p. 91)%

Chagas e Cavulla (2017)% ressalta que dai por diante a institui¢do continuou buscando

por melhorias no local:

Nos anos seguintes, o Centro Cultural continuou executando pequenas a¢des
visando a melhoria dos seus equipamentos e principalmente de seu acervo.
Promoveu campanhas de doacao que ajudaram a aumentar o volume de livros,
LP’s, CD’s e DVD’s, o que foi decisivo para a criagdo de uma biblioteca de
referéncia. Nesse contexto, em 2007, foi realizado o lancamento do livro A
Forgca Feminina do Samba, idealizado por Nilcemar Nogueira e Helena
Theodoro, e publicado com apoio da Secretaria Especial de Politicas para as
Mulheres, no &mbito do governo federal, durante a gestdo de Nilcéa Freire.
(CHAGAS; CAVULLA, 2017, p. 91-92)

Os autores ainda afirmam que um dos criadores do Grémio Recreativo Escola de Samba
Académicos do Salgueiro, conhecido como Nilcemar, relata que o Centro Cultural passou a ser
um local que abriga os envelhecidos sambistas, permanecendo com suas ideias e expressoes
livres, o que tinha deixando de ocorrer nas agremiagdes, que comegou a ter por finalidade

essencial o desfile no carnaval.

Entre tantas discussGes em busca ndo somente de melhorias para o local, ainda era
desejado que o samba carioca fosse reconhecido com patriménio cultural brasileiro, entre outras
coisas. No entanto, com o passar dos anos e as inimeras ocorréncias no Centro Cultural Cartola,

houve mais uma que chamou a atengéo:

O Centro Cultural Cartola, com apoio da Secretaria Estadual de Cultura, por
meio da Superintendéncia de Museus, inaugurou, em meados de 2013, o
Museu do Samba. Ainda que o Centro Cultural Cartola ndo tenha surgido com
a perspectiva de dar origem ou mesmo de tornar-se Museu do Samba, sua
trajetoria, atuacdo e articulagbes apontaram para esse caminho. (CHAGAS;
CAVULLA, 2017, p. 105)

% |dem
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Ao incluir o Museu do Samba, “na constante ampliacdo de sua atuagdo, relaciona-se
com publicos diversos: sambistas, pesquisadores, turistas, fds do Cartola, professores,
comunidade local, estudantes, imprensa, governo, apoiadores, patrocinadores e outros™ [...].
(CHAGAS; CAVULLA, 2017, p. 105)%

O ambiente abarcou em suas préaticas, em 2014, mais ou menos 10 mil visitantes.
Assim, é possivel mencionar de acordo com Chagas e Cavulla (2017, p.1005)%%, que o Museu
do Samba é um local possuidor de lembrangas, mas também provocava esquecimento, € um
lugar que exala o poder, porém, mostra ainda forca, sendo um espago que possui experiencia

de vida e faz a representatividade, onde é possivel realizar comemoracao de vivencia.

100 [dem
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CAPITULO II- MANOEL LEOPOLDO DOS SANTOS COMO O “GUARDIAO DA
MEMORIA” DO RASGADINHO/SE

Memoria, na sua designacdo mais habitual, vulgar e
cotidiana, corresponde muito habitualmente a um
processo parcial e limitado de lembrar fatos passados,
ou aquilo que um individuo representa como passado
[...]. (BARRQOS, 2009, p. 39)

Pretende-se nesse capitulo, reconstruir a trajetoria de vida do Sr. Manoel Leopoldo dos
Santos ligada com a origem do Bloco Carnavalesco Rasgadinho em Aracaju/SE. Ao analisar e
ao entrevistar as vivencias das pessoas, conseguimos levantar dados e percebemos que o
Rasgadinho surgiu de uma iniciativa do Manoel Leopoldo junto a comunidade na qual morava
com parentes, amigos e colaboradores, isso era uma forma de confraternizacdo e alegria do
carnaval para propria comunidade. Nesse sentido, Manoel Leopoldo como fundador, ele é o

guardido dessa memdria porque a iniciativa partiu dele.
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llustracao 15:
Titulo da Imagem

Manoel Leopoldo dos Santos, em sua residéncia'®?

Fonte: Jislaine Santana, 2017.

E com base no que diz Angela Gomes (1996, p. 1)1 ao escrever o artigo “A guardia da
memoria” que retrataremos a discussdo sobre o conceito de “guardido da memoria”.

Nesse texto, a autora buscou analisar a trajetoria de vida de Alzira Vargas do Amaral
Peixoto, pois, com o intuito era notar a participacdo feminina no campo politico na dimenséo
brasileira. Porém, a autora passou por inimeras dificuldades, pois Alzira ndo tinha a intencéo
de atendé-la. Mas, o tempo ajudou, Alzira acabou aceitando retomar o trabalho e fez as suas
reivindicagcdes em analogia ao que fosse relatado. Foi constatado entdo que essa personagem
entrou na politica nos anos de 1940 a 1980, sendo peca essencial nessa area. Por esse motivo
atribui-se a ela o titulo de guardid de memdria de seu pai, Getulio Vargas, da sua genealogia,

tendo éxito ao se manter em destaque na preservacdo da memoria brasileira.

102 No acervo pessoal do Manoel Leopoldo encontra-se o Convite com a seguinte descri¢do: A Coordenacdo do
Carnaval Rasgadinho tem a honra de comunicar que V. S2. Sera homenageado com o TROFEU CLUBE DO
RASGADINHO-DISCO DE OURO 2016, pela estimada dedicagdo, trabalho e divulgacdo da musica, da cultura
sergipana e suas raizes, no Brasil e no mudo. Local: late Club de Aracaju, data: 18 de dezembro de 2015, horario:
20h. Na fotografia acima podemos ver o Leopoldo segurando o troféu que ganhou na respectiva homenagem.

103 GOMES, Angela de Castro. A guardid da memoria. Acervo: Revista do Arquivo Nacional, Rio de Janeiro, v.
9, n°1/2, jan./dez., 1996. Disponivel em: https://cpdoc.fgv.br/producac_intelectual/arg/538.pdf. Acesso: 10 de
fevereiro de 2019.



https://cpdoc.fgv.br/producao_intelectual/arq/538.pdf

48

As entrevistas comecaram e com elas aconteceram as sele¢des de memdrias que
provavelmente eram as mais significantes a serem lembradas, abertas ao publico e que
solidificariam a trajetoria de Vargas e de Alzira. Desde o momento que a Senhora Alzira VVargas
falou sobre Getulio Vargas, sobre a sua familia e de si, a declarante faz o trabalho de readquiri
e recriar algumas cenas de tempos pretéritos, passando a se tornar a “guardid da memoria” uma

observante excepcional de apurados acontecimentos:

A memoria € um trabalho. Como atividade, ela refaz o passado segundo os
imperativos do presente de quem rememora, resignificando as nogfes de
tempo e espaco e selecionando o que vai e o que ndo vai ser “dito”, bem longe,
naturalmente, de um calculo apenas consciente e utilitario. Quem aceita fazer
o trabalho da memodria, o faz por alguma ordem de razdes importantes, dentre
as quais estdo a busca de novos conhecimentos, a realizacdo de encontros com
outros e consigo mesmo, de forma a que os resultados sejam enriquecedores
sob o ponto de vista individual e coletivo. A rememoracdo pode ser um dificil
processo de negociacdo entre o individual e o social, pelo qual identidades
estejam permanentemente sendo construidas e reconstruidas, garantindo-se
uma certa coesao a personalidade e ao grupo, concomitantemente (GOMES,
1996, p.6).

Sendo assim, podemos aplicar a categoria a trajetoria para analisar o personagem do Sr.
Manoel Leopoldo, ja que ele guarda memdrias desde a origem do Rasgadinho até os dias atuais,
quando o evento ainda era s6 uma brincadeira entre amigos e a organiza¢do nao contava com
apoio politico, a fantasia era roupa comum, sem luxo, percorrendo algumas ruas da cidade de
Aracaju.

O Sr. Manoel Leopoldo recorda os anos que iniciou a festa e do periodo em que ela
deixou de acontecer, ressaltando com propriedade esses aspectos anteriores da festa e a
introducdo de novos elementos através do ressurgimento e estruturacdo do Rasgadinho.

Consideramos ainda, que 0 Sr. Manoel Leopoldo como o “guardido da memoria” por
inimeros motivos, mas uns dos principais € ser o fundador do Rasgadinho, a partir de ser o
fundador da organizacdo espontanea, frisa que nisso ele conseguiu observar todo processo
historico cultural de perto e tem persuasdo para elaborar narrativas em relacdo ao passado e

presente, o que ratifica, o que defende Gomes (1996)% “o guardido ou o mediador, como

104 1dem
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também é chamado, tem como funcéo primordial ser um “narrador privilegiado” da histéria do

grupo a que pertence e sobre o qual esta autorizado a falar[...]”. (GOMES, 1996, p. 7)

Ele guarda / possui as “marcas” do passado sobre o qual se remete, tanto
porque se torna um ponto de convergéncia de historias vividas por muitos
outros do grupo (vivos e mortos), quanto porque é o0 “colecionador” dos
objetos materiais que encerram aquela memoria. Os “objetos de memoria” sdo
eminetemente simbdlicos que contém a trajetoria e a afetividade do grupo.
Sejam documentos, fotos, filmes, mdveis, pertences pessoais, etc., tudo tem
em comum o fato de dar sentido pleno, de “fazer viver” em termos profundos
0 proprio grupo. Tais objetos podem ser, assim, um bom exemplo do que
Pierre Nora consagrou, em sua metodologia, com a designagdo de “lugares da
memoria”.  Este acervo, que também inclui, com destaque, relatos
preciosamente recontados, € a propria identidade do grupo materializada”: é

sua riqueza, poder e emocédo. (GOMES, 1996, p.7)

Seguimos o pensamento de Gomes (1996)'% para enfatizar o Sr. Manoel Leopoldo

como o ‘“guardido da memoria” do Rasgadinho, pois esta apto a narrar os fatos do contexto

histérico do qual também se inseri, além de possuir uma série de objetos que traz a

reminiscéncia de outrora e as mais atuais, tendo ainda como materiais prémios em sua

homenagem. Em sua fala é notavel que a principio o festejo era aberto a sociedade aracajuana,

mas a diferenca de classe a frequentar os ambientes ficava explicita e a hierarquia também

aparecia. Ainda é possivel perceber que as familias se envolviam com o Carnaval da cidade e

o0 Rasgadinho tinha seu destaque, portanto, o Sr. Manoel Leopoldo € essencial nesse trabalho,

ja que pode ser considerado:

O guardido, nesta perspectiva, € um profissional da memdria. No meio
familiar, € comum que os avds assumam esta funcdo. Em outros grupos
sociais, a questdo deve ser examinada em particular e pode ter variagdes. O
que de certa forma é comum, e interessa em particular a este texto, € que ha
momentos e motivagdes especiais que marcam o inicio da carreira de um
guardido da memoria. Eles sdo embleméticos e passam a dominar a trajetoria

de vida daqueles que se imbuem de tal tarefa. Ser guardido torna-se um
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“projeto”, como Gilbeto Velho nos relembra: “uma conduta organizada para
atingir finalidades especificas”. Um projeto, portanto. imprime sentido duplo
a vida de um individuo: da-lhe direcéo e significado. Um projeto organiza o
relato do narrador quando ele fala de si e do grupo a que pertence e representa.
(GOMES, 1996, p. 7-8)

Essa discussao nos leva a acreditar que desde o inicio a ideia central do Rasgadinho era
levar a alegria nos dias de festa, onde a sociedade podia participar, brincar, se divertir, sem
provocar diferencas sociais, mas que nem sempre esse fator foi alcancado, ja que o pablico tem
a liberdade para escolher se vai participar ou ndo de determinado bloco carnavalesco. Todavia,
0 evento cresceu e passou a ser conhecido nacionalmente, sobretudo no estado de Sergipe e,
Manoel Leopoldo passou a ser conhecido, mas ainda existe a falta de uma representacéo dentro
de um espaco museal, pois € preciso falar de carnaval, do Rasgadinho em Sergipe e mais que
isso é necessario preservar a historicidade festiva do povo aracajuano e, sobretudo de seu
Leopoldo por fundar o Bloco e nos favorecer com suas memorias, mesmo que sejam elas
selecionadas, mas que valorizam o Bloco Rasgadinho. Assim, podemos afirmar que o senhor
Manoel Leopoldo é o guardido da memdria, quando tem propriedade para ressalta sua familia,

0 Rasgadinho e a sociedade da qual faz parte.

2.1 As cenas e falas: A trajetéria de Manoel Leopoldo dos Santos

O senhor Manoel Leopoldo dos Santos nasceu em 17 de junho de 1931 em Aracaju, mas
viveu uma parte de sua infancia na cidade de Laranjeiras sobre os cuidados de Alexandre®,
tendo conhecido ainda a falecida Loxa Bilina do Terreiro Nagd, mas ele por ser criangca ndo

participou de nenhum rito religioso, apenas residiu na casa do Babalorixa Alexandre.

1%6Alexandre José era Babalorixa no Terreio Filhos de Oba situado em Laranjeiras/SE.
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llustracdo 16:
Titulo da Imagem

Alexandre José da Silva

Fonte: Acervo do MABS, fotografado por Maria Horténcia, 2019
E mais conhecido como Leopoldo, sendo filho de Dona Maria da Pureza Santos, sem
pai, e ndo recordando 0 nome de seus avos maternos, lembra que teve uma infancia com pouco
estudo, mas com muito trabalho. Sua méae era cozinheira e ele foi criado nesse meio, passando

a comegcar a trabalhar aos 13 anos de idade. Nesse meio tempo ele diz que:

Eu fui guia de cego, fui pegador de carrego Ia no mercado, vendi doce na
Estacdo Velha do Mercado. Botava lenha para dentro. Ah, o estudo, eu estudei
muito pouco, eu ndo tinha tempo né? Eu comecei a trabalhar com 13 anos de

idade e com 17 anos eu tirei minha mée das cozinhas'%’.

A adolescéncia do Sr. Manoel Leopoldo também foi marcada fortemente pelo trabalho,
sem espaco para brincadeiras e, sobretudo para os estudos, 1SS0 por que precisava ajudar no
sustento da familia, sobre esse periodo ele comenta:

Adolescéncia foi toda no trabalho. Eu comecei a trabalhar com 13 anos nessa
profissdo né? por que antes foi tudo isso, depois foi que eu comecei a aprender

107 Entrevista realizada em 26 de agosto de 2018.
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a profissdo, depois foi que melhorei a situacdo, fui encerador da construcdo

civil. Eu trabalhei 60 anos na construgéo civil®®,

A convivéncia familiar era composta ainda com quatro irméos, sendo ele o quinto e
cacula. Sobre essa fase ele seleciona o que sera dito em pouca fala, narrando somente 0os nomes
dos irmaos, que sao: “Maria José dos Santos, Adalberto Marcelino dos Santos, Maria Eulalia
dos Santos, Maria Erundina dos Santos™%°,

Na fase de adulto casou-se com Dona Maria Deodora Santos, com quem teve cinco
filhos, chamados de Manoel Leopoldo Filho, Paulo Sérgio Santos, Vania dos Santos, Horténcia
Maria dos Santos e Nadja Maria dos Santos, anos mais tarde essa relacdo chegou ao fim e ele
casou com Dona Maria do Carmo Santos com gquem mantém uma relacdo de praticamente 40
anos.

llustracdo 17:
Titulo da Imagem
Manoel e sua esposa Dona Maria do Carmo

Fonte: Jislaine Santana, 2017.

Atualmente, o Sr. Leopoldo encontra-se residindo somente com sua atual esposa em
Aracaju/SE, tendo uma satde estavel e participando do Rasgadinho todos os anos. E conhecido

também como uma pessoa que dedicou-se ao Rasgadinho.

2.2 Manoel Leopoldo e as memodrias: Das falas, do acervo pessoal ao museu

108 Entrevista realizada em 26 de agosto de 2018.
105 Entrevista realizada em 26 de agosto de 2018.
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O Rasgadinho surgiu no ano de 1962, tendo como fundador o senhor Manuel Leopoldo
dos Santos que levou a brincadeira carnavalesca até 1972, onde resolveu parar de sair com o

Rasgadinho, sobre esse momento fundacéo e de parada o senhor Leopoldo diz que:

E ele comegou em 1962 14 no centro. Paramos em 72 porque naquela época
eu era socio do Cotinguiba e |4 eu brincava quatro noite no Cotinguiba e com
Rasgadinho eu vinha perdendo duas noite que eu ndo brincava e o Rasgadinho
saia na teuca-feira, eu, ai pronto na terga-feira, na segunda-feira ndo brincava
porque estava a se arrumar para sai na terga de manhd e na terca de manhd a
gente saia e passava o dia todo chegava trés, quatro horas da tarde ai de noite

eu nao tinha félego mais para brincar, entdo eu acabei [...]*%.

Segundo o Sr. Manuel Leopoldo logo no inicio tinha alguns amigos que também

participavam do periodo de Carnaval na cidade:

Eu tenho lembranca do, do Ressecar que era do bloco e que tinha bloco e o
bloco desfilava e Amauri que era de escola de samba também, tinha o Milton
Maleiro e tinha outros assim, tinha o Sabino, tinha o Flor que a gente chama

Florzinho, tinha, era muitos amigos que eu ndo me recordo nesse momento*!!,

Essa fala nos faz acreditar que Aracaju era uma das cidades que fazia parte dentre tantas
outras e de estados diferentes a possuir o Carnaval, com seus foliGes e a alegria estampada em
suas faces o que reafirma o que o Sr. Leopoldo diz sobre o Rasgadinho ter sido criado com o
proposito de brincar, se divertir, ja que ele gostava bastante de Carnaval, entdo ele diz:

Era s6 brincar, eu brincava entendeu? Eu gostava muito do carnaval e o0s
companheiros, 0s amigos para irmos e se juntaram tudo, a finada Maria, o
Ressaca entendeu? E outros, e outro que eu ndo, que vem agora na memoria,

era uma beleza viu?'*?,

110 Entrevista realizada em 28 de abril de 2017, acervo pessoal da pesquisadora.
111 Entrevista realizada em 28 de abril de 2017, acervo pessoal da pesquisadora.
112 Entrevista realizada em 28 de abril de 2017, acervo pessoal da pesquisadora.
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De 1962 para o0 ano de 1964 o Rasgadinho foi ganhando forga, comegou a crescer e a
cada ano tinha maior quantidade de gente nas ruas, todos brincando e felizes, € possivel que
parte desse publico era criancga, 0 que nos remete entdo a participacdo da familia como um todo,
ou seja, pai, mae e filho(a), além disso, podemos ver na imagem abaixo que 0 povo vestia-se

com roupa normais, sem fantasia ou mesmo purpurina.

llustracdo 18:

Titulo da Imagem
Rasgadinho (1964)

Fonte: Acervo pessoal do Sr. Manoel Leopoldo, fotografado por Jislaine Santana, 2017.

Segundo o Sr. Leopoldo nessa época tinham muitos desfiles na Bardo de Maruim, aonde
passavam as Escolas de Samba, sendo um momento muito bonito e que a populagdo ia assistir
ao desfile (como acontece no Rio de Janeiro) e que com o passar dos anos as Escolas de Samba
acabaram e somente 0 Rasgadinho permaneceu. Sendo assim, em 1966, o Rasgadinho saiu
novamente pelas ruas com uma estimavel quantidade de gente, levando cartazes,

compartilhando de uma mesma alegria.
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llustracdo 19:
Titulo da Imagem
Carnaval de 1996, Carcara Chegou.

Fonte: Acervo pessoal do Sr. Manoel Leopoldo, fotografado por Jislaine Santana, 2017.

O Rasgadinho que aconteceu em 7 de fevereiro de 1967, permaneceu no auge do
Carnaval aracajuano, levando multiddes pelas ruas da cidade, com bonecos, placas com 0 nhome
do Bairro onde passava, destacando-se entre 0s blocos que existiam naquela época e por onde
desfilava. O Sr. Manoel Leopoldo relata que existia muitos blocos carnavalescos em Aracaju,
“era da Barra dos Coqueiros, era do Siqueira Campos, era daqui varios, era mesmo que um
desfile de 7 de setembro [...]"**3, na foto podemos ver como a populagio estava literalmente
envolvida com o Carnaval daquele momento, dando a sensacdo de que o evento era realmente

satisfatorio para qualquer idade e classe social.

113 Entrevista realizada em 28 de abril de 2017, acervo pessoal da pesquisadora.



56

llustracdo 20:
Titulo da Imagem
Rasgadinho (1967)

Fonte: Acervo pessoal do Sr. Manoel Leopoldo, fotografado por Jislaine Santana, 2017.

No ano de 1968, o Rasgadinho seguia com sua participacao e ja era possivel ver que as
placas continuavam aparecendo, nelas tinham frases como: “Este Rasgadinho ¢ alegria do
povo”, “A Suissa desce [...]”, “Quem conhece a Baiana ganha 10.000 000 00”, entre outras.
Uma das fotografias da época que o Sr. Manuel Leopoldo possui guardada em sua residéncia,

mostra alguns elementos que com frase, mascaras, boneco, entre outros, vejamos:
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llustracdo 21:
Titulo da Imagem
Homenagem a Mo pequena, Rasgadinho (1964)

Fonte: Acervo pessoal do Sr. Manoel Leopoldo, fotografado por Jislaine Santana, 2017.

O Carnaval de 1969, vem acompanhado por fantasia, ou seja, Sr. Leopoldo cria boneco
em forma de animal e saia comandando o grupo do Rasgadinho em Aracaju. Na imagem
podemos notar que o senhor Leopoldo estar a usar um trigue, onde ele ressaltou que o tema
daquele respectivo ano era “La vem o tigre”. De acordo com a recordacdo, ¢ a lembranga do
senhor Leopoldo esse tipo de boneco chamava bastante a atengdo do publico, sobretudo quando
movimentava-se, assim, todos os anos Leopoldo criava um boneco com base nos de Recife e
de acordo com o tema do Carnaval, passando a utilizar em meio & multiddo que acompanhava
a festa. Na folia podia-se ouvir “o sapo nao lava o pé. O sapo ndo lava o pé, ndo lava porque

ndo quer, o sapo mora na beira da lagoa, ndio lava o pé, ndo lava o pé porque nio quer”®®.

114 O senhor Manoel Leopoldo explica sobre a Mie Pequena que “isso foi um improviso que fiz naquela época e
que deu certo, mas ndo foi nada de antiguidade ndo, foi um improviso de M&o Pequena, que foi aquele sucesso no
Rasgadinho de 64, de 1964. E essa homenagem ndo tem nada haver, entendeu? E, foi uma coisa de improviso
mesmo e ndo tem relagdo com nada mesmo”. Entrevista concedida a pesquisadora, dia 28 de dezembro de 2018.
115 Entrevista realizada em 28 de abril de 2017, acervo pessoal da pesquisadora.
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llustracdo 22:
Titulo da Imagem
Rasgadinho em 18 de fevereiro (1969)

Fonte: Acervo pessoal do Sr. Manoel Leopoldo, fotografado por Jislaine Santana, 2017.

De acordo com o Sr. Manoel Leopoldo, na década de 1970 houve alguns empecilhos no
decorrer do desfile do Rasgadinho, inclusive o que acabou envolvendo a policia, pois
saquearam um Armazém da cidade, entretanto, pelo conhecimento que tinha, a fama de homem
honesto e respeitado por todos, conseguiu apaziguar a situacdo, como narrou o0 episodio
ocorrido:

[...]Jano de 70 teve um negdcio que a turma foi invadindo os armazéns e eu, e
eu s6 vim saber no fim, quando recolheu o bloco a trés e meia para quatro
horas da tarde, tinha nove viatura da policia esperando a gente caminhdo,
caminhonete entendeu? Af eu, cadé o responséavel do grupo? E Leopoldo, af
me chamaram e eu vim da baixa aqui, aquela fila de carro ja tinha gente em
cima, era coronel Barreto Mota que tava comandando, ai, ah Leopoldo é vocé,
sou e disse vocé desceu a Rua Maruim porque ndo passou la em casa para
tomar um wiskizinho? Eu digo ndo é que eu ndo sabia que o senhor tava em
casa. Ai eu digo o que foi que houve? Ai ele disse olhe aconteceu isso assim,
assim, ai eu disse ndo pode deixar que eu me responsabilizo, ai pronto ele

mandou descer a turma toda [...]*%°.

116 Entrevista realizada em 28 de abril de 2017, acervo pessoal da pesquisadora.
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O Sr. Manoel Leopoldo possui uma série de fotografias da época dos desfiles do
Rasgadinho, inclusive uma que mostra a década de 1970 em uma das ruas de Aracaju:

llustracdo 23:
Titulo da Imagem
Carnaval Maria Feliciana, 1970

Fonte: Acervo pessoal do Sr. Manoel Leopoldo, fotografado por Jislaine Santana, 2017.

O Sr. Manoel Leopoldo fala que “[..] em 71 e 72 foi tranquilo [...]”'Y, sem
envolvimento policial ou qualquer outro tipo de baderna, assim, o Rasgadinho desfilou pelas
ruas de Aracaju. Entre esse periodo de fundagédo e parada festiva, o senhor Leopoldo recebeu
alguns convites, onde um era para ser candidato a Vereador e o outro era de ajuda, uma espécie

de patrocinio para o Rasgadinho, mas ele recusou:

Eu também tava numa época, na época que eu brincava no Rasgadinho,
recebia um convite para me candidatar a Vereador, ai eu ndo quis, meu
negécio era trabalho e brincar, entendeu?. E também recebi um convite
naquela época da Prefeitura pra me ajudar e também néo quis, viu? Logo da
Prefeitura e tal, ndo, eu ndo quero ndo, eu ndo queria essa responsabilidade,
eu queria era brincar (risos), eu ndo pensava em vantagem nao, meu negdcio

era brincar. [...] Naquela vez que me convidou pra ser Vereador foi o pai de

117 Entrevista realizada em 28 de abril de 2017, acervo pessoal da pesquisadora.
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Mendonca Prado, ai Mendonga Prado me convidou, ai ele ia ser candidato a
Deputado e ai eu ficava no lugar dele, ai eu disse ndo, eu ndo quero ndo, mas
os Francos lhe ajudam e tal, ndo, eu ndo nasci pra negocio de politica ndo, meu

negécio era futebol, carnaval (risos) [...]*8.

Assim, podemos notar que a principio ele ndo tinha envolvimento com patrocinio
politicos, pois o fundador ndo estava preocupado em transformar o Rasgadinho em um evento
do qual Ihe gerasse reconhecimento atraves da politica, pois, seu objetivo era brincar, se divertir
e como ele boa parte da populacdo aracajuana seguia brincando. E que realmente o Sr. Manoel
Leopoldo se interessava também pelo futebol, pois, “[...] naquela época eu joguei na década de
1950, joguei no Paulistano, no Palestra, no Sergipe, na primeira divisdo e depois eu vim jogar
no time de Varzea, ai pronto, era uma ruma de campo naquela época, eu jogava no Grémio”**°,

Ainda em 1972, o Rasgadinho desfilou em Aracaju, passando a ser seu ultimo ano, pois
seu fundador desistiu de levar a adiante o bloco carnavalesco. De acordo com as lembrancas do
Sr. Leopoldo, nesse ano a girafa fez muito sucesso diante dos turistas, pois ela tinha uma
cordinha gque ao ser puxada o animal mastigava um galho de folhinha na boca. Os turistas ao

qual o Manoel Leopoldo se refere, ficavam no “Hotel Marolze, era Hotel 5 estrelas daquela

época. [...] O Hotel Marolze ja era chegando na Rua, depois da Rua S&o Cristovao [...]*2°”.

118 Entrevista realizada em 28 de abril de 2017, acervo pessoal da pesquisadora.
119 Entrevista realizada em 28 de abril de 2017.
120 Entrevista realizada em 28 de abril de 2017.
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llustracdo 24:
Titulo da Imagem
Rasgadinho em 7 de fevereiro (1972)

Fonte: Acervo pessoal do Sr. Manoel Leopoldo, fotografado por Jislaine Santana, 2017.

E por meio das lembrancgas, das fotografias, prémios, com ligacdo ao Rasgadinho e
guardados pelo Sr. Manoel Leopoldo que podemos saber como foi que surgiu o Rasgadinho,
como era naquela época e, assim, considerd-lo como o “guardido da memoria” nao somente da
oral, mas também das que foram documentadas.

Santos (2016)*?! parafraseando Angela Gomes (1996) diz que “os objetos de memoéria
acionam propriedades simbolicas que possuem o andamento e o valor do individuo. Podendo
ser fotografias, documentos [...]” (SANTOS, 2016, p. 62). Nesse sentido, as conjunturas desses
elementos viram sinais e representacdes das reminiscéncias daqueles que estiveram envolto.

“[...] Assim, os elementos destacados podem adquirir a denominacdo de espagos da memoria”

(SANTOS, 2016, p. 62)122.

21 1dem
122 |dem
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llustracdo 25:
Titulo da Imagem
Jornal do acervo pessoal de Manoel Leopoldo

Fonte: Acervo pessoal do Sr. Manoel Leopoldo, fotografado por Maria Horténcia, 2018

O Sr. Manoel Leopoldo consegui ser encaixado nessa contextualizacdo, ja que tem um
acervo particular que abrange fotografias, prémio, jornais e, principalmente as suas memaorias
orais, que ao relembrar mantém vivas e saboreia com felicidade os fatos que ficaram no passado

do qual ele também fez parte.

2.3 Rasgadinho x Museu: A exposi¢do ou memaoria dos carnavais que ndo existem mais

na cidade de Aracaju

Ao dialogar com o Sr. Manoel Leopoldo e interpela-lo sobre conhecer um espago
museoldgico que tenha representado o Bloco Rasgadinho ao menos como exposi¢édo de curta
duracdo, ele comentou que teve uma exposicdo no Centro Cultural de Aracaju que abordou o
Carnaval, levando o Bloco a ser representado nesse lugar.

O Rasgadinho foi representado nesse espaco museal no ano de 2015, o Centro Cultural
de Aracaju, é localizado na Praca General Valaddo, Centro. A exposicdo de curta duracao foi

montada pela museologa Janaina Couvo e intitulada como “Os Carnavais de Aracaju do Século
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XX, tendo abertura em 13 de margo de 2015. A mesma obteve o apoio da Fundagido Cultural
Cidade de Aracaju (FUNCAJU), onde sua composicao possuia 14 banners com fotografias e
contexto historico sobre os antigos carnavais, sobretudo os de Aracaju.

No banner de abertura que leva 0 nome da exposicao, encontra-se informacées sobre 0s
Carnavais de Aracaju no Século XX, todavia, € relatado que na cidade existia desfiles dos
Blocos, Corsos e Ranchos, além de ter os desfiles nos Clubes, onde as pessoas exibiam suas

diversificadas fantasias.

llustracao 26:
Titulo da Imagem
Banner de abertura da exposicao

Fonte: Maria Horténcia Santos, 2017.

Janaina Couvo, faz uma contextualizagdo sobre a origem do Carnaval, vindo de fora
para dentro, ou seja, de Portugal para o Brasil. Ela ainda menciona que os brasileiros
participavam do Entrudo desde o século XIX e que no estado de Sergipe era possivel encontrar
o Entrudo nas cidades de Sdo Cristovdo, Japaratuba, Aracaju e que na metade deste mesmo
século o Entrudo comeca a ser proibido e passa a ser substituido pelo Carnaval, contendo as
fantasias, as mascaras e blocos.



llustracdo 27:
Titulo da Imagem

Do Entrudo para o Carnaval no século XIX

Fonte: Maria Horténcia Santos, 2017.
Na imagem 28, serad mostrado que o Carnaval desde o inicio tinha ligagdo com o

periodo de festividade, vejamos:

EA forma mals sntiga de festajar o nosso Camaval ers o Entrudo, Sesan O%
Brincadairas aconteciam entre os corddes s o

europeis, do 1090
repressBo policisl as brincadeiras do

. =2 o el . 9. 2!
.hwd-mwﬁm“dh‘hmd‘.ﬁlh Crimteveo.
,,,,......_..,u.c..m-c--.—a- e
4 m meados do sécule XIX

Fonte: Maria Horténcia Santos, 2017.
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Segundo Janaina Couvo, Aracaju entre o final do século XIX e inicio do XX ficou
marcado pela presenca dos blocos de Carnaval e desfiles, ela ainda cita Luiz Antdnio Barreto

para enfatizar no seu texto a participacdo dos primeiros blocos, em 1895.

llustracdo 29:
Titulo da Imagem
Os Carnavais em Aracaju

Fonte: Maria Horténcia Santos, 2017.

Sobre os desfiles na cidade com carros alegoricos, também conhecidos como Corsos,
Janaina Couvo diz que isso ocorreu desde o inicio do século XX e que a terminologia Corso é
de origem italiana e, é ligada a cortejo, ou seja, diversos carros com decoracdo do Carnaval,

gue passavam pelas ruas de Aracaju, com indmeros individuos com fantasias.
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llustracdo 30:
Titulo da Imagem
Os desfiles

“Alnda com maior ani
rnaval de hontem

Fonte: Maria Horténcia Santos, 2017.

O Carnaval em Aracaju sempre ganhou destaque através da impressa, € 0S jornais
daquele periodo destacavam a programacdo, ou seja, momento de saida dos blocos, as festas
que aconteciam dos clubes, os desfiles dos carros aleg6ricos, 0 que ajudava a incentivar a

participacdo da sociedade.
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llustracao 31:
Titulo da Imagem
O Registro do Carnaval em Aracaju

Fonte: Maria Horténcia Santos, 2017.

Na exposicdo de curta duragdo, Janaina Couvo ainda apresentou alguns dos Blocos
Carnavalesco do século XX, como por exemplo, “O palhago o que é¢”, onde a foto do banner
mostra a conquista do 3° lugar em 1932, além desse, cita o “Bloco dos Mascarados”, o “Bloco

dos Caretas”, o “Bloco dos Sujos”, entre outros.
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llustracdo 32:
Titulo da Imagem
Os Blocos de Aracaju

) ‘ados, com
| pos simples, ©
{ © carnavel nas.

qu-u-n

scaras de

Fonte: Maria Horténcia Santos, 2017.

O periodo carnavalesco aracajuano era composto por bailes em clubes, que
normalmente eram frequentados pela alta sociedade, ou seja, por pessoas com boas condi¢Ges
financeiras. Data-se pela curadora da exposic¢ao, que os primeiros clubes surgiram em 1895,
assim, a elite aracajuana participou de bailes nos clubes: Diarios e a partir de 1916, no Recreio
Clube. Logo mais aparecem os bailes nos clubes: Sergipe, Cotinguiba, Aracaju, late Clube,

entre outros.
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llustracao 33:
Titulo da Imagem
Os Bailes de Carnavais

bes: Sergips, Cotinguiba, Aracely,
Atlética, Vasco @ o late Clube. Eetes
patos

Fonte: Maria Horténcia Santos, 2017.

Os banners ainda sdao compostos pelas fotografias de Rei Momo do Carnaval, contendo
um contexto histdrico sobre o inicio da presenca dessa figura carnavalesca no Brasil, que foi
desde a década de 1930, na cidade do Rio de Janeiro. Ja a Rainha, era escolhida no Clube e ia
estar ao lado do Rei Momo, isso a partir de 1947, porém, no banner néo existe foto de nenhuma

Rainha.
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llustracdo 34:
Titulo da Imagem
Os Reis e Rainhas

74 de automével,
lar e da guarda real,
Plausos da multidao sers

Fonte: Maria Horténcia Santos, 2017.

Jé& sobre a década de 1960, apresenta-se 0s blocos que passavam nas ruas de Aracaju e
dos Clubes destinados as elites. Entre os Blocos que desfilavam em Bairros, estava o
Rasgadinho, que foi idealizado em 1962 por Manoel Leopoldo dos Santos. Esse Bloco saia
pelas ruas dos Bairros Suissa e Getulio Vargas e na terca-feira, levava uma grande multiddo de
pessoas fantasiadas ou usando roupa comum. O trajeto era realizado no periodo matinal

retornando o local de saida somente a tarde.
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llustracdo 35:
Titulo da Imagem
Mapa do percurso do Rasgadinho
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Fonte: Google Maps, 2019

No mapa demarcamos como percurso do Rasgadinho o Barrios Suissa, Getulio Vargas,
Centro, Cirurgia e Siqueira Campo.



llustracao 36:
Titulo da Imagem
Carnaval na década de 1960 em Aracaju
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Fonte: Maria Horténcia Santos, 2017.

As Escolas de Samba em Aracaju ja eram vistas pela populagéo pelos seus desfiles desde
1939 e sdo citadas as Escolas: Império do Samba que foi organizada por Amauri, a Império
Serrano e a Império do Morro que era organizada pelo Babalorixa Gilberto da Silva (L€). Além

das mencionadas, tinham também a Escola de Samba Tubardo da Praia, que é possivel ser vista
nas fotografias do banner na década de 1980.

72
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llustracao 37:
Titulo da Imagem
As Escolas de Samba

Poro
iriam desfilar. Ere uma Escola que pr
Avenid deosfil

Fonte: Maria Horténcia Santos, 2017.

Ainda na década de 1960, os Clubes que se localizavam no centro de Aracaju,
realizavam bailes e os participantes na maioria das vezes eram diversos, principalmente por ser
mais propicio para elite e também pela dificuldade de chegar a localidade onde estavam os

clubes.
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llustracao 38:
Titulo da Imagem
Os bailes da década de 1960

Fonte: Maria Horténcia Santos, 2017.

Os Bailes que aconteceram nos periodos carnavalescos na cidade de Aracaju e que foram
mais marcantes, foi o Baile dos Artistas, que tinha em sua organizac¢do Osorio, Adelson Silva,
Gladston Santos, Lania Duarte e Jodo de Barros. O Baile ocorria em locais diferentes a cada
ano, além de agucar a curiosidade do povo, também despertava, provocava o preconceito e a
discriminagdo por parte da sociedade. Nas fotografias abaixo, temos o Baile no ano de 1981 e
na decada de 1990.
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llustracao 39:
Titulo da Imagem
O Baile dos Artistas

Fonte: Maria Horténcia Santos, 2017.

Os Blocos Afros também tinham espago nessa festa que continha muitos folibes e a
partir da década de 1980 ao Blocos Afros entraram e fizeram a diferenca no ritmo musical.
Dessa forma, participavam o Bantus, que era organizado no Bairro América, o Quilombo, que
tinha na organizagio a comunidade da Caixa D’Agua, o Axé Quizomba, que era do Bairro
Santos do Dumont. Também existia a ONG Crina e Liberdade que organizava um Bloco Afro
com criangas residentes na Maloca, situado no Bairro Getulio Vargas. O interesse dos Blocos
Afros, era diminuir o preconceito, o racismo e a intolerancia em relacdo ao negro e aos aspectos

culturais desse povo.
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llustracao 40:
Titulo da Imagem
Os Blocos Afros
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Fonte: Maria Horténcia Santos, 2017.

O final do século XX ficou marcado pelo fechamento de varios Clubes, ja que o povo
passou a aderir ao Carnaval de rua, deixando os Clubes vazios. Ja na década de 90 surge o Pré-
Caju que contribuiu ainda mais com a nova versdo carnavalesca, pois era uma prévia do
Carnaval e os folides tomou gosto pelo evento. Nas fotografias do banner encontramos o
Rasgadinho, o Bloco Unidos do Bonfim, o Pré-Caju, o Trio elétrico de 1982, o Bloco “Cavalo

de Pau” e o Bloco “Galo do Augusto Franco”.
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llustracdo 41:
Titulo da Imagem
O Carnaval de Aracaju no final do século XX

Fonte: Maria Horténcia Santos, 2017.

7

A exposicdo de curta duragdo € encerrada com um banner contendo alguns
carnavalescos residentes na cidade de Aracaju.

llustragdo 42:
Titulo da Imagem
Alguns Carnavalescos

Fonte: Maria Horténcia Santos, 2017.
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Entre os carnavalescos encontramos a fotografia do Sr. Manoel Leopoldo dos Santos,
uma das figuras importantes no Carnaval de Aracaju e que contribuiu muito nesse contexto
social, levando as ruas da cidade o Bloco Rasgadinho com o intuito de diversdo. O seu acervo
pessoal também foi consultado e utilizado na exposicdo de Janaina Couvo, 0 que nos permite
observar a festa em varios momentos dos passados do qual ndo tivemos a satisfacdo de
participar, mas que gragas a ele o Rasgadinho foi organizado e estard na lembranca, na memoria
dos que participaram desse passado e possivelmente desse presente.

Quando entrevistado, o personagem que fez parte dessa exposicdo ressaltou sua alegria
em ser homenageado num evento cultural de tdo grande importancia dando visibilidade também
ao Rasgadinho. Assim, Manoel Leopoldo comentou que:

E, é, é, eu me senti regozijado porque a essa altura o reconhecimento daquela
brincadeira que eu fiz deu fruto, né? E eu fiquei muito alegre, muito satisfeito
mesmo com aquela homenagem que a professora Janaina me proporcionou.
Gragas a Deus'?.

E possivel ressaltar que a exposicio realizada por Janaina teve boa repercussio nao

somente com o publico de museu, mas com o fundador do Bloco Rasgadinho.

123 Entrevista com Sr. Manoel Leopoldo realizada em Aracaju dia 28 de dezembro de 2018, acervo pessoal da
pesquisadora.
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CAPITULO Ill- FESTAS POPULARES E AS MEMORIAS

[...] Bonita é festa na rua, essa, porém, sé quem faz é o
povo. O povo, na rua, € uma festa. Igual, so festa privada e
a dois. Seja no automavel, na cama, no tapete, no chdo ou

mato. O individuo combina o encontro e se encontra, sali
por ai [...].
(Ariosvaldo Figueiredo, 1985, p. 88)

O terceiro capitulo tem por objetivo abordar o conceito de festas populares levando em
consideracdo também a conceituacdo de memdria, demarcando 0s antigos carnavais,
principalmente em Aracaju/SE, onde incluimos o Bloco Rasgadinho e as respectivas memorias
em relacdo a esse Bloco, entre 1960-1970. Dessa forma, apontaremos as simbologias que estdo

envolvidas nesse contexto, inclusive as mudancas ocorridas no decorrer dos anos.

Diante da diversidade e pluralidade das festas populares, que séo comemoradas ao longo
dos séculos, podendo ser sagradas ou profanas ou ao mesmo tempo ndo possui fronteira, entre

ambas.

Para definirmos festa popular, iremos de acordo com o conceito dado pelos autores
Meércia Socorro Ribeiro Cruz, Juliana Santos Menezes e Odilon Pinto (2008) quando ressaltam

que:

[...] as festas e comemoragdes populares sdo entendidas como atividades das
relacfes humanas, ja que é nesse contexto que se da a interagdo com o outro e
gue relagbes coletivas sdo recriadas e reinventadas ao incorporar
caracteristicas culturais diversas. (CRUZ; MENEZES; PINTO, 2008 p. 20)

A festa € movimento, € arte, é espago dindmico de um povo na promocao da cultura, do

culto, da alegria, do encantamento e do éxtase, como afirma Milton Moura:

[...] O sujeito da festa ndo é o individuo ou a soma de individuos; é o povo
que comemora, estando o individuo ao mesmo tempo perdido e encontrado

nesse turbilhdo de musica danga e drama. Indissocidvel dessa perspectiva é a
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experiéncia do éxtase do sair de si e encontrar o sentido de viver na diluigdo
da individualidade estrita e na vibracdo comunitaria, que a literatura
antropoldgica trata na maior parte das vezes em termos de éxtase religioso.
(MOURA, 2013, p. 32)

Ainda de acordo com Moura (2013, p. 34), os carnavais tiveram um vislumbramento

através da historia dos séculos passados. Sendo assim podemos dizer que:

A historiografia brasileira registra o entusiasmo como as elites acolheram os
modelos europeus do moderno carnaval, principalmente o desfile das grandes
sociedades, tendo a cidade francesa como Nice como referéncia principal.
Salvador, Recife e Rio de Janeiro arquivaram abundante material fotografico
sobre esse carnaval disciplinado e ordeiro, que tinha como adversario e
desafeto o Entrudo, a forma de carnaval associada inevitavelmente as
brincadeiras consideradas anti-higiénicas e atrasadas. Debret testemunhou
para posteridade as brincadeiras de lancar farinha, 4gua e outros projeteis
menos aromaticos durante o Entrudo. No século XIX, os jornais da capital
traziam ilustracbes mostrando a folganca, envolvendo desde escravos e
criados até senhores enfatiotados de cartola e senhoras brancas vestidas com
certo destaque. (MOURA, 2013, p. 34)

Assim, podemos constatar que desde os séculos passados, o carnaval vem se destacando
perante a sociedade, seja ela brasileira ou ndo. Entretanto, com o passar dos anos a festa
carnavalesca ganha novos elementos, sua formacdo passa a ter modificacbes estruturais e as
privatizagBes comegam a aparecer de maneira mais nitida, o que outrora podiamos ver na forma
da descricdo sobre o modo se vestir, de destacar a diferenga social pela cor de pele e de se

frequentar determinados ambientes, como no caso, 0s clubes com bailes de carnaval.

N&do tem como falar de festas populares sem conceituar a memdria, para dar maior
entendimento sobre o que iremos discutir aqui, definimos a memoria como “[...] um conjunto
de fungGes psiquicas, gragas as quais o homem pode atualizar impressdes ou informagdes
passadas, ou que ele representa como passadas”. (LE GOFF, 2003, p. 419)

Ainda de acordo com Le Goff (2003, p. 419), a memdria abrange as areas de psicologia,
a psicofisiologia, a neurologia, a biologia e as memarias passam quase sempre pelo processo
de amnesia porque nem tudo o individuo lembra e quando possui a lembranga torna-se uma
pessoa privilegiada, pois é capaz de recordar fatos da historia da qual ele também pode ou nédo

estar incluso.
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Da mesma forma, que a memoria e 0s processos mnemonicos estdo ligados as Ciéncias

Humanas e Sociais, também agregam-se a linguagem, que Le Goff ao parafrasear Henri Atlan

diz que:

A utilizacdo de uma linguagem falada, depois escrita, é de fato uma extenséo
fundamental das possibilidades de armazenamento da nossa memoria que,
gracas a isso, pode sair dos limites fisicos do nosso corpo para se interpor quer
nos outros, quer nas bibliotecas. Isto significa que, antes de ser falada ou
escrita, existe uma certa linguagem sob a forma de armazenamento de
informac@es na nossa memdria (ATLAN, 1972 apud LE GOFF, 2003, p. 421)

Com isso, podemos dizer que a nossa memoria ela é facultativa ao esquecimento e que

se nao for registrada os fatos se perdem nessa abstinéncia de memoria. Cujas as ligacGes

envolvem os individuos que na maioria das vezes envolvem a busca da identidade coletiva.

No entanto, a memdria leva varias defini¢bes, sentidos, entre eles, o que a autora Ecléa

Bosi (1979) aponta:

A memédria é um cabedal infinito do qual sé registramos um fragmento.
Freqlientimente, as mais vivas recordages afloravam depois da entrevista, na
hora do cafezinho, na escada, no jardim, ou na despedida no portdo. Muitas
passagens ndo foram registradas, foram contadas em confianga, como
confidéncias. Continuando a escutar ouviriamos outro tanto e ainda mais.
Lembranca puxa lembranca e seria preciso um escutador infinito. (BOSI,
1979, p. 39)

A memoria € o aditivo da nossa vida, pois todos os seres humanos tém memaria, mesmo

que alguns ndo tenham tantas recordagdes. Nossas lembrancas nos levam ao passado que ao ser

recordado nos puxam de volta ao presente, podendo nos fazer ter reacdes de boas ou ruins.

Entretanto, sabemos que a memoria também possui falhas, seletividades, pois nem tudo o

individuo quer expor, principalmente quando ela lembra a dor, magoa, entre outros.

Retornar ao passado, tendo por objetivo de analise os Antigos Carnavais, consiste em

registrarmos as antigas memorias, as lembrancas e as antigas recordacoes.

3.1 Aracaju: moderna e disciplinada
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Com muitas das cidades do Brasil, a capital de Sergipe a principio ndo era Aracaju,
houve uma mudanca no ano de 1855, na gestdo do Presidente de Provincia Joaquim Inécio

Barbosa para que Aracaju se torna-se a capital, sobre a mudanca podemos dizer que:

A primeira Capital de Sergipe foi Sdo Cristovdo. A mudanca da Capital para
Aracaju deu-se através da resolucdo n® 413 de 17 de marco de 1855,
sancionada pelo entdo Presidente da Provincia Joaquim Inécio Barbosa e foi
motivada pelo crescimento econdmico e a melhoria social. Era necessario um
Porto que facilitasse o escoamento da producdo. E nesse sentido, a Barra do
Cotinguiba (Foz do Rio Sergipe) era a que melhor possuia condi¢Ges para
exportar o aglcar de Sergipe. (FILHO, 2010, p.1)'?*

Indcio Barbosa escolheu uma area chata que também era préximo do Rio Sergipe,
porém, parte do local ndo era bem vista pelo restante da Provincia, pois continha: “pequenas
elevacdes, barreiros, areais, dunas e mangues, que pareciam hostis a sobrevivéncia de criancas,
jovens e mulheres”. (FREITAS; OLIVEIRA; NEUMANN, 2001, p.15). A regido era composta
por inumeras riquezas, o que inclua salinas, fabricas, engenhos de acucar, agricultura, entre
outros.

De acordo com Freitas, Oliveira e Neumann (2001, p. 20), a cidade deveria ser
desenvolvida de forma estruturada, para isso Inacio Barbosa contratou o engenheiro Sebastido
Basilio Pirro, que ja residia em Sergipe desde o0 ano de 1848. O desejo de ambos era transforma
Aracaju em local administrativo, comercial e maritimo da Provincia. Pelo fato da cidade ter
grandes capacidades na area dos negocios, essa teria que surgir de maneira organizada,
moderna, se diferenciando das demais cidades do periodo colonial. Dessa forma, Sebastido
Pirro ao projetar a cidade de Aracaju se inspirou nos modelos europeus, tragando-a num formato

de tabuleiro de xadrez.

124 Acesso em: http://aracajuantigga.blogspot.com/2010/03/aracaju-155-anos.html. Acessado dia 21 de janeiro de
2019 as 10h05 min.
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llustracdo 43:
Titulo da Imagem
Planta da cidade de Aracaju (1933)
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Fonte: http://aracajuantigga.blogspot.com/2010/03/aracaju-155-anos.html

O tracado de Pirro se baseava no tabuleiro de xadrez cujo desenho tinha um quadrado
de 32 quadras, cada uma com ruas de 100m e tudo a partir de um ponto central, a praca do
Palécio (atualmente conhecida como Praca Fausto Cardoso). Mas, o plano se desenvolveu a
partir da Alfandega (atual Centro Cultural de Aracaju) e no sentido sul, em direcdo a Avenida
Bardo de Maruim margeando o rio e respeitando a simplicidade geogréfica e o rigor geométrico

dos célculos. Com afirma Diniz:

[...] O plano de Pirro se constituia em um tabuleiro de xadrez, com algumas
ruas retas e perpendiculares a uma retificacdo da curva do rio, e mais outras
paralelas a essa Gltima, com quarteirdes quadrados e iguais, com 55 bragas ou
100m de lado, e separados por ruas de largura igual a 60 palmos ou 12m13, A
cidade limitava-se a 32 quadras, um quadrado de aproximadamente 540 bragas
ou 982,80m de lado [...]. (DINIZ, 2009, p. 74)

No ano de 1857, aparecem 0s primeiros objetos que formariam o Centro Histérico da
cidade. Ao ser projetado por Pirro, o lugar comeca a se mostrar. Mas para que isso fosse possivel
acontecer muita coisa foi realizada, incluindo aterros em locais que continham muita umidade
ou tinha pantanos para que ndo houvesse futuros problemas e obtivesse o solido fixo, reto.
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As primeiras residéncias eram de alvenaria e foram dos lideres da regido do Cotinguiba
e, de quem tinha apoiado a transferéncia da capital, as demais eram de palhas e pau a pique,
onde moravam os trabalhadores da nova capital. Além disso, foram construidos prédios
publicos com estilo neoclassico, que comegaram a ocupar o centro e o tracado de Pirro ja dava
ideia de uma cidade provinciana que se desenvolvia cada vez mais para o século XX que se

aproximava, trazendo novos ecos da modernidade.

Nesses ultimos anos do seculo XIX, o centro recebia novas defini¢cbes do disciplinar
Cddigo de posturas que foi aprovado pela Lei Provincial n°® 968 de Abril de 1871, essa Lei
dificultava e segregava ainda mais o tragcado de Pirro para os pobres, porque eles eram
empurrados para as periferias como dizia Fernando Porto (1991) em seus estudos, onde o centro
era destinado cada vez mais para os ricos e poderosos, além de servidores pablicos transferidos

da antiga capital, S&o Cristovao.

Em 1873, a Camara Municipal, define as nomenclaturas das ruas do tragado de Pirro,
cuja as ruas do centro levam os nomes dos principais municipios sergipanos, como ainda
notamos nos dias de hoje. E dessa forma, que Aracaju passou a crescer, a se desenvolver,
ganhando diversos Bairros, entre os quais estdo: Bairro Suissa, Getulio Vargas e Cirurgia, que
aqui estardo sendo destacados. Bairros expandidos para além do tracado de Pirro, reduto da

gente pobre, preta e operario.
3.2 Trajetoria do Rasgadinho/SE

Conforme Cruz, Menezes e Pinto (2008 p. 14-15), as festividades e celebracfes
populares estdo desde sempre presentes no cotidiano dos seres humanos. E a partir das festas,
que a populacdo pode realizar as homenagens ou mesmo a rememoracdo de personagens
importantes. E a partir desse aspecto é que ressaltamos o Rasgadinho e sua trajet6ria ao longo

dos anos.

O Rasgadinho que pode estar incluso como protagonista dentro desse universo magico
gue é o carnaval e que por conta disso as pessoas se tornam reis e rainhas, vivem as suas
fantasias, sendo uma das fantasias desse povo pobre, simples, mas trabalhador e
majoritariamente negro, era poder ocupar a cidade tornando Aracaju, a0 menos durante o
Carnaval, um lugar para todos, coisa que em determinados momentos a mesma era fechada para

alguns.
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llustracdo 44:
Titulo da Imagem
Manoel Leopoldo no desfile do Rasgadinho

Fonte: Acervo pessoal do Sr. Manoel Leopoldo, fotografado por Jislaine Santana, 2017

Sobre o surgimento do Rasgadinho, o Sr. Manoel Leopoldo descreve como o Bloco
Rasgadinho na década de 1960 foi idealizado, quem estava envolvido e fala sobre a

denominacdo do Bloco no festejo carnavalesco:

O Rasgadinho eu formei quando a gente tinha um timezinho de futebol de
Vézia e eu gostava muito de brincar o carnaval, entdo eu juntei os amigos e
ai vamos fazer um Rasgadinho pra sair na terca-feira, terca-feira pela manha
e formamos aquele bloco ali e cada um pegava, pegava seu instrumento, uns
pegava até pinico, naquela época no lixo era saco de estopa, fazia aquela
fantasia rasgada olha ai botei 0 nome de Rasgadinho. Isso foi em 1960, ai
brinquei 60 e 61 e quando foi em 1962 desci para me apresentar no centro de

Aracaju, na Rua Jodo Pessoa, Mercado centro e Bairro Siqueira Campos 12°

125 Entrevista realizada com Manoel Leopoldo no dia 28 de dez de 2018, com finalidade de realizar um contexto
sobre o Rasgadinho para ser adicionado no Trabalho de Conclusdo de Curso em Museologia (Bacharelado) da
UFS.
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O trajeto realizado era feito por diversos locais e bairros da cidade, principalmente a
Suissal?, Cirurgia, Getulio Vargas, Centro e Siqueira Campos, que de acordo com as memarias

do senhor Manoel Leopoldo o Rasgadinho:

Descia Rua Jodo Pessoa, Mercado, descia Maruim, entrava Cirurgia, Pacatuba
pegava Jodo Pessoa, ia até o Mercado e do Mercado a gente vinha ali por onde
é hoje a Rodoviaria Velha e subia a Rua antiga Bomfim e entrava na Rua
Riach&o e tal de 14 a gente seguia pro Bairro Siqueira Campos. A gente saia
pela manha as nove ou dez horas e quando ia chegar era trés/quatro horas da
tarde, era o dia todo a gente brincando, entendeu? E aquelas familias saiam
com os filhos, entendeu? Com a familia toda, a gente brincava o dia todo, era

um festdo.1?’

O Bairro da concentragdo do Rasgadinho era a Suissa, tinha todo esse percurso relatado
por Manoel Leopoldo, mas a fervéncia mesmo acontecia na Suissa, tanto que ele descreve como

era esse local antigamente:

Eu moro na Suissa j& numa base de 60 anos e, quando comecei 0
Rasgadinho a Suissa era, as ruas ndo tinham calgamento, era picarra,
entdo quando a gente saia, assim, na terca-feira do Rasgadinho, que ia
descendo o morro a poeira cobria tudo, era muita poeira, mas, hoje esta
uma beleza, as ruas calgadas, hoje ta tudo modernizado, além da poeira
0s areais tinha pouco porque tinha ali 0 antigo morro do Oratdrio de
Bebé, que ainda ndo tinha muitas construcdes e, onde eu morava mesmo
era um morro que eu comprei um lote e ainda tive que manda tirar a

areia e aquela época era mais sitio e areia e as ruas era de picarrada®?®,

Entretanto, o Rasgadinho sai da sua comunidade para esticar mais o percurso e ampliar
o carnaval, mostrando que o mundo deles ndo é sé o mundo da franja da cidade e da periferia,

porque antigamente esses bairros eram periféricos e atualmente é centro e a medida que a cidade

126 «A grafia “Suissa” com dois “s” e sem acento atesta a influéncia da lingua francesa no inicio do século XX e
ainda é usada popularmente. A origem do nome é uma analogia aos Alpes Suicos, que possuem altas neves em
seu topo. No caso do bairro, existiam dunas com areais muito elevadas e da veio a associa¢do, mas quem passa
pela regido durante a Corrida sente mesmo ¢ Dbastante calor [...]°. Disponivel em:
www.aracaju.se.gov.br/index.php?act=leitura&codigo=71144. Acesso em: 11 de fevereiro de 2019.

127 Entrevista realizada com Manoel Leopoldo no dia 28 de dez de 2018, com finalidade de realizar um contexto
sobre o Rasgadinho para ser adicionado no Trabalho de Concluséo de Curso em Museologia (Bacharelado) da
UFS.

128 Entrevista realizada com Manoel Leopoldo no dia 28 de dez de 2018, com finalidade de realizar um contexto
sobre o Rasgadinho para ser adicionado no Trabalho de Concluséo de Curso em Museologia (Bacharelado) da
UFS.
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foi crescendo e se expandindo, a trajetdria desses bairros nos mostra a participacéo de todos,
homens, mulheres, criancas, catando, dang¢ando e seguindo o cortejo do Rasgadinho que é um
carnaval que sai do bairro Suissa ocupar o tracado de Pirro, ou seja, ocupar 0 espago que ndo

foi pensado para todos e ai celebra o carnaval nesse espago que € de todos.

No Carnaval, a capacidade de fantasiar e torna-se livre, senhores de si, faz com que a
periferia des¢a os morros e ocupam de fato, a cidade ndo pesada pra eles. A festa momesca,
assim permite, para apos a sua terminalidade, na Quarta-Feira de Cinza, o ordenamento e
controle social voltar a higienizar e disciplinar os lugares da cidade, os homens e mulheres, a
vida. A Quaresma impoe aos folides cristdes a oragdo “eu pecador”, a nog¢do da culpa e
consequentemente controle moral atraves do arrependimento. A cidade volta a sua

“normalidade”.

llustracdo 45:
Titulo da Imagem

O povo na rua brincando carnaval no Rasgadinho (1972)

Fonte: Acervo pessoal do Sr. Manoel Leopoldo, fotografado por Jislaine Santana, 2017
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Em relacdo a fantasia, o senhor Manoel Leopoldo ressaltou que “qualquer roupa servia,
qualquer fantasia era fantasia, ndo tinha esse negdcio de aprontar ndo, era a fantasia, era aquela

roupa velha aquele negocio”?°.

Nesse periodo ndo existia repertorio musical estruturado e nem as machinhas da época

eram cantadas, que indo de acordo com o Sr. Manoel Leopoldo

N&o, ndo, ndo, a gente, era, era, era, turma batucando, ndo tinha esse negacio
de musica ndo, era baseado sé no batuque, era aquela turma com tambor,
agogo, era s6 com esses instrumentos, ndo tinha esse negocio de masica ndo

tinha masica s6 o batuque®®.

A partir dessa fala, podemos constatar que as machinhas ficam de fora nesse periodo,
mas, mesmo assim, 0 povo se agitava com o toque do agog6 e o repicado do tambor, deixando
no rosto do folido a estampa da felicidade considerado pelos Gltimos percussivos peculiar dos

antigos “Xang0ds” que existiam abundantemente naquela periferia.

3.3 Os clubes, os bailes de carnaval, as eletis e fim do Rasgadinho

Os Clubes situados na cidade de Aracaju, na parte central, eram conhecidos pelas
nomenclaturas: Club Legionarios, Recreio Clube, Associacdo Atlética de Sergipe, Contiguiba
Sport Club, Vasco, late Club e Clube Sportivo Sergipe. Nesses locais aconteciam os bailes de

carnaval no passado.

De acordo com Mellins (2007), o Club Legionarios ficava situado na avenida Rio
Branco, especificamente no primeiro andar de um casardo. Para entrar no ambiente era preciso

usar uma “[...] escada de madeira, cujos degraus rangiam ao pisar dos freqlientadores”.

(MELLINS, 2007, p. 215)

125 Entrevista realizada com Manoel Leopoldo no dia 28 de dez de 2018, com finalidade de realizar um contexto
sobre o Rasgadinho para ser adicionado no Trabalho de Concluséo de Curso em Museologia (Bacharelado) da
UFS.

130 Entrevista realizada com Manoel Leopoldo no dia 28 de dez de 2018, com finalidade de realizar um contexto
sobre o Rasgadinho para ser adicionado no Trabalho de Concluséo de Curso em Museologia (Bacharelado) da
UFS.
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llustracdo 46:
Titulo da Imagem

Club Legionarios

Fonte: Murillo Mellis, 2007
Nesse Clube acontecia diversas festas, inclusive bailes de carnaval, destacados como
“[...] animadissimos, ao som de uma boa orquestra, com batalhas de confetes e serpentinas e o
cheiro dos langa-perfumes [...]”. (MELLINS, 2007, p. 215). O publico que normalmente

frequentava esse clube era:

[...] o reduto dos boémios profissionais liberais, comerciantes, industriais e
rapazes endinheirados, muitos dos quais faziam parte da diretoria, ajudando
financeiramente junto com outros sdcios, a manter aquele algre e simpatico
clube e a proporcionar as festas mais quentes de nossa cidade. (MELLINS,
2007, p. 216).

Conforme Mellins (2007, p. 216), 0 carnaval no clube ja fazia uso de marcha, tanto que
uma das mais conhecidas é Odalisca, que nessa época conseguiu reunir um grupo de mulheres
bem vestidas com fantasias luxuosas seguindo a tematica oriental, que se tornou um sucesso no

clube.
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llustracdo 47:
Titulo da Imagem
Odalisca

Odalisca

Fonte: Murillo Mellins, 2007
A imagem acima nos deixa perceber o quanto a mulher ficou bela com a fantasia de
odalisca, o que reforca o que disse Mellins sobre o sucesso do evento naquele momento. Porém,

apos o carnaval que teve as odaliscas, o Clube Legionarios acabou sendo fechado.

Ja o0 Recreio Clube, estava localizado no Parque Tedfilo Dantas, em um edificio,
atualmente anexo a Prefeitura Municipal. Esse clube era frequentado na época pela elite que
residia em Aracaju, era considerado o “[...] clube da elite”. (MELLINS, 2007, p. 217). Esse
local funcionou até o ano de 1940, animando o carnaval até 1942. Nos bailes momescos tocaram
“[...] a orquestra Académicos da Bahia, os principais sucessos do ano: Juju e Balangandés e

Musica Maestro [...]”. (MELLINS, 2007, p. 217 grifo do autor)

Outro lugar bem conhecido e frequentado no periodo momesco era a Associagdo
Atlética de Sergipe, que também era conhecido como Tricolor da Rua Vila Cristina, criado em
1924. Esteve em alta entre 1940 e 1950. Estava dividido em compartimentos como: diretoria,

secretaria, tesouraria, bar e restaurante e Boate Catavento, uma area cal¢ada, que durante o
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carnaval virava espaco para se dangar, tinha parque para as criangas e algumas quadras de ténis

(parte térrea), no andar superior os folides usavam também para dangarem, uma sauna.

llustracdo 48:
Titulo da Imagem

Associacao Atlética de Sergipe

Fonte: Murillo Mellins, 2007
Esse era um local bem seletivo, exigia traje para participacdo de evento, como por
exemplo, no carnaval exigia-se que o participante estivesse vestido com fantasia ou smoking.
Nesse momento, contratava-se orquestras de frevo “[...] como as de Nelson Ferreira e Capiba”.
(MELLINS, 2007, p. 218)

O Contiguiba Sport Club, fica localizado na avenida Augusto Manard e foi criado “...]
em 10/10/1909, por um grupo de desportistas, com finalidade de disputar as modalidades de
Remo, Futebol, Basquete, Voleybol. Uma semana depois, uma ala dissidente fundava o Clube
Sportivo Sergipe [...]”. (MELLINS, 2007, p. 219). Segundo Mellins (2007, p.219), esse clube
esteve em ativa entre o periodo de 1930 e 1940, permanecendo até 1957, assim, encerrado suas
atividades. Entre 1941-42 conseguiu se destacar com vitorias. Sao apontados como destaques
nesse periodo “[...] Américo, Lo, Pedro da Guia, Z¢ Grilo, Zeca da Pamonha, Rui Bessa,

Demoéstenes, Zequinha Alagoano, Medeiros, Pirricha, Leosmar, Perc, Babia e Charuto”.
(MELLINS, 2007, p. 220)
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Segundo Mellins (2007, p. 221)!3!, na década de 1952, entrou na fase de pré-profissional
e também foi contemplado com vitéria no campeonato sergipano de Futebol. E no ano de 1957,

o Cotinguiba disputa seu Gltimo campeonato.

Entretanto, “no basquete, disputou a hegemonia em Aracaju com o Confianca, Vasco e
Associacdo Atlética, tendo em sua equipe os jogadores Mendocdo, Roberto Vieira, Pulga,
Edilberto, Dinho, Braz, Geraldo e muitos outros [...]”. (MELLINS, 2007, p. 221). Conquistou
o titulo de Penta campedo de Volley ball, tornou-se em 1959 campedo de futebol de saldo e

disputou varios campeonatos na categoria de remo.

llustracao 49:

Titulo da Imagem
Clube Cotinguiba

Fonte: Murillo Mellins, 2007
O Cotinguiba se sobressaiu por seus eventos sociais de grande relevancia para a

comunidade proletariada através de suas festas, sobretudo o carnaval com as suas orquestras,
langa-perfume, confete e serpentinas.

Ao falarmos do Clube Vasco, podemos ressaltar que ficava na rua Sao Cristovao, 0s
frequentadores eram de classe média, comerciantes, comerciarios, industriarios, entre outros.
Este funcionava durante as semanas, as festas duravam a noite toda, por conta de estar

localizado no centro da cidade era bastante procurado. “[...] Muitos dos freqiientadores,

131 1dem
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aproveitando o intervalo da orquestra, iam saborear um filé ou tomar um aperitivo na Gruta
Sergipana ou na Gruta do Papai”. (MELLINS, 2007 p. 223)

Todavia, o lante Club surgi na Praia Formosa, atualmente chamada de 13 de Julho em
um terreno de marinha, criado por um grupo de jovens com ideias e visdo na proficua vontade

de vislumbrar a linha do horizonte através da navegacao e da pesca.

llustracao 50:
Titulo da Imagem

Baile de carnaval no late Club de Aracaju (1975)

Fonte: http://aracajuantigga.blogspot.com/2010/02/0-carnaval-em-aracaju.html

Segundo Mellins (2007, p. 226), a Fresca estava situado nas esquinas das avenidas
Coelho e Campos e Jodo Ribeiro e era uma gafieira que dentro da estratificacdo social os seus
frequentadores eram diversos, como empregadas domesticas, prostitutas, homens de todas 0s
niveis sociais onde a mobilidade acontecia social acontecia de maneira inversa, o frequentador
do late poderia ir ao Clube Fresca, mas, os individuos que frequentassem o Fresca ndo poderia

ir ao late Club.

Ja o Clube Sportivo Sergipe, foi fundado em 27 de outubro de 1909, sendo mais novo

que o Cotinguiba sete dias por uma dissidéncia dos sdcios. O terreno foi doado por Adopho
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Rollemberg, estando localizado entre a rua Duque de Caxias com Monsenhor Silveira e Vila

Cristina.

llustracdo 51:
Titulo da Imagem

Baile de carnaval no Clube Sportivo Sergipe (1938)

Fonte: http://aracajuantigga.blogspot.com/2010/02/0-carnaval-em-aracaju.html

Observa-se a hierarquizagdo de quem podia entrar em determinados espagos, como por
exemplo, nesses clubes, que o pablico era selecionado pelo status quo, través da sua situacdo

financeira e social.

Entre os frequentadores desses clubes estava o senhor Manoel Leopoldo, que mantinha
um vinculo tanto com o Rasgadinho, quanto com o Club Cotiguiba, porém, com o passar do
tempo, 0 mesmo percebeu que tinha muita responsabilidade com o grupo do qual ele mesmo
havia criado, 0 Rasgadinho, notando isso, 0 seu desejo por participar mais ativamente dos
festejos momesco aflorou, fazendo com que ele desistisse de levar a frente 0 Rasgadinho

encerrando ap6s uma década, a vida daquele troga.

Sobre esse momento, o Sr. Manoel Leopoldo comentou:

O Cotinguiba era um clube que eu brincava o carnaval, eu brincava quatro
noites la e com o Rasgadinho eu passei a brincar sé duas noites, duas noites e
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eu gosto e ainda brinco, ai pronto, eu, ou pega, t6 gastando muito e td deixando
duas noites sem brincar, eu gostava quando era quarta-feira de cinza que a
gente amanhecia o dia 14 no Cotinguiba, ai saia quando era seis horas da manha
saia a orquestra de c4, e saia a orquestra do late Club, a gente se encontrava
no asfalto, ali era um festdo, ai a despedida da quarta-feira de cinzas e ai eu
tava deixando de participar dessa festa, ai eu terminei por isso, que eu

terminei, eu comecei em 1962,

O Rasgadinho chegou ao fim nesse periodo de 1972, sobre esse fato, Manoel Leopoldo

Eu terminei com o Rasgadinho porque naquela época eu ja era sécio do
Cotinguiba e ja tinha muitos outros clubes como o Paulistano do Vasco, tinha
a sede do Olimpio, Flamengo, Circulista, Trabalhador, Atlética, Sergipe, eu
mesmo fui jogador do Sergipe, naquela época, em 1957 e 1958, quando
comecei no Paulistano em 53, jéquei no Paulistano, no Palestra e no Sergipe,
na primeira divisdo daqui de Aracaju, naquela época eraamador, entdo quando
passou para o profissionalismo ai eu ndo quis mais assinar porque eu tinha
minha firmazinha de trabalhar na construcao civil, ai eu ndo aceitei ai pronto

deixei o futebol.

O Rasgadinho desaparece e em seu lugar hd uma substituicdo pelo carnaval de clubes,

e o Cotinguiba passa ser o referencial acolhedor de todos aqueles que originalmente brincavam

no Rasgadinho, seguindo o caminho tragado da celebracdo momesca, pelo guardido da meméria

que foi brincar 1a. Entretanto, o Bloco do Rasgadinho so é revitalizado em 2002, mas, com uma

nova roupagem, com outra perspectiva, incluindo novos elementos, individuos, patrocinios,

coisas gue outrora ndo existiam.
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Consideracoes finais

Ap0s transitar entre as literaturas referentes ao ciclo momesco podemos dizer que o
carnaval ndo é uma festividade de origem brasileira, mas foi introduzida na cultura do brasileiro.
Partindo do principio que o carnaval ponde ou ndo ser uma didspora na contextualiza¢do de um
processo de vanguardas atribuidas aos individuos conclui-se que o carnaval é uma metafora que
materializa-se na producédo da cres¢a desses individuos e, porque nédo se deve desnaturalizar o
homem dos seus fragmentos e arquétipos? Porque quando homens e mulheres entram na
brincadeira carnavalesca, eles se despem de qualquer preconceito, podendo ser o que bem
quiser, pois nesse periodo as mascaras caem e ele pode aderir as diferentes formas da festa

momesca.

O Carnaval no Brasil foi uma manifestagdo criada, reinventada para exorcizar a alegria
do povo brasileiro que por consequéncia deu inicio ao espetaculo de todos os tempos.
Entretanto, no passado essa festa ndo tinha as propor¢des que existe hoje com a mecanizagao
das midias, com o poder aquisitivo da inser¢do dos grandes patrocinadores, que elevaram a uma

massificacdo da populacdo em todo territério.

Ja em Sergipe o Carnaval ndo ficou a desejar a nenhum outro lugar, tinha feicdes
préprias, cores e movimentos peculiares, pois, os folibes eram dos mais animados em virtude
dos ritmos frenéticos das marchinhas, ouvidos através do radio, em disco carnaiba de 78
rotacOes. As fantasias com seus brilhos e cores, anuance dos desfiles dos Blocos com seus temas
e fantasias, o cheiro do lanca perfume e o calor esfuziante do verao, tudo isso contribuia para a
alegria das pessoas e transbordava a felicidade dos pierrés, columbinas e arlequim. Com o
passar dos anos o Carnaval adentra no museu com exposi¢Oes tematicas e de relevante
contribuigéo para as instituicdes museais em prol da educacdo, da preservacgdo e salvaguarda

das memdrias carnavalescas.

Nos contextos dos museus brasileiros 0 medo de expor na maioria das vezes sé@o
conjecturas que levam os expositores a ndo absorver as contextualizagdes propostas pelo plano
expografico no qual o brilho e as cores de determinados objetos ficam no fetiche dos
organizadores de determinados exposi¢des. Tudo isso, porque sabemos que 0 objeto néo fala,
ele aciona as memarias nos varios vieis museais. Sendo assim, todos os tramites expostos nessa

conclusdo cabe-nos a analisar, observar, problematizar, preservar, conservar salvaguardar os
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espacos museais que abrigam objetos que possuem poesia € que a ser extraida rementem a

lembranga dentro de um contexto social.

Assim, descrever a trajetoria do senhor Manoel Leopoldo dos Santos, ¢ falar de vida,
familia amor e cultura. Fazer uma abordagem envolvendo a pluralidade de sentimentos e
emocoes, trazendo as lembrancas e recordagdes do Sr. Manoel Leopoldo como “guardido da
memoria” dos antigos Carnavais de Aracaju em um TCC, dentro de um contexto museologico
que ficara como registro de pesquisa incorporados aos silenciamentos, sofrimentos e da luta
pela sobrevivéncia, leva os individuos que com seus saberes que podem ser traumaticos ou nao,
devido as suas fragilidades porque para entendermos 0 homem com as suas memorias é

necessario desnaturalizar a retdrica da perda.

E as estruturas véo possibilitar as instituicdes no campo do poder como a museologia
um campo dindmico, simbdlico e um ente lugar e, foi nesse lugar que o senhor Manoel
Leopoldo se sentiu representado através da exposi¢édo Carnavais do século XX porque o0 museu
foi 0 espaco expressivo e possivel para a producao da crenca entre a criatura e o criador, porque
criar é legitimar e, quando acionamos 0 museu interior na promog¢do de discursos que
fabricamos, devemos estar atentos aos preconceitos e silenciamentos dentro dos museus e

interferir nas suas narrativas.

Os museus guardam tesouros humanos e, como fendémeno tem que ser livre e plural no
tempo, espago e matéria, onde o centro de tudo s&o as relagcbes em virtude de termos vérias

museologias e museus com diferentes tipologias museais.

Produzir um texto cheio de sutilezas e capaz de despertar a curiosidade colocando
entusiasmos nas ideias e, cristalizando as festas populares como tema das memorias a partir da
analise dos participantes do movimento do Bloco Rasgadinho, €, abordar a memoria dos atores
sociais que vivenciaram essa experiéncia tendo a valorizar “um maior nimero de memorias
coletivas, a multiplicar os grupos sociais que se automatizaram pela preservacdo ou pela

recuperagio do seu proprio passado” [...]. (SA, 2005, p. 27)

Portanto, a memoria se entrelaca com o passado e o0 presente na busca de uma
(re)avaliacdo de momentos onde as relacGes se transformam a cada instante, afinal a memoria
é uma (re)avaliacdo do passado construida a partir do presente em que ela é lembrada e, onde o
museologo aprende a lidar com suas sinuosidades e sutilezas na realizacdo das entrevistas que

foram feitas com o Sr. Manoel Leopoldo, o guardido da memdria do Rasgadinho, no qual foi
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possivel conhecer e suscitar lembrancas, sentimentos e experiéncias desses momentos
historicos fazendo referéncia ao Bloco Rasgadinho que se agigantava em toda cidade de

Aracaju.

Ao analisarmos a trajetéria de Sr. Manoel Leopoldo e do Rasgadinho, possibilitamos
ndo s o registro desse “guardido de memoria” e da troga por ele fundada. Mas que isso,
registramos e analisamos os “indiziveis” da cidade que cada dia insiste em apagar as suas
memorias. Mas que isso, ainda, possibilitamos que homens e mulheres pretas e pobres de
periferia sejam apresentados ndo como coadjuvantes da vida cultural da cidade, mas como
atores sociais capazes de resistir, inventar a ordem estabelecida, ocupar a cidade ndo pensada
para todos, e, ao seu modo e em conformidade com seus valores, visdes de mundo e identidade,
realizando na Historia da cidade, uma outra forma de Carnaval possivel, que ja ndo existe mais,
salva em sua lembranca, memodrias e recordagdes, quase sempre nunca registrados pelos jornais,

pela TV, pelo rédio, pelas fotografias circulantes.

O papel do museblogo consiste também em trazer a tona as memaorias compor e
constituir acervos e colec¢des através do jogo entre narrativas e objetos, comunicar aos publicos

0 que muitas vezes se encontram nas indiziveis da cidade e dos museus.
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GLOSSARIO

Afoxé: Grupo de folides, geralmente associados a uma casa de Candomblé, que desfila no

Carnaval, dangando e cantando em lingua africana

Cucumbis: Danca dramatica dos negros, com cortejo e dangas guerreiras para celebrar a

puberdade.
Empalados: Fazer entrar; enfiar, espetar.
Enfatiotados: Pessoa vestida com traje de melhor qualidade, para ocasides especiais.

Equindcios da Primavera: E quando a terra no seu movimento em torno do sol, recebe luz

igualmente nos dois hemisférios tanto no Norte quanto no Sul.

Folganca: Ato de descansar, de recuperar-se de uma atividade fatigante ou penosa.

Loxa: é o termo dado a pessoa que lidera o Terreiro Santa Barbara Virgem, em Laranjeiras/SE.
Milone: E um cipd de gosto amargo que se coloca dentro da 4gua ardente (cachaga).
Momesco: Relativo a Momo ou ao carnaval; carnavalesco.

Quaresma: O periodo de quarenta dias que, posterior a Quarta-feira de Cinzas, vai até o
Domingo de Pascoa, sendo guardado por algumas religides, especialmente pelo catolicismo,

para peniténcia em prepara¢do para a Pascoa.
Status Quo: Estado atual das coisas, seja em que momento for.

Troca: ato ou dito engracado, divertido; brincadeira, divertimento, graca.
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