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Ensinar ndo é transferir conhecimento, mas criar
as possibilidades para a sua propria producéo ou a
sua construgéo.

(Paulo Freire)



RESUMO

Esta dissertacdo tem como objetivo geral compreender a fotografia, sua producéo e leitura,
como dispositivo metodoldgico voltado a construcdo do conhecimento geogréfico, segundo
uma pedagogia dialégica no ensino de geografia nas turmas do 9° e do 1° ano do Colégio
Estadual Quilombola 27 de Maio, localizado no povoado Mocambo, em Porto da Folha/SE. O
estudo esta baseado em uma abordagem descritiva, apoiado no método de pesquisa qualitativa,
atraves da pesquisa-intervencdo e da observacéo participante, configurando-se como estudo
de caso. Foram realizadas previamente oficinas fotogréaficas para orientar e fomentar o debate
junto aos estudantes. No segundo momento, os estudantes foram instigados a fotografarem o
espaco que vivenciam na comunidade. Depois, com suas fotografias em maos, os autores as
legenderam e dialogaram coletivamente sobre elas, associando as narrativas visuais, textuais
e orais. Por fim, realizamos entrevista com o professor de geografia objetivando compreender
como se da o uso da fotografia em sala de aula, bem como seu papel como recurso didatico
didatico-pedagdgico. As consideracdes finais apontam para a necessidade de repensarmos o
uso da fotografia em sala de aula, ainda muito restrito a sua fungao de representacéo ilustrativa
e pouco reflexiva. Além disso, concluimos que a fotografia, através de um dialogo coletivo,
pode produzir discursos com base em conhecimentos geogréaficos, pertinentes ao programa
curricular de geografia. Nesse sentido, a fotografia quando utilizada de forma potencial, em
um contexto dialégico, pode ser vista como como uma aliada no processo de ensino e
aprendizage, na medida em que ela auxilia no conhecimento do espaco geografico.

PALAVRAS-CHAVE: Educacédo. Construcdo do conhecimento. Fotografia. Espaco
geogréfico



ABSTRACT

This dissertation aims to understand photography, its production and reading, as a
methodological device of a dialogical pedagogy in geography teaching in the 9th and 1st year
classes of the Quilombola State College May 27, located in the village of Mocambo, in Port
of the Leaf / SE. The present research work seeks to make reading from the photographic look
that students have about their community. The study is based on a descriptive approach,
supported by the qualitative research method, through intervention research and participant
observation, forming itself as a case study. Previous workshops were held to guide and
encourage debate. In the second moment, students were encouraged to photograph the space
they experience in the community. Later, with their works in hand, the authors subtitled their
photographs and dialogued collectively about them, associating the visual, textual and oral
narratives. Finally, we conducted an interview with the geography teacher aiming to
understand how the use of photography in the classroom, as well as its role as didactic-
pedagogical didactic resource. The data collected through interview, observation and textual,
visual and oral narratives have their method of analysis inspired by Bardin, seeking
significance of the content, making it possible to go beyond what is not latent in the message.
The final considerations point to the need to rethink the use of photography in the classroom,
still very restricted to its illustrative and unreflective function. In addition, we conclude that
photography, through a collective dialogue, can produce discourses about geographic
knowledge, pertinent to the curriculum of geography. In this sense, photography, when used
in a potential way, can be seen as an ally in the teaching and learning process.

KEYWORDS: Education. Construction of knowledge. Photography. Geographic
space
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1. INTRODUCAO

A fotografia entrou na minha vida ha tanto tempo que eu nem saberia dizer
quando fiz o meu primeiro registro. Sou de uma geracdo que pegou o declinio da
camera analdgica e a ascensdo da camera digital, na época ainda cara e tecnicamente
muito restrita. Quando comecei a cursar geografia na Universidade Federal de Sergipe
(UFS), em 2007, muitos me disseram que geografia e fotografia ndo tinham nada a
ver, estranhando o fato de um fotografo estudar geografia e ndo jornalismo,
audiovisual ou publicidade. A primeira vista, realmente, essa relacio parece nio ser
concebivel, mas um olhar mais atento revelaria pontos em comum. Mas, parece que
por muito tempo foi ignorado o vinculo — ou dependéncia — historico e epistemologico
que a geografia possui com as tecnologias de representacao do espaco; a exemplo dos
mapas cartograficos desenhados a mao.

N&o obstante, se 0 mapa se tornou o principal simbolo da geografia, isso se
deve justamente ao fato de sé existir conhecimento geografico com base em
representacdes — modelos cognitivos; as vezes miticos e ideoldgicos — do espago.
Entretanto, ndo podemos perder de vista que essas representacGes ndo substituem a
complexidade do espago real ou, melhor dizendo, vivido no cotidiano pelas pessoas
em sociedade. Em outros termos, as representacfes geograficas do espago nao
passariam de modelos cognitivos aproximados, bem como voltados as acGes
especificas nesse mesmo espaco a fim de transforma-lo fisica e humanamente.

Nesse sentido, antes de tudo, toda fotografia retrata um espaco, mesmo a
fotografia mais surrealista foi feita em um determinado lugar, ainda que néo o revele
por inteiro. Sabemos que o0 espaco é o principal objeto de estudo da geografia, ponto
este que tocaremos na segunda secdo da dissertacdo. Os pontos em comum ndo param
por ai: a fotografia pode ajudar na representacdo de algum relevo ou demografia de
determinada regido, assim como pode espionar alguém em qualquer regido do mundo,
posto que o avanco da tecnologia permite fotografias aéreas cada dia mais nitidas e
precisas.

A geografia ndo se preocupa tanto com as questdes estéticas que discutem se a
fotografia faz ou ndo parte do campo das artes. Por outro lado, a fotografia tem, cada
vez mais, caminhado lado a lado com o conhecimento do espacgo geografico em termos

de sua representacdo. Esses elementos tém me provocado e ha muito tempo gostaria
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de unir o pensamento fotografico com o pensamento geografico tracando possiveis
caminhos para seu estudo no campo educacional, mais especificamente como um
dispositivo didatico participe da construcdo do conhecimento representacional do
espaco no &mbito disciplinar da geografia.

N&o sdo poucas as discussdes que tentam aproximar a fotografia do debate
académico, a pesquisar no Banco de Teses e Dissertacbes da Coordenacdo de
Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES), apenas entre 0s anos de 2013
e 2016, o verbete fotografia é citado em ao menos 2907 titulos de estudos.
Majoritariamente sua pesquisa se dava no ambito das artes visuais ou de comunicagéo,
mas uma tendéncia recente tem abordado a fotografia a partir de sua perspectiva
educacional e geografica. E nesta vertente que direcionamos a relevancia da pesquisa.
Mais especificamente, nos ultimos quatro anos do periodo mencionado, foram
apresentados 263 trabalhos (teses ou dissertacGes) pertencentes ao campo das artes
visuais, 220 trabalhos referentes ao nucleo de comunicacdo, 191 trabalhos em areas
afins a educacao e 43 trabalhos onde a fotografia dialoga com a geografia.

Com base nesse lastro de relevancia, o presente estudo estabeleceu como objeto
de estudo a fotografia como um dispositivo didatico capaz de auxiliar estudantes na
construcdo representacional do conhecimento geografico do espaco na escola. Para
tanto, em termos de procedimentos metodologicos, foram utilizadas cémeras
analdgicas simplest, oferecidas a 30 estudantes de duas turmas do Colégio Estadual
Quilombola 27 de Maio, localizado no quilombo Mocambo, povoado do municipio de
Porto da Folha/SE, para que fotografassem o espaco geografico em que convivem.
Quando diretora, coordenadora, professor e estudantes foram consultados, se
predispuseram a participar da pesquisa, inclusive mobilizando a comunidade em torno
do projeto. Como dentro do universo de todo o Colégio, nés selecionamos apenas 0s
estudantes do 9° Ano do Ensino Fundamental e o 1° Ano do Ensino Médio. Trata-se,
portanto, de uma amostra intencional e ndo probabilistica.

A escolha das duas turmas como amostras foi resultado de uma conversa com
0 Unico professor de Geografia da escola (Professor Alexsson?), justificando ele que

se tratavam de turmas sempre dispostas a construirem projetos que iam para além das

L As cAmeras analdgicas simples que nos referimos sdo as de filme do tipo “point and shoot” (aponte e
dispare em traducdo direta). Elas sdo automatizadas e ndo permitem nenhuma configuracdo manual,
tendo uma operacgdo simplificada. Através de mobilizacdo nas redes sociais, 0 pesquisador conseguiu
dez cAmeras desse tipo, mas como duas apresentaram problemas, foram utilizadas oito cAmeras.

2 O professor concordou com a publicacéo dos seus dados, mas pediu para ser divulgado somente o
seu primeiro nome, Alexsson.
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atividades curriculares obrigatérias. A fotografia se assume enquanto instrumento de
representacdo da sua realidade geogréafica: assim eu vejo, assim eu ndo vejo, assim eu
me deixo ver, assim eu fotografo. A partir dai as representacdes fotograficas foram
reveladas e debatidas coletivamente, a fim de apreendermos os dialogos produzidos
pelos estudantes, subsidiados pelas fotografias.

Mais do que uma imagem ilustrativa, a fotografia é aqui pensada ndo s6 como
reprodutora — representacdo pura — do conhecimento — no momento em que ilustra
algo —, mas também como parte de um complexo processo educativo que considera o
ato fotografico, e a discussao a respeito dele, como fator importante no processo de
aprendizagem, permitindo a constru¢do de conhecimentos representativos por parte
dos discentes. Portanto, em suma, 0 nosso objetivo consiste em compreender a
fotografia, sua producdo e leitura, como dispositivo didatico voltado a construgédo
representacional do conhecimento geogréafico acerca do espaco na escola, de acordo
com uma pedagogia dialdgica no ensino de geografia

Mais precisamente, nosso problema consiste em estudar como a fotografia,
enquanto dispositivo de representagédo, pode contribuir didaticamente no processo de
construcdo do conhecimento geografico. Entendemos que proporcionar aos estudantes
a experiéncia de fotografar o espaco da comunidade ja implica uma ampliacdo das
representacdes espaciais locais — tanto as mais empiricas, quanto aquelas mediadas
pelo livro didatico e pela midia — com as quais, até entdo, vinham tomando contato.
Queremos dizer com isso, que o0 aspecto de novidade do conhecimento é patente na
medida em que ultrapassamos os limites cognitivos e tecnoldgicos estabelecidos para
o0 conhecimento representacional do espaco comunitario. Essa € a questdo fundamental
para desencadear tantas outras perguntas que norteardo a pesquisa, como: qual o lugar
e o papel da fotografia no ensino de Geografia? De que outras formas podemos
potencializar o seu uso enquanto experiéncia construtora de conhecimento?

Sabemos que ao falarmos em construcdo do conhecimento podemos nos
remeter a diversos entendimentos desse termo, por isso é importante elucidar que nos
referimos, principalmente, ao modo pelo qual cada um apreende e toma para si
determinada informacao e, a partir da reflex&o, instrui-se sobre algum contetido. Ou
seja, embora passe por uma construgdo coletiva e objetiva, essa deve resultar também
em uma construcdo individual do conhecimento, ja que se trata de uma tomada do
conhecimento no ambito subjetivo do aprendiz, algo particular do processo de

aprendizagem.
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A partir dessa perspectiva de construcdo de conhecimento chegamos a seguinte
hipdtese do trabalho: todo o processo de producdo da fotografia — que parte do
conhecimento da camera, passando pelo recorte temético do campo visual e pelo ato
fotogréfico, chegando ao ponto culminante da revelacdo objetiva da representacdo do
espaco — seguido dos debates dialdgicos sobre as fotografias podem evidenciar — trazer
a consciéncia — aspectos e informacdes do espaco local — e suas relagdes com o global
— cotidianamente ignorados ou esquecidos — ou naturalizados ou desinvestidos — pelos
estudantes da comunidade.

Assim, as informac6es geradas no debate em sala de aula sobre as fotografias
produzidas € um modo de conhecer e construir a ciéncia geogréafica, funcionando como
aporte para conhecimento dos saberes geograficos. Portanto, nossa analise parte nao
apenas das representacdes fotograficas produzidas, ao modo das metodologias de
andlise semidtica de imagens, mas também dos didlogos e debates que as fotografias
despertam nos estudantes, podendo a fotografia assumir o papel de dispositivo didatico
capaz de gerar conhecimento reflexivo sobre o espaco geogréafico.

A perspectiva tedrico-metodologica que fundamenta este estudo advém de uma
leitura materialista historico-dialética no que concerne ao entendimento das condi¢des
objetivas de producdo e manutencao de uma sociedade e de suas estruturas ideologicas
responsaveis por camuflarem as relacbes econémicas e politicas. Ndo obstante, a
escola é apreendida como inserida neste contexto capitalista; o que significa dizer que
a mesma lida necessariamente com representacGes ideoldgicas dos espagos sociais
local e global. Portanto, almejamos que a pesquisa perpetre uma investigacdo de
relevancia social, organizada sobre metodologia coletiva e dialdgica, que atenda a
demanda dos participantes e que favoreca discussdes e producdes cooperativas;
definicdes estas que se aproximam da pesquisa-intervencao.

A pesquisa-intervengdo estd dentro de “uma tendéncia das pesquisas
participativas que busca investigar as praticas sociais nos seus encontros e
diversidades, assumindo uma intervenc¢édo de carater socioanalitico” (AGUIAR, 2003,
p.91), ou como define Stengers (1990), a pesquisa-intervencdo aprofunda a ruptura
com os enfoques tradicionais de pesquisa e amplia as bases tedrico-metodologicas das
pesquisas participativas, pois ao alegar uma intervengdo de ordem micropolitica, a
pesquisa assume também uma proposta de atuacéo transformadora da realidade socio-

politica.
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Dentro do nosso estudo de caso do Mocambo, a fotografia fez parte de um
procedimento didatico-pedagdgico, quando a partir dela os estudantes puderam
debater e produzir novas representacdes a respeito do espaco em que convivem,
podendo assim questionar, refletir e aprender sobre o contelido programaético que a
ciéncia geogréfica propde. Considerando que ndo existe a representacao verdadeira ou
fiel da realidade, mas que cada uma é fruto de um ponto de vista particular dado no
espaco, a fotografia inserida nesse contexto escolar revela uma perspectiva visual —
representacional por defini¢do — diferente aquelas oriundas da televiséo e da internet;
de modo a possibilitar ndo um conhecimento espacial expresso na midia e em seu
monologo; mas sim expresso na fotografia e no dialogo local.

Stengers continua desenvolvendo seu argumento quando atesta que a pesquisa-
intervencdo radicaliza a ideia de interferéncia na relacdo sujeito/objeto pesquisado,
entendendo que essa relacdo, além de ndo ser prejudicial as pesquisas das ciéncias
humanas, “¢, antes de tudo, uma condi¢do ao proprio conhecimento” (STENGERS,
1990, p.192).

A referida ideia do pensador é central para balizar a nossa forma de pesquisar
na comunidade do Mocambo: entendemos a todo momento que a nossa pesquisa é
construida “com” os estudantes do Mocambo, néo “sobre” eles. Assim como sabemos
qgue o conhecimento representacional do espaco geografico produzido durante os
encontros, nao é a representacdo fiel, oficial e geral da comunidade. Trata-se de uma
representacdo derivada de uma dada perspectiva pedagdgica, politica, cultural e
econbmica até entdo latente. O método com o qual construimos nosso universo de
colaboradores, tornou os estudantes-fotografos produtores da pesquisa, ndo apenas
alvo dela. Desta forma, a metodologia necessitou abragar os interesses dos estudantes,

Vemos aqui que a pesquisa-intervencdo € pensada como um recurso de
transformacdo, aliada a ideia de interferéncia do pesquisador no campo, concepgao
esta que rompe com os paradigmas da ciéncia positivista, como afirma Stengers, acerca
da neutralidade axioldgica. Essa ruptura aprofunda as diferenciacGes entre os enfoques
tradicionais da pesquisa e amplia as referéncias teoricas e metodologicas das pesquisas
participativas, posto que a relacéo sujeito-objeto é radicalizada, na medida em que as
verdades estabelecidas, oriundas de algumas fontes de informacao, sdo dialetizadas e,
assim, mais proximas da consciéncia acerca das condi¢des objetivas e seus limites de
producéo de cada uma delas; de modo a revelar que a producéo de todo conhecimento

abstrato — representacional da realidade — possui uma infraestrutura — relagfes
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econdmica e politicas (poder) — de producdo que torna toda conhecimento limitado;
isto &, circunscrito a algumas proposicoes logicas e empiricas. Assim, o fundamental
das pesquisas participativas — como é 0 caso da pesquisa-intervencdo — € que 0
conhecimento produzido esteja permanentemente disponivel para todos e possa servir
de instrumento para ampliar a qualidade de vida da populacdo. Este horizonte é de
natural relevancia as pesquisas participativas.

Por essa via, buscamos no conceito de pedagogia dialégica de Paulo Freire a
conduta necessaria para determinarmos os procedimentos de pesquisa, no sentido de
ndo recairmos em dogmas tedricos e metodologicos. Para Freire (1983, p. 53), 0
dialogo ¢ “o encontro entre os homens, mediatizados pelo mundo para pronuncié-lo”.
Ou seja, o processo de conscientizacdo e transformacdo da realidade passa pelo
encontro e pelo didlogo; dispositivo que coloca as verdades — dogmas — no interior de
dindmicas de contestacdo e transformacdo. Mais a frente fala que nesse processo de
problematizacdo da realidade é necessario que possamos desenvolver uma concepcao
libertadora na relacéo entre educador e educando, entre conhecimento e aprendizagem,

quando afirma,

Como situacdo gnosioldgica, em que o objeto cognoscivel, em lugar
de ser o término do ato cognoscente de um sujeito, é mediatizador
de sujeitos cognoscentes, educador, de um lado, educandos, de
outro, a educacdo problematizadora coloca, desde logo, a exigéncia
da superacdo da contradi¢do educador x educando. Sem esta, ndo é
possivel a relagdo dialégica, indispensavel a cognoscibilidade dos
sujeitos cognoscentes, em torno do mesmo objeto cognoscivel
(FREIRE, 1983, p. 78).

A dicotomia hierarquica professor-aluno é produtora de dogmas docentes. Em
suma, ndo é possivel construirmos outra forma de organizacao social dentro do &mbito
educacional, se ndo mudarmos também nossa organizacdo escolar, introduzindo o
didlogo no processo de ensino-aprendizagem. Para Freire, é preciso quebrar relacdo de
verticalidade em que um é sujeito e outro é objeto. Por isso na pedagogia dialogica
ambos sdo sujeitos do ato cognoscente. Rocha (2003), em “Pesquisa-Intervencéo e a
Producéo de Novas Analises”, versa sobre a importancia de organizagdes dialogicas
frente ao atual modo de producédo cada vez mais hierarquizado, argumentando que as
metodologias coletivas (onde se insere a pesquisa-intervencdo) favorecem discussoes
e producBes cooperativas, 0 que acarreta na fragilizacdo das hierarquias burocraticas e

das divisbes em especialidades que fragmentam o conhecimento e isolam o0s
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profissionais. Por fim, conclui que “a pesquisa-intervencdo, por sua acao critica e
implicativa, amplia as condi¢des de um trabalho compartilhado” (ROCHA, 2003,
p.71).

Neste sentido, a pesquisa-intervencdo corrobora com a construcdo de uma
educacdo dialdgica, procurando manter nossas relacbes da forma mais horizontal
possivel, estimulando o didlogo comum, a troca de ideias, a livre iniciativa e formas
de organizacéo coletivas, de onde surgiu a ideia das oficinas fotogréaficas.

A elaboracéo de oficinas fotograficas com os estudantes possibilitou que esta
linguagem servisse também como metodologia de registro e objeto de analise, de
dialogo e de discurso a luz da pesquisa na perspectiva qualitativa, ao lado de sua fungédo
investigativa voltada para descobertas e criagcbes acerca das possibilidades
pedagogicas reais, proximais e potenciais (VYGOTSKY, 1998) da fotografia em sua
relacdo tecnoldgica com a construcgdo representacional do conhecimento geogréfico;
além de fortalecer os necessarios lagos sociais que a pesquisa-intervencao requer.

O formato das oficinas de fotografia, realizadas nos meses de maio e junho de
2016 no Colégio Estadual Quilombola 27 de Maio, foi pensado em consonéncia com
a dindmica de trabalho da pesquisa-intervencdo. O doutor em Educacgdo e fotografo
Dietrich (2000), em sua tese intitulada “A fotografia com camera escura como meio
na atividade de aprendizagem?”, justificando a pesquisa-intervencao em seus trabalhos,
argumenta que “a dinamica de oficinas facilita a construg¢do de um espago destinado a
desenvolver solucBes novas, experimentar novos caminhos e elaborar novos
pensamentos, recorrendo aos meios historicamente desenvolvidos pela sociedade”
(DIETRICH, 2000, p.72).

O objetivo da realizagdo das oficinas foi fomentar um espacgo de producéo,
discussdo e circulagdo de fotografias como dispositivo pedagdgico e metodologia de
pesquisa. A oficina, portanto, foi um lugar de encontro, uma plataforma para a
producdo de cultura, conhecimento e registros documentais. Procuramos assim
averiguar como a fotografia pode somar na construcdo de conhecimentos, formagéo
de subjetividades e socializacdo, a partir da concepcéo, da producéo e da leitura das
imagens realizadas pelos préprios estudantes.

Por todos esses motivos, a pesquisa-intervencao foi mais do que uma escolha,
mas também um caminho importante percorrido lado a lado com todos os componentes
da escola e da comunidade. Moreira (2008) ressalta dois principios que servem de
norte a este tipo de pesquisa, sdo eles: a consideracdo das realidades sociais de cada
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comunidade trabalhada e o compromisso ético e politico da producdo de praticas
inovadoras.

Pretendemos, ao longo da dissertagéo, articular as narrativas orais (através das
conversacdes), visuais (através das fotografias) e escritas (através das legendas) com
o referencial teérico e metodoldgico que norteia a pesquisa-intervencdo, buscando
entender o processo de construcdo de conhecimentos. Nao perdemos do horizonte a
ideia de despertar nos estudantes a consciéncia critica, a curiosidade de pesquisar e 0
olhar atento, tudo isso mediado pelo professor, pela cdmera fotogréafica e pelo didlogo
a respeito das fotografias. Sabemos da dificuldade de criacdo de espacos dialdgicos de
debate, onde todos tenham direito de voz ¢ opinido, ndo apenas como “usuarios” de
uma tecnologia, mas também como construtores de suas proprias imagens. Portanto,
ter o referencial tedrico e metodoldgico bem embasados é de deveras importancia para
o fortalecimento de uma pesquisa qualitativa que atinja os seus objetivos.

E a partir desse panorama teérico-metodoldgico que abordaremos a fotografia
ndo meramente como instrumento técnico, mas também social, na medida em que
consideramos a face social, cultural, ideoldgica e econdmica de toda tecnologia e
epistemologia, capaz de corroborar tanto na construgdo de conhecimentos pertinentes
as atividades geograficas como também no processo de identificacdo dos sujeitos
como seres sociais ativamente imersos no espaco geografico.

J& que trabalhamos a partir da dialogia e pesquisa-intervencdo, as oficinas e
entrevistas ndo estdo separadas das observacOes participantes. Através desta
metodologia de trabalho, o pesquisador ndo é apenas um observador-espectador, mas
também alguém que estd ao nivel dos outros agentes sociais que compdem o
intermédio da escola. Descrevendo a observacgdo participante, Richardson acrescenta
que esse tipo de observacdo é recomendado especialmente para estudos de grupos e
comunidades, “onde o observador participante tem mais condi¢cdes de compreender os
habitos, interesses, atitudes, relacdes pessoais e caracteristicas da vida diaria da
comunidade” (RICHARDSON, p.261, 1985).

O principal objetivo da observacao é obter informagdes no momento em que
ocorrem as agles. Logo, esta metodologia € de fundamental importéncia para o
entendimento da funcgdo das oficinas, ja que nos permitird um diagndstico mais preciso
da posicdo real — Zona de Desenvolvimento Real — dos estudantes em relagdo a
fotografia; posto que a observagdo “possibilita uma verificagdo de detalhes mais

precisa”, como afirma Richardson (1985, p.263). No entanto, sabemos que a
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observacao pode avaliar atos espontaneos que em outro momento ndo se repetiriam,
comprometendo assim uma analise mais rica e profunda do tema estudado. E para
minimizar esta problematica que, associado a observacdo, adotamos também
entrevista com o professor, fazendo parte assim da metodologia da pesquisa.

A entrevista com o professor de Geografia tem como objetivo especifico
investigar se o uso da fotografia se d& em sala de aula. Mais do que isso, compreender
como a fotografia é utilizada, a sua viabilidade e, por fim, se o professor julga este
aprendizado como efetivo ou satisfatorio. Metodologicamente optamos pela entrevista
semiestruturada, pois necessitamos conhecer as opinides do entrevistado, obter novas
informacdes dele e, se for o caso, modificar comportamentos. Como técnica de
entrevista, utilizamos a guiada, definida por Richardson (1985) como essencial para
descobrir que aspectos de determinada experiéncia (um filme, uma fotografia, uma
campanha social, um programa de televisao, etc.) produzem mudancas nas pessoas
expostas a ela. Desta forma, o pesquisador conhece previamente 0s aspectos que deseja
pesquisar e, com base neles, formula alguns pontos a tratar na entrevista. Richardson
acrescenta que as perguntas dependem do entrevistador, e 0 entrevistado tem a
liberdade de expressar-se como ele quiser, guiado pelo entrevistador.

A entrevista guiada se tornou a mais adequada, pois nos permite transitar entre
diversos temas a serem explorados durante o transcurso da mesma, mesmo com a
possibilidade dela se delongar por certo tempo, o que ndo oneraria de forma alguma a
pesquisa, uma vez que se trata apenas de um entrevistado.

Para entrevistar os estudantes, como se tratavam de quase trinta pessoas com
tempos disponiveis bastante restritos, utilizamos a entrevista compreensiva, a qual
define Zago (2003) como uma técnica caracteristica da pesquisa qualitativa e que
permite a construcdo da problematica de estudo durante o seu desenvolvimento e nas
suas diferentes etapas. Em razdo disso, a entrevista compreensiva ndo tem uma
estrutura rigida, isto ¢, “as questdes previamente definidas podem sofrer alteragdes
conforme o direcionamento que se quer dar a investigacao. Esta € uma das principais
caracteristicas que me aproxima desse recurso nos estudos que tenho realizado”
(ZAGO, 2003, p.295).

Assim como aponta a autora, as entrevistas — que tiveram mais tom de bate-
papo aberto e se deram de forma coletiva com todos os estudantes presentes na sala —
tiveram essa mesma caracteristica de questbes sofrerem alteracbes conforme o

direcionamento que os estudantes abordavam os assuntos discutidos. E proveitoso
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ressaltar que na pesquisa a camera fotografica assume o papel de um gatilho, ou seja,
um dispositivo que, ao ser acionado, dispara determinados mecanismos de pensamento
e de dialogo. Em outras palavras, a fotografia € um estimulo para gerar debate e
reflexdo sobre o espaco geografico; por isso, este Ultimo momento de escutar e instigar
0s estudantes para que deem a sua narrativa sobre as fotografias, é tdo importante
quanto o primeiro e segundo momentos (oficinas e registros fotograficos,
respectivamente) da pesquisa-intervencéo, pois € a partir desse relato que poderemos
compreender se a fotografia atua como dispositivo no processo de construcdo do
conhecimento representacional do espaco geogréfico.

Portanto, a analise dos dialogos produzidos pelos estudantes — que foram
capitalizados pelas imagens que eles registraram — tem como finalidade avaliar
algumas questbes, como: o que as fotografias contam — quais histdrias, quais
paisagens? Qual o significado delas? Os registros contribuem para 0 ensino e
aprendizagem? Em suma, o que revelam as fotografias produzidas pelos estudantes
que frequentaram as oficinas? Os métodos de anéalises dos dados qualitativos foram
balizados em metodologia propria, desenvolvida através da pesquisa-intervencéo,
investigando as fotografias produzidas, bem como os dialogos suscitados por elas,
apontando possiveis percursos para trabalharmos a fotografia dentro de um processo
didatico-pedagdgico.

Essa proposta, subsidiada na metodologia da pesquisa-intervengédo, tem como
base o anseio de refletirmos sobre propostas educacionais que levem em consideragéo
0 sujeito inserido em uma cultura contemporanea. Essas questdes surgiram devido a
forte influéncia, atratividade e alcance das fotografias — principalmente a partir do seu
barateamento no século XXI —, que também educam através do olhar. Mais do que
algo perdido no canto da pagina do livro didatico para ilustrar algumas situacdes, ou
como um “aperitivo” de apresentagdo, a fotografia dota de inimeras caracteristicas
que podem ser utilizadas na pesquisa e no ensino de geografia, no que se refere a base
representacional do conhecimento cientifico.

N&o obstante, a fotografia assume uma dupla posicdo nesta pesquisa: i) a de
instrumento relevante para os procedimentos de coleta de dados na pesquisa, na
medida em que sua imagem € dispositivo de produgdo de didlogos promotores de
aprendizagem acerca do conhecimento geografico, assumindo uma parte de nosso
corpo metodoldgico; ii) a de base conceitual de nossa analise dos dados. Nessa segunda

posicdo, a fotografia, enquanto dispositivo pedagogico participante da construgéo do
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conhecimento geogréfico na escola, consiste em ser o fenémeno a ser inquirido,
interrogado, investigado, questionado e, por fim, conhecido nessa funcéo
epistemoldgica relativa ao processo de aprendizagem de saberes que constituem o
corpus tedrico-metodoldgico da Geografia enquanto ciéncia e matéria escolar que
trabalha com base em representacdes cognitivas do espaco; as quais tocam em questfes
afetivas de identidade e, portanto, em problematicas de cunho politico.

Pelo mundo da filosofia, buscamos em Walter Benjamin (1985, 1987, 2006) e
Bourdieu (1965, 1989, 1996), o referencial tedrico para entender o sentido das
imagens. Pelo mundo das imagens, adotamos Arlindo Machado (2015), Vilém Flusser
(2011), Roland Barthes (1969, 1984), Eugéne Atget e outros autores que versam sobre
a historia, relacdes de poder e sua funcao na construcdo do conhecimento. Pelo mundo
da geografia, Milton Santos (2008), Henri Lefebvre (1999, 2016), Vidal de La Blache
(1908) e Sensini (1908) justificam historicamente o0 uso da fotografia na ciéncia
geografica. Pelo mundo da educacdo, Istvan Mészaros (2004), Paulo Freire (1983,
1999, 2003) e José Moran (2000) nos fazem entender o campo educacional como
terreno repleto de contradi¢fes, mas também feértil de ideias de transformacéo.

Estabelecidos nossos pressupostos tedrico-metodolégicos basicos, a
estruturacdo desta dissertacdo segue-se da seguinte forma: apds a introducdo, na
segunda sec¢do refletimos e dialogamos sobre a fotografia, seu papel historico, social e
cultural, sua veracidade (ou a falta dela), a ideologia por trds da mesma que a conduz
para diversos objetivos.

Na terceira secdo refletimos sobre alternativas metodologicas relacionadas a
fotografia que tornem a ciéncia geogréafica significativa aos estudantes, e que ao
mesmo tempo apresente a eles 0s elementos necessarios a compreensdo do mundo,
bem como fazemos uma rapida revisdo historiografica a respeito dos gedgrafos que
versaram sobre a fotografia. Esta abordagem inicial tera como fio condutor a fotografia
como dispositivo tecnolégico na sua funcdo epistemoldgica, ou seja, suas
possibilidades e limites na construgdo do conhecimento humano.

Na quarta se¢do utilizamos o aporte tedrico construido anteriormente para a
partir destes pressupostos desenvolver propriamente a pesquisa-intervencao.
Apresentamos as fotografias feitas pelos estudantes, juntamente com as suas narrativas
textuais associadas aos conhecimentos geograficos e, por fim, o dialogo, ocorrido a
partir da leitura das imagens. E feita a analise desse material, resgatando os dialogos

constituidos entre os sujeitos que participaram das oficinas, as observacdes realizadas
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pelo pesquisador, o debate realizado entre todos sobre a significagdo das imagens e o
discurso do professor registrado na entrevista.

Depois dos referenciais teoricos e metodoldgicos das trés primeiras secdes e da
analise da coleta de dados feita na quarta secéo, a Ultima faz um apanhado geral, em
forma de sintese, fazendo assim as consideracdes finais do estudo.

O estudo que se segue colabora com a linha de pesquisa “Formagdo de
Educadores Saberes e Competéncias” do Mestrado em Educagdao ofertado pelo
PPGED/UFS, devido ao carater critico de leitura da realidade e da busca de novas
proposicBes para a pratica pedagdgica. Além disso, a proposta aborda nexos, relagdes,
contradicGes, possibilidades e determinac6es sobre o projeto historico e formacao de

professores, 0 que € previsto pela proposta dessa linha de pesquisa.
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2 A FOTOGRAFIA NO ESPACO GEOGRAFICO

Nesta segunda secéo abordaremos como a fotografia se insere — socialmente,
economicamente, politicamente — no espaco geografico enquanto dispositivo
representacional que auxilia na construgéo do conhecimento em geografia. Sabemos
que seria impossivel abarcar todos os teéricos que versaram sobre fotografia, portanto
trilhamos o caminho que julgamos necessario para entender como a fotografia,
historicamente, cumpre um papel representacional na forma que relata o espaco. Sendo
que, no campo das representacfes, encontramos, para este trabalho, as ideologias
politico-econémicas, as culturas e os modelos teodricos de explicacdo da realidade
social.

Desde o seu aparecimento oficial, em 1826 (com uma chapa sensibilizada com
asfalto e exposta a luz durante oito horas, obra do francés Joseph Niepce), a historia
da fotografia caminha lado a lado com a historia da humanidade. Ao lembrarmos de
imagens marcantes na histdria, ndo seria exagero configurar que muitas vezes uma fala
pela outra. Mais do que obras artisticas a serem contempladas, sdo retratos dos espacos
em que vivemos. A fotografia ndo é meramente objetiva, portadora de valores
profundamente subjetivos, onde dentro dela também se inserem ideologias, valores,
classes sociais, visdes de mundo, de modo que o registro fotografico seja sempre o
resultado de uma conducdo guiada por determinados interesses. Estes interesses
norteardo a fotografia em varios aspectos: a escolha do que deve ser fotografado, o
enquadramento escolhido, a técnica utilizada (como a abertura do diafragma e
velocidade do obturador), a legenda que porventura possa acompanhar a imagem, etc.

Ou ainda:

O olho, como dispositivo mecénico do sistema fisioldgico, é o canal
por onde trafega o cenario iconografico do qual fazemos parte.
Funcionando como um sensor que capta a geometria do mundo, o
olho realiza a faganha de reter e codificar, através da pelicula fina da
retina, detalhes significativos do universo. O olho, pois, € mecéanico.
O olhar é politico. Dessa perspectiva, saber olhar é descongelar
sentidos estabelecidos, paradigmas ja consagrados, interpretacfes
cristalizadas, imagens congeladas e fixas. (VITAL-DURAND,
2001, p. 95).

Aderindo a essa ideia, destacamos, para o pensamento geografico, a parte em

que o autor diz que a maquina fotografica é “[...] sensor que capta a geometria do
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mundo [...]”. Isso quer dizer que a fotografia, assim como a pintura, tem o poder de
extrair, por mecanismos de representacao, aspectos perceptivos do espaco, a exemplo
de sua tridimensionalidade ou profundidade de campo. Ou seja, isso nos faz refletir
sobre a necessidade de sabermos quais “[...] detalhes significativos do universo [...]”
geogréfico a fotografia consegue abstrair no campo da representagdo objetiva da
imagem. Por essa via, ndo podemos deixar de considerar a camera fotografica como
um dispositivo construido para um determinado fim, mas que ndo é dotado de
pensamento proprio, respondendo apenas as codificacdes programadas pelo fotografo.
Sabendo que a camera fotogréfica é um equipamento binario, ou seja, que ndo funciona
sozinho e que precisa ser programado pelo homem — o fabricante e o fotografo —,
podemos concluir que a fotografia, antes de mais nada, é uma escolha, fruto do
resultado de inimeros processos educativos que estdo no plano de fundo da existéncia
social humana.

Ora, justifica-se aqui a ideia da ndo-neutralidade do olhar: todos seres sédo
politicos. Como seres politicos, sdo dotados cada um de seus proprios pensamentos,
historias e condi¢des sociais. Logo, quando levamos nossa cAmera para fotografar,
levamos também nossas ideias, nossas crengas, nossas memorias, os filmes que
assistimos, os livros que lemos, as imagens que ja vimos nas revistas, televisoes,
outdoors, mercadorias. Ou seja, se levamos nossa consciéncia do que é e do que ndo
é, invariavelmente nossa producdo estard conscientemente ou inconscientemente
atrelada as nossas proprias experiéncias, concluindo assim que a fotografia nédo
manifesta apenas a imagem de algo (pessoa, objeto, animal, paisagem, etc.), sua
representacdo pura e neutra, mas é também um espelho do préprio fotdgrafo;

representando, nos aspectos da imagem, sua base historica e social.

2.1 FOTOGRAFIA E IDEOLOGIA

Ao considerarmos a fotografia como resultado destes processos educativos e
ideologicos, devemos estar cientes também das inerentes representagdes simbolicas
que a fotografia constréi acerca do espaco geografico. Para exemplificar estas
representacdes simbolicas podemos nos remeter a forma com a qual os indigenas séo
retratados nas fotografias — muitas incluidas nos livros didaticos — vestidos com penas,
portando cocares e se comunicando por ruidos. Da mesma forma, é perceptivel como

0s canais hegeménicos de comunicacgéo reproduzem que 0s negros estdo associados a
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lugares periféricos, ou como as mulheres estdo ligadas as tarefas domésticas.

Ainda é idealizada nos livros didaticos a composicdo da familia com um
homem, uma mulher e um casal de filhos, salvo raras exce¢des. No entanto, essas
representacfes ndo fazem uma analise profunda da sociedade, pois ndo passam de
modelos sintéticos da realidade complexa, mas que séo vendidas/oferecidas ao publico
como retratos fiéis da realidade; como se a imagem ndo passasse por Processos
cognitivos prévios, tal como ja destacamos. A imagem da midia reproduz criticas que
ndo se amparam na complexidade da realidade, mas sim em seus aspectos mais
simples, transvestidas de valores morais geralmente carregados de preconceitos. Todas
estas representacfes simbdlicas incluidas nas imagens — e também no texto, na
linguagem oral — sdo transvestidas de “retrato cru da sociedade”, segundo certa
tradicdo de um realismo ingénuo, enquanto uma analise mais agucada nos mostrara
que existem valores nas imagens que servem para perpetuar as condi¢des de privilégio
e de marginalizacdo dos espacos geogréaficos e de suas dindmicas sociais.

Somando-se a este argumento, o professor Arlindo Machado, autor do livro “A
ilusdo especular”, ajuda-nos a entender que estas imagens consumidas tém também
“um carater ideologico — portanto, de classe —, quebrando um paradigma existente de
que apenas as fotografias das camadas populares sdo politicas ou ideologicas”
(MACHADO, 2005). Ou nas palavras de FREIRE (1999), “nao existe imparcialidade.
Todos sdo orientados por uma base ideoldgica. A questdo é: sua base ideoldgica é
inclusiva ou excludente?”. Sendo assim, a questdo ndo ¢ demonizar o discurso
ideologico, mas trabalha-lo aliado ao projeto de educacdo que defendemos,
contribuindo no processo de emancipacdo e autonomia individual e na construcao de
um conhecimento geografico comprometido com uma leitura da totalidade do espaco,
leitura, portanto contra hegemdnica ao trazer elementos até entdo ocultados.

E demonstrando que toda imagem no seu plano de fundo diz muito mais do que
aparenta a sua superficialidade, que podemos seguir para construir uma teoria da
imagem que entenda os constructos representacionais do mundo de classes, ndo apenas
um mundo narrado e maquiado pelos grupos dominantes. Se sdo por essas brechas
midiaticas que a ideologia dominante nos atinge com maior eficécia, € salutar concluir
gue devemos estar aparelhados para rebaté-la e enfrenta-la no mesmo nivel, certamente
um dos maiores desafios das décadas que se seguirdo, ja que a midia jornalistica
construiu, a nosso ver, certa cultura em que contra imagens — factuais — ndo ha contra-

argumentos.



30

A este ponto ja deve estar subentendido o que queremos dizer com ideologia,
aproximando-se, portanto, do conceito de Mészaros (2004), onde “a ideologia ndo é
ilusdo nem supersticdo de individuos mal orientados, mas uma forma especifica de
consciéncia social, materialmente ancorada e sustentada” pensada para agir na
manutencdo das condi¢bes de dominagdo das classes hegemonicas, incluindo ai as
mediacdes que essas representacdes ideoldgicas da fotografia realizam na acéo das
pessoas sobre o espaco. A ideologia é parametro de acdes politicas e econémicas.
Mészaros (2004, p.187) critica também a aceitacdo da estrutura do discurso
cientificista, argumentando que “equivale situar-Se, conscientemente ou ndo, na
estrutura de um discurso que favorece o adversario ideoldgico e contribui para a
legitimacao de sua atividade”.

Mészaros demonstra que, ao contrario do que se prega, a ciéncia e, portanto,
seus modelos tedricos de representacdo do mundo e dos complexos sociais, esta longe
de ser neutra e “pode assumir fun¢des muito diferentes nas confrontag¢des intelectuais
e ideologicas, segundo os contextos sociais em mutagdo”. Em outras palavras, o
filésofo atesta que a producdo de ciéncia e tecnologia estdo intimamente atreladas ao
que os discursos ideoldgicos desejam embasar. Entdo se a ideologia capitalista prega
0 consumismo, individualismo e competitividade, a ciéncia e tecnologia irdo se
desenvolver a partir destes pilares, de modo que a producdo — material e intelectual —
esteja focada em reforcar esses valores. Mas, ao contrario do que se pode pensar
inicialmente, Mészaros se opde radicalmente ao costume de ponderar a ideologia como
o principal obstaculo da consciéncia para a autonomia e emancipacao. Ao inverso, ele
afirma que “a ideologia pode servir a ambos os lados com seus meios e métodos de
mobilizagdo dos individuos”. Por isso, assinala que o papel da ideologia

emancipatoria, na perspectiva educacional, pode

Perseguir de modo planejado e consistente uma estratégia de
rompimento do controle exercido pelo capital, com todos os meios
disponiveis, bem como todos os meios ainda a ser inventados, e que
tenham o mesmo espirito. (MESZARQOS, 2005, p. 27).

Entendemos que a construcdo de uma educacdo para além do capital, como
denomina Mészaros, envolve uma luta em dmbito maior do que o préprio sistema
educacional, mas compreendemos também que o processo de transformacéo societaria
nédo pode se dar longe do processo educativo balizado em outros valores. Aqui Freire

€ crucial ao afirmar que “se a educagdo ndo pode tudo, alguma coisa fundamental a
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educacdo pode. Se a educacao ndo é a chave das transformagdes sociais, ndo € também
simplesmente reprodutora da ideologia dominante” (FREIRE, 1996, p.81).

Pensando tanto a educacdo quanto a fotografia inseridas neste “mar de
ideologias”, devemos concluir, balizados nos pensamentos de Mészaros e Freire, que
0 seu papel é o de contar histdrias ainda ndo contadas, ou recontar as que ja foram
contadas. Girar os holofotes para espacos até entdo pouco conhecidos: narrar 0 nao-
dito. Quando escolhemos 0 Mocambo como local do estudo de caso foi, antes de tudo,
para saber o que este pequeno povoado quilombola do interior de Sergipe tem a nos
mostrar e de que forma as narrativas construidas por eles — imageticamente e
textualmente — contribuem ou ndo para a construcdo do conhecimento de outros

espacos.

2.2 AFOTOGRAFIA COMO DISPOSITIVO NARRATIVO

“Vocé ndo tira uma foto, vocé cria uma historia”

(Ansel Adams)

N&o precisamos ir longe para entender a fotografia como uma linguagem
particular dotada de significacdes proprias. Buscando na etimologia dessa palavra
grega encontramos “phosgraphein”, ou seja, uma grafia da luz. Logo, partimos dessa
compreensdo de que a fotografia, enquanto tipo de escrita, narra determinada
percepcao sobre o espaco e as relagdes humanas inseridas nele.

Para tanto, defendemos ao longo desta pesquisa que a fotografia pode ser
compreendida como dispositivo narrativo, entendendo dispositivo como “estratégia
narrativa capaz de produzir acontecimento na imagem e no mundo”, como define
Migliorin (2015). Na camera fotografica entendemos que este conceito pode ser
aplicado, pois toda fotografia narra certa particularidade historico-social resultada de
diferentes modos de percepcéo, circulacdo e discursos construidos imageticamente,
decorréncia das relacdes de poderes inerentes a qualquer relacéo social.

Vilém Flusser (2011), é outro autor a colaborar na caracterizacdo da camera
fotografica, apesar de ndo utilizar diretamente a palavra dispositivo, seu conceito de
aparelho assemelha-se bastante com o que tratamos aqui, pois 0 mesmo considera o
aparelho como um dispositivo que traduz pensamento conceitual em fotografias. Neste

sentido esta definicdo se aproxima muito da nossa pesquisa, pois Flusser (2011, p.23)
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entende o papel epistemoldgico da fotografia, enquanto dispositivo de aprendizagem
sobre o politico, o social e o historico, portanto também sobre o espaco.

Aprofundando sua definicdo, o teodrico afirma que aparelhos sdo objetos
produzidos, isto €, trazidos da natureza e transformados pela acdo humana através do
trabalho. Porém, ao contrario da grande parte dos objetos transformados pelo homem,
os aparelhos fotograficos ndo séo bens do consumo, mas bens para produzirem bens
de consumo. Desta forma, Flusser (2011) alega que a fotografia ndo visa modificar o
mundo, mas a vida dos homens, atestando que os fotografos ndo sdo trabalhadores —
no sentido marxista do termo —, mas informadores (bem como os pintores, escritores,
contadores, administradores, etc.), o resultado dessas informaces sdo livros, projetos
e, N0 NOSSOo caso, imagens.

Imagens sdo mediagdes entre homem e mundo. Mas, ao fazé-lo, e justamente
por se entrepor entre os dois, constroem uma representacdo ou, nas palavras de Flusser
(2011), um biombo entre o real representado e sua representacdo, conforme as
problematicas linguisticas e semanticas entre a palavra e seu referente. J& Arlindo
Machado afirma que a tecnologia da fotografia avanca no sentido de tentar automatizar
todo o processo fotografico, reivindicando assim o poder de “duplicar o mundo com a
fria neutralidade dos procedimentos formais, sem que o operador possa jogar ai mais
que um mero papel administrativo” (MACHADO, 2015, p.13), que orientou, por
exemplo, 0 uso positivista da fotografia como documento oficial, a exemplo de como
fizeram o direito (retratos de prisioneiros, acusados, cenas do crime) e a antropologia
(retratos de indigenas e outras culturas). Embora o autor reconheca essa tendéncia,
critica esta postura entendendo que em vez de exprimir passivamente a presenca pura
e simples das coisas, as fotografias constroem representacbes, como ocorre em
qualquer sistema simbdlico ou em qualquer narrativa textual, pois, interpdem-se,
objetiva e subjetivamente, entre o observador e o observado.

Machado continua seu texto justificando que a tentativa de impor a fotografia
o0 status de imparcial e objetiva, visa dispensar o receptor da imagem do esfor¢co da
decodificacdo e da decifracdo (algo necessario em qualquer informacéo), fazendo
passar por natural e universal o que ndo passa de uma construgdo particular e
convencional, de modo que ndo possa existir sistemas significantes neutros ou
inocentes de seus motivos. Este “fetiche pela objetividade”, como descreve o autor, ¢
uma artimanha historicamente utilizada pelos grupos dominantes para esconder o

carater de classe de suas acOes, ofertando representacdes virtuais como sendo
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substitutas fiéis das préprias coisas. Explica Machado:

Marx e Engels observaram que a burguesia sempre transforma em
leis eternas da natureza e da razdo 0 que nao sao sendo suas proprias
relaces de producéo e de propriedade. [...] Por essa razdo, quando
a burguesia atribui a bandeira da ‘“objetividade” dos meios de
expressao um carater democratico, se contrapondo ao uso dirigido e
engajado de seus adversarios politicos, o que ela quer, na verdade, é
impedir que sejam explicitados nos proprios meios o carater de
classe de sua intervencédo, de modo que o seu acento ideolégico ndo
seja revelado (MACHADO, 2015, p. 19).

O alerta a ser dado sobre essa nogdo, como ja visto, é que ele atesta que nédo
deciframos a imagem como uma possivel significacdo do mundo, mas a entendemos
como a realidade absoluta, o Unico mundo aceitavel. A fotografia herda da tradicao
filoséfica ocidental a tese de que todo conhecimento verdadeiro da realidade deveria
designar a ideia mental — enquanto um modo de conhecimento — como representacao
— um duplo — fiel da realidade material. Em outros termos, o conhecimento e todo
debate tedrico-metodoldgico entre nominalistas, empiristas, racionalistas e
materialistas giravam em torno da correspondéncia fiel entre conhecimento ideativo e
realidade material e concreta, subjetividade e objetividade. N&o obstante, depois da
pintura, a fotografia nasce e é aprisionada por essa necessidade epistemoldgica — e
ingénua — de realismo, inibindo, em seu ponto de partida histérico, suas possibilidades
criativas, hoje reconhecida como relevante para a ciéncia para além do realismo
positivo. A este ponto ja temos um consenso: essa acep¢do nada mais é do que uma
artimanha para disfarcar o carater ideoldgico que toda e qualquer imagem contém.
Objetivando assim, que a mesma, em sua representacao do real, tenha valor ou efeito
de real na mente e no sentimento emotivo das pessoas, a ponto de gerar indignacdes
ou alegrias com o “falso”.

Entender essa leitura que embasa a escolha do termo dispositivo vai além de
estar ciente de um termo técnico, mas configura também uma concepcao a respeito da
funcdo das cameras fotograficas, entendendo-as, portanto, como construtora de
narrativas e discursos dotados de particulares simbologias. Essa visdo € de
fundamental importancia para este projeto, pois é preciso compreender a dimenséo
epistemoldgica dos registros fotograficos em espacos marginalizados e/ou contra
hegemonicos j& que se tratam de espacos pouco fotograados. Se por um lado esta
representacdo fotogréfica ndo serd um atestado irrefutivel a respeito do espaco e as

relagdes sociais existentes nele, por outro podemos dizer que o “simples” fato de
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retratar outras realidades contribui no conhecimento de espagos até entdo deslocados
dos holofotes midiaticos.

De certo ndo podemos afirmar que as informac@es contidas nas fotografias séo,
de imediato, conhecimento, para além do que sdo, imediatamente, representagdes.
Mas, quando mediadas através de um contexto historico, social e espacial, tornam-se
narrativas imagéticas de determinadas realidades. E, entdo, um relato como qualquer
outro, tdo verdadeiro quanto um livro e veridico como uma estoria contada. Em

“Fotografia como recurso narrativo”, Godolphim (1995) argumenta que,

Aqui estamos hovamente no cerne da discussao: em que medida uma
fotografia pode ser apropriada para articular uma mensagem? Em
gue medida ela tem autonomia para ser considerada enguanto
“texto”, isto ¢, produto acabado da reflexdo antropoldgica? Nesse
caso o problema é pensar como a fotografia constitui o “texto”, esta
mensagem. O que implica delimitar os formatos em que o “texto” se
apresenta. Pelo menos dois niveis distintos devem ser
discriminados: o potencial comunicativo de cada fotografia, que é
conformado pelos elementos da linguagem fotografica; e o potencial
comunicacional que uma ou mais fotos adquirem em conjunto com
um texto escrito (GODOLPHIM, 1995, p.39).

Vemos que ndo resta duvida ao autor que a fotografia € uma mensagem
narrativa como qualquer outra, mas que deve ter seus proprios parametros de anélise,
por isso acaba concluindo que “nessa perspectiva, a imagem ndo meramente ilustra o
texto, nem o texto apenas explica a imagem, ambos se complementam, concorrem para
propiciar uma reflexao sobre os temas em questao” (GODOLPHIM, 1995, p.40).

Godolphim dialoga com Roland Barthes, um dos mais importantes semiélogos
a se preocupar com a estrutura da linguagem fotografica, ao acreditar que toda
fotografia carrega consigo um universo simbolico, sendo a mensagem fotografica uma
mensagem continua. Analisando essas mensagens continuas que as fotografias
transmitem, Barthes (1969) divide este universo de significagdo da linguagem
fotografica em duas categorias: denotativa e conotativa. Enquanto, a primeira
corresponde a percepcdo simples e superficial da fotografia, analoga a ela e
aparentemente sem codigo; a segunda, mais completa, contém sistemas de cédigos que
sdo transmitidos e adotados como padrdes imagéticos. Barthes argumenta que 0s
codigos que constroem a mensagem conotativa sdo de carater histérico e que o
processo de leitura de uma fotografia ¢ similar ao da lingua “normal”, a qual s6 temos

acesso depois de dominarmos seus signos basicos. Caso contrario, ao olharmos uma
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fotografia estariamos procedendo como se estivéssemos ouvindo uma lingua estranha

da qual mal sabemos a procedéncia. Ou nas palavras do autor,

Gragas ao seu codigo de conotacdo, a leitura da fotografia é,
portanto, sempre histdrica; ela depende do “saber” do leitor,
exatamente como se se tratasse de uma lingua verdadeira, inteligivel
somente se aprendemos os seus signos. Em resumo, a ‘linguagem’
fotografica ndo deixaria de lembrar certas linguas ideograficas, nas
quais estdo misturadas unidades analdgicas e unidades sinaléticas,
com a diferenca de o ideograma ser vivido como um signo, enquanto
que a ‘copia’ fotografica passa pela denotacdo pura e simples da
realidade. (BARTHES, 1969, p.311).

Este conceito desenvolvido pelo autor nos evidencia como os individuos, de
uma forma geral, criam pontes de significado com elementos da fotografia a partir de
suas proprias experiéncias com o mundo das representacdes histéricas da sociedade e
da natureza. Por fim, Barthes questiona-se se poderia existir alguma imagem realmente
denotada na fotografia, concluindo que sempre ha de existir certo tom conotativo
inerente ao processo de leitura de uma imagem (por isso ndo tratamos as narrativas
dissociadas da ideologia).

Chegamos entdo a um consenso tedrico a partir de MACHADO (2015),
FLUSSER (2011), BARTHES (1969, 1982) e GODOLPIHIN (1995), que entendem a
mensagem fotografica como reflexo de um universo de representacdes dotados de
particulares simbologias que narra certo acontecimento. Portanto, sabendo que a
fotografia pode ser encarada como um dispositivo narrativo, aparelho informador e
reprodutor de ideologias, nos perguntamos e perguntamos aos estudantes: que
narrativas imagéticas constroem os estudantes do Mocambo? Por gue tema X é mais
relevante do que o tema Y? Por que a perspectiva da fotografia registrada foi escolhida
a partir daquele lugar? Por que o posicionamento da camera se deu na horizontal e ndo
na vertical, ou vice-versa? Um estudante que ndo reside naquela comunidade
provavelmente tiraria uma fotografia parecida com a do estudante morador? Estas
foram algumas perguntas que nortearam o ultimo momento da pesquisa-intervencao:
o dialogo com os estudantes sobre suas obras fotograficas.

Neste momento é proveitoso fazermos uma observacdo. Ao longo do estudo a
fotografia é vista como um dispositivo binario que, usado por um ser humano, tem o
poder de narrar algo. Logo, a forma como compreendemos a camera fotogréafica esta
mais proxima da ideia de um dispositivo para se chegar a um resultado, do que de algo

que tem fim nele mesmo. Sendo assim, a cAmera é um dispositivo para se obter alguma
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coisa, e é o que defendemos ao longo da dissertacdo: construir, atraves do didlogo e
debate coletivo, uma informacao e, posteriormente, conhecimento.

N&o é em si um ato revolucionario, nem tampouco um novo dispositivo
didatico, mas agrega demasiado valor pedag6gico quando relacionado com
metodologias de trabalho — horizontais e dialdgicas — que permitam ao estudante estar
em contato direto com o espac¢o geogréfico, refletindo sobre ele e debatendo com seus
colegas. Fosse isso, isoladamente, poderia ter grande valor por romper com a
pedagogia tradicional que remete educacao apenas aos muros da sala de aula; mas vai
além, ao passo em que produz um material fotografico, inédito e coletivo — pois o0s
processos pré-fotograficos (como a formacdo de grupos e a escolha do que seria
fotografado) e pos-fotograficos (selecdo de quais fotos seriam escolhidas para a roda
de didlogos) séo debatidos em grupos.

Compreendemos que a producdo fotografica dos estudantes é resultado do
estudo e reflexdo sobre o espaco geografico, contribuindo para o campo do
conhecimento ao registrarem sua realidade, avancando no campo epistemologico para
uma geografia mais voltada a compreensdo dos espacgos periféricos e marginalizados.

E seguindo esta investigacdo que consideramos importante aplicar a pesquisa
em lugares periféricos, entendendo periferia como “as parcelas do territorio da cidade
que tém baixa renda diferencial, pois, assim, este conceito ganha maior precisdo e
vincula, concreta e objetivamente, a ocupacdo do territério urbano a estratificacdo
social” (ROLNIKI & BONDUKI, p.147). Através da segregacdo, as camadas sociais
mais poderosas comandam a composicdo do espaco urbano, produzindo suas casas e
comeércios nas regides bem localizadas, “mas também atuando sobre toda a estrutura
urbana segundo seus interesses” (SANTOS, 1990, p.210). O cunho excludente destes
processos conduziu as parcelas da populacdo de baixa renda para as bordas das
aglomerac6es urbanas.

O Mocambo, portanto, ndo foi escolhido aleatoriamente, mas também pelas
suas condicdes historicas e geograficas que o levaram a ser um quilombo em
comunidade ribeirinha, @ margem do grande capital, dos centros urbanos e do interesse
midiatico. O que os seus moradores tém a narrar sobre isso, € uma incognita a ser

estudada que sera apresentada nesta pesquisa.

2.3 UMA PERSPECTIVA HISTORICA DO USO DA FOTOGRAFIA
EM BOURDIEU
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Seréa prematuro comecar a falar dos registros fotograficos dos estudantes do
Mocambo sem antes pensar nas condigdes historicas e culturais em que eles estdo
inseridos. Vale considerar que ao longo de toda a historia da fotografia o seu uso foi
restrito aos poucos grupos sociais que poderiam ter acesso a ela. Seu alto preco de
custo e manutencdo, além da dificuldade do manuseio técnico, eram fatores que
agravavam essa questdo, tendo acesso a esta tecnologia apenas 0os membros da
aristocracia, da elite e a emergente burguesia do século XIX.

Ao decorrer da historia temos sempre o vinculo daqueles que operam a camera
fotografica com uma condicéo social de privilégio e aqueles que sdo fotografados,
quase sempre em uma posic¢ao desprivilegiada: objeto de conhecimento do outro, em
vez de sujeito historico da mudanca. Para aprofundar melhor este debate, utilizaremos
o teorico Pierre Bourdieu (2006), quando este remete a fotografia.

Bourdieu passou parte de sua infancia no sudoeste francés, em uma aldeia
camponesa chamada Béarn. Retornando anos depois, construiu um relato etnografico
analisando os usos sociais € 0 sentido da fotografia e da prética fotografica. Tal relato
originou o livro “O camponés e a fotografia”, escrito juntamente com a sua esposa,
Marie Claire Bourdieu, e publicado em 1965. Eles iniciam o texto com a seguinte

afirmacéo:

A fotografia é um objeto que me interessou. Considerei,
naturalmente, o fato desta ser a Unica pratica com uma dimensao
artistica acessivel a todos e de ser o Unico bem cultural
universalmente consumido. Achei, assim, que, por meio desse
desvio, conseguiria desenvolver uma teoria geral da estética. Parece
gue encontrei muita coisa nesta caixa de sapatos (BOURDIEU &
BOURDIEU, 2006, p. 31).

Embora a fotografia seja, em suas palavras, um bem universalmente
consumido, isto ndo implica em dizer que todos os grupos produzem a fotografia,
admitindo assim que existe um grupo social que apenas consome essa linguagem. E o
caso dos camponeses franceses que Bourdieu estudou. Mas, o que justificaria que a
pratica fotografica ocupasse um lugar tdo restrito entre 0s camponeses: a ignorancia
perante a falta de informacgdo sobre as tecnologias modernas? O alto custo da
atividade? Ou simplesmente a relutancia em aceitar este instrumento técnico artistico

devido as mutagGes culturais as quais isso poderia implicar? Explica Bourdieu:
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Nem as barreiras econOmicas, tais como o elevado custo do
equipamento, nem as barreiras tecnoldgicas, e nem mesmo o baixo
nivel de informacdo podem explicar esse fendbmeno. Se a fotografia
é vista como um luxo, é primeiramente porque o carater moral do
camponés exige que os gastos dedicados ao aumento do patrimoénio,
ou da modernizagdo do equipamento agricola, tenham prioridade
sobre os gastos com o consumo. De uma forma geral, qualquer
despesa que ndo seja sancionada pela tradicdo € considerada um
desperdicio. Mas isso ndo é tudo: a inovagdo é sempre suspeita aos
olhos do grupo, e ndo s6 em si mesma, isto €, enquanto negacao da
tradicdo. Considerado um luxo futil, a pratica fotogréfica seria
considerada para um camponés uma barbaridade. Ao verdadeiro
morador da cidade, totalmente estranho ao grupo, admite-se que tire
fotografias porque isso faz parte da imagem estereotipada que o
camponés tem dele (BOURDIEU & BOURDIEU, 2006, p. 36).

Vemos que existem indmeras barreiras que impedem de tornar o camponés
como produtor de sua propria imagem, barreiras estas tanto de ordem financeira quanto
de ordem moral e cultural. Aos camponeses, restava “terceirizar” este servigo aos
moradores da cidade, os incipientes burgos, que anos depois viriam a se configurar
como uma classe social, a burguesia. Assim, a camera fotografica nas areas rurais
limitava-se a documentagdo cultural de um certo momento histérico, registrada
exclusivamente por alguém que ndo fazia parte daquela comunidade. Seu uso era
socialmente aceito para registrar festas, principalmente casamentos, associando a
fotografia a formas de eternizar e solenizar momentos intensos da vida social,
importante momento de reafirmacéo identitaria do coletivo e de seus personagens.

N&o se pensava, nesse contexto histérico analisado por Bourdieu, a fotografia
dotada de uma funcdo epistémica ou munida de potencial narrativo, mas como um
relato temporal sobre a acdo do homem sobre o0 espaco inserido em determinado
contexto cultural. O relato construido, ainda que se trate de uma narrativa imagética,
ndo tem a devida intencdo de sé-lo, e, por isso, é desprovido de um cuidado mais
apurado. Assim, a fotografia estava mais vinculada a formacdo da memaria do que a
uma perspectiva de construcdo ou representacao cientifica do conhecimento.

Para além desta discusséo, Bourdieu acrescenta tambem que o valor histérico
e social da fotografia ndo se determina somente por suas qualidades técnicas e
tecnoldgicas desenvolvidas ao longo do tempo, mas também pelo fato de ter se tornado
uma pratica social e histdrica. O autor critica a tendéncia dos artistas de ignorarem 0s
fatores sociais, econdbmicos e politicos da imagem, valorizando assim uma arte
supostamente “pura”, livre de preceitos subjetivos e determinado unicamente pelo

tecnicismo estético. Bourdieu segue a critica quando aponta:
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Nessa perspectiva, € compreensivel que as fotografias devam ser
objeto de uma leitura sociolégica; e que nunca sejam consideradas
em si mesmas e por si mesmas em termos das suas qualidades
técnicas e estéticas. Parte-se do principio de que o fotografo sabe
fazer o seu trabalho e ndo se tem qualquer base para fazer
comparagdes. A fotografia deve apenas possibilitar uma
representacdo suficientemente crivel e precisa para permitir o
reconhecimento. E metodicamente inspecionada e observada, a
distancia, de acordo com a ldgica que governa o conhecimento dos
outros no quotidiano (BOURDIEU & BOURDIEU, 2006, p.34).

Em outras palavras, o autor demonstra-nos que a histéria da fotografia ndo se
restringe ao desenvolvimento do dispositivo analdgico ou digital, ou as transformacoes
dos modos de manipular seu angulos e iluminagdes. As transformac6es da fotografia
ocorreram e ainda ocorrem também em funcdo das dinamicas sociais, politicas,
culturais e econdmicas.

Estas reflexdes sobre como a dimenséo histérico-social da fotografia se deu de
forma desequilibrada entre as classes sociais, servem para desembocar em uma
compreensdo epistemolodgica da fotografia, isto é, seu uso como parte de um método
para a construcdo de um conhecimento no ambito dos debates em torno do papel da
representacdo na producdo da ciéncia. Neste momento, evidencia-se a necessidade
deste subitem na pesquisa: compreender que, pelo uso da camera fotografica ter se
dado de forma desigual entre os agentes societarios, foi gerada uma divisdo entre
aqueles que tem o capital, financeiro, intelectual e cultural para tirar fotografias e
produzir narrativas visuais; e aqueles que ndo detém o capital necessario, portanto
ficam aquém das possibilidades de constru¢do de narrativas. As consequéncias séo
Obvias: 0 espaco e as relacdes sociais que se dao nele sdo sempre vistas de perspectivas
semelhantes, sendo iguais.

Finalmente, retomando a leitura, Bourdieu nos ajuda a compreender, através
da figura do campesinato, que o ato fotografico ndo se enraizou de forma homogénea
na sociedade. Ao contrario, explica que historicamente o acesso se deu de forma
diferenciada, dividido entre o que podemos chamar de produtores e receptores da
imagem. Criaram-se 0s agentes ativos (protagonista-produtor) e passivos (espectador-
consumidor) da fotografia. Estabelecendo um paralelo historico com Bourdieu e
trazendo esse debate para 0 meio urbano do seéculo XXI, podemos dizer que 0s espagos
periféricos cumprem o papel anteriormente (e também atualmente) ocupado pelo

campesinato; enquanto a burguesia, elite e grande parte da midia responsabilizam-se
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por representar hegemonicamente a sociedade, segundo sua prépria Otica. Por isso,
como ja citado, € de fundamental importancia que as narrativas sejam construidas,
fotografadas, portanto, pelos elementos que compdem e constroem cotidianamente
aquele espago geogréafico, superando a condi¢do de referentes de discursos para
assumirem a posicdo de autores das representacOes e, portanto, do processo de
construcdo do conhecimento espacial.

Se Bourdieu mostra que, historicamente algumas camadas sociais tiveram
acesso aos avangos tecnoldgicos apenas como consumidor e ndo como produtor,
partimos da perspectiva de que a figura simbdlica do camponés hoje esta representada
por outros diferentes agentes sociais (inclusive o proprio camponés). Voltar acdes para
esses lugares é mais do que capacitar pessoas a usarem o equipamento fotografico, é
também possibilitar que diferentes pontos de vistas sobre a cidade possam emergir das
relagbes humanas que se tem com o espago e o tempo. Considerando que no atual
contexto globalizado muitas coisas mudaram e o acesso a cameras fotogréaficas teve
um aumento tdo grande que hoje é raro encontrar um celular que ndo esteja equipado
com este dispositivo.

Essa informacdo é tdo significativa que, na proxima secdo (no subitem “A
fotografia no mundo globalizado”), dedicamos um momento para analisar essas atuais
transformacbes no mundo da fotografia. No entanto, algo ja& podemos adiantar:
mostraremos que embora 0 acesso as cameras digitais tenha passado por um boom,
nédo implica diretamente em dizer que o seu uso teve uma nova dimensdo no que diz
respeito a producdo e a inovacao de conteddo, principalmente ao pensarmos seu uso
em sala de aula.

Situando essa discussdo dentro do contexto do nosso estudo de caso,
ressaltamos que o “nosso” fotografo-estudante provavelmente ndo registrara imagens
gue rompam iconicamente com o objeto fotografado, ou seja, certamente ndo ira tirar
uma foto com viés mais artistico do que documental. Antes de mais nada, por falta de
conhecimento técnico e, depois, pela propria limitagdo da camera operada pelos
estudantes. Desta forma, a fotografia aqui buscada ndo objetiva uma transcendéncia
do real alcancada por alguns artistas, mas parte do senso comum técnico da
representacdo fotografica. O que ndo podemos perder do horizonte é o olhar particular
do estudante sobre o seu espaco, a leitura sobre sua vivéncia cotidiana dos lugares em
que convive, mediado pedagogicamente por uma metodologia dialégica voltada a
construcdo do conhecimento geografico com base na representacdo fotografica do



41

espaco.

A pesquisa que desenvolvemos corrobora com estas ideias, focando, portanto,
mais no sentido socioldgico dos registros, do que voltado necessariamente para o teor
estético artistico que determinada obra pode representar. Nas oficinas desenvolvidas
com os estudantes do Colégio Estadual Quilombola 27 de Maio, no Mocambo, ndo
ensinamos 0s aspectos técnicos da camera fotografica. Essa escolha se deu
principalmente pelo fato da populacdo do Mocambo ndo ter acesso a cameras
profissionais, onde a técnica seria necessaria para a sua configuracdo. Como as
cameras amadoras sdo automaticas do tipo “point and shoot” (apontar e disparar),
desenvolvemos um trabalho focado na reeducacdo do olhar para o conteddo da
fotografia, fornecendo elementos para que percebam sua realidade de forma critica e,
por que ndo, documentavel.

Adentrando nas categorias que o referencial tedrico acima propde, até entdo,
para demonstrar como a fotografia se enraizou na sociedade, estamos utilizando as
categorias “agentes sociais”, “campos sociais” e ‘“habitus” de Bourdieu (1996),
superando a ideia de um sujeito isolado e estatico na sociedade. Para o autor, 0s agentes
societarios, inseridos nas instituices e classes (ou na coletividade, de modo geral),
disputam entre si alguma coisa de interesse comum. Neste momento, a escolha de
Bourdieu por utilizar a categoria “agentes” deve-se ao fato de entendé-la como um ser
social que age e luta dentro do campo dos interesses. Assim, 0 autor acredita que o
conceito de interesse é fundamental a compreenséo da realidade, propondo uma analise
dindmica ao entender que o processo dialético ocorre na disputa interior e entre 0s
diferentes campos e agentes da sociedade.

Portanto, ao apontar a prética fotografica como objeto de analise sociolégica,
Bourdieu trilha seu caminho analitico a partir das relages sociais estabelecidas entre
0s usuarios e programadores da cdmera digital, atestando que a leitura dessa pratica
deve partir desta relacdo, e ndo da analise de cada parte isolada. Desenvolvendo esses
conceitos, o tedrico caracteriza que 0s agentes realizam suas praticas no interior de um
campo social, onde adquirem interesses, constroem estratégias e fazem escolhas
delineadas pelos habitus — modos habituais de agir — internalizados durante sua
trajetoria de vida. Com base nessas categorias, fica mais facil compreender a utilizacdo
da fotografia a partir da sociedade camponesa francesa descrita por Bourdieu:
observamos que a pratica fotografica é socialmente aceita para todos, no entanto,

dividida entre “aqueles que fotografam” e “aqueles que aparecem nas fotografias”, de
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forma que os habitus da populacdo campesina de Béarn demonstram que a fotografia
era bem aceita para certas ocasides (como casamentos), mas reprimida em outros
momentos.

E através das categorias mencionadas acima (campo social, agentes sociais,
habitus, etc.) que Bourdieu pensa a sociedade, entendendo que o0s agentes sociais estao
inseridos espacialmente em deliberados campos sociais, portando certos capitais (ndo
sO0 econdmico, mas também cultural, social, politico, artistico) e condicionados pelo
habitus de cada grupo. No entanto, o pensador deixa claro que o capital econdmico e
cultural (capitais esses que se relacionam diretamente com 0 uso e a posse da
fotografia) sdo os principais determinantes para balizar qual posicdo espacial 0s
agentes irdo ocupar. Assim, 0s agentes sociais ocupardo espagos mais proximos ao
centro em razdo direta da quantidade e da espécie de capitais que detiverem, da mesma
forma que se distanciardo do centro quanto mais desigual for o capital acumulado.
Seguindo essa l6gica podemos concluir que as riquezas financeiras e culturais geram
habitus que definem os espacos ocupados pelos seres humanos, ja que 0s campos
sociais sdo campos de acOes orientados por regras e tradigoes.

Incorporando essa ldgica as categorias utilizadas na analise de Bourdieu
referente a fotografia, fica mais facil entender porque a fotografia, embora
mundialmente consumida, ainda resguarda diferenciacdes a partir do espaco em que é
utilizada e das posicdes que se pode ocupar em relacéo a ela. Ou seja, se a fotografia
no centro do capital é utilizada a partir de uma funcéo, o seu uso em comunidades
periféricas (como 0 Mocambo) tera suas atribuicdes revistas, a comecar pela posicao
ocupada atras da lente, bem como naquela ocupada por aqueles que elaboram discursos
(orais e escritos) sobre a imagem (GODOLPHIM, 1995, p. 40). A este processo
distintivo da utilizac&o da fotografia, Bourdieu argumenta que:

Essas acBes tém por principio o habitus, que tende a reproduzir as
condicdes de sua prépria producdo, gerando, nos dominios mais
diferentes da pratica, as estratégias objetivamente coerentes e as
caracteristicas  sistematicas de um modo de reprodugdo
(BOURDIEU, 1989, p.386-387).

Para exemplificar este processo distintivo que os habitus reproduzem,
tomemos como exemplo novamente o uso da camera fotografica. Sabendo que o uso
da cadmera seré diversificado em relacdo ao campo social que aquele agente faz parte,
observamos que a populacdo de grande poder aquisitivo tem préaticas diferentes das
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camadas populares. Citaremos trés exemplos: primeiro, 0 acesso a equipamentos mais
modernos (e caros) € limitado, possibilitando que apenas certas camadas sociais
possam experimentar outras opcdes estéticas mais complexas que a fotografia permite;
segundo, a maneira de ver, entender e registrar o mundo depende do lugar que
ocupamos no mundo, isto €, uma pessoa que tem oportunidade de viajar para conhecer
outros lugares, que pdde aprender outras formas de cultura e modos de ocupar 0 espaco
e que teve acesso a educacgdo de qualidade (tal como outros servigos) certamente tera
um arcabougo teorico-cultural maior do que alguém que ndo teve essas mesmas
condicOes; terceiro, as formas de publicacdo do material fotografico (ou seja, as formas
como “deixamos que o mundo nos veja”) apresenta diferencia¢des, principalmente nas
plataformas que séo divulgadas.

Sendo assim, ao refletirmos a respeitos dos didlogos feitos pelos estudantes-
fotografos sobre suas obras, antes de mais nada, temos de levar em consideracdes as
condicdes sociais e histdricas, bem como nossa mediacdo pedagdgica, que os levaram
a fotografarem determinados espacos e sobre determinados angulos. Ou seja, a partir
daqui comegamos a demonstrar algumas visfes e posicionamentos do pesquisador
deste trabalho. Primeiro foi necessario, com Bourdieu, considerar como as camadas
populares tiveram, historicamente, o acesso aos meios de producdo fotogréficos
negados ou dificultados. Por conseguinte, estamos desenvolvendo a ideia de que essas
camadas populares, embora excluidos do processo de producdo de imagens
fotogréficas, ndo deixam de ser consumidores das imagens, de possuirem em seus
registros de memoria alguma fotografia. No entanto, qual o carater destas imagens que
eles consomem? Quem as produzem? Em resumo: o individuo comum, desarmado
tanto dos meios de producdo (a camera, as lentes, o filme, etc.) como do know-how
para operacionalizar os instrumentos, tende a ser espectador de representacdes que ndo
se amparam em suas realidades, ou quando sobre essas fotografias se interpdem como
biombos (FLUSSER, 2011, p.24).

E, novamente, o caso do Mocambo, onde as informagc6es sobre o Povoado néo
vém da popula¢do daquela comunidade, mas de outros agentes politico-sociais —
midia, turistas, politicos, empresas, etc. — que ndo fazem parte daquele espago/campo
social cotidiano. E a partir desta concepcdo que entendemos: a construgio das
representacdes que fazem a mediag@o do conhecimento social sobre 0 Mocambo € um
conhecimento da ideologia dominante, documentado por pessoas de fora e que narra
pouco ou nada sobre as necessidades da populacdo, bem como sdo dirigidas para
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campos sociais distintos que, devido aos seus aportes histdricos, construirdo discursos
descomprometidos com a realidade local.

Neste sentido, a fotografia pode ser mais do que um dispositivo. Ela é um
agente mobilizador, um pretexto para se discutir outras coisas, ndo € um fim, é um
meio. Ela ndo é, em si, um novo conhecimento, mas a partir dela, da representacédo do
espaco que ela nos oferece, podemos abstrai-lo. E justamente por estas ressalvas que
creditamos a fotografia a sua funcao epistemoldgica de construcdo do conhecimento,
na medida em que, para a ciéncia, ndo existe contato direto com o real, mas contatos
mediados pela razdo e pela sensibilidade, bem como por suas técnicas e tecnologias.
Assim, entendemos que existem inGmeros acontecimentos no espaco que Sao
pertinentes aos estudos geogréaficos, e que simplesmente nao sdo fotografados, seja
pela falta de equipamento ou pela falta de interesse em registrar.

Portanto, nos interessamos por essa perspectiva epistemolégica da fotografia,
comprometida com a construcdo do conhecimento ndo hegemdnico, pois, oferece
outras mediacGes representativas e empenhadas em registrar espacos, até entdo, pouco
documentados e apta a construir narrativas a partir de diferentes ideologias e condigdes
objetivas de existéncia.

2.4 BENJAMIN, ATGET E A PERIFERIA

Na subsecdo passada Bourdieu nos ajudou a entender como historicamente o
uso da camera fotografica se deu de forma desigual entre os atores sociais. Por um
lado, o tedrico ndo utiliza a categoria classe social da escola marxista, compreendendo
que "as classes sociais ndo existem (...). O que existe € um espaco social, um espaco
de diferencas, no qual as classes existem de algum modo em estado virtual,
pontilhadas, ndo como um dado, mas como algo que se trata de fazer” (BOURDIEU,
1996, p. 26-27). Por outro lado, Bourdieu admite que as classes sociais sdo uma
realidade historica ao afirmar que:

As classes sociais sdo apenas classes logicas, determinadas, em
teoria e, se se pode dizer assim, no papel, pela delimitacdo de um
conjunto — relativamente — homogéneo de agentes que ocupam
posicao idéntica no espaco social; elas ndo podem se tornar classes
mobilizadas e atuantes, no sentido da tradicdo marxista, a ndo ser
por meio de um trabalho propriamente politico de construcédo, de
fabricagdo cujo éxito pode ser favorecido, mas ndo determinado,
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pela pertinéncia a mesma classe socio-l6gica (BOURDIEU, 1996, p.
29).

Sendo assim, ao contrario do que pode se afirmar sobre Bourdieu a primeira
vista, ndo se encontra na sua teoria um sujeito social a-histérico ou paralisado, mas
sim uma luta constante entre os atores sociais para a ocupacdo dos espagos sociais,
sendo que o conceito de classe social implica uma espécie de analise categorial dos
campos sociais e seus agentes por um vies fundamentalmente cientifico — socioldgico,
por assim dizer. A consciéncia de classe, portanto, ndo € um dado natural da realidade,
uma organizacéo fisica, mas um modo dialético de abordar as diferencas e os conflitos
sociais e econémicos. Por isso, embora ndo seja de tradicdo marxista, concorda com
Marx quando afirma que “no que se refere as classes sociais, estas somente se tornam
classes mobilizadas e atuantes quando acontece um trabalho politico de construcéao
[das consciéncias de classe]” (Bourdieu, 1996, p.41).

Esta consideracédo € importante de ser feita para que entendamos que Bourdieu
néo se preocupa apenas em analisar a reproducdo desigual da sociedade, sendo assim
um socidlogo “reprodutivista”, mas também em superar essa reproducdo através de
um trabalho politico de construcdo de acbes com sentido coletivo. Dentro desta
possibilidade de superacdo, Walter Benjamin é outro filésofo que dialoga com a
fotografia em seu sentido epistémico implicado no social, sendo que € a partir dele que
vamos estudar o fotografo Atget, que também, semelhante a orientacdo do olhar de
Bourdieu para os camponeses, vai pensar a fotografia fora de seus campos sociais mais
comuns e hegemdonicos da época: prostitutas, trabalhadores, mendigos.

Benjamin (1985), em seu escrito “A pequena historia da fotografia”,
desenvolve uma reflexdo sobre as primeiras décadas da fotografia a partir da
observacdo de fotdgrafos franceses, focando nossa leitura a partir da analise de Eugéne
Atget (1857-1927). Atget era um ator falido que, impossibilitado de exercer sua
profissdo, passou a retratar a realidade parisiense a partir da sua cadmera, revelando um
apurado “olhar geografico” sobre o espago. O singular de sua obra € que, pela primeira
vez, 0 rosto humano em primeiro plano deixa de ser o tema dominante, dando lugar as
ruas de Paris, o terraco dos prédios, as pragas e lugares muitas vezes desertos ou
abandonados. Mesmo quando o ser humano toma corpo em suas fotografias, séo
personagens as margens dos registros fotograficos, como prostitutas, trabalhadores,
ambulantes, mendigos e deficientes, ou seja, figuras espacializadas na periferia da

sociedade, como retratam a Figura 1, a Figura 2 e a Figura 3.
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Figura 1 — Fotografia de prostitutas parisienses.
‘ (LR Al

I

Fonte: Atget (1922)

Disponivel em
https://www.moma.org/d/assets/W1siZilsljlwMTUVMTAVMjAvMzBvZ XRuc292bF9FdWdlIbmVBd
GdIdC5qcGceiXSxbInAiL CJjh2527XJ0liwill1d/EugeneAtget.jpg?sha=b2de66e2163allef, acessado

em 22/12/2016

Figura 2 — Fotografia de trabalhadores asfaltando vias urbanas de Paris


https://www.moma.org/d/assets/W1siZiIsIjIwMTUvMTAvMjAvMzBvZXRuc292bF9FdWdlbmVBdGdldC5qcGciXSxbInAiLCJjb252ZXJ0IiwiIl1d/EugeneAtget.jpg?sha=b2de66e2163a11ef
https://www.moma.org/d/assets/W1siZiIsIjIwMTUvMTAvMjAvMzBvZXRuc292bF9FdWdlbmVBdGdldC5qcGciXSxbInAiLCJjb252ZXJ0IiwiIl1d/EugeneAtget.jpg?sha=b2de66e2163a11ef
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Fonte: Atget (1921). Disponivel em:

https://www.nga.gov/feature/atget/images/fullscreen/2002 73 2.jpgd, acessado em 22/12/2016



https://www.nga.gov/feature/atget/images/fullscreen/2002_73_2.jpg
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Figura 3 — Fotografia de trabalhadores da limpeza

Fonte: Atget (1919). Disponivel em http://escolafluxo.com.br/blog/wp-
content/uploads/2015/08/atget_03.png, acessado em 22/12/2016

Em outras fotografias, Benjamin percebe que suas fotos ndo tinham como tema
as grandes paisagens da cidade e seus lugares caracteristicos, mas espagos vazios, nos
quais muitas vezes figuram objetos que parecem abandonados ou perdidos, como
carrogas, rodas, entulhos, enquanto dados que representam aspectos — ndo ela toda —
da sociedade da época. Uma segunda feicdo significativa do seu trabalho sdo as
fotografias em séries de um determinado objeto, como carrinhos de mdos enfileirados,
mesas empilhadas em um pétio ou vassouras penduradas do lado de fora de lojas. Os
espacos despovoados, os utensilios soltos e abandonados obrigam o olhar a um
distanciamento, nos levando a uma impressdo de espanto diante de locais que,
abordados a partir de outra ética, seriam rotineiros e familiares para nds. A Figura 4 e
Figura 5 exemplificam estas situagcfes, enquanto a primeira ilustra uma area suburbana
e periférica da cidade, a outra relata as modernas lojas parisienses, onde manequins
com poses elegantes e trajes impecaveis nos fazem questionar sobre o consumismo
ainda antes da Segunda Revolugéo Industrial.

Figura 4 — Fotografia da area suburbana de Paris


http://escolafluxo.com.br/blog/wp-content/uploads/2015/08/atget_03.png
http://escolafluxo.com.br/blog/wp-content/uploads/2015/08/atget_03.png
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Fonte: Atget (1919)

Disponivel em https://s-media-cache-

ak0.pinimg.com/originals/14/b1/6a/14b16a5213567bad49dac2eb76baee7f.jpg, acessado em
22/12/2016



https://s-media-cache-ak0.pinimg.com/originals/14/b1/6a/14b16a5213567bad49dac2eb76baee7f.jpg
https://s-media-cache-ak0.pinimg.com/originals/14/b1/6a/14b16a5213567bad49dac2eb76baee7f.jpg
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Figura 5 — Fotografia de manequins
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Fonte: Atget (1916)
Disponivel em https://www.nga.gov/feature/atget/images/fullscreen/1995_36_4.jpg, acessado
em 22/12/2016

Esses registros abrem a possibilidade de uma reeducacdo do olhar, que néo se
detém agora no que é habitual, naquilo que identificamos e reconhecemos, como o
rosto humano, a cidade povoada, mas exercita 0 olhar nos detalhes e pormenores
imperceptiveis do cotidiano, obriga a um distanciamento reflexivo em relacdo ao que
nos € familiar. O ato de Atget tirar a camera dos lugares onde todos apontavam,
focando seus registros naquilo que ndo estava escondido, mas nunca era revelado,
guarda em si um ato de resisténcia para quem quiser unir a teoria da fotografia a um
retrato cru e menos anunciado ou programatico da sociedade. A producéo fotografica
de Atget, ao dar margem aos periféricos, esta intimamente ligada a producdo de


https://www.nga.gov/feature/atget/images/fullscreen/1995_36_4.jpg
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conhecimento contra hegemonico, dai a importancia deste fotégrafo quando versamos
sobre a epistemologia da fotografia.

Boaventura de Sousa Santos (2009) reafirma a teoria de que a tomada de
recursos de comunicagdo por comunidades periféricas € fundamental elemento para a
construcdo de autonomia e da emancipagéo de tais comunidades, possibilitando maior

atuacdo e, por conseguinte, visibilidade junto a esfera publica politica.

E evidente que essas tecnologias tém possibilitado um uso contra
hegemonico. Meu trabalho tedrico é, sempre, mostrar que oS
instrumentos hegeménicos podem ter um uso contra hegemonico.
No6s ndo estamos em um mundo onde haja instrumentos
hegemoénicos, de um lado, e, do outro lado, instrumentos contra
hegemonicos puros. Temos que usar contra hegemonicamente
instrumentos hegemonicos — entre eles, obviamente, os meios de
comunicacdo e a revolucdo da informacdo. (SOUSA SANTOS,
2009).

Atget sabia bem do enunciado acima e aprofundando este tema, Benjamin
frisou a “significacdo politica latente” (1985a, p. 194) das fotos de Atget, assim como
indicou uma esclarecedora diferenga entre fotografia “criadora” e “construtiva”. A
primeira seria o tipo de fotografia voltada para a publicidade, para temas da moda ou
retratos de familia e que, diferentemente das imagens de Atget, ndo tem preocupacao
politica ou cientifica. Nesse tipo de registro, como afirma Benjamin, o mundo é sempre
belo, sendo capaz de produzir poderosos efeitos com a imagem, mas n&o
compreendendo o contexto em que a fotografia estd inserida. A obra de Atget, ao
contrario, pode ser compreendida como uma fotografia construtiva, cuja imagem nédo
visa a sensacdo ou o efeito, mas a experimentacéo e o aprendizado. A tarefa desse tipo
de fotografia é construir alguma coisa (aqui neste estudo, chamamos de conhecimento
geogréfico), ela sugere que as imagens devem ser lidas e produz para isso um
distanciamento capaz de suscitar o gquestionamento.

Ou nas palavras de Walter Benjamin:

Ele buscava as coisas perdidas e transviadas, e, por isso, tais imagens
se voltam contra a ressonancia exdética, majestosa, romantica, dos
nomes de cidades; elas sugam a aura da realidade como uma bomba
suga a agua de um navio que afunda. (...) Quase sempre Atget passou
ao largo das “grandes vistas e dos lugares caracteristicos”, mas ndo
negligenciou uma grande fila de sapateiros, nem os péatios de Paris,
onde da manha a noite se enfileiram carrinhos de médo, nem as mesas
com os pratos sujos ainda néo retirados, como existem aos milhares,
na mesma hora (BENJAMIN, 19853, p. 102).
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O que mais nos interessa desses excertos € a possibilidade de compreender,
através de Benjamin, que a fotografia permite uma perspectiva de experimentacao,
reflexdo, construcdo e criacdo, investigando todas as suas possibilidades e sua
capacidade de tornar visiveis dimens@es da realidade antes desconhecidas ou, embora
conhecidas, que eram excluidas do universo publico reproduzido pelas imagens da
pintura e da fotografia.

Ja em outro texto, ao falar sobre a reprodutibilidade da obra de arte, Benjamin
(2000) coloca que desde sempre existiu a possibilidade dos homens a copiarem de
forma manual. A fotografia, no entanto, quebra esse paradigma permitindo que a

reprodutibilidade técnica da obra seja praticamente instantanea. Sobre isso ele escreve:

Com a fotografia, a mao liberta-se pela primeira vez, no processo de
reproducdo de imagens, de importantes tarefas artisticas que a partir
de entdo passaram a caber exclusivamente aos olhos que véem
através da objectiva. Como o olho apreende mais depressa do que a
méo desenha, o processo de reproducdo de imagens foi tdo
extraordinariamente acelerado que passou a poder acompanhar a
fala (BENJAMIN, 2000, p. 114).

Benjamin foi um dos primeiros autores a refletir sobre o profundo impacto que
a fotografia traria a0 mundo das artes, ndo somente no sentido artistisco/estético, mas
também no campo da comunicacdo, ao perceber que a fotografia agora poderia ser
reproduzida centenas de vezes e vista por inlmeras pessoas, 0 que até entdo era
impraticavel nas artes plasticas. Por um lado, Benjamin aborda essa questdo a partir
do conceito de industria de massa — quando a fotografia exerce um poder manipulador
—, por outro lado, o tedrico frankfurtiano também reconhece que a fotografia poderia
dotar de um potencial democratico e progressista, influenciando assim a cultura e a
comunicagéo. E a partir desta segunda perspectiva, no que concerne aos limites deste
trabalho, que abordaremos esta potencialidade da fotografia, utilizando-a como
instrumento formativo nos processos pedagogicos.

Ainda sobre a reprodutibilidade da obra de arte, o autor alega que por mais
perfeita que fosse a copia, jamais ela seria igual a obra de arte original. A reproducao
da obra néo capta integralmente 0 “aqui ¢ agora” de uma obra de arte, por isso nossa
concepgdo de representacdo fotografica estar fundamentada na ideia de parcialidade

do poder da imagem em retratar uma realidade. Nesta substituicdo da existéncia Unica
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pela existéncia em massa, Benjamin acredita que se perde a “aura”. Logo, a aura é
singular, constituida de elementos especiais e insubstituiveis. Entretanto, em se
tratando de uma transicdo da imagem que vai da pintura a fotografia, a partir desse
conceito de “aura”, Benjamin faz uma metafora com a aura na pratica fotografica.
Como ja vimos neste estudo, no principio da fotografia utilizava-se uma chapa
sensibilizada com asfalto e exposta a luz durante oito horas para conseguir chegar a
uma imagem. Com o desenvolvimento lento e gradual da tecnologia décadas depois,
esse tempo de exposicdo reduziu bastante, mas ainda assim eram necessarios alguns
minutos para registrar algo.

Um objeto rotineiramente usado na época era um “apoiador” de ferro que
ficava preso as cabecas dos fotografados, estes apoiadores serviam para fixar o corpo
das pessoas, fazendo com que elas ndo se mexessem enquanto a foto era tirada. Este
objeto tinha grande utilidade, mas embora reduzisse a tremulacdo dos fotografados,
ainda ndo conseguia fixar por inteiro a pessoa em um lugar, o resultado disso era uma
“aura” que se formava em volta dela, correspondendo as pequenas movimentagdes do
corpo enquanto o obturador da maquina — da caixa preta — era exposta a luz refletida
No COrpo — ou NOS corpos e objetos circundantes — fotografado entdo fotografados. Os
fotografos passaram a ter que lidar com mindcias do movimento até entdo anuladas ou
depuradas pelos olhos dos pintores. A maquina capta um devir que o cérebro, embora
também capte, ndo registra no campo da duracdo da imagem na consciéncia.

Esse “algo” que esta na foto, mas que ndo corresponde a realidade ou a matéria,
¢ também chamado de “centelhas do instante”, nas palavras de Benjamin (1985a, p.
99) uma “forma de estar junto”, que sao fixadas na foto independentemente da intencéo
do fotografo. A metéfora estabelecida aqui condiz com o fato de afirmar que ha algo
na fotografia que ndo se reduz unicamente a capacidade artistica do fotdgrafo, isso
porque as dimensdes que a camera é capaz de captar sdo diferentes das dimensdes que
o olhar é capaz de captar. E como se a foto contivesse muito mais do que o fotdgrafo
é apto a perceber ao clicar, de tal modo que aquilo que ndo pode ser fixado pelo olhar
humano é tornado visivel pela camera, revelando aspectos da realidade que
permaneciam até entéo invisiveis. Do mesmo modo, a maquina ndo capta 0s mesmos
aspectos do olho, a comecar pela amplitude de campo e pela relacdo de proximidade
com o objeto, ndo esquecendo dos problemas em torno da luminosidade e da coloragéo

das imagens.
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Em suas palavras, afirma que “a natureza que fala a cAmera ndo ¢ a mesma que
fala ao olhar; é outra, especialmente porque substitui a um espacgo trabalhado
conscientemente pelo homem, um espaco que ele percorre inconscientemente”. Ou
seja, Benjamin afirma que o invisivel pode ser capturado pela cAmera. A imagem
fotogréafica amplia, assim, o seu campo de percepcdes, ndo apenas retratando uma
pessoa, objeto ou acontecimento, mas também instaurando um campo aberto de
possibilidades, criando um jogo de associacdes experimentado por aqueles que
contemplam a fotografia. Este amplo conceito que gira em torno da aura nos é
importante para voltarmos ao que j& foi exposto anteriormente de que a imagem
fotografica assume dimensGes muito mais amplas — culturalmente, socialmente,
historicamente — do que o fotdgrafo poderia imaginar inicialmente. Benjamin reforca
0 que defendemos nesse estudo; a ideia de que a imagem carrega um duplo simbolismo
que tanto pode revelar mais sobre o fotografado quanto sobre o fotografo.

Atget sabe bem disso quando muitas vezes “borra” o rosto dos seus
personagens fotografados. Isto ndo é meramente um erro técnico, mas uma escolha

politica, como mostram a Figura 6, Figura 7, Figura 8 e Figura 9.

Figura 6 — Populagdo observa a “Place de La Bastille”

)
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Fonte: Atget (1912)

Disponivel em https://encrypted-
tbnl.gstatic.com/images?g=tbn: ANd9GcRKo1blfsBPolL Eohtg1pjRUUTQGGT2jQ4NIM1TgVSK5st]

G-P-FoQ, acessado em 22/12/2016

Figura 7 — Ruas de Paris

Fonte: Atget (1913)

Disponivel em http://www.americansuburbx.com/wp-content/uploads/2011/11/atget-3e-

all%C3%A9e-des-arbal%oC3%A9triers-fb-Custom.jpg, acessado em 22/12/2016

Figura 8 — Ruas de Paris
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56

WS » EMPORT,,

50 60 70 & 80:
KIRSCH | “Maggqy , powe™™

COGNAC

Fonte: Atget (1916)
Disponivel em https://artblart.files.wordpress.com/2012/06/1087_79-web.jpg, acessado em
22/12/2016

Figura 9 — Fachadas urbanas


https://artblart.files.wordpress.com/2012/06/1087_79-web.jpg
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| %
Fonte: Atget (1918)

Disponivel em https://encrypted-
tbn0.gstatic.com/images?g=tbn: ANd9GcRcIWmglighjwlmZdzWITtcGuchToyjaB8 ALSSEjbR 4F4

g5eswA, acessado em 22/12/2016

Esta escolha de Atget visa desconstruir a ideia de que o personagem representa
uma pessoa, mas sim uma classe social, uma ideia. A pessoa ndo é mais o centro das
atencdes, mas sim a sua atividade, seu trabalho, seus costumes, a transformagéo que
ela causa no espago. Talvez sem perceber, Atget relata sobre Paris como poucos
escritores o fizeram: uma Paris cada vez mais urbana, romantica e desigual.

Enxergamos uma visdo particular de Atget e Benjamin perante a fotografia, se
ndo com um poder revolucionario, ao menos entendendo a capacidade massificadora
e criadora que a fotografia objetiva e subjetivamente propde. O uso deste poder

massificador da fotografia paradoxalmente animava e preocupava Benjamin. Como
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autor integrante da Escola de Frankfurt e da Teoria Critica, escrevia sobre o efeito da
industria cultural como legitimagdo de uma cultura mercadoldgica voltada as massas®.
Nesse sentido, a fotografia poderia contribuir para a alienacdo cultural das classes
oprimidas caso ela servisse apenas para reforcar os valores da industria cultural como
mercadoria. Por outro lado, Benjamin notabiliza-se, nesse grupo de pensadores, pelo
seu pensamento singular a respeito da industria cultural. Sobre isso Michael Lowy
(2011) afirma que:

Walter Benjamin pertence a teoria critica em sentido amplo, isto é,
a corrente de pensamento inspirada em Marx que, a partir ou em
torno da Escola de Frankfurt, pds em questdo ndo s6 o poder da
burguesia, mas também os fundamentos da racionalidade e da
civilizacdo ocidental. [...] Ele, por sua vez, foi sensivel aos principais
temas da Escola de Frankfurt, mas distingue-se dela por alguns
tracos que lhe sdo particulares e constituem sua contribuicdo
especifica a teoria critica. Benjamin nunca conseguiu um cargo em
universidades: a reprovacdo de sua tese — sobre o drama barroco
alemdo — condenou-o a uma existéncia precaria de ensaista, “homem
de letras” e jornalista freelancer. Exemplo ideal tipico de
um outsider, um marginal. Essa situacdo talvez tenha contribuido
para a acuidade subversiva de seu olhar (LOWY, 2011).

Na teoria critica de Walter Benjamin, indiscutivelmente a fotografia ganhava
propor¢cdo na sua funcdo construtiva e epistemoldgica, girando os holofotes para
espacos até entdo ndo documentados, emergindo novas narrativas, além de alterar
substancialmente a concepcdo de arte da época (bem como seus modos de producéo,
reproducéo, funcdo social e alcance). E nesse contexto que o teérico aclama o modo
de fotografar proposto por Atget, fazendo a “re-conexao da realidade com a fotografia”
(BENJAMIN, 1985, p.103), documentando a cidade de Paris com sua grandeza
arquitetonica, mas também com o moderno fetiche de suas mercadorias, dispostas nas
ruas, vitrines ou galpdes. Atget carrega o paradoxo de, ao destruir uma visdo romantica
e alardeada da cidade, produzir uma narrativa espacial que constréi um relato auténtico

e inédito de Paris.

3 Para entender a definicdo de industria cultural nos fundamentamos em Adorno e Horkheimer. Sobre
esses autores € o conceito desenvolvido, Silva (2002) explica que “a indUstria cultural, segundo Adorno
e Horkheimer consiste em ‘moldar’ toda a produgdo artistica e cultural, de modo que elas assumam os
padrdes comerciais e que possam ser facilmente reproduzidas. Dessa forma, as manifestacdes de arte
ndo sdo vistas somente como Unicas, extremamente belas, mas principalmente como “mercadorias”, que
incentivam uma reificacdo (ou transformacdo em coisa), e a alienagdo da arte feita para poucos e
carentes de uma visao critica a respeito”.
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A vista disso, ja sabemos que a fotografia revela a construcio da paisagem,
funcionando como elemento de transmisséo de testemunhos espaciais. A contribuicao
de Atget, bem como a interpretacdo benjaminiana, foi fundamental para colocar a
fotografia como construtora de outras formas de ver o mundo. Isto aumenta o carater
educacional da fotografia, j& que as contribui¢cGes servem de norte ao estudo de temas
relevantes ao ensino de geografia. Talvez sem perceber, Atget é um geografo no cerne
do termo, pois tem 0 espaco como seu objeto central e a partir da reflexdo sobre ele
que propde uma outra forma de entender e perceber o espaco geogréfico.

Por esta razdo é que 0s registros também somam para a formacgéo pedagdgica
e cultural do estudante, assim como para a formacéo da sua visdo de mundo e do meio
em que vive. E também a partir destas mais recentes contribuicbes que a geografia
comeca a observar a fotografia, ndo somente como objeto a ser decodificado, mas
como um modo de se relacionar com a sociedade.

Retomando alguns passos, ja vimos, no inicio da secao, que a fotografia ndo
pode ser interpretada fora de um contexto ideoldgico, na medida em que ela €
representacdo sempre parcial da realidade, no qual ela foi produzida e publicizada.
Vimos também que toda fotografia narra determinado acontecimento e que 0 seu uso
historicamente se deu de forma desigual entre as classes sociais. No entanto, Benjamin
e Atget mostram, na presente subsecdo, que este uso da camera digital pode ser
ressignificado e que os dispositivos hegemdnicos podem ter um uso contra
hegemonico.

A partir da proxima secdo continuaremos versando sobre a relacdo entre
fotografia e geografia, mas se nesta primeira parte do trabalho a fotografia era um meio
para se pensar 0 espaco, agora inverteremos a légica, tendo 0 espago como um meio

para se pensar a geografia. E hora de deixar os gedgrafos experimentarem a fotografia.
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3 AFOTOGRAFIA E O ESPACO GEOGRAFICO

“O que nado esta em nenhum lugar néo existe”
(Aristoteles)

J& dissemos que o espaco é o principal objeto de estudo da Geografia, afinal, €
nele onde a ciéncia geografica se realiza, toma forma e desenvolve seus estudos. Nao
podemos, porém, afirmar que ela foi a Unica ciéncia a se preocupar com 0 mesmo. O
espaco é tema recorrente também dos historiadores, antropdlogos, sociélogos,
filésofos, fisicos e de tantas outras ciéncias. Uma das primeiras defini¢es de espaco
foi feita pelo pensador Aristételes (384-322 a.C), para o qual este era a inexisténcia do
vazio, sendo entdo um lugar como posicdo de um corpo entre outros corpos. No
entanto, Aristoteles ganha importancia neste estudo ndo somente pelo esfor¢o de
descrever o espaco, mas também de representé-lo.

O filésofo foi o primeiro a desenvolver, ainda que de maneira parcial, o que
chamamos de “camara escura”, um prototipo do que viriamos, séculos depois, chamar
de camera fotografica. Talvez seja forcoso creditar ao filésofo grego o titulo de um
dos criadores da cadmera fotografica, mas podemos garantir que o seu esfor¢co na
tentativa de representacdo do espaco colaborou para o desenvolvimento das
tecnologias que possibilitaram, anos depois, 0 surgimento da fotografia. Aristoteles
subjetivamente traca uma relacdo entre a Geografia, como ciéncia do espaco, e a
Fotografia, como ciéncia da representacdo, ou seja, a ciéncia que pensa 0s modos de
representar o0 espaco, busca aperfeicoar esses meios e criar novas maneiras de
representacao.

Além disso, € a partir desta Idgica aristotélica que podemos afirmar que toda
paisagem fotogréfica €, em si, uma paisagem geografica, entendendo que enguanto a
geografia se ocupa da cena “real” e externa, a fotografia preocupa-se com a
representaco através de simbologias construidas imageticamente. E sobre esta relag&o
que versaremos nesta secdo, investigando a funcgéo da fotografia como elemento de
representacdo do espaco geografico; que em outros termos estamos tratando a
fotografia como instrumento epistemoldgico no campo das relagdes entre
representacdo e conhecimento cientifico. Enquanto o filésofo Aristételes acredita que
tudo que existe precisa de alguma forma ser materializado no espaco, o geodgrafo

Milton Santos (2005) aprofunda essa ideia quando afirma:
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O espaco € a matéria trabalhada por exceléncia. Nenhum dos objetos
sociais tem uma tamanha imposicdo sobre 0 homem, nenhum esta
tdo presente no cotidiano dos individuos. A casa, o lugar de trabalho,
0s pontos de encontro, 0s caminhos que unem esses pontos Sao
igualmente elementos passivos que condicionam a atividade dos
homens e comandam a prética social. A préxis, ingrediente
fundamental da transformagdo da natureza humana, é um dado
socioecondmico, mas € também tributaria dos imperativos espaciais
(SANTOS, 2005, p.34).

Com as seguintes demarcacOes de Aristoteles e Milton Santos podemos
concluir que a historia ndo se escreve fora do espaco e que ndo existe sociedade fora
do espaco, como também ndo existe sociedade atemporal. Nao obstante, acreditamos
que o espaco social e historicamente construido ndo exerce papel neutro na sociedade,
assim como a fotografia também ndo cumpre papel neutro na representacao do espaco.
Ja vimos também que o espaco é tema de grande valor e referéncia teorica tanto para
a geografia quanto para a fotografia. Compreendé-lo como dindmico, resultado do
trabalho dos seres humanos, em movimento dialético e em continua transformacéo

permite-nos, portanto, avancar epistemologicamente.

3.1 AFOTOGRAFIA COMO REPRESENTACAO DO ESPACO

Na continuidade, o caminho que percorreremos a partir de agora € o de valorar
as contribuicdes que gedgrafos ou ramos da ciéncia geografica deram ao uso da
fotografia enquanto dispositivo de valor cientifico, histérico ou social. N&ao
procuramos meramente listar um catdlogo daqueles que se ocuparam sobre o tema,
embora seja importante a construcao de uma historiografia da “geofotografia”, mas
construir um raciocinio légico que possa embasar as formas como entendemos,
lidamos e praticamos a fotografia neste estudo, bem como para entender caminhos que
a fotografia trilhou até se estabelecer* como instrumento técnico de coleta de dados.

Ademais, partimos nesta dissertacdo da premissa que a fotografia pode ser
dispositivo para o aprendizado e reprodugdo do conhecimento, mas também para a

construcdo dele, entendendo que os registros fotograficos relatam sobre a

4 E fato que a fotografia se firmou como instrumento técnico de coleta de dados e que, a cada dia, se
torna mais aliada da ciéncia geogréafica. No entanto, seria prematuro afirmar que esta técnica esta
plenamente consolidada entre os gedgrafos.
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transformacéo do espaco pela agdo humana ou natural, contribuindo desse modo para
a ampliacdo do conhecimento deles, o que é de relevancia a ciéncia geogréafica.

E certo, portanto, que ndo queremos formar estudantes de geografia aptos
somente a lerem e interpretarem imagens, mas também estimula-los a construirem suas
proprias narrativas visuais e inserirem nelas o seu ponto de vista. Se conjecturarmos
com a ideia de que a construcao de uma narrativa sobre os grupos marginalizados nao
pode se dar de maneira preconceituosa ou pejorativa, entdo devemos concordar
também que ninguém melhor do que 0s proprios grupos para narrarem seus espagos.
N&o é dificil concluir: a fotografia € um pretexto — dispositivo representacional — para
se anunciar outras representacdes e problematicas pertinentes aos estudos geograficos.

Como ja vimos, a tematica da representacdo do espaco € recorrente e
consonante entre a geografia e fotografia. J& entendemos também que n&o existe forma
de representacdo que ndo seja dotada de valores ideolégicos que sirvam para justificar
0 que deve ser (e o que ndo deve ser) fotografado. Neste momento é importante
historicizar que o uso da fotografia pela ciéncia geogréafica se deu através de dois
paradigmas, o quantitativo-cartogréfico e qualitativo-figurativo. Enquanto o primeiro
estd mais ligado a ciéncia positivista (como nas fotografias aéreas que visam a
demarcacao de territérios), o segundo esta mais ligado a representacdo alegdrica de
determinados elementos (como um relevo, um presidente, uma enchente ou uma
guerra bélica).

A suposta objetividade da fotografia, dentro da l6gica positivista, beneficiou
que a geografia pudesse se apropriar da técnica fotografica para analisar e comparar
dados objetivos relativos ao espaco e, a partir das representacdes objetivas realizar
calculos matematicos e fisicos para a construcdo civil ou bélica. Podemos citar
inimeros exemplos deste uso quantificavel, como o desenvolvimento de cartas
nauticas a partir de fotografias, a fotografia celeste no estudo astronémico, a fotografia
topoldgica, etc. Se quiséssemos usar esta técnica no Mocambo, poderiamos fazer
fotografias repetidas sempre do mesmo espaco e da mesma perspectiva més apos més
visando atestar a transformacao da vazao do rio S&o Francisco ou o assoreamento do
mesmo. Como ndo tinhamos o tempo suficiente para atestar as mudancas do espaco,
bem como desviariamos de nosso objetivo, ndo optamos por essa metodologia de
registro.

Para a geografia humana, “corrente que pesquisa a interagdo entre sociedade e

espago” (Filho, 2009, p.160), surgiu para proporcionar uma leitura diferente sobre as
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fotografias, ainda que mantendo a separagéo entre aqueles que produzem e aqueles que
recebem as imagens. Vidal de La Blache, geografo do inicio do século XX,
responsavel pela criacdo da escola francesa de Geopolitica, em 1903, anunciava uma
visdo moderna da fotografia cientifica, ao afirmar sobre a necessidade de avangar para
um “modo geografico” de fotografar.

Em suma, Vidal (1908) quis apontar para dois caminhos: o primeiro era a
necessidade de que geografia criasse seus proprios parametros de analise da imagem
fotogréfica; o segundo era de que a geografia abarcasse outros tipos de fotografia, antes
ndo reconhecidas como portadoras de valor documental ou cientifico. Assim, para
Vidal a fotografia ndo deveria ser somente um instrumento objetivo de conhecimento
(para medir ou comparar algo, por exemplo), como na maneira positivista de fazer
ciéncia, mas como pratica dos especialistas em geografia aptos a “lerem” e
interpretarem as mensagens visuais.

O teorico insistiu e exaltou durante todas as suas obras o valor da observacao e
descricdo do campo de pesquisa, contribuindo para fazer da paisagem uma categoria
fundamental da ciéncia geografica, afirmando que a geografia precisa sair do “cabinet”
e “observer directement la nature”, a “art délicat” da interpreta¢do da paisagem que
se coloca diante de nossos olhos (1908, p.61). Este interesse de Vidal pela fotografia

e, por conseguinte, pela paisagem é relatado em Ribeiro (2006):

N&o é uma eventualidade o destaque dado a paisagem, definida sem
maiores esfor¢cos como aquilo que se vé. Cabia descrevé-la e
comparéa-la em sua morfologia e diversidade: tipos de plantas e de
relevo, regimes alimentares e plantacdes, desenho e material das
casas, meios de transporte e tracado das estradas. Dai a utilizacao da
fotografia como uma verdadeira técnica de pesquisa por Vidal.
Todavia, era mais que um registro ou um inventario. Havia uma
interpretacdo geogréafica das paisagens (RIBEIRO, 2006, p.90).

Assim, no comego do século XX Vidal ja estava convicto de que a imagem
fotografica poderia ser algo a se interpretar, desde que a fotografia fosse precedida de
uma observacao cautelosa do espaco e sucedida por uma legenda, a qual descreveria o
campo geografico. A vista disso, Vidal foi um dos primeiros gedgrafos a romper com
a abordagem positivista quantitativa da fotografia para comecar a propor uma forma
especifica do gedgrafo lidar com a fotografia, sendo ele o primeiro a utilizar o termo
“geofotografia” (1908, p.65).
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Dentro desta l6gica, o gedgrafo italiano Pietro Sensini (1908) dialoga com La
Blache (1908), também na primeira década do século XX, quando escreve um artigo
denominado “Como a fotografia pode se tornar um documento geografico”, tracando
de uma vez por todas uma relagdo que jamais viria a se separar. Sensini acreditava que
para superar o estado de ilustragdo decorativa e se tornar um “verdadeiro documento
cientifico”, a fotografia ndo deve ser separada da indicagdo da localizacao (latitude,
longitude ¢ altitude), acrescentando que “apenas a legenda ndo basta para torna-la por
si s6 um conhecimento geografico” (SENSINI, 1908, p.72).

Essas ponderacgdes de La Blache e Sensini sdo interessantes ao nosso estudo
de caso, pois alertaram sobre a necessidade de contextualizar textualmente o objeto
fotografado, através de legendas. No momento apds os registros fotograficos terem
sido feitos — uma semana depois, j& portando as fotos impressas —, 0s estudantes
acrescentaram as suas fotografias também um relato textual em formato de legenda.
Como nao tinhamos o aporte técnico para fazer o georreferenciamento® da fotografia,
pois seria necessario um GPS (Sistema de Posicionamento Global) acoplado as
cameras, ndo podemos acompanhar as ideias de Sensini, quando este afirmava sobre a
necessidade da indicacdo de localizacdo. No entanto, para reparar esta questdo técnica,
foi recomendado aos estudantes que, ao lado da legenda, fosse informado também em
que lugar foi feita a foto.

Henri Lefébvre (1999; 1986) € outro tedrico fundamental do século XX a ter o
espaco como principal categoria de analise. Em seus estudos, Lefébvre contribuiu de
maneira singular para a interpretacdo do espaco através das imagens fotograficas:
segundo ele, através delas € possivel atestar que o espaco é fundamentalmente social,
ou seja, socialmente produzido através da transformacao do espaco pelo homem. Neste
sentido, o tedrico deslocou o pensamento positivista da geografia fisica para a
geografia social — contemporanea as novas leituras do espaco — entendendo que o
espaco € a categoria fundamental das relacdes humanas; criticando, inclusive, tanto o
pensamento dialético hegeliano quanto o materialista historico dialético marxista por
priorizarem o tempo como categoria principal da ciéncia, em detrimento do espaco.

N&o se tratava, para Lefébvre, de fazer o inverso, priorizar 0 espago em
detrimento do tempo como categoria de analise, mas operar junto com 0 espaco e

tempo. Neste sentido, destacou que a fotografia surgiu como um importante

S Entende-se por georreferenciamento uma imagem ou mapa que tenha suas coordenadas conhecidas
num dado sistema de referéncia, acompanhado das devidas informag6es sobre latitude e longitude.
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documento visual que une estas duas categorias, se estabelecendo na tenséo entre
ocultacéo e revelacdo, passando entdo a fotografia a ser também um dispositivo “para
0 entendimento de aspectos imaginarios [representacfes mentais] do social e suas
mediacdes, principalmente para as mediacdes referentes a memoria” (1999, p.83). A
observacdo de Lefébvre nos da outra dimenséo sobre o espaco, que para ele ndo é
inerte nem imutavel, mas ao contrario, um espaco dindmico, variavel através das
relacBes humanas e profundamente enraizado de subjetividades. Se antes a fotografia
era analisada apenas a partir “do que se mostra”, Lefébvre abre outras perspectivas de
andlise da imagem, entendendo ela a partir ndo s6 daquilo que é revelado (mostrado
na fotografia), mas também aquilo que é ocultado dela (para onde os fotégrafos ndo
miram suas cameras). De modo que podemos afirmar que a representacdo fotogréafica
do espaco envolve uma edicdo da realidade antes, durante e depois do ato fotografico.

Portanto, quando o autor associa fotografia a ideia de imaginario social, associa
a fotografia ndo como um documento absoluto, mas como um sistema de representacédo
dotado de memoria, passivel de interpretacbes continuas, a depender dos campos
sociais em que circula. A importancia deste autor para a pesquisa ja deve estar
explicita: primeiro porque tem sua analise centrada na categoria espaco, em segundo
porque entende a dimenséo ideoldgica da fotografia quando percebe que ela é resultado
de escolhas — objetivas e subjetivas — e, em terceiro lugar porque nos permite entender
que as fotografias produzidas pelos estudantes-fotégrafos do Mocambo revelam mais
do que um espaco vazio ou preenchido por objetos e pessoas, mas antes de tudo, um
lugar permeado de memdrias e valores identitarios particulares que levaram o
fotografo a escolher determinada cena. Assim, Lefébvre valoriza a experiéncia

fotogréfica que:

Consiste em interpretar aspectos diferentes ou fragmentos da cidade
simultaneamente, fragmentos que s6 podem ser vistos
sucessivamente, da mesma forma que existe pessoas que nunca
viram certas partes da cidade (LEFEBVRE, 1983, p.91).

E, portanto, um dos primeiros a entender a fotografia como portadora de valor
epistémico, ja que elas tratam de experiéncias vividas e relatadas sobre o espaco,
portanto construtora de formulagdes a respeito dele.

Em suma, Lefébvre usa de maneira criativa o materialismo historico dialético
para analise da categoria espacial. Procura mostrar como o espaco é vivido, percebido,

concebido, produzido e reproduzido. Desnaturaliza o conceito de espaco, afirma que
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ndo basta pensar a partir de uma definicdo abstrata, buscando aplicabilidade para o
conceito por intermédio de uma definicdo pré-estabelecida do que seria esse espaco.
Vai a fundo no pensamento dialético, pois percebe que a realidade social ¢ marcada
por contradicfes e que a sociedade somente pode ser entendida por meio da
compreensdo dessas contradi¢des. No campo epistemoldgico, entende o poder da
fotografia como forma de narrar outros imaginarios até entdo nao concebidos,
revelando uma visdo esperancosa sobre a camera fotografica.

No atual século, citamos Cristiano Giorda (2006), gedgrafo italiano, que
analisa a transformacao espacial da cidade de Turim quando, em 2006, ela foi sede dos
Jogos Olimpicos de Inverno. O autor afirma que a fotografia permite a utilizacdo dos
saberes geogréaficos numa abordagem interdisciplinar da sociedade presente, propondo
entdo uma comparagdo utilizando-se de seis imagens, com datas diversas, onde S&o
analisadas as variagfes espaciais urbanas. Embora ja tenhamos visto que o0 uso da
fotografia como documento absoluto seja fruto da ciéncia positivista, o0 estudo de
Giorda foi importante para caracterizar que eventos de ordem puramente
mercadoldgica/comercial alteram o modo como a cidade organiza o seu territorio.
Neste caso a fotografia assume a funcdo de atestar algo, reforcando seu caréater
cientifico e propositor, seu sentido epistemolégico.

De certo 0 que podemos dizer é que nos ultimos cem anos a fotografia se
estabeleceu de vez no campo das ciéncias, respeitando-a como arte, como forma de
expressdo ideoldgica (logo, parcial e fruto de manipulagdo), mas também como
fornecedora de inumeras possibilidades de leitura do espaco. No entanto, com tantos
exemplos — ha mais de um século — da relacdo entre geografia e fotografia, o0 seu uso
em sala de aula ainda é geralmente vinculado a sua funcéo figurativa, com o objetivo
unico de ilustrar aquilo que é trabalhado no contetido programatico de geografia. Se o
professor ensina o conceito de montanha, exibe uma fotografia de determinada
montanha. Se o livro didatico trabalha questdes ligadas a conflitos regionais, coloca
fotografias de algum grupo organizado portando armas. Ou seja, 0 estudante é
geralmente levado a ser um espectador passivo, um consumidor das imagens que lhe
sdo dadas. Ele ndo tem, a principio, oportunidade de ver a sua realidade retratada nas
imagens, ou ainda melhor, que ele mesmo registre fotograficamente seu espaco e que,
por ventura, essa fotografia possa ser utilizada no conteddo programatico de geografia.

Logo, se a geografia j& mostrou o valor cientifico, historico e social da
fotografia, inclusive como instrumento técnico de coleta de dados, o que falta para
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avancarmos este debate também na geografia escolar? Afinal, sabemos que o0 acesso
ao dispositivo da camera digital esta a cada dia massificado, que os estudantes, em
grande maioria, utilizam esse dispositivo no seu cotidiano, e essa tecnologia esta em
consonancia com novas formas de comunicagdo que a globalizagdo propde.
Abordaremos essas questdes na proxima subsecdo, dedicada a analisar os dispositivos

informacionais (como a camera fotografica) na era globalizada.

3.2 AFOTOGRAFIA NO MUNDO GLOBALIZADO

Milton Santos € um dos primeiros gedgrafos a teorizar sobre a globalizacéo.
Nas suas palavras ela “constitui o estado supremo da internacionalizagdo, a
amplificacdo de um sistema-mundo de todos os lugares e individuos, embora em graus
diversos” (SANTOS, 2008, p.45). Neste contexto globalizado em que vivemos, o
acesso a novos dispositivos produtores e reprodutores de informacgdes como a internet,
celular, tablets e cameras fotogréficas se massificaram em nimeros impressionantes.
O IBGE (Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica), em dados de 2013, afirmou
que 3 a cada 4 brasileiros possuem ao menos uma camera fotografica, nimeros que

crescem em uma velocidade cada vez maior, como informa a Figura 10:

Figura 10 — Gréfico sobre uso de celulares com dispositivo fotogréafico
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Grafico percentual de pessoas que tinham telefone moével celular com
camera fotografica na populagdo de 10 anos ou mais de idade, segundo as
Grandes Regides - 2005/2013
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Fonte: IBGE. Diretoria de Pesquisas, Coordenacéo de Trabalho e Rendimento, Pesquisa Nacional por

Amostra de Domicilios 2005-2013. Gréfico de elaboracao propria.

Com a globalizacdo, ciéncia, técnica e informacdo formam um tripé

fundamental. Com isso, o gedgrafo Milton Santos afirma que:

A ciéncia, a tecnologia e a informacao estdo na mesma base de
todas as formas de utilizagdo e funcionamento do espaco, da
mesma forma que participam da criagcdo de novos processos
vitais [..]. Os espagos, assim requalificados, atendem
sobretudo a interesses dos atores hegeménicos da economia e
da sociedade, e desse modo sdo incorporados plenamente as

correntes de globalizagdo (SANTOS, 2008, p. 48).
Corroborando com o pensamento do autor, e embora a globalizacdo tenha
facilitado o acesso também as cameras digitais, as produces cientificas e tecnolédgicas
estdo atreladas as ldgicas dos interesses hegemdnicos, de modo que podemos falar da
massificacdo dos dispositivos informacionais sem, no entanto, estarmos nos referindo
ao conceito de democratizacdo do uso desses recursos, posto que ai deveriamos
englobar outros fatores, como diferentes usos e finalidades de tais dispositivo. Afinal,
distribuicéo ou acesso democréatico envolve outros aspectos que envolve tecnologia de
forma geral, e podera implicar a dimensdo nao apenas do uso, mas a do saber, no que

concerne a producédo e a inovacgdo. Este debate pode ser mais aprofundado na leitura
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dos escritores da Escola de Frankfurt, principalmente Horkheimer e Adorno, quando
criticam a sociedade de comunicacdo de massa, fruto da industria cultural capitalista.
Embora de grande valor, ndo adentraremos nestes autores, salvo as pontuacdes ja feitas
a partir de Benjamin.

Para exemplificar essa questdo, voltamos ao campo do estudo, o quilombo
Mocambo. Apesar de contar com anos de histdria, desde a ocupacdo do quilombo até
a sua formacéo, consolidacgéo e reconhecimento, pouco se ouve falar do Mocambo. Na
internet, quando buscado por “Quilombo Mocambo Sergipe”, através do Google
Imagens, apenas duas dezenas de fotos aparecem, contando pouco sobre a historia
deste povoado. A busca textual ndo soa diferente, resultando em apenas doze links,
escrevendo, em grande maioria, sobre o reconhecimento oficial como comunidade
quilombola em 2014. No Youtube, apenas um video relatando a canoagem esportiva,
mais praticada pelos turistas do que pelos habitantes do quilombo. Na televiséo, apenas
uma matéria de 32 segundos datada de 21 de novembro de 2014, veiculada pela TV
Sergipe com o titulo “Quilombo Mocambo comemora Dia da Consciéncia Negra”,
fazendo alusdo as reivindicacBes (ndo comemoracdes) lembradas no dia 20 de
novembro.

Esta escassez de informacdes sobre 0 Mocambo, no entanto, certamente néo se
da pela auséncia de recursos produtores de informacdo, como a cdmera fotografica,
celular ou computador com internet. Para explicar este fendmeno teriamos de recorrer
a explicacBes socioldgicas que extrapolam os muros deste estudo, mas é fato que,
vivenciando a realidade do Mocambo, € perceptivel gque seus moradores ndo acreditam
haver necessidade em documentar suas realidades, os espacos que habitam e
constroem, ndo compreendendo a utilidade da construgdo de suas narrativas®.

Ademais, documentar a transformacao espacial que o povoado passou ao longo
do tempo € de fundamental importancia, tendo em vista que o Mocambo teve seu
espago muito transformado historicamente. Por exemplo, a cultura de arroz erradicada’

por conta das barragens hidrelétricas de Xing6 que barraram a chegada da agua que

6 Algo a se pensar mais profundamente em outro estudo, este de carater mais socioldgico, é se a
comunidade pode compreender a utilidade da construgéo de suas prdprias narrativas, mas negarem essa
construgdo por motivos diversos. Bourdieu explica que na comunidade campesina qualquer atividade
que ndo seja sancionada pela tradicdo pode ser considerada um desperdicio. Assim, a inovacdo é sempre
suspeita. Para além deste argumento, podemos citar também as comunidades ribeirinhas, indigenas,
quilombolas, etc., que para preservar seu espaco e cultura, preferem evitar a ideia de homogeneizacéo
cultural que a globalizacdo propde.

" Essa informagéo partiu do relato oral dos moradores, principalmente dos moradores mais antigos do
Mocambo que cultivavam gréos.
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supria as lagoas necessarias ao plantio, revelando mais uma vez que a paisagem
presente ndo pode ser considerada natural, pois possui um passado infimamente
registrado.  Esses registros fotograficos sdo de suma importancia, pois ao
comprovarem imageticamente algumas situagdes vividas, influenciam também nos
processos de producgdo de conhecimento, em especial na ciéncia geogréfica. Este pode
ser considerado um bom exemplo de quando a fotografia se torna epistemologicamente
necessaria.

Em detrimento desses registros, predomina o costume das selfies, amplamente
difundido pela inddstria cultural de massa. A massificacdo da selfie se deu
principalmente a partir de 2013, mesmo ano em que o IBGE, conforme Figura 10,
analisou 0 boom de celulares com camera no Brasil. E verdade que a cultura das selfies
tem sua valoragcdo ao se tornarem explosdes vitais de autoafirmacéo, revelando ser
também uma ferramenta de construcdo identitaria dos individuos. No entanto, essa
nova “febre” ndo pode ser vazia de sentido, repleta apenas do valor consumista que a
fotografia pode dotar, é por isso que a fotografia deve ter seu uso embasado, refletido
e repensado para que ndo caia na banalidade narcisista e individualista.

Os dispositivos informacionais abrem novas possibilidades em busca da
transformacéo social ja que permitem, por exemplo, vias de comunicacdo direta que
rompem em parte com 0s grandes veiculos de comunicacdo a servigo do capital (seja
ele atelevisdo, radio, revista, jornal ou livro didatico). Com um computador conectado
a internet podemos permitir que grupos sociais marginalizados contem suas préprias
historias sem a necessidade de grandes intermedidrios. Com isso, algumas
manifestacdes virtuais podem ganhar um peso até entdo inexistente. Porém, como
analisa Milton Santos, a tomada de consciéncia rumo a constru¢cdo de uma nova

sociedade né&o ocorre a0 mesmo tempo para todos:

O processo de tomada de consciéncia — j& 0 vimos — ndo é
homogéneo, nem segundo os lugares, nem segundo as classes
sociais ou situacdes profissionais, nem quanto aos individuos. A
velocidade com que cada pessoa se apropria da verdade contida na
historia é diferente, tanto quanto a profundidade e coeréncia dessa
apropriagdo. [...] O passo seguinte é a obtencdo de uma visdo
sistémica, isto é, a possibilidade de enxergar as situagdes e as causas
atuantes como conjuntos e de localiza-los como um todo, mostrando
sua interdependéncia. A partir dai, a discussdo silenciosa consigo
mesmo e o debate mais ou menos publico com os demais ganham
uma nova clareza e densidade, permitindo enxergar as relacfes de
causa e efeito como uma corrente continua, em que cada situagao se
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inclui numa rede dinamica, estruturada, a escala do mundo e a escala
dos lugares (SANTQS, 2004, p. 168).

Despertar nos estudantes o senso critico para a importancia da fotografia na
constru¢do do conhecimento geografico é, em suma, um processo de tomada de
consciéncia epistemologica, pois trata-se de compreender que 0s conhecimentos
cientificos devem estar a mercé de toda sociedade, ndo apenas daqueles que controlam
0s meios hegemonicos de producao.

Sendo assim, certo de que conseguimos tracar uma relagdo — cientifica e social
— entre geografia e fotografia, partiremos para a proxima se¢édo, onde justificaremos a
escolha da fotografia como dispositivo de mediacdo pedagodgica no contexto de uma
relacdo de educacdo, pautada pelo dialogismo, que visa a constru¢do do conhecimento
geografico com base na representacio do espaco. E nesta secdo onde estardo as bases
que justificardo o tipo de metodologia escolhida e a forma como desenvolvemos a

pesquisa no Povoado Mocambo.
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4 UMA EXPERIENCIA NO QUILOMBO MOCAMBO

4.1 PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

Primeiramente, é importante sistematizar que nossos procedimentos
metodologicos esta dividido em quatro etapas basicas: a) concepcao tedrica e politica
de método cientifico, anteriormente fundamentada pelos nosso referencial tedrico-
conceitual e aqui reforcada pela orientacbes metodoldgicas de Moran (2000); b) por
meio de oficinas pedagdgicas e entrevistas com os estudantes realizamos a preparacao
conceitual e técnica dos estudantes para a execucdo dos procedimentos de coleta dos
dados a partir, respectivamente, do manejo, pelos proprios, da camera fotografica e
dos dialogos subsequentes sobre as fotografias; c) processo e organizacao da coleta de
dados, dividida em dois momentos: i) producéo das fotografias; ii) didlogos didaticos
—analise dedutiva e tacita — sobre a fotografias (detalharemos esta parte logo a frente);
d) andlise dos dados foi organizada pelas mesmas categorias didaticas que
sistematizaram a coleta, sendo que acrescentamos mais trés categorias transversais de
analise dos contetidos entdo didaticamente dispostos. Os trés elementos que nortearam
tanto a escolha das fotografias quanto a sintese do dialogo foram: relevancia ao
conhecimento curricular de geografia, importancia ao conhecimento espacial do lugar
e expressdo da cultura do Mocambo. Esses elementos estardo, na analise de dados,
articulados com os conceitos desenvolvidos no referencial tedrico anteriormente
exposto.

E fundamental explicarmos que as categorias que organizaram a coleta dos
dados, tiveram origem tedrico-pratica na seguinte situacdo: na época, o professor de
geografia da escola, de acordo com a organizacdo curricular da disciplina de cada
turma, estava trabalhando com os seguintes contetidos programaticos: “globalizacao”
e “fauna e flora” (detalhamos sobre isso mais a frente desta dissertacéo).

N&do sendo suficientes para a analise do conteldo, cada um dos dialogos
agrupados nas trés categorias foi analisado pelas seguintes categorias que revelam
outras divisOes internas da realidade agrupada nas categorias didaticas.

A partir do entendimento de Santos (2010), pensamos o conceito de homem
ndo como um ser estatico, mas um homem societério, imerso no espago e principal

transformador dele. Neste sentido, aproxima-se do conceito de Bourdieu (1996) de
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agentes sociais, pois ambos entendem o sujeito como fundamental na dinamizagéo e
construcdo do espaco/sociedade. Sendo assim, caracterizamos o conceito de homem,
antes de mais nada, entendendo como um ser humano (homens e mulheres) ativos,
presentes e, em relacdo com outros elementos do espago: construindo casas,
remendando redes de pesca, lavando roupas, em organizac6es coletivas, etc. Sabemos
que, geralmente, essa construcao do espaco pelo homem néo se da de forma aleatoria,
mas regida pelas normas do capital, que define os espacos Uteis (ou ndo-uteis) e
valorizados (ou ndo-valorizados); essa consideracao é pertinente para desconstruirmos
a nogdo de espontaneidade na construcdo do espaco, pois entendemos que 0 espaco é
resultado, antes de tudo, das relacdes histdricas, sociais, econémicos, politicas e
culturais contidas nele.

Nossa compreensdo do conceito de natureza se aproxima da definicdo de
Santos (1997), quando afirma que hoje ela ndo é um valor, nem sequer natural, mas
resultado de um processo historico socialmente construido. Ou seja, tal como o
homem, a natureza também ndo é absoluta e imutavel, mas, fruto de um contexto
geogréfico especifico, ou nas palavras de Gongalves (1996), “a natureza pode ser
considerada como tudo aquilo que se opde a cultura” (1996, p.121). A partir desse
entendimento, elucidamos aos estudantes que eles poderiam fotografar a natureza
buscando aspectos da fauna e flora, aspectos geoldgicos ou do relevo, mas também a
relacdo da natureza com o homem.

A Ultima categoria, agricultura, talvez pudesse ser confundida com os conceitos
de natureza de homem, j& que a agricultura consiste na relagdo entre homem e natureza,
através de técnicas utilizadas para cultivar plantas com o objetivo de obter determinado
produto (alimentos, bebidas, energia, etc.). No entanto, o professor Alexsson
trabalhava com os estudantes os assuntos “flora e fauna” e “o homem globalizado” a
partir da perspectiva da agricultura: no primeiro caso, identificando a flora a partir da
agricultura; no segundo caso, identificando como as transformacdes recentes da
agricultura do Mocambo sdo reflexos da globalizacdo. Nesse sentido, decidimos
coletivamente colocar o tema da agricultura como uma categoria a parte para ser
registrada.

Por fim, é salutar compreender que essas concepgdes das categorias sao
passiveis de diferentes entendimentos e abordagens, exatamente por esse motivo

julgamos valido demandar algum tempo para elucidarmos nossa compreensao sobre
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essas categorias, para que os estudantes-fotégrafos pudessem ir a campo certos do
entendimento de cada categoria.

O tema central de nossa pesquisa, nesta secdo, perpassa pela caracterizacao da
fotografia como possibilidade metodoldgica enquanto dispositivo didatico na
construcdo representacional do conhecimento geogréfico, viabilizando um outro tipo
de aproximacao que permeia 0 processo de ensino e aprendizagem no contexto escolar.
O caminho proposto é o dialogo entre as linguagens visual, oral e escrita, visando uma
pesquisa de pratica pedagogica inclusiva e articulada, tanto com linguagens artisticas
quanto com as demais linguagens de outros campos do saber, como o geografico.
Segundo Freire (1999), “a teoria sem a pratica vira 'verbalismo’, assim como a pratica
sem teoria, vira ativismo. No entanto, quando se une a pratica com a teoria tem-se a
praxis, a acdo criadora e modificadora da realidade”.

E conjecturando a partir dessa ideia que visualizamos a necessidade de unir
ensino e pesquisa também nas séries de ensino fundamental e médio, ao contrario da
tradicdo enraizada de tratar a pesquisa como foco apenas da graduacdo e poOs-
graduagdo. Ainda nas palavras de Freire (1999), “ndo ha ensino sem pesquisa ¢
pesquisa sem ensino. Esses que-fazeres se encontram um no corpo do outro”, em que
através de uma leitura dialética, uma complementa a outra.

Corroborando com Freire, Moran (2000), em “Novas tecnologias e mediagao
pedagbgica”, acrescenta que o professor, dentro dessa relagdo dial6gica entre educador
e educando, deve

Se tornar um orientador setorial do processo de aprendizagem,
integrando de forma equilibrada a orientacdo intelectual, a
emocional e a gerencial. O professor é um pesquisador em servigo.
Aprende com a préatica e a pesquisa e ensina a partir do que aprende.
Realiza-se aprendendo-pesquisando-ensinando-aprendendo. O seu
papel é fundamentalmente o de um mediador. (MORAN, 2000,
p.21).

Assim, cabe ao professor mediar o processo pedagdgico, elaborar caminhos que
facilitem a aprendizagem, para que, juntos, ambos cheguem ao processo de construcéo

do conhecimento. Sobre este processo, Moran afirma que:

O conhecimento se da fundamentalmente no processo de interacao,
de comunicacdo. A informagdo é o primeiro passo para conhecer.
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Conhecer ¢ relacionar, integrar, contextualizar, fazer nosso o que
vem de fora. Conhecer é saber, é desvendar, € ir além da superficie,
Conhecer é aprofundar os niveis de descoberta, € penetrar mais
fundo nas coisas, na realidade, no nosso interior. Conhecer é
conseguir chegar ao nivel da sabedoria, da integracdo total, da
percepcdo da grande sintese, que se consegue ao comunicar-se com
uma nova visdo do mundo, das pessoas e com o mergulho profundo
no nosso eu. O conhecimento se d& no processo rico de interagdo
externo e interno. Pela comunicacdo aberta e confiante
desenvolvemos continuos e inesgotaveis processos  de
aprofundamento dos niveis de conhecimento pessoal, comunitario e
social. A construcdo do conhecimento, a partir do processamento
multimidico, é mais "livre", menos rigida, com conexdes mais
abertas, que passam pelo sensorial, pelo emocional e pela
organizacéo do racional (MORAN, 2000, p. 26-27).

Sendo assim, conhecer € compreender outras dimensdes da mesma realidade,
através da relacdo com os outros saberes. Logo, a construcdo do conhecimento se da
através do raciocinio e do desenvolvimento de habilidades geradoras de representaces
mediadoras (como ler, escrever, ouvir, observar, comparar, relacionar, comunicar,
etc.). Na presente pesquisa corroboramos com as ideias expostas e com o que Moran
chama de aulas-pesquisas, transformando uma parte das aulas em processos continuos
de informagdo, pesquisa e comunicacéo, através do qual constroi-se o conhecimento
individualmente e coletivamente entre o professor e estudantes ativos. Ou nas suas

préprias palavras:

Aulas-pesquisa, nas quais professores e alunos procuram novas
informac@es, cercar um problema, desenvolver uma experiéncia,
avancar em um campo desconhecido. O professor motiva, incentiva,
da os primeiros passos para sensibilizar o aluno para o valor do que
vai ser feito, para a importancia da participacdo do aluno nesse
processo. Aluno motivado e com participagdo ativa avangca mais,
facilita todo o trabalho do professor (MORAN, 2000, p. 47).

O papel do professor, para Moran, é o de gerenciador do processo de
aprendizagem, coordenando todo o andamento, o ritmo adequado, fazendo o
balanceamento das diferencas e das convergéncias. Corrobora com Freire, quando este
afirma que ensinar ndo é transferir conhecimento, mas criar possibilidades para a sua
construgdo. Assim vemos uma linha de pensamento bem comum entre Moran e Freire,
ambos acreditam na importancia do conhecimento, e do processo pelo qual o estudante

passa até tomar o conhecimento para si.
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Esses apontamentos sdo fundamentais para subsidiar a nossa intervencao
dentro da pesquisa, que se trata de estudo de caso, com abordagem descritiva,
baseando-se no método de pesquisa qualitativa. Os procedimentos metodoldgicos
descritos a seguir, portanto, sdo respaldados nesses pensamentos expostos
anteriormente, e que balizaram a forma dialégica de intervencdo dentro da
comunidade.

Metodologicamente, entendemos a fotografia como dispositivo de
representacdo adequado para compor um método didatico-pedagdgico voltado a
construcdo do conhecimento representacional do espaco geogréfico, conforme ja
refletimos teoricamente sobre o papel da representacdo na producédo cientifica. Esse
procedimento, capitalizado pela pesquisa-intervencdo, gerou dois tipos de dados
coletados: i) as representacdes — imagens — fotograficas do espagco da comunidade; e
ii) os discursos (as narrativas textuais e orais) epistemolégicos (politicos) produzidos
pelos estudantes sobre as representacGes fotograficas e os conhecimentos entdo
despontados durante os didlogos; os quais figuraram algumas analises dedutivas e
tacitas das imagens na medida em que, respectivamente, as fotografias foram
organizadas segundo categorias basicas.

Necessario deixar claro, em especial sobre o segundo item da coleta de dados,
que, na presente pesquisa, ndo focaremos, na condi¢cdo de pesquisador, 0 ambito da
andlise fotogréafica. Contudo, ela também possa ser analisada, em certo nivel elementar
e assistematico, a andlise das imagens ocorreu, na medida em que os estudantes, a
partir das fotografias, identificaram, dialdgica e discursivamente, divisfes categoriais
do espaco representado, tanto em termos fisicos quanto humanos. Além disso,
enfatizamos que as imagens sofreram um processo dedutivo de andlise, na medida em
que o préprio processo de escolha dos contetdos fotografados foi didaticamente
dividido pelas seguintes categorias geogréaficas, conforme ja exposto na introducgéo:
“natureza” (clima, fauna, flora, rio), “agricultura” (plantio e pecuaria) e “agdo dos seres
humanos” (grupos socioculturais, familia, casa, trabalho, escola).

Sabendo que o cerne da nossa analise se encontra, principalmente, nas leituras
de mundo que as fotografias despertam, reforcamos a valorizacdo da camera
fotografica e seu produto representacional, a fotografia, como um dispositivo didatico
para gerar reflexdo e didlogo sobre o0 espaco geografico, na medida em que ela, como
ja vimos na revisdo teorica, implica caracterizagfes, composi¢cdo, decomposi¢do do

espaco de acordo com 0s interesses sociais, politicos e econdémicos responsaveis pela
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divisdo tedrico-pratica da geografia. Desta forma, corroborando com Lefébvre (1983),
ndo buscamos valorizar a fotografia como um documento absoluto, mas como uma
representacdo do imaginario social composto por um sistema de representacfes que
constituem o conhecimento geogréfico desde sua concepcdo até seu desenvolvimento,
passivel de interpretacdes continuas. Sao essas interpretacfes e significacdes que
buscamos entender na analise dos dados entdo levantamos durante os dois momentos
da coleta ha pouco explicitado.

Antes de comecar a relatar nossa pesquisa de campo, informaremos no Quadro

1 as datas em que realizamos a pesquisa-intervencao e o que foi feito em cada dia:

Quadro 1 — Datas e atividades realizadas durante a pesquisa-intervencao
Data Atividade

05 de maio de 2016 Oficina fotogréafica - Temas discutidos:
- Fotografia: o que existe além do selfie?
- A realidade e sua representagéo

- Recortes na fotografia. A edigéo e a
questdo da intencionalidade

Duracédo: 2 horas

12 de maio de 2016 Oficina fotografica - Temas discutidos:
- Globalizagéo e fotografia

- A fotografia como relato e dendncia do
espacgo

Duragéo: 2 horas

19 de maio de 2016 Execucdo das fotografias.

- Montagem do equipamento fotogréafico
- Registros fotograficos: vamos ao
campo

Duragéo: 3 horas e 30 minutos

02 de junho de 2016 Avaliagéo do projeto

- Construcdo das legendas

- Diélogo a respeito de cada fotografia
Duragéo: 2 horas

03 de junho de 2016 - Diélogo a respeito de cada fotografia

- Entrega das fotografias para cada autor
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Duragéo: 2 horas

21 de julho de 2016 - Entrevista com o professor

Duragéo: 1 horas e 30 minutos

Fonte: Gréfico de elaboragdo propria.
4.2 O QUILOMBO MOCAMBO

Como jé relatado, o universo da pesquisa foi o Colégio Estadual Quilombola
27 de Maio, situado no povoado Mocambo (Porto da Folha/SE), como mostram os
mapas da Figura 11, em diferentes escalas:

Figura 11 — Localizagdo do Mocambo
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Fonte: Google Earth (2016)

A localizacdo do povoado Mocambo guarda ndo s6 a peculiaridade de ser um
assentamento quilombola, mas também uma comunidade ribeirinha as margens do rio
Sdo Francisco. Foram por esses motivos que o pesquisador, em 2014, conheceu a
comunidade, através do convite do professor de artes do Colégio 27 de Maio. Nos
primeiros encontros desenvolvemos uma série de oficinas fotograficas, ensinando os
estudantes a operarem cameras e produzirem pequenos videos. Isso culminou em uma
exposicao fotogréfica no mesmo ano, fazendo com o que pesquisador vivesse algumas
semanas na comunidade. Essa primeira aproximagao instigou para uma pesquisa mais
profunda a respeito do que as fotografias e o didlogo a respeito delas poderiam
despertar no conhecimento dos estudantes acerca do espacgo geografico, que se trata do
presente estudo.

Corroborando com a argumentagédo acima, 0 Mocambo foi mais do que mero
coadjuvante, mas o lugar central para desenvolvimento da pesquisa. Os estudantes —
que fizeram o0s registros visuais, as narrativas textuais e, ao fim debateram
coletivamente sobre as fotografias produzidas, — obviamente estdo no cerne da
pesquisa, enquanto coautores, pois foram os geradores e debatedores dos dados
coletados. Mas sem o0s outros membros da escola: os pescadores, artesds, rezadeiras,
além das ruas, costumes e tradicdes, nenhum registro seria possivel, entendendo por
fim que a comunidade ndo sé compde a pesquisa como € a parte mais fundamental
dela. Aqui o pesquisador assume o papel muito mais de mediar tedrica e
metodologicamente a construcdo deste conhecimento em comparacao a sua validagéo,
tendo em vista a atuagdo como participante deste “ciclo epistemologico”. A Figura 12

mostra a entrada do Quilombo Mocambo:

Figura 12 — Entrada do Mocambo
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Fonte: Registro do Pesquisador em nov.2015.

Composta por 114 familias, a rea onde vive a comunidade, as margens do rio
Séo Francisco, foi decretada, em novembro de 2009, como de interesse publico para a
consolidacdo de um territério quilombola. A partir do decreto, foi iniciado pelo
Incra/SE um processo inédito no pais, com a obtencdo de &reas particulares para a
consolidacdo do territério. Ao final de 2013, a autarquia federal concluiu a obtencao
dos ultimos imdveis particulares inseridos na area delimitada, e finalmente o Mocambo

foi reconhecido oficialmente.

A comunidade é dividida por uma grande rua sem calgcamento e com rede
sanitaria bastante deficitaria. As casas de pau-a-pique que restaram, aos poucos estao
sendo substituidas por outras de alvenaria. O Mocambo € assistido por energia elétrica,
mas ainda ndo tem servico de telefonia movel. Obtém &gua do rio S&o Francisco
através da drenagem, sem qualquer tipo de tratamento, contribuindo para o
aparecimento de uma série de doencas entre os moradores, segundo relatos dos
mesmos. O rio, usado prioritariamente para pesca, também serve para transporte,
lavagem de roupa, banhos de pessoas e de animais e para abastecimento de carros-
pipa, como mostra a Figura 13:

Figura 13 — Abastecimento através do rio
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Fonte: Registro do Pesquisador em nov.2015.

A economia do Mocambo é baseada na pesca e na exploracdo pecuaria de
bovinos e caprinos, além de criatorios de avicultura e animais de servi¢co, como cavalo,
burro e jumento. Além disso, as familias contam com ajudas governamentais, através
da prefeitura que subsidia a cesta basica e do governo federal que destina uma verba
para familias habitantes de comunidades quilombolas.

Manifestagdes culturais hoje em dia sdo mais de cunho folclérico e religioso,
como o Samba de Coco, Reisado e uma festa no dia 27 de maio, para celebrar quando
0 Mocambo foi reconhecido oficialmente. Durante 0 ano em que desenvolvemos a
pesquisa ndo conseguimos registrar nenhum desses eventos, que sdo cada vez mais
casuais, e muitas vezes descolados do sentido originario das tradi¢cdes quilombolas. O
dia 13 de maio (aboligdo da escravatura) ndo é lembrado, no dia 20 de novembro (dia
da consciéncia negra) é feito um evento para respaldar a cultura afro-brasileira, mas
restrito a comunidade escolar.

4.3 O COLEGIO ESTADUAL QUILOMBOLA 27 DE MAIO

Localizado na zona rural do municipio de Porto da Folha/SE, o colégio “27 de
Maio”, atualmente conta com 173 estudantes matriculados, sendo 95 estudantes do
ensino fundamental e 78 do ensino médio. Nem todos os estudantes s&o do Mocambo,
tendo em vista que povoados vizinhos como Ranchinho e Lagoas ndo possuem escolas,
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e por isso, oferecem transporte publico até o municipio vizinho Mocambo; este dado
¢ importante para sabermos que nem todos que fotografaram sdo provenientes do
mesmo espacgo e justamente por viverem espacos distintos — ainda que proximos —
podem revelar leituras diferentes sobre 0 mesmo espaco.

Atualmente o colégio dispde de nove professores e apenas um para lecionar a
disciplina de Geografia, professor Alexson, responsavel pelas oito turmas que véo do
ensino fundamental inicial até o ensino médio final. Dentro do universo de todo o
Colégio nos selecionamos os estudantes do 9° Ano do Ensino Fundamental e 0 1° Ano
do Ensino Médio, tratando-se, portanto, de uma amostra intencional e ndo
probabilistica. A escolha pelas turmas que desenvolvemos o trabalho (1° ano do ensino
médio e 8° ano do ensino fundamental) se deu por algumas questdes, como a vontade
dos estudantes em participar do projeto fotografico e o nimero reduzido de estudantes
em cada turma, podendo uni-las na mesma oficina, e ainda assim, manter o nimero
méaximo de 30 estudantes, numero limite para desenvolvermos uma pesquisa que
pudesse ser um campo aberto de dialogo e proposi¢des, onde todos contribuissem de
certa maneira.

Nossa primeira relacdo com o Mocambo se deu em 2014, quando o pesquisador
foi convidado pelo professor de artes do colégio para lecionar oficinas de fotografia
na regido. Depois desse primeiro contato, comecamos a investigar o colégio como
possivel lugar a ser estudado e desenvolvido o trabalho de campo. Em outro momento
de visitagdo marcamos uma reunido com a coordenadora (Doralice), diretora (Ana
Lacia) e o professor de Geografia. Quando todos aprovaram e se mostraram
interessados em colaborar com o projeto, até mesmo o incluindo dentro da carga
horaria letiva do colégio. A partir dai fizemos uma terceira visita para conhecer e
apresentar aos estudantes, perguntando quem estava interessado em participar do
projeto e iniciando as inscri¢bes para as oficinas. S6 quem participasse das oficinas
poderia participar da segunda e terceira parte do projeto para os registros fotograficos
e a narrativa textual construida sobre eles. Depois de esclarecidas estas condi¢fes
iniciais, inscreveram-se 28 participantes, nimero consideravel ja que as duas turmas
totalizavam 35 estudantes.

Conforme mencionado na introducéo desta dissertagéo, as oficinas ajudaram
na elaboracdo de novos pensamentos e usos a respeito da camera fotogréfica,
estimulando os estudantes a refletirem sobre novas possibilidades de registros que nao

entenda somente uma fotografia isolada, mas uma narrativa construida a partir de uma



83

série de imagens, sempre vinculadas as suas respectivas legendas. As oficinas servem,
portanto, como base para criarmos uma plataforma para construcdo de cultura e

conhecimento.

44 AS OFICINAS FOTOGRAFICAS: PREPARACAO PARA A
COLETA DOS DADQOS

As experiéncias compartilhadas no projeto de pesquisa-intervengdo se deram
inicialmente através das “Oficinas Fotogréaficas”, nos levando a refletir mais sobre o
ato fotografico do que necessariamente sobre aspectos técnicos da fotografia.
Avaliamos que ndo fazia muito sentido “ensinar” os estudantes a operar cameras
complexas porque, primeiro, ndo teriamos cadmeras de tal porte disponiveis para uso;
segundo porque mesmo que este conhecimento técnico seja valido, sua utilidade seria
restrita, tendo em vista a necessidade de maior investimento para adquirir tais cameras;
e em terceiro, porque 0s estudantes ja conheciam os principios basicos da fotografia,
pois esta é uma pratica corriqueira, mesmo em um povoado distante dos centros
urbanos (como ja avaliamos na subsecao “A fotografia no mundo globalizado”).

Assim, o objetivo principal das oficinas foi refletir sobre elementos que
contribuem para reeducacdo do olhar, compreendendo a fotografia dentro de uma
pratica social mais abrangente, resultado da nossa histéria e cultura. Com esse
objetivo, foram construidas propostas de trabalho com a intencdo ndo sé de
problematizar as questdes formais da linguagem fotografica, como também
desencadear a reflexdo sobre os diferentes papéis e as relacdes estabelecidas no ato
fotogréfico e no processo de ensino e aprendizagem. O ato fotografico € contribuinte
para despertar e estimular a formagdo de um olhar mais critico e sensivel sobre a
realidade, desde que tomemos a linguagem fotografica de forma a explorar suas
potencialidades como pratica mobilizadora de diferentes formas de olhar, revelar e
compreender a realidade. E a partir desta relacdo dinamica e dialgica que construimos
um conhecimento geografico representacional que visou perspectivas parciais politica
e epistemologicamente localizaveis acerca da totalidade do espaco.

A elaboragdo de oficinas com os estudantes possibilitou que a linguagem
fotografica servisse também como metodologia de registro no processo de coleta de
dados da propria pesquisa, 0 que faz dos estudantes coautores — participantes ativos —
da pesquisa. Nao obstante, os dados coletados e gerados pelos participantes
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consistiram em objeto de analise a luz da pesquisa na perspectiva qualitativa, ao lado
de sua funcdo investigativa voltada para descobertas e criacbes acerca das
possibilidades pedagogicas reais, proximais e potenciais da fotografia em sua relacao
tecnoldgica com a construgdo do conhecimento geografico representacional, além,
claro, de fortalecer os necessarios lagos sociais que a pesquisa-intervencao requer.

Através do dialogo e da mobilizacéo das oficinas procuramos ampliar para 0s
estudantes suas interacdes objetivas e subjetivas consigo mesmos e com 0 mundo a
sua volta. Neste processo de reeducacdo do olhar, com base em uma planificagdo
didatica e categorial do espaco segundo conceitos historicamente produzidos pela
geografia, avaliamos ser necessario romper com a normatizacdo que os estudantes
possuiam com suas respectivas cameras fotograficas, trazendo para eles equipamentos
diferentes: a cdmera analdgica.

As cameras analdgicas entraram na pesquisa com uma funcdo muito clara,
empolgar os estudantes — por ser uma tecnologia diferente das que eles estavam
acostumados, além de ser um dispositivo mais complexo do que o celular. Mais
complexo porque a cAmera analdgica obriga, como no caso de uma luneta, o fotografo
a levar a cdmera até seu rosto, enquadrando e registrando algo. Nao perdendo de vista,
em momento algum, como vimos, nenhum enquadramento e registro sdo livres de
inimeros processos educativos e ideoldgicos que estdo no pano de fundo do ato
fotogréfico e da leitura de imagem na sequéncia. Nao obstante, as prdprias oficinas —
aqui descritas — realizadas sdo um parametro consciente e declaradamente intencional
das bases educativas — habitus — da fotografia.

Esse aparentemente simples gesto de levar a cdmera até seu rosto na verdade
resgata algo sempre buscado na presente pesquisa, ou seja, fazer com que o estudante
reflita sobre o que deve e o0 que ndo deve entrar na composic¢do da cena. Ora, € verdade
gue enquadramento, composicdo e perspectiva, sao elementos que também podem ser
trabalhados de forma reflexiva na fotografia digital, mas é fato que, quando os
estudantes fotografam com o celular, ndo chegam a colocar o olho na cdmera, mas sim
em um display que enquadra parte daquilo que o estudante esta vendo no espaco. Apos
feito o click, apenas um fragmento de todo o espago ¢é “capturado” em forma de
fotografia. Em outras palavras, enquanto a fotografia feita com o celular capta apenas
uma parte do que o fotografo esta vendo naquele momento, a cdmera anal6gica — por

obrigar o estudante a olhar dentro do aparelho — capta tudo o que o fotografo estiver
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vendo, afinal, seu olho estard, como em uma luneta, imerso no dispositivo, e ndo na
“cena real”.
Migliorin (2015), sobre a utilizacdo dos dispositivos digitais como processo

pedagogico, atesta que:

Quando construimos nossa presenca nas escolas, Nnosso
problema ndo é nem a exclusdo dos dispositivos digitais das
escolas, nem a essencializagdo dos jovens como capazes ou
incapazes de utilizar os dispositivos desta ou daguela maneira
por serem nativos digitais. A rede em que esses dispositivos
nos permitem navegar e da qual eles mesmos fazem parte, nos
demanda antes que nos perguntemos quais sao as conexdes e
ritmos que eles permitem. [...] quais sdo as conexdes frescas
que eles permitem? A cada momento que o dispositivo se
tornar um homogeneizador de ritmos de atencdo e um
estabilizador de conexdes, sd0 0s processos subjetivos que
perdem em invencdo e diferenca (MIGLIORIN, 2015, p.120)

Faz-se valer também de dois apontamentos: o primeiro € que as cameras,
embora analdgicas, sdo completamente automatizadas, bastando apenas decidir o
enquadramento e clicar; e 0 outro motivo relaciona todas essas caracterizaces que
levaram a escolha do equipamento analdgico. Nesse sentido, foram explicadas aos
estudantes, logo no inicio do primeiro contato, pois se eles ndo se motivassem com a
ideia de um equipamento “novo” (para eles), o ritmo e metodologia do trabalho
poderiam ndo instiga-los a produzir o material fotografico.

Como a empolgacéo foi imediata, levamos adiante essa ideia e viabilizamos o
equipamento, através de mobilizacdo nas redes sociais. Todo o processo das oficinas,
inclusive a explanacéo inicial do pesquisador, as leituras das imagens, 0s depoimentos
dos alunos, etc., foi documentado no momento em que ocorreu. Nesse momento, 0
pesquisador atuou ndo sé como mediador e dinamizador do grupo, mas também como
observador-fotografo. A reconstituicdo do contexto e da experiéncia vivida pelas
turmas foi registrada no diario de campo, logo apds ao término das atividades.
Corroborando com Richardson (1985), a observacao participante é recomendada para
0 estudo de comunidades, pois “compreende os habitos, interesses, atitudes, relagdes
pessoais e caracteristica da vida diaria da comunidade” (1985, p. 261), essa
compreensdo se da através da observacéo, mas também da participacdo, da intervencao

dentro do espaco que possibilite um diagndstico mais preciso da comunidade.
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Aliada a observacdo participante, utilizamos a entrevista compreensiva,
definida por Zago (2003) como uma entrevista sem estrutura rigida, sem questdes
previamente definidas e que possibilite “a constru¢ao de problematicas de estudo
durante o seu desenvolvimento” (2003, p.295). Sendo assim, a entrevista com 0S
estudantes, e que tiveram um tom de bate-papo aberto, onde todos eram instigados a
colaborar, sofriam alteracfes conforme o direcionamento do tema que o0s estudantes
abordavam durante a conversa. Outra coisa importante a se relatar € que realmente
chamévamos de bate-papo as nossas entrevistas, ndo para esvaziar o sentido teérico do
termo, mas para evitar que os estudantes ficassem rigidos e receosos com o que
poderiam falar.

Comecamos as oficinas em maio de 2016, realizando a primeira no dia 05 e a
segunda no dia 12; nos dois primeiros encontros com as turmas, cada oficina durou
duas horas e meia, finalizando em um curso de cinco horas corridas. As turmas com
as quais desenvolvemos o estudo (9° ano do ensino fundamental e 1° ano do ensino
médio) se juntaram, j& que a turma do ensino fundamental contava com apenas 5
estudantes, ndo precisando fazer oficinas separadas. A Figura 14 mostra o inicio da

primeira oficina:

Figura 14 — Oficinas Fotogréaficas, 05 de maio de 2016.
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Fonte: Registro do Pesquisador em mai.2016.

Antes de comecarmos a desenvolver a oficina como foi propriamente pensada,
achamos necessario, mediante uma entrevista coletiva e dialogada, indaga-los sobre 0s
seus habitos fotograficos, como o que eles costumavam fotografar e para que serviam
aquelas fotografias. Desta forma objetivamos localizar o ponto inicial do processo
pedagdgico de reeducacdo do olhar por meio dos conhecimentos historicamente ja
estabelecidos pela geografia e suas relacbes com as representacdes do espaco, de
acordo com o que foi discutido em nosso referencial tedrico acerca das relagGes entre
representacdo, ideologia e conhecimento cientifico da realidade espacial. Podemos

acompanhar as reflexdes dos estudantes no dialogo transcrito, a seguir:

Fernando (pesquisador): Bom... vocés ja falaram que tém acesso as cameras
digitais, mas ainda ndo me disseram o que fotografam.

Sidney (estudante): Professor, a gente fotografava de tudo.

Mailson (estudante): Tudo, tudo néo né.

Fernando (pesquisador): Mas Sidney, mesmo fotografando de tudo, vocé nao
tem um tema predileto?

Sidney (estudante): Meu tema predileto sou eu professor.

Todos riram.

Fernando (pesquisador): Como assim, Sidney?

Sidney (estudante): “T6” falando das selfies, professor, ndo ta ligado ndo?

Fernando (pesquisador): Hum... entendi! Seu tema predileto sdo as selfies,
algo mais?

Jessica (estudante): Professor, todo mundo s6 quer saber de fazer selfies e
mandar pro “zap”. Eu sou mais que nem minha mae, gosto de fotografar o por do sol
no rio.

Roberto (estudante): Que nada, professor, Jessica fala isso, mas tira um monte
de selfie também!

Fernando (pesquisador): Mas Roberto, acho que atualmente todos fazemos
as selfies, ndo é? Elas também tém a sua importancia pois sdo uma expressao de
determinada época da nossa vida, mas o que mais instigam vocés a fotografarem?

Mailson (estudante): Eu gosto de fotografar a missa e o jogo de futebol entre

o0s professores e os moradores do Mocambo.
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Fernando (pesquisador): Bacana! Tenho certeza que Jéssica conhece o local
mais bonito onde se pode ver o pér do sol no Mocambo, e estou certo de que VOCE,
Mailson, faz registros muito importantes das celebracbes religiosas do Mocambo.
Vocé publica suas fotos?

Mailson (estudante): N&o professor, uma vez postei no “face” mas ninguém
curtiu, ai ndo postei mais.

Todos riram novamente.

Ainda timidos, as primeiras declara¢des dos estudantes revelam uma primeira
avaliacdo que nos parece Obvia e constante entre os jovens: domina a cultura dos
selfies, como ja discutimos anteriormente, o que ndo implica em dizer que esse € 0
unico tipo de fotografia que nos obtivemos dos estudantes, como informa a estudante
Jessica ao atestar que “todo mundo s6 quer saber de fazer selfies e mandar pro ‘zap’.
Eu sou mais que nem minha mée, gosto de fotografar o por do sol no rio” (JESSICA,
2016). A fala da estudante € representativa no ponto em que cita a mae como referéncia
de um outro olhar fotogréfico, revelando um cuidado em sair da autocaracterizardo dos
selfies e apontar para uma descricdo espacial atraves do registro fotogréfico.

Além disso, desde o inicio do projeto os estudantes se mostraram abertos a
aprender outras fun¢des da fotografia e outros usos para a camera fotogréafica. Verdade,
nem todos quiseram participar, pois o projeto, embora fizesse parte da carga horaria
letiva, os estudantes ndo eram obrigados a participar (0s que nédo tiveram interesse
ficavam fazendo distintas atividades em outra sala de aula). No entanto, a participacao
de uma média de 25 estudantes por dia foi relevante (19 estudantes do ensino médio e
6 estudantes do ensino fundamental), pois mostrou que a grande maioria dos
estudantes estavam dispostos, diante da possibilidade de ressignificar aquilo que ja
tinha aprendido sobre a cAmera fotografica.

A despeito de passar por alguns elementos técnicos da camera (como
enguadramento e composi¢do), 0 mote inicial para o desenvolvimento da oficina foi a
pergunta: o que os fotdgrafos falam a partir de suas fotografias? Para tal,
estabelecemos como procedimento metodologico a dindmica de, inicialmente,
contextualizar a imagem, identificando como, onde e por que a fotografia foi
produzida. Sobre esse processo de contextualizagdo da imagem, Lopes (2005) acredita

que:
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Estas informagOes sdo necessarias, ndo sO para situar os relatos
trazidos nas transcricdes, como também para complementar as
analises realizadas pelo pesquisador. Acreditamos que as fotografias
ndo devem ser isoladas do seu contexto de producdo, uma vez que
este processo faz parte do resultado obtido, como também o
influencia (LOPES, 2005, p. 166).

A primeira imagem que fizemos questdo de discutir ndo se trata de uma
fotografia, mas sim de uma ilustracdo que reconfigura a ideia de veracidade sobre a

imagem. A Figura 15 mostra a ilustracéo:

Figura 15 — A realidade e a sua representacao

Fonte: Miguel Corroz

Disponivel em https://imagizer.imageshack.us/v2/597x698q90/922/bjSbh30.jpg, acessado em
22/12/2016

Como se V€, enguanto na cena real a pessoa da frente esta sendo atacada, o
enquadramento perspicaz do cinegrafista inverteu a situacdo, fazendo transparecer o
contrario da situacdo vivida. Embora ndo seja uma fotografia, mas sim um desenho, é
possivel trabalhar sobre a teoria da imagem, comecar a desconstruir paradigma
baseado no senso comum ao afirmar que “uma imagem vale mais que mil palavras”.
Sim, talvez valham, mas ndo sem antes uma reflexdo sobre uma imagem, um
pensamento prévio e, preferencialmente, sob outra narrativa de diferente perspectiva.

E sobre este recondicionamento do olhar que falamos quando citamos, novamente, o


https://imagizer.imageshack.us/v2/597x698q90/922/bjSb3q.jpg
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termo “reeducacdo do olhar” para que ele forneca os elementos necessarios para a
completo leitura do espaco.

Utilizamos também a Figura 16, imagem extraida da internet:

Figura 16 — Recortes na fotografia

A realidade pode ser distorcida pelo interesse
de quem detém a informacgao.

Muito cuidado quando formar alguma opiniao
baseada na imagem que a midia te mostra.

Fonte: August Zickermann (2008)
Disponivel em https://imagizer.imageshack.us/v2/392x343990/924/1pLHHN.jpg, acessado em
20/12/2016

Esta montagem alerta para o fato da mesma foto ter diferentes perspectivas a
partir do recorte que se faz dela. Se visualizarmos a fotografia “completa” que esta no
centro veremos trés soldados, onde um fornece agua a outro militar ferido, enquanto o
terceiro segura uma arma aparentemente fora da rota de coliséo, fato este dificil de ser
constatado ja que se trata de uma viséo bidimensional (e ndo tridimensional) no plano
cartesiano. No entanto, a depender dos recortes feitos na fotografia podemos ter
diferentes visualizag¢Oes sobre o seu sentido, é o que informa a legenda quando diz que
“a realidade pode ser distorcida”, mesmo tratando-se hipoteticamente de uma Unica

realidade.
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No momento de discussdo sobre as Figura 14 e Figura 15, alguns dialogos dos

estudantes sdo importantes que sejam transcritos:

Geiseanne (estudante): Professor, mas mesmo que a cdmera s6 mostre uma
parte da realidade, a parte que ela estd mostrando ndo deixa de ser verdade, ndo é
mesmo?

Fernando (pesquisador): Bem pensado! Mas ndo € um pouco parcial, ou até
mesmo injusto, mostrar apenas uma parte da realidade?

Geiseanne (estudante): Deve ser injusto mesmo, mas nao é proibido né.

Fernando (pesquisador): Nao, de fato ndo € proibido.

Maikonsuel (estudante): Mas Geise, lembra ndo quando aquele povo da TV
Sergipe veio gravar aqui (no Mocambo)? Nem mostraram a gente pulando no rio!

Geiseanne (estudante): Claro que ndo né, mostraram a igreja e o padre
rezando a missa, iSso que era importante.

Maikonsuel (estudante): Pois, o padre reza missa todo dia, mas no dia 20 de
novembro tinha era que mostrar a gente.

Fernando (pesquisador): Vocé se refere ao dia da consciéncia negra,
Maikonsuel?

Maikonsuel (estudante): Isso, professor, vieram fazer uma matéria sobre essa
data, mas nem mostraram nada.

Fernando (pesquisador): Eu ndo vi a matéria, Maikonsuel, mas como assim
ndo mostraram nada?

Kamilly (estudante): Ele quis dizer que ndo mostraram nada de importante,
professor, s6 o padre rezando a missa e doutor Albino (prefeito do municipio de Porto
da Folha entre 2102 e 2016) falando sobre a importancia da consciéncia negra.

Fernando (pesquisador): Mas quem fez a reportagem deve ter achado
importante filmar essas pessoas, certo? E isso que queremos frisar, qual a historia que

contaram sobre a sua comunidade e de que forma vocés contariam essa historia?

A indagacdo gerou mais alguns minutos de discussdo entre os estudantes,
opinando sobre o que eles achavam relevante de ser narrado sobre o Mocambo.

A primeira fala da estudante Geiseanne € muito sagaz, pois ela considera que a
fotografia ndo precisa, necessariamente, preocupar-se com uma narrativa que abranja

todos os pontos de vista. E quando afirma que “mesmo que a camera s6 mostre uma
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parte da realidade, a parte que ela estd mostrando ndo deixa de ser verdade, ndo é
mesmo?” (GEISEANNE, 2016). E o seu pensamento l6gico toma forma quando rebate
que “deve ser injusto mesmo, mas ndo ¢ proibido né.” (GEISEANNE, 2016). A partir
dessa prerrogativa, o estudante Maikonsuel faz uma ponte com a sua realidade vivida
no Mocambo, ao declarar que “lembra ndo quando aquele povo da TV Sergipe veio
gravar aqui (no Mocambo)? Nem mostraram a gente pulando no rio!”
(MAIKONSUEL, 2016), considerando assim que o fato de documentar uma realidade
n&o significa que aquela documentagdo necessariamente corresponda aos anseios de
quem é documentado. A conclusdo dessa assertiva aponta para a necessidade de que
o0s préprios moradores da comunidade pensem, reflitam, discutam e documentem o
gue querem mostrar da sua realidade.

Com o passar do tempo (duas horas e meia), finalizamos a discussdo e
marcamos para a proxima semana nosso segundo encontro.

Dando seguimento as oficinas, no dia 12 de maio, continuamos com a
exposicdo e debate de fotografias, desta vez com imagens produzidas pelo préprio
pesquisador. Como o tema trabalhado ainda era globalizagéo, selecionamos fotografias
que poderiam suscitar esse debate de forma mais aprofundada, a comegar pela Figura
17:

Figura 17 — Salvador Shopping

Fonte: Salvador Shopping (2009)
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Disponivel em http://i264.photobucket.com/albums/ii196/pesquisadorbsb4/downtownssal4.jpg,
acessado em 20/12/2016

A respeito do debate gerado pela Figura 15, segue o relato de alguns dialogos

transcritos:

Denilson (estudante): Ai é bom, professor, tem nem carro na pista. Chega
rapidinho.

Marcos Teréncio (estudante): Oxe, e vocé vai chegar como? (Risos)

Denilson (estudante): De “bike”

Fernando (pesquisador): E por que vocés acham que a foto foi tirada neste
momento?

Atamario (estudante): O “shopping” deve ser vazio mesmo, Fernando, é tudo
caro ai!

Kamilly (estudante): E quem ja viu “shopping” vazio? Acho que é porque
tava tendo algum show em outro lugar, ou entdo era feriado e ndo tinha ninguém na
rua.

Fernando (pesquisador): Pode ser. Deixa eu fazer uma observacao: aqueles
prédios ao fundo do “shopping” foram adicionados digitalmente, mas o resto da
imagem é realmente uma fotografia.

Malcom (estudante): Mas se eles botaram os prédios, podem ter tirado
também os carros, né?

Fernando (pesquisador): Sim, bem observado, Malcom, pode ser. Ou como
Kamilly disse, pode ser um feriado na cidade e o transito estar pequeno. E dificil saber,
mas quero perguntar uma coisa sobre essa fotografia: porque 0 “shopping” resolveu
fazer uma fotografia justamente nesse dia?

Denilson (estudante): Foi o que eu falei, professor! E bom porque chega
rapidinho.

Fernando (pesquisador): Verdade, Denilson. E que visdo do espago essa
imagem passa?

Jessica (estudante): Que é bom ir comprar, porque nao tem fila, nem nada.

Os estudantes iniciaram a discussdo sobre essa foto percebendo o pequeno

transito de automdveis que se dirigiam ao shopping. Alguns motivos para tal foram


http://i264.photobucket.com/albums/ii196/pesquisadorbsb4/downtownssa14.jpg
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levantados, como o elevado preco para consumir as mercadorias oferecidas, como a
possivel realizacdo de um evento em outro local da cidade (esvaziando o shopping) ou
até mesmo a retirada digital de alguns elementos, como os carros por exemplo. Esse
ultimo pressuposto surgiu quando foi contado que essas duas grandes torres azuladas
na verdade ndo existiam, foram inseridas digitalmente para promover um novo espaco
que esta sendo construido. A opinido na sala foi dividida, enquanto alguns estudantes
sentiam-se empolgados com a ideia de conhecer o shopping, outros relataram que,
embora a fotografia transmitisse a ideia de acessibilidade, eles saberiam que n&o teriam
condigdes de serem consumidores do shopping. Para trazer uma outra perspectiva

sobre este espaco, a discussdo foi interrompida para a insercdo da Figura 18.

Figura 18 — Globalizacao para quem?

Fonte: Registro do Pesquisador em jan.2008.

A partir dessa segunda fotografia novos elementos foram introduzidos para o
debate, como a presenca de uma favela na regido do shopping, fato este ndo revelado

pela fotografia anterior. Alguns estudantes atentaram para a legenda, que
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acompanhada da fotografia revela a leitura e interpretagdo espacial que o fotografo fez,

conforme relato abaixo:

Malcon (estudante): Professor, essa imagem nem precisava de legenda, tem
fotografia que fala sem utilizar as palavras.

Fernando (pesquisador): Boa observacdo. Realmente, a fotografia pode
contar uma historia, narrar o espaco e dar uma versdo sobre um fato sem escrever nada.

Lumara (estudante): Entdo a legenda nédo é obrigatéria?

Fernando (pesquisador): Nao. A legenda é um recurso textual que vocé
dispde para associar a fotografia, mas ela ndo é obrigatéria. Neste caso, a legenda
serviu para questionar se os efeitos da globalizacdo sdo realmente para todos. Ja que
vocés estdo estudando o tema da globalizacdo atualmente, acho que essa fotografia
desperta algo sobre o tema, ndo?

Jessica (estudante): Eu acho que sim. Porque que nem fala a legenda, a
globalizacdo parece que é pra todo mundo, mas tem gente que ndo sente os beneficios.
A gente mesmo do Mocambo, consegue nem ligar pra Porto da Folha porque o celular
néo pega.

Mailson Acacio (estudante): E outra coisa, Jessica, mesmo que a globalizacéo
seja para todo mundo, porque as pessoas da favela também podem ir pro shopping,
mas elas ndo vdo poder comprar nada, s6 um sorvete. (Risos).

Atamario (estudante): Que nada, nem um sorvete. As pessoas da favela, se

forem 14, é para trabalhar nas lojas ou fazer limpeza.

Continuando o debate sobre globalizacdo, alguns estudantes concluiram que
muitos dos moradores das favelas devem ser trabalhadores do shopping, tendo acesso
ao espaco de trabalho, mas ndo ao espaco de consumo, mostrando assim que 0S
estudantes perceberam que o mesmo espaco pode dotar de sentidos e funcdes
diferentes.

Para finalizar este segundo momento de oficinas, utilizamos a Figura 19 para

debater os impactos da globalizacdo na especulacao imobiliaria.

Figura 19 — Desocupacdo do MOTU (Movimento Organizado dos
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Trabalhadores Urbanos)®

&0

Fonte: Registro do Pesquisador em mai.2010.

Pare do dialogo sobre a fotografia esta descrita no relato abaixo:

Fernando (pesquisador): Essa fotografia foi feita durante uma desocupacao,
vocés sabem o que é isso?

Marcos Teréncio (estudante): E o contrério de ocupacdo, Fernando. (Todos
riram)

Fernando (pesquisador): Vocé tem razdo. E 0 que € uma ocupagao?

Marcos Teréncio (estudante): E quando os sem-terra vdo para um lugar para

poderem morar.

8 A desocupagdo aconteceu no bairro Atalaia, zona sul de Aracaju, em 14 de maio de 2010. O prédio
ocupado por 180 familias estava com as obras paradas ha mais de 20 anos, a reintegracdo de posse foi
conduzida pela Policia de Choque, com centenas de agentes policiais.
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Fernando (pesquisador): Certo. Isso também é uma ocupacao.

Lumara (estudante): E por que foi desocupado?

Fernando (pesquisador): O local ocupado era uma antiga construcdo que
ficou mais de 20 anos parada, mas o dono entrou na justica e conseguiu a ordem de
tira-los de I4.

Lumara (estudante): Mas se o prédio estava parado, porque o dono fez
questao?

Fernando (pesquisador): Isso se chama especulacdo imobiliéria, Lumara. J&
ouviram falar desse termo?

Ninguém se manifestou. O pesquisador continuou.

Fernando (pesquisador): Resumidamente, especulacdo imobiliaria é quando
um imovel ndo tem nenhuma funcgdo social, mas o dono ndo vende somente pela
finalidade de aumentar seu lucro posteriormente.

Marcos Teréncio (estudante): Ah Fernando! Entdo é que nem um terreno que
tem “aqui em cima”. Desde que eu nasci ninguém nunca usou, mas o dono nao quer
vender para ficar rico com ele.

Fernando (pesquisador): N&o sei se é o caso, Marcos. Mas, 0 grande
problema da especulacdo imobiliaria € que enquanto alguns ndo tem onde morar ou
plantar, outros acumulam terrenos s6 pela capacidade futura de lucro.

Lumara (estudante): Entdo, por isso que € importante fotografar? Para
mostrar que as pessoas ndo tém onde morar?

Fernando (pesquisador): Para contar outras histdrias que ndo sdo usualmente
contadas.

Kamilly (estudante): Mas isso devia ser errado, né professor. Eu sou contra
as pessoas que invadem terra dos outros, mas se a construgdo tava parada, ai eu sou a
favor.

Fernando (pesquisador): E o que mais vocés observaram na fotografia?

Kamilly (estudante): A parte de cima da foto, tem uma casa linda, com piscina
e muito bem cuidada.

Fernando (pesquisador): Uma contradi¢do, ndo?

Lumara (estudante): E sim. Eu acho que t6 entendendo a importancia de
fotografar essas coisas.

Denilson (estudante): E como foi a desocupacéo, Fernando?
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Apesar de ndo entenderem de imediato a significacdo do termo “especulacao
imobiliaria”, os jovens rapidamente perceberam o sentido da foto, e apesar de ser sO
uma, ela apresenta duas situacbes contraditérias. Enquanto a parte de cima da
fotografia retrata uma casa perfeitamente cuidada, arborizada e com piscina, a parte de
baixo mostra trabalhadores recém despejados de uma ocupacdo. A realidade paradoxal
que separa aqueles que vivem muito bem e aqueles que vivem muito mal, foi o
principal ponto abordado pela fala dos estudantes.

Ap6s minutos de debate, foi informado que os trabalhadores ocupavam uma
antiga construcao, hd mais de uma década parada, que deveria ser um hotel, mas nunca
chegou a ser concluido. A construcdo se localizava na orla de Aracaju, principal ponto
turistico da cidade, e embora nunca tivesse realizado a sua funcéo social, o prédio teve
a sua reintegracdo de posse deferida pela justica, resultando em centenas de familias
despejadas na rua.

Ao final da segunda oficina foi utilizada uma fotografia que néo estava prevista
inicialmente, mas que acabou mostrando-se necessaria apos essa fala “E como foi a
desocupacdo, Fernando?” (DENILSON, 2016). A Figura 20 ilustra a fotografia:

Figura 20 — Choque

Fonte: Registro do Pesquisador em mai.2010.
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O relato abaixo demonstra parte da discusséo que a fotografia gerou:

Fernando (pesquisador): A desocupacdo foi feita pela Policia de Choque,
uma forga especializada para situagdes de risco.

Denilson (estudante): Como assim situacao de risco?

Fernando (pesquisador): E quando o Estado julga que vai ser necessaria usar
uma forca especializada para conter a populacao.

Denilson (estudante): E teve briga?

Fernando (pesquisador): Néo, ndo teve briga, até porque a Policia de Choque
é fortemente armada e treinada para esse tipo de conflito.

Lumara (estudante): E quem é doido de se meter com a policia?

Tereza (estudante): Estranho é o nome da policial Choque! Quem ja viu? E
pra dar choque no povo é? E ainda mais dizendo que a paz vai conseguir pela forga!

Fernando (pesquisador): Realmente, Tereza, vocé observou o lema da
Choque: Forca pela paz! Também ndo parece outra contradi¢do?

Denilson (estudante): E. Mas tem horas que a paz s6 vai pela forca mesmo!

Fernando (pesquisador): Pode ser, Denilson. Mas pode ser também que vocé
esteja falando de estabelecer a ordem, e ndo a paz. S&o coisas distintas.

Mailson Acacio (estudante): Paz s6 com o Senhor!

Fernando (pesquisador): Vamos seguir em frente!

Para os estudantes pareceu inevitavel a pergunta: como ocorreu a desocupacao?
Ocorreu pela policia, foi respondido. Mas de que forma? Eles voltaram a questionar.
Foi quando utilizamos essa imagem, registrada no dia da desocupagdo, quando a
policia do Batalhdo de Choque foi requisitada para retirar os trabalhadores. A foto
praticamente ndo precisa de legenda ja que o proprio lema da Choque deixa bem
perceptivel o paradoxo que os estudantes rapidamente perceberam: como se alcanca a
paz pela forga? Na verdade, alids, a paz esta associada justamente aos valores inversos
da forga, justificaram. Quando relatado que a desocupacéo foi pacifica os estudantes
logo perceberam que a principal forca da policia ndo é necessariamente a forca bélica,
mas a forca coercitiva (referendada e embasada pelo Estado), a qual obrigou que
centenas de manifestantes desocupassem passivamente o prédio antes inutilizado.

Os diélogos da Figura 17, Figura 18, Figura 19 e Figura 20 despertaram nos

estudantes o senso critico para outras questdes referentes a globalizagdo, mas que nem
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sempre vém & tona quando este tema € trabalhado. Trazer para a sala de aula as mais
diversas perspectivas da globalizacéo se faz importante para elucidar aos discentes que
0 processo globalizatério € um desenvolvimento desigual e combinado,
compreendendo, portanto, a ocorréncia simultanea de aspectos avancados e atrasados
da globalizagéo. Se por um lado, a globalizacdo permite grande agilidade nos servigos
comunicacionais, avanco massificado da tecnologia terciaria e grande intercambio
cultural, por outro lado, pode desempregar trabalhadores — ou gerar subempregos —,
enfraquecer a inddstria nacional e invadir culturas sem o devido respeito. Todos esses
elementos sdo complexos e merecem atencOes particulares, neste caso, a fotografia
despertou alguns dos elementos essenciais para 0 entendimento do processo
globalizatorio.

Nesta segunda oficina o nimero de participantes foi menor devido a greve dos
trabalhadores da educacdo, como os motoristas, que por falta de recebimento de salério
interromperam o transporte que levava os estudantes dos povoados vizinhos até o
colégio. Portanto, apenas os estudantes originarios do Mocambo participaram dessa
segunda oficina. A Figura 21 mostra os estudantes visualizando e debatendo as
fotografias que foram trabalhadas nesse dia:

Figura 21 — Estudantes visualizando e debatendo as fotografias trabalhadas.
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Fonte: Registro do Pesquisador em mai.2016.
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Nesses exemplos apresentados anteriormente, a fotografia assume uma
relevancia politica e social, mas ndo s6 isso, pois cumpre também um papel na
construcdo do conhecimento ao relatar espacos até entdo pouco conhecidos, ou se
conhecidos, retratados a partir de uma 6tica hegemonica e ndo de quem vive aquela
realidade. Neste sentido, a fotografia assume diversos vieses, seja como
“denunciadora” de realidades ofuscadas, na busca por espagos pouco documentados,
ou ainda, mais no nivel individual, na relacdo de identidade que se constrdi com o
espaco a partir de um relato imagético do mesmo. Ou, em outras palavras, aquilo que
é fotografado por quem conhece aquele espaco habitual, mas que passaria em branco
para um individuo externo a comunidade. Sdo nestas funcbes epistemoldgicas da
fotografia que acreditamos.

Em continuidade, finalizamos a etapa inicial das oficinas debatendo sobre a
importancia de estimular a leitura e debate sobre as fotografias, proporcionando assim
observac@es diversificadas e heterogéneas sobre 0 mesmo espaco, o que é salutar na
construc¢ao de conhecimento. Sobre esse tema, Martine Joly (1994), em “Introdugao a

analise da imagem”, considera que:

A leitura da imagem (incluindo a imagem artistica) pode, entretanto,
preencher funcBes diferentes e tdo variadas como proporcionar
prazer ao analista, aumentar os seus conhecimentos, instruir,
permitir a leitura ou conceber mais eficazmente mensagens visuais
(JOLY, 1994, p.51)

Sendo assim, se de um modo néo foi funcéo das oficinas capacitar os estudantes
para aspectos complexos da técnica fotogréfica, por outro tinhamos sempre em um
horizonte proximo, o dever de impulsiona-los a pensar sobre 0s aspectos de construcéo
de uma imagem. Desta forma, queremos impulsiona-los a percepcdo de que a
fotografia ndo comeca nem termina na hora do click, mas é precedida e sucedida por

fatores sociais e culturais. Ou nas palavras de José de Souza Martins,

Por trés da fotografia, mesmo aquela com intengdo documental, hé
uma perspectiva do fotdgrafo, um modo de ver que esta referido a
situacdes e significados que ndo sdo diretamente proprios daquilo
que esté sendo fotografado e daqueles que estdo sendo fotografados,
mas referido a prépria e peculiar insercao do fotografo no mundo
social (MARTINS, 2002, p.223)

Portanto, quando afirmamos que ela € precedida por esses fatores,
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argumentamos que nenhuma fotografia ¢ “feita ao acaso”, mas resultado de um sistema
de representacdo e significacdo que, dotado de valoracGes profundamente subjetivas,
fazem resultar na fotografia capturada. Da mesma forma, quando dizemos que a
fotografia também é sucedida por valores culturais, estamos nos remetendo ao receptor
da imagem que, igualmente portador de valores e ideologias, absorvera de alguma
forma a mensagem passada pela imagem. A compreensdo deste processo € de
fundamental importancia para a compreensao da necessidade de narrar sua realidade e

de ressignificar o olhar que os estudantes tém sobre o seu espaco.

4.4 0S REGISTROS FOTOGRAFICOS: DO PLANEJAMENTO A
EXECUCAO

A primeira parte dos registros comeca, necessariamente, antes dos registros em
si, com o planejamento deles. E certo que todas as partes do processo séo importantes,
mas obviamente o0s registros fotograficos assumem uma relevancia central, pois é a
partir deles que investigaremos se as fotografias e os discursos construidos a partir
delas, podem mesmo ser uma relevante representacdo espacial que contribua, entre
outras coisas, na construcdo do conhecimento geografico. Todos 0s processos
pedagdgicos pelos quais passamos até entdo foram pensados para 0s estudantes, mas
é inegavel que, de todos 0s momentos, este é o que eles assumem realmente o papel
de protagonistas: dialogaram (sobre o que fotografar), escolheram (o que fotografar) e
fotografaram.

Na tarde do dia 19 de maio chegamos ao Mocambo com todo o material
comprado, mas nada preparado. A montagem do equipamento foi feita junto com os
estudantes, ja& que mostraram interesse e curiosidade em ndo sO usar, mas também
preparar todo o material. J& que os estudantes sdo 0s protagonistas da producéo
fotogréfica, julgamos relevante que eles conhegam todos 0s processos dessa producéo,
ndo se resumindo apenas a tarefa de clicar. Sendo assim, os proprios estudantes foram
protagonistas de suas acOes ao montarem o filme nas cameras fotogréaficas,
rebobinarem (para esticar o filme e deixa-lo pronto para uso) e, ai sim, comecarem a
fotografar. Este processo somou para que eles conhecessem melhor o equipamento que
estavam trabalhando, entendendo a fotografia ndo somente como algo rapido e

descartavel (tal como a fotografia moderna tem sido geralmente utilizada), mas sim
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dentro de um longo processo, onde o clique é apenas um de tantos outros elementos
necessarios a captacdo da imagem.

Finalizado esse primeiro momento, mas ainda referente ao planejamento da
acdo, juntamos os estudantes na sala de aula para “explicar as regras” da saida
fotografica. Algo que refletimos bastante antes da pratica fotografica é se deveriamos
mediar essa pratica de forma ativa, ou seja, sugerindo e indicando o que deve ser
fotografado. Resgatamos aqui as categorias elencadas anteriormente, sendo elas:
“natureza” (clima, fauna, flora, rio), “agricultura” (plantio e pecudria) e “a¢do dos seres
humanos” (grupos socioculturais, familia, casa, trabalho, escola). Explicamos a ideia
de cada tema e dividimos 0s 24 estudantes presentes em 6 grupos de 4 pessoas, ficando
dois grupos com cada um dos respectivos temas.

E valido ressaltar a seguinte perspectiva: inicialmente ndo pensamos nessa
divisdo categérica em trés temas, mas durante o decorrer da pesquisa julgamos
pertinente. Um motivo para isso foi relacionar os assuntos curriculares estudados com
o professor Alexsson na época em que comecamos a intervencao (“o homem
globalizado” ¢ “fauna e flora”), com uma pratica fotografica que pudesse ressaltar
aspectos inerentes aos estudos desses temas, a fim de ndo criar descompassos com a
programatica da disciplina. Portanto, podemos afirmar que o curriculo escolar
influenciou o método, pois a pesquisa-intervencdo exige essa dinamicidade ao se
incorporar na realidade de cada colégio. Logo, toda a producéo e discussao fotografica
foi baseada nos parametros curriculares que os estudantes trabalhavam na época da
intervencdo, direcionando, dedutivamente, assim, o olhar fotogréafico a partir da
perspectiva curricular, mas que na sequéncia do trabalho a aplicacdo das referidas
categorias foi depurada e tratada dialogicamente, a fim de ndo verticalizar a opgéo
metodoldgica.

No segundo momento, referente a execucdo do projeto, distribuimos as seis
cameras que tinhamos (levamos oito, mas duas ndo funcionaram em cima da hora), e
pedimos que cada grupo se reunisse em um local do colégio para que debatessem
coletivamente o que poderia ser fotografado. Este foi um momento mediado por eles
mesmos, conversando e sugerindo elementos que julgavam fundamentais de serem
registrados pela cAmera. Como cada grupo tinha quatro pessoas e o filme registrava 24
fotografias, eles poderiam revezar a cAmera de modo que cada um pudesse fotografar

6 vezes.
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Depois, finalmente, fomos a campo fotografar. A intervencdo do pesquisador
foi a menor possivel, apenas tirando duvidas que apareciam ao fotografarem o espaco.
Apds duas horas de pratica recolnemos as seis cameras e terminamos essa segunda
parte do projeto. A Figura 22, mostra a estudante Lumara, integrante de grupo

responsavel pelo tema “agricultura”, registrando o espago.

Figura 22 — Estudante fotografando com camera analogica

n e

[t

Fonte: Registro do Pesquisador em mai.2016.

A Figura 23 mostra o grupo responsavel pelo tema “agdo dos seres humanos”
fotografando o espaco onde os pescadores da comunidade se encontram, enquanto um
fotografava os outros aguardavam — geralmente ansiosos — para chegar a sua vez, e
muitas vezes competindo quem faria a “melhor foto”, termo que tentamos
desmistificar durante os dialogos, mas que na analise ndo consideremos como variavel

significativa.

Figura 23 — Estudantes imersos na pratica fotografica
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Fonte: Registro do Pesquisador em mai.2016.

450 QUE DIZEM OS ESTUDANTES SOBRE OS REGISTROS
FOTOGRAFICOS

Na terceira e ultima parte do projeto, referente ao didlogo sobre as fotografias
produzidas, antes de comecar a discutir o debate capitalizado pelas fotografias dos
estudantes-fotografos do Mocambo, pontuaremos algumas reflexdes sobre as falas dos
estudantes.

Procuramos identificar quais elementos do espaco geogréafico os estudantes-
fotografos acharam relevante de registrar, bem como analisar se o registro fotografico
contribuiu, de algum modo, para a constru¢do do conhecimento representacional do
geogréfico. Porém, mais do que isso, é tarefa também refletir sobre os didlogos que as
fotografias evocam, entendendo a distin¢do entre a ordem da imagem e a ordem do
dialogo (falado e escrito) que complementam ou mesmo determinam a imagem.

Martine Joly (2007) acrescenta outros elementos fundamentais para uma
discussdo mais profunda que a imagem pode suscitar, definindo que ndo séao
necessarios somente objetivos bem tracados do que se pretende extrair das fotografias,
mas também que ela esteja historicamente contextualizada pela situacao social em que
foi produzida e que, além disso, saibamos qual funcdo ela cumpria quando foi
produzida, ou seja, por qual motivo aquela fotografia foi tirada. Neste sentido, 0s



106

debates entre os alunos sobre a intencionalidade e percepcao de cada fotografia, fez
emergir esse contexto socio historico no qual eles estdo, inevitavelmente, imersos.

Outro elemento que fundamentara nossa discussdo € a divisdo categodrica que
fizemos do registro do espaco, ou seja, a deliberacao por trés eixos didaticos de atuacdo
na pratica fotogréafica, foram eles: a¢des dos seres humanos, agricultura e natureza.
Como ndo tinhamos muito tempo para adentrar a fundo no cerne do entendimento
dessas categorias, explicamos em linhas gerais 0 que sugeria cada categoria.

No dia 02 de junho, para euforia dos estudantes, voltamos com as 144
fotografias reveladas. Este certamente foi o dia mais exaltado, j& que ficamos duas
semanas sem ir ao Mocambo (devido ao feriado religioso de Corpus Christi) e a
curiosidade tomava conta dos estudantes, que perguntavam: sera se as fotografias
“funcionaram™? Vale considerar que esta curiosidade nao fazia parte da pratica
fotogréfica deles, pois estavam habituados a ver a fotografia na hora, tecnologia
proporcionada apenas pela fotografia digital. Comecamos nosso encontro
esclarecendo que das 144 fotografias registradas (6 cameras com 24 poses cada), 89
estavam |4, diante deles. As outras foram descartadas por motivos diversos, como dedo
na frente da lente, imagens borradas pelo movimento e queima de parte do filme.

Colocamos as cadeiras nos cantos da sala, dividimos os estudantes nos mesmos
6 grupos (nem todos os grupos estavam completos ja que alguns estudantes faltaram),
distribuimos suas respectivas producdes fotograficas e pedimos que conversassem a
respeito do que estavam vendo nas imagens. ApOs esse primeiro momento, cada
estudante-fotografo legendou a sua foto, sem qualquer limite de palavras, ficando eles
orientados a descreverem o que aquela narrativa visual mostrava. Depois de 40
minutos de debates e legendagem (entre os grupos), abordamos uma conversa com
todo o coletivo sobre o que achavam das narrativas imagéticas que eles construiram.
Esse momento é de fundamental importéncia, pois como sinaliza o objetivo geral deste
estudo, queremos compreender como 0s discursos gerados pelas fotografias —
dispositivo didatico — podem contribuir no processo de construcéo representacional do
conhecimento geografico dos estudantes. Deste modo, a analise de dados, que
permeara a pesquisa, se fundamentara bastante nos didlogos elaborados pelos

estudantes durante o debate sobre as fotografias.
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No entanto, como uma roda de conversa com 89 fotografias poderia ser
demasiadamente longa e genérica, selecionamos 33 fotografias para serem discutidas®.
N&o podemos chamar essas fotografias selecionadas de melhores, mas certamente sao
as mais necessarias para suscitar o debate sobre o espaco geografico, pois revelam algo
simbdlico para a comunidade e sdo propensas a incentivarem debates que culminem
na construcdo do conhecimento geografico. Outro critério na selecdo dessas imagens
foi seguir o principio de que a legenda s6 poderia ser feita pelo autor da fotografia;
como nesse dia apenas 19 estudantes estavam presentes, somente as fotografias desses
estudantes foram legendadas e debatidas.

O debate foi registrado em audio e em fotografias, previamente autorizadas
pelos estudantes, o relato que seguira abaixo € uma sintese da fala dos estudantes, feita
pelo pesquisador.

Uma ressalva a ser feita é que apesar de termos selecionado 33 fotografias,
tinhamos como critério para legenda e dialogo, que somente o autor de cada obra
poderia legendar e comecar o debate sobre ela. Desta forma, das fotografias
selecionadas, pudemos legendar e debater sobre 26 obras, j4 que tinhamos 19
estudantes presentes e alguns destes estudantes tiveram mais de uma fotografia

selecionadas. No quadro a seguir, listamos as 26 fotografias'® que nortearam o dialogo:

Quadro 2 — Miniaturas, legendas e categorias das fotografias selecionadas.

Miniatura Legenda Categoria

Orta Agricultura

Uma caixa de abelha no | Agricultura

meio das catingueiras

% A escolha foi feita pelo pesquisador junto com o professor Alexsson.
10 Mediante autorizagio prévia dos estudantes, todas as legendas foram mantidas com a grafia original
escrita pelos autores de cada obra.
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Uma incanacao

Agricultura

Caixa de &gua

Agricultura

Associacdo Comunitaria

nova

Acdes dos seres humanos

Entrada da comunidade
Mocambo

Acdes dos seres humanos

Posto de saude fechado

Acdes dos seres humanos

Associacdo Comunitaria

velha

Acdes dos seres humanos

Igrejinha antiga

Acdes dos seres humanos
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Igreja

Acdes dos seres humanos

Telhado da escola com

antenas que nao

funcionam

Acdes dos seres humanos

Casa grande destruida

Acdes dos seres humanos

Gragca trangando oS

cabelos da filha

Acdes dos seres humanos

Criancas da comunidade

Acdes dos seres humanos

quilombola

Pescador  remendando | AcGes dos seres humanos
rede

Construgdo nova em | Agdes dos seres humanos

Mucambo
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Mulher lavando pratos na

Acdes dos seres humanos

beira do rio
Projeto de casas | AcOes dos seres humanos
beneficiadas para

comunidade quilombola
no ano 2016

Transporte escolar e o

motorista Fabiano

Ac0bes dos seres humanos

Escola e grupo

agricultura

Acdes dos seres humanos

Esgoto que vai pro rio

Acdes dos seres humanos

Mangueira na beira do rio

Natureza

As margens do rio

Natureza
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Vista do rio Sao | Natureza
Francisco em frente ao

colégio

Vegetacdo de caatinga e | Natureza

vegetacao de rio

Caatinga Natureza

Fonte: Grafico de elaboragdo propria.

Como podemos observar, tivemos uma predominancia da categoria “ac¢des da
cultura humana” na selecéo das fotos, 0 motivo que justifica tal escolha — baseada nos
elementos listados acima, — é que essa categoria acabou abarcando tanto diversas
instituicdes componentes do espaco (escola, posto de salde, associacdo comunitaria,
igrejas, casa grande, etc.), como também acBGes humanas mediatizadas pela cultura
local (uso do rio para pesca e utilidades domésticas, construcbes em andamento,
situagbes de lazer, transporte escolar, etc.), enquanto as categorias “natureza” e
“agricultura” tenderam a ter fotografias repetidas dos mesmos elementos (da fauna,
flora e das atividades agricolas presentes no Mocambo).

Dando sequéncia, vale frisar que o relato dos dialogos, assim como o relato das
oficinas, é resultado de uma sintese dos didlogos construidos pelos estudantes, por isso,
nem todas as falas estdo diretamente citadas, mas sim aquelas que o pesquisador julgou
de mais relevante contribuicdo aos temas geograficos.

Comegando pelo tema “agricultura”, a figura 24 mostra uma fotografia de

autoria do estudante-fotégrafo Malcom:

Figura 24 — “Orta”
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Fonte: Estudantes do Mocambo — Grupo “agricultura” (2016)

O relato a seguir foi uma sintese dos dialogos a respeito da fotografia

mostrada acima:

Fernando (pesquisador): E entdo, Malcom, quer dizer que aqui trata-se de
uma horta?

Malcom (estudante): Isso, professor.

Fernando (pesquisador): Mas como vocé sabe que é uma horta?

Malcom (estudante): Por dois motivos: primeiro que é um lugar pequeno,
segundo que existem planta¢Ges dentro do terreno.

Fernando (pesquisador): Entendi. Entdo essa é a sua definicdo de horta?

Malcom (estudante): Sim. Se fosse grande seria uma fazenda, um sitio, ou um

latifundio como diz o professor Alexsson.

Umaressalva a ser feita € que a palavra “Orta”, pode chamar atencao pela grafia
considerada ligeiramente errada pela ordem gramatical'!, mas por outro lado, também
pode chamar atencéo para a proposi¢cdo semantica correta de horta, definida como um
terreno ndo muito extenso onde sdo cultivadas plantas que servem de alimento ao
homem. Ou seja, o estudante-fotdgrafo domina bem o conceito e seu referente, pois

sabe que ndo se trata de um latifundio ou plantation, mas o inverso disso. Quando

1 Em uma conversa particular, o pesquisador perguntou ao estudante-fotdgrafo se ele queria que a
legenda fosse divulgada da forma original ou se preferia a versdo corrigida. O estudante Malcom
optou pela forma original.
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perguntado com que base ele pode afirmar que a fotografia representa uma horta, o
mesmo argumenta, “por dois motivos: primeiro que ¢ um lugar pequeno, segundo que
existem plantacdes dentro do terreno. Se fosse grande seria uma fazenda, um sitio, ou
um latifandio como diz o professor Alexsson” (Malcom, 2016). Neste excerto destaca-
se a relevancia ao conhecimento curricular de geografia, pois o estudante identificou
e classificou o espaco através do conhecimento representacional que tinha acumulado
sobre a ciéncia geografica.

A Figura 25 mostra a fotografia legendada pelo estudante Malcom:

Figura 25— Fotografia “Orta” legendada

Fonte: Registro do Pesquisador em jun.2016.

A Figura 26 mostra uma fotografia de autoria da estudante-fotografa Jessica:

Figura 26— “Uma caixa de abelha no meio das catingueiras”
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Fonte: Estudantes do Mocambo — Grupo “agricultura” (2016)

Denominada “Uma caixa de abelha no meio das catingueiras”, a fotografia tem
esse nome criativo para se referir a atividade de apicultura, recém-chegada ao

Mocambo, o dialogo abaixo sintetiza algumas contribuicdes do dialogo:

Fernando (pesquisador): “Uma caixa de abelha no meio das catingueiras”,
gostei da legenda, Jessica.

Jessica (estudante): Eu fotografei pra mostrar que agora tem essa atividade
aqui, né.

Fernando (pesquisador): Que atividade?

Jessica (estudante): Se ndo me engano 0 nome é apicultura, € iSso mesmo?

Fernando (pesquisador): Exato.

Mailson Acacio (estudante): Tem pouco tempo que a apicultura ta rolando
aqui, Fernando, mas ja tem muita gente aqui trabalhando vendendo mel.

Fernando (pesquisador): E a catingueira?

Jessica (estudante): E a arvore, professor! E nossa, da caatinga.

No momento dos dialogos, a fala de Jéssica (2016) simboliza dois elementos
da importancia ao conhecimento espacial do lugar e expressao da cultura do Mocambo,
quando afirma, primeiramente, que “o0 nome dessa pratica ¢ apicultura, ¢ nova aqui no

Mocambo” e, em um segundo momento, que “catingueira ¢ a arvore, professor! E



115

nossa, da caatinga”. Através do relato da estudante, ¢ perceptivel a compreensdo de
que as atividades da agricultura também se remodelam no espaco, agregando novas
atividades e deixando em segundo plano outras culturas agricolas. Relevante ressaltar
que a estudante notou que se trata de uma caixa com abelhas para extragédo do mel,
identificando ainda a planta Caesalpinia pyramidalis Tul, popularmente conhecida
como catingueira. Durante a discussao dessa foto, a estudante fez questdo de salientar
que chamam a arvore de catingueira porque € originaria das areas do bioma da
caatinga.

A Figura 26 mostra a fotografia legendada pela estudante Jessica:

Figura 27 — Fotografia “Uma caixa de abelha no meio das catingueiras” legendada

Fonte: Registro do Pesquisador em jun.2016.

Ainda no tema “agricultura”, a Figura 28 e Figura 29 mostram fotografias
relevantes ao conhecimento do sistema de irrigacdo do Mocambo, portanto também
relevante enquanto conhecimento geografico sobre o espaco. Ambas de autoria de

Lumara, a primeira denomina-se “Uma encana¢do”:

Figura 28 — “Uma encanagao”
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Fonte: Estudantes do Mocambo — Grupo “agricultura” (2016)

A segunda fotografia, na Figura 29, chama-se “Caixa de agua”:

Figura 28 — “Caixa de agua”
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Fonte: Estudantes do Mocambo — Grupo “agricultura” (2016)

As duas fotos acima foram debatidas juntamente ja que registram parte do
sistema de irrigagdo utilizado no Mocambo, a sintese do didlogo esta relatada abaixo:

Lumara (estudante): Professor, eu quis fotografar essas coisas para mostrar
como ¢é a irrigacdo da agricultura aqui no Mocambo.

Fernando (pesquisador): E como é?

Lumara (estudante): Do jeito que a foto t4 mostrando!

Fernando (pesquisador): Certo. Mas digamos que fosse cego, como vocé iria
me descrever as fotografias?

Lumara (estudante): Bom... primeiro eu quero dizer que nao queria ter feito
duas fotos, era pra tudo estar em uma foto s6. Mas como ndo deu, eu fiz uma foto para
mostrar de onde sai a 4gua, que é da caixa d’agua, e outra foto para mostrar como a

agua sai, através da encanagéo.
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Fernando (pesquisador): Hum... entendi. E o que vocés acham disso?

Lumara (estudante): Eu ndo acho nada, professor, so quis mostrar como é que
funciona pra molhar os plantios aqui no Mocambo.

Victor Augusto (estudante): Eu acho que aqui é muito atrasado ainda,
professor Fernando. Na televisdo eu vejo passando aqueles esguichos jogando agua
que s6, mas ali deve ser uma fortuna!

Fernando (pesquisador): VVocé esta falando do processo automatizado de
irrigacdo, Victor. Realmente € muito caro.

Lumara (estudante): Mas desse jeito ta dando certo, professor, eu acho.

Agora, 0 bom mesmo seria se a dgua viesse direto do rio!

Através da contribuicdo de Lumara e Victor Augusto, os estudantes chegaram
a conclusdo que o sistema de irrigagdo do Mocambo ainda ndo é automatizado,
processo este que € tipico de regides que ndo contam com incentivo governamental ou
privado para producdo agricola. A fotografia “Uma encana¢ao” mostra 0s canos
conectados prontos para irrigarem a terra, enquanto o dialogo sobre a fotografia “Caixa
de 4gua” demonstrou que, mesmo com 0 rio S&8o Francisco ha poucos metros das
plantacdes, € necessario estocar 4gua em caixas para que ndo dependam unicamente
da vazdo do rio, denotando novamente um conhecimento geografico sobre o lugar.

Outro fator a se destacar é a fala da estudante quando afirma que,

Que ndo queria ter feito duas fotos, era pra tudo estar em uma foto
s0. Mas como ndo deu, eu fiz uma foto para mostrar de onde sai a

agua, que ¢ da caixa d’agua, e outra foto para mostrar como a agua
sai, através da encanacdo. (LUMARA, 2017).

Sua fala denota a preocupagdo em construir a narrativa a partir de uma unica
fotografia, revelando os mais possiveis elementos da irrigagdo em uma mesma
imagem. Essa intencdo foi reflexo das oficinas introdutorias, onde reforgamos a
necessidade de abarcar o maior numero possivel de informagdes dentro do
enquadramento escolhido.

Entrando no tema “natureza”, o motivo preferido dos estudantes foi a exdtica
vegetacdo do Mocambo, que oscila entre a caatinga e o sertdo, mas sem perder as

caracteristicas de uma regido banhada pelo rio, como mostra a Figura 29:

Figura 29 — “Vegetagdo de caatinga e vegetagdo de rio”
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Fonte: Estudantes do Mocambo — Grupo “natureza” (2016)

A fotografia, denominada “Vegetagado de caatinga e vegetagao de rio”, tem esse
titulo diferente para garantir que o leitor da imagem perceba que se trata de duas
vegetacOes diferentes, como esclarece Denilson, o autor da fotografia:

Denilson (estudante): Fernando, eu dei esse nome pra dizer 0 que eu quis
mostrar na fotografia.

Fernando (pesquisador): E o que vocé quis mostrar, Robson?

Denilson (estudante): Que ai tem duas vegetacGes diferentes, de caatinga e de
rio.

Fernando (pesquisador): E?

Denilson (estudante): E sim. Na frente da pra ver os cactos, os caules secos.
Atrés da pra ver a mata do rio.

Fernando (pesquisador): Isso mesmo, Robson. No caso, 0 nome técnico para

a “mata de rio” que vocé esta falando, ¢ mata ciliar, tipica de regido ribeirinha.
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Importante notar a fala de Denilson (2016), o autor da fotografia, quando
afirma que “eu dei esse nome pra dizer o que eu quis mostrar na fotografia, que ai tem
duas vegetacdes diferentes, de caatinga e de rio. Na frente da pra ver os cactos, 0s
caules secos. Atras da pra ver a mata do rio”. Neste momento o pesquisador, Fernando
(2016), interviu na discussao, argumentando que “o nome técnico para a ‘mata de rio’
que vocé esta falando, ¢ mata ciliar, tipica de regido ribeirinha”. Vemos aqui um
momento em que o conhecimento curricular do professor (ou pesquisador, no caso) se
articula com o do estudante, no contexto de uma metodologia dialégica que busca
articular o saber e as linguagens locais com aqueles oriundos do curriculo.

Pertinente perceber que o estudante-fotografo se preocupou em explorar dois
planos na fotografia, pois enquanto no primeiro vemos cactos e caules secos, no
segundo plano vemos uma mata ciliar de vegetacdo ribeirinha. A Unica intervencao
necessaria nesse momento foi esclarecer ao estudante-fotégrafo Robson, autor da
imagem, que o que ele define como “vegetacdo de rio”, na verdade é chamada de matas
ciliares. Embora tecnicamente sua denominacdo ndo tenha sido a mais adequada, as
narrativas construidas cumprem a funcdo de informar e identificar elementos que
compdem o espaco, 0 que destaca a fotografia como um dispositivo para a construcao
do conhecimento geografico, no contexto de uma metodologia dialdgica que busca
articular o saber e a linguagem locais com aqueles oriundos do curriculo.

A Figura 30 exibe mais uma fotografia dentro do tema “natureza”:

Figura 30 — “Caatinga”



121

Fonte: Estudantes do Mocambo — Grupo “natureza” (2016)

Denominada “Caatinga” e registrada pela estudante Tereza, a fotografia foca
uma palma com incipientes flores. No dialogo, a estudante revela os motivos que a

levaram a fotografar:

Tereza (estudante): Eu quis fotografar as palmas pra mostrar que aqui tem
mulita.

Fernando (pesquisador): Entendi. E se vocé pensou nas palmas, por que a
fotografia tem esse nome?

Tereza (estudante): Para mostrar que as palmas fazem parte da caatinga.

Fernando (pesquisador): Certo.

Tereza (estudante): E tem outra coisa também, quando fica muito tempo sem
chover, os animais comem ela, ajuda muito essa planta. E quis fotografar a flor
também.

Jessica (estudante): A Unica coisa ruim € que quando acontece incéndio, ela

ajuda a aumentar o fogo.
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Fernando (pesquisador): N&o sabia, Jessica, a palma propaga o fogo?

Jessica (estudante): Sim, mas a culpa ndo é dela e sim de quem bota fogo nas
coisas, como em 2013.

Fernando (pesquisador): VVocé quer dizer acidentalmente?

Jessica (estudante): Isso ninguém sabe, professor.

Como informa o relato, segundo a estudante Tereza, a plantacdo de palma é
muito frequente na regido ja que serve de alimentacdo aos bovinos e caprinos,
principalmente em tempos de seca, informagdo essa que dialoga com o conteudo
curricular trabalhado pelo professor de geografia em sala de aula, inclusive percebendo
que o estudo do tema “natureza” ndo se da de forma isolada, mas também relacionada
com o tema “agricultura”. Da mesma maneira, quando Jessica (2016) afirma que “tem
outra coisa também, quando fica muito tempo sem chover, os animais comem ela,
ajuda muito essa planta. E quis fotografar a flor também”, denota articulagao entre 0s
assuntos “fauna e flora” vinculada a outros elementos nao-naturais do espa¢o, como a
presenca de animais. A estudante Jessica também entrou no didlogo para pesar que as
palmas intensificam a forca dos incéndios, e se utilizando desse tema, acrescentou que
eles sdo presentes no Mocambo, ainda questionando se sdo causados acidentalmente
ou de forma criminosa, mais uma vez questionando, a partir dos conhecimentos
geogréficos, se a palma poderia funcionar como um combustivel.

Dentro do tema natureza, outras duas fotografias que merecem ser observadas
sdo as que fazem referéncia ao rio, como mostra a Figura 31:

Figura 31 — “Mangueira na beira do rio”
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Fonte: Estudantes do Mocambo — Grupo “natureza” (2016)

A segunda fotografia, na Figura 32, chama-se “Vista do rio Sdo Francisco em frente

ao colégio™:

Figura 32 — “Vista do rio Sao Francisco em frente ao colégio”

Fonte: Estudantes do Mocambo — Grupo “natureza” (2016)
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As duas fotos acima foram debatidas ao mesmo tempo, pois ambas foram feitas
procurando o mesmo “motivo” (o rio Sao Francisco), mas a partir de lugares e

perspectivas diferentes, a sintese do dialogo esta relatada abaixo:

Fernando (pesquisador): Quem fez a fotografia “Mangueira na beira do rio”?

Victor Augusto (estudante): Fui eu, professor Fernando.

Fernando (pesquisador): E entdo? Quer contar a historia dela?

Victor Augusto (estudante): A verdade é que eu queria fotografar o rio, mas
depois achei melhor mostrar antes as mangueiras, porque todo mundo fica sentado
embaixo da sombra dessas mangueiras. E a van, 14 no fundo, embaixo da outra
mangueira, ele fica la todo dia até as quatro da tarde.

Fernando (pesquisador): Entendi. Poderiamos dizer, Victor, que essa € uma
fotografia tipica de quem conhece 0 Mocambo?

Victor Augusto (estudante): Na minha opinido, sim, professor. Porque quem
ndo conhece eu acho que ja ia la pra frente fotografar o rio, mas eu quis mostrar que a
gente fica mais é vendo o rio da mangueira.

Fernando (pesquisador): E a fotografia “Vista do rio Sdo Francisco em frente
ao colégio”, quem ¢ o autor?

Robson (estudante): Eu que fiz essa.

Fernando (pesquisador): Apesar de ser uma foto parecida com a anterior, ela
mostra outra perspectiva, certo, Robson?

Robson (estudante): E. Af é a visdo de quem esta saindo do colégio.

Fernando (pesquisador): Verdade.

Robson (estudante): N&o é porque o rio € 0 mesmo, que toda foto é igual, né
professor?

Fernando (pesquisador): Exato, Robson. VVocé consegue perceber alguma
diferenca entre a sua fotografia e a de Victor Augusto? Além, claro, de serem feitas de
locais diferentes.

Robson (estudante): Ah... acho que sdo parecidas né. S6 que de outras vistas.

Mailson Acacio (estudante): Mas na foto de Robson da pra ver o banco de

areia, na foto de Victor Augusto ele ta muito escondido.

A primeira fotografia, como mostra a Figura 31, legendada e registrada por

Victor Augusto, nos traz uma visao panoramica do rio acompanhada da caracterizagao



125

das plantas como mangueiras. Quando o estudante argumenta que “todo mundo fica
sentado embaixo da sombra dessas mangueiras” (VICTOR AUGUSTO, 2016),
relaciona a acdo dos seres humanos com a natureza a partir do conceito implicito de
habitus, denotando a sociabilidade existente dos moradores do Mocambo.

A fotografia que se encontra na Figura 32, denominada “Vista do rio Sao
Francisco em frente ao colégio”, registrada por Robson, denota uma visdo particular
de quem frequenta ou frequentou o colégio, pois como a legenda anuncia, trata-se da
perspectiva de quem estd na frente do mesmo. Outro fator a se observar € que ambas
as fotografias resguardam valores identitarios com o espaco do Mocambo, quando
perguntando se aquela fotografia era tipica de quem conhecia o lugar, o estudante ndo

hesitou em responder:

Na minha opinido, sim, professor. Porque quem ndo conhece eu
acho que j4 ia I& pra frente fotografar o rio, mas eu quis mostrar que
a gente fica mais é vendo o rio da mangueira. (VICTOR AUGUSTO,
2017)

Sua fala demonstra que a fotografia €, antes de tudo, reflexo de uma relagéo
prévia com o espacgo, onde dentro dessa rela¢do se inserem valores, historias, vivéncias
espaciais e culturas diversas. Ou seja, € uma concepcao gerada a partir de sua cultura
local.

Nesta situacdo, a fotografia serviu como dispositivo disparador para dialogos
sobre diversos temas, inclusive transpondo as barreiras do grupo ao qual se destinava.
Como destaque, selecionamos a fala de Victor Augusto (2016), quando relata “que
queria fotografar o rio, mas depois achei melhor mostrar a vista que tem do colégio,
porque ¢ o que a gente v€ quando sai da aula”. Vemos aqui uma clara demonstragado
dos costumes do homem incidindo sobre a natureza, reflexo do conhecimento da
cultura e sociabilidade do lugar que os estudantes-fotografos tém sobre o espaco
registrado. Quando perguntando pelo pesquisador se ele considerava aquela fotografia
tipica de quem estudava no Mocambo, o estudante ndo hesitou em responder que “sim,
professor. Porque quem ndo conhece eu acho que ja ia la pra frente fotografar o rio,
mas eu quis mostrar que a gente fica mais atras, vendo o rio do colégio” (Victor
Augusto, 2016).

Sua fala demonstra que a fotografia €, antes de tudo, reflexo de uma relagdo
prévia com o espaco, onde dentro dessa relacédo se inserem valores, historias, vivéncias

espaciais e uma cultura tipica de quem habita aquele local. Por denotar uma viséo
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particular de quem frequenta ou frequentou o colégio — pois como a legenda anuncia,
trata-se da perspectiva de quem esta na frente do mesmo —, a fotografia resguarda
valores identitarios com o espaco do Mocambo. Podemos relacionar esses dialogos
com o conceito de “habitus” de Bourdieu, no sentido de que os agentes (os estudantes)
realizam suas praticas no interior de um campo social (fotografam dentro do espago
em que vivem), onde adquirem interesses, constroem estratégias e fazem escolhas
delineadas pelos habitus internalizados durante sua trajetoria de vida.

Sendo assim, antecipando uma concluséo, parece coerente afirmar que as
fotografias produzidas pelos estudantes-fotografos do Mocambo s&o reflexos dos
habitus assimilados durante toda as suas vidas e, mais que isso, que suas fotografias
sdo singulares de um ponto de vista tanto estético quanto pedagdgico, pois sdo
provenientes de quem habita e transforma o espaco daquela comunidade. E certo
também que um estudo mais complexo poderia investigar as fotografias produzidas
por estudantes do Mocambo em comparativo com fotografias produzidas por
estudantes que estdo apenas visitando o Mocambo, mas por ora esse artificio ficara
para outro momento.

Em continuacéo, a fotografia mostrada na Figura 32 atesta um grande banco de
areia entre uma margem e outra do rio, sinal da sua vazao diminuida. A discussao sobre
0 banco de areia rendeu alguns minutos, pois os estudantes queriam dar o seu relato
particular sobre como aquele banco tem avancado ao passar dos anos. Os didlogos
denotam importancia ao conhecimento espacial do lugar (as transformacdes espaciais
e suas consequéncias positivas e negativas para a comunidade). Algumas falas estdo

caracterizadas no dialogo abaixo:

Fernando (pesquisador): Vocés estdo falando que o rio mudou bastante,
inclusive atestaram sua vazdo baixa nas fotografias. Na opinido de vocés, qual o
motivo para isso?

Kamilly (estudante): Acho que é porque aqui raramente chove.

Victor Augusto (estudante): Mas o clima sempre foi assim e nem por isso 0
rio era tdo seco!

Fernando (pesquisador): Hum... entdo certamente essa mudanca se deu ndo
sO pelas condi¢Oes climaticas.

Lumara (estudante): Acho que a a¢do das pessoas também conta!

Fernando (pesquisador): Sim.
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Victor Augusto (estudante): E, que nem o professor Alexsson falou, é o
assoreamento do rio né?

Fernando (pesquisador): Pode ser, Victor, mas as razdes sao tdo diversas que
é possivel até que algumas causas ndo estejam somente na comunidade, mas na acao
do homem em outras regides que o rio também passa.

Mailson Acacio (estudante): Que nem a hidrelétrica de Xing6?

Fernando (pesquisador): Talvez! Todas as possibilidades podem estar
corretas, mas € preciso um estudo mais completo que analise as influéncias desses
impactos ambientais. O que temos certeza é que as fotografias atestam sobre essas

questdes e podem levantar possibilidades para superar essas condigdes.

Verificamos no didlogo acima que o didlogo a respeito das fotografias,
estimulou os estudantes a refletirem sobre os possiveis motivos para a baixa vazdo do
rio, apontando problematicas e possiveis diagndsticos sobre 0 mesmo. E o caso da fala
de Kamilly quando atesta que “acho que € porque aqui raramente chove” (KAMILLY,
2016), prontamente contestada por Victor Augusto quando fala, “mas o clima sempre
foi assim € nem por isso o rio era tdo seco!” (VICTOR AUGUSTO, 2016). Discutindo
as possibilidades a partir de uma visdo mais abrangente, o estudante Mailson Acacio
considera a possibilidade da usina de Xingé mudar a vazao do rio.

Discussfes como essa acima sdo fundamentais para suceder 0s registros
fotograficos, pois permitem que os estudantes verbalizem sobre o que estavam
visualizando, percebendo e sentindo ao registrarem determinadas fotografias. Por
exemplo, a indagacédo do estudante Mailson Acacio a respeito das influéncias da usina
hidrelétrica de Xingd sobre o espaco do Mocambo, separados por 75km de distancia,
revela uma percep¢do sobre o que rodeia o espaco em que ele vive. Sabendo da
estrutura de organizacao espacial do estado de Sergipe, previamente ensinada pelo seu
professor de Geografia, o estudante relacionou a vazao baixa do rio com as influéncias
de um elemento (as hidrelétricas) situado em outra regido. Certamente essa relacéo
poderia ser feita de varias formas, mas neste caso foi a fotografia que serviu como
mecanismo para a mediag¢do da tomada do conhecimento.

Neste sentido, Freire (2003) aponta que:

Quando o homem compreende a sua realidade, pode levantar
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hipoteses sobre o desafio dessa realidade e procurar solugdes.
Assim, pode transforma-la com seu trabalho, pode criar um mundo
préprio, seu eu e suas circunstancias (FREIRE, 2003, p.76).

Eis um ponto comum entre o educador e o fotografo, ambos devem causar
reflexdes, instigar a conhecer 0 novo e construir a partir do desconhecido.

No terceiro e ultimo tema, “acdo dos seres humanos”, os resultados foram os
mais diversos: a escola foi bastante fotografada, a religido (nova e antiga igreja,
imagens sagradas catdlicas, etc.), as organizagfes (associagdo comunitaria, vila de
pescadores, unidade de saude, etc.), as novas construcdes, o trabalho, o lazer, entre
outras atividades.

Dentro dessa tematica, a Figura 33 e Figura 34 exibem duas fotografias que

demonstram a relagdo do homem com o espago:

Figura 33 — “Pescador remendando rede”

Fonte: Estudantes do Mocambo — Grupo “ac@o dos seres humanos” (2016)

Figura 34 — “Mulher lavando pratos na beira do rio”
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Fonte: Estudantes do Mocambo — Grupo “a¢@o dos seres humanos” (2016)

Na Figura 33, como informa a legenda da fotografia, vemos um pescador
remendando uma rede de pesca dentro do espac¢o construido pelos proprios pescadores,
conhecido como vila. Na segunda fotografia, revelada na Figura 34, o estudante-

fotografo Maikonsuel, ao ver sua foto debatida, fez questao de se posicionar:

Maikonsuel (estudante): Eu tirei essa foto pra mostrar que as pessoas ainda
lavam os pratos e roupas no rio, professor.

Fernando (pesquisador): Ficou 6tima a fotografia, ela registra isso muito bem
e ainda mostra em segundo plano que, dentre tantas possibilidades que o rio nos da,
ele também serve para a navegacao.

Maikonsuel (estudante): Mas pra transporte é certo, professor, o que néo é
certo € sujar o rio com sabdo e comida.

Geiseanne (estudante): Ué, mas se ndo tem agua na encanacdo de casa, vai
lavar onde? Tem que ser no rio mesmo, se for pouca coisa ndo tem problema.

Maikonsuel (estudante): Mas ndo é pouca coisa, todo mundo lava no rio.

Fernando (pesquisador): Acredito que vocés dois estejam certos. Realmente
seria melhor que as pessoas fizessem essa atividade em locais onde a dgua pudesse ser
reaproveitada e ndo fosse desembocar no rio. Por outro lado, as pessoas ndao podem
deixar de fazer suas tarefas domésticas no momento em que falta &gua, ndo é mesmo?

Geiseanne (estudante): Pois é. E falta agua toda hora, parece até que as coisas
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séo tudo feito errada.
Maikonsuel (estudante): O bom era que tivesse um lugar pra fazer isso e que

todo mundo pudesse usar, mas que fosse longe do rio.

Vemos no didlogo uma reflexdo do espaco em que vivem, embora estejam
cotidianamente construindo relagfes sociais dentro desse espaco, isso ndo significa
que eles parem para refletir sobre o mesmo. N&o significa, portanto, que pensem sobre
o0s problemas do seu cotidiano e que dialoguem para obter solugdes coletivas. Ainda
sobre o dialogo registrado acima, o estudante Maiksonsuel revela que o seu interesse
ao registrar 0 espaco era dar um tom critico sobre a lavagem de roupas no leito do S&o
Francisco. Embora, nem a fotografia, nem a legenda revelem de forma completa a
intencionalidade do fotdgrafo, o debate que foi gerado sobre a fotografia e,
posteriormente, a descri¢do do estudante sobre as suas inten¢des, mostrou o tom critico
que o estudante tinha sobre esse costume tradicional. Somente quando o estudante
verbalizou que “eu tirei essa foto pra mostrar que as pessoas ainda lavam os pratos e
roupas no rio, professor” (MAIKONSUEL, 2016), que a sua verdadeira inten¢do veio
a tona, o que manifesta a necessidade das fotografias serem postergadas por conversas
que esclarecam o gque o estudante gostaria de transmitir com tais registros. Vemos que
foi a partir da fotografia e do dialogo gerado por ela que pudemos identificar os
simbolos da cultura local ainda presentes no Mocambo. Nestas curtas falas, o estudante
sintetiza dois elementos, o primeiro da cultura local por conhecer os habitus dos
moradores, 0 segundo porque seu registro contribui para o conhecimento sobre o
espaco geogréfico, intermediado pelo dispositivo fotografico.

A estudante Geiseanne, para contrapor a ideia de Maiksonsuel, argumenta:
“mas se ndo tem agua na encanagdo de casa, vai lavar onde? Tem que ser no rio mesmo,
se for pouca coisa ndo tem problema” (GEISEANNE, 2016), depois da intermediacao
do pesquisador, os estudantes chegaram a um consenso estabelecido por Maikonsuel,
“O bom era que tivesse um lugar pra fazer isso e que todo mundo pudesse usar, mas
que fosse longe do rio” (MAIKONSUEL, 2016). Vemos neste exemplo que a
fotografia foi um dispositivo, um estimulo, para se discutir a realidade da comunidade
em que vivem, inclusive de forma propositiva ao pensar uma outra forma de
organizacdo que o Mocambo deveria seguir, gerando, portanto, um novo
conhecimento representacional do espaco geografico no ambito do pensamento dos

estudantes.
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Dentro da mesma temaética, a Figura 35 exibe a fotografia “Criancas da
comunidade quilombola”, enquanto a Figura 36 revela a imagem “Graga trangando os

cabelos da filha”, que falam um pouco das tradi¢des da comunidade:

Figura 35 — “Criangas da comunidade quilombola

Fonte: Estudantes do Mocambo — Grupo “a¢do dos seres humanos” (2016)

Figura 36 — “Graga trangando os cabelos da filha”

Fonte: Estudantes do Mocambo — Grupo “a¢do dos seres humanos” (2016)

O relato que segue é um recorte dos dialogos que as fotografias geraram:



132

Kamilly (estudante): Essas fotos eu fiz para provar que os brinquedos das
criancas ainda sdo os mesmos: bola, carrinho, boneca, essas coisas. E na outra, Graca
que estava na porta de casa trancando os cabelos da menina.

Fernando (pesquisador): S&o costumes antigos, né Kamilly?

Kamilly (estudante): Sim. Aqui a maioria dos costumes sdo antigos. E
diferente da cidade.

Fernando (pesquisador): Que cidade?

Kamilly (estudante): De todas. Porque na cidade as pessoas ja tém acessos a
outros tipos de divertimentos e aqui a gente ainda ndo mudou nada.

Fernando (pesquisador): E o que vocé acha disso?

Kamilly (estudante): Eu acho que cada lugar é um lugar, ndo acho ruim nao,
aqui também tem as coisas boas que na cidade nao tem.

Fernando (pesquisador): Tipo o qué?

Kamilly (estudante): Tipo a calmaria e a violéncia que ainda é pequena.

Marcos Teréncio (estudante): Pequena mais ou menos! Ja foi muito menor.
Hoje tem muita gente que usa drogas e sai por ai assaltando e matando.

Kamilly (estudante): Mas isso tem em todo lugar!

As duas fotografias sdo de autoria de Kamilly, na primeira delas, ilustrada na
Figura 33, vemos que os brinquedos da atual geracdo de criangas continuam 0s
mesmos de algumas geracdes atras: bolas de futebol, bonecas e carros. A segunda
fotografia demonstra que a estudante-fotdgrafa se importou em registrar as trancas que
eram feitas no cabelo da crianca, bem como colocar o nome de sua mée. A primeira
vista podem parecer imagens normais, cotidianas, que pouco acrescentam a uma
leitura do espaco ou que ndo possibilitem adquirir, transformar e criar conhecimentos
geograficos. Mas se formos analisar mais a fundo veremos que as fotografias,
principalmente as que registram o cotidiano dos grupos sociais, contribuem para a
perpetuacdo de culturas, de valores, de visdes de realidades distintas, como é
sintetizado a partir da fala de Kamilly (2016) quando afirma ‘“aqui a maioria dos
costumes sdo antigos. E diferente da cidade”.

Outro detalhe a se observar sobre sua fala ¢ a afirmacao de que “essas fotos eu
fiz para provar que os brinquedos das criangas ainda sdo os mesmos” (KAMILLY,
2016), isso denota que a estudante relaciona o fato da imagem provar algo, talvez como

prova irrefutavel de determinado acontecimento (como os brinquedos das criancas).
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Sabemos dos limites da imagem representar a totalidade do conhecimento, mas
pontuamos também que articulada ao dialogo e ao discurso, hd uma potencializagédo
de seu efeito epistemologico no campo das representacdes — modelos — cientificos e
politicos da realidade.

Além disso, a estudante teve a compreensdo da mutacao das culturas, que ao
passar do tempo geram novos costumes, formas de brincar, pentear o cabelo, etc. Ao
contrario do que se poderia pensar, sua afirmacéo ndo demonstra arrependimento por
ndo viver outra cultura, nem tampouco saudosismo de valorizar sua cultura em
detrimento de outras, mas uma consciéncia geral de que cada espago é portador de
culturas particulares. Esses elementos ficam claro quando afirma “eu acho que cada
lugar é um lugar, ndo acho ruim ndo, aqui também tem as coisas boas que na cidade
ndo tem” (KAMILLY, 2016). Por fim, em didlogo com o estudante Marcos Teréncio,
debatem sobre a presenca ainda pequena — porém em crescimento — da violéncia na
sua comunidade.

Ainda sobre o Gltimo tema selecionamos essas trés fotografias que nos fala

sobre algumas transformaces espaciais ocorridas no Mocambo recentemente:

Figura 37 — “Telhado da escola com antenas que ndo funcionam”
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Fonte: Estudantes do Mocambo — Grupo “a¢do dos seres humanos” (2016)

Figura 38 — “Casa grande destruida”
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Fonte: Estudantes do Mocambo — Grupo “a¢do dos seres humanos” (2016)

A primeira fotografia, ilustrada na Figura 35, feita pela estudante Josicleide,

foi acompanhada do seguinte dialogo, exposta na sintese abaixo:

Josicleide (estudante): Minha vontade de tirar essa fotografia era pra mostrar
que, apesar do colégio ter tanta antena, parece que nenhuma funciona.

Geiseanne (estudante): E verdade.

Fernando (pesquisador): Como assim?

Geiseanne (estudante): Ah... tipo assim, eles falam que aqui tem computador,
internet, TV. Pois... nem o celular pega!

Victor Augusto (estudante): Pois é. Ai na propaganda aparece que a gente

tem uma tecnologia da “gdta”, mas na pratica nada funciona e a gente ndo pode fazer

nenhuma pesquisa.

O diélogo relatado tem um tom de constatacdo de que a escola ja porta de certa
tecnologia, como antenas de TV e internet. No entanto, Josicleide, durante a discussao
e legenda de sua obra, deixou claro que fez a fotografia para informar que as antenas
ndo funcionam, ja que a comunidade continua sem acesso a telefonia, internete TV a
cabo, percepcao critica que a fotografia agucou.

A segunda fotografia, exibida na Figura 36, registrada por Mailson Acacio,
gerou o seguinte debate:
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Mailson Acacio (estudante): Essa foto € minha, professor Fernando. Das que
eu tirei, foi a que mais deu trabalho porque tive que subir no alto da igrejinha antiga.

Fernando (pesquisador): E o que te levou a subir 14?

Mailson Acacio (estudante): Ah... era Ia que ficava o que eu queria fotografar!
A antiga casa grande.

Fernando (pesquisador): Entdo essa ruina trata-se da antiga casa grande?

Mailson Acacio (estudante): Isso. Ela foi derrubada um dia desses, sé tinha
calha e metade das paredes.

Fernando (pesquisador): Entendi. E alguém aqui da sala chegou a ver a casa
em boas condicdes?

(Siléncio)

Jessica (estudante): Ela ja t& assim ha muitos anos! A casa é muito antiga!

Mailson Acacio (estudante): Isso. Ela foi derrubada um dia desses, s tinha

calha e metade das paredes.

Segundo os estudantes, estas ruinas tratavam-se da antiga casa-grande que foi
recentemente destruida por ja estar em condi¢bes de desabamento, selecionamos a
fotografia a partir do seu valor historico, pois além de atestar a evolucao espacial da
comunidade, é também uma lembranca histérica dos resquicios da escraviddo no
Mocambo.

Outras fotografias que foram registradas pelo tema “a¢do do ser humano”
tratam de organiza¢bes governamentais ou ndo governamentais no Mocambo. A
Figura 39 e Figura 40 representam duas delas, que tiveram suas conversacoes

realizadas conjuntamente:

Figura 39 — “Associagdo Comunitaria nova”
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Fonte: Estudantes do Mocambo — Grupo “ac@o dos seres humanos” (2016)

Figura 40 — “Associagdo Comunitaria velha”

Fonte: Estudantes do Mocambo — Grupo “agdo dos seres humanos” (2016)

Estas duas fotografias apresentam as fachadas da associagdo comunitaria do
Mocambo, hoje dividida em dois prédios, como informa a legenda. Durante o debate
alguns estudantes responsaveis pelo tema “a¢do dos seres humanos” (Mailson Acacio,

Geiseanne e Maikonsuel), pontuaram algumas questdes:
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Geiseanne (estudante): A fotografia da associacdo nova fui eu que fiz,
professor. Quem tirou a fotografia da associacao velha foi Maikonsuel.

Fernando (pesquisador): E o que te levaram a fotografar esses espacos?

Maikonsuel (estudante): Eu quis fotografar para mostrar que ndés somos uma
comunidade quilombola.

Geiseanne (estudante): E, mas de que adianta se a associagdo fica sempre
fechada?

Maikonsuel (estudante): Mas de vez em quando eles abrem.

Geiseanne (estudante): De vez em nunca, isso sim.

Fernando (pesquisador): E, na opinido de vocés, para que serve uma
associacdo de moradores?

Geiseanne (estudante): Serve pra mostrar que nds existimos. Para anunciar o
que fazemos na comunidade e tudo mais.

Maikonsuel (estudante): Ta, a comunidade nem faz quase mais nada.

Mailson Acacio (estudante): Depende. Nos dias santos se reine ainda, s que

agora gquem organiza é mais a igreja.

Observando o relato, percebemos que atualmente os dois prédios se mantém
fechados, e por isso é dificil fotografar algo mais que a fachada. Instigados a
conversarem mais sobre esse tema, Mailson argumentou que a comunidade ainda se
retne em feriados, mas, por outro lado, mais vinculados a igreja do que as associagdes.
De resto, 0s outros estudantes ndo se sentiram instigados a conversar sobre essa
tematica, pois a grande parte “ndo se interessava por esses assuntos” (como gostavam
de afirmar), demonstrando que o laico e o religioso convivem como opcles de
significacdo da vida comunitaria; outra parte da turma, por ndo ser residente do
Mocambo, ndo se sentiam mobilizados ou motivados para discutir.

Se as duas fotografias expostas acima (Figura 39 e Figura 40) exibiam
instituicbes ndo governamentais, as proximas duas fotografias apresentam elementos

do espaco que fazem parte da instituicdo estatal.

Figura 41 — “Posto de saude fechado”
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Fonte: Estudantes do Mocambo — Grupo “acdo dos seres humanos” (2016)

A primeira fotografia, ilustrada na Figura 41, mostra a Unidade de Saude,
recém-reformada, fechada. A estudante-fotdgrafa Vitoria fez questdo de, ao legendar
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sua fotografia, ressaltar a informacdo de que a unidade se encontrava fechada, como

relata o didlogo abaixo:

Vitoria (estudante): Eu tirei essa foto pra mostrar o novo posto de satde, pena
que tava fechado.

Malcom (estudante): T4, esse posto so vive fechado!

Kamilly (estudante): Quase sempre ta fechado mesmo, s6 abre dia de terca e

quinta, e olha que tem quinta que nem abre!

O dialogo acima € outro caso em que reafirmamos a necessidade das fotografias
serem acompanhadas de dialogos (textuais ou orais) sobre elas. Ndo fosse esse dialogo,
certamente ndo poderiamos saber que o posto estava realmente fechado e que, mesmo
nos dias em que deveria estar aberto, sua operacionaliza¢do continua falha.

A segunda fotografia, que pode ser vista na Figura 42, feita por Geiseanne,
mostra a entrada da comunidade, com a devida placa de reconhecimento como
assentamento rural e quilombola. Sobre essa imagem os estudantes discutiram que
atualmente j& sdo mais de 114 familias na comunidade (como informa a fotografia),
mas que nem todas se reconhecem enguanto comunidade quilombola. Durante a
discussao, a fotografia da placa provocou uma discussdo tendo como centro a questao
da identidade (ou falta dela) com a cultura quilombola.

Nesse momento, o pesquisador estimulou para que 0 méaximo de estudantes
pudesse trazer a sua opinido sobre o assunto, valorizando todos os argumentos de

forma que motivasse os estudantes a falarem. Victor Augusto comecou argumentando:

Victor Augusto (estudante): Esse negdcio de tradi¢do africana hoje em dia €
mais papo do que qualquer coisa, nunca mais eu vi ninguém falando nada no 13 de
maio, e no dia da consciéncia negra nem fazem mais o caruru e o0 samba de coco que
faziam antes.

Kamilly (estudante): Claro né, a maioria ja morreu!

Victor Augusto (estudante): Sim, morreram mas podiam deixar para seus
filhos, netos. Além de qué, todo mundo sabe fazer essas comidas e ninguém faz mais.

Mailson Acacio (estudante): Mas no lugar disso também veio a igreja catdlica
que melhorou muita coisa.

Atamario (estudante): Pra mim ta tudo igual, ndo vi diferenca nenhumal
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Maikonsuel (estudante): N&o € tudo igual ndo, cada religido tem a sua cultura
e um monte de coisa mais. Alem disso, se a gente ndo fosse quilombola néo ia receber

a ajuda que as familias recebem.

Esses posicionamentos dos estudantes demonstram que boa parte das tradi¢es
culturais quilombolas acabaram se perdendo com o passar do tempo e, como 0
estudante afirma, “sim, morreram mas podiam deixar para seus filhos, netos. Além de
qué, todo mundo sabe fazer essas comidas e ninguém faz mais” (VICTOR AUGUSTO,
2016). Conforme o estudante Victor Augusto argumentou, a organizacdo da
comunidade se enfraqueceu bastante, fazendo com que a perpetuacao dessas tradigdes
tenha perdido forca historicamente.

Continuando o debate, o estudante Maikonsuel argumentou que € importante
se reconhecer quilombola para valorar sua historia, outro motivo apontado por ele foi
a importancia da bolsa destinada a eles por verba do governo federal, subsidiando boa
parte dos custos mensais da sua familia. A estudante Geiseanne, que € moradora do
Povoado Ranchinho — ha 6 km do Mocambo — disse que ndo vé diferencas entre os
habitantes do Mocambo e dos povoados vizinhos, justificando que todos compartilham
costumes parecidos. A estudante Kamilly discordou da colega Geiseanne, dizendo que
0 Mocambo tem particularidades oriundas de culturas afrodescendentes, como o dia
27 de maio e 20 de novembro que sao lembrados e discutidos anualmente, além de ser
um dos poucos lugares em Sergipe reconhecido oficialmente pelo Estado como
comunidade quilombola.

O debate, iniciado na fotografia da placa que reconhecia a comunidade do
Mocambo com 114 familias, contou com a participacéo de varios estudantes, o que é
salutar no exercicio de ouvir o préximo, entender o que o estudante tem para contribuir
sobre a discussdo do espaco — em que ele, muitas vezes, vive mais do que o professor.
Portanto, escutar o estudante é mais do que socializar as falas para dinamizar a aula,
mas entender o conhecimento a partir de diferentes perspectivas, ndo apenas
unilateralmente onde o professor ensina e o estudante aprende. Sobre essa tirania que
uma versdo transvestida de verdade tenta impor, Freire fala que “o erro, na verdade,
ndo é ter um certo ponto de vista, mas absolutiza-lo e desconhecer que, mesmo do
acerto de seu ponto de vista é possivel que a razdo ética nem sempre esteja com ele”
(p. 39, 1999).
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Voltando a discutir sobre o nimero de familias que habitam o Mocambo,
algumas fotografias serviram para ilustrar como a vila, inicialmente composta por
poucas casas e com fim na igreja, agora esta se expandindo para além da igreja. A

Figura 43 mostra duas fotografias das construc¢des que estdo ocorrendo no Mocambo:

Figura 43 — “Construgdo nova em Mucambo”

Fonte: Estudantes do Mocambo — Grupo “a¢do do homem” (2016)

Figura 44 — “Projeto de casas beneficiadas para comunidade quilombola no ano

20167
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Fonte: Estudantes do Mocambo — Grupo “a¢do do homem” (2016)

As fotografias acima foram acompanhadas dos seguintes dialogos, sintetizados

abaixo:

Vitdria (estudante): Essas fotos foram pra mostrar que o Mocambo nédo ta
parado, que tem construcao e esta crescendo.

Fernando (pesquisador): Certo, Vitdria. O espago é dindmico, ndo € mesmo?

Josicleide (estudante): Como assim, dindmico?

Fernando (pesquisador): E o contréario de estatico, o contrario de parado.
Significa que ele estd sempre em movimento, transformando e sendo transformado
pela acdo humana.

Josicleide (estudante): Ah, isso é verdade! Tem um monte de casa nova
subindo aqui no Mocambo, mas nem todo mundo faz parte da comunidade.

Mailson Acacio (estudante): Nao é que ndo faz parte da comunidade, fazem
parte sim. Mas ndo sao quilombolas.

Fernando (pesquisador): E como vocés sabem gquem sdo? Pelo tempo que
chegaram para morar aqui?

Mailson Acacio (estudante): Nao s6 isso, é s6 olhar se eles ganham ou nao

ganham a bolsa.
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E interessante notar que as legendas subsidiam bastante a leitura das
fotografias, servindo como suporte textual as imagens; no caso da primeira,
“Construg¢do nova em Mucambo”, além de referenciar que o pedreiro se encontra em
determinado povoado, a estudante-fotografa utiliza a grafia antiga da comunidade
“Mucambo”, hoje mais conhecido como Mocambo, sinal de que a estudante habita
aquele espaco pois conhece sua grafia antiga.

Outro elemento a se notar ¢ a percep¢do da estudante quando afirma que “o
Mocambo nio ta parado, que tem construgdo e estd crescendo” (VITORIA, 2016), sua
compreensdo do espaco a fez visualizar a dinamicidade do mesmo, entendendo que o
espaco se molda a partir da transformacdo do homem sobre ele. Complementando a
discussdo, outra estudante acrescentou que “tem um monte de casa nova subindo aqui
no Mocambo, mas nem todo mundo faz parte da comunidade” (JOSICLEIDE, 2016),
prontamente rebatida pelo estudante Mailson Acacio que argumentou: “ndo ¢ que ndo
faz parte da comunidade, fazem parte sim. Mas ndo sdo quilombolas” (MAILSON
ACACIO, 2016). Essa distingdo entre “comunidade” e “quilombolas”, embora
pudesse ndo existir, ficou clara a partir dos dialogos relatados acima. O estudante
Mailson Acacio revela que um elemento de distingdo ¢ o recebimento da “bolsa”, uma
ajuda de custo destinada pelo governo federal para atender aos remanescentes de
comunidades quilombolas. Como nem todas as familias sdo amparadas por esse
subsidio, a bolsa virou mais um elemento de diferenciacdo na comunidade.

A segunda fotografia, além de mostrar uma sequéncia de casas em construcao,
informa que se trata de um projeto fruto de subsidio para uma comunidade
remanescente quilombola daquele ano, situando o leitor da imagem em tempo e
espago.

A Figura 45 mostra a fotografia “Constru¢do nova em Mucambo” da estudante-

fotografa Geiseanne:

Figura 45 — Fotografia “Constru¢ao nova em Mucambo” legendada
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Fonte: Registro do Pesquisador em jun.2016.

A Figura 46 mostra a fotografia “Projeto de casas beneficiadas para

comunidade quilombola no ano 2016 da estudante-fotografa Maria de Lourdes:

Figura 46 — Fotografia “Projeto de casas beneficiadas para comunidade quilombola

no ano 2016” legendada
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Fonte: Registro do Pesquisador em jun.2016.

A Figura 47, de autoria da fotdgrafa-estudante Maria de Lourdes, desperta o

debate sobre o0 saneamento basico do Mocambo:
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Figura 47 — “Esgoto que vai pro rio”

Fonte: Estudantes do Mocambo — Grupo “a¢do do homem” (2016)

Na fotografia “Esgoto que vai pro rio”, Maria de Lourdes teve a preocupagao
em mostrar um esgoto a céu aberto, revelando a falta de saneamento béasico nas ruas

do Mocambo. Parte da discussdo sobre a fotografia segue no relato abaixo:

Maria de Lourdes (estudantes): Eu tirei essa fotografia pra mostrar que aqui
no Mocambo ndo tem saneamento basico, e além disso o esgoto vai para o rio.

Robson (estudante): Pois &, e isso porque as pessoas precisam do rio para
pescar, para ir nos municipios vizinhos, para tomar banho, para lavar roupa, imagine
se ndo precisasse.

Fernando (pesquisador): E verdade, bem observado. Minha sugestdo, Maria
de Lorudes, é que na proxima vez que vocé for documentar isso, faca a fotografia de
uma diferente perspectiva, para que mostre o esgoto no primeiro plano desembocando

no rio em segundo plano.
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Maria de Lourdes (estudantes): E verdade professor, nem tinha pensado
nisso. Eu fiquei com vontade de fazer uma sequéncia de fotos para mostrar melhor.
Mas também eu acho que néo ia dar certo porque a distancia € muito grande e a cdmera

nao era boa.

O dialogo acima nos mostra a consciéncia da estudante em observar e registrar
que o Mocambo ainda ndo dota de rede de saneamento basico. Essa é uma das poucas
fotografias que assumiu o carater de denlncia, posto que uma situagdo foi observada,
registrada e exteriorizada imageticamente a partir da fotografia. Ao contréario de outras
fotografias, a imagem ndo somente atesta algo, mas também comunica sobre uma
situacdo vivida na comunidade. Além disso, embora a fotografia ndo mostre, a legenda
informa que o esgoto desemboca no rio, local de onde eles tiram parte do seu sustento
através da pesca e transporte. A estudante, quando afirma que “eu fiquei com vontade
de fazer uma sequéncia de fotos para mostrar melhor” (MARIA DE LOURDES, 2016)
destaca que na proxima vez podera fazer uma narrativa sequencial de imagens para
narrar uma historia, abrindo uma perspectiva ndo somente de uma fotografia Unica,
mas de um ensaio composto por diversas imagens que narrem o espago de forma mais
completa. Outra participacdo importante foi a do estudante Robson, quando este
levanta a hipotese de que a degradacdo do rio sé ndo € pior porque ele ainda é
socialmente Util para a comunidade que esta as suas margens. Essa fotografia, e o
dialogo a respeito dela, nos fez perceber a necessidade do prolongamento do trabalho,
para outra ocasido, visando debater os limites da relacdo entre a intencionalidade e a
fotografia produzida, pois existe um grande fosso entre essas duas questdes, visando
(re)fotografar o espago buscando uma comunicagao mais apropriada.

No que concerne os registros referentes a religiosidade, notamos que trés
elementos foram registrados pelos estudantes: a primeira igreja da regido (ndo mais
utilizada), a atual igreja e a imagem de Padre Cicero presente na entrada do Mocambo,
todos relativos a igreja catolica. Na selecdo das fotografias, escolnemos as imagens
“Igrejinha antiga”, de autoria de Geiseanne, e “Igreja”, de autoria de Mailson Acacio,

como mostram a Figura 48 e Figura 49, respectivamente.

Figura 48 — “Igrejinha antiga”
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Fonte: Estudantes do Mocambo — Grupo “a¢do do homem” (2016)

Figura 49 — “Igreja”

Fonte: Estudantes do Mocambo — Grupo “a¢do do homem” (2016)

O relato a seguir foi uma sintese do debate a respeito da fotografia mostrada

acima:

Fernando (pesquisador): Autores das fotos, Geiseanne e Mailson, falem
sobre as fotos de voceés.
Mailson Acacio (estudante): Essa foi a primeira foto que eu fiz, professor,

porgue é um dos lugares que eu mais fico aqui, na igreja.
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Geiseanne (estudante): Eu fotografei a igreja que ndo é mais igreja professor,
a antiga.

Fernando (pesquisador): A igreja que nao € mais igreja?

Geiseanne (estudante): Sim. Ela t& abandonada. Acho que era s6 antigamente
mesmo, mas nas festas de santos ainda tem gente que vai |4 em cima rezar.

Fernando (pesquisador): Entdo ainda é igreja, ndo?

Kamilly (estudante): Ndo, Fernando, ela ta caindo toda. As pessoas ficam
rezando do lado dela. Acho que é pra ver a vista.

Mailson Acacio (estudante): Ou entdo porque ela também € importante na
nossa histdria né, desde os antepassados que a igreja ta la, ai vao para celebrar também.

Fernando (pesquisador): Entendo. Entdo temos a igreja e a igrejinha antiga.

Atamario (estudante): E, mas as festas e comemoracdes ¢ tudo na igreja atual,
penduram as bandeiras, fazem comida, tem danca, tem o Padre Cicero.

Fernando (pesquisador): Certo. Mas, o fato de vocés registrarem apenas a
religiosidade catolica, significa que ndo existem outras aqui no Mocambo?

Atamario (estudante): Existir, existe. Mas é s6 de vez em quando.

Mailson Acacio (estudante): Antigamente tinha mais. Mas eu néo conhego

nao.

Diante do siléncio dos estudantes, percebemos que eles ndo conheciam (ou nao
queriam falar sobre) outras religides, como por exemplo, as de raizes africanas, visto
que o territorio quilombola “é considerado a partir de critérios de auto atribuicéo,
dotado de relagdes territoriais especificas e com presuncdo de ancestralidade negra
relacionada com a resisténcia a opressao historica sofrida” (INCRA, 2015, p.14), como
ndo foi manifestada, pelos estudantes, a necessidade de aprofundarmos esse tema,
encerramos nesses termos o dialogo.

Entrando na discussédo das ultimas duas fotografias selecionadas, a Figura 50 e

Figura 51 retratam o Colégio Estadual Quilombola 27 de Maio:

Figura 50 — “Escola e grupo agricultura”
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Fonte: Estudantes do Mocambo — Grupo “a¢do do homem” (2016)

Figura 51 — “Transporte escolar e 0 motorista Fabiano”

Fonte: Estudantes do Mocambo — Grupo “a¢do do homem” (2016)

Autor das duas fotografias, o estudante-fotégrafo Atamario, explica sua
intencionalidade:
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Atamério (estudante): Essa primeira foto, foi porque eu vi que nenhum
estudante tava aparecendo nas fotografias. Ai resolvi mostrar, também é parte do
espaco. Ou nao?

Fernando (pesquisador): E sim, com certeza. Eles querendo aparecer, ndo
tem problema nenhum.

Atamario (estudante): Oxe, todo mundo queria, olha ai a cara desses exibidos.
Jessica, Lumara, Malcom, Beta e Araci.

Lumara (estudante): Exibida nada. Estamos posando para a posteridade.

(Risos da turma)

Fernando (pesquisador): E verdade, Lumara. E Atamario ainda fez um bom
enguadramento da fachada do colégio.

Atamério (estudante): Obrigado, obrigado (batendo no peito).

Fernando (pesquisador): E o énibus, Atamario?

Atamario (estudante): Eu fotografei porque é importante, eu pego ele todo
dia. O 6nibus e Fabiano (motorista), o fiel escudeiro, ele € meu brother!

Fernando (pesquisador): Vocé ndo é do Mocambo?

Atamario (estudante): N&o. Sou de Ranchinho. O senhor passou por ele antes
de chegar aqui, fica a 9 km do Mocambo.

Maria de Lourdes (estudante): Eu sou de |a também, professor.

Fernando (pesquisador): Quem mais ndo é do Mocambo?

(Dos 19 estudantes presentes, apenas Maria de Lourdes e Atamario levantaram
a méao)

Maria de Lourdes (estudante): E porque hoje o dnibus néo veio, a prefeitura
disse que ta sem gasolina, ai ninguém veio.

Fernando (pesquisador): Ninguém? E vocés dois?

Maria de Lourdes (estudante): T6 falando “ninguém” além de nds dois. A
gente s6 veio porque tinha carona com o pai de Atamario. E porque o professor
Alexsson falou que vocé vinha hoje, para a gente ganhar nossas fotos.

Fernando (pesquisador): Que bom que vieram! Vo aproveitar e levar as

fotografias que os seus colegas do Ranchinho também fizeram.

Como vimos na sintese relatada acima, quando o estudante afirma que fez a
fotografia “porque eu vi que nenhum estudante tava aparecendo nas fotografias. Ai

resolvi mostrar, também ¢ parte do espago” (ATAMARIO, 2016), revela que ele se
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preocupou com a representatividade tanto dos seus colegas, quanto do colégio em que
estuda, fotografando ambos no mesmo enquadramento para garantir que eles sejam
lembrados, além de identificar que o elemento humano — seus colegas — também
compdem o espaco geogréfico. Da mesma forma, ndo esqueceu o0 motorista,
igualmente enquadrando-o junto do 6nibus, seu “fiel escudeiro”, nas palavras do autor.
Ainda na segunda secdo deste trabalho, quando faldvamos sobre a relacdo entre
fotografia e ideologia, questionamos a respeito das narrativas imagéticas que 0s
estudantes do Mocambo construiriam, indagando sobre o fato de determinado tema ser
mais relevante do que outro, ou se um estudante que ndo reside no Mocambo tiraria
uma fotografia parecida com a do estudante morador. Ora, certamente a Figura 51
(“Transporte escolar e o motorista Fabiano”) e 0 didlogo a respeito dela, versam sobre
essas indagacOes antes postas. Percebemos que somente os estudantes que usavam o
transporte escolar fotografaram o 6nibus (Atamério ndo foi o Unico estudante a
fotografar o 6nibus, sua fotografia foi escolhida pelo fato de incluir no registro também
0 motorista Fabiano). Da mesma forma, todas as fotografias do rio Sdo Francisco
foram feitas por estudantes que residiam na comunidade do Mocambo. Uma possivel
continuacdo do presente trabalho poderia estudar, portanto, a relacdo de identidade
entre os fotografos e o espaco documentado, investigando registros que talvez so
pudessem ser feitos pelas pessoas que convivem cotidianamente naquele espaco.

Para finalizar esse Gltimo dia de trabalho, distribuimos as fotografias que eles
“construiram”, finalizamos o projeto com as avaliagdes dos estudantes e fizemos a foto
final do dltimo dia.

Quando entregamos para os estudantes-fotografos as fotografias que cada um
tinham feito, entendemos que ndo meramente demos um presente, mas devolvemos
aquilo que, por direito, eram deles. Esse entendimento parte também do fotografo Jodo
Roberto Ripper (Rio de Janeiro, 1953), um dos mais importantes fotojornalistas
documentais do Brasil. Através do conceito de “fotografia compartilhada”, Ripper
ensina os principios da comunicacdo popular e edita o seu material fotografico junto
com os fotografados, onde estes tém a opinido decisiva sobre o material final, além de
“presentea-los” dando uma copia da fotografia. Se por um lado Ripper nao chega a
disponibilizar o seu equipamento fotografico, por outro discute a importancia da
comunicacdo feita pelas populagdes tradicionais, contrapondo a informagé&o Unica que

0s meios midiaticos impdem.
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A fotografia compartilhada de Ripper € um pano de fundo constante em nosso
horizonte politico, pois ao apresentar a comunicacao — por conseguinte, a fotografia —
como um direito humano fundamental, discute as formas de representacdo que sao
alocadas para as populacGes mais pobres e argumenta sobre a necessidade de quebrar
0s estere0tipos construidos sobre eles.

Por fim, pedimos que os fotografos-estudantes que estavam presentes neste
Gltimo dia, escolhessem a fotografia que mais tinha gostado para poder posar com

elas®?. E o que registra a Figura 52:

Figura 52 — Os estudantes e suas obras

Fonte: Registro do Pesquisador em jun.2016.

Dando sequéncia ao que planejamos metodologicamente para nossa pesquisa,
iniciaremos a proxima subsecdo deslocando os holofotes dos estudantes-fotdgrafos e
mirando nossas perspectivas no professor de geografia, Alexsson, a fim de investigar
como o uso da fotografia se da em sala de aula, além de entender a sua viabilidade

como prética didatico-pedagdgica.

12 Os pais dos estudantes foram avisados e autorizaram, por escrito, que seus filhos participassem do
projeto e que, ao decorrer deles, pudessem ser fotografados em suas agées.
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4.6 O QUE DIZ O PROFESSOR?

Atualmente o Colégio Estadual Quilombola 27 de Maio tem apenas um professor
de Geografia, Alexsson, responsavel pelas nove turmas. Trabalhando no colégio a
apenas seis meses, em todos 0s momentos se mostrou interessado e aberto a pesquisa-
intervencdo, seu apoio foi fundamental para selecionarmos as turmas participantes e
para situar o pesquisador em qual contexto pedagogico aqueles estudantes estavam
inseridos.

Depois das conversas iniciais sobre o projeto que desenvolveriamos no
Mocambo, o professor se posicionou afirmando gue nunca tinha trabalhado sobre a
relacdo entre fotografia e geografia, e que por este motivo ndo poderia colaborar
inicialmente. Durante todas as etapas da pesquisa 0 professor esteve junto com o
pesquisador, seja na conversa com a diretoria da escola, na apresentacdo do
pesquisador com a turma, no desenvolvimento das oficinas, nos registros, debates,
entrega das fotos e despedida. Inicialmente pensamos a pesquisa completamente
direcionada aos estudantes, mas ao decorrer da mesma, percebemos a necessidade de
entrevistar o professor Alexsson ao final do estudo que realizamos.

Entendemos que a transcricdo da entrevista, como afirma Bardin (1977), é uma
pré-analise da mesma, pois em toda transcricao é resultado de varias leituras prévias
do material, bem como da defini¢do de normas que irdo conter os elementos essenciais
para transformar as informacfes em dados. A andlise de conteldo, depois da

transcricao, se da, segundo Bardin (1977), através de

Um conjunto de técnicas de analise das comunicagdes visando obter
por procedimentos sistematicos e objetivos de descricdo do
contetdo das mensagens indicadores (quantitativos ou ndo) que
permitam a inferéncia de conhecimentos relativos as condicdes de
producdo destas mensagens. (BARDIN, 1977, p. 44).

Quando Bardin se refere ao conjunto de técnicas necessarias para a analise do
discurso, define trés etapas metodoldgicas: pre-analise, exploracdo do material e
tratamento e interpretacdo dos resultados.

A primeira etapa serve para estabelecer indicadores para a interpretacdo das
informagdes coletadas, bem como a leitura geral do material escolhido para analise. A
segunda consiste na elaboracdo de operacOes de codificacdo. Ou seja, assim como
afirma Martine Joly, definir os objetivos que se pretende extrair dagquele material
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analisado. A Ultima etapa resume-se em interpretar os conteudos selecionados através
das categorias elencadas para nortear a analise dos dados.

Sabendo que a analise de contetido “¢ hoje uma das técnicas mais comuns na
investigacao empirica realizada pelas diferentes ciéncias humanas e sociais” (VALLA,
1986, p.101), pois foca sua leitura no estudo da comunicagéo entre os homens e o
contetido das mensagens que se perpassam nesses dialogos. E certo que essa
concepcao privilegia a linguagem escrita e oral, mas como afirma Valla (1986),
também n&o exclui os outros meios de comunicagio™.

Inicialmente pensamos em duas entrevistas (uma antes da pesquisa comegar e
outra ao final dela), mas como o professor Alexsson de antemao ja tinha informado
que ndo utilizava a fotografia em sala de aula, fizemos apenas uma entrevista, apos
todos os processos da pesquisa com 0s estudantes. Antes de iniciar a transcricdo da
entrevista, é salutar ressaltar algumas observacGes sobre 0s objetivos que nortearam a
entrevista. Como ja sabiamos que a fotografia ndo era trabalhada com os estudantes de
geografia, objetivamos refletir sobre a futura viabilidade em usar, suas possibilidades
pedagogicas e se 0 aprendizado sobre o espago geogréafico representa algo satisfatorio.

A entrevista se deu de forma semiestruturada, foi registrada em gravador digital
de voz — com a permissdo do professor — e ocorreu na prépria escola, apds as aulas do
dia terem acabado, durando quarenta minutos. Como afirmamos, nossos
procedimentos de analises sdo inspirados em Bardin (1977), relatando assim o que
achamos de maior relevancia para a analise do didlogo com o professor, embora a
entrevista possa ser lida de forma mais completa no apéndice.

Seguindo o conjunto de técnicas de analise sugeridas por Bardin, fizemos a
primeira etapa na pré-anélise relatada acima, enquanto a segunda e terceira etapa séo
complementares ao ponto em que uma define as categorias que norteardo a analise e a
outra faz a interpretacdo baseada nesse norte que as categorias apontam.

As principais categorias que norteardo nossa analise sdo ‘“constru¢do do
conhecimento”, “viabilidade do uso da fotografia” e as “possibilidades pedagogicas
da fotografia”, afinal, foram esses os trés objetivos que fundamentaram a necessidade
de entrevistar o professor.

A partir da interpretacéo da entrevista com o professor Alexsson, destacamos

alguns contetidos que achamos necessario salientar,

13 Utilizamos a analise de contelido de Bardin (1977) para analisar os didlogos produzidos pelos
estudantes a respeito de suas obras fotogréficas.
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A Unica relacdo de fotografia e geografia [em sala de aula] era o que
tinha no livro didatico mesmo. [...] as fotografias que aparecem nos
livros para mostrar o que significa certa coisa. Mas eu quis dizer que
ndo trabalhava a fotografia, era mais para representar mesmo, para
matar a curiosidade também. (ALEXSSON, 2016).

Logo no inicio da entrevista, o didlogo conjunto desnaturalizou a ideia de que
o professor ndo trabalhava com fotografia em sala de aula (como tinha afirmado
inicialmente), pois mesmo néo discutindo a fotografia de forma mais detalhada, ele
reconhece que “quis dizer que ndo trabalhava a fotografia, era mais para representar
mesmo, para matar a curiosidade também”. Ou seja, a relagdo entre fotografia e
geografia é tdo inerente que muitas vezes a utilizamos sem perceber, ou de forma tdo
automatizada pelo livro didatico que ndo refletimos sobre outras possibilidades
pedagogicas para o aparelho fotogréfico.

Em continuacdo, quando perguntado se é possivel fazer geografia com a

camera fotografica, o professor Alexsson argumenta:

Eu gosto de fotografar o caminho do Mocambo até a ilha dos Xocés
(llha de Séo Pedro), que a gente vai de barco toda terca. E também
as festas que tem no colégio, geralmente eu que fotografo, mas é
coisa de celular mesmo. E verdade [que geografia e fotografia
compdem uma rela¢do]. Mas, nunca tinha relacionado assim, até
porque fotografar ndo implica diretamente em fazer geografia.
(ALEXSSON, 2016).

Quando o entrevistado justifica que “porque fotografar ndo implica diretamente
em fazer geografia”, revela a necessidade da intermedia¢do do professor nesse
processo de construgcdo de conhecimento. Neste sentido, o professor associa a
categoria “constru¢dao de conhecimento” com a ideia de tomada de conhecimento,
referindo-se a um processo interno, mais individual do que coletivo. No entanto, no

final da entrevista, Alexsson afirma:

Realmente as fotos ficaram boas, apesar de ndo terem muito
conhecimento técnico. E acho que eles demonstraram isso [um olhar
diferente e particular], vocé ndo acha ndo? Tem foto de lugar que eu
nem conheco, e olha que aqui é pequeno. (ALEXSSON, 2016).

Ou seja, o professor considera que 0s estudantes — por serem intrinsecos aquele
espacgo — narram outros elementos que ndo séo conhecidos, permitidos ou interessantes

para outras pessoas que ndo compdem o lugar. Neste sentido, a categoria “construgao
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do conhecimento” absorve outro viés, informando e registrando historicamente um
espaco até entdo desconhecido para a grande maioria da populacéo. E certo que esses
registros precisam de maior visibilidade e, justamente por isso, o professor propde que
“seria bom se fizesse uma exposicdo das fotografias deles”, inclusive se
comprometendo a organizar aquela agdo no dia da consciéncia negra.

Outro elemento de sua fala a ser destacado é a importancia de cada processo na

construcdo das atividades pedagogicas, quando afirma que:

Eu gostei bastante porque alargou 0 meu modo de ver, agora tenho
percebido que d& para relacionar geografia com outras coisas que
eles ja fazem no dia a dia. As oficinas foram boas porque fizeram
eles perceberem que a fotografia ndo é tdo Gbvia quanto parece ser,
a partir dai acho que eles ja abriram a cabeca para o que viria mais
tarde. (ALEXSSON, 2016).

Para o professor, realizar o didlogo inicial com os estudantes para debater
algumas fotografias previamente, os fez modificar a visdo das fotografias que eles
viriam a fazer depois, isso porque, como continua afirmando o professor “a partir dai
acho que eles ja abriram a cabeca para 0 que Viria mais tarde”. Fazer com que o
professor note a importancia desse processo é de fundamental importancia para que
ele, enquanto multiplicador e mediador do conhecimento, respeite todas as etapas do
processo, ao contrario de comecar ja pela préatica fotogréafica.

E esperancosa a inspiracéo do professor em dar seguimento ao uso de fotografia

em sala de aula, no momento em que fala:

Agora eu fiquei com vontade de fazer isso na escola que trabalho em
Alagoas, |4 em Porto Real do Colégio, tem uma comunidade
quilombola que é de 14 também, mas a diferenca é que eles ndo sdo
reconhecidos pelo governo. [...] quem sabe eu ndo me animo para
dar continuidade a esse projeto la. (ALEXSSON, 2016).

Inclusive, o professor vai além ao propor um estudo que compare realidades
parecidas, mas com substanciais diferencas, quando afirma que “tem uma comunidade
quilombola que € de 1a também, mas a diferenca € que eles ndo sdo reconhecidos pelo
governo”.

Por fim, concluimos que embora o professor tenha certa relutancia ao afirmar
que iria continuar com o projeto (talvez pela seguranca inicial), abre portas ndo sé para
0 uso da fotografia como mediacdo pedagogica, mas também pensa a questao de forma

mais complexa, comparando comunidades quilombolas que se diferem nas politicas
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publicas governamentais (pois, o quilombo alagoano néo é reconhecido oficialmente).
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4 CONSIDERACOES FINAIS

A presente secdo é dedicada sobretudo a mostrar nossa leitura a respeito dos
discursos gerados pelas imagens enquanto modo de abordagem, tentando assim
pontuar as primeiras conclusdes da nossa pesquisa. O que mostramos € que as
narrativas compreendidas nas fotografias, nas legendas e nos didlogos sobre eles, para
serem discutidas, precisam ser precedidas do objetivo ou funcdo que tinha aquele
registro, bem como do seu horizonte de expectativas e contexto em que esté inserida.
Sendo assim, ao discutirmos os contetdos visuais, orais e textuais, temos como
referéncia a funcdo com a qual elas foram produzidas, ou seja, analisar se elas atuaram
no processo de construgdo de conhecimento.

Quando nos remetemos ao termo “constru¢ao de conhecimento”, falamos de dois
processos diferentes que se complementam dialeticamente. O primeiro remete a
tomada de conhecimento que o estudante obtém ao conectar novas informacoes,
refletir e discutir coletivamente sobre os temas propostos. Nesta perspectiva, a
fotografia € um modo de conhecer, uma mediacdo para a aprendizagem da ciéncia
geografica. O segundo processo, talvez seja mais complexo, pois investiga se a
fotografia produzida pelos estudantes contribui para a constru¢do do conhecimento
historicamente sistematizado e transformado em conteldo programatico da ciéncia
geogréfica.

Uma primeira conclusdo sobre a analise dos processos fotograficos (abarcando
todos os momentos, passando pelas oficinas, pratica fotografica, legendagem e
dialogos) nos revelara elementos que demonstram que a construcao de conhecimento
passou por esses dois processos. Sabemos que a avaliacdo da aprendizagem e do
conhecimento é algo profundamente subjetivo e dificil de ser medido, por isso ndo
utilizamos questionarios e entrevistas para avaliar até que ponto este processo de
construcdo de conhecimento atuou em cada estudante.

No entanto, podemos dizer que este processo coletivo acumulou informagdes
sobre a comunidade em que vivem; se de um modo, como ja falamos no inicio do
estudo, essas informagdes por si s6 ndo tratam de um documento absoluto, de outro
modo sdo de extrema relevancia no sentido em que constroem “imaginarios sociais”
(Lefébvre, 1983) e narram aspectos espaciais e temporais sobre determinada
comunidade que, como também j& vimos, ndo atrai os holofotes midiaticos.

Conjecturando com as ideias de Lefébvre, resolvemos analisar ndo as fotografias em
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si — tratando-as como um relato incontestavel do espaco —, mas o0s discursos
capitalizados por elas, através dos didlogos que 0os momentos que sucederam 0s
registros fotograficos permitiram.

Dentro dessa ldgica e baseado nas fungdes das imagens que Martine Joly propde,
destacamos o valor epistémico que ela concerne quando afirma que a fotografia dota
de uma funcdo informativa, amplificando-se assim a uma funcdo epistémica,
“concedendo-lhe entdo a dimensao de instrumento de conhecimento, porque fornece
informacdes acerca dos objetos, lugares ou pessoas através de formas visuais” (JOLY,
1994, p.67).

Para Joly é bem claro a relagdo entre fotografia como instrumento possivel para
promocdo de conhecimento, pois no momento em que a fotografia promove uma
informacdo sobre algo, estd contribuindo para o campo do conhecimento. Assim
sendo, a fotografia ganha uma dimensdo ndo s6 como instrumento de comunicagéo
entre as pessoas, mas também como instrumento de intercesséo entre 0 homem e o
mundo. A imagem, pensada com esta fun¢éo, ndo é tanto considerada sob o seu aspecto
de comunicar, mas principalmente como producdo humana destinada a estabelecer
uma relagdo com o mundo, logo, com o campo de conhecimento.

No entanto, apesar do esforco coletivo, observamos que ainda estd em suspenso
o papel da fotografia na constru¢do do conhecimento geografico. Aprofundando o
discurso dos estudantes, notamos que as fotografias perpassam mais pelo registro e
aprendizado de um conhecimento existente, do que necessariamente pela proposi¢éo
de que a fotografia implica em um dispositivo epistemologico.

Desta forma, quanto a construcdo do conhecimento através da fotografia, é
proveitoso diferenciar que existe mais de uma consideracdo a respeito da ideia de
“constru¢do de conhecimento”. Podemos pensar, por exemplo, o conhecimento
adquirido no ato fotografo, ou seja, impulsionado e possibilitado justamente por ele.
De outra maneira, certamente mais proxima da ideia que abordamos, podemos
visualizar o conhecimento construido através da interpretagdo dos discursos que as
fotografias geram.

Tomando como exemplo as duas fotografias exibidas na Figura 31 e Figura 32
(“Mangueira na beira do rio” e “Vista do rio Sdo Francisco em frente ao colégio”,
respectivamente), percebemos que elas serviram mais para especular sobre as
possiveis causas da secagem do rio do que, necessariamente, para refletir sobre o que

a fotografia pode contribuir com essas mudancas sofridas pelo rio.
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Da mesma forma, a Figura 24 e Figura 29 (“Orta” e “Vegetagdo de rio e
vegetacdo de caatinga”, respectivamente) cumprem a funcdo de representar um
conhecimento que ja existia, mas que a fotografia teve a funcéo de referenda-lo,
evidenciando que o dispositivo fotografico ndo propds algo novo para o campo do
conhecimento, mas serviu para reforgcar um conhecimento previamente existente.

A Figura 34, que estampa a fotografia “Mulher lavando pratos na beira do rio”,
suscitou um importante debate sobre as funcbes do rio (transporte, alimentacdo e
atividades domeésticas), onde os estudantes defenderam que seria pertinente que os
moradores da regido usassem o rio de forma mais equilibrada, preocupando-se com os
possiveis riscos ambientais do uso de sabdo e outros produtos quimicos. Concluindo
de forma propositiva, sugeriram a construcao de um lugar préprio para as atividades
domesticas, devidamente afastado do rio S&o Francisco.

A Figura 37, Figura 38, Figura 42 e Figura 43 (“Telhado da escola com antenas
que ndo funcionam”, “Casa grande destruida”, “Entrada da comunidade Mocambo” e
“Constru¢ao nova em Mucambo”, respectivamente) sao elucidativas no que concerne
ao entendimento e reflexdo sobre o espaco, pois todas essas fotografias foram
acompanhadas de debates que acumulavam algum tipo de conhecimento sobre o
espaco geogréfico.

Outro elemento que devemos destacar é o fato dos estudantes legendarem as suas
fotografias, o que ajudou no discernimento de algumas situagdes, como nas obras
“Uma caixa de abelha no meio das catingueiras” e “Posto de saude fechado”, da
estudante Jessica; na foto “Vegetacao de caatinga e vegetacdo de rio”, de Denilson; na
foto “Esgoto que vai pro rio”, de Maria de Lourdes; e na foto “Telhado da escola com
antenas que ndo funcionam”, de Josicleide. Essa associacdo das narrativas visuais com
narrativas textuais também contou para que 0s estudantes percebessem que duas
linguagens diferentes poderiam servir uma de suporte para a outra.

Desta forma, concordamos com Benjamim Picado (2009) quando afirma que a
analise sobre a capacidade da imagem de nos comunicar uma histéria € relativamente
independente da sua relacdo com a narrativa textual que acompanha a imagem,
argumentando que devemos considerar o valor da imagem para além da sua condi¢éo
de mero acompanhamento visual da reportagem escrita destes fatos. Assim, nossa
analise esta centrada no poder revelador da imagem, como sinaliza Picado, porém sem
excluirmos as legendas, que também embasam aquilo que muitas vezes pode estar

oculto na imagem, posto que os estudantes ndo tém o conhecimento técnico necessario
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para sistematizar todas as suas ideias em apenas uma composicdo fotografica, como o
caso da imagem “Esgoto que vai pro rio”.

Pontuamos também que toda essa abordagem que norteou nossa pesquisa nao
chega a ser nova, o proprio Pardmetro Curricular Nacional (PCN) do Ensino Médio
(Brasil, 2000) sugere que os professores de geografia devem ensinar, desde as séries
iniciais, temas transversais a disciplina, como pluralidade cultural, meio ambiente,
saude, trabalho e consumo. Alias, na década passada o préprio PCN ja citava
dispositivos tecnoldgicos “como auxiliares no processo de construgcdo do
conhecimento e como um meio didatico no processo de ensino-aprendizagem” (2000,
p.142). Mas se por um lado estamos caminhando por um percurso ja previsto, por outro
lado ainda estamos abrindo a trilha de caminhos que ndo saberemos em qual destino
chegard. O certo € que achamos valido experimentar, investigar, intervir, propor novas
metodologias para novos estudantes, cada vez mais inseridos na civilizagdo da
imagem*. Resta-nos refletir: de que forma se dara essa insercéo? Preponderantemente
como agentes ativos produtores de suas proprias imagens ou COmo seres passivos
receptores de imagens que lhe sdo impostas? Sabemos que entre essas duas
perspectivas existem inimeras formas de contagiarmos ou sermos contagiados pelas
imagens (onde nem sempre nos portamos de forma absolutamente ativa ou passiva),
mas é salutar considerarmos que a todo momento somos induzidos ao héabito de
consumirmos imagens, desprezando a importancia de também a produzirmos.

Por esse motivo, ao olhar para nosso objeto, focamos nossa anélise nas fotografias
produzidas pelos estudantes, assim como na observacéao e didlogo que as fotografias
feitas por eles poderiam. Procuramos investigar que tipo de olhar o estudante-fotografo
buscava no local em que vive, quais narrativas ele optou por construir e que tipo de
conhecimento ele absorveu e/ou produziu sobre o espaco. Neste momento, faz-se valer
uma observacdo: quando nos remetemos ao conhecimento dessa forma (entendendo
que ele pode ser ndo sé absorvido, mas também produzido pelos estudantes), referimo-

nos a dois processos distintos, mas que andam lado a lado.

14 Deleuze relaciona a denominagdo “civilizagdo de Imagem” com, sobretudo, uma
“civiliza¢ao do cliché”, cuja explica¢do pode referir-se tanto a iconicidade da redundancia,
como na ocultacéo, distor¢do ou manipulacgéo de certas imagens. De tal maneira que estas, em
vez de serem um meio para descortinar a realidade, ocultam-na. Assim, Deleuze insiste,
afirmando que existe um interesse geral em “esconder algo na imagem”, este algo ndo é mais
que 0 seu proprio carater de persuaséo.
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O primeiro diz respeito a assimilacdo do conhecimento geografico que foi
historicamente sistematizado e organizado a partir de um parametro curricular, este
processo de entendimento € algo particular do estudante, embora também possa-se
realizar coletivamente. Como vimos durante toda pesquisa, sempre permeamaos nossas
acbes de forma comunitaria, através de discussdes e participacOes ativas dos
estudantes, ndo por menos acreditamos que o papel do professor € mais do que
organizar condi¢bes para o trabalho dos estudantes, mas também incentiva-los a
contribuirem com o conhecimento.

Dentro dessa logica, Inagaki e Hatano (1983), através do conceito de interacdes
horizontais, sugerem que a integracdo do conhecimento é mais sélida quando os
estudantes sdo instigados a defenderem seus pontos de vista. Além disso, quando
discutem com seus pares, tendem a formarem opiniBes mais criticas, pois geralmente
aceitam a opinido do professor de forma mais passivamente. Os autores criticam a
divisdo categdrica do conhecimento entre social e individual, defendendo que é preciso
ter uma postura mais flexivel, quando afirmam que alegar que o conhecimento é
individualmente construido ndo é ignorar o papel das outras pessoas no processo de
construcdo, nem desmerece a importancia da orientacdo a ser dada pelo professor.

Ou seja, ndo visamos minimizar a importancia do professor, mas reforcar a
importancia do contexto social na construcdo do conhecimento pelo estudante. A
dialética é evidente, o conteudo trabalhado em sala de aula é influenciado pela
sociedade, mas, ao mesmo tempo, a sala de aula também pode influenciar a sociedade
(ou construir um conhecimento socialmente til, em outras palavras).

Neste sentido, o papel do professor, como reafirma Freire (1999), continua
sendo o de conduzir o processo de aprendizagem visando atingir determinados
objetivos (rejeitando assim a ideia de ndo-diretividade no ensino). Essa conducéo deve
assegurar um ambiente onde os estudantes possam refletir sobre suas proprias ideias,
aceitando que seus colegas expressem visdes diferentes das suas, mas igualmente
validas, e que possam avaliar a utilidade dessas ideias em comparativo com as teorias
apresentadas pelo professor. Encorajar os estudantes que comparem seus saberes com
0 conhecimento cientificamente aceito e procurem estabelecer um elo entre esses dois
conhecimentos, ¢ fundamental para que seja propiciado um “conflito cognitivo” aos
estudantes, ajudando-os a reestruturarem suas ideias para que apresentem um salto
qualitativo nas suas compreensdes de mundo. Em uma passagem muito recorrente de

sua obra, Freire afirma que o ato de conhecer ndo se realiza quando o sujeito recebe
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passivamente um conteldo, mas ao contrario, a partir da relagdo existente entre o
conhecimento e o sujeito, resultado de uma busca constante entre o “eu” e o “outro”.

Essa visdo de alteridade ao amplificar o respeito mutuo, e a capacidade de
dialogar é um aspecto substancial do pensamento de Freire, por isso afirma que ensinar
ndo é simplesmente transferir conhecimento, mas criar possibilidades para a sua
prépria construcdo. Acreditamos, substancialmente, que os discursos a respeito das
fotografias atuaram no processo de construcdo de conhecimento dos estudantes do
Mocambo, embora seja dificil medir ou avaliar esse processo. O espago geografico
funcionou como situacdo-problema para que os estudantes se debrucem sobre o
mesmo: discutindo, problematizando e encarando o espago como uma categoria
dindmica e reflexo da construcdo humana.

Concluindo a andlise, visualizamos nas fotografias dos estudantes-fotdgrafos
situagbes que retratam o seu cotidiano, seus ambientes (com diversas culturas,
plantacdes, pecuaria e sistema de irrigacdo), sua flora diversificada (ao contrario do
gue 0 senso comum costuma taxar sobre o sertdo), em constante transformacéo
espacial (como atestam as imagens das novas construcdes e da demolicdo da antiga
casa grande), mas também com inUmeras contradigdes inerentes ao espaco. Por isso,
também visualizamos esgotos que denunciam a falta de saneamento basico, posto de
salde fechado, antenas quebradas e uma organizacdo coletiva deficitaria com as
associacOes de moradores fechadas.

As visGes dos estudantes retratam um espago repleto de antiteses, com
discrepancias que estdo presentes em todo territdrio capitalista. Mas também revelam
um contexto paradoxalmente animador quando o0s registros mostram que o Mocambo
ainda resguarda parte de sua identidade e costumes culturais frente ao processo de
globalizagdo, que mesmo com o seu poder homogeneizador ainda ndo conseguiu
adentrar completamente em certos espacos. Sobre esse processo de construcdo de uma
identidade coletiva quilombola, destacamos o dialogo sobre a Figura 42, denominada
“Entrada da comunidade Mocambo”, onde a placa que informa a chegada ao Mocambo
assume-se enquanto fator de identidade local. Essa questdo tem desdobramentos
interessantes e pertinentes para um proximo estudo, a fim de investigar como a
fotografia pode demonstrar relagdes de identidade do agente ativo com o0 espaco.

Justamente sobre trabalhos futuros que relacionem o poder epistémico da
fotografia inserido em um processo educativo, ndo queremos aqui tragcar caminhos

fechados — pois foi justamente a busca por novos percursos que nortearam a presente
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pesquisa — para delinear de que forma a fotografia deve ser trabalhada em sala de aula,
mas € certo que apontamos algumas possibilidades do seu uso. Se por um lado nao
vamos propor um manual ou cartilha a respeito do dispositivo fotografico adentrado
em um contexto educacional, por outro lado podemos indicar o uso de dispositivos
moveis (como celulares) como forma de “leitura” da realidade — embora tenhamos ido
para o0 Vviés analdgico. Sabendo que o porte de celulares com cameras fotograficas é
cada vez mais presente nas escolas, é sapiente utilizarmos esse dispositivo aliado a
propostas pedagdgicas, inseridas em contextos dialégicos, que propiciem o
reconhecimento e discussao sobre o espago geogréfico. Alias, ndo s6 sobre ele, mas
que o uso da camera fotografica abarque também circunstancias de outras disciplinas,
como a biologia (na procura pela biodiversidade do espaco), histéria (no registro do
cotidiano), sociologia (onde as imagens adquirem um viés antropolégico), artes (sendo
a fotografia também uma linguagem de caréter artistico), etc.

Por fim, salientamos novamente que ndo propomos o uso da fotografia como
recurso ilustrativo, mas como dispositivo metodologico de captura da paisagem do
espaco geografico. A partir dai, existirdo inimeras possibilidades da utilizacdo da
fotografia como parte de um método didatico-pedagdgico a serem desenvolvidos ou
criados. A nossa proposta, através da pesquisa-intervencdo, tenta dar linhas gerais
sobre a necessidade e viabilidade do uso da fotografia no ensino de geografia, mais
especificamente em levar os estudantes-fotografos a desenvolverem a percepgdo de
que o conhecimento geografico estd ndo somente nos livros, mas também no espaco
em que convivem. Registrar o espa¢o contribui na desconstrucéo do olhar tipicamente
advindo do senso comum que o estudante tras para sala de aula, desde que o professor
possa muni-lo das ferramentas necessarias a leitura e compreensdo do mundo, a
formagdo de um novo olhar. Em suma, instiga-lo a uma percepgéo do espaco a partir
da orientacdo tedrico-metodoldgica gque a ciéncia geogréafica oferece. Nesse processo,
o professor é mais que um facilitador, é também peca chave para conduzir essa leitura
do mundo atraveés dos dispositivos necessarios, dentre quais a fotografia € um deles.

ApoOs as diversas etapas da pesquisa-intervencao, seguida pela entrevista do
professor e analise dos dados colhidos, apresentamos algumas consideracdes sobre o

uso da fotografia em sala de aula no contexto do ensino de geografia.

O principal objetivo da referida pesquisa foi compreender a fotografia, sua
producdo e leitura, como dispositivo metodologico de uma pedagogia dialdgica no

ensino de geografia da comunidade quilombola, localizada no povoado Mocambo, em
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Porto da Folha/SE. Para este propdsito, realizamos a intervencdo em trés etapas: a
primeira, através das oficinas fotograficas, nos possibilitou conhecer melhor os
estudantes e a escola, sendo as oficinas um instrumento importante para investigar qual
a relacéo dos sujeitos com a fotografia e a préatica fotogréfica; a segunda, através dos
registros fotograficos, permitiu que os estudantes coletivamente pudessem registrar o
espaco; a Ultima etapa serviu para que os estudantes pudessem debater suas impressoes
sobre as fotografias e para que pudessem legenda-las, associando a narrativa imagética
com uma narrativa textual. Por fim, entrevistamos o professor de geografia para
entender de que forma se dava o uso de fotografia em sala de aula, se a nossa
intervencdo possibilitou (ou possibilitara) alguma mudanca na sua pratica pedagogica
e se 0 aprendizado por meio desse dispositivo realmente é efetivo ou satisfatorio.

Como vimos, o presente estudo é um convite para refletirmos sobre as relagdes
entre fotografia e geografia. Embora essa relagdo pareca consolidada, quando o tema
fotografia aparece na bibliografia geogréafica, em geral, é para ser subsidiaria de outras
questdes. Ndo a toa, é facil relacionar o uso da fotografia somente como uma
representacdo fidedigna do espaco, assumindo ela um papel mais ilustrativo do que
reflexivo. Neste sentido, tratamos a fotografia como principal objeto de estudo,
aprendendo e ensinando com as imagens, construindo uma relacédo dialética a partir
ndo somente da reproducdo de imagens, mas também da producédo delas. Este norte é
fundamental para ndo tratarmos a fotografia como algo subsidiario, mas como um
elemento primério da pesquisa.

Durante o desenvolvimento da pesquisa reforcamos a hipétese que inicialmente
fundamentava o trabalho, a de que os debates sobre as fotografias podem revelar
espacos e informagdes que poderdo ou ndo contribuir para a construcdo e ampliagéo
do conhecimento pelos discentes. Através das analises, percebemos que a fotografia
opera como um estimulo a ser utilizado em um processo maiéutico mais amplo, de
modo que os processos fotograficos despertem o conhecimento até entdo latente, mas
ndo necessariamente implicando na construgdo de um novo conhecimento. Desta
maneira, podemos dizer que a fotografia atua indiretamente na construcdo do
conhecimento geografico, posto que assume a funcéo disparadora de inimeras visoes
e discursos sobre 0 espaco.

Assim, a fotografia assume o papel de desencadear proposigdes sobre 0 espaco,
formas de enxerga-lo dinamicamente e perceber a funcdo de cada um como agente

ativo na transformacéo do mesmo. Essa questédo é crucial para a compreenséo do lugar
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da fotografia enquanto dispositivo didatico-pedagégico na construcdo do
conhecimento. Como vimos numa prévia das conclusdes finais expostas ha pouco, o
processo fotografico (ou seja, seu planejamento, sua execucdo e sua discussao a
respeito dele) desperta um conhecimento até entdo latente — ou seja, ndo aparente,
oculto —, ao dispor do espa¢o como um lugar empirico de percepcdes e cognicoes
préprias.

Essa visdo acima reforca o sentido de termos utilizado o termo dispositivo para
nos referirmos a fotografia, pois como Flusser (2011) afirma, a fotografia ndo visa
modificar o mundo, mas produzir informacdes a respeito dele, sendo ela um
dispositivo informador. O que tratamos no presente estudo, em suma, consiste em

refletir no que fazermos com as informac6es produzidas.
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APENDICE A

ENTREVISTA - 21 de julho de 2016

Nome: Alexsson. Idade: 34 anos. Formacao: Geografia — Licenciatura.

Fernando (pesquisador): OIl& professor Alexsson, vamos comecar do
comeco: antes de iniciarmos a pesquisa pensei em te entrevistar, mas vocé disse que
n&o tinha nada a contribuir, pois ndo trabalhava com a fotografia em sala de aula.

Alexsson (professor): Boa tarde, Fernando. Isso, a Unica relacédo de fotografia
e geografia era o que tinha no livro didatico mesmo.

Fernando (pesquisador): Como assim?

Alexsson (professor): As fotografias que aparecem nos livros para mostrar o
que significa certa coisa.

Fernando (pesquisador): Entendi. Entdo vocé ja relacionava fotografia e
geografia e nem percebia, certo?

Alexsson (professor): Sim, verdade. Mas eu quis dizer que n&o trabalhava a
fotografia, era mais pra representar mesmo, pra matar a curiosidade também.

Fernando (pesquisador): No caso, a relacdo que vocé faria entre geografia e
fotografia seria a de que a fotografia ilustra algo da geografia?

Alexsson (professor): Exato.

Fernando (pesquisador): VVocé costumar tirar fotografias?

Alexsson (professor): Ndo muito. S6 de vez em quando.

Fernando (pesquisador): Mas tira, certo?

Alexsson (professor): Tiro.

Fernando (pesquisador): De qué?

Alexsson (professor): Ah... das coisas que me interessam. Eu gosto de
fotografar o caminho do Mocambo até a ilha dos Xocos (llha de Séo Pedro), que a
gente vai de barco toda terca. (Pausa). E também as festas que tem no colégio,
geralmente eu que fotografo, mas é coisa de celular mesmo.

Fernando (pesquisador): Olha ai quanto exemplo, vocé faz geografia com a
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camera sem perceber.

Alexsson (professor): E verdade, Fernando. Mas nunca tinha relacionado
assim, até porque fotografar ndo implica diretamente em fazer geografia.

Fernando (pesquisador): E mesmo? Por que?

Alexsson (professor): Ah... porque vocé tirar um selfie geralmente ndo diz
muita coisa, ainda mais se sO mostrar a cara das pessoas e nada mais. Eu acho que para
a gente poder dizer que da pra estudar geografia a partir das fotografias é preciso um
direcionamento que leve o estudante a perceber essa relagéo.

Fernando (pesquisador): E verdade. Assim o professor seria, de certa forma,
um facilitador para a aprendizagem?

Alexsson (professor): E o que eu acho.

Fernando (pesquisador): E sobre o projeto? O que vocé achou?

Alexsson (professor): Eu gostei bastante porque alargou 0 meu modo de ver,
agora tenho percebido que da para relacionar geografia com outras coisas que eles ja
fazem no dia a dia. As oficinas foram boas porque fizeram eles perceber que a
fotografia ndo € tdo Gbvia quanto parece ser, ai a partir dai acho que eles ja abriram a
cabeca para 0 que viria mais tarde.

Fernando (pesquisador): E o que viria mais tarde? (Risos)

Alexsson (professor): O mais importante, né. Eles fotografando sozinhos, s6
com os colegas mesmo.

Fernando (pesquisador): VVocé achou isso importante?

Alexsson (professor): Achei muito, porque ai ndo tinha ninguém para ficar
direcionando o que era certo e errado, ou 0 que era importante, eles mesmo que
julgaram.

Fernando (pesquisador): E as fotos? O que vocé achou?

Alexsson (professor): Ficaram legais, eu nem lembrava mais de quando tinha
usado uma camera dessas antigas. VVocé gosta de inventar. (Risos)

Fernando (pesquisador): Gosto mesmo, inclusive gostei da palavra que vocé
usou. A camera analdgica é velha para nos, mas, de certa forma, é uma nova invengéo
para eles.

Alexsson (professor): E mesmo. Mas hoje em dia eles ja fotografam e veem
na hora o resultado, eles ndo querem mais esperar.

Fernando (pesquisador): Pois €. E nem tem dinheiro para revelar, ja que hoje

€ um processo quase em extingao.



174

Alexsson (professor): E por que vocé insistiu com essa ideia?

Fernando (pesquisador): O primeiro motivo eu ja falei, porque é algo novos
para eles. O segundo motivo é porque essas cameras obrigam 0s estudantes a
colocarem o olho dentro da cAmera, isso parece simples mas pelo menos os obriga a
refletir minimamente sobre “para onde vao apontar” a camera.

Alexsson (professor): Mas ndo da pra fazer isso com celular?

Fernando (pesquisador): Da!

Alexsson (professor): E entdo?

Fernando (pesquisador): Bom, agora é a sua vez! VVocé ja viu que ndo precisa
ser fotografo para fazer fotografias, nem muito menos para debate-las e extrair, a partir
delas, o conhecimento.

Alexsson (professor): Quem sabe, quem sabe. Agora eu fiquei com vontade
de fazer isso na escola que trabalho em Alagoas, I& em Porto Real do Colégio, tem
uma comunidade quilombola que é de 14 também, mas a diferenca é que eles nao sdo
reconhecidos pelo governo.

Fernando (pesquisador): Que tal vocé mesmo desenvolver essa pesquisa e
observar se o0s registros fotograficos dos estudantes alagoanos revelam outra nuance
na visao sobre o espaco? Vocé pode utilizar o celular deles como dispositivo para
registrar as fotografias.

Alexsson (professor): Vamos pensar.

Fernando (pesquisador): Mas voltando a falar sobre as fotos que eles tiraram.
Vocé tem alguma observacao a fazer?

Alexsson (professor): As fotos ficaram boas, apesar de ndo terem muito
conhecimento técnico.

Fernando (pesquisador): E, a gente nio focou a oficina com esses aspectos
técnicos, queriamos mais agucar a possibilidade de um olhar diferente.

Alexsson (professor): E acho que eles demonstraram isso, vocé ndo acha nao?
Tem foto de lugar que eu nem conheco, e olha que aqui é pequeno.

Fernando (pesquisador): Pois é, eu também ndo conheco alguns lugares. E 0s
que eu conheco, eles contaram coisas que eu ndo sabia, desde o nome de algumas
plantas como o local onde elas se concentravam, a hora e local que o sol se pde, as
pessoas lavando roupas no rio, os jovens ensaiando para a apresentacdo musical, tanta
coisa.

Alexsson (professor): Gostei também que eles ficaram com os registros.
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Fernando (pesquisador): Isso é muito importante, agora precisamos
incentiva-los a publicizarem os materiais, colocarem na internet, contarem suas
préprias historias sobre a comunidade.

Alexsson (professor): Acho que isso fortalece eles e fortalece a comunidade.

Fernando (pesquisador): Também penso isso. Vocé acredita que as
fotografias somaram no processo de construcdo do conhecimento geografico?

Alexsson (professor): Eu acho que elas ajudam a aprender geografia.

Fernando (pesquisador): Enquanto técnica para aprender a disciplina?

Alexsson (professor): Ndo sé como técnica, mas também como algo para
mediar o conhecimento. (Risos). Viu? Ja to falando como vocé, isso eu aprendi com
vocé falando no dia da segunda oficina.

Fernando (pesquisador): Realmente falei isso, Alex. Eu penso que a
fotografia pode ser um recurso mediatizador entre o conhecimento e a aprendizagem.
E talvez algo a mais.

Alexsson (professor): E verdade, mas eles precisam também que o professor
ajude a eles a dizer o que representa cada elemento daquele espaco, para que saibam
caracterizar o espaco.

Fernando (pesquisador): Esse auxilio € mesmo necessario, sendo pode ser
um conhecimento vago ou carente de confirmacdo cientifica. Ndo sei o professor
precisa dizer o que representa aquela fotografia, mas de fato pode ajudar na descrigéo
precisa dele, elencando elementos que compdem e transformam o espaco geogréfico.

Alexsson (professor): Seria bom se fizesse uma exposicdo das fotografias
deles.

Fernando (pesquisador): Nem tinha pensado nisso, mas é uma 6tima ideia.
Como eles ja estdo com as fotos em méos, ndo deve ser dificil organizar. E tenho
certeza que ficardo muito orgulhosos de suas obras.

Alexsson (professor): Ah, isso eles ficaram com certeza. Vou pedir pra eles
trazerem a fotografia pra ca — pro colégio — quando for comemorar 0 20 de novembro.

Fernando (pesquisador): Que legal, vocé pode aproveitar o mote das
fotografias para elencar algum tema que ache importante tocar.

Alexsson (professor): E entdo Fernando, algo mais?

Fernando (pesquisador): Por enquanto € isso, professor, muito obrigado pelo
tempo dedicado.

Alexsson (professor): Agradecemos também!
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APENDICE B

DECLARACAO DE ACEITE

Declaro, para os devidos fins, que aceito a participacdo do/da meu/minha filho/filha
em participar da pesquisa denominada “Fotografia como representagcdo do espaco
geografico”, através do pesquisador Fernando Barbosa Oliveira Correia, aluno do
Curso de Mestrado em Educagédo, da Universidade Federal de Sergipe, participando
das etapas/atividades que me competem para o desenvolvimento da pesquisa, como:
coleta de texto, fotografias e audio sobre os dialogos estabelecidos em sala de aula,

bem como da prética fotografica na comunidade do Mocambo.

PARTICIPANTE

Fernando Barbosa Oliveira Correia
PESQUISADOR
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CEL: 79 — 999504343

E-MAIL.: fernandocorreia@gmail.com



