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Resumo: O uso de musicas no ensino de lingua inglesa é uma ferramenta que
contribui para a aprendizagem de forma lddica. Nesse contexto, as miusicas de Bob
Marley tém ainda o diferencial de oportunizar um debate a respeito de questdes
raciais, pés-coloniais e relativas ao discurso de resisténcia, temas que se materializam
nas composicoes como palavras de ordem chamando para a mobilizagdo social. Esse
trabalho tem o objetivo de enfocar as principais categorias e procedimentos da Andlise
do Discurso que podem subsidiar a analise de letras de musicas para se utilizar em
aulas nas quais se possam trabalhar o letramento critico explorando os temas, a teia de
significados e os efeitos de sentido que caracterizam o discurso de resisténcia do
reggae. O procedimento de analise apresentado tem como base o método desenvolvido
por Pécheux (2002), que propde o entrecruzamento momentos de analise descritiva da
estrutura e de analise interpretativa das estratégias discursivas na busca por se
compreender os efeitos de sentidos da mensagem e, ou, narrativa que faz do texto um
acontecimento discursivo. A metodologia inclui reflexdes sobre a tensdo que se da
entre a descricdo e interpretacao e a respeito do gesto de interpretacdo que realiza a
relacdo do sujeito com a lingua e com a histéria.
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Introducao

O debate académico a respeito da necessidade de se promover o letramento
critico no ensino aprendizagem tem levado os professores a buscarem meios de incluir
nas suas aulas sequéncias didaticas, nas quais se possam apresentar um tema de
relevancia para se provocar o debate sobre questdes socio, histéricas, culturais e
ideoldgicas, possibilitando assim uma alternativa ao uso de livros didaticos. Nesse
sentido, buscamos apresentar nesse trabalho uma proposta de utilizacdo das
ferramentas analise do discurso para se trabalhar com musicas no ensino do inglés.
Para isso tiramos proveito da pesquisa desenvolvida no ambito do mestrado em
linguistica no qual trabalhamos com a analise do discurso de resisténcia no reggae de

Bob Marley.
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A escolha da musica reggae se justifica pela relevancia que esse estilo musical
tem, ao ponto de no dia 28 de novembro de 2018 a Unesco ter declarado o reggae
como um tesouro cultural global. Esse Acontecimento, com “A” maiusculo,
acrescentou valor e veio a confirmar o mérito desse estilo musical que serve como
forma de expressdo de resisténcia. Como musica que da voz ao povo oprimido, vai
além das questdes raciais e configura sua pratica discursiva através de uma linguagem
poética social, caracterizada pela mensagem de protesto contra as injusticas e na busca
pela paz.

Esse trabalho é desenvolvido com base na apresentacdo de algumas das
principais categorias da Andalise do Discurso (AD), as quais funcionam como
ferramentas cuja simples aplicagdo nos leva a trilhar um caminho na busca por
informagdes que contextualizam aspectos sdcio, histdricos, culturais e ideol6gicos nos
textos estudados. Finalizamos o trabalho com uma amostra da aplicacdo dos
procedimentos de analise para se buscar no texto estudado alguns dos principais
elementos da teia de significados e dos efeitos de sentidos que subjazem a mensagem

difundida pelo reggae.

Letramento critico

No cenario atual de mudancas politicas, com a ascensdo da extrema direita ao
poder no Brasil e em outros paises, renova-se a necessidade do desenvolvimento de
estratégias didaticas para se promover letramento critico e formacao cidada. O
letramento critico é descrito como uma maneira ativa e reflexiva de ler textos fazendo

relacdo entre linguagem e praticas sociais.

O letramento critico busca engajar o aluno em uma atividade critica
através da linguagem, utilizando como estratégia o questionamento
das relagcdes de poder, das representacdes presentes nos discursos e
das implicagcOes que isto pode trazer para o individuo em sua vida e
comunidade. (MOTTA, 2008)
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Dessa forma, seguindo o caminho da compreensao do letramento como pratica
social e da escola como espaco de questionamento, busca-se contribuir para que o
aluno desenvolva uma visdo critica a ser aplicada em sua leitura de mundo. E nesse
contexto que se vé a importdncia da AD na formagdo de professores de linguas
apontando que sua contribuicdo para o letramento critico pode ser bem objetiva, pois,
com base na utilizacdo das categorias essenciais da AD para a preparacao de uma
sequéncia didatica de um texto para usar em sala de aula, pode-se criar um
brainstorming que trard a tona elementos linguisticos discursivos, temas e questoes

sociais de interesse para serem debatidos.

Categorias da Analise do Discurso

Sempre que nos propomos a estudar um determinado discurso devemos ter em
mente que a etimologia da palavra discurso tem em si a ideia de curso, de percurso, de
correr por, de movimento. Em sintese, como nos diz Orlandi (2000, p. 15), o discurso
é “palavra em movimento, pratica de linguagem”. Essa definicdo de discurso é
complementada ao se dizer que “com o estudo do discurso observa-se o homem
falando” (2000, p. 15).

O trabalho de analise do discurso, com base na observagdo, é complementado
ou realizado através dos procedimentos de descricdo e de interpretacdo dos fatos
linguisticos e da conjuntura socio, historica e ideoldgica que os circundam. Isso nos
leva ao entrecruzamento dos trés caminhos proposto por Pécheux (2002) para orientar
o estudo de um determinado discurso: o caminho do acontecimento, o caminho da
estrutura e o caminho da tensdo entre descricdo e interpretagdo na Andlise de

Discurso

Lingua

A Anadlise do Discurso concebe a linguagem como mediacdo necessaria entre o

homem e a realidade natural e social. Visando observar e compreender a natureza
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dessas realidades, tem-se assim, como objetivo da andlise do funcionamento de um
discurso, explicitar os mecanismos de determinacdo histérica dos processos de
significacdo, levando em consideracdo “os processos e as condi¢des de producdo da
linguagem, pela analise da relagdo estabelecida pela lingua com os sujeitos que falam e

as situacoes em que se produz o dizer” (ORLANDI, 2000, p. 16).

Ideologia

A ideologia é vista como “o sistema das ideias, das representacdes, que domina
o0 espirito de um homem ou de um grupo social” (ALTHUSSER, 1980, p. 69). Esse é o
principio tedrico que se insere na ideia de que “toda ideologia interpela os individuos
concretos em sujeitos concretos, pelo funcionamento da categoria sujeito
(ALTHUSSER, 1980, p. 89). Dito de forma mais sintética: os individuos sdo sempre-
ja sujeitos (1980, p. 102). Contudo, tomando como base a estética do reggae, descrito
por Bob Marley como um caminho para a consciéncia, busca-se apresentar que se
pode sair do assujeitamento, que a interpelacdo ndo é definitiva e que os sujeitos

podem construir a si mesmos com base em praticas de resisténcia.

Forma-sujeito do discurso

Segundo Pécheux (1995, p. 198), “todo discurso é discurso de um sujeito [...],
entendendo que todo discurso funciona com relacdo a forma-sujeito”. Essa “forma-
sujeito” do discurso pode ser evidenciada na materialidade dos textos em andlise e nos
permite apontar para um conjunto de escolhas linguisticas que configuram uma
formagdo discursiva. A analise do discurso nos proporciona uma forma de observar o
homem falando e a forma-sujeito do discurso aponta para as marcas discursivas e

tomadas de posicdo ideoldgicas dos sujeitos nas suas praticas sociais.
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Desdobramento constitutivo do sujeito do discurso

De acordo com Pécheux (1995, p. 215), o desdobramento constitutivo do
sujeito do discurso é o que caracteriza as diferentes modalidades de tomada de
posicdo. Ele afirma que duas dessas modalidades sdao “evidentes”: a primeira
modalidade é caracterizada pela superposicao ou recobrimento “entre o sujeito da
enunciacao e o sujeito universal, de modo que a “tomada de posi¢do” do sujeito realiza
seu assujeitamento sob a forma do “livremente consentido”. A respeito dessa primeira
modalidade, o autor conclui dizendo que essa superposicao é o que caracteriza o
discurso do ““bom-sujeito” que reflete espontaneamente o Sujeito”. Esse Sujeito com
“S” maiusculo representa o sujeito Universal, idealmente caracterizado pela forma-
sujeito do discurso que corresponde ao discurso social padronizado por uma “politica
da palavra que separa a esfera publica e a esfera privada” a qual, segundo Orlandi
(2007, p. 93), produz efeitos de sentido “pela clivagem que a imposicao de uma
divisdo entre sentidos permitidos e sentidos proibidos produz no sujeito”. Nesse
sentido, poderiamos associar o ato de dizer “o mesmo”, na configuracdo de um sujeito

13

caracterizado pela forma do “bom-sujeito” do discurso, enquanto que, dizer “o
diferente” do que é “permitido”, produz um efeito de sentido que configura o “mau-
sujeito” que se contra- identifica e, também, o sujeito que vai além e se desidentifica
com a forma-sujeito imposta, estabelecendo assim uma pratica discursiva de
resisténcia.

Em relacdo a segunda modalidade, o que acontece é uma contra-identificacao
com o0s posicionamentos caracteristicos do sujeito Universal, ou contra “a formacao
discursiva que lhe é imposta pelo “interdiscurso” como determinagdo exterior de sua
interioridade subjetiva” (PECHEUX, 1995, p. 215). Essa pratica discursiva de contra-
identificacdo é o que caracteriza o discurso do “mau-sujeito”

A terceira modalidade de tomada de posigdo corresponde a uma

desidentificacdo com a forma-sujeito universal e é “caracterizada pelo fato de que ela

integra o efeito das ciéncias e da prdtica politica do proletariado sobre a forma-
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sujeito, efeito que toma a forma de uma desidentificacdo” (PECHEUX, 1995, p. 217).

Discurso de resisténcia

Até o siléncio pode significar resisténcia. Ele tem significacdo prépria.
Segundo Carvalho (2012, p. 65), “pode-se afirmar que o siléncio é resisténcia porque
se torna linguagem, quando, por exemplo, na necessidade de uma opc¢do, é a resposta
diferente das desejadas ou permitidas”. A titulo de comparacdo, esse siléncio era e é
observado no blues e no jazz que pertencem a uma tradicdo afro-americana de criar
significados, assim como o reggae, mas, diferente deste ndo tém o elemento da politico
discursividade em seus conjuntos estéticos.

Segundo De Certeau (1982, p. 171), mesmo aqueles que propunham signos
religiosos comecam a pensa-los e a pratica-los como uma resisténcia socio-politica. O
discurso de resisténcia do reggae apresenta marcas de contra-identificagdo, verificadas
muitas vezes com relacdo a ideologia religiosa dominante, ja a desidentificado é
observada com relacdao ao poder constituido como um todo do qual a ideologia
religiosa é uma parte. O poder constituido como um todo representa praticas histéricas
que justificariam, como se menciona na musica War (Marley, 1976), a “filosofia que
sustenta uma raga superior e outra inferior” com “cidaddos de primeira e segunda

classe”. E contra esse estado das coisas que se resiste.

Redemption Song: estrutura e acontecimento

A musica Redemption Song é uma das mais significativas de Bob Marley,
escrita em 1979 e lancada em 1980 no album Up rising que traz em sua capa a
imagem de um homem rastafari, um afrodescendente com dreadlocks, com punhos

cerrados com um revoluciondrio urbano.
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Imagem 1 — capa do Album Up Rising de Bob Marley e banda The Wailers

BOR Marssy & Vhe pitities

Fonte: https://www.bobmarley.com.br/discografia/uprising/

A analise das condigoes de producdo que envolvem a criacdo artista valida a
importancia dada a essa musica para sua utilizacdo dentro do contexto do letramento
critico, pois, a simples analise da narrativa nos leva a interpretacao dos acontecimentos
que vao desde o periodo da escraviddo até a contextualizacdo da perseguicdao e morte
dos assim chamados profetas que lutaram em prol da causa dos afrodescendentes. A
formacdo discursiva de Bob Marley ganha destaque com essa musica na qual ele
demonstra todo seu poder de sintese conseguindo abordar diversos aspectos da vida,
tratando de temas importantes ao ponto de fazer com que essa musica se tornasse um
hino a liberdade, e uma celebracdo de se viver uma vida desprovida de amarras.

Com essa proposta de andlise procuramos destacar, de forma breve, alguns
elementos da estrutura dessa miusica que confirmam o discurso de resisténcia do
reggae na configuracao desse estilo musical como um acontecimento cultural de
relevancia e importancia ao ponto de se tornar um tesouro para a humanidade.
Destacaremos principalmente a analise da primeira parte na qual se apresenta um
resumo do processo escravagista; a virada discursiva que marca a perspectiva positiva
de futuro para os afrodescendentes; resumo da obra de Marley na mensagem do
chamamento, como palavras de ordem para a celebragcdo da liberdade e mobilizacdo
para emancipagao contra a escraviddo mental; protesto e denuncia contra a morte dos

profetas que militam em prol da causa da liberdade, justica e direitos iguais.
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Redemption Song

Old pirates, yes, they rob

I Sold I to the merchant

ships Minutes after they

took I From the bottomless

pit

But my hand was made

strong By the hand of the

Almighty We forward in this
generation

Triumphantly

Won't you help to

sing These songs of

freedom? 'Cause all I

ever have Redemption

songs Redemption songs
Emancipate yourselves from mental
slavery None but ourselves can free
our minds Have no fear for atomic
energy 'Cause none of them can stop
the time How long shall they kill our
prophets While we stand aside and
look?

Some say it's just a part of

it We've got to fulfill the

Book

Won't you help to

sing These songs of

freedom?

[...]
MARLEY, 1980

Cangdo de Redencdo

Velhos piratas, sim, eles me roubaram
Me venderam para navios mercantes
Minutos depois de eles terem me tirado
Do pogo sem fundo

Mas, minha mdo foi fortalecida

Pela mdo do Todo-Poderoso

N6s avangamos nessa geragdo
Triunfantemente

Vocé ndo me ajudaria a cantar

Estas cangdes de liberdade?

Pois, tudo que eu sempre tenho
Cangdes de redengdo

Cangdes de redengdo

Libertem-se da escraviddo mental

Ninguém além de nds mesmos pode libertar nossas mentes

Ndo tenha medo da energia atbmica

Porque nenhum deles pode parar o tempo

Até quando vdo matar nossos profetas
Enquanto nés permanecemos de lado, olhando?
Alguns dizem que isso faz parte

N6s temos que cumprir o Livro

Vocé ndo me ajudaria a cantar

Estas cangées de liberdade?

[...]

Os trés primeiros versos nos apresentam uma pequena sintese de uma parte do

processo escravagista. A narracdo pede a utilizacdao de verbos no passado, contudo, o

primeiro verso nos traz o verbo rob, que é um verbo regular e, portanto, deveria estar no

passado simples: robbed. Nos dois versos seguintes os verbos sdo irregulares e estdo,

como pede a narrativa, no passado simples, sold, took, porém, tanto no primeiro verso

como nos outros dois, o pronome pessoal “I” esta no lugar do que seria o pronome objeto

“me”. Essa inversao de “me” por “I” remete a uma condicdo de inadaptacdo, ou, de uma

adaptacao forcada a nova realidade que aqueles nativos africanos tinham que se submeter
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na coldnia britanica. Lembrando ainda que o verbo rob é usado no sentido roubar alguma
coisa de alguém, e, a narrativa apresentada envolve o ato de sequestrar/kidnap alguém.
De acordo com a politica da palavra que implica na padronizacao do uso da linguagem o
primeiro verso ficaria assim: “Old pirates, yes, they kidnapped me”. O gesto de
interpretacdo é o de escutar no uso do verbo roubar a simbolizacdo da objetificacdao das
pessoas que foram sequestradas, escravizadas fisica e mentalmente, desapropriadas de
suas vidas, sonhos e mesmo da producao de suas subjetividades. Pode se observar que a
lingua é utilizada em fungdo de objetivos especificos, o que confirma uma forma-sujeito
do discurso caraterizada por tratar desses temas e dar voz ao povo que representa.

De inicio, pode se pensar que a can¢do nos levaria apenas ao lamento reflexo
do sofrimento imposto aos afrodescendentes, contudo, o signo But, marcador que
caracteriza a virada discursiva, iniciando o verso seguinte, marca a ruptura com o
condicionamento histérico, o que é confirmado no verso final da primeira estrofe, “We
forward in this generation triumphantly”, apostando numa mudanca no real da
historia, afetando a forma como a realidade é descrita, dizendo que eles, os
afrodescendentes, seguem “triunfantemente” nessa geracao. Antes da confirmacao da
virada no final da estrofe, a ruptura iniciada com But é seguida por elementos da
formacao discursiva de Marley que entregam a identificacdo religiosa com a crenca em

uma entidade superior, caracteristica da ideologia religiosa dominante:

But my hand was made strong / Mas, minha mdo foi
fortalecida By the hand of the Almighty / Pela mdo do Todo-
Poderoso
Na andlise contextualizada que se deve fazer, ha de se ressaltar que, na musica
Get Up, Stand Up (MARLEY, 1973), o verso Almighty God is a living man / O Deus
poderoso é um homem vivo, que é atribuido a Haile Selassie, Ras Tafari, indica a
possibilidade de que o gesto de interpretacdo pode contemplar o amalgama da
formacdo ideoldgica, atribuindo a esse homem, que estava vivo, como encarnacao da

divindade, o poder recebido, de forma metaférica, para quebrar as correntes e superar
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as adversidades.

Muitos diriam que é utopia, miopia, alienacdo ou até loucura falar em “seguir
triunfantemente”, como sugere a cancdo, devido as desigualdades enfrentadas pelos
afrodescendentes, mas, a filosofia que caracteriza o discurso de Marley aponta para a
possibilidade de o sujeito construir a si mesmo, a partir da luta pela subjetividade, da
busca por autonomia em relacdo as imposicoes do sistema capitalista excludente e
triunfar na vida. O que estaria de acordo com a configuracdo dos processos de
desidentificacdo que estdo ligados a sustentacdo de uma pratica nova, com o
desenvolvimento da pratica discursiva como um ato politico que se reverte na
mudancga da forma-sujeito.

Confirma-se assim uma pratica discursiva que aposta na possibilidade da
mobilidade social contextualizada com pressupostos da dialética materialista, assim
como da Teoria da Relatividade, que permeiam as concepcdes pds-modernas que
contradizem qualquer nocdo que sustentaria uma realidade estatica, como a que subjaz
o tipo de maxima que diz, por exemplo, que: “quem nasce pobre morre pobre”.

Se avaliarmos as condicdes sociais da época em que Bob Marley viveu e as de
hoje, pode se dizer que houve mudangas como, por exemplo, a classificacdo de
preconceito racial como crime. Se o preconceito ndo se extinguiu, pelo menos,
podemos dizer que houve uma ruptura com o real da histéria, especialmente no ano de
2009 com a eleicao do Presidente Barack Obama, que chegou a mencionar em um de
seus discursos a experiéncia que seu pai teve nos EUA quando, certa vez, entrou em
um restaurante e nao foi atendido por ser negro. Mesmo nao tendo um cenario mais
positivo, como o de hoje em dia, Marley ja ‘profetizava’ esse tipo de ruptura. Ele
falava de uma forma que viesse a influenciar os afrodescendentes a tomarem suas
existéncias em suas maos e fizessem a diferenca. E nesse sentido que nosso gesto de
interpretacdo é levado a “escutar” no verso final da segunda estrofe, we’ve got to fulfill
the Book, o significado de preencher o Livro ao invés de cumprir o Livro. Nesse caso,

esse seria 0 Livro da Histéria, pois, a0 mesmo tempo em que a vivemos ajudamos a
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construi- la Contudo, é muito mais forte o sentido literal que implica no uso de Book /
Livro relacionado as escrituras sagradas, validando a identificagdo com as crencas
religiosas, confirmando um sentido da reden¢do com caracteristicas messianicas, que
poderia apontar, dentro da crenca rastafari, com a realizacdo da profecia de Marcus
Garvey (ALMEIDA, 2006), o pastor jamaicano conhecido pela profecia de que
surgiria na Africa um Rei negro que libertaria a raca negra do dominio branco.
Profecia que teria se realizado na pessoa de Haile Selassie.

Destaca-se no entrecruzamento da descricdo e interpretacdao a mudanga do
sujeito individuo para o sujeito politico, acdo marcada pelo uso do pronome de
primeira pessoa do plural we. Aponta-se assim para uma forma-sujeito do discurso que
corresponde a uma pratica social engajada, como exemplo de acdo em prol da
coletividade, primeiramente dos sujeitos do contexto imediato, e, em sentido mais
amplo para todos, fazendo valer a afirmacdo de Orlandi (2007, p. 112), segundo a qual
“ha uma historicidade inscrita na prépria textualidade, historicidade que faz com que
os sentidos valham para toda a sociedade”.

Esse gesto de interpretacdo que finaliza o pardgrafo acima é o mesmo que se
aplica na analise do refrdo da cancao que convida todos a cantar juntos these songs of
freedom / essas cangbes de liberdade. Tratar-se-ia, dessa forma, de um convite
universal, ja que ndo esta expresso um convite ao jamaicano em particular, ou aos
afrodescendentes em geral, portanto fica valendo para todos, todos deveriam entoar
justos este coro, como no refrao de One Love (MARLEY, 1977): One heart. Let’s get
together and feel allright / Um sé amor. Um sé coragdo. Vamos seguir juntos para
ficarmos bem.

No inicio da segunda estrofe, Marley faz sua grande enunciacdo com o uso do
verbo no imperativo para nos emanciparmos da escraviddo mental: Emancipate
yourselves from mental slavery / Libertem-se da escraviddo mental. Essa mensagem,
como uma palavra de ordem, pede para rompermos com a dominagdo ideolégica ou

qualquer outro tipo de amarras psicossocial, e, cuamprindo o sentido atribuido ao verso
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final da segunda estrofe, ja exposto acima, de que cabe a n6s completar o livro da
histéria com narrativas de superacdo, ele diz que None, but ourselves can free our
minds / Ninguém além de noés mesmos pode libertar nossas mentes.

Na sequéncia, o verso Have no fear for atomic energy / Ndo tenha medo da
energia atébmica nos remete ao contexto histérico daquela época de ditaduras e da
guerra fria, na qual, EUA e URSS disputavam o poder e a aten¢do do mundo nos
trazendo o medo diario de uma possivel guerra atomica. O sujeito do discurso, porém,
finaliza a primeira metade dessa segunda estrofe nos dizendo que, nem a escraviddo
mental, nem a energia (guerra) atébmica, none of them can stop the time / nenhuma
delas pode parar o tempo. Tudo isso se reverte na formacao discursiva do artista na
qual se observa o principio de mobilidade que caracteriza o conceito de discurso e que
esta presente no processo de construcao dos sentidos e dos sujeitos.

A segunda metade da segunda estrofe comega com a pergunta, How long shall
they kill our prophets while we stand aside and look? / Até quando vdo matar nossos
profetas, enquanto nés permanecemos de lado, olhando?. Enquanto uns clamam pelas
boas novas e pela ruptura, procurando o engajamento, outros ‘ddo de ombros’ ndo se
importando com o que acontece ao seu redor, e, como se diz: “basta que os bons ndo
facam nada para que o mal prevaleca”. Jodo Batista anunciava a vinda do salvador e
foi preso; Jesus anunciava a boa nova e foi morto; Socrates foi acusado de corromper a
juventude e condenado a tomar cicuta; Martin Luther King foi assassinado por lutar
por direitos iguais para os afrodescendentes. Quando falamos em profeta, lembramos
logo da Jodo Batista, mas a definicdo de profeta aqui é menos candnica e consegue ser
bem mais abrangente. O gesto de interpretacao nos leva a colocar o préprio Bob
Marley nessa posicdo de profeta da mensagem do reggae. Para corroborar com esse
status diferenciado para esse artista destacamos uma das varias representacoes da sua

importancia no cendrio cultural:

- Ele (Bob Marley) teve esta ideia como a ideia de um virologista,
ele acreditava que poderia curar racismo e odio, literalmente curar,
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apenas injetando musica e amor na vida das pessoas. Um dia ele iria
dar um show em um comicio pela paz, entdo pistoleiros foram até a
casa dele e atiraram nele. Dois dias depois ele subiu naquele palco e
cantou. Alguém perguntou: por qué? Ele disse: “as pessoas que
tentam tornar este mundo pior ndo tiram um dia de folga, como é
que eu vou tirar?” - Uma luz na escuriddo.

Uma luz na escuriddo, essa é talvez a mais contundente assertiva a respeito de
Bob Marley que encontramos ao desenvolver o estudo de sua obra. Essa linguagem do
amor, mencionada acima, estd presente nas narrativas diferenciadas que pdem a
esperancga no centro das composi¢cdes de Marley e nos permitem compor um quadro
que contempla os aspectos de sua pratica social na busca pela paz e pela igualdade de
direitos, o que implica na luta pela subjetividade e refletem a problematizacdao da
sociedade.

Para finalizar o estudo da cancdo Redemption Song, podemos dizer que, em
uma composi¢ao pequena como esta, Bob Marley é capaz de, em poucos versos, nos
remeter ao contexto histérico da escraviddao imposta aos africanos e afrodescendentes
e, a partir do meio do primeiro pardgrafo ja apresentar a ruptura com o status quo.
Essa ruptura com os elos das correntes que os ligavam a escravidao, propriamente dita,
esta simbolizada pela forca de um povo, o que simboliza os esforcos proprios para
“forward in this genaration tryumphuntly”, pois, no que dependia dos esforcos dos
“brancos”, o processo de ruptura andava “a passo de tartaruga”, quando deveria andar
“ao passo do Ganges™.

Ao analisar as composicdes de Bob Marley, a impressao que fica ndo é a do
lamento pela histdria de sofrimento, pelo condicionamento histérico como realidade
estatica, e sim, a impressao da mensagem que ajuda a ter certeza de que romper com as
velhas estruturas ndo s6 é possivel, como muito dessa transformacao esta nas maos dos

sujeitos.

1 Transcrigdo do video em que o personagem de Will Smith no filme A lenda fala sobre Bob Marley.
Fonte: Uma luz na escuriddao — Bob Marley. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?
v=75xSiov6VXM.
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Consideracoes finais

A andlise feita com a musica Redemption Song, serve de exemplo para
trabalhar a tensdo entre o processo de descricdo e o processo de interpretacdo que
remete a concepcao de discurso como estrutura e acontecimento de forma satisfatoria.
O trabalho com essa mtsica nos levou a refletir sobre a analise como descricao
estruturalista, o que nos levaria a aceitar a tradugdo de trechos importantes como uma
adaptacdo que nao abarca a espessura semantica e os efeitos de sentido dos
enunciados, ndo fazendo jus ao poder de sintese e de contextualizacdo do artista ao
tratar de um tema tdo caro para os sujeitos implicados na narrativa. Seguindo o
procedimento de analise como interpretacdo fomos levados a esse ponto de
interseccdo, a esse entrecruzamento que o gesto interpretativo requer de ir além do
obvio. A espessura semantica dos enunciados iniciais, com o uso do verbo roubar e
vender caracterizando a objetificacdo dos sujeitos, em consonancia com o uso do
pronome pessoal eu/I, no lugar de me/me, remetendo a uma inadaptacdo, ou adaptagao
forcada a lingua do outro, a lingua do dominador, implica na necessidade de uma
escuta mais detalhada para poder dar conta daquilo que poderia estar sendo silenciado.

O estudo sobre o discurso de resisténcia nas musicas de Bob Marley nos deu a
oportunidade de desenvolver um trabalho a partir do qual poderemos vir a interagir
com alunos, professores e comunidade em geral, e nos integrarmos no debate
necessario sobre questoes raciais e decoloniais, confirmando assim o engajamento do
trabalho de pesquisa para contribuir na promogdo de mudangas na sociedade.

Terry Eagleton (1991) diz que a poesia pode comunicar-se ainda antes de ser
compreendida. Os elementos estéticos que compdem a musica de Bob Marley
envolvem mesmo aqueles que ndo sabem do que se tratam especificamente suas
composicoes. A simples traducdo das letras revela o contexto das lutas contra as
desigualdades histéricas geradas em um sistema construido pelos grupos que se
revezardo no poder de forma patriarcal. Tratam-se de narrativas das lutas de classe, da

luta de homens e mulheres para se libertarem de certas formas de exploracdo e
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opressdao. Dessa forma, confirmar-se-ia a relevancia desse tipo de miusica para se

promover reflexdes no ambito do letramento critico.
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