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O PODER FEMININO DE IANSA E O ESQUECIMENTO DO NEGRO NO MUSEU.

Rafael Jesus Da Silva Dantas?

RESUMO

O presente estudo discute os aspectos soOcios - museais, que tem por objetivo apresentar a
importancia da representacdo da mulher negra nés museus e a presenca social dos orixads nas
exposi¢des. Por meio de pesquisa bibliografica e coleta de dados em campo, tém por objetivos
investigar os obscuros caminhos da formacao da inferioridade ideoldgica do negro, as formas de
resisténcia em busca de sua emancipacao, bem como suas lutas em favor de uma visibilidade,
voltada para o entre - lugar museogréfico do candomblé, analisando a representa¢cdo dos objetos
simbdlico-religiosos afros em diferentes museus brasileiros. Para tanto, apresenta uma breve
narrativa em torno do orisd lansd para, em seguida, visualizar suas diferentes representacdes no
campo museolédgico brasileiro, apresentando aspectos de sua histéria a partir das diferentes
exposi¢cdes museoldgicas, com o intuito de destacar os aspectos da religiosidade afro-brasileira e sua
relacdo com 0s museus, com a gastronomia e o patrimoénio. A partir da analise interpretativa das
praticas sociais no museu e observando como 0s objetos expositivos geram tensdes relativas a
auséncia da representacdo negra nos espacos de memoéria. Pensando em formas de garantir a
preservagéo dos valores culturais da sociedade e a inser¢do do patriménio cultural no cotidiano das
comunidades passa necessariamente contribuir para um possivel fim das tensdes raciais e com
supremacia dos conteldos eurocéntricos, por muito desarticulados nas tematicas expositivas. A
problemética surge em torno da patrimonializagdo e a musealizacdo, pretende compreender a
configuragdo em volta de um discurso narrativo nos processos histéricos e sociais ha
contemporaneidade.

Palavras-chave: Museu. Exposicdo. lansa.
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INTRODUCAO

O intuito da pesquisa € apresentar uma discussdo do entre-lugar
museografico do candomblé, analisando a representacdo dos objetos simbolico-
religiosos afros em diferentes museus brasileiros. Para tanto, apresentando uma
breve narrativa em torno do orisa lansa para, em seguida, visualizar suas diferentes
representacfes no campo museoldgico brasileiro. Analisando o modo como esse
patriménio é apresentado na exposicdo museoldgica e as tensdes em torno da
musealizacdo e da patrimonializac&o.

A andlise da expografia e das tensdes em torno da patrimonializacao foi
enriquecida com fontes documentais, iconograficas e com depoimentos de
estagiarios e funcionarios. A pesquisa de campo foi realizada nos lugares de
memorias (museus, galerias, memoriais) cuja € apresentado a representacdo do
orixa lansa. Parte da pesquisa consistiu na participacdo em festas de lansad nos
terreiros de Sergipe, no Abaca Séo Jorge, na direcdo da Yalorish Marizete Lessa, e
no Ilé axé ldamejé filhos de oxumaré na direcdo do Babalorisa Laércio Oliveira.

Este trabalho € um dos espacos privilegiados para a fabricacdo das crencas
em torno das representacbes dos patrimbénios afro-brasileiros, em virtude da
necessidade de maiores discussdes sobre o patrimdénio afro-religioso e o local das
mulheres no campo da Museologia, e o desmistificar o silenciamentos de
determinadas memodérias femininas. No mesmo modo, consiste em local privilegiado
para percebermos as tensdes e conciliacdes entre o candomblé e o catolicismo,
demonstrando como € possivel a convivéncia entre culturas distintas, em um
discurso que transita entre lansa e Santa Barbara.

O campo do patriménio cultural e dos museus consiste em um importante
espaco social acionador e reprodutor de memoérias. Os museus fabricam discursos
sobre o passado e o presente, fomentando memarias para o futuro, com o propésito
de organizar, guardar, conservar, difundir e, principalmente, selecionar qual a versao
€ mais conveniente apresentar. O lugar ocupado pelos negros e negras na
sociedade brasileira ao longo dos séculos, 0 modo como sua cultura foi promovida e
preservada e a patrimonializacdo e musealizagdo das culturas negras seréao alguns

dos temas que atravessam este trabalho
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1. “OYA MULHER”: O ENTRE-LUGAR MUSEOGRAFICO DO CANDOMBLE

O candomblé é uma religido introduzida no Brasil através das diasporas
africanas, inserida na sociedade por africanos e reinventado pelos brasileiros. O
candomblé centraliza o culto aos orixas, ligados a elementos da natureza: fogo,
terra, agua e ar. A representacdo do candomblé busca uma energia ancestral, tendo
como papel fundamental, a imagem do zelador ou Babdalorixé/lalorixa, chamados de
mae ou pais no santo, sdo responsaveis por iniciar seus filhos e filhas de santo
através de rituais secretos, ensinados e respeitados por cada nacéo, jeje, keto ou
angola. No candomblé existem varios simbolos que promovem a interagdo com o
sagrado: a cadeira ou trono, adja, xeré, ilé (casa) e os atabaques responsaveis por
acordar, por anunciar aos orixas que a casa esta em festa ou em obrigacdo, apenas

tocados por ogans— aqueles que nao recebem orixa, mas os tem:

Os atabaques sao instrumentos sagrados. Se, por um acidente,
cairem no chdo durante a cerimbnia, estd é suspensa
momentaneamente. Nao € qualquer pessoa que pode pdr a mao
neles, e apenas os tocadores de atabaques qualificados, a eles
ligados e que passaram por uma iniciagéo, tem o direito de percuti-
los nos dias de festa (VERGER, 2012, p. 25-26).

No culto aos orixads nada se faz sem o uso das folhas, principalmente para a
iniciacdo dos ya0s ou “filhos no santo”. Diante das festividades do candomblé cada
nacdo possui uma seqUéncia para saudar cada orixa — no keto o primeiro a ser
saudado € Esu Elegba e terminando com Osala. Esu € o primeiro por proteger e
livrar o llé (casa) de todas as demandas, Ihe oferecendo-o comida “Ipadé” em forma
reveréncia e pedindo protecdo. Esu é o mensageiro, responsavel por anunciar aos
outros orixas que o xiré ira comecatr.

As primeiras casas de candomblé estéo localizadas em Salvador—Bahia, onde
desde o século XIX difundiram o culto aos orixdas. E em Salvador que também
observamos a maior quantidade de objetos do candomblé musealizados. Para
Marilia Xavier Cury (2005), a musealizacdo consiste em um processo composto por
um conjunto de procedimentos sobre 0s objetos (aquisicdo, pesquisa, conservacao,
documentagdo e comunicagdo), que comega “ao selecionar um objeto de seu

contexto e completa-se ao apresenta-lo publicamente por meio de exposicoes, de
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atividades educativas e de outras formas. Compreende, ainda, as atividades
administrativas como pano de fundo desse processo” (p. 26). De acordo com suas
andlises, a comunicacgao é a principal parte do processo de musealizacao e deve ser
construida a partir de experimentacfes museograficas.

Em Salvador uma das principais cole¢cdes sobre o candomblé consiste na
colecdo do Instituto Historico e Geografico da Bahia, originaria das apreensodes e
quebras promovidos pela policia no inicio do século XX. Dessa cole¢do, um dos
objetos que possui grande representacao para o candomblé é a cadeira do pai de
santo Jubiaba, que foi retirada a forca do seu local de culto, inserida na colecéao e

devolvida décadas depois ao terreiro de origem:

De fato, ela tem uma importancia prépria no candomblé: pode ser
literalmente um assento do poder (Ax€) do pai-de-santo. Podemos
suspeitar que os policiais tivessem familiaridade com o candomblé e
suas praticas - e reconhecem os elementos centrais do ritual com
facilidade -, ainda que nesse reconhecimento eles contradigam os
principios supostamente racionais da colheita de provas do crime.
(ROCA, 2007, p. 99).

O Ot4, ou pedra sagrada do candomblé. No relatério do processo, 0
ota é citado como uma pec¢a que ndo pode ser mostrada, sendo a
sua exibicao um sacrilégio. O ota ndo é uma obra de arte ou artefato:
seu poder imanente tem de ser respeitado; tem que ser escondido, e
ndao mostrado. Seguindo esse argumento, o carater ‘sagrado’ do ota
ndo é transformado pelo museu. (ROCA, 2007, p. 101).

Outro lugar de memoaria importante para o candomblé brasileiro € o Memorial
Méae Menininha do Gantois, em Salvador. A exposicdo museol6gica consiste na
representacdo do quarto da ialorixa, com maveis, roupas, fios de conta, fotos de
familia... Todavia, nem todo o espaco pode ser visitado visto que se situa em uma
casa de axé. O memorial contribui para desconstruir uma imagem recorrente dos
negros nos museus brasileiros vinculados a escraviddao (CUNHA, 2006).

A representacdo das culturas negras nos museus também pode ser
observada em outros estados brasileiros, a exemplo de Sergipe e do Museu Afro-
Brasileiro. Situado na cidade de Laranjeiras/SE, local impactado pela economia do
acucar e da escravizagdo para a manutencdo da organizacdo colonial, a cidade
congregou consideravel contingente de negros, conforme afirma Raul Lody: “Por
tudo, isso vé se e vive um forte e expressivo legado afrodescendente, notando-se

até uma comunidade chamada Mussuca, como sua inspiradora, em Angola, Africa
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Austral” (LODY, 2005, p. 195). O acervo do museu reune varias colecdes de
tipologias e procedéncias diversas. A parte térrea do sobrado onde se localiza no
centro da cidade, na tentativa de recontar as matrizes africanas em Sergipe, abriga
instrumentos agricolas, instrumentos de tortura, além de pecas da casa senhoril. E
notavel que a escravidao consiste em um das linhas mestras da exposi¢cao que nao
problematiza essa condicdo, nem indica outras contribuicbes dos afro-brasileiros

para além da religiosidade:

Destaco a vocacao de instalagbes museograficas, como € o caso do
peji, buscando criar um contexto votivo e hierarquizado conforme
concepgdes regionais que unem o tradicional nagd a emergéncia de
outras fontes religiosas, como umbanda, e mesmo &s festas
marcantes da cidade, como as taieiras, por exemplo, bem como
outras manifestagcbes populares e tradicionais, profundamente
religiosas. (LODY, 2005, p. 196).

Nesse viés, as exposi¢cdes museoldgicas surgem como uma possibilidade de
reagir e agucar as ideias e de promover criticas. Muitas vezes também contribuem
para reforcar preconceitos e estere6tipos. Os temas mais abordados nas exposicoes
museais de tematica negra sdo de negros trabalhadores ou da religiosidade
sincrética, sem esclarecer a sua origem, historia e contribuicdes dos africanos para o
Brasil:

No caso especifico das exposicdes apresentadas no Brasil, as
imagens que mais tém sido exploradas sao relativas ao negro
escravo, negro capoeira, com suas ‘barbarizadas’ praticas religiosas,
deixando-se de lado vérias outras possibilidades de enfoque, como
as organizag0es civis afro-brasileiras, a producdo de artes graficas e
plasticas, os fazeres musicais, literarios, teatrais, cinematogréficos,
as narrativas de poéticas orais, de leituras e transmissdo orais de
tradicbes, as praticas de resisténcias e de reinvengbes de suas
tradicGes em territorios estrangeiros. (CUNHA, 2006, p. 40)
Diante de todas as regides do Brasil, destaco o estado da Bahia como o local
de maior concentragdo de negros das regifes habitadas pelos daomeanos (jéjes) e
pelos iorubas (nagbs). Nesse contexto, destaco a questdo simbolica e ancestral das
religibes de matrizes africanas, do povo negro, questdo que concretiza iniciando
uma disputa de espago de afirmacédo dos valores afro-brasileiros. Os escravizados
ao chegarem ao Brasil foram proibidos de exercer seus modos tradicionais de

origem como o falar, o vestir e, principalmente, o0 modo de cultuar seus deuses.
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Mesmo sabendo que o culto era proibido, os negros buscaram modos de contornar

esse repudio, dando origem ao que muitos reconhecem como sincretismo:

Deve-se evitar a tentativa de ridicularizar o sincretismo de praticantes
mais simples dos cultos afros e de outras religides populares, que
muitas vezes trocam pedacos de palavras de ladainhas e oracdes
em um latim estropiado, mas conservado com orgulho em inimeras
festas populares de todo o Brasil. Como o latim vulgar da Idade
Média, o nagd, o jeje e outras linguas usadas na diaspora, também
se modificaram e se misturaram por razbes fonéticas e outras.
Variacoes fonéticas usadas popularmente ndo devem ser encaradas
como obscurantismo ou ignorancia e ridicularizadas, como as vezes
acontece. (FERRETTI, 1997, p.188).

Como os escravizados eram repudiados ao louvarem seus deuses, 0S mesmo
se reuniam na senzala e nos quilombos, e comecavam a dancar e cantar para 0s
orixas, voduns e inkisis. Louvavam os seus deuses nos dias dos cultos dos santos
catélicos como estratégia para exercerem sua religiosidade. Assim, como tatica, o

sincretismo foi aplicado aproximando os orixas africanos do culto aos santos

= ”

catdlicos, por exemplo: Ogum “Sao Jorge”, Osossi “Sdo Sebastido”, Sangb “Séao
Jerbnimo”, Obaluaé “Sao Lazaro”, Osum “Nossa Senhora da Conceicao”, Osala
“Senhor do Bonfim” e lansa “Santa Barbara”.

Nesse aspecto, torna-se importante observamos as reflexdes de Mae Estela
de Osossi sobre a relagéo das religibes de matriz africanas e o catolicismo:

Os orixas sdo uma coisa tdo mistica, tdo sem imagem, sem nada,
gue conseguem atender ao pedido e tornou agora o candomblé da
maneira que esta, que ultimamente é até moda, que todo mundo
guer ser de orixa né, carregar sua guia, dizer eu sou de Ogum e tal
né. (...) Trazer essa crenca tirada da Africa e o negro fazer suas
modificagdes como houve com o sincretismo que foi uma forma né,
porque se dissesse que estava cantando pra orixa eles néo
admitiam, entdo é Nossa Senhora, ndo sei quem, e cantavam seus
canticos... E onde entrou o sincretismo? Foi no dia da festa do
branco e dia de louvor o orixa dele, e foi ficando fixo e agora ja no fim
do século esta dificil a gente acabar com esse neg6cio que ja esta
tdo arraigado nas pessoas que eu pergunto quem € seu orixa? Hé eu
sou de Santa Barbara. (Maria Stella de Azevedo Santos, Mae Stella
de Osossi, Odé Kayodé. Yalorixa do 11é Axé Opd Afonja).?

Os Santos e imagens catolicos tém seus valores. NOs ndo estamos a
fim de deixar de acreditar, por exemplo, em Santa Barbara. Um
espirito elevado, sem davida. Mas sabemos que lansd é uma outra

2 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=RSDfSE8VAMU&feature=share. Acesso em 25
jan. 2017.

Rafael Dantas | 6



ANAIS DO SEMINARIO NACIONAL DE SOCIOLOGIA DA UFS
25 a 27 de Abril de 2018

energia, ndo é Sta. Béarbara. Religido ndo se impbe, depende da
consciéncia de cada um. Mas queremos respeito com o Candomblé.
N&o tem nada a ver, por exemplo, arriar-se comida de lansd nos pés
da imagem de Santa Barbara. Nao tem sentido. A comida é de lansa,
€ outra energia, completamente diferente do que é Santa Bérbara,
entende? (Maria Stella de Azevedo Santos, Mae Stella de Osossi,
Odé Kayodé. Yalorixa do 11é Axé Opd6 Afonja).?

No caso dos museus, 0 sincretismo apresentado nas exposicdes € o
resultado da juncdo da tradicdo catolica e da africana presente no imaginario
brasileiro, refletindo um entre-lugar que se aproxima do entendimento de Stuart Hall
(2006). A maioria das exposi¢cdes museoldgicas reverbera essa leitura, 0 que pode
ser visualizado como transitos, fronteiras e entre-lugares, mas também como uma
forma de “amenizar’ a presenca dos cultos de matriz africana “branqueando” as
expressdes da populacdo negra. Para tanto, nosso intuito € visualizar tais embates a

partir dos transitos entre lansa e Santa Barbara no campo museal.

1.1. “OYA MESSAN ORUN”: A PRESENGA DE IANSA NO CAMPO
MUSEAL

Os orixas no Brasil foram identificados de acordo com a historia e
caracteristica dos santos catolicos, sincretizando o orixa africano como estratégia de
enfrentar a proibicdo de culto nos séculos XIX e XX. Cada orixa possui alguns
elementos representativos, a exemplo de simbolos que evocam suas lendas e culto.

Entre os orixas conhecidos no Brasil, lansa foi associada a “Santa Barbara”
por ser uma mulher guerreira que usa uma espada na mao, ser a protetora das
tempestades e possuir em suas vestes a cor vermelha. lansd é um orixa feminino,

uma das mais cultuadas no Brasil, conhecida na Africa como Oya:

lansé representa um rio que faz seu proprio caminho, um raio que
traca seu destino e a fémea do bufalo que decide o melhor caminho
na mais densa floresta. lansa é o mistério da vida, é a rainha dos
mortos, além de ter uma parte mulher e uma parte animal ligada ao
primeiro ancestral, a continuidade da vida, ao tempo e ao espaco.
(THEODORO, 2013, p. 43)

8 Disponivel em: http://poemaseconflitos.blogspot.com.br/2009/01/ians-no-santa-brbara.html. Acesso
em 25 jan. 2017.
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lansd/Oya é quem tras e leva os ventos, elemento de movimento, dona do
mistério da mulher que se transforma em bufalo, orixd que tem ligacdo com os
espiritos dos mortos (Egunguns). lansa por ser a terceira esposa de Sangb possui 0
fogo que beneficia o poder, no qual aprendeu a ser severa, audaciosa e justa:

Conta uma lenda que Xang0 enviou-a em missdo na terra dos
baribas, a fim de buscar um preparado que, uma vez ingerido, Ihe
permitiria lancar fogo e chamas pela boca e pelo nariz. Qia,
desobedecendo as instrucdes do esposo, experimentou esse
preparado, tornando-se também capaz de cuspir fogo, para grande
desgosto de Xangd, que desejava guardar s6 para si esse terrivel
poder. (VERGER, 2002, p. 59).

Antes de Sango, Oya tinha vivido com Ogum, ele que a ensinou a ir para
guerra, mas ao fugir com Sango, causou a furia do Deus do metal Ogum
contribuindo para uma grande rivalidade entre os dois. lansa como mulher
dominadora quis enfrentar Ogum e fui dividida em nove partes, esse € um dos Itans
(mitos) de lansd, o niumero nove. Em seguida, ele apresenta outra histéria que tem

relacdo com lansa que € a criacdo da roupa de Egungun por Oya:

Roupas sob as quais, em certas circunstancias, os mortos de uma
familia voltam a terra a fim de saudar seus descentes. Oia é o Unico
orixa capaz de enfrentar e de dominar os Egungun. Oia lamentava-se
de ndo ter filhos. Esta triste situacdo era consequéncia da ignorancia
a respeito das suas proibic6es alimentares. Embora a carne de cabra
Ihe fosse recomenda, ela comia a de carneiro. Oia consultou um
babala6, que lhe revelou o seu erro, aconselhando-a a fazer
oferendas, entre as quais deveria haver um tecido vermelho. Este
pano, mais tarde, haveria de servir para confeccionar as vestimentas
dos Egungun. Tendo cumprido essa obrigacdo, Oia tornou-se mée
de nove criangas, 0 que se exprime em ioruba pela frase: ‘lya omo
mésan’ origem de seu nome lansa. (VERGER, 2002, p. 60)

Oya do branco, do rosa, do vermelho, cores marcantes que apresentam cada
guerreira desse orixa. Oya, conhecida como a Ya (mae) de nove filhos, por isso
intitulei o subtitulo de “Oya Messan Orun” (Mae dos nove céus): “Oya Balé, entidade
feminina conhecida como lansa de balé, é considerada rainha e méae dos eguns. Ja
gue comanda o mundo dos mortos. Os Egunguns, filhos de Oya, sdo cultuados em
terreiros especialmente a eles destinados”. (THEODORO, 2013, p. 97)

Yansa por ser curiosa e possessiva em querer saber e descobrir o que era
proibido e sagrado, conhece Ossaim, orixa guardido das folhas, das folhas que

curam, pois sem folha n&o ha orixa (K6 Si Ewé ko Si Oorisa). Ossaim néo revelava o
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seu segredo a ninguém, o poder da folha era exclusivo dele. lansa curiosa saiu a
procura de Ossaim, apos encontra-lo, movimentou suas saias e em formas de giros
criou uma grande ventania, as folhas guardadas em cabaca cairam, deixando o seu
segredo escapar. Desse modo, cada orixa possui sua folha e o seu segredo.

Os movimentos de Oya sao rapidos, considerada uma leoa, uma pantera das
matas por sua agilidade e rapidez. Durante sua trajetoria, lansa encontra Oso0sSi
orixa das matas, cacador, rei do Ketl, e lansa@ aprendeu a cagar com Osossi: “Oya,
Unica orixa-filha entre os orixas femininos da esquerda, associada a floresta, aos
animais e aos espiritos que nela vivem, tem como simbolos o irugueré e os chifres
de touro, usados também por Oxossi, orixa das matas”. (THEODORO, 2013, p. 94)

Ja com EsU, o mensageiro, lansd descobriu 0 segredo da passagem entre o
aiyé (terra) e orum (céu), ganhando o direito de usar a magia para realizar seus
desejos. Oya, mulher da paixao, senhora das tempestades e também das calmarias,
possui uma danca envolvente e sensual, chamada de quebra-pratos, bailando com
as maos na cintura e com giros. No Brasil, temos algumas qualidades de lansa
como: Oyéa Onira, Oya Tope, Oya lgablé, Oya Egunita, Oya Bagan etc. Suas cores
podem ser representadas de acordo com a qualidade da lansd e suas ervas sao:
espada de lansa, camardo, folha de fogo, peregum, folha de canela, erva de Santa
Barbara. Seus simbolos séo os raios (Eruexim - cabo de ferro ou cobre com um rabo
de cavalo), o dia da semana é Quarta—Feira, seu elemento é o fogo, a comida é o
acara, a saudacao é Eparrei Oya e a data comemorativa € dia 4 de Dezembro.

Muitas sdo as representacfes de lansd em exposicfes em diversos museus
brasileiros. Destaca-se, por exemplo, o Museu Afro-Brasileiro em Salvador-BA.
Fundado em 1982 e articulado pelo fotografo e antrop6logo Pierre Verger, o espaco
contempla 1.200 pecas, entre armas, esculturas e artefatos religiosos, além da Sala
Carybé, que abriga 27 painéis com representacdes dos orixas, uma dessas pranchas

representa Oya (Fig. 1).
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Fig. 1 — lansa, prancha de Carybé, Museu Afro de Salvador. Foto: Rafael Dantas, 2017.

A alfange que lanséd traz na mao direita representa o amor por Ogum, com
guem aprendeu a manusear a espada e teve o poder de usa-la. O eruexim (feito de
rabo de bufalo ou de cavalo) um tipo de espanador feito da cauda de boi, que serve
de guia na travessia dos mortos, para espantar os eguns e na Africa representado
como da nobreza indispensaveis aos reis. O berrante chamado de ogué é composto
por dois chifres de bdfalo (animal no qual lansa se disfarcou para enganar a morte),
representa a promessa da fartura e da abundancia. Na parte inferior da prancha

temos a cabra, animal dado aos sacrificios para Oya.

- /
Fig. 2 — Idumentaria de lansd, Museu Afro-Brasileiro de Sergipe. Foto: Rafael Dantas, 2014.
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Outra caracteristica marcante consiste nas vestes de lansa (Fig. 2). O traje
doado pela lalorixd Mae Marizete, do Abacad Sao Jorge, Aracaju - SE, ao Museu
Afro-Brasileiro de Laranjeiras, representa lansa.

lansa veste as cores rosa, branco, marrom e vermelho. O uso do vermelho-
sangue € o mais comum, que tras a representacdo do fogo, do sangue, associado a
guerra, a energia, ao perigo e a paixado. O vermelho destacado no fio — de — conta
gue simboliza uma protecao contra inveja, doenca e morte, consiste em uma forma
de identificacdo do adepto no candomblé, sua cor indica qual orixd a pessoa
pertence.

A representacdo de Oya também pode ser encontrada nos balangandas
musealizados em Salvador (Museu Carlos Costa Pinto) e no Rio de Janeiro (Museu
Historico Nacional), por exemplo. Os balangandas sao joias usadas pelas baianas
nos séculos XVIII e XIX, também conhecidas como joias de crioulas, possuem uma
ligacdo simbdlica com a religiosidade africana. Quando as baianas saiam para
vender acarajé nas ruas com o tabuleiro na cabega, elas se enfeitavam e se
decoravam com os balangandds (Fig. 3) que também eram utilizados como

amuletos.

Fig. 3 — Balanganda, Museu Carlos Costa Pinto. Foto: Saulo Kainuma. 2013

O balangandd é descrito como ornamento, objeto decorativo e
amuleto. Sua primeira concepcdo é de amuleto, devido a cada
penduricalho ser escolhido de acordo com a devogao ou por propiciar
algo a usuéria. Contudo, é também ornamento, pois ao contrario de
outros amuletos que ficavam escondidos debaixo das vestes das
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crioulas, este, era confeccionado para ser exibido. O balanganda, em
linhas gerais, € um amuleto, confeccionado em materiais nobres, por
isso joia, volumoso e chamativo, moldado ao gosto e devocao da
portadora, tornando-se composic¢des Unicas. (CARMO, 2012, p. 31).

Oya mulher do mistério da sensualidade, trazendo em sua personalidade
rigorosa a forgca da mulher guerreira, por sua vez trds a protecdo da espada no
balanganda: “Controla as finangas, cuida do sustento préprio e dos seus, € a
protetora dos mercados, zeladora das mulheres que trabalhavam e vivem das feiras
livres, do comércio. Assegura protecao a toda e qualquer lideranca feminina, possui
um temperamento severo em suas agdes, domina os lares dos quais faz parte”.
(XAVIER, 2007, p. 28)

Os transitos entre lansd/ Santa Barbara constituem tema da exposicdo do
Museu do Homem do Nordeste em Recife-PE. A exposi¢cao “Sincréticos”, de Elson
Santos, apresenta a fé do povo brasileiro destacando a santa e o orixa. Integra em
uma mesma escultura as duas representagoes (Fig. 4).

Fig. 4 — “Sincréticos”, Museu do Homem do Nordeste. Foto: Washington Silva, 2012.

A exposicdo também destaca uma fotografia de um adepto do candomblé em
seu momento ritualistico de fé, com a energia de lansa. Na expografia observamos

duas representacdes de mulheres guerreiras, a mulher negra do candombilé,
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incorporada com o orixa lansa, e a escultura de Santa Barbara, a mulher branca que

lutou por sua fé.

CONSIDERACOES FINAIS

Considerando a abordagem o patrimonio estabelece um papel social
importante, sendo espacos de secdes politicas que estabelecem acgfes de definicdo
e protecdo dos tracos culturais, percebemos uma constante luta de afirmacdo de
diferentes aspectos do patriménio afro-brasileiro, que ainda sofre com a
subrepresentacéo, exotismo ou silenciamentos em torno do racismo.

No caso brasileiro, o sentimento racista tem fortes raizes no fato histérico dos
negros e negras africanos escravizados e utilizados como méao-de-obra desde o
periodo colonial. Apresentavam—se no Brasil questdes conflitantes, relacionadas as
bases da formacdo da sociedade brasileira e de sua historia colonial marcadas pela
empresa escravagista e presenca macica do negro, e mesmo do indio, nas formas
de trabalho, nas praticas culturais e no contingente populacional. (CUNHA, 2006, p.
24). Nessa questdo, a pesquisa permitiu discutir a representacdo da mulher negra
no campo museal, movida por tensfes de preconceito e violéncia.

Antes de tudo é necessario apresentar ao leitor a representacdo mistico
imaginario do orixa lansd - Oya na regido da Bahia. Apresentando suas
caracteristicas e representacdes de lansd nos museus brasileiros, narrando suas
lendas e mitos de acordo com Pierer Verger (2002) destacando oya como uma
representacdo mistica ritualistico da mulher. A palavra “sincretismo” sera composta
por uma confluéncia entre ambas as representacdes sincréticas presente no
memorial partindo do transito entre lansa e santa Barbara.

Esperamos, a partir da investigacdo da expressao historica das mulheres e a
sua contribuicdo para o seu reconhecimento no campo patrimonial e cultural do
cenario museal. Além do estudo dos museus, a exposicdo € um meio comunicativo
de aproximagdo entre museu e comunidade desenvolvendo abordagens que
poderdo ser desenvolvidas analise de varias simbologias referente &s relagbes
patrimoniais, museal e dos conflitos e da violéncia, ainda a exposicdo € aplicada

como método avaliativo das relacdes de trabalho do espaco.
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Finalizando, destaco a falta de representagcdes da mulher negra na éarea
museal, reconhecida e esquecido por tras de um mito historico do negro, esta obra
ainda precisa ser configurada entre os agentes ligado a constate mudanca

expografica do memorial.
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