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RESUMO

O foco dessa dissertacdo € o Samba de Pareia vindo da comunidade quilombola
Mussuca, localizada no municipio de Laranjeiras, Sergipe. O samba ¢é feito
essencialmente por mulheres, com participacdo de homens concentrados na
execucdo musical, especialmente no tambor. Demais instrumentos como ganza e
cuica sao tocados pelas mulheres que cantam e se relnem para celebrar o
nascimento de uma crian¢ga na comunidade. A danca acontece numa roda, com
variagdes coreograficas em pares. Atualmente, o Samba de Pareia também se
apresenta como espetaculo em eventos culturais que acontecem fora da
comunidade. Através de uma abordagem metodoldgica concentrada na experiéncia
(MACEDO, 2015), realizei a pesquisa de campo tornando-me residente da Mussuca.
O contato com o fenbmeno pesquisado se deu com o convivio diario com as
mulheres do samba, incluindo observacfes, conversas informais, entrevistas e
compartilhamento do cotidiano incluindo o trabalho da pesca e as festas do samba.
As vozes das integrantes, através da minha captacéo, escolha e escrita, compdem
parte significativa do texto dissertativo. As reflexdes acerca das artes da cena e das
culturas populares e do Samba de Pareia (DUMAS, 2016; OLIVEIRA, 2007,
SANTOS, 2017; SILVA, 2015), além de estarem assentadas na realidade por mim
vividas na Mussuca, dialogam com estudos tedricos localizados no campo da
decolonizacdo (DUSSEL, 2013; KILOMBA, 2017; MBEMBE, 2019), das questdes
sécio historicas e étnico raciais (AKOTIRENE, 2018; ALMEIDA, 2018; DAVIS, 2016;
FANON, 2008; HALL, 2003; HOOKS, 2005; NASCIMENTO, 2018; SOUZA, 2018;
SOUZA, 1983). A realidade percebida e analisada se ampliou com o conhecimento
gue tive da realidade cotidiana das mulheres que fazem o Samba de Pareia,
proporcionando um maior aprofundamento e compreensdo ndo sé dos corpos que
sambam, mas que trabalham, existem e resistem.

Palavras-chave: Samba de Pareia; Mussuca; Comunidade quilombola; Corpos
negros; Culturas populares.
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ABSTRACT

The focus of observation of this dissertation is the Samba de Pareia coming from the
quilombola community Mussuca, located in Laranjeiras, Sergipe. Samba is mainly
performed by women, with the participation of men focused on musical performance,
especially on the drum. Other instruments such as ganza and cuica are played by
the women who sing and come together to celebrate the birth of a child in the
community. The dance takes place in a circle, with choreographic variations in pairs.
Currently, Samba de Pareia also performs as a show in cultural events that take
place outside the community. Through a methodological approach focused on
experience (MACEDO, 2015), | conducted the field research becoming a resident of
Mussuca. Contact with the researched phenomenon occurred with the daily contact
with samba women, including observations, informal conversations, interviews and
daily sharing including fishing work and samba parties. The voices of the members,
through my capture, choice and writing, make up a significant part of the dissertation
text. The reflections on the performing arts and popular cultures and the Samba de
Pareia (DUMAS, 2016; OLIVEIRA, 2007; SANTOS, 2017; SILVA, 2015), besides
being based on the reality that I lived in Mussuca, dialogue with theoretical studies
located in the field of decolonization (DUSSEL, 2013; KILOMBA, 2017; MBEMBE,
2019), racial socio-historical and ethnic issues (AKOTIRENE, 2018; ALMEIDA, 2018;
DAVIS, 2016; FANON, 2008; HALL, 2003; HOOKS, 2005; NASCIMENTO, 2018;
SOUZA, 2018; SOUZA, 1983). The perceived and analyzed reality expanded with the
knowledge | had of the daily reality of women who do the Samba de Pareia, providing
a deeper understanding and understanding not only of bodies that sambam, but that
work, exist and resist.

Key-words: Samba de Pareia; Mussuca; Quilombola community; Black bodies;
Popular cultures.



Figura 1

Figura 2

Figura 3

Figura 4

Figura 5

Figura 6

Figura 7

Figura 8

Figura 9

Figura 10
Figura 11
Figura 12
Figura 13
Figura 14
Figura 15
Figura 16
Figura 17
Figura 18
Figura 19
Figura 20
Figura 21
Figura 22
Figura 23
Figura 24
Figura 25
Figura 26
Figura 27
Figura 28
Figura 29
Figura 30
Figura 31
Figura 32
Figura 33
Figura 34
Figura 35
Figura 36
Figura 37
Figura 38
Figura 39
Figura 40
Figura 41
Figura 42
Figura 43
Figura 44
Figura 45
Figura 46
Figura 47
Figura 48
Figura 49
Figura 50
Figura 51
Figura 52

Samba d

LISTA DE FIGURAS

e Pareia no Povoado Mussuca............

Ao Som do Corpo de Pareia (1)......ccceevvvmeennnnnnns

Placa da

MUSSUCA. .. e

Encruzilhada de duasruas.........coceveveeeennnnnn.
Encruzilhada de trés caminhos........cc.coevveenan....

Caminho
Caminho
Caminho

Ade DarrO....oee e
daladeira......ccoooeiieee e,
velho conhecido....coovvvveeiiiiiie,

Outraladeira.........ooeeeeeiieiiiie e
Topo da ladeira...........eeeevciiiiiiiiieiieeeeieeeeeeeeeeee,

Caminho

dacasade CecCel......covevvviiiiieeeiainnn,

BOteCO CariOCa. .. cu e

Pracinha

O Samba e a Alacridade..............cccceevveininiinnnnne.
Planta simples da casa............cccocoeeviriieeniiennnn,
Caixa D’Agua........ccoooiiiiiiiiie e

A adgua e

aladeira.....ocooe o,

AgUa qQUE SODE.......eooeeeeeeeeeeeee e,
Ao Som do Corpo de Pareia (2)......ccccevvvvvvnnnnns
Ao Som do Corpo de Pareia (3) ......ccoeeeveeeevnnnnn.

Volta da

PESCA.....ievi s

Grupo Samba de Pareia..........cccceeeevvvvviveeeennnnn.
Tamanco do Samba de Pareia.............ccccevennnee
Jogo espacial elaborado por Edeise Gomes.....

Marizete.

S0 J080 2018....ce i

Troca de

(01U ] 0T O

Espaco da festa de S80 J0&0...........cccvvvneennnes
Grupo Samba de Pareia..........ccccoeeevvvviiveeeennnnn.

Registro

antigo do Samba.............coeeeeeeeeeiin.

Peso do Samba no Corpo........c.ccevvvvvvieeeeeeninnnn,
Cecé tocando e cantando..........ccoeevvvevvvevnneennn.
Nadir tocando GaNnZA........c.coceveveeiiieiieiieieaeeennn,
[1za tocando tambor.........covvvveiiieeeeeee e,

Samba d

(SO0 ] £ (=] [0 J TP

Recém Nascida e a ‘Visita” .......ccceveieiieeiieenenn.

13
14
23
24
25
25
26
26
27
31
32
34
35
35
40
44
45
50
52
53
53
56
63
69
70
73
74
86
87
95
98
99
100
104
107
116
117
119
121
122
128
129
130
131
133
139
143
148
150
151
154
155



Figura 53
Figura 54
Figura 55
Figura 56
Figura 57
Figura 58
Figura 59

Samba na comunidade.............ccccveiiieiiiiiiiinnn.
‘Visita’ com figurino............cccoeeeveiiiiiiiiccs
‘Visita’ com figurino (2) ......ceeeeeeeveiiiiiiiieeieeeeeeen.
‘Visita” em diversos espagos..........ccccvvvevvvnnnnnnnes

Nadir ....ccoevveneennnn.

Cartaz do Sonora Brasil........ccccovevieviiiiiiinn.

Samba modificado

162
163
164
167
178
179
183



LISTA DE SIGLAS

DESO - Companhia de Saneamento de Sergipe

FASC - Festival de Artes de Sao Cristévao

MCD — Mimica Corporal Dramética

PPGCULT - Programa de Pés-Graduacao em Culturas Populares
SESC - Servigo Social do Comércio

UFS - Universidade Federal de Sergipe



1.

2.1
2.2.

2.3.
2.4.
2.5.

3.1.
3.2.
3.3

3.3.1.
3.3.2.

3.3.3.
3.3.4.

4.1.
4.2

4.2.1.

4.3

4.31.
4.32.

4.4

4.4.1.
4.4.2.

4.5.

4.6

4.6.1.
4.6.2.
4.6.3.

SUMARIO

INTRODUGAO........coiiiieeceeeeeeeee e 13
“PRIMEIRO EO PISARY...........ccoovieeeeeeeee e, 23
Sobre quilombo e a familia Mussuca...............ccccccvvvnneee. 37
“‘Na verdade, eu ndo afirmo que a Mussuca € um
QUILOMDO”. .. 49
O samba em contraponto a colonizagao..................c....... 55
O local e o retorno de algumas lembrangas..................... 64
A agua na ladeira sobe e desce (outros dados sobre o
JOCAU). . 68
REFLEXOES SOBRE CORPO SEM TRABALHO.......... 77
Retorno critico ao que produzi artisticamente.................. 85
Porque reflito sobre esse Corpo?........uuvvvivieeiiiiiiiiiinnnnns 88
Corpos em trabalno............ccviiiiiiiiii e 92
O aprendizado da PeSCa.......cceevviviiiiiiiiiiiiiiiieeeee e 96
O chamado sutinga: “Esse da um trabalho da
PEOA...7 s 98
As dificuldades namaré Varias!.........ccccccceveevieeeiinnnnns 102
Outras dinamicas de trabalho........cccccooeveieeininnnn, 109
OS SAMBAS DE PAREIA NARRADOS PELOS
CORPOS QUE SAMBAM.....cuuttiiiiiiiiiiiieieieeiee e 114
Samba de Pareia........cccuuveieiiiiiiiniei e 114
O samba de S&0 Jo&o e de aniversario...........cccuevvveennen. 124
24 de junho: Aniversario do grupo samba de pareia.. 127
O grupo samba de pareia..........ccccevvvvvveeeevireiiienen e 132
COmMPOSICAO O GrUPO..ccoeeeiieeeeeeee e e e 146
Samba de COrejo.....coiiviiiiiiccce e 153
Samba de ViSita.........coooviiiiiiiiiiiii 154
Visita com figurinO ... 161
A presencado hOmem.......ccoooeeevieiiiiiiiiccee 169
Samba de apresentacdo no Encontro Cultural de
Laranjeiras........ccceeiiieieiiieiieeeei e e e e e e ee e e 170
Samba de apresentacdo no Sonora Brasil....................... 178
Processo de selecdo do samba...............coooeeeiiiiiiinnnn, 179
Reorganizacao do grupo.......coceeeeeeeeieiiieeeeeeeeeee e 180
A espetacularidade do trabalho...........ccccvvvveeviiieenenn. 185
CONSIDERAGOES........ooi ettt 186

REFERENCIAS......cooiiieeeceeeee et 192



13

1. INTRODUCAO
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Figura 1: Samba de Pareia no povoado Mussuca. Foto: Alexandra Dumas.

O trajeto que orienta minhas pisadas até aqui, acredito ter se originado a
partir dos momentos que comecei a desenvolver, como ator, trabalhos na area das
Artes Cénicas desde o ano de 2007. E onde comeco a estabelecer didlogo com
varios grupos e artistas em Sergipe, mais precisamente na capital de Aracaju, dos
guais, muitos se debrucavam para as manifestacées de carater cultural e popular
como componente disparador de suas producdes artisticas.

Eu me licenciei em Teatro pela Universidade Federal de Sergipe (UFS) e
durante quatro anos da minha graduacdo morei na Cidade de Laranjeiras (2011 a
2015) onde eram desenvolvidas as aulas do referido curso. Em minhas vivéncias
nessa cidade, me aproximei de diversas manifestacbes da Cultura Popular que
atravessavam diretamente o fazer artistico ligado a atividade intelectual da cultura
que o curso de Teatro promoveu.

O Samba de Pareia € uma dessas manifestacbes que ora tento
conceitualizar, para fins de localizar no discurso teérico/pratico, como referéncia que
adotei na elaboracdo de meu projeto de concluséo de curso (Licenciatura em Teatro,
UFS, 2016). Como resultado final, apresentei uma composicao parcial que chamei
‘Ao Som do Corpo de Pareia”, através do qual investiguei o desdobramento de um
processo de criacdo cénica que partiu da seguinte questdo: Como criar cenicamente
através do ritmo produzido pelo tamanco das brincantes do Samba de Pareia? A

pesquisa foi desenvolvida no periodo compreendido entre 2014 e 2015.
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Figura 2: “Ao Som do Corpo de Pareia” (1). Foto: Luca Pifeyro.

Como subsidio tedrico/metodologico para composicao do solo, cheguei a
necessidade de forjar um didlogo da abordagem ritmica do Samba de Pareia com
alguns principios da Mimica Corporal Dramatica (MCD). A partir dessa intersecao,
instrumentalizei uma composicdo de cena hibrida entre danca, teatro e encenacgao
poética, tomando como referéncias a corporeidade e a gestualidade fisica dos
movimentos existentes no Samba de Pareia.

Tinha como questdo motivadora as afec¢des que desenvolvi no periodo em
gue a manifestacado atravessou cotidianamente minha existéncia, quando residi na
cidade de Laranjeiras, habitando o campus da UFS que se situava nesse municipio.
Convivendo com o Samba de Pareia e descobrindo, ainda que de forma resumida, a
historia do lugar e das pessoas que la moram, fui me envolvendo com as questdes
do Samba e com a visibilidade de sua manifestacdo através da danca praticada pelo
grupo em apresentacdes publicas.

Contudo, identifico a necessidade de evidenciar uma visdo critica para minha
relacdo com o Samba de Pareia. A partir do momento em que analiso o
desenvolvimento do meu trabalho conclusivo de graduacéo, que foi alicercado mais
em questdes de criagdo cénica, por conta da visdo de pura apropriacdo e pouca
ponderacéo acerca de assuntos relacionados a etnias, lugar da classe trabalhadora

nas relacbes de producdo e no ambito geografico rural, no qual esta inserido esse
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fenbmeno cultural. Como também em uma abordagem mais critica/reflexiva sobre o
préprio Samba de Pareia.

A Mussuca se situa no estado de Sergipe, mais precisamente no municipio de
Laranjeiras, localizada na microrregido do Vale do Rio Cotinguiba (regido Leste do
Estado de Sergipe), possui populacdo de aproximadamente 2.000 (duas mil)
pessoas. E o lugar onde vive uma parcela do povo negro em Sergipe, povoado
remanescente quilombola reconhecido recentemente pela Fundacdo Palmares como
comunidade de tradicdo originada na descendéncia de gente negra escravizada no
Brasil (DUMAS, 2016). E de |4 que vem o Samba de Pareia. Uma celebracéo que
tem, entre outras histérias que fundam a sua origem, a de que acontece com 0
intuito de festejar o nascimento de criangas desse local.

Esse samba é realizado, dentre outras dinamicas e espacos, também dentro
da comunidade, circunstancia em que as brincantes estdo desprovidas de figurino,
imersas no contexto da comunidade, cidadds mussuquenses em momento de
evocacao ancestral da danca, quando a festa e o samba propriamente dito se
misturam, dando uma dimenséao real dos moradores, as relagdes entre os individuos
e a celebracéo, com seu cotidiano.

Levando em consideracdo que esse samba também acontece em eventos
culturais externos aos limites geograficos da Mussuca, onde as sambadeiras® se
apresentam para publicos diversos, com indumentarias padronizadas, e
posicionadas em uma disposicdo espacial baseada na configuracéo
publico/plateia/cena, momento em que o samba adquire um carater mais estrito de
espetaculo.

Acredito na necessidade de elaboracdo de discursos que evidenciem
estruturas mais complexas e procedimentos técnicos no tocante ao entendimento de
cultura popular em um contexto social mais consistente. Lanco luz também na
necessidade de direcionar essa pesquisa para questdes voltadas ao lugar de fala e
pertencimento do discurso.

Escolho abordar essas questdes a partir do seguinte ponto: Em que medida
se operam as estratégias de (re) existéncia, a partir de possiveis reflexdes sobre o

corpo que Samba de Pareia, na busca por ratificar a identificacdo e presentificacdo

! Além de brincantes, essa é uma forma pela qual parte das integrantes do grupo se definem.
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de marcadores conceituais expostos nos discursos das integrantes do referido
fendmeno cultural.

Portanto, cabe realocar a leitura do conceito de cultura popular, ligado a um
contexto de reivindicacdo politica que questione os problemas sociais que
atravessam diretamente a existéncia dos corpos negros na sociedade brasileira. No
caso desse trabalho, na Mussuca, evidenciando como a minha formacao estética,
politica e poética rediscute a Cultura Popular referenciando-me a partir do Samba de
Pareia.

Com o objetivo de elaborar uma dissertacdo de mestrado intitulada “Sambas
de Pareia Pelos Saberes do Corpo que Samba” é que impulsiono reflexdes tedricas
acerca do contexto social onde esta inserido o Samba de Pareia, procedendo com
uma analise de sua histéria e seu estado atual com intuito de perceber como essa
tradicdo resguarda e atualiza identidades e subjetividades do povo negro da
Mussuca.

Esse trabalho também se propbe a descrever e analisar o0 cotidiano
mussuquense, onde estao inseridas as sambadeiras, a partir de uma abordagem de
experiéncia reflexiva. Componho, assim, uma possivel leitura a respeito das
permanéncias e modificacdes existentes atualmente no Samba de Pareia, tanto em
sua pratica na comunidade, quanto nas participacdes em eventos externos.

Objetivo, por consequéncia, problematizar reflexdes sobre a inclusdo da
cultura de povos remanescentes quilombolas nos circuitos de arte, nas politicas de
representacdo e identidade, mas, sobretudo, como a matéria do Samba de Pareia,
como manifestacdo do popular que possui fundamento na histéria do lugar e que
influencia também meus interesses de individuo negro-artista-pesquisador,
mobilizado em prol de um projeto politico que considere a negritude em sua ampla
manifestacdo no fundamento da histéria apagada de nds. O que também me faz
considerar outra proposicdo epistemoldgica, reconhecimento, visibilidade e
valorizacdo cultural.

Tive pouco contato diretamente com discussfes oriundas de estudos
afrodiasporicos para os meus caminhos como individuo social e artista no decorrer
da minha formagé&o. Vi poucas (porém valiosas) abordagens, nesse sentido, quando
fui estudante do curso de Teatro da UFS, e quase nenhuma, como ator nas

producdes de grupos teatrais que trabalhei em Sergipe.
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Comecei a despertar, a partir dessa percep¢do, para questdes voltadas a
minha formacdo nos ambitos académico e artistico-cultural e acredito que refletir
sobre os povos marcados pela dolorosa histéria de construcdo da sociedade que
faco parte, atrelado ao reconhecimento da existéncia de seu referencial simbdlico,
por parte de seus préprios agentes, € uma poténcia a ser considerada néo s6 para a
producdo de projetos artisticos, mas também como a busca por criticar e refletir
padrdes coloniais de pensamento que estdo na base dos comportamentos sociais
gue me cercam.

Para a metodologia deste projeto, considero que uma abordagem
compreensiva foi a melhor perspectiva para me auxiliar nos desdobramentos das
etapas. Essa abordagem indica que conforme a pesquisa avance, vai se
estabelecendo suas formas e conteudos, evidenciando as reflexdes assentadas a
partir da compreensdao dos fendbmenos que acontecem durante 0s processos de
trabalho académico, mas também o estar-junto. A cada passo, a pesquisa e seu
projeto se reestruturaram, com objetivo de englobar as mutacdes possiveis que
ocorrem na investigacdo, o que nao configura a falta de um planejamento
(MACEDO, 2015).

Aponto, assim, a etnopesquisa como aporte tedrico/metodologico mais
proximo da presente proposta de reflexdo, onde considero outros “modos de
pensar/fazer a vida” (MACEDO, 2015). Investigo como desenvolver conteudo a partir
de possiveis leituras do corpo no Samba de Pareia, suas histérias e memodrias,
evidenciadas pelas especificidades desses corpos, onde proponho estabelecer,
também, um encruzilhamento reflexivo com algumas ponderacfes tedricas do
ambito académico, lancando luz ao que pode ser tido como particular e/ou geral.

Com base na metodologia da experiéncia, fiquei em campo entre dezembro
de 2018 e junho de 2019 onde me aproximei e vivenciei a realidade mussuguense
aprendendo alguns saberes que se delinearam entre conversas informais nas
calcadas e casas do povoado, onde também fiz 14 entrevistas com as integrantes do
referido fendmeno.

Essa implicacdo no campo também foi orientada pelas experiéncias que ja

tive. Desde as experiéncias com o Samba de Pareia, com as mulheres do samba,
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com a Mussuca... Até os processos de criagdo que participei e as atuais criticas que
venho desenvolvendo, a partir, também, de uma autoandlise do meu trabalho de
conclusdo de curso, quando comecei a me questionar as relagcdes entre cultura,
representacdo e teatro. Assumo, nesse trabalho, o emaranhado de encontro e
desencontro, dessa vez, retornando ao local, ao samba, as mulheres, para saber o
gue mais pode me atravessar nas questdes referentes a corpo a partir de uma
relagdo proxima dos saberes. Recorro a Roberto Sidnei Macedo quando expde sua

reflexdo sobre a etnopesquisa:

Para a etnopesquisa a partida € considerar que o ator social nunca
deve ser percebido como um ‘imbecil cultural’, porque concebido
como portador e produtor de significantes, de singularidades
experienciais que, interativamente, instituem, por suas agfes, as
realidades com as quais também é construido. (MACEDO, 2015, p.
30).

Préximo as mulheres do Samba de Pareia, investigo a minha experiéncia de
convivio, com intuito de identificar o que seduz, o que explode em singularidade,
guais perspectivas entram em conflito... Saber o que, in loco, muda de lugar, o que
se hibridiza... Meu interesse central & descobrir como se da um caminho de retorno
a minha ancestralidade, a ancestralidade do samba, com base na abordagem que
Roberto Sidnei Macedo, mais especificamente a proposito do que ele intitula de

“pesquisar a experiéncia”. Sobre esse tema Roberto Sidnei afirma que:

(...) o que caracteriza a pesquisa da/com a experiéncia €, acima de
tudo, sua abertura para o vivido e seus sentidos, para os valorosos
saber e saber fazer vindos da vivéncia refletida, ou seja, para o
denso interesse pelo vivido pensado (MACEDO, 2015, p. 53).

E a escolha por uma pesquisa que possui rigores, mas que foge dos lugares
mais “duros” ou de abordagens cunhadas previamente em meras hipoteses. Uma
investigacdo que segue a contramdo de guias puramente tedricos, que moldam
saberes através de narrativas baseadas em analises subentendidas, marcadas e

atestadas, apenas por teorias tacitas sobre “o outro”, pois:

(...) no campo experiencial, o rigor aparece enquanto cuidado com a
existéncia e ndo seu controle, como por exemplo, a ndo imposi¢cédo
de sentidos contidos em dispositivos metodolégicos como hipoteses,
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verificacionismo tedrico, padrbes metodologicos fixados etc.
(MACEDQO, 2015, p. 57).

A partir do convivio, busco compreender como posso experienciar e fazer
uma abordagem cartogréfica, também apontada por Roberto Sidnei, quando reutiliza
0 conceito de cartografia para mapear a configuracdo de saberes da experiéncia.

Para ele,

cartografar € caminhar em busca do encontro com os saberes da
experiéncia. E estar atento a focos de luz que acendem, ficam a
meia-luz, apagam; a fachos ou facheiros que se movimentam lenta
ou rapidamente (MACEDO, 2015, p. 54).

O aporte metodologico também influencia na escrita deste trabalho que tem
como proposta se destituir de artificios que, sob as prerrogativas da erudicao,
costumam basear uma parte de textos universitarios. Para narrar, ndo sé essa
minha trajetoria de retorno ao quilombo, mas também, primeiramente, a vivéncia de
corpos que sambam de pareia, me apoio no que diz Roberto Sidnei sobre a
“centralidade da narrativa para se pesquisar com a experiéncia”. Acredito que a
forma de dissertar poeticamente mais livre, deixa de lado os padrdes rigorosos de
escrita académica.

Acredito que essa proposta de escrita possa dar conta de narrar histérias de
sujeitos envolvidos, de forma mais valorosa etnometodologicamente, dado o carater
experiencial da pesquisa. Assim, tento aproximar os leitores dos ambitos de
intimidade existencial e cultural, dando maior dimensdo da complexidade
sociocultural que atravessa esse fendmeno que proponho refletir, o0 Samba de

Pareia personificado em mulheres, em seus cotidianos, trabalhos e cenas.

Admite-se que podemos reconhecer a (qualidade de uma
investigacdo da/com a experiéncia pela sua qualidade narrativa
experiencial. A narragdo como dispositivo da pesquisa (re) elabora e
desperta os sentidos da experiéncia, algo caro para a etnopesquisa.
Trata-se de um texto original inimitavel (MACEDO, 2015, p. 46).

Algo que para mim também encontra eco nas palavras da escritora Conceigao
Evaristo que orienta boa parte de suas producbes com base no termo que ela

mesma criou, nomeando de Escrevivéncia. Ela diz que a “escrevivéncia € a escrita
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que nasce das vivéncias. Viver para narrar. Narrar o que se vive™

. O que para esse
trabalho se localiza como uma espécie de narracdo que se alimenta da minha
vivéncia em campo. A pesquisadora Carla Akotirene, inclusive, me traz algo que
também justifica o0 meu posicionamento em primeira pessoa que também adoto na

escrita desse trabalho.

Escrevo na primeira pessoa alinhamento a esquerda, sem recuo da
ancestralidade africana, forasteira de dentro, na visdo de Collins,
desafiando as ciéncias sociais por auto definicdo e auto avaliacdo
intelectual negra, avessa as ferramentas modernas de validagao
cientifica (AKOTIRENE, 2018, p. 16).

No primeiro capitulo, penso o pisar, inicialmente, por ser uma forte marca do
samba, mas também como principio norteador. Como uma metafora de retorno ao
quilombo na intencdo de criar evidéncias historico-sociais referenciadas pelas
proprias sambadeiras, baseadas pela ideia lancada por Robert Sidnei Macedo
(2015) quando propde uma pesquisa com/da experiéncia.

Com essa narragdo descrevo esse encontro com o cenario Mussuca, como
forma de apresentar o local ao leitor, a partir das idas e vindas ao quilombo. O
balanco do corpo em movimento na ladeira. As relacdes e resisténcia que esses
corpos elaboraram no espaco do povoado diante das condi¢des de vida precéria.
Onde descubro, com o fato de residir no campo, também a deflagracdo de outras
guestdes vinculadas as formas com o0s prazeres e desprazeres que atravessam e
constantemente transformam a vida nesse povoado.

No segundo capitulo, me oriento por palavras arrancadas do fundo da lama,
aonde essas mulheres pisam para o trabalho arduo da maré. Local de onde tiram
seu sustento. De onde me detenho, principalmente, a um componente que também
constitui a existéncia dessas mulheres, por caracterizar, se ndo a atual, pelo menos
o denominador comum, pela necessidade de sustento em algum momento na vida
das integrantes do grupo. Essa categoria de analise esta caracterizada como: Corpo
no Trabalho.

Nesse recorte é onde evidencio questdes relacionadas a realidade que esse
corpo vivencia com: os aprendizados desenvolvidos a partir do contato com 0 meio

ambiente, as dificuldades encontradas na pesca e a relacdo que se estabelece

> EVARISTO, Conceicao. Ocupacao Conceicao Evaristo. Itad Cultural. Sdo Paulo. 2017.
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também com a acdo de empresas que ocupam parte do territorio laranjeirense e
interfere  diretamente nas dinamicas de pesca dentro do povoado e,
consequentemente, a existéncia das pessoas que moram nesse local.

J& no terceiro capitulo, lanco a categoria de analise: Corpo nos Sambas. Nao
s6 pela conotacdo que caracteriza o fenbmeno como uma manifestacdo
expressivamente artistica, marcada pela exuberancia ritmica e pulsante de corpos,
mas por se tratar de um grupo que se insere em dinamicas mercadolégicas, que
pode ser interpretada também como ato de resisténcia...

Acredito que essa parte do trabalho, se configura como uma contribuicdo
importante no que se refere aos registros de narrativas sobre o Samba de Pareia,
pois a ordem de preferéncia da escrita € apresentar as vozes, transcrevendo e
refletindo sobre as falas e depoimentos emitidos pelas proprias integrantes do grupo.
Estes ganham valor em face das pessoas de hoje que recorrem as suas memdarias
para trazer realizadores antigos e ja falecidos dos primérdios desse sambar,
carregando consigo uma pratica que se constroi e se reconstréi com o passar do
tempo, a partir da acédo direta e indireta, tanto das(os) proprias(os) integrantes do
grupo e demais moradoras(es) do local, quanto por agentes externos ao povoado.

Quero dar énfase ao Corpo nos Sambas que existe também na Mussuca,
guando o samba acontece dentro da comunidade no momento de celebracdo ao
nascimento de uma crianga, em uma circunstancia em que as brincantes estao
imersas no contexto da comunidade. Cidadds mussuquenses em momento de
evocacao ancestral da danca, da festa, do samba, da bebida... Evidenciando que,
também nesse formato, existe uma organizagado cénica para o olhar do “outro” (seja
“o outro” individuo da comunidade, ou até mesmo os turistas e amigos e amigas de
outros lugares que também sao figuras presentes dentro do rito).

No item Corpo em Espetaculo, também pretendo retomar a analise do samba
gue se apresenta em formato espetacular no contexto que vivenciei mais de perto no
Encontro Cultural de Laranjeiras que participei mais efetivamente como pesquisador
no ano de 2019, salientando as percepcdes das proprias sambadeiras em relacéo a
participacéo do grupo no referido evento.

Na oportunidade, também me volto a analise do Samba de Pareia em outro
formato de apresentacao, pensado especificamente para o projeto Sonora Brasil que

teve seu periodo de execucéo entre os anos de 2017 e 2018. Momento em que 0
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SESC?® designou um funcionario para dirigir cenicamente as integrantes do Samba
de Pareia, incluindo elementos do ambito teatral, como por exemplo: textos
decorados, insercdo de momentos de ensaio e reconfiguragcdo da forma de se
sambar.

Na relagdo com o fendbmeno que me inclino a investigar, me localizo num
lugar de reflexdo continua, em que pretendo evidenciar os significados das
expressdes sociais cifradas nos elementos da danca e também da histéria das
mulheres locais que perpetuam o legado da tradicdo, a singularidade subjetiva
ligada a resisténcia dessa expressao popular que se apresenta como Samba de

Pareia. Convido-a, convido-o para esse caminhar, pisar, sambar!

% O Servico Social do Comércio (conhecido como SESC) se trata de uma instituicao privada brasileira
gue se mantem por conta de empresarios do comércio de bens, servicos e turismo, que atua em
escala nacional. Se volta para o bem-estar social dos seus empregados e familiares, que também
tem como proposta se abrir para a comunidade em geral.
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2. “PRIMEIRO E O PISAR”

Pé na beira da BR-101 e os olhos concentrados na placa: MUSSUCA*.
Protejo com as maos os olhos que parecem ferver pelo bafo quente do asfalto. De
um lado a direcéo de onde veio o 6nibus, Aracaju, e do outro a placa: MUSSUCA!
Atras da placa algumas barracas com vendedores de milho e amendoim em suas
funcdes e alguns motoboys a espera de clientes, gastando o tempo da espera com

conversas altas e olhares curiosos para esse corpo que aqui escreve.

51 .

- — 2GS 3 R é-j —
Figura 3: Placa da Mussuca. Foto: Leonardo Maia.

Uma manha de suor diante do clima que encontro no lugar. Rosto, costas,
peito e pernas. Calor! E mais uma vez os olhos se voltam para a identificacédo e
certeza: MUSSUCA! Me virei pra entrada e de costas para a estrada, vejo um
longo caminho povoado a dentro. Caminho largo! Consigo até ver, além de muito

verde e algumas casas, o inicio de mais outras duas ruas. Uma encruzilhada!

* A Mussuca se situa no estado de Sergipe, mais precisamente no municipio de Laranjeiras,
localizada na microrregido do Vale do Rio Cotinguiba (regido leste do estado de Sergipe), que fica,
em relacdo ao municipio, a trés quildbmetros do centro. Com territorio localizado as margens da BR-
101 e com distancia aproximada de 25km de Aracaju, o territério Mussuquense possui populacéo de
aproximadamente 2000 pessoas, valendo a pena salientar que 98% desse total é afrodescendente. E
0 lugar onde vive uma parcela do povo negro em Sergipe, povoado remanescente quilombola
reconhecido recentemente pela Fundacdo Palmares como comunidade de tradicdo originada na
descendéncia de gente negra escravizada no Brasil (DUMAS, 2016).
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Figura 4: Encruzilhada de duas ruas. Foto: Leonardo Maia.

Antes de chegar as primeiras casas, 0 cheiro da vegetacdo me puxa pela
memoéria. Os pés me guiam e, a0 mesmo passo, a cabeca se esforca pra lembrar.
N&o parece ser a primeira vez que venho aqui. Mesmo ja tendo vindo outras vezes,
a memodria me puxa pra longe. Para um tanto de tempo atras de mim.

Ando Mussuca adentro, roendo a unha e tentando, debaixo desse sol,
incansavelmente, lembrar que memodria é essa. Ja té até conversando sozinho no
meio da rua. Mas na medida em que 0S passos avancam, meu corpo €
atravessado por mais e mais estimulos. Ouvido, nariz, pele, olhos... “Quando foi
mesmo que estive aqui? Mas nao era bem aqui”. Penso, mas nao lembro. O agora
faz lembrar de mim em um outro tempo.

“Aaah, vou andando! Depois eu lembro. Melhor aproveitar o presente”. Vou
confabulando comigo mesmo. Vamos voltar pro agora aqui. No caminho! A tomada
de consciéncia do presente que estou andando voltou bem na encruzilhada, onde

percebo mais uma rua. Uma ENCRUZILHADA de trés caminhos.
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Flgura 5 Encruzﬂhada de trés ‘camlnhos~ Foto: Lednardo Maia.

Uma das ruas €é curta e termina em uma porteira que mostra um caminho de

barro, cercado de muita vegetacéo. “Nao vou por ai. Agora nao”.

Figura 6: Caminho de barro. Foto: Leonardo Maia.

Tem outra rua que € uma ladeira. Daquelas bem cansativas de ver nesse sol
de hoje. J& passo logo a médo na testa pra diminuir a agua escorrendo e descarto a
possibilidade desse caminho pra agora.
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Figura 7: Caminho da ladeira. Foto: Leonardo Maia.

Eu me viro para a terceira possibilidade. Caminho velho conhecido que ja
havia feito de carro, nas minhas diversas idas anteriores a Mussuca. Na
esquina, que também é a quina que divide a ladeira do caminho escolhido, esta
a Escola Rural Povoado Mussuca. E do outro lado da rua, quase em frente a
escola, tem uma casa com o portédo cercado de flores. Muitas! De muitas cores.
O caminho, que é sinuoso, agora me revela mais casas dividindo a paisagem

com a vegetacao, que também é forte na sua presenca.

Figura 8: Caminho velho conhecido. Foto: Leonardo Maia.
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Entre um pensamento e alguns “bom dia!”, eis que me deparo com ela.
Outra ladeira! “Ai que sol!”. E de pingar o] rosto.
Respiro! Olho pra tras pensando na ideia louca de voltar o caminho. “Mas vou
fazer o que voltando tudo? Encarar outra ladeira? Atravessar o portdo do outro
caminho e ir pro mato? To0 rindo do dilema. Jonathan, ndo adianta. Essa ladeira,

vocé vai ter que subir”. E la vou eu falando comigo mesmao.

“‘Bom dia!”, “Bom dia!”, “Opa! Tudo bem?”. Cumprimento algumas moradoras,
junto com um sorriso que até despista um pouco o calor do corpo. Parece que com a
subida, o sol age ainda mais. Aciono a minha memoria de corpo que se lembra, aos
poucos, algumas vivéncias no teatro que me fizeram prestar mais atencéo na forma
como ando. “Empurra o chdo com o pé e deixe que o corpo trabalhe fluidamente
com a gravidade!”. Isso € a minha cabega que passa pelas lembrancas de algumas
indicagbes que recebi em oficinas de expressdo corporal. Mas quem disse que
ameniza alguma coisa? Quando muito, da um leve alivio. Coisa rapida. O calor nédo
da nem trégua. Diferente do conforto em estar dentro de uma sala especifica para o

treinamento de técnicas corporais® como suporte criativo do ator, estava com

® Licenciado em Teatro no ano de 2016 e atualmente, mestrando pelo PPGCULT (UFS), venho, ao
longo de dez anos, desenvolvendo pesquisa tedrico/pratica sobre processos de composicao cénica,
cuja tbnica recai na ideia do corpo como dispositivo para criacdo da cena. Desenvolvo atividades
como ator-criador no Grupo Teatral Caixa Cénica (2016 - até hoje). Participei de oficinas e projetos,
tais como: Iniciagdo ao nariz do Palhago - Rafael Barreiros (2010); Oficina Arte Integrada - Cia Mério
Nascimento de Danga (2012); Teatro Visual - Cia Chapitd de Portugal (2012); Projeto Cenas Mimicas-
George Mascarenhas (UFS, 2014); Ator Criador: Processo de Criacdo do espetaculo Aqueles dois -
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mochila nas costas, sapato (tipo de trilha) nos pés, um cabelo cheio de dreads

longos e uma blusa que j& vai encharcada. A brisa nem faz graca!

Aqui ao meu lado, duas mulheres um pouco atras de mim, andando com
uma destreza invejavel. Sdo moradoras daqui, s pode! Pra ter essa desenvoltura,
essa agilidade... Esse corpo parece fazer parte da geografia. O seu jeito de se
moldar, desde os pés até a coluna e a forma como o joelho funciona, revela, pra
mim, a relacao de anos com esse sobe-desce.

Nesse momento de contato préximo, acompanhando esse corpo que
também caminha, me lembro que a relacdo com o espac¢o, como também afirmou
Le Breton, ndo é criada a partir de uma trajetoria codificada e profunda. Mas de
forma natural a partir do momento que esse corpo também se relaciona com o
mundo a sua volta durante a vida cotidiana (BRETON, 1953, p. 28).

O que pra mim, com base na minha bagagem artistica, ndo € como no teatro
ao qual sempre fiz parte durante mais ou menos 10 anos. Uma forma de abordar o
corpo como sendo um produto artistico sempre a partir de uma exterioridade
técnica que escapa a realidade da vida. Técnicas que se limitavam a sala de
ensaio e a espacos de apresentacao.

Presto atencdo nesse meu corpo e crio forca pra continuar a subida sem
reclamar muito. Penso com os pés. Nesse contato com o outro corpo, vou aprendo
outra forma de estar nesse mundo. “Bom dia! Que calor, hein?!”, “Fale nao!”. Elas
me respondem com um leve sorriso e o rosto também pingando. N&o era o Unico!

O calor, aqui, esta pra todos.

Tenho um propdsito em estar nesse caminho. Faz tempo que acompanho o

Samba de Pareia em espacos fora da Mussuca. E daqui que vem esse jeito

Claudio Dias (2013); O Despertar do Corpo Inteligente - Diane Veloso/SESC (2015);
Atravessamentos Cénicos, Maicyra Ledo (UFS, 2015/2016); Leitura dramatizada com foco na autoria
feminina negra em produgcBes dramatirgicas contemporaneas e possibilidades de encenacdo -
SESC-SE (2016); Corpo Como Fronteira - Renato Ferracini (Lume. 2017); Preparacdo do ator para
cena - Lydia Del Picchi (Teatro Vila Velha/BA, 2017); Danca Estilhagada - Leonardo Franga (Teatro
Vila Velha/BA, 2017). Desde 2016 venho ministrando oficinas que objetivam a investigacdo do corpo
como gatilho para o processo de criacao do atuante. Sdo elas: O ator criador (SESC-SE, 2016); Ator:
Corpo e Criacao (Aracaju, 2017); Corpo como dispositivo (UESB, 2017); Bifala: A Transmutacao da
Mulher Negra Para a Cena (Gira de Artes Cénicas, Aracaju/SE, 2018); Corpo Criativo em
(DES)Construcdo (Grupo Caixa Cénica, 2018). Além de experiéncias com direcdo teatral que
resultaram nos seguintes espetaculos: Viveiros (Grupo Teatral Boca de Cena, 2015) e Dandara Eu
(Quilombo Ubuntu Teatro Negro, 2017).
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de corpo®. Essa visdo de mundo, esse quilombo. Daqui da Mussuca, lugar onde
vive uma parcela do povo negro de Sergipe. Um povoado remanescente
quilombola, reconhecido recentemente’ pela Fundacdo Palmares como
comunidade de tradi¢cao originada na descendéncia de gente negra escravizada no
Brasil (GOMES, 2017); (DUMAS, 2016). Saber mais sobre esse samba. Beber na
fonte de vida que pulsa. Um samba que elaborou, ao longo do tempo, varias
formas de (re)existir. E nessa manifestacéo que venho vasculhar histérias capazes
de nos situar sobre a existéncia de uma parcela de seres viventes da terra. Nossa

casa emcomum.

Ja vi o Samba de Pareia em seu formato espetacular: no palco, no show do
Sonora Brasil® em cortejos e pelos palcos durante as celebracdes do Encontro
Cultural de Laranjeiras®, no periodo do S&o Jodo em Aracaju, nos arraiais
realizados por Orgdos publicos, tanto do estado quanto dos municipios
sergipanos™.

Mas esse mesmo samba também tem uma forma peculiar de acontecer aqui
dentro desse grande cosmo chamado Mussuca. E daqui a sua origem! Um lugar
gue possui, em sua geografia, um relevo repleto de ladeiras, onde a vida sobe e
desce no embalo do cotidiano. Essa outra forma de samba que procuro para
vivenciar e apre(e)nder, é chamada por aqui, popularmente, de “Visita”. Mas nao

era com esse nome que conheci. Pra mim foi sempre “Samba de pareia”.

® Faco alusdo ao que a intelectual Beatriz Nascimento fala no documentario Ori onde a mesma se
refere ao cantor Gilberto Gil em relagdo a sua afirmacéo de que o reggae estd impresso como um
jeito de corpo. Apontando a corporeidade cultural, histérica, politica e diaspérica existente no corpo
negro brasileiro.

! GRACGCA, Alessandra Santos da. Estratégias de resisténcia: o caso das marisqueiras da comunidade
quilombola luziense. 36° Encontro Anual da ANPOCS. Associacdo Nacional de Pé6s-Graduagéo e
Pesquisa em Ciéncias Sociais. FINEP. S&o Paulo — SP. 2012.

® O Sonora Brasil é um projeto tematico que tem como objetivo trazer ao publico expressdes musicais
pouco difundidas que integram o amplo cenario da cultura musical brasileira. Em sua 20? edi¢é@o
apresenta os temas ‘Na pisada dos cocos e Bandas de musica: formagéao de repertério’. Projeto que
foi desenvolvido no periodo de dois anos (2017 e 2018) ao qual o Samba de Pareia se inseriu.

® Uma festividade que ocorre durante a segunda semana de janeiro desde o ano de 1976 na cidade
de Laranjeiras/SE. Evento que se desenrola tendo como foco: Apresentacdes de grupos tradicionais
em cortejos pelas ruas da cidade e/ou em palcos espalhados pelo centro do municipio. Espago que
também comporta apresentagfes de dancga, teatro e bandas musicais do circuito nacional e local.

1% Sergipe compde o quadro de estados que durante todo o0 més de junho culturalmente se comemora
0 periodo junino em inUmeras casas que organizam seus proprios arraiais, circunscritos pelo
imaginario popular na tradicdo em se comemorar trés santos especificos. Sdo eles: Santo Antdnio,
Sao Jodo e S&o Pedro. Sem contar também os diversos eventos patrocinados pelos poderes
estaduais e municipais que se espalham pelo interior e capital que contam com atragfes locais e
nacionais.
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A “Visita” é o formato em que Samba de Pareia acontece como uma tradi¢cao
dentro do povoado Mussuca. Consiste em comemorar 0 nascimento de uma
crianga na comunidade no seu décimo quinto dia de nascida. Um samba de
multiplas formas que ao longo do tempo rompeu os limites de seu local de origem,
configurando outros formatos de se sambar e se conceber especularmente por
palcos, pracas e ruas espalhadas pelo Brasil.

O livro “Corpo Negro: Nadir da Mussuca, cenas e Cenarios de uma Mulher

nll »12

Quilombola™", o documentario “Nadir da Mussuca”“, e as dissertagdes “A polifonia
na memaria como poténcia da oralidade: o canto de d. Nadir, o relato de uma
trajetéria”, de Osvaldice Conceicdo™ e “Samba de Pareia na Encruzilhada:

Traducdes de uma danca afrocentrada”*

, S@o importantes fontes de informacdes
sobre o Samba de Pareia, que ora se focam em uma personificacdo na figura de
Nadir (Como € o caso dos trés primeiros exemplos) ou no préprio Samba como um
disparador afroreferenciado para processos decolonizados de criagcdo em danca,
como é o caso do ultimo trabalho citado acima.

Esse breve relato mostra alguns trabalhos que considero centrais quando o
guesito € Samba de Pareia, e que ja colaboram com informacfes importantes
sobre um todo. Mas com o passar do tempo, senti bater dentro de mim, uma
vontade de conhecer o fundo do samba, as partes que sdo deixadas atras dos
palcos, de forma mais detalhada. O que (re)existe quando fecham-se as cortinas e
a luz da realidade vivida por esses corpos se acende? Estou nessa ladeira a

procura de mais informagdes sobre esse Samba e as outras partes que o compde.

1 E uma organizagdo de textos que centram atencdes na figura de Nadir, e também d& conta de
passar informacdes importantes sobre o Samba de Pareia. Mas a obra foca em colaborar com a
visibilizacdo especificamente esse corpo negro de mulher quilombola presente na figura da mestre,
para além do ambito ao qual se insere como agente cultural a partir do seu grupo de Reisado, o Sao
Gongalo e o proprio samba em questéo, o que faz o conjunto de informacg8es sobre o referido samba,
gue atravessam fortemente os textos, me deixar mais curioso, que saciado. Lancado em 2016 e
organizado pro Alexandra Gouvéa Dumas e Cldvis Carvalho Britto.

2 'Uma outra obra que colabora com a valorizacdo de Nadir a partir das dinamicas existenciais,
culturais, politicas e artisticas que atravessam a sua vida € uma outra fonte de informa¢des onde
podemos encontrar o Samba de Pareia como uma préatica recorrente na vida dessa mulher que
também é considerada como lider comunitaria dentro do povoado. Dirigido pela pesquisadora
Alexandra Gouvéa Dumas e langado no ano de 2015.

¥ CONCEICAO, Osvaldice de Jesus et al. A polifonia na meméria como poténcia da oralidade: o
canto de D. Nadir, o relato de uma trajetéria. 2014.

% Outra fonte de trabalho com informagcdes preciosas sobre 0 samba a partir da relagéo que foi sendo
estabelecida pela dangarina Edeise Gomes com as praticas do referido samba a partir do seu
envolvimento com o Samba e mais precisamente com Nadir, evidenciando uma processualidade de
criagdo cénica para danga a partir de uma investigacdo que procura deflagrar o0 samba como
potencial.
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Ler sobre o samba, ver videos na internet, acompanha-lo em suas
apresentacdes pelos eventos festivos do estado... As acdes citadas ja ndo dao
conta de alimentar a minha necessidade de mais informacfes. Havia coisas que
gueria saber e conhecer de perto. Ter mais proximidade de suas partes. Saber
mais da histéria desse samba, desse corpo, desse lugar, dessas pessoas. Acabei

uma subida que percebo ser a primeira de varias. Estamos no topo de uma ladeira!

e e S o A

Figura 10: Topo da ladeira. Foto: Leonardo Maia.

E agora, ali do alto, outra escolha. Direita ou esquerda? Nem vou parar para
pensar muito. Posso esfriar com essa brisa que agora bate no meu rosto, embaixo
dessa mangueira. Rapidamente ponho meu pé pra se mover para direita, de onde
vejo outras duas mulheres sentadas conversando a sombra de outra mangueira,
em frente a uma mercearia. Acaba de passar um carro. Eita poeiral Chego perto
dessas mulheres e “Bom dia! Cés, por acaso, sambem dizer quando vai ter Samba

de Pareia?”. Breve siléncio...

Uma olha pra outra e logo responde, a mais nova, “E muito dificil elas
brincarem o Samba de Pareia aqui”. “Estranho!”, Pensei. O que escutei falar é que
esse ano ja tinha acontecido o Samba de Pareia algumas vezes na Mussuca. O
gue sei € que esse samba acontece dentro da Mussuca, quando nasce uma

criangca no povoado. A famosa meladinha*. Expliquei que ja tinha assistido
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inlmeras vezes 0 Samba de Pareia em eventos em Laranjeiras e Aracaju, mas
nunca fui na “meladinha”.

- Tem pouca crianga nascendo no quilombo? Perguntei.

- Ah! Ele quer saber quando vai ter “Visita®?

- Ah! Ele ta querendo saber se vai ter “Visita” por esses dias, né?

- Isso! Queria muito conhecer o Samba de Pare... A “Visita”. Nunca vi!

- Sei ndo. V& na casa de Cecé! Ela vai saber. (Me explicaram que a casa dela era
naquela mesma rua). S6 que um pouco mais pra la, depois da caixa d’agua. Fica
colada na segunda casa de andar”.

- Do lado direito?

- Isso. Nao tem erro.

- Obrigado! (Fui andando e tentando lembrar.)

Aquele nome ndao me era estranho. Dona Cecé! Sigo o percurso indicado,
ainda na direcdo que estava vindo. Pense no alivio em perceber que ndo vou
precisar voltar pra pegar a direita ou subir outra ladeira. Pelo contrario. Meus pés
levam esse corpo ladeira abaixo. E vou descendo caminho. Mais uma ladeira, so
gue descendo. Os pés me levam e a atencdo redobra pra dar conta da rota, ao
mesmo tempo em que minhas lembrancas me puxam para uma experiéncia que fiz

guando vim de 6nibus.

- <7}

Figura 11: Caminho da casa de Cecé. Foto: Leonardo Maia.

' Dentre outros, esse nome também é usado para se referir ao habito de comemorar o nascimento
de uma crianga no quilombo.
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Outra vez, vindo de 6nibus, resolvi acompanhar todo o trajeto do transporte,
pra ter um primeiro contato com a extensao territorial mussuquense. Saber onde
comeca e termina. Vindo pelo caminho que ja fizemos, o transporte intermunicipal
utilizado pela maioria dos moradores daqui € a “Topic’, um tipo de veiculo
destinado para conducdo coletiva, uma espécie de micro dnibus que sai de Aracaju
e segue a ladeira abaixo que estamos descendo (Figura 11), e continua seu trajeto
fazendo um contorno no povoado, que me da a impressdo de estar completando
uma grande volta em circulo, sentido anti-horario como uma cobra que rasteja
circularmente em direcdo & ponta de sua prépria calda'®.

A partir de um determinado trecho que marquei como referéncia um bar de
esquina com uma placa, escrito “Boteco Carioca”, jd@ ndo estamos mais na
Mussuca. E um pouco depois desse ponto que entramos, que fica uma parte de
terra onde se inicia o povoado Cedro, e mais pra dentro ainda, um outro povoado
chamado Buburu, todos muito préximos da Mussuca e pertencentes ao municipio
de Laranjeiras. Um caminho em linha reta, repleto de descidas e subidas. Percurso
com uma paisagem de encher os olhos, que da a dimensdo de quao alto noés
estamos. No fim de linha, o 6nibus faz o retorno, para voltar, pelo mesmo trajeto e

continuar do ponto por onde entramos.

'® A Ouroboros ou Oroboro é uma criatura mitolégica, uma serpente que engole a propria cauda
formando um circulo e que simboliza o ciclo da vida, o infinito, a mudanca, o tempo, a evolugéo, a
fecundacdo, o nascimento, a morte, a ressurreicdo, a criagdo, a destruicdo, a renovac¢do. Muitas
vezes, esse simbolo antigo esta associado a criagao do Universo”. Ouroboros € um simbolo mitico
representado por uma serpente ou um dragdo que devora a propria cauda. Significa eternidade e esta
relacionado com o conceito de infinito. Significa o ciclo da evolugéo voltando-se sobre si mesma.
Evoca movimento, continuidade, recursividade, autofecundacao e eterno retorno. A primeira apari¢cao
do motivo ouroboros estéd no Livro Enigmatico do Netherworld. Trata-se de um texto funerario egipcio
antigo encontrado na KV62, a tumba de Tutancamon, no século 14 a.C. Ha referéncia de Platdo se
referindo ao simbolismo do ouroboros que também reaparece na Idade Média. O mito ourobdrico se
encontra ligado também as alquimias e aos alquimistas. Carl Jung afirma que o ouroboros
representa o proprio arquétipo da criagao alquimica (QUARESMA, 2012, p. 3). O que também me faz
lembrar do orixa Oxumaré. Uma divindade cultuada nas religides de matriz africana (que tem a cobra
como um forte simbolo) no territério brasileiro.
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AR

 Figura 12: Boteco Carioca. Foto: Leonardo Maia.

Se vocé nao se informar, vai acabar achando que a Mussuca é todo o trajeto
gue o Onibus Aracaju-Mussuca faz. Mas nao é. Esse povoado que estamos
conhecendo, me da a impressao de ser uma terra que possui seu caminho de rua
principal, como ja disse, em forma de um grande circulo. Essa terra Mussuca, a
meu ver, também, é circular. Mesmo sabendo que seu formato geografico nao
acompanha, precisamente, essa geometria. Essa informacé&o fica mais a critério de
uma impressao que passou pela minha mente. Sigamos!

Ao retornar, assim que o énibus volta para o “Boteco do Carioca”, segue seu
caminho pela direita, onde tem uma pequena praca e um cemitério e desce aquela

ladeira que me recusei a subir logo no inicio, agora retornando para Aracaju.
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Figura 13: Pracinha. Foto: L

do Maia.

Bom... Retornando aos passos, pelas minhas contas, era ali a casa de Dona
Cecé (Maria José dos Santos), atual lider do Grupo Samba de Pareia, responsavel
por produzir o grupo tanto para as apresentacdes externas, quanto na convocacgao
das integrantes para a “Visita”. Uma senhora de 58 anos, casada, sambadeira ha

mais de vinte anos.

,,_ :
Figura 14: Cecé. Foto: Leonardo Maia.
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Cheguei em sua casa, bati palma, e de 14 de dentro ela vem andando. “Ja
vai!l”. Dona Ceceé, que ndo demora muito entre a minha apresentag¢ao de quem sou,
0 que busco e a acao de abrir o cadeado do portdo e me convidar para dentro da
sua casa, ja me explica que na casa da frente ainda ndo chegaram da
maternidade. “Finalmente vou ver o samba!”, “Nao. Essa familia ndo vai querer a
‘visita™.

Achei estranho. Tinha pra mim, que todos os recém-nascidos recebiam a
‘Visita’ do Samba de Pareia. Mas nao era bem assim. Dona Cecé me explicou que
“as vezes é por causa das ‘condi¢des’, né? Ta dificil pra todo mundo. O marido
desempregado...”. “Ah! A familia paga pela “Visita”, €7?”, “Nao. O Samba de Pareia
ndo cobra nada. E que quem pede a ‘Visita’ do Samba, da a bebida e a comida.”
“‘Hum... Entendi. Entdo ndo é sempre que tem?”, “S6 quando chamam.”

Xiiiil!! A pressao da panela chia no meio da nossa conversa e esse € o sinal
gue me alerta. Muito provavelmente estou atrapalhando o andamento do preparo
do almoco. Acabo de lembrar que quando veio me atender, Dona Cecé tinha saido
da cozinha com uma touca na cabeca. Dessas toucas que geralmente se usam por
higiene, também no preparo da comida. Mas o papo estava fluindo de uma forma
muito receptiva e ja conversavamos, brevemente, sobre a participacdo do Samba
de Pareia no projeto Sonora Brasil. Tudo de forma muito timida ainda. Mas nao
quero atrapalhar mais do que ja estou. “Vou pegar o numero do seu celular pra
saber sobre a préxima “Visita™. Me retiro ja dizendo que volto para conversar com
mais calma. “Proxima vez venho pela tarde pra conversar melhor. Com menos
pressa, né?”.

Saio da casa dela com uma ideia fixa. Nao vou ligar pra saber sobre o
samba. Nessa relacdo quente do meu corpo com o clima, a distancia de onde
moro’’, e o tempo que demoro para chegar aqui, 0 melhor mesmo é vir pra ca.
Estabelecer moradia. J& conversei com outros moradores, em outros momentos
gue vim para a Mussuca e todos me deram boas indicacdes sobre o local, sempre
fazendo uma boa propaganda da Mussuca e dos proprios moradores.

Aqui todo mundo é parente. Inclusive, essa € uma das indicacdes que mais

" Moro no povoado S&o José, que fica no Litoral Sul da cidade de Aracaju, no bairro Mosqueiro.
Levando em considera¢do o Terminal Rodoviario Governador Luiz Garcia, popularmente conhecido
como “Rodoviaria Velha”, situada no centro de Aracaju, meu deslocamento demora cerca de 40
minutos a 1 hora para chegar na rodoviaria e de |4 pegar o 6nibus que faz as viagens Aracaju-
Mussuca (Unico local onde se consegue pegar uma condugéo direta para o povoado), e que leva, em
média de 40 minutos para completar seu trajeto. Uma média de 2 horas de viagem.
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escuto falarem aqui. Alias, todo mundo me diz a mesma coisa. “AQUI TODO
MUNDO E PARENTE!". Ainda ndo consigo acessar a lembranca exata que a
Mussuca me provocou nessa andanca. Lembra no inicio? Vou seguir com meus

passos para frente. Talvez lembre mais tarde.

2.1. SOBRE QUILOMBO E A FAMILIA MUSSUCA

“‘Néo tem negdcio de ‘Ali € de fulano. Ali é de...’. Nao. (...)
Tudo familia. A maioria da Mussuca aqui é familia. (...) E
tudo parente aqui. E unha e carne. Quem buliu com um,
buliu com tudo. Aqui é assim” (Maria do C6co™®).

As coisas n&o acontecem de uma hora para outra. E preciso estar perto. Por
dentro da Mussuca com os sentidos acordados. Atento! Coracéo, portas e janelas,
abertas para o que chegar. Prestar atencdo na experiéncia de estar junto pode
fazer com que informacfes explodam na sua frente. Informacdes que, inclusive,
nem imaginava que teria acesso.

Por tais razdes, tomei a decisdo de morar na Mussuca. Essa condicdo me
aproxima do que o professor Roberto Sidnei Macedo pensa sobre método e
compreensdao do acontecimento. Para ele: “ndo € possivel alcancar
compreensivamente o acontecimento por métodos estandardizados” (MACEDO,
2016, p. 91). O intuito desse contato presencial e cotidiano € me colocar numa
condicdo mais acolhedora e compreensiva do “acontecimento enquanto evento
estruturante de realidades”, como afirma Macedo.

O desafio de atravessar a complexidade do acontecimento do samba de
pareia, para mim, teria que passar pela minha compreenséo de nao reproduzir um
esteticismo pretensamente alheio, em apenas ver o samba passar... Esta escrita
implicada, descritiva dos meus passos, percorre também essa estrada aberta e
grafada pelo vivido e seus sentidos, pela vivéncia refletida ou pelo vivido pensado
(MACEDO, 20186, p. 53).

Voltando ao caminhar, seguimos com as minhas chegadas. Afinal, sempre
chega alguma coisa. Uma risada, uma informagao que fica no ar quando um grupo
de idosas passa no sobe e desce das ladeiras mussuguenses. Nesse sentido o

campo me desacelerou. A Mussuca € um lugar com ritmo diferente do ritmo que

'8 Lider do Samba de Coco da Mussuca, e foi por muito tempo lider do Grupo Samba de Pareia.
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meu corpo funciona em Aracaju, uma capital com suas demandas, mesmo sendo
ela de pequeno porte se comparada as demais capitais brasileiras. Parou um
pouco com a minha ansia. Com a agonia que vez ou outra me pega em meio ao
concreto da cidade e da universidade. TENHO APRENDIDO MUITO SOBRE A
VIDA COM A MUSSUCA e, vez ou outra, uso a universidade como campo de
pesquisa.

A reflexdo acima se proxima ao que o intelectual quilombola Antbnio Bispo
dos Santos (Nego Bispo) fala sobre o saber organico e o saber sintético. Onde o
primeiro esta ligado a composig¢ao do ‘ser’ como uma sabedoria que nos envolve
com a vida, o que pra mim tem forte ligagdo com os saberes e fazeres das
integrantes do referido grupo, por ultrapassar as margens impostas pelo espetaculo
Samba de Pareia, que se encontra inserido nas dindmicas da vida dentro do
povoado.

O que vem a contra passo do saber organico, na opiniao de Nego Bispo, se
origina puramente no campo das ideias e que fragmenta a existéncia. Um saber
gue operaciona-se distante da composi¢cao do ‘ser’. Distante do fluxo dinamico da
vida. Se mantendo vivo a partir da légica do ‘ter’, muito mais voltada a atender uma
demanda mercantil de producdo de conhecimento e formas de ver e estar no
mundo (SANTOS, 2019).

Comecei a ficar gravido da vontade de morar na Mussuca por perceber que
toda a teoria académica a qual tenho acesso, em choque com a realidade vivida
em campo, precisava ser colocada de lado, e acionada (se preciso for) muito mais
pela sua assimilagdo com a realidade da vida em pé de igualdade, do que como
definidora, antecipadamente, de algo. Acredito que a escolha em estar perto da
vida na Mussuca, me permitiu uma maior conexao com 0s saberes organicos
existentes e transitérios, que atravessam cotidianamente esses corpos que
sambam em par, como uma busca pela revisdo dos valores fundantes da nossa
sociedade explicitamente mercantilizada.

E morando na Mussuca que vejo da minha janela pés de jaca carregados de
fruto, mangas em pencas. E o periodo do ano. Verdo! Tem ainda um show de lua
quando ela vem em seus dias mais redondos, explodindo em luz na noite
mussuquense. Essa mesma paisagem divide espaco com a imagem das fabricas
gue circundam parte de Laranjeiras e onde uma parcela da populagdo, moradores

da Mussuca, trabalha. Morando aqui descubro que existe mais do que a bela
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paisagem e moradores receptivos. Outras realidades histérico-sociais atravessam
a existéncia desses corpos. Mas antes, vamos voltar para os parentes da terra.
Tomando como ponto de partida as reflexdes da historiadora Beatriz Nascimento

guando afirma que quilombos sao:

homens que procuram conscientemente organizar uma sociedade
para si onde ele possa viver de acordo o seu passado historico,
africano ou brasileiro, com seus habitos, seus costumes, sua forma
de ser (ORI, 1989).

Nesse trecho Beatriz Nascimento reflete sobre as diretrizes pelas quais a
histéria do negro no Brasil € contada, em uma critica sobre os fatos omitidos no
gue se diz sobre o negro. Bem como ela sinalizou, o negro antes de ser escravo,
também tem uma historia, uma cultura.

Afirmo que o samba pode, assim, ser visto como um aquilombamento, pois
€ assim em todos os formatos que o samba acontece. Desde a comemoracao do
nascimento da crianca no povoado, até as apresentacOes fora do seu local de
origem. E preciso estar todos juntos para a roda acontecer. De forma direta
(Sambadeiras, tocadores e as puxadoras de rimas) ou indiretamente (corpos
ouvintes/dancantes que ficam junto ao grupo, mais a margem da circunferéncia).

E assim que se entende. Uma roda feita de partes. Isso me faz lembrar que
quilombo também é uma forma do negro se re-entender socio e culturalmente aqui
no Brasil, muito proxima a uma forma de organizacdo vinda de Africa (ORI, 1989).
E também nessa parcela de existéncia mussuquense que possO ver negras e
negros existindo ndo somente na condi¢cdo de escravo, tomando como base, o
contexto histérico que as escolas insistem em acentuar (NASCIMENTO, 1977).

Mesmo que 0 negro tenha existido dessa forma nesse capitulo da nossa
historia e ainda hoje prevaleca na condicdo da maioria da populacdo brasileira,
algo que mostra o passado desses corpos construtores da historia dessa nacéo, a
custo de suor e sangue, aqui vejo individuos unidos em prol de uma celebracéo
para a vida. Uma manifestacdo que comemora a vida negra no territorio
mussuquense.

Beatriz Nascimento afirma que a historiografia tem tentado traduzir o
conceito de quilombo como “simplesmente um reduto de negros fugidos,
simplesmente a fuga pelo fato dos castigos corporais” (NASCIMENTO, 2018, p.

129). Algo que de certo modo também se configura para a realidade a qual se situa
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a Mussuca por ser, segundo Alexandra Dumas, um local onde escravos fugidos
dos engenhos de Laranjeiras escolheram “com o intuito de n&o serem descobertos”
(DUMAS, 2016, p. 55). Uma reflexdo que percebo ndo se encerrar, a partir do
momento que opto por refletir o conceito a partir do relato das proprias mulheres e
da minha vivéncia local.

O relato de Maria lonice dos Santos (58 anos), integrante do Samba de
Pareia mae de dois filhos, vilva que se encarrega dos cuidados da neta e muito
conhecida no povoado como Téca, me situa que por agqui 0S negros nao estavam
tado livres do contexto ao qual foram escravizados. Quando pergunto para ela sobre
a Mussuca ser um quilombo, a mesma relata o quanto a palavra esta vinculada ao
contexto escravocrata por ser uma realidade presente mesmo nos limites
geograficos da Mussuca. Contexto ao qual também fez parte quando pequena
ainda na segunda metade do século passado.

Quilombo é escravo, né nao? Eu acho que sim. Quilombo assim...
Do quilombola, acho que é escravo. Por que a gente trabalhava
muito. Era escravo. A gente tinha que fazer aquilo a pulso. Por que
se a gente ndo fizesse a gente tinha que morrer, né? Quantos ja
morreu assim? Eu sei que aqui ja teve assim... Um bocado mesmo
de gente de colégio, turista, pra la pra ilha e la tem uma igreja. Por
gque ali naquela igreja era dos escravo. Quantas pessoas morreu
ali? Af tinha o tronco. Tinha n&o, ainda tem (TECA, 2019).

Figura 15: Téca. Foto: Leonardo Maia

Compreendo que quilombo € uma organizagéo que existe por todo o Brasil e

também em varias partes do mundo, composto por caracteristicas bem particulares
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(NASCIMENTO, 2018). Essa perspectiva se torna real quando, imerso no contexto
local, escuto o que me falam essas mulheres que sambam. Outra caracteristica
gue tenho acesso pela voz de Cecé, é que o povoado, antigamente, além de ser
um reflgio dos negros, de outros lugares além dos engenhos de Laranjeiras,
também foi uma terra apossada por imigrantes que dividiram suas partes e que

aqui permaneceram.

Aqui era um refugio dos negro e veio as pessoas imigrantes que se
apossaram dessa terra aqui da Mussuca e cada um dividiram...
tiraram suas parte e aqui permaneceram. E tem pessoas também
que aqui nasceram, né? Mas aqui era refagio dos negros pro
quilombo. De outros lugares (CECE, 2019).

Quando procuro saber, com as moradoras do local, um periodo especifico
do surgimento da Mussuca, Dona Maria Nadir dos Santos (Dona Nadir, 72 anos),
também integrante do grupo e mestre da cultura, ela associa a identidade de
quilombo a Mussuca pela forte presenca de negros no local durante o periodo da
escravidao e a auséncia do individuo branco. Ela narra que “Na época do escravo,
aqui nao entrava branco. S0 tinha negro. Entdo aqui € um quilombo legitimo. Por
que aqui era tudo negro. Nao tinha branco”. Uma opinido que também se reflete
para Cornélia (65 anos), sambadeira e cunhada de Nadir, atualmente casada com
Seu Mangueira que também faz parte do samba tocando o tambor. Para ela, a
Mussuca “é um quilombo, por que aqui 0 povo ndo vé uma pessoa assim clara, ai
entado é quilombo”.

Nadir me faz um grande relato que aponta pistas importantes, ndo sé sobre
0 surgimento do local, me mostrando também uma possivel origem do nome
Mussuca’®. Sua meméria me ensina que esse local serviu como refigio de negros
gue fugiam dos engenhos, mas eram acolhidos por pessoas que jA moravam aqui,
0 que, para ela, mostra a origem da solidariedade muito praticada no local até os
dias de hoje. Tudo isso a partir da lembranca que tem sobre as histérias que

chegaram até ela por parte de seus antepassados:

Pelo o que meu pai me contava e meus avés José Amalaquias e
José Martins, minha avé Maria Marcio e minha avé Maria Vitéria

19 Afirmo ser uma possivel origem, por saber que existem outras narrativas sobre o surgimento do
nome por conta de outras(os) moradoras. Para mais informagdes, assista 0 documentario Nadir da
Mussuca disponivel na plataforma digital Youtube pelo link inserido nas referéncias desse trabalho.



42

que era mae do meu pai e Maria Marcio era mae da minha méae. E
a Mussuca levou o nome da Mussuca (...) pelo uma escrava
chamada Maria Banguela. Entendeu? Que ela véio la da Africa, né?
E se acampou-se numa fazenda chamada Baleia que faz parte,
também, com a Mussuca. E dai foi que surgiu esse nome. Foi ela
gue colocou esse nome na Mussuca. MUS-SU-CA! Mas a Mussuca
era quilombo mas néo tinha nome. (...) Surgiu por que 0s escravo
fugia tudo praqui e daqui o pessoal da Mussuca € muito acolhedor
até hoje, né... E acolhia esses escravo. E dai eles dava, os daqui,
né... os moradores dava um pedacinho de terra pra eles fazerem
uma casa. Casa se entenda. Casa de palha... o telhado de palha e
a parede de barro. E dai ele foi fazendo (...) aqueles trabalho dele:
plantando roga, pra maré, pra salina de sal, arrancando pedra na
pedreira pra poder sobreviver junto com a comunidade Mussuca.
(...) Esse periodo foi no tempo da escraviddo. (...) depois da
escraviddo, meus avb alcancou ainda umas pessoas que foi
escravo e contaram isso pra ele, entendeu? E por causo disso que
a gente ndo sabe a data precisa (NADIR, 2019).

Existem autoras(es) que, como Beatriz Nascimento, também se debrucam
em refletir o conceito de quilombo a partir de outras logicas de entendimento. Em
sua dissertacdo Edeise Gomes C. Santos traz uma reflexdo sobre quilombo que
dialoga com perspectivas étnico raciais e filoséficas dos povos subalternizados,

localizando a colocacéo para o contexto sergipano.

Os quilombos eram um dos meios de maior responsabilidade para
reflexdo e resposta as questbes sécio/raciais emergidas no sistema
escravista, nesse caso o0 sergipano. [...] Para os negros africanos
ou descendentes de africanos, quilombo é a reunido fraterna e livre,
solidariedade e convivéncia dos que se recusavam a submissao, a
exploracdo e a violéncia do sistema escravista (SANTOS, 2017, p.
41).

Essa afirmacédo chega mais perto ao sentido do que reflito ser quilombo para
as pessoas que moram aqui, corroborada pela minha vivéncia no povoado.
Suponho isso muito mais por uma forma de existir, que uma relacdo com o espaco
geografico no sentido de refugio, jA que aqui ndo se refugiava da logica escravista
por completo.

Em nenhum momento, a ndo ser as vezes que eu mesmo proferi, escutei
alguma mulher do samba ou até mesmo as(os) mussuquenses de uma forma
geral, se referirem ao povoado com sendo um quilombo e nem se auto declarando
como quilombola, cotidianamente. Mas a ideia de wunido, suspeito ser o
entendimento mais proximo que as pessoas da Mussuca tenham em relagdo ao

que é quilombo. E o caso, por exemplo, de Eugénia que fala sobre o quilombo ser
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um local onde todos sdo unidos e essa mesma unido fortalece a existéncia. Em

relato ela afirma:

0 povoado, sempre um povoado pra ajudar o outro. N&o tem
assim... os brancos, aquelas pessoas que tenha, pra ajudar. O que
ajuda somos nés mesmo. E dificil por que as pessoas que tem o
poder ndo procura os mussuquenses (EUGENIA, 2019).

Dessa forma a singularidade de cada individuo vai sendo construida a partir
da relacdo estabelecida em comunidade, como ja afirmou Edeise Gomes e
também apontada por Nadir, quando afirma que na Mussuca todos se enxergam
como parentes. Onde eu percebo que a construcdo do individuo (portanto do seu
préprio corpo) mussuquense, parte de um sentido muito mais ligado ao conjunto, a

comunidade, por uma associacao parental, do que de forma individual:

além de seu papel de existir como ser Unico, 0 corpo na
comunidade € integrado, a comunidade também €& considerada
corpo, ou seja, uma vez que afeta a um de seus componentes,
afeta a todos. “Na Mussuca, todo mundo é parente”, diz D. Nadir.
Esta ideia de familia extensa, solidariedade, fortalecimento
individual e de grupo faz com que o sujeito seja importante porque
€ parte de um todo, de uma rede de relacBes sociais, e sua
singularidade é construida no coletivo (SANTOS, 2017, p. 56).

E um principio que dialoga horizontalmente com o que a Intelectual Beatriz
Nascimento aponta que o sentido de quilombo que se origina em Africa, significa
unido. Ela aponta que todo o momento em que o negro “se unifica, se agrega, ele
esta sempre formando um quilombo” (NASCIMENTO, 2018, p. 126)

Sendo todos familia, também se ajudam. Em uma das minhas andancas
pela Mussuca, também tenho como foco saber onde vivem as pessoas que fazem
parte do samba de pareia. Encontrei Elenildes Santos da Silva, mais conhecida
como Leninha, que além de ser a mais jovem sambadeira do grupo (44 anos), é
também marisqueira. Filha de Maria Regina da Silva, mde de santo que durante
muito tempo foi quem conduziu o Terreiro do Senhor Séo Lazaro. Um dos terreiros

gue existem no povoado.
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Figura 16: Leninha. Foto: Leonardo Maia.

Quando cheguei em sua casa, ela estava recém vinda da maré®® | local de
onde faz a sua pesca para venda e para o sustento dos que moram em sua
residéncia. Ja passava das 16 horas e seu companheiro, juntamente com seu neto,
esperavam ela pelo almoco daquele dia, com o que trouxesse das aguas do
mangue banhado pelo rio Cotinguiba. A realidade de Leninha me confirma a

posicao da mulher negra e o seu papel social na familia quando compreendo que:

a resiliéncia das mulheres negras expde as formas de vida e
experiéncias delas e das redes nas quais estavam inseridas e
naquelas que se formam a partir delas (MOREIRA, 2016, p. 22).

Em meio as informacgdes que fui recebendo por ela, em relacdo a dificuldade
em catar caranguejo e na minha percepcédo das marcas que seu rosto carrega da
acao do sol, ouvi canticos vindos da casa vizinha. Era um grupo de oracdo que
rezava em prol da saude de sua irma que estava com cancer. A mesma doenca

que provocou a morte de sua mée, a Mae Regina.

A doenca ja estava em um grau muito avancado. Houve um movimento dos
“parentes” mussuquenses para levantar verba com destino certo para a melhoria
daquele corpo enfermo. O time de handball feminino do povoado, por exemplo, fez
um jogo e prepararam alguns salgadinhos para vender durante a partida e destinar

a verba para a saude desse membro da “familia”. Foi feito também um bingo com a

% Maré corresponde a dois sentidos, da forma que é usado na Mussuca. Além do popularmente
conhecido, maré pode significar, na Mussuca, o local de pesca de marisco. E comum ouvir frases
como: “ir pra maré”.
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mesma intencdo. A comunidade se movimentou com o que tinha e da forma que
podia. Lembro da forca existente no estar junto e da perspectiva Ubuntu®*, como
tatica de sobrevivéncia.

Foi algo semelhante que vi quando, outro dia, estava saindo em busca de
mais integrantes do Samba de Pareia. Passei pela frente da vila onde moro e
percebi que pelo corredor que divide a minha casa com a casa ao lado, no fundo
da casa vizinha, estavam: Dona Cecé, Maria Lucia (também é sambadeira, e com
68 anos, dona de uma simpatia invejavel e mae de um dos integrantes do Sao
Gongalo?), Maria (minha vizinha de lado) e Elen (sua filha). Borrei meu caminho e
sai da minha rota. Fui direto para onde estavam essas mulheres e assim que
cheguei, ja fui recebido por um grande sorriso de Cecé. Dei-lhe um “xéro” (forma
de contato recorrente nos cumprimentos sergipanos) e na onda dos cumprimentos
de “boa tarde”, ja percebi que estavam quebrando caranguejos que a vizinha tinha
ido pescar na maré naquele mesmo dia para fazer moqueca. Sentei e fui

conversando.

* Esse termo é um conceito filoséfico africano que, segundo Jean Bosco Kakozi Kashindi em
entrevista a Geledés, se operaciona a partir da légica ‘eu sou porque nés somos, € dado que somos
entdo eu sou’. Para mais informacgdes acessar: KASHINDI, J B K. Ubuntu: filosofia africana confronta
poder autodestrutivo do pensamento ocidental, avalia filésofo. Disponivel em:
<http://www.geledes.org.br/ubuntu-filosofia-africana-confronta-poder-autodestrutivo-do-pensamento-
ocidental-avalia-filosofo/#ixzz3scoeAlnx>.

2 530 Goncalo é um rito religioso e festivo ligado ao pagamento de promessas situado na Mussuca.
Uma celebragdo marcada pela forte presenca de homens, que também, como Samba de Pareia,
participa de eventos externos aos limites geograficos do povoado.



46

Percebi, no meio da conversa, que todas estavam reunidas, quebrando
caranguejo cozido, ndo para a alimentacdo de todas, mas para a propria catadora
que ia fazer esse prato no sdbado em sua casa. Dona Maria Lucia, apos a quebra,
respondeu a Maria (minha vizinha), que foi beneficiada diretamente com a acéo de
todas, depois de tanto a mesma agradecer, ela disse que nao tinha ido quebrar os
caranguejos em troca de nada: “Fiz pra te ajudar”.

lam quebrando caranguejo, falando de samba, da vida e também falando
pra mim como aprenderam a catar e a se relacionar com o meio ambiente local.
N&o é todo o dia que se vai para maré pegar caranguejo. Elas sabem o tempo
certo. Nao € pela lua e nem por nenhuma outra indicacdo no calendario. Elas
sabem os dias certos por que desenvolveram essa relagdo, nesse ambiente
especifico, a partir dos ensinamentos de seus pais, que também aprenderam com
seus antepassados. Cecé mesmo afirmou que quando seus pais iam pescar, eles a
levavam junto. Foi assim que aprendeu.

Percebi que a forma de se relacionar com a maré e dela tirar o alimento,
tinha raiz no passado de conquista desse local por pessoas que viram nessa terra
a possibilidade de viver e se organizar para estruturar a vida e preparar o proximo,
passando o conhecimento e a forma de estar junto com o outro em busca do
sustento, pois no outro dia pela manha, vi, da minha janela, ainda muito cedo,
Elisa, Cecé, Luzia, Maria Lucia (sambadeiras), Ana e Maria irem juntas para maré
pescar caranguejo. Umas para vender, outras para o proprio sustento. Juntas!
Aquilombadas.

Percebi que aqui todos sdo familia e a receptividade para comigo, um corpo
estranho nesse local, ndo era diferente. O que tem aqui é dividido. Ja ganhei
manga, goiaba, aratu... Ja almocei na casa de Cecé, Nadir, Téca... Foram acdes
como essas que me fizeram re-entender a minha forma de estar no mundo. Um
jeito quilombo de existir. Uma forma “familia” de dividir o espago com outros seres
viventes do planeta terra. Aqui nesse centro da terra.

Essa pratica me faz lembrar dos padrées hegeménicos do mundo capitalista
onde o sentido de cooperacdo ndo é estimulado para o seu favorecimento, o do
sistema econ6mico. Nesse sentido, essa maneira de existir das sambadeiras e
suas amigas, na Mussuca, funciona como uma forma de resisténcia e quem sabe
até de enfrentamento a esses padrodes.

Por que as pessoas da Mussuca falam que todos ali sdo familia? As familias
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aumentam e com elas, também aumentam as moradias. Muitos de seus filhos véao
estar naquele mesmo local. Vai se criando uma nog¢éo de comunidade expandida.

Esse € um sentido que considero mais préximo das conceituacfes sobre
quilombo e que escolho utilizar aqui, A IDEIA DE FAMILIA. Eu escolho afirmar,
nesse trabalho, que quilombo é familia. Comparo as reflexdes de quilombo que
Beatriz Nascimento, algumas mulheres do Samba de Pareia, junto a Edeise
Gomes, refletem a ideia de familia que todo mundo da Mussuca fala.

Todos que conhec¢o! Sem excecdo. Todos falam que ali todo mundo é
familia. TODOS aqui nesse MUNDO MUSSUCA. Seja mulher do Samba de Pareia,
seja homem do S&o Goncgalo, seja adolescente... A ideia ultrapassa a
consanguinidade. Todos sao parentes. Familia pra eles, no meu entendimento, é
quilombo. Uma forma de compreender a ideia de “familia tradicional brasileira”!
Nao é familia unida na perspectiva da propriedade privada. E uma forma de se
entender no mundo por um aspecto menos individualista.

E a partir de um didlogo® que tenho com Téca que compreendo que ser
“familia” também ¢é dividir. Ser familia € compartilhar. Na conversa que tivemos, ela
me fala que aprendeu com seu pai e sua mae a ser solidaria, e confirma isso a
partir da relacdo de seu pai com o restante do quilombo, também estabelecida a

partir da divisdo que fazia do que colhia da sua roca com os demais moradores.

JONATHAN: Uma vez vocé falou pra mim que seu pai era uma pessoa
muito solidaria, né?

TECA: Era.

JONATHAN: E que vocé aprendeu a solidariedade com seu pai, né?
TECA: Com meu pai e minha mae.

JONATHAN: Seu pai tinha as plantacdes dele e antes dele vender...
TECA: E. Ele tinha muita plantac&o. Ele trabalhava muito em roca.

JONATHAN: E teve uma vez que vocé também falou que seu pai era tao
solidario que antes dele vender, quando ele colhia, né? Antes dele vender, ele
separava um tanto...

TECA: Era.

% No decorrer do texto me utilizo, também, de narracées descritas como didlogos por acreditar que
esse formato de transcricdo possa dar melhor amplitude sobre a forma como as reflexdes se
constituem.
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JONATHAN: Ele separava as porgoes...

TECA: Separava. Ele vendi... Ele tirava o dele. E os outros que ficava era
pra dar o povo assim.

JONATHAN: O pessoal daqui do quilombo, né?

TECA: E do povoado. Do quilombo.

Essa nocao de familia, em uma perspectiva de comunidade, é uma visao de
quilombo. E um se posicionar como quilombo. E possivel relacionar
comportamentos de hoje da Mussuca com uma ancestralidade africana. E o que
percebo quando o professor Muniz Sodré aponta aspectos valiosos da “moralidade

afro”. Para ele,

nao ha duvida de que podem ser muito valiosos 0s aspectos
sociopedagdgicos da moralidade afro — prescricbes de atributos,
virtudes, obrigacles, respeito, solidariedade e sacrificio — com
vistas aos principios do bem-estar, da integridade pessoal e do
meio ambiente e da solidariedade, desde que isso nédo redunde
em ilusdes de uma identidade congelada ou eterna (SODRE,
2017, p. 112).

No caso da familia, de uma forma bem restrita e destacada no modelo
patriarcal, a composicao se estabelece por: pai, mae e filhos. Entdo, nesse caso,
se reduz a ideia de familia a um grupo menor, excluindo do seu nucleo central
outros familiares como vo6, primo, irma... Uma interpretacdo mais profunda e
radical. Um posicionamento predominante na nossa sociedade. I1sso por que estou
fazendo o esforco de localizad-lo em uma realidade que vejo aplicada na Mussuca
nos dias de hoje.

Falando do quilombo, na Mussuca especificamente, penso que a sua origem
tem uma relacdo com 0s negros e negras que trabalhavam nos engenhos situados

no territorio do que hoje é Laranjeiras®*, que escolheram buscar novas terras e se

** Uma cidade que, segundo nos conta Wellington Bonfim, se destaca economicamente pelas
industrias que estéo locadas nesse territério, mas que, na sua opinido, nao supera o0 apogeu que foi a
economia agucareira durante os periodos de engenho do século XIX. Se localiza a 19km de Aracaju e
ocupa uma area equivalente a 164km2 (BOMFIM, 2014). Esse local € marcado historicamente pela
forte presenca de senhores e escravos compondo o cenério da sociedade escravocrata e agucareira
nordestina durante o século XIX. Bem como podemos constatar a partir das informacgdes trazidas por
Germana Gongalves de Aradjo no Livro Céndido de Faria. A populacdo estimada pelo Instituto
Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE) para 2018 é de 29.567 habitantes.
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aquilombar em um espaco que pudesse chamar de seu. Aqui nesse espaco eles
resistiram, conseguindo se organizar minimamente, que com o transito negreiro, se
configurou como uma forma de ser transatlantica.

A palavra quilombo também esta e tem sua origem na luta de negros em
busca de reconhecer uma terra como sua. “E o ato primeiro de um homem que néo
reconhece ser propriedade do outro” (ORI, 1989). Assim comeco a entender que o
conceito operativo da palavra quilombo, ao qual me inclino a usar aqui, é a
possibilidade de reestruturar o campo semantico das palavras.

Esse samba de nascimento (0 samba de visita) em encontro com o0
pensamento de Beatriz Nascimento € o que firmam essa ideia de quilombo que
aqui sambo pra comemorar o surgimento de mais uma reflexdo sobre o que pode
vir a ser um corpo-pareia. Uma percepcao especifica de corpo com base no mundo
Mussuca. O fato de todos se identificarem como sendo familia ajudando um ao
outro, o posicionamento em defesa da vida de um parente e a solidariedade
demonstrada e vivida por mim com 0 outro mussuquense (elemento que acentua
essa ideia de aquilombamento existente na Mussuca), podem ser considerados
como outra conceitualizagéo sobre o termo quilombo, entendido, muitas vezes, na
perspectiva pejorativa e colonizadora como lugar de "nego fujao” ou como uma
mera atitude de escapar do trabalho. Do regime do TRABALHO ESCRAVO, vale
ressaltar.

Nesse tempo de hoje, vivendo ha sete meses aqui na Mussuca, também
entendo quilombo assim. Uma forma Ubuntu de sobreviver no mundo. Sinto
despertar em mim, cada vez mais, a necessidade de me posicionar como
quilombo, principalmente para os que compartilham comigo o mesmo navio
negreiro pelo qual meus antepassados chegaram nessa terra que se convencionou

chamar de Brasil.

2.2. “NA VERDADE, EU NAO AFIRMO QUE A MUSSUCA E UM
QUILOMBO”.

A negacdo que abre essa secdo vem de llza, uma senhora de 67 anos,
responsavel por tirar o0s compassos ritmicos do Samba de Pareia no tambor, tanto
nas apresentacées do grupo, como também dentro do povoado nos momentos de
‘Visita'.
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Figura 18: llza. Foto: Leonardo Maia.

Depois dessa frase titular ela continua seu relato mostrando sua indignacéo
por apontar que beneficio algum chegou a Mussuca pelo fato de se declarar ou ser
reconhecida como um territério quilombola. Restando aos moradores sempre terem
gue se reportar ao prefeito da cidade para a busca de atendimento as causas locais.
Reivindica que se existe o titulo € preciso também existir um retorno disso por parte

das autoridades.

7

Na verdade, eu ndo afirmo que a Mussuca é um quilombo. (...)
Cadastraram. Mas sé que realmente aqui ndo € um quilombo. A
gente nado recebe nada do quilombo. N6s ndo tem acesso a nada.
(...) Aqui ndo chega beneficio nenhum pro quilombo. Entdo, quando a
pessoa precisa de alguma coisa corre para o prefeito. Mas se aqui é
quilombo, entdo, o quilombola também tem que receber alguma
coisa desse cadrasto quilombola (ILZA, 2019).

Pelo relato de llza confirmo ainda mais o quanto o conceito de quilombo foge
a compreensédo dessas pessoas por um carater existencial, cultural e/ou historico, se
configurando muito mais como um entrave politico que também se repete por
diversas regides do Brasil configurado a partir de uma pratica de dominacdo que
refere-se a propriedade da terra como um direito ainda nos dias de hoje (DUMAS,
2016).

Essa problemética que evidencio pela fala de llza e por uma colocacdo da

pesquisadora Alexandra Dumas nao se encontra somente em suas bocas.
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Conversando com algumas integrantes do Grupo me deparo com algumas
informagdes que me fazem compreender, de forma mais localizada essas questdes.
E o caso de llza e Maria Lucia que afirmam que a Mussuca n&o é quilombo
por ndo receber beneficios como outros quilombos recebem por estarem amparados
pela lei. No ponto de vista de Maria Ldcia, por exemplo, quando pergunto sobre a

Mussuca ser um quilombo, ela evidencia que:

Rapaz, € por que botaram de quilombo a gente s6 pode dizer que é
quilombo. (...) Que ai pra fora, né? Num paga energia, € um monte
de coisa que arrecebe e aqui [...] Por que o pessoal disse que
negoécio de quilombo a gente num paga energia... (...) Diz que entra
um dinheiro nesse quilombo e ninguém vé fazer nada (MARIA
LUCIA, 2019).

Maria Lucia esta se referindo ao fato da Mussuca ainda néo ter recebido o
direito a posse de terras. Seu posicionamento dialoga com o que Thais Alves
Marinho, em seu texto “As Nuances do Reconhecimento Mussuca: Entre a
Folclorizacao e a Etnizagao”, relata sobre os entraves relacionados aos direitos de
pose desse povoado para as(os) proprias(os) moradores, que, por enquanto, sé

contam com uma certificacdo emitida pela Fundacao Palmares.

Embora a comunidade Mussuca seja conhecida por abrigar “os
pretos mais pretos” e por possuir elementos culturais
“autenticamente” ligados a africanidade, como o Samba de Pareia e
a danca do Sao Gongalo, a comunidade s6 consegue a certificacdo
quilombola emitida pela Fundacdo Cultural Palmares em 2006 e até
hoje ndo avangou no processo de reconhecimento. (MARINHO,
2016, p. 155).

A realidade da Mussuca ndo € um mar de flores que pensei ser com a minha
visdo romantica externa ao local. As pessoas aqui passam por dificuldades para
sobreviver nesse local. Eugénia (Maria Eugénia dos Santos, sambadeira com 58
anos) me fala sobre isso e aproveita para pontuar que existe uma dissonancia
referente a imagem da Mussuca e proposito de como ela é vista para fora do

povoado e a vida que realmente acontece aqui. Em relato ela diz,

sempre a nossa vida € aquelas necessidade. Por que a Mussuca €&
famosa nim nome, mas as necessidade que a gente precisa aqui na
Mussuca € muita. A gente pra comprar um comprimido, é preciso a
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gente sair daqui da Mussuca pra ir em Laranjeira comprar um
comprimido, vocé pagando R$10,00 ... (EUGENIA, 2019).

Até uma cesta basica distribuida mensalmente para as(os) moradoras(es)
desse povoado também que se configura como um beneficio € pago e o valor bem
como me fala Baia (Maria José Santos, integrante do Samba de Pareia com 68 anos
de vida) quando me diz que “até uma feirinha que a gente tinha do quilombo, até a
gente paga pra receber. Pagava 5 agora passou pra 7”. Depois de falar isso a voz
dela se junta a de llza quando afirma pra mim: “Rapaz, a gente acha assim... Diz

que é quilombo, mas esse quilombola ai ninguém vé nada” (BAIA, 2019).

Figura 20: Baia. Foto: Leonardo Maia
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Tem outra opinido que quero trazer pra essa encruzilhada e que, a meu ver,
ndo mostra somente uma negacao ao termo quilombo. Mas traduz um
reconhecimento que tem origem na resisténcia a qual se materializa pela forca da
existéncia dessas pessoas, e somente por elas, marcando esse espago como um
lugar de resisténcia em meio a inUmeras adversidades presentes nesse povoado.
Assim, Maria Edenilde dos Santos, conhecida como Popdia, uma sambadeira de 50

anos e marisqueira, afirma:

eu considero e nao considero. Por que aqui é um quilombo. Que é
um quilombo que praticamente ndo é um quilombo. Por que todos os
direitos que quilombo tem, n6s num temos aqui. T4 entendendo? Nés
nao temos. Todos os direitos que os quilombo tem ai fora, n6s num
tem, ndo. Sobre energia. Que nés paga energia muito cara. (...)NOs
somos quilombola. Mas a gente ndo tem... O que os quilombola
merece ter, nds ndo tem nada aqui. Tudo é no trabalho da gente. (...)
a gente s6 tem mesmo o titulo e s6 mesmo o nome” (POPOIA,
2019).

\‘L B i

Figura 21: Pop(')i. Foto: Leonardo Maia

Pensar sobre quilombo tanto por conceituacfes externas ao povoado
Mussuca, quanto por minhas percepcdes e em algumas consideracdes por parte das
préprias integrantes do Samba, me é caro pela necessidade de entender algumas
guestdes em uma perspectiva menos externa, baseada em uma parcela de vida que
me mostra as singularidades do assunto quando pensado a partir da realidade que
se estabelece ndo s6 no territério geogréafico e politico, mas também em uma
realidade histérico-cultural que atravessa mais diretamente a existéncia desses

Ccorpos.
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Na mesma conversa que tive durante a quebra do caranguejo, outra
informacdo se mostrou na minha frente, como uma provocacdo que me gerou
reflexdes. Fiquei perturbado quando perguntei pra Helen (24 anos), a ja citada
anteriormente, filha da minha vizinha.

Estavamos la em meio a quebra do caranguejo. Falavam-me, elas, que existe
uma planta chamada mulungu® que logo pensei ter uma ligacdo com a
personalidade, o negro Jodo Mulungu (Laranjeiras, 1851-1876). Porém, elas se
referiam a uma planta, que quando macerada e jogada na agua, faz com que os
peixes adormecam, ficando assim, mais facil a pesca. Falavam-me, também, do que
foram aprendendo com seus antepassados, referente a natureza que circunda a
Mussuca e vi que Helen concordava. E quando perguntei se ela tinha o costume de
pescar, julgando que estava também aprendendo com sua mae, disse que nao.

Outro dia me peguei surpreso por saber que Helen nunca tinha participado do
Samba de Pareia. Sem querer, e a0 mesmo tempo querendo, vamos criando
expectativas sobre o outro que nao condizem com a sua realidade. Faco essa
digressédo para chegar num ponto: os moradores mais jovens e 0 contexto escolar

da Mussuca. Sigamos!
2.3. O SAMBA EM CONTRAPONTO A COLONIZACAO

Seria muita ilusdo achar que aqui nha Mussuca daria para viver, no contexto
atual, somente com as coisas que a propria natureza oferece. O estado exerce seu
controle aqui dentro por meio de varios dispositivos. O povoado tem espalhado pelo
espaco um grande numero de igrejas, duas escolas publicas, e um pequeno

comeércio local (mercearias, bares, loja de materiais de construgéo, restaurantes...).

?® Um escravo, ele nado ficou na Mussuca. Ele ficou em Laranjeiras. Ai ele se acampou numa rua de
Laranjeiras, e o nome dele era Mulungu. Cé nao vé falar a rua Mulungu? Foi mode esse Mulungu. E
ele também tinha contrato com o ritmo da musica do Samba de Pareia, t4 entendendo? Ai quando ele
viu que, ele também era escravo, que aqui na Mussuca tava surgindo o Samba de Pareia ele também
se chegou na Mussuca, mas s6 que ele ndo morava na Mussuca, morava na rua do Mulungu. Ai
pronto. Ai ele ficou |a em Laranjeiras. Ai |4 também o grupo: Os Cacumbi, as Taieiras, a Cheganca,
tem o Lambe Sujo” Essa é a explicagdo de Nadir sobre o lider Jodo Mulungu que ficou conhecido
pela libertacdo dos escravos em territorio laranjeirense. Para mais informacdes consultar link
disponivel em: <http://www.palmares.gov.br/?p=17360>.



55

Sao alguns lugares daqui que pego como exemplo de um controle que esta
para além desse espaco geografico®®. Nada do que é vendido nas mercearias daqui
é feito aqui, por exemplo. Até o pao vem do centro de Laranjeiras.

Sao esses os lugares que funcionam de forma mais direta por meio da agéo
capital e criam necessidades externas a esse local, mescladas aos prazeres e
desprazeres em se viver aqui. Dinamicas que foram se transformando durante o
tempo em vérias partes do nosso globo terrestre e que, juntamente com avancos do
capital, se tornaram necesséarias aqui dentro também. Boa parte da populagéo
trabalha em Aracaju ou, no caso de uma maioria masculina, como ja disse, nas
fabricas que margeiam a cidade de Laranjeiras. Fabricas essas que, por analogia,
poderiam ser consideradas os atuais engenhos, se levarmos em conta as condi¢des
de trabalho e a distribuicdo do trabalho e do capital. Bem como afirmou Welington
Bonfim onde aponta que “Laranjeiras € um dos municipios mais importantes do Vale
do Cotinguiba, pois depois dos engenhos (séc. XIX), vieram as industrias em
meados do séc. XX” (BONFIM, 2014, p. 60). O que os donos de engenhos querem
com o poder? Aumentar seu territorio. Desenvolver o seu dominio tanto do territério
quanto dos corpos.

Foram criadas necessidades que para sua efetivacdo, seria necessaria a
introducéo de outras dinamicas com raizes externas as daqui desse local, tomando
como ponto de partida a origem dessa terra. Nao se come sO 0 que € pescado ha
maré ou plantado na terra. Muita coisa € preciso comprar em Aracaju ou por aqui
mesmo no comeércio abastecido por fornecedores externos a Mussuca. Tudo para
atender a uma forma de se alimentar, de se vestir, de se locomover. Por que sera
gue aqui as pessoas nao estdo mais conseguindo encontrar formas de desenvolver
seus meios de sobrevivéncia? Como o capital influenciou nisso para destruir esse
pequeno estado Mussuca? Onde nascem essas necessidades?

A cultura ocidental elaborou por meio da colonizacdo uma série de mitos, que
tinham como principal fungdo justificar o continente europeu, juntamente a sua
cultura como centralidade global. Lugar de onde parte a razdo, de onde surgem 0s

delegadores de direitos da humanidade e ainda se creditam o poder de reger a vida

® Nesse momento minha reflexdo também é atravessada, pela afirmacdo que o pensador Silvio
Almeida afirma no livro O que é racismo estrutural, quando diz que: “O regimes colonialistas e
escravistas, o0 regime nazista, bem como o regime do apartheid sul-africano ndo poderiam existir sem
a participagdo do estado e de outras instituicdes como escolas, igrejas e meios de comunicacéo”
(ALMEIDA, 2018, p. 68).



56

universal e nomear a verdade, pormenorizando outras formas de existéncia, com 0s
seus ideais de civilizagdo do mundo (MBEMBE, 2014). Esses mitos surgem da
definicdo de uma diferenca em relagcdo ao outro (branco) que se toma como medida
para dizer quem € o negro, que cresce se auto definindo como tal (SANTOS, 1983).
Quero, com essa breve divagacéo tedrica, focar na Escola Municipal Prefeito

José Monteiro Sobral, que atende a comunidade a partir do 6° ano até o 9° do
ensino fundamental. E de 14 que conheco Dona Edénia, uma sambadeira que
trabalha nesse local desde que a escola existe.

Ela se mostra na maioria das vezes muito sorridente, com uma gargalhada de
alegrar os ouvidos. Uma senhora que se ocupa em cuidar da sua méae ja idosa que
também ja sambou bastante de pareia e mora ao lado de sua casa. Dos seus 50
anos, 30 foram dedicados ao trabalho de merendeira na referida escola. Ela afirma
ter sido uma das pessoas que tirou o resto de tinta antes da inauguracdo. Essa

sambadeira, inclusive, so estudou até a 4° série na Escola Rural da Mussuca.

Em se tratando de linguagem e de cultura e as relacfes de subjugacao que
se estabelecem nessa sociedade, os padrées hegemobnicos de conhecimento
desconsideram costumes, outras formas de se relacionar com o mundo, diversas
maneiras de aprendizagem, e ainda atravessam de forma avassaladora (por vezes,
também, muito sutil) a construcdo de valores. Para ilustrar tal situacdo, Alessandra e

Gildo, ambos professores (Arte e Historia, respectivamente), da referida escola,
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apontam a dificuldade em se abordar as tematicas relacionadas a raca nesse
ambiente de trabalho.

Afirmam que ndo existe um plano politico pedagogico que dé conta de uma
formacdo para que os professores abordem de uma forma mais critica e
contextualizada os contetdos das disciplinas.

A professora de Artes (que na verdade é professora de Biologia, mas leciona
a disciplina por falta de profissionais na area), narra que tenta ao maximo abordar
guestdes que acha pertinente. Questdes essas que se desdobram por uma
perspectiva afro-religiosa por também saber da existéncia de terreiros no povoado.
Mas a mesma me afirmou que os proprios alunos, por serem, em sua maioria,
evangeélicos, mostram resisténcia em falar sobre esse assunto sempre se reportando
com certa rejei¢ao: “Aff, professora, vai falar de macumba, €?”.

E preciso compreender que o colonialismo dita as formas como devemos ver
e viver no mundo. A construcao da linguagem, lugar de onde criamos e vivenciamos
os significados e onde esta a promessa de reconhecimento, precisa ser abordada
como possibilidade de entender de que forma o negro foi construido como negro.
(FANON, 2008. p. 15). A linguagem pode se transformar em um mecanismo com
forca capaz de violagdo de dados reais sobre a historia de um determinado povo. As
palavras e os signos pertencem a um mundo capaz de se desprender de qualquer
relacdo real com os sujeitos e sua vida (MBEMBE, 2014, p. 30).

Se nao existe historia escrita, como esse povo vai existir para além da
memoria? Para além da oralidade? As criancas daqui vao continuar aprendendo a
histéria de uma forma ampla, em um contexto formal, sem saber de onde seus
antepassados vieram e automaticamente se identificando com outras culturas que
pormenorizam a sua propria existéncia? Digo isso pelo alto nUmero de igrejas e a
grande adesdo (a0 menos nas casas das sambadeiras que convivi) ao contetdo
programatico da televisdo que se distancia muito de suas realidades. Sem contar a
escola. Ah, a escola! Deveria ser td0 menos unidimensional. E s6 pensar que nossas
vivéncias influenciam nossa percepcdo do mundo e as instituicbes (nesse caso a
escola) operam ferrenhamente na producéo dessa consciéncia (RODNEY, 2018, p.
1).

Nao me lembro quando me apresentaram a imagem do negro desassociada
da condicdo de submissdo, de subordinacdo, de indiferenca, de existéncia

objetificada, durante toda a minha vida escolar. Bem como na Mussuca, os livros



58

didaticos ndo sdo diferentes. Os conteudos reforcam estereétipos associados a
escravidao e ao projeto colonizador. Continuam contendo o mesmo controle.

A auto reflexado anterior, relacionada com a o contexto mussuquense, me faz
lembrar de algo que ouvi no video Ser Negro no Brasil: A escraviddo como elemento
civilizatério (2018), disponivel na plataforma digital YouTube. A pedagoga Jaqueline
Conceicdo?’ faz um breve histdrico sobre o negro no Brasil, mas ela vai além de
guestbes meramente relevantes, para uma discussao sobre os impactos drasticos
sobre a formacdo da identidade do individuo negro no Brasil, apontando as
necessidades em se ter consciéncia de quem €, e que lugar ocupa no mundo,
salientando que saber sobre a prOpria origem, ajuda a orientar 0os passos do
individuo em direcéo ao seu proprio futuro.

Isso me faz compreender a necessidade de constante reflexdo sobre nossa
existéncia e o quanto essa responsabilidade, no contexto da Mussuca, também deva
ser pensada a partir de uma reconfiguracdo em relacéo as diretrizes que orientam 0s
planos pedagdgicos.

As mulheres do samba, em sua maioria, ndo tiveram acesso ao ensino formal
em sua completude, com excecgao de Cecé que afirma ter “o segundo completo. O
segundo grau. Ensino médio, né?”. Mas para o restante essa realidade nao foi
possivel por sempre estarem entre o dilema do estudo e do trabalho para conseguir
sustento.

Uma realidade que nao existiu para Maria Lucia onde afirma que “6 bem
estudava, 6 bem trabalhd na maré pra vender, pra sobrevivé. Por causo disso que
ndo deu pra gente estuda!l” (MARIA LUCIA, 2019). O mesmo relata Luzia, por
exemplo, ao passo que quando pergunto para ela até que série estudou, a mesma
me afirma que na época dos seus pais nem escola tinha e quando foi aparecer a
primeira escola (Escola Rural) ndo pode estudar por falta de condi¢cbes financeiras.

O que fez com que a sua criacao se realizasse na mare.

Por que no tempo de minha mae ndo tinha escola. No tempo dos
meus pais ndo tinha escola, ndo tinha nada, ai nds néo ia pra escola.
Ai depois nem tinha e quando tinha a gente ndo tinha condigbes de
pagar. E ai a gente se criou, onde foi? Na maré. O estudo de nois era
na maré (LUZIA, 2019).

*" pedagoga e mestre em educacao (politica histéria e sociedade) pela PUC-SP. Coordenadora do
Coletivo Di Jejé.
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Lamenta o fato de n&o ter tido acesso ao ensino e a partir do seu relato
confirmo ainda mais que na sociedade em que vivemos a falta do estudo é um
elemento distintivo que operaciona privilégios cedidos somente a quem tem
condi¢cdes (na maioria das vezes financeira) de acessar esse servico. Para quem
ndo consegue se alfabetizar, geralmente, o destino é se dedicar ao arduo trabalho
bracal. Situacdo que me reporta ao tempo do pds-abolicdo no Brasil, em que a
populacdo negra mesmo livre da escraviddo, puramente pelo aparato legislativo, foi
jogada na rua sem ao menos ter acesso as condi¢cdes basicas de um bem viver

comuns a classe hegemonicamente branca do pais. Em relato ela fala:

eu vim aprender a fazer meu nome depois de muito tempo. [...]JAi que
eu sei assinar meu nome. Minha leitura € muito pouca. Nao estudei o
primeiro ano e o segundo ano de jeito nenhum, meu fio. [...] Me sinto
assim muito... de n&o ter oportunidade de estudar. Por que a gente
que ndo estuda perde muita oportunidade. Ndo sabe de nada. Que a
pessoa que nao sabe ler, nem entrar, nem sair, meu fio, é cego. Eu,
pra tras, nem sabia ir em Aracaju. Nao sabia pegar um 6énibus. Nao
sabia fazer nada. [...] Minha mae teve quinze filhos e nenhum foi pra
escola. Se criaram tudo na roca, na maré. Que a vida delas era na
maré fazendo duas maré por dia e criou nois tudo na maré e na roca
(LUZIA, 2019).

Quando Luzia me relata que quem ndo sabe ler € um cego em nossa
sociedade, me lembro que a hegemonia ocidentalmente reduziu a percepcédo do
mundo a visdo que reduz a existéncia prioritariamente pelo que pode ser visto.
Como se a visdo exercesse uma supremacia em relacdo aos outros sentidos
contidos no corpo dentro da sociedade (BRETON, 2016, p. 16). E as outras
percepcdes do mundo que também séo valorosas tanto quanto a visdo? Onde fica,
na ordem de valores, a nossa forma de degustar, ouvir, sentir na pele e cheirar o
mundo?

Acredito que o saber organico também se localiza nessa profusdo de sentidos
gue estdo conectados através dos nossos corpos e atuam de forma menos unissona
para a constituicdo do ser. Acredito nisso como uma outra concepc¢ao de ensino e
apre(e)ndizagem que foge ao padrdo formal que se volta a grande maioria das
escolas.

Mesmo ndo tendo acesso ao ensino formal, a escrita e a leitura, essas
mulheres desenvolveram formas de existir que se operam a partir de raizes que

estdo no aprendizado da vida no local, na forma como lidam com o espaco, na
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relacdo que vai se estabelecendo entre os moradores. Da forma como podem e com
0S recursos que disponibilizam.

Para além da maré, o préprio Samba de Pareia d4 conta de uma dimenséao
histérica e cultural a qual a escola ainda esta muito longe de alcancar. Vislumbro
uma possibilidade de apontar outra rede de informacgfes, principios, valores e
verdades a partir do Samba de Pareia (que veremos melhor na terceira parte desse
texto), por entender que 0s signos e os significados estao vinculados estreitamente
com a ética relacionada com valores e principios regentes de um conjunto de
significados e sentidos, como afirma Eduardo Oliveira em seu texto Epistemologia da
Ancestralidade (Oliveira, 2009).

Para empareiar com a informacdo anterior, puxo pra roda a reflexdo de
Edeise Gomes quando fala sobre ancestralidade a partir do Samba de Pareia,
guando ela afirma que:

Celebrar a ancestralidade nédo esta diretamente relacionado a questdes
religiosas, mas sim ao entendimento de identidade coletiva da comunidade. Ao
reviver praticas que as fazem permanecer, dialogar e se entender um coletivo,
acionamos este tempo espiral, ancestral. Assim, o Samba de Pareia € uma forma de
presentificacdo dos integrantes da comunidade da Mussuca (SANTOS, 2017, p. 55-
56).

Considerando o corpo em sua completude de sentidos e memodrias, a
pesquisadora afirma que o corpo interage com uma gama de informacdes e
conexdes que se constituem como o principal elemento de elaboracdo de
conhecimento propositivo a partir das matrizes culturais africanas (SANTOS, 2017,
p. 56). Uma informacdo que ganha respaldo na fala de Nadir ao me apresentar a
cultura® mussuquense como seu foco, a partir da qual desenvolve o seu
conhecimento. Ela faz uma comparacdo de si com as demais pessoas que tiveram
acesso ao ensino formal, aproveitando para se auto afirmar existencialmente a partir

da diferenca constatada:

como eu ndo aprendi nada por que na minha época de eu jovem nédo
tinha colégio aqui. Mas pra mim, meu trabalho sobre a cultura, pra
mim ndo faz diferenca nenhuma. Por que tem muita gente que é

?® Tomo como principio o que Eduardo Oliveira fala sobre cultura: “A cultura se constitui no modo de
apreensdo do real, e o real constitui-se como singularidade. Ora, 0 modo pelo qual eu apreendo o
real depende da percepc¢éo que tenho da singularidade. Depende, sobremaneira, do observador que
observa e ndo do que é observado” (OLIVEIRA, 2009).



61

estudado, é concursado em muitas coisa melhore de que eu, sou
analfabeta, mas eu néo tenho inveja, ndo tem deferenga nenhuma,
entendeu? Por que o meu objetivo é a cultura” (NADIR, 2019).

Levar para dentro da escola o conhecimento contido no Samba de Pareia,
tanto nas letras cantadas, quanto na propria forma como acontece na “Visita”, pode
ser a maneira de abordar outro conjunto de saberes provenientes de outros
conhecimentos verdadeiros que possamos acreditar. E necessario evidenciar os
temas que de fato devem determinar o merecimento da nossa atencédo, junto as
narrativas e interpretacées dos fendmenos, reorientadas a partir de outras maneiras
e formatos de producgéo de conhecimento confiavel (KILOMBA, 2017, p. 4-5).

Se considerarmos que “algo passivel de se tornar conhecimento torna-se
entdo toda epistemologia que reflete os interesses politicos especificos de uma
sociedade branca colonial e patriarcal” (KILOMBA, 2017, p. 4), podemos concluir,
entdo que a solugdo, muito provavelmente, ndo estd na adaptacdo aos moldes
instituidos pelos padrbes eurocéntricos de existéncia, que sdo base da construcéo
dessa sociedade capitalista a qual fazemos parte, como uma questao inelutavel.

Por que essas pessoas ndo desenvolveram outra forma de sobreviver? Por
gue sair da Mussuca? Existe uma deturpacdo de valores. Eu suspeito dizer que a
escola, por exemplo, tem um papel fundamental nisso, por ser um local de producéo
de conhecimento e um espaco onde o aluno também desenvolve a construcdo de
seu modo de ver o mundo. A escola é uma tética de fortalecimento de um sistema,
gue vai de contra valores fundantes desse local, quando funciona para fazer com
gue os alunos se preparem para o mercado de trabalho.

N&o quero, com a reflexdo anterior, dizer que a escola serve pra preparar
pobres apenas para o mercado de trabalho. Isso seria por demais um reforco a
|6gica de manutencado capitalista. Mas acredito que essa escola deva ser pensada,
cada vez mais, como um espaco que propicie o desenvolvimento de uma
consciéncia critica, de um sistema que se estrutura para além do territorio
mussuquense, porém que atravessa diretamente a vida das(os) moradoras(es)
desse povoado. Uma estrutura social que retorna como forma de néo
reconhecimento do espago como sendo uma comunidade que tem origem na luta
pela resisténcia, travada, em um passado orientado por um sistema escravocrata
gue ainda existe nos dias de hoje. Sem consciéncia de quem somos, nao se opera a

mudanca.
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E um problema n&o ter em sua estrutura curricular, contetidos que facam as
criancas se reconhecerem naquele local a partir do seu contexto historico, social e
cultural. Identificar aquele espaco como uma possibilidade de existir € entender que
o conhecimento externo, quando passado de forma unilateral, sem a mediacao
critica de auto centrar esses individuos mussuquenses, provoca uma forma de se

posicionar, também, externamente aquele local. Como afirma Chimamanda Adichie,

a Unica historia cria estereétipos. E o problema com estereétipos,
nao é que eles sejam mentira. Mas que eles sejam incompletos. Eles
fazem uma historia tornar-se uma anica histéria [...] A consequéncia
de uma Unica histéria é essa: ela rouba das pessoas sua dignidade
(ADICHIE, 2012).

A depender da forma como o conhecimento é orientado e os valores que déo
as suas bases, facilmente se cria um campo fértil para o colonialismo que opera em
varios ambitos da existéncia. Cecé falou que aprendeu a pescar com seus pais, que
guando iam pra maré a levavam, ainda pequena, pra ficar com eles enquanto
trabalhavam. Assim foi que ela aprendeu a se relacionar com aquele ambiente.

O proprio Samba de Pareia funciona como um viés identitario para 0s
moradores da Mussuca. Nao escuto ninguém falar no dia a dia sobre o local ser um

quilombo. Mas quando ocorre a “Visita”, existe uma Musica que néo falta,

a Mussuca é um quilombo. A Mussuca é um quilombo. Eu nasci e me
criei aqui. O cadé o samba? Oi ele aqui. Cadé o samba? Oi ele aqui.
Na Mussuca eu nasci. Na Mussuca eu me criei. Com o Samba de
Pareia na Mussuca eu morrerei. O cadé o samba? Oi ele aqui. O
cadé o samba? Oi ele aqui” (Trecho da Musica “A Mussuca é um
quilombo”).

Algo que também se configura como um forte referencial identitario étnico
facilmente associado a uma identidade afro-brasileira afirmada por uma voz coletiva
tanto nas ‘Visitas’ (DUMAS, 2016, p. 56) como também por outros espagos em
Sergipe, no Nordeste e no Brasil, por esse corpo que samba de pareia.

E crianca, jovem, adulto... Todos estfo ali, uns cantam pelo entorno da roda,
outros na propria roda marcando o ritmo pelos passos, juntos a outras que tocam e
puxam rimas. A festa, no espago mussuquense, € composta, por sua maioria, de
moradores da comunidade celebrando a vida de mais um integrante e lembrando

suas origens, aprendendo sobre o estar junto, rindo, comendo com seus iguais. ISso
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ndo é vivido, geralmente, pelas criancas na escola. Nem pelos religiosos nas varias
igrejas do local e nem nas relagbes de compra e venda nos estabelecimentos no dia-
a-dia do povoado. Prética referéncia pelo saber sintético naturalizada do
colonizador. Esse saber/viver parte da roda e sé consegue ser acessado ali na
“Visita” No samba. Esse momento em que o samba toma conta do territério e do
corpo. Do corpo territério. Essa reflexdo acima me remete ao que Muniz Sodré
aponta como sendo parte da definicdo do conceito de alacridade, quando o mesmo

afirma que:

a alacridade transcende o querer ser feliz, por ndo resultar de
mocdes internas passivas, do arrebatamento cego do desejo, e do
arrebatamento que corresponde a uma pulsdo. Uma vez convicto de
ter agido ao encontro de pulsdo se o ressentimento da incompletude
ou da falta, o individuo sente-se pleno e uno com o objeto ou com o
real, liberando-se momentaneamente de qualquer alibi intelectual e
assim vivenciando a alacridade (SODRE, 2017, p. 151).

Figura 23: O Samba e a Alacridade. Foto: Leonardo Maia

Ouso dizer que nem uma outra manifestacao local tem esse poder de reunido
dos integrantes de forma tdo identitaria e afrodiaspdrica na Mussuca. Nem S&o
Gongalo, Reisado ou Coco?®, que tem a mesma poténcia de acontecer dessa forma.
E o que nos afirma Alexandra Dumas quando reflete sobre o Samba de Pareia e a

sua relacao identitaria com Africa.

2 Manifestacdes artistico-culturais que também ocorrem no povoado Mussuca.
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O Samba de Pareia, pelo seu histérico e caracteristicas, corrobora e
legitima a identidade africana da Mussuca e do estado de Sergipe,
até mais que outros grupos culturais que la existem, a exemplo do
Sao Goncalo e o Reisado que tem relagbes explicitas também com
as culturas catolica e lus6fona (DUMAS, 2016, p. 56).

Essa celebracdo identitaria depende do nascimento. Depende da vida que
esta por vir e tem como fun¢cdo manter viva uma consciéncia de individuo muito mais
para 0os moradores que para 0s turistas que vez ou outra aparecem para
acompanhar a ‘Visita’. E organizada e festejada por “uma Unica etnia e cla familiar’
(SANTOS, 2016, p. 89). Diferente dos palcos, a atencdo do todo se volta para a

resisténcia da memoria e da histéria do povo local.

24. O LOCAL E O RETORNO DE ALGUMAS LEMBRANCAS

Da memoéria que veio pelo rastro e me pegou no meio daquele dia
ensolarado! Dia de ladeira no inicio dessa empreitada aqui. O cheiro e o local me
remetiam, no momento da lembranca, ao tempo que ficava com minha vo por parte
de pai, comendo o feijao preto feito por ela no fogdo a lenha. Sem contar que
também me vinha na cabeca a lembranca da casa dela. Um lugar simples. Com
muita vegetacao em volta.

Lembro os domingos com a minha avé Maria Helena, para onde a minha mae
me carregava pra casa dela, cedo. Era 0 momento de espairecer um pouco. Sair do
ambiente de trabalho/casa que viviamos. Um momento em que via minha mae
sempre muito alegre.

E TEMPO BOM! Entro na Mussuca e revivo minhas memodrias de infancia.
Sou preenchido a todo o momento de um bem-estar familiar. Esse quilombo, de
alguma forma, ndo me é estranho. Tudo agora faz outro sentido. A minha vé morava
em uma casa que se localizava em uma grande extensdo de terra cercada por
arame farpado. Nessa terra moravam outros parentes. Um lugar com muitas arvores
frutiferas e um rio onde ela pescava e, junto com meu tio, eu tomava banho. Pegava
agua de um poco que era compartilhado por todos da familia. Sem contar as tardes
gue passavamos ao pé de uma mangueira na calgada da casa dela conversando

horas a fio. Vové, mainha, primos...
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Essa lembranca provocada pela minha inser¢cdo dentro do povoado Mussuca
€ alimentada pela relagdo que estabeleco com o espac¢o, com as moradoras(es) e
com o cotidiano. Encruzilhada com as experiéncias vividas por mim no decorrer da
vida, me faz lembrar o que Eduardo Oliveira fala sobre ancestralidade como
protagonista da construcdo histérico-cultural do individuo negro dentro do Brasil,

gestando um projeto sdcio-politico fundado em principios como a:

(...) inclusdo social, no respeito as diferengas, na convivéncia
sustentavel do homem com o Meio-Ambiente, o0 respeito a
experiéncia dos mais velhos, na vida comunitaria entre outros.
Tributaria da experiéncia tradicional africana, a ancestralidade
converte-se em categoria analitica para interpretar as varias esferas
da vida do negro brasileiro. Retro-alimentada pela tradicdo, ela € um
signo que perpassa as manifestacdes culturais dos negros no Brasil,
esparramando sua dindmica para qualquer grupo racial que queira
assumir os valores africanos (OLIVEIRA, 2009).

Caracteristicas que sinto quando percebo a existéncia de um costume na
Mussuca, que muito lembra a minha infancia e o inicio da minha adolescéncia, que é
o de sentar na calcada e passar a tarde conversando sobre as vidas, histérias do
local, sobre o dia-a-dia. E nesse momento que se aprende muita coisa. Essa reuni&o
das tardes, convenciono aqui chamar de pedagogia da calcada. Onde se misturam
mulheres, criancas, adolescentes... Pessoas chegam, se sentam e conversam um
pouco pra depois continuar seu rumo. Outras se deixam ficar mais tempo,
dependendo do embalo da conversa e do que precisa dar conta durante o dia.
Sentado na calcada, aqui na Mussuca, vou apre(e)ndendo, entre uma manga, um
pedaco de jaca ou um “talo de cana”, saboreados por todos ali presentes, coisas
sobre o local, sobre o samba, sobre a realidade, ndo s6 das pessoas que fazem
parte dessa manifestacao festiva, mas das suas familias e parentes mais proximos,
e distantes também. E um momento em que se trocam receitas. E a hora que se
aprende a fazer doces diversos, onde se escutam alguns gritos de maes
repreendendo seus filhos que, por conta da idade e da interacdo com outras
criangas, insistem em “se danar”.

Um dia desses estava sentado conversando com a sambadeira Téca, sua
filha, sua neta e outras vizinhas da mesma rua, senti falta da sua neta mais nova.
Quando perguntei onde estava a pequena, de pronto, a sambadeira disse que ela

estava de castigo por ter desobedecido uma orientagdo. “E ninguém venha me dizer
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como devo cuidar da minina. Por que quem t4 com ela 24 horas sou eu. Eu é que
sei.” E na conversa da calcada que também acontece a educagdo das criancas. O
registro direto ndo da para acontecer nesses momentos. Bom seria se eu pudesse
gravar todas as conversas descontraidas que tenho com as pessoas do samba e de
outras partes do quilombo.

Mas considero os momentos na cal¢cada também como parte do meu método
de pesquisa. Como esses momentos acontecem pela tarde, ja que durante a manha
todas estdo em suas casas cuidando da comida, da educacédo dos pequenos e da
arrumacao do lar, percebi que o melhor horario para estar perto e apreender é esse.
Restando a manha para os estudos e a escrita. De certa forma, percebo que essa
experiéncia de viver junto tem a capacidade de “produzir alteridade e de forma mais
impactante e significativa, a criagcdo de alteracbes, mediante a presenca do outro e
sua inerente capacidade de nos deslocar’ (MACEDO, 2015, p. 19).

Essa é uma forma de aprender que desenvolvi por aqui. Mas também tenho
registros especificos sobre as informacfes que coloco nesse texto a partir de
entrevistas direcionadas.

Na Mussuca eu sou diferente. Aqui sou um estranho. Me incomoda nao saber
gual a melhor forma para me direcionar aos moradores do povoado nesse texto.
Eles e eu? NOs? Essas pessoas? Em que abordagem eu posso usar o que? Por
mais que ja tenha escutado, da boca dos préprios moradores, que sou
mussuquense por ja estd morando |4, em meio as conversas na calcada, a
sensacdao ainda é de diferenca.

A pesquisa de campo fez com que a realidade da vida dessas pessoas
desestabilizasse algumas verdades para mim que estdo para além da minha
consciéncia de negro empoderado. Percebo isso no trato que me dao. Na atencao
direcionada a mim, muito mediada pela receptividade das pessoas desse local, mas
também tem uma origem nas demarcacfes que definem diferencas. Meu modo de
vestir, de falar, de me comportar, meu cabelo, meus costumes... Quando as
realidades se cruzam algumas verdades explodem na minha percepcdo. Nao sou
daqui.

Mas acredito que também comec¢o a pertencer a esse local por conta das
identificacOes que estdo em constantes transformacgdes dentro de mim, o que me faz
compreender que a minha identidade nunca estard dada e sim em constante

modificacdo. Compreendo isso, por exemplo, quando me relaciono com esses
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corpos mussuquenses e a minha memaoria me puxa para as vivéncias da minha vida,
guando me cruzo com outras existéncias e percebo a ancestralidade que
compartilhno com esse corpo que samba. E isso que Stuart Hall diz quando aponta
gue ndo devemos falar da identidade como uma coisa acabada, mas compreendé-la

como um processo em andamento. Ele afirma que:

a identidade surge nao tanto da plenitude da identidade que ja esta
dentro de n6s como individuos, mas de uma falta de inteireza que é
preenchida a partir de nosso exterior, pelas formas através das
guais, nos imaginamos ser vistos pelos outros (HALL, 2006, p. 39).

Em um momento, durante a conversa na calgcada, uma senhora que ia
passando pela rua, foi se aproximando de mim olhando bem fundo nos meus olhos.
O siléncio se fez presente junto com cada passo dado em minha direcdo. Quando
bem perto de mim, sorriu, pego nos meus dreads e perguntou “Isso é ‘trancinha’?”
com a minha negacao, ela foi se retirando. E com um sorriso no rosto, continuou o
seu trajeto. Nunca mais a vi. As demais pessoas que estavam ao meu redor
continuaram a conversa de onde tinham parado, como se nada tivesse acontecido.
Foi uma pausa no tempo. Uma suspensdo. Que sensacdo estranha. Nesse
momento me senti exotico.

N&o tenho pensado muito no passado ultimamente. Mas quando comeco a
acessa-lo algumas coisas me vém a cabeca. Nosso passado também é dono de
nos. Vestimos as nossas cicatrizes como uma armadura para prote¢do. E com base
nesse passado que as pessoas da Mussuca, por vezes, se orientam. E é com base
nele, materializado na minha forma de existir, que as pessoas daqui se relacionam
comigo. E vice-versa. O trato com o outro, a protecdo dos seus, a festividade, o
samba... Tudo isso é passado durante a vida dessas pessoas, pelas que vieram
antes delas, no convivio. E assim, vou apreendendo o que posso no dia a dia da
calcada.

Faco um convite, na tentativa de provar a fonte, para irmos todos na Mussuca
conhecer esse local, ver/ouvir de perto esses corpos. Mas nao por aqui, por esse
texto. Aqui € lugar pequeno pra tanta vida. A parte que cabe nessa dissertacdo é a
descricao, a reflexdo, a teorizagdo e as consideragcbes acerca desse corpo que
samba em experiéncia com esse corpo que escreve. Por vezes, também um relato

critico dessa minha experiéncia errante.
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Errante por que ela se constitui também pela possibilidade do erro em relacdo
ao roteiro que vou cartografando em contato com a realidade do campo. Isso por
que aqui na Mussuca me sinto sempre “em busca do encontro com os saberes da
experiéncia” (MACEDO, 2015, p. 54). Dos saberes que aparecem a partir do estar
junto.

Tem sido uma viagem a um centro do mundo como me mostra uma das
cangdes do samba: “Menina, se quer ir vamos. Ndo se ponha a imaginar. Quem

imagina cria medo e quem tem medo nao vai I&” (Musica do Samba de Pareia).

2.5. A AGUA NA LADEIRA SOBE E DESCE (OUTROS DADOS SOBRE O
LOCAL)

Aqui dentro da Mussuca existe uma divisdo geografica. Mussuca de Cima e
Mussuca de Baixo. Ja perguntei por diversas vezes e me afirmaram que essa
divisdo se orienta pela questdo do relevo. Uma parte da Mussuca é mais alta e a
outra mais baixa. Simples assim.

Moro no que chamam de vila, a Unica que existe na Mussuca. Lugar simples
com trés casas. Uma ao lado da outra. Quando decidi vir pra ca, todos me
informaram sobre a existéncia de uma vila que fica em um lugar estratégico na
Mussuca de Cima por ser um lugar com menos barulho em relacdo a Mussuca de
Baixo. Escolhi a primeira casa por possuir uma janela no quarto, que da para a rua e
de onde acompanho, diariamente, o cotidiano mussuquense. Uma casa pequena,
ndo muito diferente das casas por onde ja morei com minha mae em diversas
periferias da grande Aracaju. Com praticamente trés cémodos (sala, quarto e

banheiro) e um vao onde fica uma pia e onde lavo os pratos e preparo a comida.
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Figura 24: Planta simples da casa. Por: Leonardo Maia.

Assim que fechei o acordo com a dona da casa, fiquei muito feliz s6 em saber
gue aqui ndo se paga pela agua. Pronto, menos um gasto. E essa informacdo me
fez perceber que a resisténcia das pessoas que moram na Mussuca opera também
nos momentos em que a companhia estatal de abastecimento de agua DESO* foi
(e é) impedida pelos moradores por diversas vezes, de se instalar por essas bandas
e cobrar a taxas pelo uso da agua encanada.

Decidi comprar um filtro de barro e dei por resolvido os meus problemas com
futuras despesas em relacdo a 4gua. No primeiro dia de morada, enchi uma panela
com agua da torneira e coloquei na boca do meu fogao elétrico para fazer café.
Assim que a agua ferveu, percebi uma camada de algo branco no fundo da panela.
Lembrei da dgua do centro de Laranjeiras (onde morei por volta de quatro anos
durante uma boa parte do tempo que cursei Licenciatura em Teatro pela UFS. De

2010 a 2014) que era imprOpria para beber e também tinha essa mesma “coisa”

% Companhia de Saneamento de Sergipe
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branca. Em propor¢cdo menor, mas tinha. O filtro de barro j& tinha processado uma
parte da agua que havia colocado e aproveitei para experimentar. Sal puro! Sei la o
gue era aquilo.

Sai de casa e fui procurar saber com Dona Eugénia porque a 4gua era ou
estava assim. Foi quando fiquei sabendo que a “coisa” que tinha se formado no
fundo da panela era sal e que ninguém usa agua da torneira para matar a sede e
fazer comida. Foi através do relato da sambadeira que tive acesso as primeiras

informacoes.

NOs temos agua encanada? Temos. Mas a agua encanada que a
gente temos é uma agua salgada. Nao tem como a gente pegar uma
agua dessa colocar na geladeira e dizer: ‘Estou com sede. Vou
beber.’ (...) Um cloro horrivel. Por que assim... E o salito, né? Que a
gente chama salito da agua (EUGENIA, 2019).

A 4agua que serve para cozinhar e beber sai de uma caixa d’agua situada ao
lado da casa de Maria Luzia dos Santos (sambadeira, vizinha de Cecé, 70 anos) e
que bomba agua do Rio Sao Francisco. Lembra a caixa d’agua que me informaram

como ponto de referéncia para chegar em Cecé? Pois bem. E essal

Figura 25: Caixa D’agua. Foto: Jonathan Rodrigues
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E complicado ter somente uma fonte de agua potavel, mas ha pouco tempo
atras era ainda mais dificil. O local onde as(os) mussuquenses pegavam agua era
perto da rodovia, a BR 101, que segundo relatos de Cecé:

essa caixa aqui tem pouco tempo. Por que a gente pegava agua la
perto da BR. A caixa vem da adutora do S&o Francisco e |4 deixaram
0 suspiro e dali que a gente pegava pro nosso consumo. Pra nos
beber. [...] Foi ano passado (2018).Ele teve essa ideia (Damido), de
comprar uns canos e colocar uma caixa que ele comprou, ali no
quintal dele pras pessoa pegar agua. Depois tinha uma caixa
abandonada. [...] Ai foi que ele fez aquela pilastra ali e acentou, mais
proximo a rodagem era pra ter acesso as pessoas pegarem a agua
pra beber (CECE, 2019).

Mas me enganei por pensar que a agua da torneira sempre foi assim. Relato
de Téca me apresenta outro passado. Me fala que mesmo sendo um tanto ruim para
saciar a sede, antigamente era uma agua menos intragavel que servia para esse
fim. Foi depois que mudaram de prefeito que a qualidade da agua também comecou
a mudar. Particularmente a sambadeira afirma que até para o banho ela também é

impropria, pois lhe causa coceira pelo corpo:

por que de priméro a gente bebia essa dgua do DESO. Era muito
ruim. A gente bebia. Quando a gente bebia essa agua do [...] num
era assim, ndo. Mas depois que mudou de prefeito, sabe? Ai ficou
bulindo com as caixa, com os cano, e isso, e aquilo, ai a agua ficou
sal. Nao presta nem pra gente tomar banho. Quando a gente toma
banho com ela. Eu mermo digo, eu. Quando vou tomar banho fico
me cocando. [...] Ela num era doce, mas também ndo era como é
hoje. [...] Eu mermo tenho uma caixa que é l4 embaixo que ela ficou
assim empredrada. Empredrd! E sal mesmo. E uma preda. Chega é
alvo” (TECA, 2019).

Averiguando mais sobre a situacdo da agua no local, fiquei sabendo de uma
outra caixa que se localiza na igreja, (Qque segundo os moradores locais foi a
primeira que surgiu no povoado), inclusive recebe dgua da prépria Mussuca mas ao
invés de abastecer a comunidade, a agua vai para Aracaju. Ela é da fazenda Pilar
que fica localizada nos limites geogréficos dessa regido quilombola. E agua da
Mussuca usada por Aracaju. E o que podemos demonstrar a partir desse breve

didlogo com llza:
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ILZA: Essa aqui foi primeira.

JONATHAN: Qual?

ILZA: A daigreja.

JONATHAN: E tem uma caixa d’agua na igreja, €7

ILZA: Tem. A geral.

JONATHAN: Que é usada ainda por todo mundo.

ILZA: Aqui ndo. Essa agua vai pra Aracaju.

JONATHAN: Ah! Entdo a Caixa D’agua que tem aqui na igreja ela vai pra
Aracaju? Nao vem pro pessoal?

ILZA: N&o. A gente ndo tem acesso, nao!

JONATHAN: Oi, minina!

ILZA: Agora... Ela vem, cai ai na caixa. Daqui do nosso povoado.
JONATHAN: Ah! Essa agua é daqui, cai aqui nessa caixa, mas vai pra... ILZA:
Aracaju. E da fazenda Pilar essa agua.

JONATHAN: Oxente!

ILZA: De certo meio pra 14, ai é o Pilar. E perto. De onde tem encanac&o,
praqui € perto.

JONATHAN: Mas essa agua nao vem pra ca?

ILZA: N&o.

O relato de Téca e o didlogo que tive com llza, fora todas as informacdes que
me passaram Cecé, Luzia e Eugénia, pra mim sdo o suficiente para perceber o
guanto o territério mussuquense ainda sofre com o controle de autoridades externas
ao povoado. Se formos considerar que a ocupacao do territério pudesse legitimar ao
menos a utilizacdo desse recurso que se origina no proprio local... Mas nem isso.
QUEM CONSOME esse bem é a capital do ESTADO.

Assim gue decidi morar na Mussuca, as pessoas proximas a mim, mostravam
um certo “brilho nos olhos”, como se estivessem tomadas por uma visao romantica
de que esse povoado € um paraiso idilico dentro do territorio sergipano. Mas a
realidade local me mostra que a vida aqui dentro se divide entre prazeres e
desprazeres em se morar em um lugar onde as condi¢des de vida sdo basicas até
para propria saude dessas pessoas. As(0s) moradoras(es) convivem cotidianamente

em meio ao descaso e controle territorial, mas sdo pelas proprias dinAmicas de
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sobrevivéncia, desenvolvidas por elas(es) que configuram a resisténcia dessa

parcela de povo preto situado em Sergipe.

p 2

Figura 27: Agua que sobe. Foto: Leonardo Maia

A partir dessa informacéao, reorientei a minha estratégia de utilizacdo da agua
aqui na Mussuca. Separei algumas garrafas para transportar e armazenar agua e
me inseri nas idas e vindas até a fonte de agua doce. Sei que ndo, mas parece que
aqui o calor entre 10h da manhd e 15h da tarde é mais quente que em outros
lugares por onde ja morei. Ta dificil acostumar, mas ndo € nada demais, so a falta de
costume com o proprio lugar. Esse mesmo calor também orienta a minha ida a fonte.
Percebo que nao é diferente com o restante dos moradores. Até metade da manha e
no periodo em que o sol comeca a amenizar seu efeito de quentura, no fim da tarde,
o0 movimento em diregao a caixa d’agua é mais intenso.

Na Mussuca de Cima é onde se situam: a Escola Municipal Prefeito José
Monteiro Sobral, boa parte das igrejas, a associacdo de moradores e a fonte de

agua potavel. E também onde tem o maior nimero de mercearias. Onde percebo as
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casas com fachadas mais elaboradas. Nessa area moram as sambadeiras: Cecé,
Elisa, Eugénia, Edénia, Luzia, Maria Lucia, Popdia.

J& na Mussuca de Baixo, onde também mora Leninha, Téca, Tui, llza, € um
lugar com mais esgoto a céu aberto com uma localizacdo mais distante da fonte de
agua potavel. Onde as casas sdo mais simples e em menor nimero também
encontro algumas igrejas e bares.

E muito comum encontrar criancas, adultos, idosos, adolescentes com
carrinhos de méao repletos de grandes vasos para encherem de “agua doce’,
potavel, realizando diversas viagens, pisando para cima e para baixo da ladeira.
Geralmente sdo as(os)moradoras(es) da Mussuca de Baixo que fazem esse trajeto
com o “carrinho”. Quem tem automovel para transportar, étimo. Quem n&o tem (que
€ 0 caso da maioria das mulheres do samba de pareia) vai de carrinho de mao e
passa mais tempo do dia fazendo esse esforco fisico para abastecer a casa.

Subindo leve e descendo pesado.

Mas essa agua também iguala todos no povoado quando vem a chuva. Como
acontece nesse periodo que estamos. E marco. E ndo € que as aguas do referido
més vieram?! E com gosto. Ai, que delicia esses dias de fresca, vento e 4gua. Vou
esperar a chuva passar pra ir na fonte pegar agua e fazer um café quentinho.
Encaixo a boca da garrafa na saida de 4gua e pra minha surpresa a agua esta
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barrenta. “E agora?”. Foi a pergunta que fiz pra Luzia, que responde: “Nos nao bebe.
NOs compra agua mineral, deixa agua ficar limpa pra depois a gente pegar. Demora
mais ou menos uns cinco dias ou mais. Depende” (LUZIA, 2019).

Nesse momento aprendo mais algumas estratégias de sobrevivéncia local
com as préprias mulheres do samba que me ensinam como fazer para continuar
consumindo &gua potavel em periodos de chuvas intensas. A questédo, na verdade,
ndo é o fato de se chover muito no povoado. Mas caso tenha muita chuva na area
do rio Sao Francisco que abastece a regido Mussuquense, o barro do fundo do rio
sobe por conta da for¢a da correnteza. Isso faz com que a agua fique impropria para
0 consumo. Foi expondo a questdo para Elisa e ela relatou como se configura a
dinamica de utilizacdo da agua em periodos como esse, tanto para elas, quanto para

outras pessoas do povoado.

Quem tem suas caixa d’agua, em casa, da chuva, bebe, né? E quem
nao tem fica comprando agua mineral. Que nem agora mesmo, né?
Agora mesmo que a agua ficou ruim, o povo ficou comprando. Sé
gue aqui em casa ndo comprou, gracas a Deus, por que tem uma
caixa de mil e ndo sei quantos litros que aqui € agua de verédo a
verao. (...) Eu tenho agua da chuva de verao a verao” (ELISA, 2019).

Ja a estratégia de Nadir me mostra outra possibilidade de utilizacdo. Me conta
gue ampara a agua da chuva dentro dos baldes, adiciona algumas gotas de agua

sanitaria para evitar que larvas de mosquitos se proliferem. Ela relata:

eu amparo agua da chuva que é pra no inverno eu conservar pra
beber. Ai eu coloco dentro dos balde eu coloco trés pingos de
Quiboa (agua sanitaria) que € pra ndo dar a cabeca de prego (larva
de mosquitos) (NADIR, 2019).

A forma como a agua da chuva é armazenada chega até mim através de uma
explicacdo de llza que também é adepta do método, como muitas outras mulheres

do samba e demais moradores do local. Segundo ela,

a gente compra ou pega da chuva. (...) A gente pega da goteira.
Primeiro a gente lava, deixa chover, chover, pra lavar a telha e
depois a gente bota do tunel, o balde, uma coisa que € pra gente
pegar 4gua pra ir bebendo. Ou compra (ILZA, 2019).
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Além dessa realidade dura de muito esforgo fisico, 0 meu olhar escapa para
uma breve percepcdo artistica. Ver esse corpo carregando uma lata d'agua, no
cotidiano da Mussuca, me provoca a investigar como reproduzir essa mesma
imagem no meu proprio corpo. Algo que ndo passa de uma tentativa frustrante de
saber como seria. O pescoc¢o alongado por conta do equilibrio. Um dominio de corpo
qgue retrata a pratica de muitos anos. Subindo e descendo. Suando e cansando
ladeira a cima. Mao na cintura, omoplatas que quase se tocam, ombros levemente
para tras ladeira abaixo. No dia-a-dia de peso na cabeca. Todo dia por conta da
Unica fonte de agua boa pra beber do local. Sempre pra cima e pra baixo.

Quero focar um pouco mais nesses corpos que sambam. Vamos fazer uma
breve reflexdo. Percorrer uma passagem pela realidade de alguns corpos
especificos e algumas das suas historias que contam a vida no trabalho e me dao
outras referéncias do mundo, numa tentativa de falar sobre uma parte dessa
totalidade da massa negra que compde maior parcela da populacdo do Brasil.
Visibilizar essas existéncias como marcadores tedricos referentes a alguns aspectos
historicos e sociais da realidade que explodem em vida nesse grande centro do

mundo chamado Mussuca.
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3. REFLEXOES SOBRE CORPOS EM TRABALHO

Meus esforcos, com esse trabalho, se centram em mesclar critica social,
econbmica e politica, com questdes filosoéficas e artisticas que partem do ponto de
vista de corpos subalternizados, nesse caso, alguns corpos que sambam de pareia.
Uma busca por outro método de reflexdo que troque o foco de como se Ié e vé as
coisas. Nao quero evidenciar a existéncia de uma totalidade teorico-reflexiva para
um local, mas cruzar uma totalidade (local) com outras externas.

Estou na busca por uma visdo da historia que seja menos eurocentrada,
apontando individuos como criadores da sua propria particularidade e como
construtores das suas narrativas historicas, a partir das suas culturas e seus modos
de ver o mundo (DUSSEL, 2013).

A falta de reconhecimento da humanidade do outro, como a minha propria
humanidade, tem sido a questdo que mais tem me angustiado nos ultimos tempos.
Reconheco, a olho nu, as diferencas. As pessoas sao diferentes, a organizacao da
vida coletiva nos diversos lugares por onde ja morei é diferente. Mas essa mesma
percepcdo, por ainda ser um tanto rasa, ndo me faz compreender que essas
pessoas tdo solidarias, com as quais me identifico, e que me fazem pensar em
mudar definitivamente para a Mussuca, Sdo as mesmas pessoas que vao trabalhar
no Mercado Municipal Antonio Franco e nas feiras de Aracaju, no caso de Leninha,
por exemplo, que pesca na maré e cata o coco dicuri (ou licuri) para o sustento da
sua casa. Sao essas pessoas que contribuem significativamente para produzir a
vida-capital e que séo os individuos dessa terra, demarcadores tedricos e reflexivos,
por existéncia, do local que vivo e, consequentemente, de mim mesmo.

Me coloco, por vezes, ho mesmo lugar das pessoas que ndo compreendem
ainda (ou optam por ndo compreender) a dimensdo da fragmentacdo das nossas
relacfes. As pessoas que acham bonitas as mulheres do Samba de Pareia, ornadas
com seus vestidos, chapéus e joias, embelezando as fotos dos turistas. Mas que
nao se preocupam em identificar ou simplesmente reconhecer a luta por (r)existéncia
gue se encontra na parcela de vida que o espetaculo ndo da conta. Tenho a
impressdo de que essas mulheres, para as pessoas que assistem as suas
apresentacdes, ndo existem além daquele espetaculo. Uma espécie de deleite

folclorista que carregamos de uma forma tao paternalista ainda nos dias de hoje. Ou
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vOoCcé vai me afirmar que se encontrar com essas mulheres no meio da rua, sem os
paramentos folcléricos ou em alguma barraca de feira vendendo seu suor, o
reconhecimento de individuo para individuo vai acontecer de forma quase que
instantanea? Julgo que nao.

Tenho a impresséo (ou de fato €) que elas s6 passam a existir, para a maioria
da populagéo, ali no palco, daquela forma, naquela forma. Agentes externos a
Mussuca constroem “grandes monumentos” na perspectiva de salvaguardar uma
identidade cultural nossa, quando na verdade estdo mesmo, na vida real, acabando
com a propria existéncia delas, sem ao menos se responsabilizar pelos danos.

Sem ao menos considerarem aquelas pessoas, a partir de um contexto social
e histérico que perpetuamos erroneamente ao longo dos anos. Quem salvaguarda o
que? Nossas agdes salvaguardam quem? E preciso assumir o quanto esses corpos
carregam marcas profundas de um colonialismo (capitalismo) que opera
ferrenhamente, ainda nos dias de hoje.

Por que quando vemos (ou pelo menos uma parte de nds) essas mesmas
mulheres em lugares/situacdes que nao sejam o nosso lazer e consumo cultural, ndo
as vemos como pessoas com as quais temos que aprender, com as quais temos que
nos relacionar bem, junto as quais podemos nos fortalecer enquanto existéncia
humana? Por que?

Vamos estruturando a nossa existéncia em uma cultura cada vez mais
fragmentada, cada vez mais confusa em suas referéncias que nos sensibilizam.
Essa solidariedade, esse encontro com 0 outro, esse jogo em par, em grupo, em
roda com o outro, € um desafio a ser mantido e perseguido ja que as premissas do
mundo atual nos levam para campos mais solitarios, mais competitivos, mais
doentios. Relaciono a proposicao critica de Roberto Macedo, um dos referenciais

para a minha analise metodoldgica. Ele expde que:

0 colonialismo ocidental produziu destruicbes experienciais, tal
destruicdo produziu siléncios que tornaram impronunciaveis as
necessidades e as aspiragfes dos povos e dos grupos sociais cujas
formas de saber foram objeto de destruicdo (MACEDO, 2015, p. 27).

Acredito no objetivo de “aprendizado coletivo” para langar luz a importantes

aspectos sociais que nos afastam de outros corpos (SOUZA, 2018, p. 23). E os
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fatores podem ser varios. Vou me ocupar, no decorrer desse texto, de alguns deles.
Existe uma avalanche que constréi a base da desigualdade.

Tomar consciéncia de um corpo e ampliar as reflexdes para contextos mais
concretos politico e socialmente, pode fazer com que caiam por terra
posicionamentos culturalistas®, para que possamos aperfeicoar 0 nosso
posicionamento dentro da sociedade para com o outro.

Se perpetuamos as desigualdades, € por que nos falta enxergar uma outra
parcela de existéncia que nos dé a compreensdo do Brasil que contraponha a
perspectiva vira-lata®*. A Mussuca, por exemplo, é terra onde pessoas empobrecidas
vivem em meio as adversidades cotidianas locais e trabalham para manter a sua
existéncia e a de seus parentes, em uma logica mercantil que subalterniza suas
vidas. E o que consigo constatar com as informacées que a memoria de Téca traz e
gue nao foge muito da realidade de outras pessoas que vivem aqui. As arduas
jornadas de trabalho na antiga pedreira e a labuta diaria dentro da maré para tirar
algo vivo de comer sdo alguns exemplos da realidade vivida por alguns corpos que

sambam. Téca afirma que:

gquebrava muita pedra. A gente saia de manha. As vezes a gente
saia de jejum, depois ia pra pedéra... [...] A gente quebrava muita
pedra. Ai quando a gente ndo tava na pedreira, a gente fazia o que?
Saia pra maré de manha. Ai trabalhava duas maré. “Duas maré?”
Era. De manha e a tarde. E quando a gente ndo ia pra maré, a gente
ia pra lenha. Fazia dois cesto de lenha. Trazia. A mae da gente leva
a gente pra maré também. Pescava. A gente sem querer ir. Mas a
gente ia apanhando. Forcado (TECA, 2019).

Essas informacbes s6 chegaram até mim quando decidi sair da minha zona
de conforto de espectador do Samba de Pareia para tentar ao menos saber quais
realidades atravessam esses corpos para além do que € apresentado e sambado
nos palcos de eventos culturais. Esses e muitos outros elementos situam esse corpo
em uma perspectiva real da vida que comeca a me reorientar em relacdo aos
valores que estdo embutidos tanto nas dindmicas que mecanizam o samba que

acontece no palco, quanto a realidade da vida dessas mulheres.

31 Nesse momento aponto o culturalismo que Jessé Souza fala em seu livro “Subcidadania Brasileira”
guando discorre uma critica referente a atributos (sendo verdadeiros ou falsos) que ndo buscam uma
identidade nacional com base em uma realidade social, mas se legitima por uma “eficacia na
Ezrodugéo de uma comunidade imaginaria que se percebe como singular’ (SOUZA, 2018, p. 15).

O complexo de vira-lata surge como critica a imagem dos brasileiros como inferiores quando
comparados as grandes poténcias mundiais como os Estados Unidos e a Europa (SOUZA, 2018).
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ATENCAO!
EXISTE UMA FORCA COLONIAL PRESENTE NOS NOSSOS CORPOS E QUE SE
MATERIALIZA EM: GESTOS, OLHARES, ACOES, POSICIONAMENTOS,
PONTOS DE VISTA, FALAS E NOS MANTEM EM UMA DUVIDOSA POSICAO DE
CONFORTO! SEJAMOS ESPERTOS!

Isso também se opera na Mussuca. Tudo por conta de um individualismo, de
uma exclusdo, de uma sociedade espetacular e de consumo. As ideias tém
consequéncias. A educacdo tem o privilégio de transmitir, de construir e legitimar
possibilidades de reflexdo do mundo. Unilaterais na maioria das vezes. Se nao for
todas as vezes. Colaboramos com isso, mas também possuimos algumas
habilidades preciosas para iniciar um combate intensivo contra essa forca. Dentre
algumas dessas habilidades, destaco a REFLEXAO e a CRITICA.

Sao essas caracteristicas que consigo identificar, por exemplo, quando a
intelectual Carla Akotirene aponta, em entrevista, questdes sobre diferencas
existenciais e como elas precisam ser lidas e refletidas a partir de outras abordagens
gue dependam menos de uma estrutura colonial branca de elaborar reflexdo sobre o
nosso contexto social. Ela nos mostra o quanto é preciso romper com “a
dependéncia epistemoldgica. Rompendo com o pensamento tedrico metodologico
que foi criado pelo ocidente”®.

Essa afirmacao também ressalta a importancia da abordagem muito pelo que
também aponta Beatriz Nascimento em entrevista dada no documentario Da

Senzala ao Soul quando nos lembra que:

a histéria do Brasil foi uma historia escrita por maos brancas. Tanto o
negro quanto o indio, quer dizer, tanto 0os povos que viveram aqui,
juntamente com o branco, ndo tiveram sua histéria escrita ainda
(NASCIMENTO, 1977).

Nesse trabalho, tento como posso, utilizar REFLEXAO e CRITICA para
elaborar ponderacdes sobre esse corpo que samba, evidenciando alguns trajetos
vividos por algumas fazedoras do samba desse grupo. Como o fizeram também

outras pessoas que se debrucaram sobre a figura de Nadir, por exemplo (Alexandra

% AKOTIRENE, Carla. Vamos falar sobre feminismo negro, com Carla Akotirene. 2019. Facebook:
Manuela Cristina. Disponivel em: <https://bit.ly/31ngBSp>.
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Gouvéa Dumas, Edeise Gomes, Nubia Regina, Osvaldice de Jesus, Thais Ferreira,
Clovis Britto e Gustavo Henrique).

Quando me volto para refletir sobre esse corpo que Samba de Pareia, a partir
do momento que venho morar na Mussuca e estabeleco contato com essa
realidade, imbuido também de alguns estudos sobre cultura popular, percebo que o
conceito, pode ser considerado para mim, proximo do que Roger Chartier aponta em

seu texto “Cultura Popular: Revisitando um conceito historiografico”**

, quando afirma
gue a cultura popular, durante um tempo, pdde se apresentar como um campo de
discussao que se debrucava a refletir um sistema simbdélico que por si sé é coerente
e autbnomo e que se operacionaliza de forma indomavel e ausente a cultura letrada.
Muito por entender que o referido samba também pode ser refletido sobre “uma
cultura popular que constitui um mundo a parte, encerrado em si mesmo,
independente” (CHARTIER, 1995, p. 179).

Mas ndo me fio somente a isso. Acreditar que essa realidade mussuquense
estd a parte da dinamica social que existe dentro de outras realidades que vivo
externas a esse local, seria um tanto romantico da minha parte. Pois, quando me
volto para elaborar reflexdes acerca desse corpo que samba, compreendo que a sua
existéncia se insere em uma realidade que essa visao sobre o termo ndo consegue
assimilar.

Digo isso ciente da dinamicidade que atravessa as transformacfes pelas
guais passam a nossa sociedade, o Samba de Pareia e as integrantes do grupo. A
partir da vivéncia com esses corpos aponto que “a perda, recuperagao e negociagao
constante de valores socio-historico-culturais podem ser entendidas como a
tradugao da cultura” (FERREIRA, 2016, p. 62). Bem como afirma Thais de Jesus
Ferreira quando lanca uma possibilidade de entendimento do conceito de cultura
popular.

Se eu entendo que esse samba, e consequentemente esse corpo, existe para
além do espetaculo apresentado fora da Mussuca e também para além da propria
‘Visita’, também compreendo que, como afirma Thais Ferreira, 0os espacos ocupados
por essas pessoas que sambam e o préprio samba devem ser compreendidos a

partir do contexto ao qual estdo inseridos. Nessa perspectiva, a comunidade é

% Nesse trabalho Roger Chartier faz um apanhado que nos aponta, a partir de uma perspectiva
historiogréfica as transformagfes pelas quais o conceito passou durante a histéria dos estudos
culturais.
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identificada a partir da relagéo entre cultura popular e vida social que séo parametros
da prépria danca (FERREIRA, 2016).

Trago pra roda também algumas reflexdes do sociélogo Stuart Hall apontadas
em seu texto “Notas Sobre a Desconstrucdo do ‘Popular’, onde faz uma breve
analise sobre o termo “popular”’, deixando evidente seu desconforto com algumas
defini¢des. Uma primeira abordagem que o autor faz diz respeito ao “popular” por um
viés mercadolégico, onde o designa como massivo. Aquele que estid em uma cadeia

de producdo vinculada a indastria cultural.

Algo é “popular’ porque as massas o escutam, compram, leem,
consomem e parecem aprecia-lo imensamente. Esta € a definicéo
comercial ou de “mercado” que deixa os socialistas de cabelo em pé
(HALL, 2003, p. 280).

Essa definicdo, em parte, comporta 0 Samba de Pareia, pois sabemos da sua
insercdo nas dinamicas de consumo de bens imateriais como sdo suas
apresentacdes para além dos limites geograficos da Mussuca. Por ora, ndo seria
uma definicdo que supriria meus impasses com o termo, dada a complexidade da
existéncia desse fenbmeno que escapa aos limites da moldura espetacular.

Em uma outra definicdo, que também apresenta problematicas, Stuart Hall
fala de uma abordagem mais antropoldgica, que preza por considerar “a Cultura
Popular como todas essas coisas que “o povo” faz ou fez” (HALL, 2013, p. 283).
Compartilho a dificuldade que autor encontra em aceitar a definicdo a partir do
carater antropoldgico do termo, por entender que o problema em se estruturar o
conceito nesses moldes, caso seja aplicado ao Samba de Pareia, é o de que, essa
definicdo de popular, ndo da conta de suportar a propria transitoriedade, de tempos
em tempos, dos conteddos existentes no fenbmeno para o qual se debruca essa
pesquisa, na categoria do “popular’ e do “ndao popular’. O que facilita o escorrego
para o lugar da tradicdo e o habito de conservar os agentes “populares” congelados
no tempo e no espaco.

Ja4 em outra direcdo, o autor também aponta uma terceira definicdo que se
pauta na ideia do termo “popular”, como “formas e atividades cujas raizes se situam
nas condicbes sociais e matérias de classes especificas; que estiveram
incorporadas nas tradi¢cdes e praticas populares” (HALL, 2013, p. 284). Mesmo que

ainda apresente algum incémodo, € essa definicdo que o autor opta por usar, e que,
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ao meu ver, se aproxima da realidade evidenciada por minha vivéncia junto a esse
corpo. E a que, por ora, utilizo nesse trabalho como uma definicdo, mais proxima de
algumas questdes analisadas.

Refletindo as colocagdes mais pertinentes para os dois autores abordados
nesse texto, referente a cultura popular e as reflexdes sobre 0s conceitos de
“popular” apontados, aproveito pra pensar uma possivel abordagem do “popular”
para o Samba de Pareia. Manifestacdo que tento conceitualizar para fins de me
localizar no discurso e na abordagem reflexiva, entendendo esse samba como
fendmeno de pesquisa no que abrange uma parcela das discussdes sobre Cultura
Popular.

A intencdo aqui, também, é trazer a tona as questdes de como vivi 0 povo
negro da Mussuca. Como concebem a vida frente a uma diversidade de problemas
sociais que tem origem na escraviza¢ao do povo negro no Brasil. Ler o Samba de
Pareia ligado ao contexto de reinvindicacdo politica me faz, compreender sua
resisténcia inserida em problemas sociais que se encontram em torno de elementos
gue atravessam diretamente a existéncia de corpos negros na Mussuca e
consequentemente da sociedade brasileira.

Opto, entdo, pela busca de uma abordagem de carater mais ético com origem
nas lutas travadas por esses corpos, e na resisténcia ao consumo da producéo de
bens simbdlicos produzidos pelos processos industriais que o capital fomenta. O
ponto de partida para essas reflexdes é a propria origem da Mussuca, que também
funda os valores do seu povo e, consequentemente, se encontra presente, durante
0os tempos, também nas praticas que envolvem os Samba de Pareia dentro do
povoado quilombola.

O samba também possui uma outra forma de acontecer, além da “Visita”, que
se caracteriza pela utilizacdo de indumentaria padronizada e disposicdo espacial
baseada na configuracdo publico/plateia/cena, por exemplo. E nesse momento que
0 samba adquire um carater mais propositadamente espetacular quando o grupo é
convidado a fazer participagcdo em eventos culturais fora dos limites geogréficos da
Mussuca.

Esse corpo, como ja foi dito, ndo se resume ao espetaculo. Outra realidade se
acende por tras do palco. Esse corpo pressupde uma existéncia. A partir dessa
referéncia de popular eu menciono dois possiveis recortes: Corpo em trabalho, e na

terceira parte dessa dissertagdo, Corpo em Sambas. Com isso, quero colocar essa
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reflexdo académica a servico do respeito e da solidariedade que todos nés
merecemos, principalmente as pessoas que se encontram invisibilizadas e que
fazem/estruturam essa sociedade.

Voltar minha atencdo a realidade vivida por esses corpos que sambam de
pareia, para além do espetéculo, é considerar que na academia ndo devo me limitar
em viver separado da realidade social em minhas divagacdes textocéntricas
alimentadas por formas tradicionais (engessadas) de producdo de conhecimento,
inclusive no campo teatral. E essa realidade que deve justificar e alimentar a minha
necessidade de reflexao tedrica dentro da universidade. Minha pareia nesse texto é
o compromisso afetivo, sentimental, politico, social e cultural, que aos poucos
estabeleco com a realidade desses corpos que sambam e contam sua prépria
historia.

Como € o caso de Elisa que também pesca na maré e dela tira o sustento da
sua casa, se alimentando da vida existente na agua. Como também é o caso de
Luzia, Téca, Maria Lucia, Popdia e tantas outras fazedoras do samba e
moradoras(es) da Mussuca.

A maioria dessas mussuquenses além de fazerem parte do Samba de Pareia
marcando a forte presenca do universo feminino na manifestacdo, protagonizam
também outras dindmicas que atravessam suas existéncias no cotidiano do povoado
no que se refere ao real trabalho e sobrevivéncia, que também se torna realidade de
uma parte das familias mussuquenses, quando vao para chamada maré e de la
retiram seu sustento.

As intencBes desse trabalho também se materializam com base no que
Enrique Dussel explica em entrevista sobre a teoria: “El Giro Decolonizador”. De
onde aponto 4 elementos centrais que também norteiam as perspectivas que

atravessam as reflexdes expostas nesse trabalho:

1. O Giro decolonizador: Uma abordagem que mescla a critica socio-
econdmica, politica, com as questdes filosoficas que partem dos pontos de
vista oriundos dos povos subalternizados;

2. Um novo método filoséfico: Um novo método de reflexdo que troque o foco
de como se |é e vé as coisas. Considerando que n&do ha uma totalidade para
um local. Mas funde uma totalidade com outra, partindo do principio de

alteridade;
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3. Critica a modernidade e ao Eurocentrismo: Critica & modernidade como
um fenémeno cultural global que se origina a partir do dominio cultural e
econdmico da América Latina. Essa critica aponta que o sistema colonial é
capital e ambos sao simultaneos a modernidade;

4. Uma nova visdo da histéria: Uma visdo da histéria que ndo seja
eurocentrada. O individuo como criador da sua propria particularidade e
construtor das suas narrativas historicas, a partir de sua propria cultura e seu
modo de ver o mundo (DUSSEL, 2013).

Espero agucar, em mim, o maximo de atencao e responsabilidade em falar
desse corpo, para que outras pessoas, também possam tirar suas proprias
conclusbes. E tentar acessar mais um pouco sobre a histéria desses
corpos/individuos e a nossa historia de povo negro dentro de um contexto especifico
e ao mesmo tempo global. Visionar o futuro com base na ancestralidade, mas
também gozando dos avancos mal distribuidos para e pela sociedade.

Mussuca, Laranjeiras, Sergipe, Nordeste, Brasil, Mussuca, Laranjeiras,
Sergipe, Nordeste, Brasil, Mussuca, Laranjeiras, Sergipe, Nordeste, Brasil...

Mas antes desse corpo no trabalho sinto a necessidade de...

3.1. RETORNO CRITICO AO QUE PRODUZI ARTISTICAMENTE

Dia 15 de dezembro de 2015. Estou na sala de danca da UFS, a espera dos
meus familiares, colegas, e a banca de defesa do meu trabalho de conclusédo de
curso na Licenciatura em Teatro. O exercicio cénico “Ao som do Corpo de Pareia” foi
apresentado e aprovado no fim da tarde acompanhado por questionamentos bem
pontuais. Primeiramente, queriam saber por que estava me voltando para o Samba
de Pareia. Por que aquelas mulheres? A banca queria saber qual o fio condutor que
me ligava a esses corpos de mulheres negras, a ponto de reconhecé-lo como
poténcia. Nao foi por meio da Mimica Corporal Dramética (MCD) que cheguei até as
mulheres do samba de pareia. Era nitido, na fala da banca examinadora, a auséncia

de algo no meu trabalho que ndo estava na execucdo dos principios da técnica
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europeia que eu abordava. Tinha mais a ver com os corpos de mulheres negras para

0s quais voltei minha atencdo durante o periodo de pesquisa.

-

Figura 28: Ao Som do Corpd"de _Preia (2). Fto: Luca Pifieyro

Comecei a pensar o quanto a minha concepc¢éo estava relacionada também a
uma abordagem critica que Renato Ortiz faz no tocante a “arte Popular” no seu livro
“Cultura Brasileira & ldentidade Nacional”, mais precisamente no capitulo “Da cultura
desalienada a cultura popular o CPC da UNE”, em um recorte temporal, onde o autor
desenrola uma critica as acdes do Centro Popular de Cultura (CPC) junto a sede da
Unido Nacional dos Estudantes, na Guanabara. Fazendo uma analise da ideologia

do CPC entre os anos de 1962 e 1964 Renato Ortiz aponta que,

para o CPC a relacdo encontra-se invertida: séo os intelectuais que
levam cultura as massas. Fala-se sobre o povo, para 0 povo, mas
dentro de uma perspectiva que permanece sempre C€Omo
exterioridade (ORTIZ, 1985, p. 73).

Considero esse ponto de vista de Renato Ortiz em relagdo ao CPC, também
pra mim, pois, ao invés de entrar a fundo no samba na mesma propor¢cédo que me

doava para a MCD, preferi inventar o outro do samba. Nao queria largar o conforto



87

de dentro da sala de praticas da UFS, onde diariamente tinha aula de Mimica
Corporal Dramética, para ir & Mussuca conhecer outras camadas do samba e ter
contato proximo com as pessoas que estdo inseridas cotidianamente naquela
realidade. Fui criando, com base na pouca informagdo que tinha sobre o samba (e,
de uma forma geral, informacdes recolhidas por sujeitos externos ao contexto do
quilombo), uma maneira de pensar, classificar e imaginar esse mundo “tdo distante”,
“tao exdtico”, “criando-o como uma fabula”. Nao fui percebendo o quanto estava

tomando o papel de colonizador.

Figura 29: Ao Som do Corpo de Pareia (3). Foto: Luca Pifieyro

Até por que se considero o Samba de Pareia também como uma prética
artistica cultural, o fato de recorrer a uma técnica europeia para esse processo de
criacdo cénica, a meu ver, surge muito mais como uma legitimacao do trabalho, para
gue ele seja aceito dentro do que venha a ser considerado como um objeto de arte.

Isso dialoga com o que Renato Ortiz aponta como um direcionamento
ideoldgico do CPC em relacédo a ‘arte do povo’ (nesse caso o Samba de Pareia), que
estd atrelada a uma artistica produzida com qualidade inferior, apontando que essa
forma de expressdo, ndo é nada mais que “uma tentativa tosca e desajeitada de

exprimir fatos triviais dados a sensibilidade mais embotada” (ORTIZ, 1985, p. 74).
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Com tudo, aponto a arte também como um lugar de poder que, no meu caso,
alimentou a marginalizacéo da pratica artistica dessas mulheres, mantendo o Samba
de Pareia como algo inferior em dialogo com a Mimica Corporal Dramética.

As sambadeiras ndo estdo preocupadas em caracterizar o Samba como
produto artistico. Mas eu sei que, pelos lugares que frequento, isso é uma questao
de poder. Pois denominar uma pratica como sendo também artistica, € um momento
em que o0 Samba, e consequentemente esses corpos, podem virar estatisticas e, a
partir dessa visibilizacao, exigir demanda de reparacdo para varias questées que
atravessam a existéncia dessas mulheres para além da moldura do espetaculo

Samba de Pareia.

3.2. POR QUE REFLITO SOBRE ESSE CORPO?

Mulheres negras,

Sei que sdo vocés parte significativa da base da piramide social no Brasil
tanto pelos dados estatisticos e quantitativos quanto nos contetdos valorativos
manifestados por intelectuais negras que se debrucaram sobre a existéncia de seus
corpos. A minha mae também é uma dessas mulheres negras que compdem o vasto
grupo de individuos que com o seu trabalho extenuante e de baixa remuneragao
sustentam filhas e filhos ndo soO financeiramente mas também como esteio
estruturante familiar.

Estar em meio as mulheres do Samba de Pareia e as demais mulheres da
Mussuca € reconfigurador e fundamental para me reestruturar. A gargalhada das
sambadeiras, por exemplo, é um jeito de corpo onde a cabeca vai junto, pra tras e
pra frente... Vai envolvendo a coluna, vai envolvendo o corpo. No que Sodré (2017)
expde acerca da cultura nagd, a alacridade pode ser vista como “poténcia ativa”,
sendo um evento da espontaneidade pode ser “analoga a liberdade politica” (2017,
p. 150).

Esse jeito de corpo me atravessa fazendo lembrar das vezes que estive com
minha mée e suas amigas na cal¢cada durante a minha infancia e durante boa parte

da minha adolescéncia. Era um momento que eu precisava s6 ser. Nao precisava
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vestir nenhum esteredtipo do que convencionaria “ser um homem”. Por que
inclusive, eram sempre mulheres perto de mim.

Compreendo a masculinidade negra baseada em um padrdo colonizador
branco heteronormativo onde se fantasia, h4 muito tempo, o ideal de um homem
negro que nao pode esbocar seus sentimentos, restando para ele um
posicionamento de um corpo forte para o trabalho, excluindo qualquer possibilidade
de demonstracdo emocional. Algo que socialmente é imposto a um comportamento
social feminino. E que é negado as mulheres e homens negros desde que nascem.
Pois desde a colonizacdo das Américas esse corpo foi projetado para servir como
forca de trabalho e nada mais.

E nesse momento de encontro e vivéncia com o corpo e a cultura promovida
por mulheres, que me sinto mais confortavel, sensacdo que nunca consigo sentir
nos momentos que me vejo arrodeado por homens. E, automaticamente, no
presente, eu lembro que as mulheres do Samba, quando dao suas gargalhadas
perto de mim, fazem com que o meu corpo engessado por conta da minha
construcao de individuo “masculino”, estranhando minha presenga em meio a tantos
corpos femininos, ou até pela minha postura de pesquisador, que nao se desprega
dos meus gestos, me relaxa a face, a coluna, os ombros e todo o resto do corpo.
Momentos como esses me fazem lembrar das partes ‘femininas’ que permaneceram
comigo e encontram expressdo inconscientemente na minha vida adulta (HALL,
2006).

Parto desse principio e também de varios outros que virdo pela frente no
decorrer desse trabalho, a partir dos recortes ja citados anteriormente (Corpo em
Trabalho e Corpo em Sambas), para reconhecer a necessidade URGENTE de
QUESTIONAR a MASCULINIDADE BRANCA CISHETERONOMATIVA que,
primeiramente atravessa a existéncia das mulheres negras, ao dominar as diversas
maneiras de existir, a ponto de também construir socialmente os corpos dos homens
negros transformando-os em uma arma de opressdao machista. Questiono em
diversas ordens e aos poucos a necessidade pela busca de reentendimento da
posicao que ocupo no mundo.

Sem menos esperar, ja estou eu rindo com elas, batendo palmas entre uma
gargalhada e outra. Meu corpo todo se desengessa. Comeco a (re)ver em mim uma

memoéria de corpo que ja havia sido invisibilizada pelos padrdes estéticos
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masculinos que fui aceitando e atribuindo ao meu corpo negro no decorrer da
construcao de individuo na sociedade.

“‘Seja homem!”, “Homem nao chora”, “Além de negro, gay. Como pode?”.
Eram essas as frases que mais escutava quando ainda era criangca. Mas também
identifico 0 quanto os homens negros, fruto dessa cobranga de macho operante
durante toda a construcdo de individuo, comecam a se aquilombar, ndo no sentido
de reivindicar mais atencéo para repensar o machismo como uma possibilidade a
ser considerada para negros, mas de questionar como foi criada essa masculinidade
gue atravessa e oprime primeiramente a mulher negra.

A MASCULINIDADE construida em mim se reflete em véarios ambitos da
minha vida. Lembro de quantas vezes ouvi falarem para minha mée que eu era um
menino "jeitoso"” e "delicado”. Sempre em um tom que imprimia uma necessidade de
mudanga. Parecia que a minha forma de existir ndo condizia com os padrdes
exigidos de ser homem dentro da sociedade. E além do mais, ser homem negro. Fui
crescendo tendo que moldar uma forma especifica de estar como homem negro no
mundo. Cobrando de mim mesmo atitudes que me endureciam o corpo, a fala e o
gesto.

Isso se reflete também na trajetoria de mudancas do projeto que antecede
essa escrita e que me acompanhou durante a minha passagem pelo mestrado em
culturas populares. Por muitas vezes bati de frente com Alexandra Dumas
(Intelectual negra que orientou minha trajetéria académica muito antes do
PPGCULT). Sendo orientadora, também, do meu trabalho de concluséo de curso.

Em vérias situacdes ela me alertava sobre os problemas de abordagem do
meu projeto que comecava na minha escrita, por ter adotado uma forma dura e
tradicional académica que pouco atendia a uma parcela de mim, a qual ela teve
contato durante o processo de elaboracdo do texto que apresentei com o Trabalho
de Conclusao de Curso de Licenciatura em teatro. “Cadé a poesia, John? Onde vocé
deixou sua sensibilidade? Esse nédo é vocé”.

As criticas que ela fazia para mim se encontravam também na proépria
conducdo metodoldgica que queria aplicar. "Vocé quer refletir sobre esses corpos
para um deleite processual cénico que diz respeito somente a vocé e mais ninguem”.
Bati de frente com ela porque, mais uma vez, a situagdo se caracterizava a partir de
uma abordagem MACHISTA que invisibilizava essas mulheres por conta de uma

supremacia que eu carregava, creditada por minha vontade de ser e estar. A
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cegueira ndo me fez perceber o quanto estava atendendo a demanda de privilégio
do ideal patriarcal pelo qual a construgdo da masculinidade se corporifica. Onde
ficavam as mulheres do samba de pareia nessa minha ego-viséo?

Isso me leva a considerar o retorno ao que Grada Kilomba, em seu texto “A
Mascara” fala em relagdo a boca como 6rgao responsavel pela emissdo de discurso
e que, por muito tempo, durante a historia do negro dentro da sociedade brasileira,
no periodo da escravidédo, foi tapada. Mas vou um pouco além. Proponho aqui que
trabalhemos com a metafora desse 6rgao, fazendo com que todo o corpo, portador
de memoria, portanto um documento, também tenha a funcdo de enunciar-se
(PASSO, 2019).

Contudo, ndo quero assumir a voz de ninguém. Como esse trabalho parte de
um cruzamento de vidas, busco a figura de Exu para vestir/ser. Pois € nessa
encruzilhada que me proponho a refletir. Ext! Divindade oriunda de Africa, que
possui consigo o dominio da comunicacéo. Senhor das encruzilhadas (AKOTIRENE,
2018, p. 15), quero servir de ponte para o compartilhamento de reflexdes que partem
de uma recentragem de mim como individuo negro construido socialmente para ser
homem, orientado primeiramente pela existéncia dos corpos das mulheres negras, e
também, pela pergunta que Fanon, em seu livro Pele Negra Mascaras Brancas,
suscita: “O que quer o homem negro?” (FANON, 2008).

E o corpo de vocés que me da a vida. Em uma maioria presente, também é o
corpo da mulher no samba de pareia que da e comemora a vida nascida no
quilombo. E por conta do seu corpo que eu e a na¢ao existimos. Como individuo
negro, questiono a construcdo dessa masculinidade muito ciente de que o
referencial primeiro para o inicio dessa conversa é a sua existéncia atravessada e
agredida por corpos culturalmente construidos pelo ideal de masculinidade. Essa
também €& uma causa que me move a perceber vocés, mulheres negras, como
principal referéncia para me (re)entender como individuo e assim reelaborar a minha
conduta e percepcao: dos corpos que me circundam, do meu corpo, e da construcao
do mundo que atravessa a minha existéncia.

Meu lugar de fala € de homem negro que questiona o poder colonial que dita
quais corpos devem ser considerados na escala social, consciente de que ocupo
uma posigao de privilégios em relacdo a todas vocés. Como pensar a subjetividade

de corpos femininos sendo eu um homem? Como um homem pode analisar o corpo
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de uma mulher negra, mesmo ele sendo negro? Ou escrevo de maneira sOcio-
politica ou ndo consigo.

Perceber a construcdo da masculinidade negra dentro de mim, também é
considerar o retorno a essas mulheres do Samba de Pareia como uma busca pelas
existéncias que foram colocadas pra trds na ordem de importancia social. Porque
mesmo sendo eu gay e homem negro, ainda assumo que, infelizmente, sou formado
pelo privilégio patriarcal de ser homem.

Esse trabalho é um pacto assinado com a luta de vocés, com a minha historia
pessoal. Estou assumindo a minha contribuicAo sem querer prestigios. Esse
trabalho € um posicionamento que se estabelece como uma ferramenta de
contribuicdo para a luta com foco na (r)existéncia do corpo da mulher negra. Estou
aqui bem para além dessas paginas. Existo para além daqui, me re-entendendo no

dia a dia com a minha mée, com as mulheres do samba e todas as mulheres negras.

Agora sim, posso retornar aos...
3.3. CORPOS EM TRABALHO

No Brasil, desde o periodo de colonizagdo, somos nutridos por uma estrutura
social onde o perfl é HOMEM-HETERO-PROVEDOR-MACHO-BRANCO.
Compartilhamos essa estrutura social. E ela que caracteriza o periodo da
colonizacéo, trazida pelo europeu, que concebeu a humanidade segmentada em
caixas destinadas a entender os corpos a partir da perspectiva expostas no comego
desse paragrafo.

Veio a escravidao, periodo em que a mulher e o0 homem negro foram tidos
como coisa, como mercadoria, como um ser desprovido de sentimento. “Um corpo-
coisa” que nao sofre, que nao sente. Um “corpo-coisa” feito para trabalhar. Os
sentimentos foram todos abafados, foram todos violados nesse periodo da
escravatura.

Apesar de sabermos que as negras(os) tinham sentimentos, tinham sua
cultura, o periodo da escravatura foi um periodo do chamado banzo. Um periodo de
dor! Uma dor que néo era so6 fisica. Era uma saudade, era uma angustia... Um

sofrido pela distancia da sua terra natal, da sua terra mater. Esse banzo ja era um
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indicio de sentimento da(o) negra(o). Mas isso também foi abafado. O negro, na
perspectiva do colonizador, foi feito para trabalhar.

Mas (re)existem corpos que vivem e sambam pra vida. Mulheres quilombolas
gue sambam e empreendem outras dinamicas e visdes de mundo. Corpos que, por
sua existéncia, também evidenciam o reflexo do periodo da escraviddo, que por
conta das necessidades de sobrevivéncia, desenvolveram outras formas de relagao
com a natureza, para dela tirar seu sustento, mesmo que tenha se tornado cada vez
mais escassos 0S recursos naturais, pela acdo irresponsavel da humanidade e seu
velho habito de dominio em nome do ‘progresso’ de uma pequena parte da
populacdo, em cima dos esforcos de outra parcela bem maior de seres viventes
pensantes.

As mulheres que compdem o Samba de Pareia estdo visibilizadas, nessa
parte do texto, pela realidade trabalhista, por acreditar que essa parcela de vida seja
capaz de nos dar dimensao do quanto “Ha corte e cortes profundos em sua pele e
em seu pelo. Ha sulcos em sua face que sdo caminhos do mundo” (NASCIMENTO,
2018, p. 459). Isso me faz entender o quanto nossa sociedade é estruturada pelas
condicdes de trabalho impostas para essas mulheres.

Condic¢des que constato a partir do relato de Eugénia, quando ela me explica
gue aprendeu a tarefa de tirar sustento da maré com sua mée, que desde sempre se
responsabilizou pela criacéo de 16 filhos através da pesca. A maré € o destino diario
(no passado e no presente) para varias moradoras(es)do povoado. Dobrar as idas a
maré sO era/é necessario por conta da relacdo mercantil a qual estdo inseridos

esses corpos. Ela conta que:

antigamente a gente ia pra maré todos os dias. Minha méae criou 16
filhos na maré. Meu pai ia trabalhar, mas ela tinha que ajudar ele. As
vezes a maré dava de manha e dava a tarde. Ela chegava de manha
com o cofo cheio de pescaria. Que era o sururu, o aratu, o siri... O
que ela pudesse pegar no mangue, né? Quando chegava em casa,
cuidava tudo. E quando era na base de uma hora ja voltava na maré.
Cé veja que vida pra criar dezesseis filhos” (EUGENIA, 2019).

Certa vez Leninha me informou que sua mée desde muito cedo teve que
cuidar dos filhos sozinha pela auséncia do marido e que isso implicava também o
labor diario na maré. Foi assim que ela aprendeu o oficio que até hoje executa para

sobreviver.
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Naquele tempo a mée da gente ensinava como era que fazia as
coisa, né? Tipo, a maré de tirar ostra, entdo a gente via a nossa mae
indo. E a gente ficou crescendo no ritmo do que a mée da gente fazia
(LENINHA, 2019).

Quando trago essa informacédo passada por Eugénia em pareia com o que
Leninha me fala, legitimo alguns dados estatisticos que confirmam a configuracéo de
redes que envolvem mulheres negras a partir de relagdes sociais, que mostram nao
haver somente espaco para lamentacbes. O que me mostra como a forca das
circunstancias inseriu (inserem) esse corpo em dinamicas de trabalho e subjugacéo.
Com isso compreendo como as mulheres da Mussuca sao grandes provedoras de

suas casas.

Os dados estatisticos nos ajudam a confirmar que, nas redes
configurativas que envolvem relagcdes sociais onde as mulheres
negras se constituem como seres sociais, logo, inseridas em
relacbes de poder, ndo ha espaco somente para lamentacdo e nem
para a elaboracéo de novos estere6tipos acerca do papel da mulher
negra (MOREIRA, 2016. p. 30).

Continuo a caminhada reflexiva, pensando sobre esse corpo que trabalha.
Posso dar conta de uma parcela significativa de contribuicbes para descobrir esse
corpo e sua historia, a através dessa passagem fragmentada de um ontem e hoje
vivos. “Como se corpo fosse o documento” (ORI, 1989). Para que o hoje se fizesse
presente 0 ontem precisou existir. As passagens da vida desses corpos sao
memorias. “S&o0 mapas indecifraveis em cartografia antiga” (NASCIMENTO. IN:
RATTS, 2015, p. 32).

A realidade dentro da Mussuca, percebe-se, é de muito trabalho. A maré é
uma das principais fontes de renda local de onde boa parte das mulheres do Samba
de Pareia e demais moradoras(es) tiram seu sustento e o de sua casa. Lugar onde
seus pés afundam na busca pela sobrevivéncia. A chamada “maré”. A pesca que
sustenta. “Eu criei nove filho foi na maré e minha mae criou dez filho foi na maré”
(DUMAS, 2015). Assim disse Dona Nadir em depoimento no documentario Nadir da
Mussuca (2016).
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Uma realidade para a maioria das mulheres que sambam de pareia. Algumas
pescam para se alimentar outras para vender em feiras como fonte de renda. E o

caso de Cornélia que afirma também trabalhar com encomendas:

eu ia pra maré pegava sururu, ostra, aratu, pra vender... la vender na
banca. Quebrava brita (...) Eu mermo, meu irmdo, nao tenho renda
nenhuma. SO da pesca. Sou marisqueira. (...) As vezes quando da
pra vender na peda, a gente vai, quando nao da. A peda € na banca.
E Laranjeiras?”, “Na feira, né?”, “Sim. Quando ndo dé a gente vende
em casa. (...) Que a pessoa diz: ‘Eu quero” (CORNELIA, 2019).

Essa também € a realidade estabelecida para Leninha que me relata sobre a
disposicdo e empreitada de trabalho principalmente com a pesca, ndo sO para se
alimentar, como também para a venda do que tira da maré e auxilia com gastos que

estdo para além das demandas de alimentacéo.

Tudo que vem nois trabalha, né? Mas o principal da gente mesmo é
a maré. (...) Pesco pra vender, pesco pra comer... E vendo. Nés tem
que vender que é pra gente também ter outras coisa. E sim’
(LENINHA, 2019).

A primeira vez que fui atrds de Leninha em sua casa, o reldgio sinalizava 13
horas e seu marido me informou que ela tinha saido para maré as 7 horas. “E ela
volta que horas da maré?”, perguntei pra ele que logo me respondeu: “La pras

quatro da tarde”. E mais ou menos esse o horario que a maré ja esta subindo.
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A rotina de trabalho comeca, para a maioria das pessoas, no inicio da manha,
por volta das 07 horas. Caminham uma longa jornada, a pé (mais ou menos 1 hora)
até chegarem ao ponto de partida para o inicio da fungdo. Mas segundo Leninha
existe uma boa parte de marés que ficam distantes, fazendo com que o percurso
varie de tempo também levando em consideracdo a velocidade do caminhar. Ela me
disse que “Tem maré que € mais proximo e tem maré que € mais longe. (...) As mais
distantes tem muita. (...) Acho que umas duas horas de rel6égio. Depende do seu
caminhar mesmo, né?” (LENINHA, 2019).

A grande quantidade das marés também € uma caracteristica local. Elas
circulam o povoado e possuem diversos nomes que sdo apresentados a mim por
Maria Lucia: “Macaco, Valéro, Mineirinho, Veinha, Veia grande, Gamboa Grande,
Joado Lorenzo, Estiva, Porto das Pedras, Gameléro, Saia Justa, Largada do Meio,
Riach&o, Ponte, Catada, Boca de Panela” (MARIA LUCIA, 2019).

As marisqueiras, que além de tirarem da maré algo vivo de comer para seu
préprio sustento, também precisam pescar a mais para vender a um preco irrisorio
uma grande quantidade de pescados. S&o varias espécies que podemos encontrar
s6 nessa localidade onde pescam as mulheres. Quem me apresenta essa realidade
também é Maria Lucia. “E caranguejo, é aratu, é siri, é sururu, é ostra. Tudo. E
pescado de camardo” (MARIA LUCIA, 2019).

3.3.1. O APRENDIZADO DA PESCA

A pesca na maré, para as mulheres do Samba de Pareia, foi um saber
passado por suas maes (mesmo nao sendo s6 mulheres que pescam dentro da
comunidade), apreendido através da relacdo proxima com o meio ambiente desde
muito cedo. Funcdo que elas assimilavam junto com as descobertas da infancia.
Como nao tinham condicdes de estudar dentro dos parametros de ensino formal, a
maré se constituiu como espaco de elaboracdo de conhecimento para essas
mulheres. Segundo Leninha, “na época a gente trabalhava mais minha mae na
maré. Nao tinha como nois estuda, ndo. Minha quando se separou do meu pai,
deixou a gente tudo pequenininho” (LENINHA, 2019).

Como afirma Maria Lucia “A mae levava a gente, a gente ia. Eu acho que fui
pra maré com 10 anos de idade” (MARIA LUCIA, 2019). Essa idade também se

repete nos relatos de Cornélia e Nadir que também iam pra maré com a suas maes
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aprender o oficio da pesca. E Nadir que me apresenta como foi seu aprendizado
onde da riqueza de detalhes sobre o material usado, aproveitando para me contar

COMoO a pesca acontecia com sua mae.

Eu aprendi a pescar com a minha mae [...]. Eu também comecei com
10 anos. Eu ia pescar a lama vinha por aqui (indica uma altura mais
ou menos na cintura). Uma rede grande. Naquela época a rede era
de cord@o. N&o era de nylon. Ai vinha aqueles camardo, tchatcha
naquela agua... ai quando a rede enchia, ai minha mae dizia: ‘Segura
a rede, Nadir'. Quando ela suspendia o lado dela e suspendia o meu
eu caia na lama. Mas soO que a rede era funda. (...) Ai ela suspendia
o lado dela e 0 meu ficava baixo, mas ndo tinha como o camarao sair
que a rede era muito funda. Ai eu me levantava, ai ela pegava com a
mé&o assim e botava dentro do cofo (NADIR, 2019).

Quando Eugénia me relata seu aprendizado da pesca, aprendo um pouco
como se dava a pesca do milongo®. Uma pratica que consiste em macerar uma
erva chamada tingui e depois, ela € jogada no rio. A sua seiva, misturada com a

agua da maré, atrai os peixes até a superficie, o que facilita a sua captura.

A minha mae pegava a erva que chama tingui, e ela colocava na
lama e levava a gente pra pegar, e a gente pegava 0s milongo
guando saia. Gente pisa. Pisa nele. E quando é na maré, cava um
pouco de lama assim, esse buraco aqui ele enche de agua e a gente
pega com a vasilha, que uma bacia, e comeca a esfregar na agua.
Quando a agua estd com a agua verde a gente joga na lama.
Negdécio assim de mais ou menos cinco minuto, talvez até antes, o
milongo t4 em cima da lama. A gente vai 14 e pega. (EUGENIA,
2019).

A facilidade da pesca do referido peixe, em comparacdo ao que Nadir narra
das dificuldades no seu aprendizado com o camardo, me faz perceber que o
caminho de aprendizado desse oficio percorre o nivel de gradacdo sendo a pesca
do milongo mais indicado para a iniciacdo das criancas no contexto da pesca.
Suspeito disso quando escuto a repeticdo da pratica também pela lembranca de
Luzia.

Para ela a pesca se configurou como sua rotina de vida e a de seus irmaos

guando eram pequenos. lam para maré aprender os dominios da pesca e em outros

% Uma espécie de peixe de pequeno porte muito recorrente na regido que habita areas mais
lamacentas.
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momentos também trabalhava na roca e carregava agua. Ela relata que, junto com

seus irmaos, assim como Eugénia, também comegou primeiro a pescar milongo.

Eu fui com minha mae. Nés se criou tudo na maré. Nés pequeno ela
levava. Botava o tingui e nois ia apanhar o milongo. Ela ia tirar ostra,
nois pegar aratu, cada quem com seu cofinho. T4 vendo? E a vida da
gente era assim. Quando nos chegava, comia e ia pra roca. E
carregava agua longe. La na fonte grande, na Pastora, la na Varzea
(LUZIA, 2019).

3.3.2. O CHAMADO SUTINGA. (..) ESSE DA UM TRABALHO DA
PEGA.

A condicdo do clima local (que majoritariamente €& quente durante
praticamente todo o dia, com excecdo das noites) a faixa etaria (44 a 72 anos)
dessas mulheres que sambam e as longas jornadas de ida e volta para maré séo
elementos que interferem no corpo das mulheres que sambam. Cecé diz: “Na hora
de trazer o que a gente pesca, por que pesa, todo mundo ja... com a perna ruim”
(CECE, 2019). A reunido dessas informacfes, me faze perceber qudo arduo é a
resisténcia dessas mulheres a partir da vida que levam no trabalho nas mareés
préximas das redondezas.

N&ao fosse isso, fico sabendo que o preco que elas vendem o que pescam é
irrisério dada as questbes apontadas no paragrafo anterior. E isso ganha mais
poténcia quando tomo conhecimento de um marisco muito comum na regido, que se
caracteriza como uma das figuras centrais da pesca dentro do povoado por aparecer

em grande quantidade nas marés em torno da Mussuca. E o chamado sutinga!

Figura 31: Sutinga. Foto: Jonathan Rodrigues
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Imaginemos essas mulheres indo para a labuta diaria em busca do pescado
ainda leves de peso. Depois de no minimo 40 minutos de caminhada rapida por uma
geografia nada plana, elas chegam na maré. Depois da pesca, elas vém carregadas
para casa retornando todo o caminho da ida com peso na cabeca e, assim que
chegam, lavam todo o sutinga pescado, para tirar a lama. Depois de lavado, o
marisco é posto em uma panela com agua para ferver, o que facilita a abertura do
marisco. No seu interior fica uma carne de aparéncia amarelada que é a parte
vendida. Depois de todo esse processo que leva em média um turno inteiro (a
depender da quantidade pescada) o volume do material pescado diminui para bem

menos que a metade. Maria Lucia me informa que:

se voceé tirar sutinga, vocé tira um saco (se referindo a uma ida na
maré). Daquele saco vocé vai tirar quase cinco quilos. Ai se vocé tira
cinco quilos daquele trabalho todo. Por que é um trabalho, né? Que
€: pescar, trazer na cabeca, lavar, cozinhar, depenicar e sair pra
vender... As mulheres tiram a cinco quilos. Cinquenta reais tudo isso.
Repare? Trabalhoso, ndo? (MARIA LUCIA, 2019).

Figura 32: Preparo do sutinga para venda. Foto: Jonathan Rodrigues

Téca também ressalta sobre o quanto é trabalhoso se sustentar com a venda
de sutinga pelo retorno financeiro que ndo compensa. Em seu relato ela também me
diz que no periodo do inverno o sutinga, assim como a ostra e o camarao, deixam

de aparecer por conta da forte correnteza da agua doce.

Essas meninas trabalhando assim nesse sutinga, trabalha demais €
muito pesado pra vender. E por que tem muito e agora no inverno ele
acaba. (...) Vende barato! Se pelo menos fosse assim de R$15,00
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dava. Mas R$10,00 um quilo ndo vale a pena. [..]JQuando chove
muito o0 que a gente mais pega morre. E o sururu e a ostra. E o
sutinga que quando a 4gua doce bate em cima ele acaba. E o
camarfo também que falta, né? (TECA, 2019).

No relato a seguir conseguimos ter acesso a um diadlogo entre trés
sambadeiras que nos d4 uma maior dimenséo referente a dindmica mercantil que
estdo inseridas e que também nos deixa a par das condicbes econdmicas nas quais
vivem essas mulheres.

POPOIA: O sustento pra familia. Cinquenta reais! BAIA: Quando vende.
Quando ndo vende, ndo da. MARIA LUCIA: E muito barato.

BAIA: Vai fazer o que? O povo sem dinheiro!

POPOIA: A gente pede 12 reais, o povo ndo quer dar. (...) O pessoal diz:
‘Como é o quilo?”. A gente diz: ‘E 12 reais’. ‘Eu...! Ali tem de dez...”. Ai tem que

vender por dez também.

Figura 33: Sutinga sendo depinicado. Foto: Jonathan Rodrigues

Esse é um costume que muitos de nés temos quando vamos comprar
alimentos que séo vendidos de forma autdnoma (muitas vezes pelas maos de quem
teve o trabalho de pescar). Mas essa ndo é a mesma dinamica quando vamos a
algum estabelecimento comprar alimento. Ndo conhec¢o ninguém que pechinche o
preco de um camarao ensacado dentro do supermercado.

A realidade historia desse corpo que trabalha na maré, atravessado por essa
dindmica mercantil, me lembra, por vezes, uma reflexdo de Achille Mbembe em seu

livro Critica da Razao Negra, onde ele afirma que



101

desde logo, os riscos sistematicos aos quais 0S escravos hegros
foram expostos durante o primeiro capitalismo constituem agora, se
ndo a norma, pelo menos o quinhdo de todas as humanidades
subalternas (MBEMBE, 2014, p. 15-16).

Saber sobre as condi¢gbes de trabalho que envolvem esses corpos nos dias
de hoje, me faz enxergar o Samba de Pareia com outros olhos. Emancipado pela
realidade existencial dessas mulheres no territério mussuquense, minha cabeca se
volta para todo passado de sofrimento pelo qual o corpo negro foi atravessado no
periodo da escraviddo. Momento que me mostra como esse periodo se re-
configurou na atualidade. O que, para mim, dialogo com um relato de Angela Davis

em seu livro Mulheres, Raca e Classe:

0 enorme espaco que o trabalho ocupa hoje na vida das mulheres
negras reproduz um padréo estabelecido durante os primeiros anos
da escraviddo. Como escravas, essas mulheres tinham todos os
outros aspectos da sua existéncia ofuscados pelo trabalho
compulsério (DAVIS, 2016, p. 17).

Digo isso por considerar a quantidade de tempo que essas mulheres gastam
com a dinamica da pesca, muito movidas, ndo pela acdo do chicote como medida
punitiva e impositiva ao labor, mas sim com o receio da chegada da miséria (fome,
mais necessidade do que ja passam, desemprego...) que para O contexto de
trabalho desse corpo, € entendido por mim como o novo chicote.

A relacéo escravista que faco com a realidade dessas mulheres em momento
de trabalho na maré, estad atrelada a perspectiva de Jessé Souza que aponta a
escraviddo constituida no Brasil como a base para que compreendamos

singularmente a realidade social e cultural brasileira.

Foram os interesses organicamente articulados a escravidao que
permitiram a manutencdo da unidade do vasto territério brasileiro e
foi também a escraviddo que determinou, inclusive, o modo de vida
peculiar do homem livre no Brasil (SOUZA, 2018, p. 155).

Acredito que a escolha por trabalhar na maré, dentro dessa realidade
apresentada a mim pelas préprias mulheres do samba, ndo é uma escolha livre.
Essa dindmica aponta que elas estdo forcadamente inseridas em uma estrutura

social que subalterniza seus corpos transformando-os em objeto de trabalho.
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As reflexdes contidas nos pardgrafos anteriores ganham ainda mais poténcia
guando procuro saber sobre outras dificuldades que esse corpo enfrenta na rotina
de trabalho dentro da maré.

3.3.3. AS DIFICULDADES NA MARE: VARIAS!

A maré apresenta varias dificuldades que vao desde riscos naturais ao corpo
das marisqueiras até aos drasticos impactos na natureza provocados pela acdo das
fabricas que estdo alocadas no territério laranjeirense. Isso faz com que aumente a
escassez dos recursos naturais do local. E o que me aponta o relato de Eugénia
guando também fala sobre a dificuldade que ela encontra para pescar o sururu. Um
relato que evidencia uma violéncia com seu proprio corpo e me mostra que a relacao

com a pesca nem sempre foi pela perspectiva capitalista. Ela diz:

antigamente a gente ia pra pescar e a gente trazia pra comer e dar a
guem necessitava e hoje nés nao faz isso. Por que as coisas hoje ta
dificil. A gente vai pra maré passar trés horas, quatro horas de
relégio dentro da maré. A gente entra na maré na hora que a maré
vai secando e vem pra casa na hora que a maré ta cheia que a gente
nao tem mais onde pescar e as vezes nao tira um quilo do sururu a
gente nao tira. Nao é muita dificuldade? O sururu vocé tem que tirar
um por um na lama. Um por um cé tem que tirar. Pra completar um
quilo cé precisa ser violento. Precisa trabalhar. Violento no sentido de
tirar o0 sururu. Tem que ter pratica pra pessoa tirar um quilo de sururu
(EUGENIA, 2019).

Ela aponta algumas dificuldades também quando se remete a pesca da ostra
gue, na sua opinido, da mais retorno financeiro e € o mais dificil de catar. Ela
também fala sobre a dificuldade que é carregar o peso da pesca até o retorno para

casa e todo o preparo feito para a venda da ostra.

Lembrar que esse é um dos frutos que mais da retorno e também o
mais dificil. A gente sair e procurar as ostras num pé de pau, e tirar
aquela ostra, ir juntando num lugarzinho pra botar numa vasilha, pra
trazer de |4 pra ca os casco pesado na cabeca, e quando chegar em
casa, vocé ainda vai relavar aquela ostra que é pra botar no fogo,
gue € pra ndo botar com aquela lama, né? A gente lava la mas, mas
ndo lava tdo bem lavadinho. Chega em casa a gente passa agua
novamente e bota no fogo, vai ferver, depois vai tirar da casca, né?
Que é pra fazer o pescado pra vender (EUGENIA, 2019).
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Além dos peixes e mariscos que sdo constantemente pescados dentro da
maré, outros seres viventes ocupam esse espaco e alguns deles, na opinido das
sambadeiras, apresentam riscos para a vida de quem pesca. Como elas estao
completamente desprotegidas, acabam se expondo ao contato de “Alguma abelha
no mangue, algum marimbondo que morder no olho da gente” como me afirma
Téca.

Além dos insetos, a existéncia de outros peixes venenosos pode apresentar
perigo. E 0 que me fala Leninha quando diz que “A maré é perigosa. Tem aquele
peixe que chama Niquin. (...) Se fura nele é capaz de alejar o dedo da gente. Do pé,
da mao” (LENINHA, 2019). E embalado pela busca das dificuldades existentes na
mareé que vou descobrindo outros riscos naturais aos quais estao expostos 0s corpos
das mulheres do samba de pareia. Para pescar, llza me relata que a maré possuli

cobras e arraias. Ela fala que:

a gente ali pode tomar um corte, nos pode tomar uma furada de um
peixe... (...) Uma arraia, a gente pescando, também pode atingir a
gente. Ficar aleijado. E assim... E dificil. (...) E corre risco de cobra
no mangue. Aquelas cobra mesmo. Cobra mesmo. Ela fica assim
atrepada no mangue. De vocé vé assim sair. De ‘Eu vou sair daqui’.
As vez a gente vé ela atravessando o riacho pra ir proutro lugar, a
gente corre. (...) E... A minha irm& correu mesmo. Num riacho ela
atravessando com o filho. A rede dela t4 aqui ainda. J& tem mais de
anos. Ela ndo voltou mais pra pescar. Depois dessa cobra. Cobra
grossa. Jibdia. (...) JA vi no mangue atrepada. J4 vi as espinha,
também, dentro do mangue. E uma coisa mais complicada que tem é
a pessoa matar uma cobra e deixar ela no mangue. Depois as
espinhas vao caindo e ali pode matar as pessoas. (...) Que espinha
de cobra é veneno brabo (ILZA, 2019).

A maré é perigosa para pessoas que ndo conhecem o ambiente. Para
Leninha as dificuldades se encontram também na possibilidade de ndo estar por
dentro dos dominios da maré. Em relato ela explica que € preciso ter cuidado e estar
atento a subida e descida da agua durante o dia. Segundo ela, existe o risco em se
afogar caso a pessoa nédo seja rapida na travessia. Tudo isso além do manejo que
precisa ter para remar na correnteza do rio, ja que o privilégio de um barco equipado
com motor ndo é uma realidade para todas(os) as(os) mussuquenses que trabalham

nas aguas do rio.

Tem que trevessd com a maré seca. Por que se vocé néo trevessar
com a maré seca, cé ndo trevessa mais. Por que tem um riacho
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assim... que é fundo e a correnteza é demais mesmo, aqui que é
perto da ponte. E tem que vim de |4 pra cd com o saco arrastando,
até ca fora. Ai tem que voltar de novo pra pegar a caixa, o restante
de sutinga que ficou ainda la, pra trazer. Tem que ir de volta de novo
pegar. (...) L& mesmo no porto, na beirada. Mas s6 que é um
pouquinho distante que ainda tem a travessa pra nos atravessa. E se
a gente ndo travessa, vai morrer. (...) Entdo a gente tem que botar as
coisa da gente tudo pra fora com ela ainda baixa. (...) Todas maré,
minina, da gente é perigosa. Por que 6i! Tem a travessa de canoa. E
perigoso. Quem tem motor tem. E quem ndo tem motor? Quem tiver
0 remo. SO no remo, né? Ai é ruim! (LENINHA, 2019).

E as dificuldades ndo param por ai. Além da natureza que apresenta riscos a

vida de quem vai para essas aguas, pelo o conhecimento de llza, as grandes

inimigas, em relacdo a pesca na maré, sao as fabricas que circundam Laranjeiras,

municipio que engloba a Mussuca. Ela afirma que o que é descartado dentro do rio

contribui para a destruicdo da vida na maré o que torna ainda mais dificil a realidade

das marisqueiras.

bW

Grande problema. Por causa da polui¢do. (...) No meu conhecimento,
aguele soro que elas solta, de riacho a baixo, que ela sé mais feita
em beira de rio, ali pode ter um riacho que vai atingindo as coisa da
maré e vai acabando. Por que a maré era pra ter tudo, ndo tem por
causa das empresa. A empresa é quem traz a destruicdo para a
nossa maré. (...) Quem mata os peixe, é as grande empresa” (ILZA,
2019).

7

Figura 34: Fabricas deLaranjeiras. Foto: Leonardo Maia
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A relacdo estabelecida pelas empresas com o meio ambiente do local se
estende aos corpos na Mussuca. Dona Nadir, fala sobre isso no documentario “Nadir
da Mussuca”. Afirma que as aguas das industrias sao jogadas no rio, o que faz com
gue os peixes morram. Agridem o meio ambiente, a maré... As mulheres ja& me
disseram que nao da pra me levar pra pescar. Foi Cecé que me alertou. “Se fosse
como antes, que tinha mais caranguejo, vocé ia. Mas agora temos que correr para
pegar os caranguejos. Tem que ser rapido com os pés. E vocé vai ficar pra tras”
(CECE, 2019).

O alvo das queixas sdo as usinas que descartam nas aguas “aquelas droga
de cana, né? Que mata os peixe tudo” (LENINHA, 2019). Essa droga na verdade é
uma resina. Um material descartavel que em contato com a agua, se transforma em
veneno matando peixe, sururu, ostra. Bem como explica uma delas®®: “A usina
Pinheiro que as vezes solta aguelas rezina que eles ndo quer mais, né? Ai joga tudo
dentro do rio, vai matar peixe. Mata o sururu, mata a ostra... Ai pra gente fica uma
coisa dificil, né?” (ANONIMA, 2019).

Esse mesmo pé que danca no Samba de Pareia, € 0 mesmo que corre para
ndo afundar na lama atras dos mariscos. Segundo Elisa, quando algumas
substancias sdo jogadas na maré pelas empresas as pessoas que pescam nem vao
para a maré por que nao encontrdo nada. Ela diz que “quando bota caxixe mata os
negocio todo da maré, né? Mata as coisa que tem. (...) Enquanto tem caxixe a
pessoa ndo vai pra maré que ndo tem nada, né? Que ela vai matando as coisas”
(ELISA, 2019).

Ao falar dos impactos das industrias, Nadir relembra a quantidade de seres
vivos da maré que havia ha décadas passadas. Uma realidade que ja ndo existe
mais. Ela nos leva a lembrar que essa situacdo ndo se encontra somente na
Mussuca. Esse é um problema enfrentado, segundo ela, em muitas partes do Brasil

que sofrem com a acéo das grandes empresas:

a gente saia com o cofo cheio, a rede e a trouxa. Naquela época
tinha muito, mas agora, meu fio, tem mas é muito dificil. Por que néo
tem como tinha antigamente. Por que naquela época néo tinha essas
fabrica, ndo tinha esses veneno brabo, essas droga braba que corria
pro rio. Tinha assim a usina Pinheiro que botava o caxixe la em

% Tomo licenca para nao visibilizar a autoria dos relatos nesse trecho do trabalho como uma medida
de sigilo. Assumo essa postura por conta da recente insercdo dessa empresa na regido da Mussuca,
0 gque causa um certo receio das sambadeiras em falar sobre o assunto.
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Laranjeiras ia até o rio da Gamboa Grande e voltava. E agora essas
fabrica € o Brasil inteiro. Entdo aquela salmoura, aquele sal, aquela
nojeira corre tudo pro rio ai os peixe afastou mais. Ndo era como
antigamente” (NADIR, 2019).

Essas mesmas empresas que prejudicam a vida na maré direcionam parte da
responsabilidade pela escassez, segundo me relata llza, para a prépria comunidade,
apontando o uso do tingui na pesca do milongo (relatado anteriormente) como uma
pratica predatéria. Ao mesmo momento que ela aponta a acusacao, também fala
sobre seu posicionamento de resisténcia, aproveitando para me informar sobre as

atitudes tomadas para reverter essa suposta culpa.

Eles falaram que ia acabar o peixe. ‘N&o! Quem vai acabar é vocés
com as suas empresas.’ Ja reclamou por que nao é pra botar tingui.
‘Mas a gente nao mata o peixe doutd.” Quem atinge o mar e mata
tudo é as empresa, né? Que tem uma empresa ai pra cima... Quando
ela solta um tal de caxixe, ai os peixe fica tudo assim no outro dia. Ai
morre tudo mar. Ai vocé acha que é o tingui? Ai o pessoal
inventaram agora a redinha de pegar Milongo (...) pra ndo matarem
mas de tingui. Mas quem criou? Nés mesmo, pescando, que criou
esse trabalho pra nao ta jogando mais o tingui” (ILZA, 2019).

E quando penso que os impasses por conta das interferéncias no meio
ambiente paravam por aqui, eis que me chegam mais informacfes. Eu m refiro a
uma empresa que se instalou no territorio mussuquense, e tem causado muitos
problemas que comecam desde a sua instalacdo até as futuras demandas de
funcionamento que ja correm pela boca das sambadeiras. Uma delas me relatou que
a empresa aterrou uma parte do mangue para passar uma estrada. Ela (a
sambadeira) evidencia o quanto foi (e ainda esta sendo) prejudicial para a dinamica

do trabalho na maré.

E essa fabrica de energia que se instalou no mangue, disseram que
ia aterrar uma parte do mangue pra passar uma estrada... [...] Ja
aterrou. Prejudicou por que assim, teve area que ele cortou muito
mangue. Muito. Muito mesmo. Por que vem ndo sei da onde, essa
torre, passando pelo mangue, pelo rio, atrevessando tudo ai cortando
o mangue todo. Prejudicou sim. Né brincadeira, ndo (ANONIMA,
2019).
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Figura 35: Antena de empresa. Foto: Leonardo Maia

Pela boca de outra sambadeira, é visivel que até agora “aqui na Mussuca ela
(a empresa) nao beneficia nada. Por ora, ninguém”. Pois a dificuldade esta no
dominio do territério por parte dos donos de empresas (que sao chamados por uma
das sambadeiras de ‘grandolas’) que interferem no rio deixando a lama mais densa

e construindo estradas.

No lugar que tem, ndo é dificil arrumar um quilo (de ostra, que custa,
em média, R$35 a R$40). E dificil por que assim as coisa tdo
acabando, né? O mangue, a lama t4 muito pesada através da terra
dos grandolas que vive dentro do rio fazendo estradas, botando
como essa rede aqui que esta ai agora ai. Nao sei se vocé ja viu
umas antenas que tem por dentro do mangue Tudo isso que tem é
coisas que prejudica pra gente (ANONIMA, 2019).

O dialogo a seguir mostra futuras acdes que estdo previstas para o
funcionamento da empresa. E nesse diadlogo que também podemos ter acesso a
informacdo que mostram uma relacdo de acordo da empresa com os donos de
fazendas que ocupam o territério mussuquense ha muito tempo. Segundo o relato

das sambadeiras, desde o tempo da escravidao.

SAMBADEIRA 1: Agora assim... Diz que quando ligar vai ter a distancia da
gente passar.

JONATHAN: Nao vai poder passar por perto?

SAMBADEIRA 1: Néo.
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SAMBADEIRA 2: (se mostrando assustada com a nova informacédo) E é
Maria?

SAMBADEIRA 1: E. Vai ter uma distancia de ndo sei quantos metros. Ai ele
vai dizer.

SAMBADEIRA 3: Aquele sutinga a gente num vai mais...

SAMBADEIRA 1: Ela n&o vai tirar. Ali naguela créa a gente ndo vai mais.

SAMBADEIRA 2: Valei-me nossa senhora!! Pronto. E agora?

SAMBADEIRA 1: Quando ele ligar vai dizer a distancia que a gente pode
passar.

(...

JONATHAN: Entéo oi! Isso é uma dificuldade que vai ter. Oi! Esse negocio ai!

SAMBADEIRA 2: Com certeza!

JONATHAN: Se véo reduzir o espaco de vocés...

SAMBADEIRA 2: Se nos tira 0 nosso sustento € da mare.

SAMBADEIRA 1: Quando a gente ia pra Maré que eles estava trabalhando,
ele num queria nem que a gente passasse por debaixo. Era pra gente passar
distante. [...] Mas dizem que entrou ai foi pra alugar com os pessoal da fazenda, née?

JONATHAN: E essas fazendas sao de um territdrio da Mussuca? Ou néo é
aqui da Mussuca? Essas fazendas.

SAMBADEIRA 2: Esses assunto assim...

SAMBADEIRA 1: Eu néo sei, nao!

SAMBADEIRA 3: Rapaz a gente num sabe, ndo. Por que quando a gente se
criou ja tinha essas...

SAMBADEIRA 1: Essas fazenda.

SAMBADEIRA 3: Essas fazenda. Ninguém sabe com foi, ndo? Isso foi do...
do... Como € que diz... é...

SAMBADEIRA 1: Quilombo?

SAMBADEIRA 2: Nao. Eu dos tempo mais assim...

SAMBADEIRA 1: N&o. Do coisa... Como € que é?

SAMBADEIRA 3: Dos cativeiro.

SAMBADEIRA 2: Dos escravo, né?

Percebo, com esse diadlogo, que o controle social da existéncia dessas

mulheres, vem se arrastando ao longo do tempo, se mantendo pela logica de poder.
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Algo caracteristico da classe hegeménica da nossa sociedade articulada atraves do
progresso que pouco se importa com a vida de quem vem ocupando, histérico e
socialmente, lugares de subalternidade. Isso se caracteriza como uma préatica de
controle da vida que ainda é, nos dias de hoje, um exercicio de colonizacdo de
territério, de corpos e de formas de existir do povo negro em Sergipe.

3.3.4. OUTRAS DINAMICAS DE TRABALHO

Esse caminho pelo corpo-trabalho também é guiado por pistas presentes no
corpo nao s6 de quem trabalha na maré, mas daquele que cuida da alimentacao dos
jovens da escola Escola Municipal Prefeito José Monteiro Sobral. E o caso de Dona
Edénia que trabalha na cantina da escola, preparando diariamente o lanche dos
alunos. Ja se passaram 30 anos de trabalho.

E um caso que se distancia da rotina da maré para a venda do pescado,
mesmo ela também indo para a maré nos tempos vagos. Ela trabalha desde que a
escola existe, antes mesmo de receber salario para isso. Foi ela quem tirou os
vestigios de tinta antes da escola ser inaugurada como uma proposta de
treinamento sem receber nada por isso. Foram trés meses trabalhando de graca.

Em sua rotina de trabalho, precisa dar conta de preparar a comida para
alunas e alunos da escola, distribuir o alimento e depois lavar todo o material usado
por ela no preparo da merenda e pelas criancas que se alimentaram (prato, caneca
e talheres). O esforco para ela € muito doloroso. Primeiro, porque ela executa todas
essas funcfes sem o auxilio de ninguém e para piorar um pouco mais essa situacao,
ela sofre de bursite no braco direito e em momentos de crise quase ndo consegue
levantar as panelas pesadas da cozinha da escola.

Em outra conversa informal que tive, ela me relatou um episédio onde estava
sofrendo de depressdo. Mesmo sem condicdes de trabalhar e sem ter em maos
algum mandato médico de repouso, foi obrigada a comparecer no trabalho e cumprir
os horarios estabelecidos para nado ter o salario descontado. Salario que ja ndo é

muita coisa®’.

%" A histéria de Edénia, ainda me lembra a realidade de minha mae. Mulher negra que também ja
passou pela mesma situacdo sendo empregada doméstica, sofrendo de depressdo ha mais de 10
anos e também com problemas no ombro provocados pela &rdua rotina de trabalho carregando pesos
para cima e para baixo.
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Outro corpo do Samba de Pareia que convido para a roda é o de Dona Elisa,
sambadeira, com quem sempre tiro muitas risadas. Dentre muitos assuntos que
cruzavam a nossa conversa, em uma tarde acompanhada de um delicioso doce de
leite na sua casa, uma questao sempre se tornava central. As dores na perna. A
pesca na maré também é o seu sustento. Vai para a maré umas duas vezes por
semana. Mas especialmente naguela semana e na semana anterior, ndo conseguiu
ir pescar por ndo estar com a perna saudavel.

Depois de trés apresentacdes seguidas do Samba de Pareia no Encontro
Cultural de Laranjeiras (evento que abordarei no capitulo seguinte), as dores na
perna foram tantas que até para sentar o corpo tateava em busca de uma forma que
causasse menos dor. Ela me mostrou a perna e antes mesmo que tocasse, era
perceptivel o inchaco. A pele brilhava de tdo esticada. Era de apertar a superficie da
perna com o dedo e a carne afundar por algum tempo. Como ir para a mare, se
guando ela colocava o balde na cabeca a artrose descia para as pernas e, além da
sensacao de dor, parecia que 0Ss 0ss0s estavam sendo comidos por dentro da
carne? A impressao que dava era de que a perna era fofa. Uma fofura de angustiar
o tato e a vista. Em relato, Elisa me fala: “A minha dificuladade que eu agora nao
posso mais, € minhas pernas. Eu ndo posso pegar peso... Mas se ndo fosse essas
dor dessa artrose, essa doenca braba, até hoje tava na maré. (ELISA, 2019).

N&o erro em pensar que todas as formas de exploracdo do corpo negro no
Brasil tenham servido de esteio para o surgimento do principio de raca instaurada
sob o signo do capital que foi se transformando com o passar do tempo e hoje
continua operando outras formas de servidao.

Algumas(uns) teodricas(os) trazem essa afirmacdo em seus estudos, a
exemplo de Angela Davis, Carla Akotirene, Abdias Nascimento, Clovis Moura, Jessé
Souza, e tantas(os) outras(os). Para além da academia, vejo isso na realidade do
corpo, nos dias de hoje, que samba no samba de pareia, pelo motivo da pesca ou
em outras situacdes de trabalho, sem alguma politica publica de atencdo e cuidado
voltada para essa realidade.

O samba, que convencionamos enaltecer como resgate da cultura sergipana,
ndo estd nem aos pés dessa realidade vivida diariamente por esses corpos que
precisam trabalhar para o seu sustento e o de muitas outras pessoas. Tem sido

assim com a populagéo negra desde o tempo da escravidao.
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As apresentacdes no palco ndo dao retorno financeiro quase nenhum. Um
dinheiro que, depois da demora em chegar e dos descontos de impostos, com muito
esforco, em uma divisao igual para todo o grupo, se resume em mais ou menos cem
reais para cada, na maioria das vezes. Essas apresentacdes acontecem de forma
muito esporadica durante todo o ano.

Essa dindmica de espetaculo do samba ainda est4, por vezes, comprometida
com uma visao folclorista desses corpos que se apresentam, muitas vezes, com a
justificativa de estarmos salvaguardando algo. Mas... O qué precisamente? Se no
momento em que essas mulheres retornam para suas casas depois de uma, ou
varias apresentacdes (quando viajam para fora do estado e ficam longe de suas
casas durante dias seguidos), se deparam com a sua realidade socioecondmica que
nunca mudou por conta das participacdes nos eventos culturais?

Nesse caminho de relatos (os meus e os das mulheres do samba) sou
chamado a atencdo pela disponibilidade desse corpo que mesmo em idade
avancada e com essas jornadas intensas de trabalho, ainda encontra forcas para
sambar em eventos culturais externos a Mussuca. Assim me relata Luzia quando
fala que “a gente chega ainda cansada, mas vai ter o samba. Toma banho, se veste,
quando acabar a gente se manda pra sambar.”.

Nesse contexto, a meu ver, o corpo também é atravessado pela dinamica de
trabalho. E 0 que me narra uma das sambadeiras® quando expde seu desconforto
em relacdo a dependéncia dos transportes que locomovem o grupo da Mussuca
para os espacos de apresentacdo e a imprevisibilidade dos cachés, que ela
considera como uma ajuda para as despesas de alimentacdo da sua casa. Aponta
ainda o cansaco em ter que, por muitas vezes, sambar mesmo com pouca
disposicéo devido as pesadas jornadas de trabalho. Uma espécie de relacédo que se
divide entre o prazer de sambar e os desprazeres encontrados nessa outra situacao

de trabalho que envolve esses corpos.

Tem lugares, também, que a gente vai que é massacrado por carro,
que a gente ndo tem carro pra andar, né? A gente vive a mercé da
prefeitura, né? E a gente quando é no tempo de Encontro Cultural o
povo acha assim que eu estou ganhando, né? Enquanto a gente
sai... N@o sei assim o total, o total, certinho. Por que uma época eles
pagam um total, outra época ele paga outro total. Entdo a gente ndo

¥ Aqui também manterei sigilo em relacdo autoria dos relatos para ndo haver nenhuma exposic&o
direta para nenhuma dessas mulheres.
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sabe assim quanto € que €. Mas enquanto a gente sai daqui por
2.000, ou por 1.500. J4 esses de fora vem é uma quantia muito boa.
E a gente sai com aquele prazer, com aquela vontade de brincar por
gue é o nosso divertimento. Todo o divertimento que a gente temos
aqui, é o que? Dona do Lar e sair pro mangue. (...) cuidar mais um
pouquinho do péo da gente. Pra comprementa, né? Por isso que a
gente se senta assim... As vezes a gente vamos brincar até cansada,
ta entendendo? Com aquele mau estar e canseira, mas como a
gente ama 0 samba, gosta da brincadeira, a gente vai (ANONIMA,
2019).

Em uma conversa na calgcada com Téca, ela me afirmou que as préprias
sambadeiras é que pagam pela sua roupa de apresentacdo e que ela, inclusive,
faltava pagar o ultimo vestido que mandou fazer, porque um dos cachés de uma
apresentacdo ainda nao tinha saido. Caché que ela esperava para quitar essa
divida. Para essa mesma apresentacao ela teve que mandar confeccionar a roupa
para participar do evento. La se vao dois meses sem esse caché em maos.

Me parece que essa pretensa salvaguarda ndo salva e tampouco guarda
nada. S6 uma forma congelada no tempo de um samba que surge a partir de corpos
construtores de uma sociedade. Isso, para embelezar os olhos de quem assiste e
até da um alivio na consciéncia em relagao a “salvar a cultura”. Essa sendo uma das
formas de espetacularizar o outro, que a gente ainda insiste em conservar nas
nossas acdes, pode servir para manter um sistema que oprime e que nao guarda
nada, além de foto. Quem ai se preocupa em entender como se operam as
dinamicas mercadoldgicas que atravessam esses corpos que sambam?

No momento que reflito esse corpo no labor, consequentemente também
estou falando do corpo da minha mae. Quando vejo a realidade desses corpos em
trabalho e o corpo da minha mae, algo do6i em mim, forte como um pesadelo.
Daqueles que sempre retornam de repente como se ja tivesse programado para
pisar meu sossego pouco e hdo me deixar pensar em mais nada. Doe feito né na
garganta que nenhum grito, por mais alto que seja, pode aliviar ou afrouxar esse
aperto. E um choro que ndo vem. Que fica no meio do caminho. Que eu seguro por
vergonha.

O contato com a realidade dessas mulheres também me traz a memoria do
periodo em que exerci trabalho fisico de sol a sol tanto na fungéo de servi¢os gerais
em um condominio residencial, como também na venda de picolés na praia de

domingo a domingo.
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A reunido dos relatos de vida dessas mulheres e as memorias do meu corpo
gue vem a mente, me ajudam a compreender todas as dinAmicas construidas no
decorrer do tempo pelas conjunturas sociais estruturantes, que, com os dois pés
enfiados no passado colonial desse pais, modelaram e ainda orientam as formas de
existéncia por aqui.

O que escrevo aqui esta embebido de revolta. E o relato que surge com outra
nogcdo do percurso pelo qual foram orientados, ndo s6 0 meu, mais varios outros
documentos-corpo, do qual fala Beatriz Nascimento no documentario Ori, que
silenciados durante muito tempo, foram invisibilizados. A tomada de consciéncia traz
consigo uma indignacao pelo vivido que esse “documento” ainda carrega. Vontade
de bradar o que, por muito tempo, ficou calado e delineado por linhas “brancas”
duramente impostas no decorrer de muitos anos.

Essas mulheres marisqueiras que vemos nos palcos e em cortejos se
apresentando com o Samba de Pareia, s6 se tornam visiveis e sdo consideradas a
partir da moldura do espetaculo. Na realidade do cotidiano as coisas sdo “um pouco”
diferentes.

Fui eu quem também cortou as canas e trabalhou incansavelmente nos
engenhos, implicando meu corpo no labor diario para sustentar impérios sobre o
chicote de uma outra pessoa a troco de quase nada. Pois sei que n0ssos ancestrais
também resistiram e enfrentaram a opressdo. Em alguns momentos vencemos,
mesmo que negociando. Esse corpo que samba de pareia também € isso: luta,
enfrentamento, negociacao e resisténcia.

Minha retomada de postura € o ato primeiro de um homem que nédo se
reconhece sendo propriedade do outro. E orientado por essa forca que quero romper
a membrana que me envolveu durante muito tempo, inclusive no formato e na
escrita dessa dissertacdo. Com minha boca negra sem mordaca, ndo estou mais
preocupado em entoar hinos de salvacao e muito menos revelar adoracéo nos olhos

a nenhuma orientacao e/ou avaliacao branco centrada.
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4. OS SAMBAS DE PAREIA NARRADOS PELOS CORPOS QUE SAMBAM

4.1. SAMBA DE PAREIA

O Samba de Pareia

Na Mussuca foi gerado

Ninguém sabe quem criou

Nem em que ano foi fundado

(Musica do Samba de Pareia criada por Cecé).

Existe pouco registro sobre o surgimento do Samba de Pareia em um nivel
mais detalhado. Podemos ter acesso a algumas informacdes referentes no livro
“Corpo Negro, Nadir da Mussuca, Cenas e Cenarios de uma Mulher Quilombola”
(Organizado por Alexandra Gouvéa Dumas e Clovis Carvalho Britto). Na dissertacao
de Edeise Gomes Cardoso Santos, intitulada “Samba de Pareia na Encruzilhada:
Tradugcdes de uma Danca Afrocentrada”, encontramos informagdes preciosas
referente a esse samba, que estd além de uma mera descricdo, mas parte,
primeiramente, de uma analise do samba por uma perspectiva ancestral também
existente dentro da celebrac&o™®.

Mas, aqui, 0 meu foco é saber sobre o samba primeiramente a partir das
proprias fazedoras, sem a necessidade de apontar uma genealogia comprovada por
documentos ou mesmo percorrer uma verdade Unica, absoluta, mas sim mostrando
as varias possibilidades de se entender as historias de um mesmo fenbmeno. Todas
as mulheres abordadas aqui sdo portadoras de uma memodria, onde pretendo
visibilizar o maximo de indicios possiveis em relacdo a esse samba e suas
transformacbes no decorrer do tempo até os dias atuais, aproveitando a
oportunidade para lancar algumas reflexdes sobre as interferéncias externas que
colaboraram para essas transformacgdes. Quais os saberes dessas mulheres sobre o
Samba de Pareia?

N&o consigo precisar ou evidenciar o nascimento do Samba de Pareia

temporalmente. Se as proprias mulheres que sambam de pareia me mostram varias

% QOutras indicacdes: OLIVEIRA, Vitor Hugo. Samba de Pareia: uma andlise da arte como processo
cultural. N. 13, volume 2. Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ), 2007. Disponivel em:
<http://www.ciencialit.letras.ufrj.br/garrafal3/v2/vitorhugoneves.html>.

SAMBADE PARELHA. Entrevista com Nadir dos Santos. Disponivel em:
<http://www.sulanca.com/pesquisa.asp?pag=2>.

SANTANA, Regina Norma de Azevedo. Mussuca: Por uma arqueologia de um territdrio negro em
Sergipe d’el Rey. Rio de Janeiro: UFRJ, 2008.



115

formas de compreender o surgimento, quem sou eu para tentar mostrar uma histéria
de forma unilateral? Dona llza, que € integrante do grupo h& muito tempo, assim
como tantas outras, afirma: “O Samba de Pareia é uma longa historia. Ele ndo € de
10 anos, 20 anos, 40 anos, 50 anos... Ele € longo... dos meus pais, dos meus avos”
(ILZA, 2019).

A afirmacdo comum é de que o samba é muito antigo. Para antes da
existéncia de nos, nesse presente, para além dessas mulheres que hoje sambam no
grupo, para além de seus pais, de suas avods... “Esse samba é tdo velho! E muitos
anos. E mais de trezentos anos que tem esse samba”, afirma Cornélia.

Puxando pela sua memoria, Eugénia me informou que o Samba de Pareia
tem origem no periodo em que negros escravizados sambavam em raros horarios
de descanso apds o almogo, onde se organizavam em roda para um momento que
considerava ser a liberdade do sofrimento. Era a ocasido em que esse povo preto

escravizado se aquilombava de forma circular. Ela me conta que:

os escravo trabalhava, era homem e mulher, e pra livrar o sofrimento
eles fazia uma roda no momento que ia comer, né, e descansar no
momento da comida. la descansar um pouco e aquele descanso eles
formava uma roda e comecava a sambar. Naquela época dos
engenhos. Naquela época pra tras (EUGENIA, 2019).

A oralidade da memdria € o principal registro que temos sobre o Samba de
Pareia e que nos mostra também outras possiveis origens. Redigido nesse trabalho,
estdo alguns registros do que foi vivido por essas fazedoras do samba e também
pelo que foi contado para elas pelas(os) mussuquenses que vieram antes. O que foi
vivido por Cecé embasa as suas memorias referentes ao surgimento do samba que
também aponta pistas sobre sua origem com uma celebracdo do ciclo junino.
Explica que o Samba de Pareia “do meu arcance, né? (...) final de maio para o
primeiro de junho, meia noite comegava o samba, e era o primeiro de Sao Joao”
(CECE, 2019).

Fico sabendo, pela voz de Téca, que o samba de pareia nem era pareia
guando acontecia nas antigas noites durante o periodo junino, se configurando com
uma roda de Sao Joao onde acontecia um samba de coco sem a denominagéo de

par, ainda. Momento em que mesmo com casais, compostos de diversas
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combinacdes de género, a celebracdo ndo era definida como samba que se samba

em pareia®.

O Samba de Pareia comecgou assim... era roda de Sao Joao. (...) Um
tempo pra trds era roda de S&o Jodo. (...) Era normal. Nao tinha
negocio de samba de pareia, ndo. Sambava normal mesmo assim.
Era samba de Coco. Era o samba de homem com mulher, de homem
puro, de homem com homem, (...) Era os casal, samba de roda, mas
n&o era Samba de Pareia, ndo” (TECA, 2019).

Uma coisa € certa, 0 Samba de Pareia denominado como tal tem um registro
de surgimento como terminologia dada pelos antigos, pois quando pergunto para
Téca quem deu a denominagéo ‘pareia’, a mesma me afirma que “foi o povo antigo.
Foi o povo do quilombo mesmo. Os mais velho do quilombo” (TECA, 2019).

Por Elizabete dos Santos (67 anos), marisqueira e sambadeira, também fiquei
sabendo que Samba de Pareia, como foi dito anteriormente nesse trabalho, também
tem origem nos costumes das mulheres em se sambar para 0s recém-nascidos
comemorando as suas chegadas. Essa é uma outra informacdo que trago a roda
para sabermos que “O Samba de Pareia comegou assim, quando a pessoa ganhava
neném, nera? Ai quando era na ‘Visita’, ai acabava uma ruma de mulher tudo ia
brincar, sambar... E nisso ai ficou” (ELISA, 2019).

o

% Em video Nadir explica que a palavra “pareia” tem relagdo com o fato da danga ser configurada e
desenvolvida com base na troca de pares. “Por isso chama pareia [...] Na roda vocé ndo entra
sozinho. Tem que ter uma pareia pra sambar” (Documentario Nadir da Mussuca, 2016).
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Sendo ainda mais precisa, Nadir fala que o contexto ao qual surgiu o Samba
de Pareia como celebracdo ao nascimento de uma crianca foi ainda no periodo onde
existiam negros escravizados que ja se organizavam em grupo para comemorar as
noites de Sao Jodo, e que uma escrava, que chegou na Mussuca ja com alguns
meses de gravidez, quando ja estava perto de ‘ganhar’ a crianga, decidiu, junto a

todos do povoado, comemorar o nascimento do filho.

Uma escrava que tava com a barrigona. Quando ela chegou praqui
tava com a barriga pequena, ai cresceu a barriga. Ai quando ela
ganhou o bebé, os daqui inventaram: ‘Ja que a gente fez esse grupo,
vamu também comemorar o nascimento desse bebé com o Samba
de Pareia.’ E até hoje ta... comemora o nascimento do bebé com o
Samba de Pareia. Que é a meladinha (NADIR, 2019).

Figura 37: Sambé de ‘Visita’. Foto: Leonardo Maia

Em uma possivel explicacdo sobre o surgimento da celebracdo, Edeise
Gomes e Victor Hugo Neves falam sobre a comemoracao do primeiro bebé nascido
ap6s a implementacdo da Lei do Ventre Livre (1871)*, apontando esse fato como
sendo o ponta pé inicial para o inicio das comemora¢cfes do nascimento das
criancas dentro da comunidade como tradicdo que se mantém ainda nos dias de

hoje.

*1“A Lei do Ventre Livre, também conhecida como Lei Rio Branco, foi promulgada em 28 de setembro

de 1871 e determinava que os filhos de mulheres escravizadas nascidos a partir desta data ficariam
livres” (ANDRADE, 2019). Disponivel em: <https://www.infoescola.com/historia-do-brasil/lei-do-ventre-
livre/>.
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Apesar de nos dialogos com a comunidade e nos escritos existentes
0 Samba de Pareia ndo estar diretamente associado ao universo
religioso, ele nos remete as referéncias culturais quilombolas, visto
gue a danca nessa regido € relatada como surgida na época aurea
dos engenhos de cana-de-agUcar. Em uma de suas hipoteses de
surgimento, uma mulher da comunidade deu a luz a uma crianca
apos a implementacdo da Lei do Ventre Livre (1871) (SANTOS,
2017, p. 46).

Existiu também o momento em que o Samba de Pareia se transformou em
um grupo de representacdo da manifestagcéo para além do territério da Mussuca. Foi
no inicio dos anos 1990 que a celebracdo ganha uma configuracdo espetacular
atendendo ao pedido da Primeira Dama de Laranjeiras que dava assisténcia a um
grupo local de idosos. Fomentou a formacdo depois que soube da existéncia da
tradicdo dentro da comunidade.

O samba se organizou em noventa e trés como grupo. (...) Foi a
primeira dama Dona Jaci Hagenbeck (...) Tinha um grupo de idosos e
para incrementar a tarde, ela mandou fazer o grupo que as mulher
samba pra divertir. (...) J& que aqui tinha essa tradicdo, ai formou
esse grupo pra brincar nos idosos (CECE, 2019).

A maioria das pessoas que geralmente acompanha o grupo nas
apresentacdes em eventos externos a Mussuca tem acesso apenas ao aspecto
espetacular da existéncia dessas mulheres e da pratica secular a qual se insere o
samba dentro do povoado. Mas o Samba de Pareia € uma celebracdo que possuli
valores que ultrapassam os limites do “folclério” . Hoje em dia, depois da criacdo do
grupo, percebo que para as mulheres que sambam, essa visibilidade é uma
possibilidade de divulgacdo da cultura mussuquense e uma pratica que estd em
constante negociacdo com as dinamicas que envolvem a producao artistico-cultural

em uma perspectiva mercadologica dentro do territério nacional.

*2 Termo utilizado pelas préprias mulheres para designar o samba quando acontece fora do contexto
histérico-cultural ao qual acontece dentro do povoado.
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Figura 38: Grupo Samba de Pareia. Foto: Leonardo Maia

Ao longo do tempo, o samba sofreu algumas adaptacdes e mudancas em
suas formas de acontecer, ganhando Vvisibilidade para além do territorio
Mussuquense e assim dando luz a outras formas de se sambar. Foi no decorrer de

26 anos que o samba também ganhou seus formatos para o palco apos uma
proposta de construcao do grupo, composto em sua maioria por mulheres, e homens
em uma parcela menor. E quando comecamos a chegar nessa versdo a qual
assistimos nos palcos dos festivais culturais e também durante os eventos em
comemoracao aos festejos juninos da capital. O famoso grupo Samba de Pareia.

Com o grupo para apresentacdes formado ainda houve transformacfes na
estrutura, mais precisamente nessa década na qual escrevo esse texto. Como € o
caso do Samba que foi reconfigurado para o projeto Sonora Brasil do SESC
(2017/2018).

Em uma breve explanacdo, Baia me passou um resumo, também com base
na memoéria vivida por ela e passada pelos antepassados. Ela apresenta uma
cronologia sobre a histéria do Samba, onde considera a noite de Sdo Jodo como o

principio do que hoje conhecemos como Samba de Pareia:

a gente comecou o samba em noite de S&o Jodo. (...) Depois
comecou as mulher ter crianga... a meladinha e a gente formava o
samba. E nisso a gente foi brincando, brincando, e até hoje. E
passou pra ser folclorio mesmo. De verdade (BAIA, 2019).
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Como vemos, 0S registros orais apresentam vestigios sobre o0 surgimento
desse samba que revelam diversas e possiveis origens e circunstancias em que ele
pode ter se originado e suas transformacgdes ocorridas ao longo do tempo.

Alguns relatos falam que surgiu durante o periodo da escraviddao quando os
negros escravizados que trabalhavam nos engenhos de Laranjeiras dancavam
depois de arduas jornadas de trabalho. Outros contam sobre o samba como uma
festividade que acontecia para comemorar 0 inicio do més de S&o Jodao,
antigamente celebrado na virada do dia 31 de maio para o primeiro dia do més de
junho.

Como também ja foi dito, algumas memarias vindas em relato lembram que o
samba acontecia ha muito tempo atrdas quando comecaram as celebracdes pelo
nascimento de uma crianga na Mussuca com a conhecida “meladinha”, bebida etilica
protagonista das festividades de samba no quilombo. E como esse trabalho também
se coloca no lugar de falar de transformacdes que ocorreram no passar dos anos, a
roda gira também com informacdes precisas sobre o surgimento do grupo Samba de
Pareia no inicio dos anos 1990 e a partir dessa formacdo do grupo, algumas
derivacbes do mesmo formato configuraram outras formas de sambar. Como é o
caso do ja citado projeto Sonora Brasil do SESC*.

Existe um elemento, dentre outros, que é comum em quase todos os formatos
em gue o samba acontece. Me refiro a roda e sua dinamica circular orientada pela
movimentacdo de corpos que sambam acompanhados por sua respectiva pareia
dentro de uma légica prépria. A sambada acontece em sentido anti-horario e os
corpos sao movidos pelos embalos dos instrumentos: tambor, ganza, ‘porca’ (forma
pela qual chamam a cuica).

O tamanco de madeira também € peca fundamental da manifestacdo em
apresentacdes externas a Mussuca. E com ele que se produz um ritmo percussivo a
partir de um sapateado especifico que complementa o som tirado dos outros
instrumentos, junto aos demais instrumentos e a voz das pessoas que puxam 0S
Versos que, na maioria das vezes, fica a cargo de Nadir.

O tamanco tem uma forte ligacdo com a manifestacdo em duas funcdes

especificas que estdo mais vinculadas ao corpo em estado de espetaculo, quando o

* Servico Social do Comércio (SESC) é uma instituicéo privada mantida por empresarios do turismo,
comércio de bens e servicos, no Brasil. O Sonora Brasil faz parte do quadro de projetos culturais da
referida instituicdo. Se trata da circulagdo de artistas/grupos musicais, nacionais, pelo Brasil.
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grupo se apresenta fora da Mussuca. A primeira funcdo diz respeito a composicao
da indumentéria e a segunda, como instrumento musical que produz som a partir
das batidas provocadas pelo atrito do pé no chdo e que seguem uma métrica ritmica
que se repete.

SR %

. Foto: Leonardo Maia

Figura 39: Tamanco do Samba de Pareia
Nadir explica como se da o desenvolvimento da danca na hora do samba. Em
sua narracao ela explana que é necessaria uma quantidade especifica de pessoas

para que o samba aconteca, levando em consideracdo que é preciso saber também

o desenrolar da coreografia.

O Samba de Pareia € quatro pessoas: quatro pra la e quatro pra ca.
Pra trocar o par tem que ser quatro pessoas: duas sambam aqui e
duas sambam ali. Depois, uma dupla passa pra |4 e a outra passa
pra ca. Ai troca o par. Ai por causa disso é pareia, por que troca o
par (NADIR, IN: DUMAS, 2016, p. 48).

Em um esquema criado por Edeise Gomes conseguimos entender
sistematicamente como se procede a movimentagdo coreografica no Samba de

Pareia.
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As setas — Indicam as trocas seguintes
As linhas __/ Indicam as dire¢des do Samba

Figura 40: Jogo espacial elaborado por Edeise Gomes. Fonte: Livro Corpo Negro

O samba possui um ritmo caracteristico produzido pelos pés das mulheres do
grupo. Essa movimentacdo, que € um misto entre uma forma de se mexer e a
producdo de uma sonoridade percussiva, exige um jeito que o corpo da que se
manifesta em cada pessoa de uma forma especifica, tanto nas mulheres que
sambam no grupo, quanto nas pessoas da comunidade e demais turistas, artistas e
pesquisadores que topam o desafio de corporificar essas batidas que séo
evidenciadas nos pés, mas reverberam por todo o corpo.

Mesmo sendo uma métrica ritmica comum produzida preferencialmente pelos
pés, ao assistir o samba de pareia na Mussuca € perceptivel que a danca se
corporifica de forma diferente em cada pessoa que entra na roda. Muito dessa
desenvoltura esta atrelada a experiéncia vivida no lugar onde acontece a festividade,
como afirma Edeise Gomes (2017) no artigo “Encontro com o Samba de Pareia:
Uma experiéncia ancestral”. Mesmo sendo uma dancarina experiente, Edeise
Gomes, nos relata a sua dificuldade em aprender essa movimentagdo. E mesmo

explicando como se da a divisdo ritmica do som produzido pelos pés, junto as
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pisadas, apontando uma possivel logica convencional no pisar, afirma que é
imprescindivel a vivéncia com e junto aos corpos que fazem e constituem essa
tradicdo. Ela expde o seu processo de “chegada” do samba no seu proprio corpo, so

depois de ter vivenciado algumas “Visitas”.

E ndo é que ele chegou? Isso, 0 Samba de Pareia chegou em mim.
Digo chegou porque néo eram tentativas de acerto ou entendimento
da l6gica matematica nas batidas dos pés e cruzamentos espaciais,
foi simples: o ouvir, 0 cantar, o sorrir, o interagir e, quando dei por
mim, ja estava dancando, tive a sensacao que ja sabia fazer o samba
(SANTOS, 2017, p. 54).

Esse processo de aprendizagem, exposto acima, se aproxima de algumas
experiéncias relatadas pelas mulheres da Mussuca, como é o caso de Leninha ao
narrar que aprendeu por conta propria quando assistia e também experimentava o
samba, nos momentos de “Visita”, aprendendo: a movimentacao da roda, o pisar, e
as trocas com seu par e os demais pares da roda, praticando tudo de uma vez sé.

Segundo ela,

Eu conheci o samba a gente sambando tudo. Aqui ndo teve nada de
assim, uns ensinar aos outros, nao? Aprendendo. Vendo e
aprendendo. Fazendo na hora. Assim, naquela época do Samba de
Pareia era tempo de ‘Visita’ (LENINHA, 2019).

Ja para Popdia o aprendizado se deu de forma diferente. Parece que o samba
chegou para ela como se tivesse sido o despertar de uma memoéria que estava la na
sua origem, rodando pelo proprio corpo, sem precisar necessariamente estar perto
das mulheres que ja sambavam antes dela, em momento de celebracdo ou até no
grupo Samba de Pareia. “Ninguém nunca me ensinou. E de minha origem mesmo.
Olhe que naquela época das mulheres, eu nem saia assim pra ver o samba, viu?”,
afirma Popdia.

Na visdo de Alexandra Dumas, o aprendizado e a valorizacdo do Samba de
Pareia se dado a partir de questdes que estdo pautadas na relacdo cénica com o
espaco e a festividade juntamente com seu carater ludico, além de elementos que
se formam a partir da comunidade e seus lacos familiares, que também estabelecem
relacdo com a afirmacgao da identidade afrodescendente (DUMAS, 2016).

Quando Popdia me diz que ‘Aprendeu por sua origem’, percebo que a

apreensdo do mundo ndo estad somente vinculada aos olhos, como se o restante do
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corpo néo fizesse parte desse contato. Acredito que o saber organico também tem a
ver com essa multisensorialidade. Acredito que o ver ndo esta reduzido aos olhos.
Quando elas falam que aprenderam vendo, ndo é a condi¢do de enxergar a partir da
perspectiva eurocéntrica. Pois acredito que todo o individuo, como afirma Le Breton,

V&, ouve, sente, saboreia, toca, experimenta a temperatura ambiente,
percebe o murmurio interior do seu corpo, e assim faz do mundo uma
medida de sua experiéncia, o torna comunicavel aos outros, imersos
com ele no centro do mesmo sistema de referéncias sociais e
culturais (LE BRETON, 2016, p. 16).

Quando observo o samba de visita, ndo o faco somente com os olhos. Mas,
com todo o corpo em contato com: as outras pessoas, o0 cheiro da cachaca, a festa,
a roda, a batida da musica e suas letras... Essa multisensorialidade se difere dos
padrdes hegemdnicos de aprendizagem, tomando como referéncia a escola que, na
opinidao do pensador quilombola Anténio Bispo é um sistema construido com base
em parametros estruturantes coloniais. N&o ensina valores relacionados a dinamica
organica da vida, mas sim, a praticas que fragmentam a existéncia e se colocam
como medida avaliativa que generaliza todas as sociedades, culturas, formas de ver
e estar no mundo (BISPO, 2019).

Um corpo que € adestrado pelo esquema colonizador e imobilizado na escola,
gue propaga um aprendizado situado em uma pratica quase que exclusivamente
racional, foge a légica participativa como a roda de capoeira exemplificada pela fala
de Bispo quando afirma que o saber organico € de origem circular e agrega
todas(os).Bem como o samba de pareia e todas as referéncias histéricas, culturais,

sociais inseridas nesse jeito de corpo.

4.2. O SAMBA DE SAO JOAO E DE ANIVERSARIO.

O Samba de Pareia tem uma relacéo historica, como ja foi dito anteriormente,
com as comemorac¢fes da noite de Sado Jodo sendo a abertura das comemoracdes
gue ocorrem durante o més de junho. Era o Samba de Pareia que abria caminho
para essas pisadas que cruzavam o portal que separa a noite do dia 31 de maio da

manhéa de 1° de junho.
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Acontecia assim, na época de S&o Joao, eles comecgava a brincar no
dia 30 de maio para o dia primeiro de S&o Jodo. Ai virava. Dancava a
noite toda e brincava até de manha quando o sol raiava eles ainda la
brincando (EUGENIA, 2019).

Nadir afirmou que alcangou uma época em que os festejos comegavam no
primeiro dia do més de junho e depois ia até a véspera do dia de S&o Jodo (24 de
junho). “Ja comegava o dia primeiro até o dia vinte e trés, entendeu?” (NADIR,
2019). E para compartilhar esse momento festivo era necessario ter um bom espaco
para comportar todos e a varanda era compartilhada com os demais moradores “Ai
tinha duas casas especifica mesmo. ‘Hoje é Sao Jodo vamos pra casa de fulano’.
(...) Por que antigamente nado tinha casa pequena, a varanda era uma so, (...)”
(CECE, 2019).

A festa era regada de muita animagéo até o raiar do dia. Tudo ao som de
instrumentos variados e improvisados com o0 que se tinha. Afirmam que eram
caixotes e latas de 6leo que se transformavam em tambores e ganza. Até a ‘porca’,
gue conhecemos, de uma forma geral, como cuica, ndo era do mesmo material que
€ produzido pela industria nos dias de hoje e também utilizado pelo grupo como

instrumento musical dentro e fora da comunidade.

Dali eles improvisavam os caixote da casa de farinha, colocava milho
com pedra mindscula dentro da lata de 6leo ou de leite e fazia o
samba. A ‘porca’ ndo era de metal, era como se fosse um barril de
tabua (CECE, 2019).

Pela memoria de Nadir é fato que também existia outro instrumento que foi
criado pelo seu tio paterno. Ela narra que na época que era vivo, ele construiu, com
0 que tinha, um berimbau para ser introduzido nas festividades juninas, de onde

tirava a sonoridade certa sem errar uma s6 musica.

Ai 0 irmdo de meu pai que chamava Jenuario inventou de fazer um
berimbau. Na época num tinha bacia de aluminio, ele pegava uma
gamela, fazia o berimbau, botava o arame e botava o berimbau em
cima da gamela. (...) E ele batia corretinho. Nao errava uma mdsica,
entendeu? (NADIR, 2019).

Outra caracteristica era o fato de ndo ter uma pessoa central para puxar as
letras das musicas. As lembrancas de Cecé me passaram o conhecimento de que

todos os presentes eram responsaveis por puxar as masicas e que 0os mais velhos,
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guando nao podiam ficar na roda a noite toda, ficavam por perto na funcao de tirar

0OS versos.

Ali tinha as pessoa que néo era... ndo tinha puxador. Todo mundo ali
na roda cantava. Um tirava um verso o outro tirava um verso. As
vezes tinha assim, as pessoas que ja tavam com maior idade e ndo
podia t4 na roda a noite toda, ai ficava ali junto que era pra s0 tirar os
verso e puxar. Mas nao tinha puxador pro samba de jeito nenhum
(CECE, 2019).

E nessa festividade onde se aplica mais uma vez a unido para a manutencao
dos costumes relacionados ndo s6 com a manifestagdo em si, mas também onde se
afirmam o sentido de fortalecimento da préatica como iniciativa exclusiva dos proprios
moradores. Todos se juntam para que a festa aconteca. A meu ver, mais uma vez o
Samba de Pareia refor¢ca o seu proposito de unido e fortalecimento da comunidade.
“Sempre tem aniversario do Samba. Ai todo mundo vai, assim, ajuda, né? Tira-
gosto, um leva tira gosto, outro leva o refrigerante, outro leva a cerveja, ai vai”
(LENINHA, 2019).

Hoje em dia ndo se comemora mais 0 Samba de Pareia como inicio dos
festejos juninos na comunidade como era organizado pelos mais velhos
antigamente. Isso se deu por conta de um rompimento na transmisséo do costume
para os mais jovens. Porque ndo tem mais S&do Jodo dessa forma? “Por que os mais
véio, os daquele tempo que comecou, morreram tudo. Agora essa juventude nao
sabe como é que €” (LENINHA, 2019).

Nadir me informou sobre a quantidade de dias em que os festejos juninos
aconteciam dentro da Mussuca, apos o dia 31. Segundo ela “Ja comegava o dia
primeiro até o dia vinte e trés, entendeu?”.

Penso que o contexto atual do mundo do trabalho também pode ter
interferido. Nos dias de hoje essa disponibilidade em se comemorar o Sado Joao por
tantos dias (com base na informacdo de Nadir) talvez ndo aconteca, dada as
relacbes mercantis estabelecidas a partir de uma légica trabalhista que ndo é a

mesma de outrora, como quando acontecia com 0s mais velhos.
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4.2.1. 24 DE JUNHO. ANIVERSARIO DO GRUPO SAMBA DE PAREIA

O samba ainda resiste como celebracdo no periodo de junho. O grupo Samba
de Pareia comemora a sua existéncia no proprio dia referente ao festejo em
homenagem a S&o Jodo. E no dia 24 de junho que a comunidade se relne, onde
festejam o aniversario do Samba de Pareia. Momento em que o grupo também tem
espaco para se apresentar na comunidade, ndo sé como um samba de Visita, mas
também como espetaculo. “Foi Marizete45 que inventou isso”. Essa afirmacao foi
dada por Téca quando me informou como se originou essa celebracdo no dia do
santo.

As adaptacdes para esse tipo de apresentacdo existem a partir do
consentimento delas. Foi o caso de Marizete**, ex-lider do samba, que prop6s,
juntamente com o restante do grupo, que no dia 24 de junho fosse comemorado o
aniversario do Samba de Pareia. Mas, vale ressaltar que essa proposta sO se
concretizou apos ter havido uma certa formalizagcdo do grupo, que veremos mais a

frente.

Essa patrticipacado do aniversario do Samba de Pareia foi conduzido
por Marizete. Marizete foi quem conversou com a gente, ‘Oi meninas,
vamos fazer assim, no dia vinte e quatro de junho a gente vamos
comemorar o aniversario do samba.” E nds ficamos assim
(EUGENIA, 2019).

* Marizete ja foi Sambadeira e lider do samba para questdes administrativas. Atualmente, atua como
vereadora do municipio de Laranjeiras, ndo mais participa do samba.
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Essa manifestacdo acontece também por que € considerada, pela
comunidade como sendo uma celebracdo do més de junho. Um costume tradicional
da Mussuca bem como afirma Cecé quando diz que: “Essa data do vinte e quatro de
junho é por causa do S&o Jo&o. Porque é um folclore do ciclo junino” (CECE, 2019).

Essa celebracdo do festejo junino foi vivenciada por mim e pode ser uma
experiéncia vivida por todos que queiram presencia-la ainda nos dias de hoje. Abro
espaco para descrever 0 que presenciei no Sao Jodo no ano de 2018, trazendo,
além da minha reflexdo, as informacdes narradas pelas mulheres através das suas
memorias. Houve mudangas que ndo compreendem somente a troca da data, mas
também a musicalidade, o horario, o contexto... Entretanto, algumas coisas também
se mantiveram, como afirma Elisa: “No Sdo Jodo a gente brinca normal”’. Os
aderecos e até mesmo os vestidos padronizados que hoje vemos nas
apresentacdes do grupo, ndo surgiram com as noites de Sdo Jodo. Antigamente o
costume era se vestir com roupas estampadas.
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Figura 42: S&o Jodo 2018. Foto: Adalcy Santos

Mesmo sendo normal, o que me faz compreender que a referéncia de
normalidade, para Elisa, esta ligada ao figurino usado pelo grupo nas apresentacdes
externas a Mussuca, trago a informacao vinda de Cecé, que se lembra das roupas
estampadas, do tamanco e do chapéu como elementos que nao podiam faltar.
Sempre ficando sob responsabilidade de cada uma, com base nesses trés
elementos, vestindo-se como bem quisesse, sem a necessidade de uma
padronizacdo especifica. Cria-se um cédigo comum que também esta aberto a

subjetividade individual.

Era assim, roupa estampada. Sempre foi assim roupa estampada,
tamanco. Vocé comprava a sua, Luzia comprava a dela, cada qual se
vestia do jeito que quisesse. Nao tinha brinco, colar, essas coisas,
nao. (...) Agora, o chapéu existia. O chapéu, a roupa estampada e o
tamanco sempre teve. Agora, iguais, ndo. Era diferenciado uma da
outra” (CECE, 2019).

Mas isso foi antes da comemoracéao ser reestabelecida para o dia 24 de junho
em celebracéo ao aniversario do grupo. Em 2018, realmente elas estavam com suas
roupas estampadas sem uma padronizacdo especifica. Mas em um determinado
momento, la para tantas da tarde, depois de muito festejar, comecei a perceber uma
outra movimentag&ao.

As sambadeiras foram tirando os vestidos das suas bolsas. Aqueles usados
nas apresentagdes do samba. Era um momento que se hibridizava entre a danga e a

musica que ja estavam acontecendo e 0 que viria pela frente, e ja se materializava
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como expectativa por parte do publico que estava esperando pelo momento do
samba. Parecia uma transicao de ato.

Ali mesmo elas foram se preparando para a funcdo, vestindo a indumentaria
por cima da roupa que estavam usando. Uma ajudando a outra a fechar o vestido.
Colocando os tamancos e ja propondo outra sonoridade no espacgo, com a batida do
pé no chéo so pelo caminhar e pela minima movimentacdo que seus peés faziam por
conta do balanco do corpo que se movimentava ao ritmo do arrocha® que tocava
alto, vindo dos fundos abertos de um caminh&o transformado em palco, com caixas

de som bem potentes.

(S, A
Figura 43: Troca de roupa. Foto: Adalcy Santos

Cheguei na Mussuca um tempo bem depois do previsto para o inicio da festa
gue geralmente se inicia as 13 horas e ndo mais no periodo da noite como acontecia
antigamente, na virada da noite. Crente que ia chegar dando de cara com os
tamancos batendo no chao, me surpreendi com o arrocha que tomava conta da festa
e dos corpos. Essa era a festa! Todas(os) dancando ao som do arrocha no meio da
rua, embaixo de uma tenda ao lado de um bar. Muita comida. Vestidas para festa,

mas sem a indumentaria do samba. Todas com roupas estampadas.

*> Como género musical e estilo de danca brasileira, proveniente da seresta com influéncias do forré.
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Figra 44. spago da festa de Séo Jodo. Foto: Adalcy Santos

A festa aconteceu na frente da casa de Normalia. Cheguei perto dela para
pedir um pouco de agua e entre uma conversa e outra, algumas palavras soltas no
ar, fui descobrindo o seu envolvimento com o samba. Ela € mais uma integrante do
grupo que eu ainda ndo conhecia. Me apresentei e ela ja foi pedindo que entrasse
na casa e chamasse o marido, que tinha saido de perto da sua banca de amendoim
cozido para buscar ou fazer algo dentro de casa, para que ele me desse agua. Com
0 som muito alto ndo consegui chamar quem estava dentro. Entdo Normalia, sem
pestanejar, levantou e me acompanhou até a geladeira para me dar agua.

Me misturei na festa. Fui dancar com elas que estavam muito animadas. Ja
cheguei cumprimentando Cecé, Luzia, Nadir... e quando falei com Popdia e exclamei
minha surpresa com tamanha desenvoltura corporal em pleno arrocha, escutei, ao
virar as costas, sua amiga dizer: “Pensa que vocé s6 brinca de pareia, né?”. Outra
vez um sentimento estranho me ocupou, fazendo me sentir exético naquele espaco
diante da “exotificacao” que partiu, primeiro, da minha proépria surpresa.

Vi que tinham muitas outras pessoas que também ndo eram da Mussuca.
Pessoas que conhe¢o de Aracaju. professores, musicos, fotégrafos... Alguns no
meio dancando entre e com elas. Outros nas bordas assistindo o calor dos corpos
em movimento, tanto das mulheres do samba, quanto de seu Mangueira que néo
ficava por baixo na agilidade das pernas e na desenvoltura do resto do corpo.
Também dancei com ele, entre rodadas, gritos, risos e cerveja.

Em um momento durante a festa, quando as mulheres ja estavam

paramentadas com seus vestidos do Samba de Pareia, comecou a tocar a musica
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Xote Ecologico, de Luiz Gonzaga. Foi uma efervescéncia. O refrdo foi cantado e
acompanhado calorosamente com batidas do tamanco no chao, pelas proprias
mulheres do Samba de Pareia. Pareceu que falar da preservacédo do meio ambiente
tinha muita relevancia para aquelas mulheres. Para mim, o envolvimento delas com
a maré se materializou, a partir do canto e dos seus corpos, pra mim, naquele
momento, cCOmo um ensinamento que serviu como uma reorientacdo sobre forma
com a qual devo (e devemos) me relacionar com o meio ambiente. Concluo isso por

toda a realidade exposta no capitulo anterior.

N&o posso respirar, NA4o posso mais nadar
A terra tA morrendo, ndo da mais pra plantar
Se planta ndo nasce se nasce ndo da

Até pinga da boa é dificil de encontrar
Cadé a flor que estava ali?

Poluicdo comeu.

E o peixe que € do mar?

Poluicdo comeu

E o verde onde que esta?

Poluicdo comeu

Nem o Chico Mendes sobreviveu

(Xote Ecoldgico — Luiz Gonzaga)

4.3. 0O GRUPO SAMBA DE PAREIA

O grupo Samba de Pareia, esse samba que vemos em diversas festas
culturais pelo estado e fora dele, se organizou por intermédio de Maria da Conceicao
(79 anos), também conhecida como Maria do Coco, atualmente coordenadora do
Samba de Coco, outro grupo de manifestacao festiva afro-popular da Mussuca.

Havia um grupo de idosos da Mussuca que se reunia e era organizado por
Maria. Assim ela afirma: “Foi por mim. (...) Foi dentro do grupo dos idosos que eu
formei o Samba de Pareia. (...) Depois botou na cultura popular” (MARIA, 2019).

Foi convocado pela primeira dama da época (Jaci Hangenberg), quando a
mesma sugeriu que 0s idosos se organizassem em um grupo em torno de algum
folguedo conhecido da regido. Primeiro, Maria informou a variedade de folguedos
existentes e possiveis de se trabalhar com pessoas de idade mais avancada. Nessa
ocasido, Maria também se tornou integrante do Samba de Pareia, onde cantou e

dancou durante um tempo. E o que afirma Maria do Coco em um relato.
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Foi a finada Jaci. (...) Ela perguntou: ‘Dona Maria, ndo tem uma
brincadeira assim pra senhora botar nos idosos, pra ficar nos idosos,
nao?’. Eu disse: “Tem! O que a senhora quer? (...) Tem o folguedo
junino, que é o Samba de Pareia, tem o natalino, que € o Reisado,
tem guerreiro... Pra ela escolher o que era que queria botar pra os
idosos brincar. Ela disse ‘Bote 0 Samba de Pareia’. (...) E depois que
eu botei na cultura, virou Grupo Folclérico Samba de Pareia. (...) Eu
era que cantava e sambava no Samba de Pareia (MARIA, 2019).

A ideia de construir um grupo para a representacdo do Samba de Pareia foi
bem aceita por parte das outras participantes. Pela narracao de llza, percebi que por
mais que a sugestdo viesse de uma pessoa externa a Mussuca, a efetivagcdo da
pratica s6 aconteceu a partir da aprovagao de todas as envolvidas. “Essa Maria da
Conceicao falou assim: ‘Vamos fazer um samba?’. A outra falou: ‘Vamu! Vamu!’. Ai

todo mundo combinou. Ai comegou... fizeram o samba...” (ILZA, 2019).

Flgura 45: Grupo Sarhba de Pareia. Fonte: https //blt Iy/2yO|1sM ‘

Pelos relatos de Luzia, fico sabendo que inicialmente o grupo néo tinha como
investir em indumentaria. Sem retorno financeiro, quem deu o0 primeiro passo para
gue as roupas padronizadas fizessem parte da ornamentacdo do grupo foi Jaci
Hangenberg. O figurino operou como uma formalizacdo do grupo que fez com que o
mesmo fosse se inserindo em dinamicas festivas, culturais e mercantis para fora dos

limites geograficos do povoado.

Ninguém ganhava nada. Ela (Primeira Dama) deu a roupa. (...) Ai foi
na hora que o povo foi chamando. Foi quando fizeram o Encontro
Cultural. Foi no tempo que colocou o grupo no folclorio (LUZIA,
2019).
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E importante destacar que o Grupo Samba de Pareia se originou muito depois
do surgimento do Encontro Cultural, que se iniciou no ano de 1976*. Segundo
Luzia, foi depois dessa insercao do grupo nessa festividade é que o Samba de Paria
se consolida como manifestacgao folcldrica.

Na tentativa de fazer um paralelo entre as informagdes passadas para mim
pelas integrantes desse grupo, e a bagagem resultante das experiéncias da minha
vida que se inserem na forma como vejo o mundo, constato que esse ‘folclério’ ao
qual se refere Luzia, esta mais proximo a ldgica espetacular que pouco envolve uma
grande parcela de vida real que a prépria pratica do samba nesse circuito mercantil,
ndo da conta.

Percebo isso muito pelo fato desse formato esta mais inclinado a uma
concepcao artistica que se utiliza apenas de alguns elementos originados dentro do
ambiente e da préatica aos quais o samba surgiu, mesclado com interferéncias
externas resumidas a visualidade espetacular desses corpos. Algo que poderemos
constatar com maiores detalhes mais pra frente, quando proponho uma reflexdo
sobre o0 Samba de Pareia a partir da sua pratica dentro da Mussuca.

Esse grupo de apresentacado criado em 1993, durante um tempo, parou suas
atividades por questdes internas. Diferente da concepcao que tinha sobre o grupo,
onde achava que havia uma harmonia e equilibrio nas relagfes internas, me deparei
com a informacdo que Dona Maria do Coco*’, segundo Popodia e Baia, “teve uma
raivazinha, se encabulou e nao quis mais” fazer parte do grupo.

Soube que por conta de uma apresentacdo do grupo, onde a mesma se
colocou a disposicao para dar entrevista, quando foi surpreendida pela interrupcéo
de outra componente que se colocou a frente para ser ela a entrevistada, ocupando
assim o lugar de Maria do Coco. Por conta disso ficou chateada e ndo quis mais
fazer parte do grupo. Apds um tempo ela se encarregou de fundar o Samba de Coco

gue ela mesma coordena, composto por moradoras(es) da Mussuca.

“® O Encontro Cultural de Laranjeiras é um forte evento cultural que acontece no inicio de janeiro na
cidade de Laranjeiras-SE e conta, na sua programacao, com cortejos de grupos da cultura popular,
simpésio académico, apresentacdes de danga, exposi¢cdes, oficinas, teatro, shows musicais e feiras
de artesanato.

" “Ah nomezinho que Deus benza que ndo sai. O nome do meu falecido esposo, ‘Maria de Robério’.
(...) Bom, eu ndo gosto de ser chamada esse nhome. Se me chama € por que eu ndo gosto de brigar.
Agora 0 meu certo mesmo é Maria do Samba de Coco da Mussuca. (...) Ele ja foi. J& tem ndo sei
guantos anos que foi. Foi 23 anos de sofrimento. Deixou de lembranca, pra mim, pra mim so os filhos
e mais nada” (MARIA DO COCO, 2019).
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Abro espaco para refletir sobre o poder que a espetacularidade tem, ndo s6
ao conceber esteticamente algo para o deleite do publico em geral, mas também
como criadora de lugares/poder dentro da organizagédo, promovendo espacos de
poder e func¢Bes distintas dentro do préprio grupo. Como se houvesse algo mais
importante individualmente que a propria relacdo de unido entre as participantes
para um melhor desenvolvimento do todo, da familia, do quilombo.

Na Mussuca, o samba ocorre de forma equilibrada, sem grandes atritos
aparentes. A questdo € que a interferéncia de agentes externos ao povoado (em
certa medida com o consentimento das sambadeiras), também colabora com a
concepcao de um espetaculo inclinado a atender as demandas que estdo mais
relacionadas a formatacéo cénica da tradicdo de se sambar em par.

Acredito que esse mal-estar possa ter sido causado pela visibilidade
espetacular vendida para as sambadeiras (também consentida e traduzida por elas),
como algo demasiadamente importante, causando intrigas e desafetos que envolve
puramente o0s integrantes do proprio grupo. Sera que existe uma parcela de
responsabilidade dessa espetacularizacdo vendida como salvaguarda para pessoas
gue possuem uma pratica que antecede uma relacdo mercantil dos saberes e
fazeres populares?

O samba precisou se moldar, com o passar do tempo, também para além do
espaco geografico da Mussuca. Acredito que esses moldes aos quais foram
impostos por agentes externos a Mussuca, foi também uma estratégia de resisténcia
cultural dessas mulheres como uma forma de representarem sua prépria cultura,
contando um pouco da sua histéria através das musicas, da roda, do corpo, da
danca... E com essa consciéncia que todas as sambadeiras entendem a

responsabilidade de se manter viva a cultura do Samba de Pareia.

Os fenbmenos artistico-tradicionais da comunidade quilombola
sergipana transcenderam as motivagdes referenciais da sua génese
para transformar-se em elemento mediador entre e Mussuca e seu
mundo exterior estabelecendo redes comunicacionais e culturais
para além do seu territério” (DUMAS, 2016, p. 56).

E com bastante empolgacio que Eugénia fala da sua relagdo com o grupo
Samba de Pareia. Percebo, enquanto ela conversa comigo, a excitagdo que toma
conta dela quando fala do prazer que sente quando o Samba de Pareia se

apresenta.
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A gente sente prazer! Na hora que a gente ta fazendo a gente sente
prazer. Eu mesmo... eu me sinto maravilhada quando t6 sambando.
(...) a gente sente aquele prazer de brincar. Principalmente quando a
gente vé o publico. ‘Eé&! Vamu mais.”. Ai comeca a bater palma.
Comega vim no embalo junto com a gente. Nossa! Eu mesmo... eu
me sinto (risos) 14 em cima! (EUGENIA, 2019).

Algo semelhante que escuto quando Eliza fala sobre a importancia em se
manter o Samba de Pareia vivo, por conta do afeto e pertencimento que se
desenvolveu dentro dela em relagédo ao grupo. Esse pertencimento afetivo tem uma
origem nos principios que fundam essa pratica dentro do povoado e que compde a
existéncia dessas mulheres para além da moldura espetacular. Sempre fez parte da
vida delas. “Importante que tenha Samba de Pareia por que eu amo o Samba de
Pareia. Eu gosto muito do Samba de Pareia. E assim, é uma coisa que nao podia
acabar” (ELISA, 2019).

Como diz uma das letras do Samba de Pareia, “tudo que € maduro, que
balanca cai. S6 o samba de pareia que balanga mais ndo cai”’. Essa é a deixa que
me reconecta a histéria narrada pelas vozes desses corpos, me trazendo registros
sobre o retorno do samba depois dessa pausa momentanea. Foi através do relato
de llza que fiquei sabendo sobre a retomada do grupo. Aliada a Nadir, nas horas
vagas de trabalho, juntou forcas para reativar o Samba de Pareia chamando quem
pudesse estar junto. Até hoje o samba continua sendo apresentado fora da Mussuca

sem interrupcdes nas ultimas décadas.

Quando eu tava trabalhando, eu disse: ‘Nadir! Vamu formar o
samba?’ ai Nadir: ‘Vamu comadre llza.’. Eu trabalhando e ela, ali no
colégio. Eu e ela. Quando era de tarde, mais tarde que essa hora, ai
comeca mais Nadir s6 negdcio de samba. (...) ‘Chame fulana, fulana
e fulana, viu Nadir?’ (...) Ai comecou e deu bom até hoje” (ILZA,
2019).

No decorrer desses 26 anos de existéncia do grupo Samba de Pareia, trés
mulheres, basicamente, passaram pelo cargo de coordenadoras do grupo. Em um

breve relato, Téca da conta de explicar que:

A primeira foi Dona Maria. Ai depois Dona Maria saiu, e Nadir ficou
com responsabilidade mais Marizete. (...) Marizete era a lider do
samba. Ai depois ela entrou nesse negdcio da politica pra ser
vereadora. Ai ela ficou afastada e botou Cecé. Ai Cecé ficou” (TECA,
2019).
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O grupo teve em sua composicdo o total de 23 integrantes com faixa etéria
entre 44 e 79 anos. Por contado falecimento de algumas participantes e
afastamentos por motivos de saulde, atualmente o grupo é composto por 19
membros.

Pelo que entendi o samba de pareia nem sempre teve esse nome. Antes, era
um samba que acontecia tanto nas noites de Sao Joao, quanto na comemoracao do
nascimento de uma crianga no povoado. Depois da criacdo do Samba de
Apresentacdo®, foi que essa pratica recebeu a nomenclatura de Samba de Pareia.

Segundo Eugenia,

0 grupo surgiu depois que aconteceu essa histéria da primeira dama,
né? Que ela achd bonito as menina brincando. Ai ela disse: ‘Oial
Vamos fazer um grupo?’. Ai surgiu o grupo Samba de Pareia. A
‘Visita’ ja era um samba, ai depois que botaram o nome, ficou Samba
de Pareia” (EUGENIA, 2019).

Téca me contou um pouco sobre como se deu a sua entrada, onde explica
que o “contato foi com Nadir. (...) Eu tava em casa e Nadir me chamou pra sambar”
(TECA, 2019). Foi nesse momento que também aproveitou para informar sobre a
entrada de pessoas por indicacdo dos membros do grupo, ficando a critério da
pessoa indicada confirmar a sua participacdo. Ela me narrou, inclusive, que essa
ndo é uma pratica fixa, mas que para ela deve ser levada em consideracéao. Usou o

exemplo de Baia quando quis inserir a sua sobrinha e a impediram.

E assim. Se eu sair, indico minha filha pra ficar no lugar, sabe? Se
ela quiser ela fica. Sei que uma vez Béia. Sabe quem é Baia, né?
Queria colocar a sobrinha dela e ndo deixaram. Ah se fosse eu...
Hum...” (NADIR, 2019).

A entrada pode se dar por indicacdo das integrantes e também por convite,
como é o caso de Eugénia ao afirmar que foi “convidada por Dona Maria da
Conceigdo” (EUGENIA, 2019). Que também convidou Popdia para substituir Nadir,
gue passou para a funcdo de cantora do grupo apds a saida do esposo de Maria

Ldacia, que passou um tempo cantando por ndo estar trabalhando. Quando

*® Sugiro essa denominacéo para melhor localiza o leitor em relagéo ao Grupo Samba de Pareia que
se apresenta nos palcos, pragas e ruas e que se difere do Samba de ‘Visita’ que acontece dentro da
comunidade para celebrar o nascimento de uma crianca.
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conseguiu um emprego, Nadir ocupou a funcao dele e Popdia entrou para compor a

pareia com a outra mulher que ficou sozinha.

No tempo que Nadir deixou de sambar, foi 0 tempo que eu entrei. (...)
Por que ela virou cantora, né? Foi pra cantar. Por que quem cantava
era outra pessoa. (...) Era o esposo dela que cantava, nera? (fazendo
alusdo ao esposo de Maria Llcia). Ele passou um tempo, tava
desempregado ai ficou no grupo com a gente. Mas como teve que
trabalhar, ai ela ficou no lugar. Ai no lugar dela entrou eu pra sambar
com a pareia dela. Com o par dela, pra néo ficar sozinha, dona Maria
me colocou” (POPOIA, 2019).

Popodia é sobrinha de Nadir e entrou para substitui-la. Outras entraram para
substituir uma parente consanguinea. E o caso de Edénia. “Entrei no lugar de minha
mae, aprendendo” (EDENIA, 2019). Luzia entrou também para substituir. Mas n&o
por indicacao e sim por vontade propria proferida para um dos membros na época
gue hoje ja faleceu. Segundo ela, mostrando disponivel para qualquer vaga que

surgisse.

Eu entrei no samba, foi uma colega que saiu do samba dos idosos.
Eu entrei logo nos idosos. Ai ela saiu, ai eu disse assim ‘Du, assim
gque arranjar uma vaga no Samba de Pareia, eu vou entrar no samba
dos idosos. Ai foi quando surgiu uma vaga e eu entrei no lugar dela.
E ai eu fiquei brincando” (LUZIA, 2019).

Ao conversar com llza, tenho acesso a um dado importante sobre a entrada
no samba que também se transformou, ao longo do tempo, por questdes
relacionadas a insercdo do capital na dinAmica do grupo. Ela me informou que antes
de fazer parte do grupo, era mais facil entrar. Com a chegada da remuneracéo pelas
apresentacdes se tornou dificil até pra ela mesma se inserir, pelo fato da maioria das
integrantes ndo aceitarem a sua entrada, mesmo ela tendo conversado com Nadir.
Se na época que ela entrou ja estava dificil, ela ressalta que agora ainda esta mais

complicado. Em relato, llza diz:

Quando comecou era facil. Ai depois, né? E que veio, chegou o
dinheiro aqui. Ai foi meio dificil. Perguntava que elas aceitava ou néo.
Quando eu cheguei mesmo. Ja foi... eu enrolei tudo com Nadir pra
dar certo. Mas quase nenhuma queria aceitar. Ai a veia Cildes disse:
‘Nao... eu vou aceitar.”. Ai eu fiquei. Mas agora pra entrar outras é
tudo complicado, mesmo precisando (ILZA, 2019).
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Por parte delas, até entendo a divisdo e preocupacdo com o caché que entra,
por conta de seu valor irrisério para a quantidade de membros. Mas se
considerarmos que essa manifestacdo, o samba de visita, como fen6meno cultural
gue tem origem desassociada da motivacdo financeira, € compreensivel que a
insercdo da remuneracdo para as apresentacfes externas a Mussuca, diante das
condigdes socioecondmicas de brasileiras e brasileiros quilombolas, gere certa
competitividade e afete a harmonia que marca a convivéncia cotidiana.

E legitimo que entendamos também o poder de desunido causado em prol de
uma divisdo orcamentaria (me refiro ao samba de apresentacdo) que nao da conta
do pertencimento afetivo, que ja vimos ser um dos maiores motivos para se manter
resistente a pratica do samba tanto dentro da comunidade, como também fora dela.
Ja que nenhuma das integrantes sustenta sua vida e a de seus familiares com essa
parca verba. Digo isso com base no que foi dito por Baia. Ela afirma que “tobém as
vezes a gente samba, num da nem cem reais pra pagar o vestido” (BAIA, 2019).

O primeiro figurino do grupo, como ja foi dito, foi custeado pela Primeira
Dama, Jaci Hangenberg. Mas no decorrer da sua trajetdria, cada integrante do grupo
ficou responsavel pelos seus figurinos e todo o custo. A indumentaria € composta
por: vestido com estampa florida, chapéu de palha ornado com flores, colares e

brincos, e o tamanco de madeira.
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Figura 46: Registro antigo do Samba. Fonté: https://bit.ly/2KLHetR
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Popdia me informou sobre as dificuldades encontradas para dar conta de
mais essa responsabilidade, apontando que o dinheiro destinado a confeccdo da
indumentéria fica por conta da prépria sambadeira. Assinala, um tanto indignada,
gue o que consegue de retorno das vendas da maré nem da para essas despesas.
Ela aproveita o momento do depoimento para fazer alusdo ao seu guarda-roupa que

j& esta cheio de vestidos, alguns, inclusive, que ndo sdo hem mais utilizados.

Se a gente, entre a gente, fizer uma roupa, a gente paga cem reais
em um vestido. Todo mundo. Quem foi e quem nao foi. E é do bolso.
Se pensa que € brincadeira? Tem que trabalhar na maré pra vender,
pra fazer cem reais pra pagar. As vezes... Oi, é babado... As vezes
nem da. O que a gente recebe por aqui num da nem pra pagar.
Quando a gente vende as coisa da maré. (...) Vestido tdo cedo eu
ndo fago. E ache ruim quem quiser. Num fago vestido mas tdo cedo
gue meu camiseiro tA uma coisa braba. Vestido que até nem presta
mais pra sambar. Que nada! (POPOIA, 2019).

A meu ver, essas mulheres ndo deviam nem se preocupar em pagar a roupa
gue vao usar para se apresentar, jA que o Samba de Apresentacdo é registrado
como grupo folclérico e as instituicbes reconhecem a sua importancia para a
afirmacao identitaria cultural. A responsabilidade material para a existéncia desse
formato do samba poderia ser uma causa da sociedade. Nao a sociedade civil. Por
gue essa ja paga os impostos necessarios (e dentro desses pagantes estdo as
préprias mulheres que sambam, por que também pagam seus impostos). Mas sim
por parte do estado. Acredito que 0s setores publicos devam ser os verdadeiros
responsaveis pela administracédo e redistribuicdo dessa verba. Seguimos agora da
roupa para os pés...

Existe uma forca que se encontra no som do tamanco no pé em atrito com o
chéo. Isso, especialmente, nas apresentacdes do grupo pelo palco. Mas Leninha ja
adverte que “depende do palco que a gente ta pisando, né? Tem uma tabua que ela
tem muito eco. Bate mais forte” (LENINHA, 2019). Essa informagdo dada pela
sambadeira coaduna com a minha percep¢do nos momentos em que sinto que o
espetaculo se intensifica, com pisadas mais fortes e com maior volume sonoro. E a
hora que o corpo estd em um éxtase visivel. E o momento que inevitavelmente a

minha atencéo se volta para a presenca desse corpo dilatado™.

*® Termo desenvolvido pelo ator, pesquisador e diretor Eugénio Barba, "Um corpo - em- vida dilata a
presenca do ator e a percepcao do espectador (...) o corpo dilatado é acima de tudo um corpo
incandescente, no sentido cientifico do termo: as particulas que comp&em o comportamento cotidiano
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Pelo meu envolvimento com o universo das artes cénicas, mais
especificamente com o teatro, onde hd mais de dez anos desenvolvo pesquisa
tedrico-préatica sobre processos de composi¢cdo cénica, cuja tdnica recai na ideia de
corpo como dispositivo para criagdo da cena, minha atencdo se volta para a
poténcia que esses corpos tém em estado de samba.

Fiquei curioso em saber se a percepc¢do desse corpo nesse estado especifico
€ algo que estd dentro de uma forma muito particular de ver esse fervor. Mas
guando procuro compreender melhor o que me afeta, encontro eco no relato de
Cecé que me explica o que sente quando esta se apresentando. Ela me diz: “Sei
ndo... Parece que a gente se incorpora” (CECE, 2019). Fala isso dando uma boa e

alta gargalhada e conclui:

€ por que a gente fica muito emocionada de ver assim, aquela
multiddo, vindo mais gente. A gente tem que sambar alegre mesmo,
dando risada, sambando e o tamanco no chao.” (...) A dificuldade é
s6 quando comeca, que a gente fica um pouco, assim o0 sangue ta
frio, né? A gente fica assim meio cansada. Mas depois que esquenta
a gente samba a noite toda (CECE, 2019).

Quando comecei a refletir sobre esse estado de corpo, compreendi melhor a
experiéncia que tive em uma formacao que fiz com o LUME> quando passei 10 dias
em contato com exercicios que tinham como foco, além de outras abordagens,
investigar como se da o despertar da presenca do ator/atriz a partir de intensas
horas de movimentacdo fisica. Ao assistir e analisar os corpos que sambam,
relaciono a intensidade dessa presenca em cena com esse estado energético que
experimentei através de técnicas teatrais.

A imagem que me vem toda vez que tenho oportunidade de acompanhar as
apresentagcées do grupo (Tanto do Samba de ‘Visita’ quanto do Samba de
Apresentacdo), tenho a sensacdo de estar diante de corpos, em cena, expandidos

com uma poténcia expressa em movimentos>".

foram excitadas e produzem mais energia, sofreram um incremento de movimento, separam-se
mais,atraem-se com mais for¢a, num espaco mais amplo ou reduzido". Disponivel em:
<http://www.caleidoscopio.art.br/grupobayu/eugenio05.htm>.

% Ncleo interdisciplinar de pesquisas teatrais da UNICAMP. Para mais informacdes acessar osite
disponivel em: <http://www.lumeteatro.com.br/>.

*! Refletindo sobre esse corpo, agora muito influenciado pela vivéncia em campo, também me lembro
do poema Eu Canto o Corpo Elétrico de Walt Whitman, declamado pelo poeta norte americano
YusefKomunyakaa. Uma ode ao corpo negro que evidencia sua existéncia como grande detentora e
responsavel pela estruturagdo do mundo. Desconstruindo a prépria ideia de corpo, nos levando a
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Dessa experiéncia de espectador do samba, elaboro possibilidades de
processos de aquecimento para as minhas incursbes como pesquisador das
técnicas de corpo para a cena. Adotei a pratica de dar uma boa sambada para me
aquecer antes de comecar as minhas fungbes como ator. Tenho percebido uma
outra disposicdo fisica se despertar em mim desde que optei por essa
processualidade pré-espetaculo.

Esse reposicionamento em relagdo a minha formagdo como ator, no tocante a
técnicas de corpo para cena, através do Samba de Pareia, me faz lembrar também a
auséncia de técnicas corporais vindas de praticas culturais afro-brasileiras pelos
diversos espacos de formacao que passei. A maioria esta pautada nos referenciais
europeus. O que caracteriza, a meu ver, o epistemicidio afrobrasileiro nas artes da
cena.

O corpo dessas mulheres, tomado pelo fogo de sua presenca, também paga
um preco por tanto esforco. Com a criacdo do Samba de Apresentacdo também se
intensificaram as sambadas. Como disse Baia, ao comentar o recado que era dado
a todos que quisessem fazer parte do grupo: “Quando a gente entrou ja era avisado
logo: Quer entrar, entre. Agora ndo tem hora nem instante’. Dizer assim: ‘E tal hora,
tal dia, tem!”” (BAIA, 2019). N&o tem hora nem dia. O dia que marcarem tem que ir.
Independente de quanto for ganhar. Se ndo, mal da pra pagar o figurino que se
manda fazer, quem dird um tratamento de lesdo no joelho ou de varizes, por
exemplo.

A realidade das marcas dolorosas deixadas no corpo das mulheres do samba
vem a tona quando Leninha explica sobre a saida de algumas integrantes por motivo
de saude. A mesma fala sobre o quanto € pesado sambar e relata o porqué e

algumas mulheres néo fazem mais parte do grupo.

Por causo das pernas que nao tava aguentando mais. A vO dela
também ndo tava aguentando mais. Ja pensou que essas mulheres
pode t4 sambando assim?! Que o Samba de Pareia é puxado. E
puxado, o Samba de Pareia. Puxado mesmo. Samba quem aguenta.
Quem tem sangue na guerra mesmo (LENINHA, 2019).

A questdo da experiéncia de anos sambando, ndo anula o esforco que o

corpo faz. Juntando a idade avancada da maioria das integrantes e o peso que 0

entendé-lo para além de sua fisicalidade. Evidenciando também aspectos histdricos e culturais que
atravessam a sua existéncia.
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tamanco tem, ndo é complicado entender as queixas de Eugénia, por exemplo, que
relata sobre o esforco que faz para segurar o calgcado no pé, muito pelo receio que o
mesmo deslize podendo causar alguma lesédo em alguma das suas companheiras.

Diz que:

essa histdria de sambar a gente acha assim que é uma coisa facil,
né? Por que a gente ja sabe como é que se samba. Mas € muito
cansativo. Cansa a gente. E € uma coisa assim que a gente fica se
forcando, né? [...] Duas, trés, quatro musica... Aquilo ali a gente fica
cansada de bater o pé. O tamanco é pesado. Nao é essas coisinha
leve que a gente possa bater e ficar a vontade. E a gente tem que
segurar esse tamanco no pé por que... pra num deslizar, né? E soltar
o tamanco. Ou mesmo Vvocé cair e se machucar, ou machucar a
parceira que ta do lado. E também assim, né? O que a gente traz do
samba, depois no passado, na velhice [...] A gente vem o que? E
sentir dor no joelho. Que déi muito o joelho da gente, é muitas
varizes quebradas [...] (EUGENIA, 2019).

As fortes dores no joelho também sdo uma reclamacao constante para Téca
gue ressalta as varias varizes que surgiram em sua perna. Mesmo fazendo parte do
samba e gostando da representacdo, sinaliza as limitacbes do corpo, da idade e

afirma ndo mais querer fazer parte:

por que eu fiquei assim doente... Doente se entende, né? Assim...
figuei com problema no joelho. Quando samba com esses tamanco
no ‘paralelo’. Fica sambando... € pra sambar mesmo! Quebrei
muitas varizes em minha pernas. Ai é por causa disso que t6 nessa
idade, ndo quero esse negdcio de samba mais ndo (TECA, 2019).
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Nos dias posteriores as apresentacdes € que 0 corpo mais grita suas dores.
Cornélia confirma isso quando explica o cansaco que toma conta dela quando
acorda ap6s um dia de samba, ao mesmo tempo que também declara que caso nao
aguente mais, n&o vai hesitar em se retirar do Samba de Apresentacéo. Ela afirma:

E muito cansago. Mesmo a gente que ta acostumada, mas no outro
dia a gente se levanta um pouco cansada. E muito cansativo o
samba de pareia. Eu mesmo t6 no samba, mas se eu ndo puder mais
eu saio (CORNELIA, 2019).

Além de todo cansaco e enfermidades do corpo, trago também as queixas de
llza ao reclamar da sola do pé que arde muito por conta do atrito com a superficie
dura e lisa do tamanco. Dor que se soma ao desconforto quando eventualmente
toca tambor durante as longas apresentacdes, causando nela fortes dores no ombro

e também na cabeca, além de deixar suas pernas muito cansadas.

Dor no corpo, perna cansada, que a gente ja ta mesmo coroa, né? O
solado dos pés queima, né? Arde muito, né? Queima o solado dos
pés. (...)Eu toco tambor, né? E passa bem tempo mesmo sé aqui
machucando. (Aponta a altura dos ombros) Dor de cabeca e tudo
(ILZA, 2019).

Diante de tantos fatos relacionados ao peso do samba no corpo dessas
mulheres, meu argumento € que, diferente da dinamica que o samba se insere na
comunidade, a légica mercantilista, por vezes, exige uma demanda ardua e
cansativa para esses corpos que carregam o samba ha mais de 20 anos pelos
palcos, ruas e pracas do Brasil e também na sua comunidade.

Sustentar o samba néo é facil para nenhuma parte. E é preciso de todas para
gue ele aconteca. Sera que as prefeituras, 6rgaos estatais, e demais instituicbes que
contratam o Samba de Apresentacdo para eventos, ddo a devida atencdo e
preocupacao a esses corpos que tanto se esforcam fazendo o que consideram ser
muito prazeroso a troco de quase nada? E o dinheiro como uma moeda de troca que
ndo supre nem o0s gastos com a saude danificada pelas arduas jornadas de
apresentacao fora da comunidade.

Esse corpo com tantos anos de pisadas, tantos anos afundando os pés na
lama embaixo de um sol escaldante, o peso dos pescados encaixado na cabeca no
caminho de volta da maré, a labuta do subir e descer ladeiras diariamente com

baldes de agua na cabeca... Com tudo isso, nossa posicdo confortavel de



145

espectador ndo nos faz elaborar outras formas de relacdo com essas mulheres e
seu imaginario simbdlico, a ndo ser pela logica do espetaculo folclorico. Sempre
pedimos que essas mulheres dancem mais e mais.

Mas a reflexdo ndo se da por concluida. Também entendo que existe um
compartilhamento matuo de vibracdo energética produzida tanto pelo publico quanto
pelas mulheres que sambam. E com base nessa comunicacgdo de corpo (danca,
palmas, cantos, sorrisos...) que se estabelece um ambiente festivo que tanto
empolga as mulheres do samba, estimulando-as a sambarem, quanto a plateia que
sempre festeja bastante empolgada.

A partir do momento que me volto a entender o Samba de Pareia em uma
amplitude que ultrapassa os moldes do espetaculo, a memdria me puxa para um
passado, fazendo com que eu elabore uma autocritica.

A espetacularizacdo que molda o Samba de Pareia fora da comunidade,
colocou-me, durante muito tempo, no lugar de um artista que se dizia amador da
cultura popular, quando na verdade, sempre estive interessado em consumir de
forma mais superficial esses espetaculos, sem me voltar, ao menos, para uma
reflexdo sobre a realidade da vida que essas pessoas levam e qual valor o samba
tem para elas.

Na condicdo, ndo somente de artista e pesquisador, mas também de
individuo que existe para além dessas designacoes, acredito que o publico deva se
interessar mais por aspectos da vida dessas sambadeiras para além da visualidade
e experiéncia com o Samba de Pareia.

Essa reflexdo esta centrada no fato delas pertencerem a uma comunidade
qguilombola (mesmo sabendo que quase toda a plateia sabe disso, por ser uma
informacédo bastante divulgada) e alguns aspectos particulares desse povoado e das
condicBes de vida que elas levam e que estdo sendo descritos e refletidos nesse
trabalho. Aspectos esses, que acredito ndo serem do conhecimento de boa parte da
plateia.

Sempre estive preocupado com 0S meus anseios artisticos, e nada mais.
Espero que essa percepcéo deva se operar também em outros individuos, que como
eu, ocupam espacos externos a Mussuca e influenciam direta e indiretamente na
dindmica dessa manifestacdo afro-popular sergipense criando zonas de status e
lugares de poder. Elementos e condi¢cdes que surgem nas dindmicas espetaculares

externas ao povoado, as quais se inserem o Samba de Pareia.
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4.3.1. COMPOSICAO DO GRUPO

O Samba de Apresentacdo € composto por brincantes, tocadores e um lider
gue funciona como um coordenador, além de uma pessoa que canta, que pelo relato
de Cecé (atualmente coordenadora do grupo), pode ser qualquer uma. Ela fala isso
evidenciando que na Mussuca ninguém aprendeu com ninguém. O que me faz
entender que todas as sambadeiras estdo aptas a puxarem as rimas. “Brincantes,
uma pessoa que coordene, que seja a lider e os tocadores. Por que cantar, qualquer
pessoa canta. Por que aqui na Mussuca ninguém aprendeu com ninguém’” (CECE,
2019).

E Cecé quem também me informa a quantidade atual de integrantes no
grupo, que hoje conta com a participacdo de 19 membros de 24 que ndo fazem mais
parte, por falecimento e também por ndo aguentarem as arduas jornadas de
apresentacao. “Hoje tem dezenove. Mas era vinte e quatro. Foi saindo, morreram...
faleceram, né? Faleceu Seu Du, Seu finado Alcides, ai Baia saiu que nao guentd
mais, Valdice, Dona Dilce” (CECE, 2019).

Com o passar do tempo a figura masculina foi deixando de existir dentro do
grupo restando seu Mangueira, irmado de Nadir e marido de Cornélia, que toca o
tambor. Téca me relata sobre trés figuras masculinas que passaram pelo samba.
Dentre elas, o seu pai que ja faleceu e Teninho que ndo durou muito tempo.
‘Homem era trés. Mangueira, meu pai e Teninho. Ele (seu pai) batia o tambor,
Teninho tambor também e o outro era a porca. Mas Teninho saiu logo” (TECA,
2019).

Nadir nem sempre foi a cantora do Samba de Apresentacdo. Sdo muitas as
vOozes que puxam as rimas para serem repetidas pelo restante do grupo. E isso ndo
estd restrito ao Samba que acontece dentro da comunidade. Ja presenciei uma
apresentacdo do Samba de Pareia no FASC>? onde Nadir ndo estava e quem puxou
as rimas foi Marizete. Em uma outra apresentacdo, presenciei Cecé cantando
diversos sambas ao mesmo tempo em que tocava a porca, uma presenca também
de voz forte e potente. Sem contar as inumeras vezes que llza tocando tambor,

também puxou rimas.

°2 Festival de Arte que ocorre na Cidade de S&o Cristévao- SE
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No ano de 2016, morre o responsavel por tocar a porca no Samba de Pareia:
Seu Du! Como ja havia dito, a porca é um instrumento presente no samba desde
muito tempo. Mas o que fazer se o responséavel pelo instrumento ndo existe mais e
seu filho ndo se interessou em dar prosseguimento a fungcao?

Cecé diz que sempre teve habilidade com o instrumento e j& na funcdo de
coordenadora do Samba de Apresentacao, aproveitou o seu oficiou dentro de um
projeto social que ocorreu na Mussuca, para ensinar a outros meninos como tocar o
instrumento, jA& pensando na substituicdo. Ao relatar que nenhum dos alunos se
interessou em seguir como tocador de porca dentro do grupo, percebeu que ela

mesma podia ocupar esse espaco. E assim permanece até hoje.

Eu ensinava um projeto aqui com as criancas no servico de
convivéncia. E eu ensinei 0s meninos a tocar porca, mas s6 que o
menino ndo quis nada. Ai foi quando surgiu essa oportunidade, e eu
tive a minha habilidade prépria, e comecei a tocar e td tocando
(CECE, 2019).

Ao passo que afirma sua troca de sambadeira para tocadora de porca, Cecé
também explica que o que a moveu foi o fato do grupo estar prestes a fazer um
grande circuito de apresentacdes pelo pais e ndo poderia iniciar o projeto faltando
guem tocasse esse instrumento. Informou que mesmo tendo habilidade para toca-lo,
sempre manteve respeito ao papel exercido pelo companheiro de Samba de

Apresentacao.

Eu comecei a tocar por que Du ficou doente e pra viajar pro Sonora
(Brasil) precisava de uma pessoa que tocasse a porca, por que néo
podia ir s6 com o tambor e 0 ganza. Sempre sabia tocar, nunca
cheguei no grupo pra tocar (...) nunca disse ‘Eu vou tocar hoje no
lugar de Du’ (CECE, 2019).

Cecé, que hoje é responsavel por tocar a porca, também canta tanto nas
apresentacdes do grupo e também no Samba de Apresentacdo que acontecem
dentro da comunidade. Faz os dois ao mesmo tempo. E quando tem vontade entra
na roda e se pde a sambar com os outros pares. E além de ocupar a funcédo de
tocadora, cantora e sambadeira, Cecé também é responsavel, atualmente, pela

coordenacao do samba.
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Figura 48: Cecé tocando e cantando. Foto: Jonathan Rodrigues.

E a posicéo que Cecé ocupa e todos os outros fatores expostos pelas demais
integrantes, que me fazem compreender melhor a importancia em ter s6 mulheres
no Samba de Apresentacdo. Foram elas que no decorrer dos anos se
responsabilizaram por manter o Samba de Pareia ativo tanto dentro da comunidade
como fora dela. Essas evidéncias me fazem lembrar de uma reflexdo de Nubia
Regina Moreira sobre a resiliéncia de mulheres negras na nossa sociedade. “A
resiliéncia das mulheres negras expde as formas de vida e experiéncias delas e das
redes nas quais estavam inseridas e naquelas que se formaram a partir delas”
(MOREIRA, 2016, p. 22).

A grande quantidade de mulheres sempre foi uma marca forte do Samba de
Apresentacdo e para Cecé isso também representa algo importante para a relagcédo
interna entre as integrantes. E partir de seu relato que percebo o quanto é valioso
esse aquilombamento de mulheres para uma melhor descontracdo e divertimento

que, na opinido dela, s6 ajuda no entrosamento das sambadeiras. “E bom por que
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assim, uma mulher pra lhe dar com outra é melhor. No entrosamento da gente, a
gente conversando... de se divertir e interagir uma com a outra. E muito importante
isso” (CECE, 2019).

Para Luzia a importancia dessa forte presenca feminina dentro do grupo
também é uma forma delas se sentirem menos envergonhadas com a presenca do
homem. O que causa um certo desconforto por parte das mulheres em néo confiar

em qualquer homem alertando sobre o0s receios em conversa na presenca deles.

Pra mim também é muito importante. Nao tem vergonha, e com
homem a gente tem um receio. Por que as vezes ndo é uma pessoa
assim... Sei la... E por que a gente tem mesmo o receio assim, né?
Nao é assim marido, ndo é parente, ndo é nada assim. Ai a gente
tem receio de conversar certas coisa (LUZIA, 2019).

Esse relato de Luzia se aproxima do que a intelectual bell hooks fala sobre o
bem-estar que sentia quando estava reunida somente com as mulheres da sua

familia.

E um instante sem os homens. Um tempo em que trabalhamos como
mulheres para satisfazer umas as necessidades das outras, para nos
proporcionarmos um bem-estar interior, um instante de alegrias e
boas conversas (HOOKS, 2005).

Quando faco esse didlogo reflexivo com o que é dito por Luzia e hooks,
percebo que a irmandade naturalmente ja praticada dentro da Mussuca, ganha
poténcia quando essas mulheres se juntam para dar inicio a suas funcées como
sambadeiras, fortalecendo o laco de cumplicidade entre elas, mesmo sabendo que
dentro do grupo existiu, existe e acredito que sempre existira discordancias. Pois
estou falando de pessoas diferentes unidas por circunstancias historico-culturais
semelhantes que estdo na origem desse povoado e dos costumes praticados
pelas(os) mussuquenses.

Pelo que percebi, nem sempre foram 0s mesmos instrumentos que
compunham a banda do Samba de Pareia. Nadir me conta que as coisas mudaram
de antigamente para c4 e que as mudancas ocorreram muito por conta da
“folclorizagdo”, quando o grupo comecou a fazer apresentacfes fora da Mussuca.

Hoje em dia, Nadir ndo s6 canta, mas também toca o ganza.
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Alguns instrumento mudou, né? Depois que foi pra folclore que teve
conhecimento no Brasil inteiro, em Sergipe, assim... que passou para
folclore. Os instrumentos € o mesmo, mas nado ta todos quando
comecou. Por que quando comecou tinha: o berimbau, tinha
tamborim, tinha atabaque (...) tinha 0 ganza, que naquela época era
uma lata de leite que furava e botava as pedra dentro pra balancar e
agora € ganzé normal e tinha a viola. Por que eu alcancei tempo em
gue meu avd José Martin, ele tinha uma viola, mas na época
chamava bandoérra. (...) Bandorra eles mesmo botava a corda, fazia
de madeira, entendeu? Ai comprava a corda ai colocava (NADIR,
2019).

v

Figura 49: Nadir Tocando Ganza. Foto: Léonardo Maia

Outra mulher que comp®&e a parte musical do grupo tocando o tambor € Dona
llza. Mas nem sempre foi nessa funcdo que ela trabalhou. Disse que comecou
tocando ganza por ja saber como manusear o instrumento. SO trocou por conta do
Samba de Mulher Parida®, onde se incumbiu da responsabilidade para manter viva

a tradicdo comprando instrumentos para a realizacdo do samba na comunidade.

Primeiro mermo eu comecei com o ganza. Era. Que eu ja tinha ja na
mente como era que eu ia trabalhar com ele. Ai por causo desse
Samba da Mulher Parida eu comprei dois tambor. (...) E com esse
(tambor) até hoje que eu toco no Samba de Pareia. (...) Ai ela diz
assim: Vamos convidar o Samba de Pareia pra vim (ILZA, 2019).

%3 Outro nome usado pelas préprias sambadeiras, quando querem se referir ao Samba de ‘Visita'.
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Figura 50: llza tocando tambor. Foto: Leonardo Maia

Cecé é uma das pessoas que também compde a banda que toca tanto nas
‘Visitas’ quanto nas apresentagdes externas. Em uma fala ela vai me explicando
como se da a composicdo das letras do samba. Para ela, “Oi! Cinco palavra ja se faz
uma masica, né? Assim... a gente colocando duas, trés frase em uma rima da tudo
certo. Quem tira o verso é a gente. A gente que sabe fazer os verso, as rima”
(CECE, 2019).

Mais uma vez, por minhas andancas (e sentadas) de calcada em cal¢cada na
Mussuca, Cecé me narrou que ja viveu diversas situacdes onde teve que falar sobre
a origem do Samba de Pareia. Com essa motivagdo, compds o seguinte samba: “O
Samba de Pareia/ Na Mussuca foi gerado/ Ninguém sabe quem criou/ Nem em que
ano foi fundado” (Masica do Samba de Pareia, criada por Cecé).

O intelectual Antonio (Nego) Bispo, ao falar sobre os saberes organicos, nos
da um exemplo da mdsica para 0S povos que estdo mais proximos dessas

dindmicas. Aponta que as musicas possuem varias finalidades.

As nossas composicdes sdo composicbes de guerra. Ao mesmo
tempo que elas séo composicdo de festa. Ao mesmo tempo que elas
sdo composicao de condoléncia. A mesma musica nossa serve pra
qualquer momento da nossa vida (BISPO, 2019).

E o que percebo quando llza me conta a histéria de surgimento de uma
composi¢cao muito cantada no Samba de ‘Visita’:
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Essa minha filha que mora ai, tem uma filha que j& completou 17
anos. Oi, essa menina ja tem 17 anos a composi¢do do samba. Eu
sai daqui mais essa vizinha dai tirar sutinga. Esse sutingazinho que
esse povo ta tirando. Ai eu fui pra estrada andando. Eu e ela sé. (...)
Quando eu cheguei ja tinha feito, né, a musica. Por que a vé do
marido da minha filha falava que era um menino e eu dizia: ‘Nao,
Lisandra. E uma menina.’ (...) J& tava perto da menina nascer, eu
digo: ‘E menina’. ‘E menino. ‘Menina’... Ai fui fazendo a musica. Ai
quando chegou adiante(...) falei assim: ‘Dar Dores, vija ai se ta boa
essa musica(...)Ele dizia que era macho e eu dizia que nao era. Era
menina. Ai fui fazendo a musica inté... E deu certo. ‘Da certo, dod6?’.
Ela dizia: ‘Dal’. E ficou na mente e nao saiu mais (ILZA, 2019).

O papai se enganou-se/ Com a barrigona dela/ Dizia
que era ele/ Mas quando nasceu foi ela/ Nasceu uma menina
mulher!/Nasceu uma menina mulher (Samba de Pareia. Composicao:
llza).

Outra composicao que também tem uma historia € uma que leva a autoria de

duas sambadeiras™, feita para o prefeito da época.

Eu disse assim: [...], vamu fazer essa musica. Nao bote assim néo.
Bote assim...’ Ai eu falava pra ela... quando foi essa musica “O
paulinho, eu quero beber”. Ai ela falava assim: “O Paulinho eu quero
beber/ Cachaga, vinho ou licor (ANONIMA, 2019).

Em acordo, a sambadeira 1 aconselhou a sambadeira 2 ndo cantar mais

essas musicas fora do contexto da ‘Visita’ para nédo levantar suspeita de que

estavam se referindo de forma critica ao prefeito. Com a reorientacdo em relacdo a

utilizacdo da musica a mudanca de contexto também instrumentalizou mudancas na

propria letra.

Paulinho era o prefeito na época. Ai eu disse assim: ‘[..] nao
vamos... Ndo cante mais essa mdusica. Deixe essa mdusica pro
Samba de Mulher Parida. Porque? (...) Vocé t4 cantando pra todos
0s publico. Entdo, no Encontro Cultural existe gente... muita gente
inteligente. Existe muito poetas[...]. Quando vocé cantar “Paulinho,
eu quero beber’...E tirando ousadia com o prefeito. Eu vou logo |he
prevenir. Nao cante mais’. Entendeu? (...) Ai fica melhor pra Visita de
Mulher Parida. Por que vocé chega aqui, 0 nome do pai é Pedro, 0
da mée é Helena ou Carla. Ai eu vou pedir... Chamar ou ele ou ela
(ANONIMA, 2019).

** Aqui também manterei sigilo dos nomes.
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“O Seu Pedro, eu quero beber
Meladinha, vinho ou cachaga.”
(Adaptagao para a ‘Visita’).

O Samba de Apresentacdo também se legitima como ferramenta discursiva
de reivindicacdo das integrantes, nesse caso, acredito eu, ndo s6 em relacdo ao
grupo, mas também como retorno ao tratamento dado pela prefeitura ao povoado.
Essa letra também existiu como uma possibilidade de denuncia do descaso dos
“‘poderes” referente a vida dessas pessoas. Confirmo isso quando a sambadeira 1
me diz que “Ela pode até cantar agora, né? Por que ele agora ta sacana também, o
prefeito. Ndo ta muito bom. Péssimo. Por que ndo tem nada pra ninguém. Tudo
parado” (ANONIMA, 2019).

Esse ultimo relato serve para mostrar que o discurso reivindicatoério ainda “cai
como uma luva” para os tempos atuais, ja que a sambadeira 1, e todas as demais
mulheres do samba que estdo contidas nesse trabalho, ressaltam os descasos néo
s6 com o seu fazer artistico, mas também com todo o descaso ao qual elas, e as

pessoas desse povoado, vivem diante da realidade mussuquense.

4.3.2. SAMBA DE CORTEJO

Presenciei o0 Samba de Pareia em alguns formatos, dentre eles, o Cortejo. E o
momento em que o samba esta em transito pela rua. Nesse formato de passagem,
as sambadeiras ndo sambam. O som que escutamos dos tamancos é marcado pela
forca que se imprime na pisada enquanto elas andam. Em relacdo a distribuicdo
pelo espaco, elas se dividem em dois corddes onde, na frente, seguem as pessoas
responsaveis pela parte instrumental da manifestacdo e também a puxadora de

rima.
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Figura 51: Samba de Cortejo. Foto: Jonathan Rodrigues

Um formato que se repete em varias edicdes do Encontro cultural de
Laranjeiras®. No ano de 2019 o Samba de Pareia ficou fora desse cortejo final, que
inclusive teve pouca visibilidade pela quantidade de atracbes que aconteciam ao
mesmo tempo. Nas edi¢cdes anteriores, esse momento era a grande finalizacdo do
festejo, onde todas as atencbOes se voltavam para o cortejo do evento que tinha

como finalidade reunir os varios grupos da cultura popular.

4.4. SAMBA DE VISITA

Antes de ser Samba de Pareia, era meladinha®®. Antes dessas mulheres que
hoje fazem o samba de pareia nascerem, a tradicdo de comemorar o nascimento de
uma crianca no povoado ja existia. Na Mussuca a festa era, e ainda €, conhecida
como ‘Visita’. “Nao tinha assim: ‘Vai ter o Samba de Pareia’. Nao era. Era: ‘Vai ter a
‘Visita’ na casa de fulana’, entendeu?”’. Foi o que me afirmou Eugénia quando

lembrava a forma como a ‘meladinha’ acontecia antigamente.

*® Tanto no cortejo de abertura do evento, quanto pelas ruas da cidade e também no cortejo final com
todos os grupos participantes.

°® Nome dado, para designar a celebracdo do nascimento de uma crianca. Essa pratica intitulada de
“Meladinha”, (além de fazer alusdo a bebida fornecida pelos pais da crianga do samba de ‘Visita’),
nao se restringe somente aos limites mussuquenses. Mas também, a outras localidades de Sergipe.
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Ja conhecia a ‘meladinha’ em outros contextos, por meio de algumas
comemoracdes desse carater em Aracaju. Mas aqui a festividade acontece de forma
peculiar. Por essas bandas mussuquenses, segundo Eugenia: “Sempre teve a
meladinha. (...) Nao era assim ‘O Samba de Pareia!’, ta entendendo? Era a festa da
meladinha” (EUGENIA, 2019). A celebragdo realizada na Mussuca é uma pratica
gue antecede a origem do grupo formalizado como Samba de Pareia. Acontece para
comemorar 0 nascimento de uma crianca no seu 15° dia de vida. Sempre nas tardes

de domingo.

%
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Figura 2: Recém Nascida e a ‘Visita'. Foto: Leonardo Maia

A decisdo de fazer a meladinha, na Mussuca, fica por conta da mae. Mesmo
gue o pai queira, quem da a ultima palavra € a mae. Por que segundo Téca, “se a
mae do menino nao quiser, ninguém num faz. A mae do menino € quem decide!”
(TECA, 2019). E depois da decisdo da mie, o proximo passo é de movimentar o
grupo e se preparar para o dia da celebracdo onde a casa da crianga recém-nascida
recebera ndo so a visita das pessoas da comunidade, mas também de uma parcela
de convidados de fora do povoado, turistas (curiosos, pesquisadores, artistas...) que
também prestigiam o evento. O grupo Samba de Pareia também é convidado para a
festa, mas a presenca das componentes € livre. Ficando a critério das mulheres irem
ou nao para ‘Visita’. A familia, “vai logo na casa de Cecé. Ai Cecé manda reunir a
outras integrantes do Samba de Apresentagdo. Ai quem quiser ir vai quem ndo quer

ir ndo vai”, afirma Téca.
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Mesmo a ‘meladinha’ sendo uma pratica recorrente ha muito tempo na
Mussuca, a participagdo do Samba de Pareia ndo € uma premissa para a
celebracgéo, pois a sua auséncia nédo incapacita a realizacdo da festa, mas uma boa

parte sempre se faz presente quando o samba é convocado.

JONATHAN: Qualquer pessoa pode fazer a “visita”, (...) ou precisa ter o
grupo que samba de pareia?

TECA: Depende. Se quiser chamar o grupo faz. Se ndo quiser chamar o
grupo... grupo?

JONATHAN: E tem Samba de Pareia mesmo assim, se ndo chamar o

TECA: N3o.

Essa organizagao referente a participacdo do grupo na ‘meladinha’ da
Mussuca ja passou pela responsabilidade de varias integrantes, como dito
anteriormente. Maria do Coco, (apelido pelo qual prefere ser chamada), era quem,
no inicio dessa pratica, ficava a cargo de comunicar ao restante do grupo 0s
chamados para a meladinha. Em seguida veio Marizete e atualmente Cecé é quem

espalha a noticia.

JONATHAN: S6 acontece Samba de Pareia se chamar o grupo, né? E com
guem fala?

TECA: Com Cecé.

JONATHAN: (...) E sempre foi Cecé?

TECA: Sempre era Marizete, né?

JONATHAN: Ah! Antes era Marizete. (...) E antes de Marizete vocé lembra se
tinha alguém?

TECA: Era ‘Maria de Robério’. (...) Maria do Samba de Coco. (...)

Em uma das conversas que tive com Téca, fiquei surpreso, muito por conta
de uma visdo romantica que eu tinha. Achava que todas elas realizavam a
‘meladinha’ como Samba de ‘Visita’ para comemorar o nascimento dos seus filhos
como uma tradicdo inquebrantavel. A verdade é que a ‘Visita’ precisa ser ‘chamada’,

nao € imposta como uma obrigatoriedade de acontecer para todo mundo. Nao existe
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esse regime rigido. Téca € uma integrante do Samba que ndo quis a ‘Visita’ quando
nasceu seu filho. Ela me afirmou, uma vez, que é importante se manter a tradicdo
“na casa dos outros. Mas na minha casa ndo” (TECA, 2019). Afirmou que n3o gosta

de muito chamego dentro de sua prépria casa. Contou que um dia:

Eu tive menino aqui. Ai tava com um menino dentro de casa, por
essas hora assim... (...) Ai vem aquela ruma de gente batendo
parma. (imita o gesto batendo uma mao na outra) ‘Pa papapa...".
sambando...(...) ‘A casa de fulano é aqui?” ai eu disse bem assim: ‘O
que é que vocés querem, menino?’ ‘Ndo... que eu td sabendo que
aqui tem um samba de coco, samba de pareia, samba de... como é...
samba de roda.” Eu digo: ‘Na minha casa, samba de roda? Quem foi
que marcou esse samba de roda na minha casa?’ ‘Nao... Vocé num
ta parida? Eu digo: ‘Nao!!!l Eu ndo marquei samba de roda com
ninguém. Na minha casa eu nao quero ninguém. Eu vou sair agora.’
Deixei as mulher tudinho 14 em pé no terreiro, no dia de domingo.
Peguei 0 menino troquei de roupa. ‘Nao mulher, nos vamu ficarl’Ai as
mulher foi tudo la no terreiro: ‘Ei eieil!!l...” Sambando. Eu digo: ‘Vocés
vao samba, sambem.(...) Peguei o menino, 6i! (faz movimento
arrastando uma palma da mao na outra, na intencdo de dizer que
saiu). Sai! Ta! Fui Ia pro Cedro. Pra casa da minha sogra. S6 vim de
noite! (...) Eu ndo fazia de jeito nenhum. Agora na casa dos outros eu
ia. Que eu gostava de samba de roda (TECA, 2019).

Ja Cecé, zela para que a celebracdo também seja uma pratica dentro de sua
casa. Anunciou com muito orgulho que as suas netas nao ficaram sem a celebracéo
de boas-vindas e que também esta ansiosa com a chegada de suas outras netas, na
promessa de ja organizar a ‘Visita’ para elas também. “Eu mesmo gosto. Das minha
netas eu fiz, j4 tem duas ai quase esperando e eu vou fazer o samba” (CECE,
2019).

A quantidade de pessoas nao determina a qualidade da festa. llza me
informou que ja houve visita com duas pessoas. O que me faz lembrar que “Estando
0 negro com outro negro ja é quilombo” (NASCIMENTO, 2018, p. 190). llza me
narrou que na ‘Visita’ de sua filha fez bastante batida® de maracuja que s6 bebeu
ela e uma familiar por parte de seu companheiro. Mas mesmo havendo duas

pessoas, s6 um par, a celebracdo ocorreu com sucesso e satisfacao.

Essa filha que mora ai, eu fiz... quando eu tive ela, que ela nasceu
(...) ai eu fiz sete litros de batida de maracuja. Ndo vinha ninguém.
(...) Ai s6é quem bebeu foi eu e a tia do meu marido, a gente bebeu a

°" Espécie de bebida alcodlica que consiste basicamente na mistura de cachaca, gelo e o suco de
uma fruta.
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cachacga toda. Ela ficou com a barrigona... eu novinha de bebé pra
dar de mamatr... e a coroa foi pra casa se embolando. Que ela mora
ai na frente. Ela foi assim embolando, até que chegou em casa. O fio
acabou de levar. Foi ‘Visita’ da boa. (...) Nos se embebedou e eu
embebedei a velha. E por que ndo chegou muita gente (ILZA)

Pelo que compreendi, na sua origem, a meladinha era uma celebragcéo que
acontecia somente com mulheres. Era s6 made no Samba de Parida. Era nesse
momento que as mulheres se sentiam mais a vontade sem a presenca dos homens,
afirmam. Sendo perto ou distante, muitas ou poucas, nas tardes de domingo, onde
tivesse uma mulher recém-parida tinham mais outras mulheres, bebendo,
sambando, tocando. Celebrando a chegada de mais uma (um) mussuquense. Nada

de homem, s6 mulher-mae.

E quando as mulher ganhava neném até o pai nédo ficava em casa.
Ele saia também que era pra mulher brincar. (...) O pai do menino
gque nasceu, ele saia que era pras visitantes chegar na casa dele pra
brincar o Samba de Quinze Dias. (...) Num vinha ninguém. Sé vinha
mulher. S6 mulher-méde no Samba de Mulher Parida. (...) As mulher
junta cada uma dizia uma lorota... que paria... E sambando e eu
batucando no caixote, e as mulher sambando. (...) Ai quando ele(o
marido) voltava pra casa ja era sete horas da noite. (...) A casa podia
ser longe, as mulher ia no domingo de tarde. Era s6 mulher. Mesmo
aquela pouquinha mulher. Quando foi eu sé mais a finada ‘Chéro’.
Nés se embebedou e eu embebedei a velha (ILZA, 2019).

Téca afirma que a tradicdo foi passada das pretas mais velhas para as mais
novas e que além de serem somente as mulheres que faziam parte da celebracéo,
tudo o quanto houvesse de preparo também era feito por elas. Era uma
manifestacdo de dominio predominantemente feminino, onde também se
improvisavam 0s instrumentos com o que tinha para 0 acompanhamento percussivo

da festa.

Por que ali fazia assim, as mulhé mais velha, sambava, tinha um
negocio de um cachimbo que fumava...(...)Ai elas mesmo é que
fazia. Era uma ruma de mulher. Era tudo véa, as mulher. Ai a gente
foi crescendo naquilo. (...) Naquele tempo néo tinha porca, nédo tinha
tambor, ndo tinha nada. Batia numa cadeira, numa lata, num balde,
em qualquer coisa. (...) Era isso! (TECA, 2019).

Como foi dito por Téca, os instrumentos eram improvisados. Antes, a ‘Visita’
nao tinha o aparato de instrumentos industrializados. Mas com o passar do tempo,
llza se incumbiu de manter viva a tradicdo e de equipar melhor com a intencao de

organizar e melhorar o desenrolar da festa.
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llza foi quem comprou instrumento, microfone, caixa, para a festividade que
também é conhecida por alguns como o Samba dos 15 dias. Nunca pediu um
retorno financeiro para a realizacdo e presenca do grupo na meladinha recusando,
inclusive, o dinheiro que vez ou outra aparece de alguma casa que chama a ‘Visita’

para participar da ‘meladinha’.

Depois eu cheguei. Ai eu sustentei o Samba dos Quinze Dias. Ai
comprei os instrumentos todos, ai falei: ‘Aqui é pra fazer o Samba de
Quinze Dias da Mulher Parida do povoado Mussuca, seja aonde for,
e ndo vou cobrar nada.” Até hoje nunca cobrei um real. Tem gente
que me da dinheiro assim... ‘Ndo. Eu falei que ia fazer a brincadeira
da crianga que vem ao mundo e ndo ia cobrar nada’ (ILZA, 2019).

Conversando sobre a sua trajetéria como mulher responsavel em manter viva
a tradicdo do Samba de Mulher Parida, llza relata como foi que, aos poucos,
comprou os instrumentos que hoje fazem parte tanto do Samba de 15 dias, quanto
do Samba de Apresentacdo. Ela também aponta que os instrumentos foram

comprados para a ambientacdo sonora®® antes do “Tamanco zuar no chéo” (letra do

Samba de Pareia).

Nunca me ofereceram um tambor. Sé o meu pr’eu tocar pra fora pra
0 samba mermo. Pro geral. Mas aqui (se referindo ao tambor) nédo é
pra isso. Aqui é pra nossa tradicdo da Mussuca. E pro Samba da
Mulher Parida. (...) Na época que eu comprei, cada um desse foi
mais de um salario que eu recebia. Comprei tudo. Caixa de som,
tambor, ganz4, DVD. Que antes das pessoa chegar, nos tem que
tocar. Ai comprei tudo. (...) Dvd pra ir tocando o samba na casa da
pessoa que eu vou apresentar o Samba da Mulher Parida. (...) Ai
guando foi ano passado, eu comprei o microfone. Foi R$600” (ILZA,
2019).

Mesmo sem muito apreco por celebracdes em sua propria casa, como € o
caso de Téca, ou acontecendo com poucas mulheres, e também tendo espaco
dentro de casas como a de Cecé, que garantiu a meladinha todas as vezes que
pode, o valor da celebracdo e da participacdo das mulheres do Samba de Pareia,
juntamente com toda comunidade, é considerado algo, importante para a
preservacdo do que consideram como uma tradicdo propria delas, que ndo se

articula por conta de uma obrigatoriedade. Mas sim, pelo prazer em se celebrar a

% Momento que antecede o inicio da ‘Visita' e onde podemos escutar as musicas do Samba de
Apresentacdo saindo da caixa de som reproduzido por um aparelho de DVD.
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vida de mais um mussuquense. Isso se encontra no relato da llza que explica sua

relacdo com o Samba de 15 dias, muito porque:

E uma coisa de tradicdo do nosso povoado. Essa tradicdo nois néo
pode esquecer. N&o pode jogar. Enquanto eu tiver aqui nesse mundo
eu tenho que cumprir com ele. Ndo é uma promessa € nem uma
divida, € por que eu gosto. Acho muito lindo. (...) A minha tradicéo é
0 Samba de Pareia. Se nascer uma crian¢a na Mussuca e eu ndo
fazer o samba, ndo sei o0 que é que eu faco. Eu fico triste. Ndo cobro
nada a ninguém (ILZA, 2019).

A meladinha é uma cachaca tradicional dessa festa organizada ha muito
pelos mais velhos. Uma conserva de cachaga com alguns ingredientes naturais
como arruda, mel e cebola, que juntos resultam em uma garrafada bastante
degustada durante a celebracdo. Essa cachaca € presenca garantida em qualquer

Samba de Mulher Parida.

Quando uma mulher ganhava neném, o povo mais velho, os antigos
eram eles mesmo que faziam a ‘Visita'. (...) Tinha um negdcio de
cachaca. O negdcio que a gente fazia era assim... Era, comprava
arruda, o mel, a canela, ai misturava tudinho, e a cebola branca. Ai
fazia uma garrafada (TECA, 2019).

Luzia afirma que antigamente o preparo da cachaga ‘meladinha’ era feita
antes do dia da festa. Com a crianca ainda na barriga, a mulher, futura mae, ja
preparava a conserva com arruda o que deixava a bebida com uma cor bem
esverdeada a partir da mistura e do tempo que ficava com a arruda dentro da

garrafa.

E a meladinha, quando as mulher tava de gravidez, a mulher ja
preparava a meladinha. (...) Pegava a arruda viva dentro da cachaca
e deixava la conservada. Ai ficava bem verdinha, bem verdinha. Hoje
em dia o povo bota mais dificuldade, mas de verdade mesmo era
assim (LUZIA, 2019).

Celebrar o estar junto na “Visita” também depende de outros fatores. Nem
todos aqui tém condi¢cdes de fazer uma visita nos moldes mais frequentes. Ja
mencionei aqui que o grupo do samba nao cobra para fazer a “Visita”, mas existe o
acordo por conta da familia que chama. Quem chama tem que dar a bebida. E bem
diversificada, as vezes tem cerveja, a meladinha, batidas de frutas diversas

(maracuja, umbu, caju...).
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Leninha fala também das variedades de bebida que existe nos dias de hoje e
que também fazem muito sucesso na celebragcdo. Nao é s6 a ‘Meladinha’. Outras
bebidas & base de cachaca também fazem parte da celebragdo. E o caso da ‘Batida’
de sabores variados. Uma mistura de cachaca, gelo e leite condensado com a fruta

gue desejar.

Tem a meladinha pra dar pro povo que vem, né? Tem a batida, tem a
de maracuja, tem a batida de limdo, tem a batida de jenipapo, tem o
licor de jenipapo, tem a batida de amendoim. Tem varias batida, né?
Tem a batida de tamarindo que é uma batida boa, azedinha
(LENINHA, 2019).

E Cecé afirma, empolgada com a chegada dos novos integrantes de sua
casa, que pretende fazer a tradicional ‘Meladinha’, que para ela se trata de utilizar os
ingredientes inteiros e ndo batidos no liquidificador, fazendo mencao a batida que ja
€ um elemento mais recente inserido dentro da ‘Visita'. “Eu vou fazer a tradicional
meladinha. A que ndo passa no liquidificador. Vou colocar os ingredientes inteiro
dentro da cachaca” (CECE, 2019).

4.4.1. VISITA COM FIGURINO

Diferente do Samba apresentado no palco, o Samba de 15 dias € o momento
em que a comunidade e demais participantes tem passagem livre para ocuparem
espacos diversos dentro da festa. Desde uma apreciacdo mais passiva, observando
a roda e bebendo a meladinha ao balan¢o que o samba da no corpo, mesmo sem
estarem propriamente sambando, mas mexendo o corpo de forma mais aleatoria
sem perder de vista o desenrolar da festa. Até as pessoas que se juntam em par e
se jogam na roda cantando e sambando de pareia. E festa da boa, animada, onde
todos participam, basta querer. Como diz Leninha: “Samba de Visita € muito bom,
menino. E muito animador. Anima todo mundo. Quem t4 em pé vai, entra na roda

pra sambar com a gente também” (LENINHA, 2019).
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Figra 53: Samba na comunidade. Foto: Leonardo Maia

Durante essa celebragao a roda esta livre. Segundo llza, “Pode entrar quem
quiser pra sambar”. Nao precisa fazer parte do grupo para estar dentro da roda
trocando de par e girando. Entra “Quem é do samba e quem n&o é. Todo mundo vai”

(LENINHA, 2019). E o que também nos aponta a pesquisadora Alexandra Dumas:

guando o samba acontece pela celebracdo de um nascimento, a
espontaneidade e informalidade do figurino dao a ténica, o que faz
com gue cada pessoa utilize o que melhor Ihe convém (DUMAS,
2016, p. 61).

Para entrar na roda, primeiro vocé precisa ter uma pareia. Nao da pra sambar
sozinho na roda. Vez ou outra vocé vé um individuo puxar o outro que acabou se
distraindo nas horas das trocas. “Nado pode perder o passo”. Sempre tem um
ajudando o outro. A irmandade também se aplica nesses momentos!

Uma vez, percebi o Samba de Visita sendo realizado com as mulheres do
grupo com seus respectivos figurinos de apresentagédo. Nunca antes fiquei sabendo
de noticias sobre essa pratica. Ao investigar, descobri que a utlizagdo da
indumentaria estava associada ao desejo, por conta da familia da crianca, em ter o

grupo Samba de Pareia, caracterizado, na Meladinha.
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Por parte das integrantes, esse elemento também opera como uma distin¢ao
entre a representacdo do Samba de Pareia em eventos culturais e 0 Samba em
comemoracao ao nascimento da crianca no povoado. No segundo caso, a intengao
€ que todos que estejam na festa possam participar de forma mais livre. Inclusive a
roda é aberta pra quem tiver um par e quiser se jogar na circularidade.

O figurino é uma caracteristica do samba nos palcos, onde se estabelece uma
distincéo entre o grupo e a plateia. Porque, segundo Nadir, “no palco quem vai so6 é
a pessoa que participa do grupo pra fazer representacdo e na meladinha é todo
mundo. E a comunidade toda” (NADIR, 2019). Essa Ultima afirmagdo é narrada por

Nadir, mas esta presente também em depoimentos de outras integrantes.

O Samba de Visita é diferente por que? Por que samba todo mundo.
Todos que chega, samba. E o grupo ndo. Se a gente tiver
apresentando no palco. A gente vai, vocé, vocé, vocé, fulano,
sicrano... Aquela ruma de gente vai sambar ali? Nao, né? (LENINHA,
2019).

Quando ocorrem as apresentac¢des do grupo, o figurino e os aderecos usados
pelas integrantes sao elementos fundamentais para a realizacao das apresentacoes.
Caracterizadas com vestido de chita, chapéu de palha decorado com flores

artificiais, colares e brincos e o tamanco de madeira, as mulheres se consideram
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prontas para apresentarem o0 samba nos palcos fora da Mussuca. Ja na

comunidade, existe uma liberdade, na maioria das vezes, em se usar a roupa que

convier para cada integrante e consequentemente para qualquer pessoa que queria

participar da festa.

Quando a gente vai apresentar fora é a carater. Todas
caracterizadas. Todas as indumentarias e aderecos. E na ‘Visita’ de
guinze dias ndo. Uso de roupa normal e néo € s6 as pessoa do grupo
Samba de Pareia que participam é a comunidade inteira (CECE,
2019).

Fui saber com Luzia se para ela havia alguma preferéncia em relacdo a

utilizacdo ou ndo do figurino nas ‘Visitas'. E para ela, o melhor mesmo é: “Sem

figurino. Pra brincar assim a ‘Visita’ € sem figurino” (LUZIA, 2019). Ao mesmo passo

gue escuto essa resposta, fico com uma davida em relacdo a essa preferéncia que,

inclusive se emparelha com a opinido de Cecé, que me explica qual a interferéncia

gue a indumentaria provoca no samba feito dentro da comunidade.

Figra 55:

Por que se a gente for a carater as pessoas ndo querem entrar. A
comunidade ndo querem participar do samba. E s6 que a gente s6
sambe. Mas nao é assim. A meladinha dos quinze dias tem que ser a
comunidade (CECE, 2019).

R

Visita’ com figurino (2). Foto: Juma.



165

Possivelmente, a apresentacdo do Samba, para algumas familias, deva ter
tanta importancia quanto a celebracdo em si. Quando o grupo Samba de Pareia é
convidado a participar da ‘Visita’ com a indumentaria e aderecos das apresentagdes
externas, a légica espetacular, que distancia plateia e cena, também se insere
dentro da comunidade estimulando uma distincdo entre os participantes da festa, o
gue se choca com uma funcdo que ao longo dos tempos também foi atribuida ao
Samba de ‘Visita’, como uma poténcia de aquilombamento e fortalecimento da
comunidade unida e horizontalizada. E o que, ao meu ver, torna o samba um forte
rito festivo em comemoracdo a vida dentro povoado. O que esta para além do
espetaculo.

Uma vez fui informado por llza, que o costume de chamar o Samba de
Apresentacdo devidamente caracterizado, estd associado a uma necessidade
também de registro por parte da mae, aproveitando a oportunidade para tirar fotos

por gostarem muito do Samba de Pareia com sua ‘farda’, como diz Elisa.

Quando a gente vai com a roupa do folclério, tem vez que a mée que
chama que pra ta tirando a foto. Por isso que nés vamos assim. Esse
povo dai € muito gamado pelo Samba de Pareia. (...) E quando tem
alguma coisa que chama pra ir, ai € pra ir fardada. (...) Gardénia teve
0 menino e pediu o0 Samba de Pareia e mandou a gente ir com a
farda. Ai a gente foi (ELISA, 2019).

Minha reflexdo se volta para a concepcao do Samba como Apresentacao e o
guanto isso interfere dentro da comunidade, causando um olhar de exotificacdo por
parte dos proprios moradores do povoado para seus costumes. Habitos que
ressaltam elementos vinculados a concepc¢do do espetaculo, que abrem pouca
margem para a organicidade que se propde a celebracdo em seu misto de festa,
compartilhamento de saberes... Eugénia acentua isso como um problema, se
reportando especificamente a uma ‘Visita’ que aconteceu no fim do ano de 2018

onde afirma que o grupo Samba de Pareia foi caracterizado e:

a maioria do povo tudo né, foi pra ficar assistindo. N&o é aquilo. E pra
entrar na roda pra brincar. E pra gente sambar. E o povo fica assim.
Por que achou que era o Samba de Pareia que devia estar
sambando. N&o € o samba de pareia. A ‘Visita’ é feita para todos que
queira brincar. (...) Chama pra ir vestida com Samba de Pareia. E
quando a gente vai assim como teve ali no Cedro. A gente fomos
com o vestido e quando chega |4, o povo tudo de porta olhando por
que... ‘Nao. A gente ndo vai brincar, ndo. Chamou foi o Samba de
Pareia pra brincar.’” Nao pode acontecer isso. Até eu dizendo assim:
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‘Olha Cecé, ja que é assim, quando as pessoa chamar, que € ‘Visita’,
que ndo tem nada a ver. N6s ndo estamos ganhando pra isso. No
estamos por amor. A gente fala pra eles. - Oi a gente num vem de
veste, ndo. Por que se a gente vim fardado o povo vai achar que nédo
pode brincar. Entdo a gente vem assim mesmo, a paisana.”
(EUGENIA, 2019).

Existem algumas aproximacdes entre o Samba de Pareia que acontece para
comemorar 0 nascimento de uma crianca e o samba que é apresentado fora da
comunidade. A parte musical (tantos as letras quanto o ritmo), o formato da roda e o
sapateado, sdo elementos que se repetem com limitacbes de tempo e espacos
diferentes de uma pratica para outra.

O samba realizado nas tardes de domingo segue o fluxo da roda, sem um
horario especifico para finalizar, sempre encaminhando a sua conclusao entre 19 e
20 horas. Mesmo com um numero menor de pessoas que no comeco, quando o
horéario se aproxima das 19 horas, ja se percebe o movimento de algumas pessoas
se organizando para irem as suas casas descansar, porém nao existe uma
demarcacao de fim. Sempre ficam algumas pessoas ainda bebendo, festejando,
tocando os instrumentos e dancando musicas variadas. Um ciclo se dissipa aos
poucos sem um mandato especifico por conta de outra atividade, ou de alguém com
autoridade maior. Havendo até situacdes onde pessoas continuam a comemoracgao
em outros espacgos que nao soO o da festa em respeito a familia com a crianca recém-

nascida.

Nas festas de celebragcdo do samba na Mussuca percebe-se uma
espécie de singularidade que caracteriza esse evento, assim como
uma espécie de consciéncia da sua efemeridade por parte do
espectador. Estar no samba evoca uma ancestralidade assimilada
pela leveza do tempo que se presentifica no evento com previsao de
finitude consciente. Além dessas caracteristicas que perpassam a
percepcdo dessa manifestagdo espetacular percebe-se um
paradoxo: A consciéncia da sua extensao temporal vinda do passado
por uma probabilidade de existéncia no futuro seja em sensacoes,
seja em memorias estd sempre aliada a um estado de convic¢do do
tempo de duracdo, com previsdo do término daquele momento
espetacular (DUMAS, 2016, p. 50).

O samba apresentado nos palcos tem um periodo que varia entre 40 minutos
a 1 hora sem a participacéo direta do publico na roda e com limites temporais para
comecar e terminar. As vezes, muito por conta do restante da programacio do

evento que o grupo participa onde divide espaco com outras atraces. E geralmente
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em palcos ou espacos criados especificamente para que os diversos corpos se
disponham como plateia (lugar de quem assiste) e lugar da apresentacao, onde o
Samba de Pareia realiza a sua funcao fora dos ritos de nascimento.

Na comunidade os espacos para a festa sdo os mais diversos, sendo
realizada desde em areas com o chdo cimentado e a prépria rua, até em chéo de
terra batida, onde, vez ou outra alguém aparece jogando agua no espaco para
baixar a poeira levantada durante a efervescéncia dos pés. Inclusive, nas
apresentacdes na Mussuca é rara a presenca dos tamancos nos pés das
integrantes, elemento indispensavel nas apresentacdes no palco. Sempre optam por
usarem o que fica mais confortavel e que aguenta o impacto que o corpo da no atrito

da madeira com o chéao.

.. L g™ P | | &) 'rS‘L
Figura 56: ‘Visita’ em diversos espacos. Foto: Leonardo Maia

Dentro da Mussuca o Samba ganha ares de liberdade para o seu desenrolar.
Existem algumas regras como a dindmica da roda que precisa ser respeitada para
um melhor desempenho do grupo todo, onde € preciso ter cuidado com as trocas, 0
sapateado e o ritmo, para ndo comprometer a fluidez da circularidade, por exemplo.
Mas a organicidade permite estar naquele tempo e espago de forma horizontal com
todos os participantes da festa, celebrando a chegada de mais um parente.

As vezes, dependendo do envolvimento do(a) espectador (a) com a
comunidade, pode até acontecer um convite para puxar uma rima no microfone.
Como foi meu caso, onde preferi me manter como participante da roda, tamanha a

reponsabilidade da qual ainda me acho pouco competente.
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Sabe-se que esse convite esta associado a uma relagéo de circularidade que
agrega os individuos envolvidos na celebracdo (saber organico) envolvendo quem
faz e quem assiste numa possibilidade de pertencimento comum. Podemos localizar
exemplos de festividades afro-brasileiras que se organizam com o propadsito de diluir
essa fronteira entre o espetaculo e a sua plateia. “O samba € assim, a capoeira é
assim, o batuque é assim. Tudo que nos pensamos, cabe todo mundo, e de forma
integrada” (BISPO, 2019). O que é diferente das relagbes que se estabelecem a
partir de uma perspectiva segmentada, sintética (BISPO, 2019).

A ‘Visita’ esta sujeita a um compromisso que envolve mais membros da
comunidade e n&o so as integrantes do Samba de Apresentacdo. E uma celebracio
gue depende de um aquilombamento composto: pelo desejo de realizagdo da ‘Visita’
legitimada através da confirmacdo da mae, pela presenca do grupo Samba de
Pareia com a sua responsabilidade de realizar esse rito com roda, musica, danca e
cachaca, e o comparecimento das(os) sambadoras(es) para somar e fortalecer a
celebracdo de mais um membro do quilombo. A festa como um todo reforca o
sentido de unido para essas pessoas.

A liberdade dentro da ‘Visita’ também acontece no momento em que a roda
ganha outras proporcbes e configuracdes. Enquanto lia a dissertacdo da
pesquisadora Edeise Gomes, fiquei sabendo de outras disposicbes dos corpos no
formato da roda, que ndo se resumiam somente a disposicdo das pessoas em
circunferéncia sambando em sentido anti-horario. Algo que mais tarde tive acesso
nas vezes que presenciei a celebracdo. A dancarina e pesquisadora, inclusive, fez a
relacdo desse Samba com a chula, por exemplo, que em sua narragao, “lembram o
samba de roda baiano, na qual, aleatoriamente, um a um vai para o centro da roda”
(SANTOS, 2017, p. 53).

As variacdes sdo reais, ndo sé por que li e vivenciei. Uma vez Eugénia me
falou sobre essas variacbes onde também se incorporam improvisacdes com o
reisado™. A festa da ‘Meladinha’ ndo acontece exclusivamente para tocar e dancar o
Samba de Pareia. Outros tipos de sapateados também podem ser inseridos no

decorrer da festa. Como afirma Eugenia,

%9 Celebracao festiva-religiosa que, em muitos casos, € caracterizada pela disputa de dois “corddes”
(o azul e o encarnado), orientada pelas “figuras” de “Seu Mateus” e “Dona Deusa”. Muitas vezes,
essa disputa é marcada por um sapateado intenso.
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A gente ta brincando e ndo é s6 o Samba de Pareia que pode se
brincar, a gente também coloca o reisado, t4 entendendo? E coloca
um sapatiadozinho, uma coisa assim... A gente inventa aquilo ali na
hora. E isso. Esse sambado que entra e que sai, né? E do samba
mesmo, que tem uma mdsica, né, que a gente samba pra frente e
depois vira as costa pra dentro da roda e faz para o publico
(EUGENIA, 2019).

4.4.2. APRESENCA DO HOMEM

Pelo que foi dito por Téca e llza, o samba de pareia tem uma forte ligacéo
com o universo feminino que existe dentro da Mussuca. Desde a origem da
celebracédo do nascimento, que se iniciou com as méaes do povoado e até hoje onde
a decisao da mae € o elemento que define se acontecera ou nao a ‘Visita’.

Mas houve um fator que determinou a pouca presenca do homem dentro do
samba hoje em dia. Antigamente todo mundo participava do samba, mas os homens
comecaram a sentir ciumes das mulheres por dancarem também com outros
homens que ndo fossem seus maridos. Hoje em dia ainda se encontra um ou outro

homem sambando na roda de “Visita”, mas € coisa rara. Leninha relata que:

as mulher ia ter neném, com quinze dias era a ‘Visita’. Quem forma o
par, naquela época, era o homem com a mulher. (...) Ai os homens
sentia cime do outro de ta pegando assim na mao pra sambar. Ai
ficou sambado mulher com mulher. Os homens foram tudo saindo.
Mas hoje ainda tem uns que entra na roda (LENINHA, 2019).

Essa informacdo passada por Leninha e a predominancia da organizacao
feminina existente, ndo s6 nessa celebracdo festiva que € esse Samba, mas todas
as acdes dessas mulheres na dinamica cotidiana da Mussuca, discorridas no
percurso desse texto, me faz lembrar o quanto as mulheres negras também foram
capazes que desenvolverem outras perspectivas culturais, conforme diz Adilson

Moreira:

contrariamente ao processo de individualizacdo pedido na vivéncia
da rua, as mulheres negras que desenvolviam atividades
profissionais como lavadeiras e quituteiras reverteram esse processo
ao serem capazes de formar grupos culturais que tinham como fonte
o0 samba e a religifo (MOREIRA, 2016, p. 27).
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A histéria desse samba quando contado pelas préprias mulheres que o
fazem, me mostram uma outra dindmica que ndo esta atrelada somente ao fazer
artistico e cultural. E pela vivéncia historica que consigo compreender que a
realidade dessas mulheres e, consequentemente das pessoas desse local, é
singular, mas se comunica com um contexto global. Isso se aplica ndo s6 quando o
grupo sai para fazer suas apresentacfes em eventos culturais, mas também nos
momentos em que descubro como se estabelecem as relagbes sociais e as
negociacdes que elas precisam aplicar no contexto trabalhista (o trabalho na maré e
as relacbes capitalistas que atravessam essas pessoas em momento de
espetaculo), como também os signos existentes na celebragao da ‘Visita'.

Retornar para essa pratica na intensdo de refletir sobre o seu contexto
espetacular também €& considerar que existe uma dinamica hibrida entre as
dindmicas do Samba de ‘Visita’ e as apresentagdes do grupo Samba de Pareia em
eventos fora da Mussuca, que aqui sera retratado atraves de alguns relatos sobre o

samba no Encontro Cultural de Laranjeiras e no projeto Sonora Brasil do SESC.

45. SAMBA DE APRESENTACAO NO ENCONTRO
CULTURAL DE LARANJEIRAS

O Encontro Cultural de Laranjeiras € um evento festivo que surgiu em um
periodo de governos militares no Brasil, no ano de 1976, quando o folclore, o
patriménio arquitetbnico das cidades histéricas e o0 artesanato eram expostos
nacionalmente e difundidos nos grandes festivais culturais criados em diversos
estados durante a referida época (DANTAS, 2015, p. 157).

Nessa festa podemos encontrar uma diversidade de expressfes artisticas
tradicionais que se apresentam em palcos, espalhados pela cidade ou em cortejos
pelas ruas. O referido encontro também recebe apresentacfes teatrais de grupos
sergipanos e shows de bandas locais e do circuito nacional que se apresentam
durante o dia, com maior concentracdo no periodo noturno.

A consolidag¢édo do evento também se deu em virtude de um simpdsio que se
debruga a discutir temas diversos que se modificam em cada edicao, atravessados
por questdes relacionadas ao folclore e a culturas populares, como afirma Luciana

Aguiar em seu livro “Celebragdes e estudo do folclore brasileiro”.
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O Encontro Cultural de Laranjeiras foi consolidado, principalmente,
através do simposio, que promove pesquisa sobre folclore e cultura
popular; e através de apresentacbes de manifestacdes folclricas
tradicionais, principalmente dancas e folguedos (AGUIAR, 2001, p.
25).

A pesquisadora sergipana Beatriz Géis Dantas registra, na introducao do livro
Corpo Negro, que o Grupo Samba de Pareia foi inserido na festa no ano de 1997
participando em uma categoria destinada aos grupos parafolcléricos por se
enquadrar como entidade de apoio a idosos. Explica que essa categoria € destinada
a coletivos emergentes cuja pratica se distinguia grupos mais antigos e que por isso
eram considerados mais auténticos e tradicionais (DANTAS, 2016, p. 11).

Edeise Gomes também nos relata, com base na sua experiéncia como
apreciadora do “encontro”, como se da a participacdo dos grupos dentro do evento

com base no seu relato referente a 442 edi¢cdo do evento.

O Encontro de Laranjeiras acontece ha 43 anos e participam quase
todos os grupos de cultura popular de Sergipe, 0s quais saem em
cortejo pelas ruas da cidade e se apresentam em lugares tradicionais
do percurso: casa de D. Luiza, em frente da Igreja e em um palco
construido para esta grande festa (SANTOS, 2016, p. 44-45).

No ano de 2008, tive 0 meu primeiro contato com o Encontro Cultural de
Laranjeiras. Recém iniciado no Teatro (comecei meus primeiros trabalhos como ator
no fim de 2007), fiquei extasiado com a forca do evento em reunir tantos grupos de
cultura popular em um mesmo lugar. Foi nesse local que tive 0s meus primeiros
contatos com o Samba de Pareia.

A participacdo do Samba de Pareia acontece durante trés dias no evento. Na
sexta-feira, quando participa, junto a outros grupos da cultura popular, de um cortejo
gue faz parte da festa como uma espécie de celebracdo de abertura oficial do
festejo. Quase sempre essa etapa € finalizada pelo discurso do prefeito da cidade
junto com outras autoridades politicas do municipio e do estado, em um palanque.

No sabado o grupo se apresenta no palco. Mas especialmente nesse ano de
2019 a sua passagem estava marcada, na programac¢ao do evento, para ser um
cortejo nas ruas da cidade. E no domingo, novamente o Samba de Apresentacao se
une aos grupos do comego do festival para fazer um outro cortejo pelas ruas da

cidade que também funciona com o encerramento da festa- procissdo que sai da
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igreja de Sao Benedito. Um cortejo que acontece por volta das 16h da tarde com
varios grupos finalizando as atividades do Encontro Cultural de Laranjeiras.
Referente ao cortejo desse ano, as memorias de Leninha fazem com que ela
se recorde que nao foi bem recebida no evento. Ela traz como referéncia o seu
primeiro dia de participagdo no Encontro Cultural. Relatou como o grupo Samba de

Pareia foi tratado:

nao foi 6timo, ndo. Por que naquele dia que a gente foi, a gente ficou
esperando a vida toda la. A gente em pé. Vocé tava la nao foi? Ficou
la esperando o prefeito. Num foi o prefeito? Um neg6cio assim, num
foi? (LENINHA, 2019).

Passei a semana me organizando para poder acompanhar o Samba de
Pareia durante todo o 44 ° Encontro Cultural de Laranjeiras. E no sabado estava la
para prestigiar o Samba de Apresentacdo. Ao descer do 6nibus, a mulheres tinham
somente, para acompanha-las, uma pessoa da organizacdo com uma caixa de agua
para elas, que pela quantidade de integrantes e a quantidade de copos, julguei ser
insuficiente devido ao tamanho do esforco fisico feito pelas sambadeiras.

Essa mesma pessoa que estava responsavel pela agua, estava somente
responsavel por isso. Vi as mulheres do samba perdidas sem saber para onde ir.
Estavam até em dlvida se era para cortejo ou apresentacdo. Quando perguntei para
Cecé se alguém havia dito ao menos onde elas podiam comecar, a mesma, me
informou que uma pessoa da organizacédo tinha dito que era pra fazer pela cidade,
sem ao menos dizer por onde comecar.

Em meio aquela profusdo de atracdes acontecendo ao mesmo tempo em
diversos locais da cidade que envolvia desde cortejos e oficinas, até shows em
palcos e apresentacdes de teatro, ficava realmente dificil saber por onde comecar. O
cenario era caotico. E isso ndo era s6 uma percepcdo minha, era também uma
indignacdo das pessoas que estavam esperando o Samba de Pareia comecar.
Fomos caminhando em direcdo ao palco onde estavam acontecendo outras
apresentacoes.

Todos os anos o Samba de Pareia participa com essas trés tradicionais
apresentacdes. Mas no fim das contas, s6 recebe pagamento de um caché. Um

caché para trés participacoes.
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E quando a gente, eu ndo, a Cecé, que d4 o preco, o caché, que
pede um prego, eles ndo ddo. Dao pouco. E quando vai receber é
cortado. Diz que: ‘E ndo sei o que, ndo sei o que.... (...) O caché é
dois mil reais e mesmo assim cortado. Por que o caché sé é mantido
no domingo que vai pro palco”, “E os outros dias que vocés
apresenta?”, “E de graca” (NADIR, 2019).

Esse caché sé vale para 0 momento em que 0 grupo apresenta no palco. A

verdade € que esse valor é o equivalente a uma participacdo do Samba. Segundo as

préprias integrantes, existe uma flexibilidade em relacdo a participacdo individual

nos dias em que nao tem caché.

O Unico caché que vale é o da apresentacdo. Quando for sambar ali
no palco é que vale. A gente pode ir duas, trés vezes, mas s6 paga
aqueles caché da apresentacdo. Se disser assim: ‘Hoje é sexta, vai
sair.” Vai quem quer. Quem quer pode ir, quem nao quer nao vai.
Agora no dia que é assim... a apresentacao é hoje, por exemplo num
domingo ou num sabado, ai tem que ir pelo grupo apresentar. Por
que o que ta valendo dinheiro é aquela apresentacdo. Nao € aquele
que a gente ta um dia antes. (POPOIA, 2019).

Quando na verdade, o grupo comparece em peso todos os dias no evento e

com a mesma disponibilidade independente de caché, pois para elas outros

estimulos movem a participacdo no samba. Outros valores que sé&o invisibilizados

pela consciéncia tranquila das instituicbes que guardam a ideia de cultura dentro do

gue acham que é necessario para a visibilidade do Samba e Pareia, o0 que nao

ameniza em nada o ato e o fato que é esse descaso.

Ja foi dito aqui o quanto o samba € puxado devido ao esforco fisico. Os

joelhos pedem socorro. Por inimeras vezes, mesmo estando cansadas da mare, as

sambadeiras ainda encontram forca pra chegar em casa, se arrumar e ir sambar nos

eventos em que o grupo é chamado para participar. E o que nos afirma um breve

didlogo entre Maria Lucia e Popdia.

MARIA LUCIA: Tinha fase do ano que a gente chegava da maré, era chegar,

tomar banho, vestir a roupa e ir simbora pra sambar.

POPOIA: Era. Tinha hora que me encabulava. Vixe! Eu ndo vou, ndo. Vou

nao!
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Quem esta de fora, a plateia no caso, é interessante compreender que o valor
dado a essas mulheres nédo atende de forma justa ao que elas representam para a
cultura sergipana. E o que afirma llza em uma conversa que tivemos. Era notéria a

sua insatisfacéo quando falou sobre o tratamento que o grupo recebe no evento.

Falar a verdade. Por que é uma coisa trabalhada e como é uma
coisa téo trabalhado pra gente... e que eles ndo dao valor, ndo. Eu
acho que, na minha opinido, nés nao somos valorizadas. Sobre eles.
Por que ndo pagam um bom caché. Uma coisa que a gente fique
satisfeita. E aquelas coisa precaria. E isso. (...) Tem que ter mais
respeito com a gente que nos brinca trés dias. S6 paga por uma
(ILZA, 2019).

Isso porque a participacdo do Samba de Pareia também tem um peso para a
préopria prefeitura. Se acontecer, por algum motivo, a auséncia do Samba de Pareia
llza diz: “Encontro Cultural ndo ter apresentagcdao do Samba de Pareia e do Séo
Gongalo é uma fraqueza pra o prefeito” (ILZA, 2019).

Me vem a mente, novamente, a situacdo de Leninha esperando, ja ha pouco
mais de 1 hora a chegada de todos os “poderes” governamentais para a fala de
abertura do 44° Encontro Cultural de Laranjeiras, e a partir dai comecar o tradicional
cortejo que da inicio a celebracédo da festividade. Com o rosto um pouco cansado,
mas com a fala bem conformada, me disse que tinha passado o dia inteiro
trabalhando no preparo do que ia vender na feira, na manha seguinte.

Ela conversava sobre os afazeres que tinha que dar conta depois de cumprir
com a funcdo do grupo para o evento naquele momento. Contou que ja estava
pensando que ao sair de la ia tentar dormir um pouco para levantaras trés horas da
manha e arrumar o que conseguiu pescar durante a semana para ir em Aracaju e
vender no sabado.

Apés a venda, que se encerra depois do fim da manha, ela ia voltar pra casa,
comer e retornar ao evento para se apresentar novamente com o Samba de
Apresentacdo. Quando fui ver no relégio, ja marcava mais de 40minutos de atraso
para o inicio do cortejo. Descansar mesmo? SO no sdbado pela noite. Sem contar a
apresentacdo do domingo. A tradicional terceira apresentagéo dentro do evento.

A insatisfacdo de Leninha encontra eco também na fala de Eugénia quando
afirma que o retorno financeiro € irrisério e oscila entre 2.000 e 1.500 para todo o

grupo. O relato dela me faz refletir sobre como a dinamica mercantil influencia na
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forma como grupo compartilha os bens, nesse caso, materiais. Construindo

necessidades, inclusdes e exclusdes por parte das integrantes, para elas proprias.

A gente sai de casa pra receber esses tipo de coisa? SO porque paga
um caché de dois mil reais ou de mil e quinhentos. E dividido pra
todas as componentes. Menos de cem reais, oitenta reais... O samba
€ assim, vocé sO ganha se vocé participa, se vocé nao participa,
vocé ndo ganha. Se vocé esta sambando, vai ganhar, se vocé nao
foi, vocé também ndo ganha. Antigamente ndo era assim, nao.
Antigamente, tinha seus problemas, e hoje eu ndo t6 podendo ir, era
pra todo mundo. Mas depois mudaram a regra. S6 vai ganhar quem
brinca, quem n&o brinca também n&o ganha (EUGENIA, 2019).

Compreendo o fato da diviséo ser somente para quem for se apresentar, dada
a quantia que resta para cada integrante, por que sei que “Se nao for o grupo todo,
da um pouquinho. Mas se for o grupo tudo ndo da nada” (POPOIA, 2019). O
tratamento que é ofertado ao grupo durante os festejos do Encontro Cultural de
Laranjeiras € o que se torna mais recorrente nas queixas sobre o evento. A falta de
importancia dada ao Samba de Pareia e a discrepancia com o discurso da

organizacao municipal, esta evidente no relato de Cornélia:

Oil O que eu acho que eles n&o tem importancia com os grupo daqui.
E tudo doido pelos grupo, mas quando chega o dia do Encontro
Cultural, qual é a obrigacdo deles? E perguntar o que 0S grupo
precisa. Mas eles ndo faz. E so isso que eu acho ruim. Por que se a
gente quiser uma roupa nova, a gente tem que comprar. A gente
compra o pano. Compra e paga. E isso que eu acho ruim. Sé isso
(CORNELIA, 2019).

Nao é so6 isso, Dona Cornélia. O melhor, talvez, seja dizer: ‘E tudo isso’. Por
gue se formos cogitar que o evento se posicionasse preocupado com a demanda de
cada grupo, no minimo, estavamos legitimados a pensar qual é a parcela de
contribuicdo das instituicées nas relacdes que envolvem dinheiro entre as préprias
sambadeiras. E como essas relagdes fazem com que as participantes do Samba de
Apresentacdo cheguem ao ponto de considerar digna de caché somente as que se
apresentam. Mesmo sabendo que algumas ndo vao, muitas vezes, por saude ou
outras atribuigcdes.

Serd que seria 0 caso de se pensar em cachés especificos baseados na
guantidade de integrantes e nas demandas singulares de cada grupo que compde o

evento? E uma demanda muito especifica para todos os grupos folcléricos
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receberem a mesma abordagem de proé-labore quando na verdade, cada grupo tem
a sua demanda.

Acredito que as bandas de grande alcance na midia, recebem cachés
diferenciados para se apresentarem durante o Encontro Cultural. Elas arrastam uma
multiddo de apreciadores, que lotam a cidade no periodo da noite. Sera que essa
guantidade de pessoas deve ser 0 motivo para a discrepancia de investimentos em
relacdo aos grupos da cultura popular que se apresentam durante as manhas e
tardes do referido evento?

As mulheres do Samba de Pareia apontam véarios problemas que sempre
ocorrem da mesma forma. E essa situagdo ndo se resume somente ao caché mal
pago ao grupo samba de pareia. As reclamacdes estdo em outras questbes, como a

falta de agua e de um lanche apropriado.

z

O Encontro Cultural é sempre assim. (...) Entdo se é assim um
folclore que ja esta sendo escalado pra todo ano a gente ir, entdo, a

z

gente vai, mas ndo é essas coisa assim tdo maravilhosa, ndo. O
problema da gente, a gente ndo somos bem recebida, a gente passa
sede as vezes, o lanche ndo € essas coisas. Pega um sanduiche de
pao e salsicha e um copo de refrigerante(...) Ndo amelhorou nada
(EUGENIA, 2019).

Nos outros dias em que 0 grupo apresenta sem caché, a apresentacao fica
por conta, praticamente, do lanche, que ja “ndo é |4 essas coisas”, como foi dito.
Acredito que vale a pena fazer uma comparacdo com a recepcao dada aos artistas
gue estdo no mercado nacional, difundidos nas grandes midias e pensar se 0
camarim dessas bandas também comporta essa mesma estrutura. Seria leviano
cobrar um tratamento que horizontalizasse as relacdes entre a organizacdo do
evento e todas as atragbes?

Sei, pelas queixas das proprias sambadeiras, que o tratamento dado aos
chamados grupos da cultura popular, que se apresentam no Encontro Cultural de
Laranjeiras, nesse caso o Samba de Pareia, € diferente do tratamento dado as
grandes bandas que fazem seus shows no periodo da noite. Momento em que a
cidade, como ja disse e repito, lota de pessoas tanto de dentro de Laranjeiras e
imediacOes, e também do restante do estado.

Vem a mente algumas lembrancas de agentes, alguns até conhecidos meus,
gue se queixam quando convidam o grupo Samba de Pareia, ou até mesmo Nadir,

para participar de algum evento, e se surpreendem com a cobranca de caché. Falam
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gue antigamente os mestres da cultura popular e seus grupos nao cobravam para
participar de eventos fora de sua comunidade. A reclamagdo sempre vem
acompanhada da frase “Antes elas faziam por amor. Agora sé participam se tiver
dinheiro”.

Acredito que a nossa soma as causas que compdem a reinvindicacdes
dessas mulheres, que em certa medida também se comparam a realidades de
outros grupos da cultura popular, ndo deva ser somente na louvagcédo ao samba que
€ apresentado e difundido para além do territério mussuquense. Julgo que
precisamos nos apropriar de todas essas queixas como sendo nossas também,
fazendo com que elas sejam mais escutadas e revistas.

Dessa forma, suponho que estejamos valorizando ndo sO a nossa cultura
mais também quem detém os seus saberes e fazem com que se mantenham vivos
costumes e praticas que estdo para além da moldura do espetaculo, e sim a
realidades que se constituem a partir de questdes sociais, politicas, histéricas que
cruzam constantemente a existéncia dessas pessoas.

Para mim, a conclusdo de tudo o que foi dito sobre o0 Samba de Pareia e o
Encontro Cultural de Laranjeiras, esta na fala de Nadir que também é conhecida por
seu posicionamento de enfrentamento ao tipo de tratamento recebido pelos grupos

de culturas populares. Ela demonstra o seu posicionamento no relato a seguir:

Sobre o Encontro Cultural eu vou falar uma coisa agora. Agora eu
acho assim que os prefeito da comunidade eles ndo da pouco
ligonca a cultura. Grave ai! Ta gravando? POUCA LIGONCA A
CULTURA! Antigamente os prefeito tinha consideragdo. Respeitava a
cultura, por que s6 tem Encontro Cultural, mode a cultura. Nao é
banda que fez Encontro Cultural, ndo. Foi o grupo folclérico que fez o
Encontro Cultural de Laranjeiras, mas hoje em dia o prefeito gasta o
dinheiro da gente cas banda. Por que as banda quando vai tocar, ja
vai ganhando dinheirdo e nois apresenta trés dias, s6 um dia que a
gente ganha e é uma esmola. Pra mim é uma esmola. Por que vocé
fazer show trés dias e ganhar cem reais é uma vergonha. E o
dinheiro das banda é sessenta, oitenta mil reais, e ja vem ja com
meio dinheiro deles, né? E nois? O prefeito de Laranjeiras ele nédo
respeita a cultura. Se fosse por ele a cultura de Laranjeiras ja tinha
caido. E tem muitos grupos ai que nao representou, a farta sabe de
que? De roupa e de equipamento, chinelo, vestido, chapéu, fita...
N&o representou por que nado teve como representar. Que néo ia
representar nua com a roupa apertada e desapregada. Por que o
prefeito ndo deu nada. Eu mesmo n&o sei quem é essa secretéria de
cultura de Laranjeiras. Eu ndo tenho consideracdo a secretéria de
cultura de Laranjeiras por que néo resolve nada pela cultura. Entdo
hoje em dia s6 quer as bandas. (...) Gasta muito mais. Nois como
gasta pouco eles ndo quer. (...) Por que o direito de nois eles d4 a
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quem vem de fora. Isso eu acho muito ruim. E eu me sinto muito
ofendida com isso. Por que banda ninhuma ndo faz cultura, néo.
Quem faz o Encontro Cultural de Laranjeiras foi enviado pelo grupo
S&o Gongalo do Almirante. O primeiro ano que meu pai viajou pra
Brasilia. Depois, de |4 pra ca, foi que comecgou o Encontro Cultural de
Laranjeiras. Os outros prefeito respeitava mas esse de agora, nao
respeita, ndo (NADIR, 2019).

Figura 57: Nadir. Foto: Leonardo Maia

4.6. SAMBA DE APRESENTACAO NO SONORA BRASIL

Desde o0 ano de 1998 o SESC desenvolve um projeto intitulado Sonora Brasil
gue consiste em difundir, a partir de circulacdo nacional, a producdo de alguns
agentes da cena musical brasileira com o intuito de proporcionar a populacdo o
contato com a diversidade sonora artistica.

Outro foco que o projeto aponta é o de valorizacdo da autenticidade dos
intérpretes em relacdo a sonoridade de suas obras. O SESC, que aponta essa
iniciativa como uma colaboragdo para a memodria da cultura musical do pais,
desenrola esse projeto de circulacdo musical, a cada edigéo, a partir de temas que
remetem a aspectos relacionados ao desenvolvimento musical do pais, langando
maior atencdo a musica de concerto e a muasica de tradicdo (SESC, s/ a).

Desde o0 ano de 2011 a circulacédo é planejada bianualmente, o que fez com
gue no ano de 2017 e 2018, a partir do tema Na Pisada Dos Cocos, 0 projeto
recebesse a participacdo do grupo Samba de Pareia.
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Figura 58: artaz do Sonora Brasil. onte: https://bit.ly/20N6cOy

4.6.1. PROCESSO DE SELECAO DO SAMBA®°

Antes de ser selecionado o Grupo viajou para fora do estado de Sergipe para
apresentar o Samba de Pareia em um evento onde se encontraria toda a curadoria
do SESC responsavel pela selecdo de artistas e/ou grupos para o Sonora Brasil.
Mesmo tendo mandado um video, Bosco apostava nessa apreciacdo ao vivo do
Samba de Pareia como o chamariz que garantiria a sua sele¢do no projeto. Foi ele
que acompanhou o0 grupo nessa viagem.

Em uma reunido, antes da apresentacdo, as mulheres foram orientadas sobre
o carater da apresentacdo que se diferenciava das outras que ja tinham sido feitas.
Como o foco era direcionado a questdes relacionadas a musicalidade, voz,
sonoridade... era necessario que alguns acordos fossem feitos entre a instituicdo

% A maioria das informacdes referentes ao projeto e a insercdo do Samba na circulacéo, foram
retiradas a partir de entrevista com Jodo Bosco Santos. Técnico de Cultura Popular e Supervisor de
Cultura do SESC Unidade Siqueira Campos — Aracaju/SE.
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SESC e o0 Samba de Pareia. Isso para que o0 grupo se enquadrasse aos
parametros avaliativos do projeto.

A apresentacdo do grupo foi um sucesso e fez com que a curadoria toda
entrasse no embalo do Samba de Pareia o que garantiu unanimemente a aprovacao

e selecao do grupo sergipano no projeto.

4.6.2. REORGANIZACAO DO GRUPO

Para o Samba de Pareia participar da circulacdo do Sonora Brasil precisaria
haver uma reducdo na quantidade de integrantes. Segundo informacdes passadas
por Bosco, o financeiro do SESC néo poderia arcar com o deslocamento de todo o
grupo, o que fez com ficasse a cargo das proprias mulheres do Samba fazerem uma
selecdo interna que delegaria quem iria viajar e quem ficaria.

Segundo Cecé, as resolucbes sobre o assunto foram feitas em roda. Disse
gue houve um respeito em relacdo ao sentido que a roda corria (anti-horério), e
assim foi se organizando na medida em que as pessoas mostravam a sua
disponibilidade mediante a um roteiro ja fechado pelo SESC para o primeiro ano de

circulacao dessa edicédo do projeto. Ela relata que:

ficamos em circulo. Comecou da direita pra esquerda. Se fosse
selecionar ou entdo as pessoas que estavam no circulo dissesse
‘Sim’, eu nao iria. Por que quando chegasse a minha vez, ndo dava
mais pra mim ir. Foi perguntando ‘Vocé vai?’ ‘Nao’, ‘Vocé vai?’ ‘Nao.
Eu tenho isso.’, ‘Vocé vai?’ ‘Nao aconteceu isso, aquilo outro’. Ai
quando chegou na minha hora eu disse gue ia, Luzia disse que ia,
Maria Lucia disse que ia, Acrizio, Cornélia, Nadir, Popéia, Lena, Tui,
Edenia e Normalha disseram que ia. E Marizete, ela disse que ia
também. Ai completou doze pessoas (CECE, 2019).

Por conta de limitacdes de saude dos parentes uma boa parte das integrantes
ndo pbde participar da circulacdo. Foi o caso de Elisa, que ndo pode ir por conta do
esposo que sofre com diabete. Mesmo querendo muito participar do projeto, ficou

com receio de deixa-lo sozinho.

Eu néo fui por que tava com o0 esposo aqui doente, ele tava com o
diabete dele muito forte demais. E tive medo de eu sair e deixar ele
sozinho, e a doenca s6 ataca de noite, né? Eu ai ndo fui. Ai eu
queria. Mas nao fui por causa dele. Se néo fosse ele eu tava no meio
(ELISA, 2019).
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O mesmo se repetiu para llza, s6 que no seu caso a atencao se voltou para
os cuidados de seu filho que estava passando por um processo de tratamento que
culminou na amputacao de sua perna. Me disse que “Enquanto as meninas tava pra
Ia, eu tava s6 nos hospital” (ILZA, 2019).

Com o grupo reconfigurado para a circulag@o, deu-se inicio ao processo de
adaptacdo do samba. Foi nesse momento em que houve a insercdo de textos
elaborados por Bosco, funcionario do SESC, que funcionavam como falas a serem
pronunciadas pelas integrantes do samba.

Em relato, Nadir narra como e por que foram necessarias as mudancas,
apontando as diferencas entre 0 Samba que é feito dentro dos eventos culturais do
estado em relacdo a nova proposta, a qual o grupo estava sendo orientado.

Por que quando a gente vai apresentar no palco aqui em Sergipe é o
grupo todo, é as pessoa que participa todo. E la sé foi onze. Ai teve
mudanca, né? (...) Parava um pouquinho pra informar como o grupo
era. As menina também. Todo mundo falava. Pra explicar como foi
que comecgou o grupo, como era o grupo (NADIR, 2019).

O Samba de Pareia passou, mais uma vez, por uma readaptacdo em sua
forma de apresentacdo externa ao povoado Mussuca, que se estruturou a partir de
processos de ensaio que aconteciam duas vezes ha semana, a partir da visitacdo da
instituicdo representada por Bosco. Como explica Eugénia em relato, a interferéncia
externa modificou a forma de sambar. Fala que as paradas entre uma mausica e
outra serviam para descansar, mas era um momento em que elas iam se “explicar”
para o publico, por meio dos textos decorados. Uma fala que tinha o intuito de

apresentar a origem dessas pessoas e do samba.

O Samba de Pareia diferente foi um projeto que fizeram no Sonora,
né? E o rapaz ele modificou o jeito do sambar. Mas o Samba de
Pareia é normal, s6 que teve algumas coisinhas que ele modificou. A
diferenca foi assim, era que a gente sambava e agente parava um
pouco, a gente ia se explicar, né? Dizer da onde era que era. Era o
povoado Mussuca municipio de Laranjeiras. E quem fez esse gesto
do samba ser foi Bosco (...). Muito bom. Que a gente tem assim...
descansa das pisadas (EUGENIA, 2019).

Faz-se importante lembrar que na ‘Visita’ o0 samba acontece a partir de outra
dindmica. Existe uma liberdade em entrar e sair da roda sem a imposicéo contratual

de ter que tocar mesmo cansada, querendo repousar. No caso desse projeto do
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SESC, o grupo fez diversas apresentacfes (108 no total) no periodo de dois anos,
segundo informacdes passadas por Bosco. Isso me puxa pela memdria uma

afirmacao de Cornélia:

a diferencia é por que na ‘Visita’, a gente ta ali, pode descansar, né?
E no palco, assim fora, a gente tem que continuar até a muasica
acabar. E pau. Por que na ‘Visita’ a gente descansa, sai, se senta
(CORNELIA, 2019).

Leninha narra como ficou a sua participagdo dentro da reconfiguracao do
Samba de Pareia que, aproveitando para mostrar que cada integrante escolheu o
gue queria falar mediante as falas pré-estabelecidas pelo proprio SESC.

Era pra descansar mais a gente. Por que tinha a fala. (...) Depois que
a gente terminava de sambar, a gente tinha a fala, depois da fala
tinha outra sambada. Ai eu dizia meu nome, me apresentava, né?
Dizia a minha fala. A minha fala era assim: ‘Meu nome Elenildes. Eu
gosto muito de sambar no Samba de Pareia por que é um samba
muito bom de se sambar. E um samba que da muita energia na
gente. E se voceés tiver interesse de aprender com a gente, s € subir
aqui no palco.(...) Cada quem escolhia a sua frase. Eu tinha uma
fala, Tui tinha outra, Cecé tinha a dela, tia Luzia tinha a dela. Cada
uma das onze tinha a sua fala (LENINHA, 2019).

A insercdo do texto decorado e dito durante a apresentacao foi algo que para
as mulheres apareceu como um beneficio por conta do cansaco de um corpo que
carrega a existéncia entre sambadas, pescadas, ladeiras... Maria Luacia, por
exemplo, relata seu agrado com a adaptacdo. Refere-se ao “novo” samba como uma
concepcao de um outro individuo externo ao grupo e a comunidade, aproveitando
para falar também de outra disposicao espacial que difere da roda como ja sabemos
gue acontece no samba de ‘Visita’ e no samba dos palcos, de uma forma geral. “Por
gue o dele descansava um pouco mais a gente. Ja nao foi a roda. (...) Era quatro de
um lado e quatro do outro. (...) Tipo um ‘v’.” (MARIA LUCIA, 2019). O que podemos

ver também através de um relato mais explicativo de Cecé.

Os técnico do SESC, da cultura. Ele fez assim, um manejo pra que
as pessoa ndo se cansasse muito por que a gente ia sambar todos
os dias. Ai ele fez uma troca. Tem musica que a gente canta... a
gente responde e na hora que Nadir ia cantar é que samba. Por que
ali era a maneira de descansar por que era cinquenta minutos e se
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fosse sambar cinquenta minutos direto era muito cansativo por que
no préximo dia ja ia de novo (CECE, 2019).

As mudancas nao ficaram somente na adaptacao espacial e na inser¢cao dos
textos decorados. O SESC também adaptou diretamente a forma de se sambar em

par. E o que me relata Bosco quando expde que:

Algumas musicas elas sambavam como sambam nas apresentacdes
delas, trocando o tempo todo. E outras ndo. Outras musicas a gente
fez um formato diferente, em que elas sambavam apenas uma de
frente pra outra e voltavam pro lugar (BOSCO, 2019).

Figura 59: Samba Modificado. Fonte: https://bit.ly/2ZGSmON
Por elas, até entendo o fato de terem sido boas as adaptacdes para o projeto

em relacdo as pausas entre as musicas, mas reflito também o que pode ocorrer em
relacdo as propostas externas a Mussuca que interferem no samba (mesmo
sabendo do envolvimento do SESC com a producdo cultural e artistica do

povoado)®. Me senti muito provocado pela colocacdo de Téca, que relata a sua

®. Em relato, Bosco expde que “Antes desse projeto a gente (se referindo ao SESC) tem um respeito
muito grande pela Mussuca, né? Na Mussuca vocé tem o Samba de Pareia, vocé tem o Sdo Gongalo,
l& também vocé tem o Samba de Coco, vocé tem o Reisado, vocé tem também o Reisado de Nadir,
né?Que é o Reisado das meninas. Mas também vocé tem um outro reisado, que € o Reisado Flor do
Lirio. Quer dizer, a Mussuca é um celeiro muito forte da Cultura Popular, né? Entdo a gente sempre
gue realizamos os projetos de Cultura Popular. a gente sempre convidou a Mussuca pra participar e
em especial 0 Samba de Pareia e o S8o Gongalo. Sempre, né? O S&o Gongalo muitas vezes ndo
podia por conta do trabalho deles. Os homens trabalhavam. Enfim, ndo podia. Mas o Samba de
Pareia sempre participou dos nossos projetos. Entdo a gente criou Roda de Mestres, a gente
convidou Nadir pra fazer parte de uma roda de Mestre. Enfim, a gente sempre deu um grande espacgo
ao Samba de Pareia”.
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dificuldade em acompanhar o samba e atribui essa dificuldade ao processo de

adaptacao ao qual ele passou durante a circulagéo.

Oil Depois que essas meninas viajaram, esse grupo viajou, elas
vieram com um samba tdo diferente de la ‘desses lugar que eu
merma... A gente foi apresentar em Aracaju, elas tava sambando e
eu nao acertava o par de jeito nenhum. (...) Eu ndo acertei, ndo. Nao
acertei de jeito nenhum. Nem acertei e num sei como €. Fiquei
perdida nesse meio (TECA, 2019).

Por mais que a pisada continue a mesma, acredito que a intensa jornada de
separacdo entre as integrantes também pode ter influenciado no desenvolvimento
do samba para as outras pessoas envolvidas que acabam nao conseguindo
acompanhar o fluxo das adaptacdes por ndo terem participado desse processo
ligado ao SESC. Acredito que Téca esteja se referindo aos vestigios do espetaculo
do Samba de Pareia preparado especificamente para o Sonora Brasil que ficaram
nos corpos que se distanciaram.

Quando assisti esse formato do Samba de Pareia, durante a aula inaugural do
PPGCULT®, em agosto do ano de 2017, tive a impressdo, muito por conta das
minhas outras experiéncias com o samba em formato de apresentacdo externa a
Mussuca, que estava vendo algo mais proximo a uma concepc¢ao sintética do
samba. A diferenca, a meu ver, entre essa concepcao e as demais, € de que a
insercdo de elementos tao diferentes do que aquela memaria de corpo ja carrega
referente a sua propria pratica de anos, fez com que o samba parecesse mais
‘rigido’, menos fluido. O texto decorado e dito por elas, mesmo falando sobre o local
e sobre 0 samba, me dava a impressdo de que a necessidade de ser dito era muito
mais por parte de uma demanda espetacular da instituicdo, que a prépria
necessidade de falar sobre a sua historia.

De outro modo, em contraponto, a reformulacdo do samba em um formato
mais definido de espetaculo pode ter tido a intencdo de ser mais compreendido e
melhor absorvido por diferentes plateias, desde quando o alcance das
apresentacdes atingiu diferentes estados e cidades, publicos e espacos distintos. Ou
seja, pessoas que nao tinham conhecimento prévio sobre o samba de pareia
compunham o perfil da maioria dos espectadores do projeto Sonora Brasil nas suas

diversas apresentacdes feitas em todas as regides do Pais.

6 Programa de Pdos-graduacéo em Culturas Populares da Universidade Federal de Sergipe-UFS.
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4.6.3. A ESPETACULARIDADE DO TRABALHO

Comeco a pensar que essa categoria de andlise referente a participacao do
Samba de Pareia no Sonora Brasil se divide também com o recorte do CORPO no
TRABALHO. Refiro-me ao fato de estarem viajando, em uma l6gica mais mercantil
submetidas a um acordo contratual. O trabalho, também, significa mais estresse,
mais didlogo com a vida capital, dos cumprimentos de horéario, da producao, do
caché, das delimitacdes contratuais de uma forma geral. O Samba do Sonora Brasil
implica a prépria tensdo da viagem, o chegar, o sair de casa, a hora para estar no
teatro, a hora para terminar, a obrigacédo de falar tais textos. Todos esses elementos
caracterizam aspectos mais rigidos aplicados ao samba. O que ndo abre margens
para a espontaneidade caracteristica do samba no povoado e o significado que ele
representa para as integrantes do grupo.

A formacdo do grupo possibilitou maior visibilidade ao Samba de Pareia.
Marcou presenca por diversos festivais e mostras culturais pelo estado e também a
nivel nacional, através do Sonora Brasil. Entretanto, esse formato mais espetacular,
também pode ser responsavel por transformacfes negativas no sentido de fazer
com que o0 grupo se envolva cada vez mais com uma légica mercantilista que
esvazia alguns valores dos quais estdo presentes nas demais formas de
apresentacao.

A meu ver, esse formato serve, também, para legitimar uma vaidade nossa
gue alimenta a sensacdo de pertencimento cultural, pouco relacionado com a vida
dessas fazedoras e o0s costumes em celebrar o nascimento ou comemorar o
aniversario do grupo, dentro da Mussuca e todos os saberes que estdo envolvidos
nesses referidos contextos. A participacdo do Samba de Pareia dentro do projeto
Sonora Brasil também representou beneficios por conta do dinheiro que entrou para
0 grupo. Depois de uma divisdo que ndo foi somente referente ao numero de
participantes que viajaram, pois elas também consideraram mais uma “presenga” no
momento da divisdo, referente ao total de participantes que circularam pelo projeto.
O grupo fez um caixa e juntou essa verba que tem como destino a construcdo de um
barracado do Samba de Pareia dentro da Mussuca. Espac¢o que muito provavelmente,
empreenderad mais transformacdes futuras para o grupo, para as mulheres, para o

povoado... Essas sao pisadas que caminham para o futuro.
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5. CONSIDERACOES

Para tratar de ancestralidade, para tratar de festa, para tratar de
ritmo, para tratar de coletividade, para tratar de traducéo, para
tratar de encruzilhada, para tratar de afrocentralidade, para tratar
de danca, para tratar dos meus e para tratar de mim (SANTOS,
2017, p. 129).

A imersédo no povoado Mussuca foi um elemento definidor e condutor dessa
pesquisa. Nao s6 como método, mas também como producdo de pensamento que
me fez (e ainda faz) refletir sobre corpos que cotidianamente se relacionam com
deslocamento geografico do local e que h& anos carrega o peso e o prazer de sua
existéncia, o peso da agua potavel e da pesca, no sobe e desce da ladeira e no
balancar do corpo que samba.

Foi a experiéncia do com-viver que me fez transcender a condicdo de
espectador de suas espetacularidade e atravessar e ser atravessado por realidades
historicas da Mussuca. Percebi, adquiri e ampliei do entendimento do “ser
quilombola”, a partir do que as proprias sambadeiras consideram e desconsideram
sobre o assunto. Tal condicdo me deu outras dimensdes sobre a realidade desses
COorpos.

Morar na Mussuca fez com que eu também desromantizasse meu olhar. Pude
perceber o Samba de Pareia como espetaculo, como festa, mas também como
fendmeno prenhe de sentidos, muitas vezes nao tdo aparentes, ndo tao visiveis para
um espectador “comum”. Ao aprofundar relagbes com a Mussuca e com o cotidiano
das sambadeiras me deparei com uma realidade povoada por dinamicas
colonizadoras que tanto atuaram no passado, mas que também se perpetuam ainda
hoje nas relacdes de exploracdo do trabalho. Entretanto, 0 Samba de Pareia sendo
resisténcia ocupa uma parcela de reconhecimento histérico, afirmativo e identitario
dentro da comunidade.

Esse trabalho, mesmo ndo tendo esse propdésito como seu objetivo principal,
funcionou em mim como uma trajetéria de pesquisa marcada por uma
descolonizacdo mental. A relacdo dialdgica, tendo o samba e a Mussuca como
agentes atuantes em mim e eu como o autor da pesquisa, me fez compreender o
Samba de Pareia como um disparador conceitual. Ou seja, considerando a sua
cosmovisao, pude pensar diversas questdes, inclusive transcendentes ao samba, ao

guilombo. Questbes relacionadas ao ambito artistico, cultura, social e histérico do
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corpo negro dentro de Sergipe, no Nordeste e consequentemente no Brasil. Pois sei
que: “As memorias sao conteudos de um continente. De sua vida, de sua histéria, do
seu passado. Como se corpo fosse o documento. Nao é a toa que a danca para o
negro € um momento de libertacdo” (NASCIMENTO, 2018, p. 333).

A minha questdo com o corpo das mulheres do referido samba, nesse
trabalho, € muito pontual. A intencdo nédo é refletir de forma redutora sobre esse
corpo, mas refletir a partir do que as mulheres narram sobre ele, o local, suas
histérias e o proprio samba. Reflito a partir das percepcdes dessas sambadeiras
sobre si mesmas e a partir da forma como veem o mundo.

Elas me auxiliam a expor também minhas percepcdes a partir do dialogo que
estabeleco para além da espetacularidade do Samba de Pareia, percebendo-o
efetivamente como um campo artistico e ndo preso e reduzido ao lugar imposto,
muitas vezes, pela propria arte como sendo o “folclore”.

Sao corpos que pisam e marcam a terra para ndo se apagarem no solo do
esquecimento. Um aquilombamento de mulheres que reverberam suas vozes para
celebrar a sua (re)xisténcia e a de seus parentes. O que me faz sentir recém-parido
por novos pensamentos sobre vida e sobre a minha histéria de corpo. E a partir da
memoria desse samba feito por essas mulheres, e narrado por elas, que me
redescubro corpo também por dentro. Esse retorno me faz lembrar outras partes de
mim gque esqueci com o tempo.

A parcela de ndo espetacularidade que aponto nesse trabalho, diz respeito
também a forma como essas mulheres apreenderam a lidar com as adversidades da
maré e dela tirar o seu sustento. Uma relacdo que também é caracterizada pela
resisténcia que esses corpos travam com as fabricas e empresas que interferem na
vida dentro da maré e que limita as possibilidades de sustento para a maioria dessas
pessoas que ja vivem com muito pouco recurso financeiro. Um corpo que cobra
justica pela posse da terra de onde nasceu e se criou, e que conhecem tao bem.

Esse corpo de pareia carrega todas suas memoarias a flor da pele. Tanto dor,
guanto alegria. E isso me auxilia na busca por evidenciar particularidades desse
samba em par. O que me faz refletir como ele se apresenta em cenas diferentes. E,
também, como constituem as mudancas que atravessam o Samba de Pareia dentro
e fora da comunidade.

O samba nao ficou congelado no tempo. Falar de contemporaneidade nesse

sentido, também é falar de passado. Pois para que o hoje aconteca 0 ontem
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precisou existir. Esse samba veio se reconfigurando a partir de negociacdes que
também auxiliaram a sua resisténcia ao longo dos tempos para além do territorio
Mussuqguense.

De abertura do ciclo junino no povoado, ele passou a ser, dentre outras
formatacdes, um samba de celebracdo do aniversario do grupo que acontece no dia
24 de junho. E um momento de festa farta. Pronta pela fraternidade dos parentes.
Celebracao preparada pelo que essas mulheres arrastaram nos seus pés ao longo
do tempo e também por oferendas trazidas por toda a comunidade na presenca de
seus corpos. Samba que queima como a fogueira que anunciou 0 nascimento de
Jodo Batista, o profeta biblico.

Por falar em nascimento, também reflito sobre o samba de ‘Visita’, entre
letras, batidas, bebidas e o que mais houver no fluxo de vida que rompe com a
|0gica espetacular e me traz dados sobre a historia dessas mulheres que sambam e
celebram mais uma vida no quilombo. E tanto saber repartido nesse momento, que
apontar um futuro € um medo do qual ndo preciso ter. A abundancia dessas
memorias faz com que as minhas reflexbes subam dos pés a cabeca, me
engravidando a mente.

A partir do momento que o Samba de Pareia se transforma em Samba de
Apresentacdo, ele € atravessado diretamente por outras dinamicas. Dinamicas
mercadoldgicas que o beneficiam, mas também espetacularizam esse corpo que
comeca a orientar suas relacdes internas por outros valores.

Esse € um samba que também possui seus proprios conflitos internos. Que
negocia acordos de ocupacdo de espacos para além da Mussuca e que também
sofre impactos por conta desses acordos.

Percebo o corpo dessas mulheres quando estdo em estado de espetaculo por
conta da sua presenca cénica que me salta aos olhos. Mas também da néao
espetacularidade quando fico sabendo do esforco que essas mulheres fazem
durante as longas sambadas nos eventos externos ao povoado.

E o que faz refletir o espetaculo a partir da ndo espetacularidade, inclusive
como critica da minha concepcao do que pode vir a ser espetacular a partir do olhar
gue lancei para o outro e também como uma critica a forma que outrora concebi,
tendo como exemplo o meu trabalho de concluséao de curso realizado na graduagao

em Teatro.
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N&o quero compactuar com nenhuma espetacularidade que pormenorizem
esses corpos, essas histérias, essa cultura, esse modo de ser. Consciente de que
alguns valores elevam, mas também subalternizam, sol a sol. Fazem satisfeitos e
insatisfeitos, maré a maré. Constréi confortos e desconfortos, pisada a pisada.

Reconheco que a hora do erro chega a todo o ser humano. Como identifiquei
em mim. Mas esse trabalho me fez reconhecer, também, a necessidade de
reformatar meus posicionamentos resolutivos enquanto individuo que se comunica
com varias esferas da sociedade (artisticas, culturais, existenciais, institucionais...)
para, se preciso for, me corrigir com a intencdo de ser menos tolo, menos infeliz e
com menos culpa, no trato que disponho ao outro tdo proximo a mim.

Por isso ndo convenciono legitimar os saberes dessas mulheres com a teoria
académica para satisfazer as premissas dos saberes sintéticos. Por que esses
saberes organicos, ndo sédo saberes sO de hoje, nem de ontem. Mas de todos os
tempos. Ninguém sabe, precisamente, quando eles surgiram. Estdo em constante
transformacao que s6 podem ser narrados, com mais propriedade, pelo corpo que
faz e carrega essas historias.

A partir do momento que me debruco sobre o Samba de Pareia para saber a
sua histéria, vou sabendo de varias outras informacdes que me dao suporte tedrico
e conceitual para falar sobre o sistema escravocrata ainda vigente, sobre as
realidades desse quilombo, sobre tradicdo e contemporaneidade e sobre o fazer
artistico e cultural de Laranjeiras.

Eu busco ampliar a visibilidade dessas mulheres para além de quem ocupa
lugares de lideranca em uma tentativa de horizontalizar e também pluralizar saberes
sobre o mesmo fendmeno. Isso esta tanto para questdes relacionadas diretamente
ao grupo Samba de Pareia, entre as integrantes, quanto por parte de
posicionamentos que tomei onde o vislumbrei somente pela figura de uma das suas
lideres, Nadir. O que néo deslegitima, mas evidencia saberes que se originam desse
aquilombamento composto por varias partes e com inUmeros pontos de vista, que
por vezes se complementam, mas também se distanciam. E preciso estar atento!

Pois compreendo que:

Todo o ponto de partida filoséfico € particular. O que pode ser
entendido através da substituicAio da universalidade pela
pluriversalidade. O que torna problematico defender um ponto de
partida para a filosofia e eliminar todos os outros. Ora 0 processo de
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colonizac&o impetrado por povos europeus foi fundado na exclusdo
de povos indigenas do continente americano, na escravizagdo dos
povos negro-africanos e na reducdo dos ndo europeus, dos que néo
eram eurodescendentes, reduzidos a escala de menos humanos ou
até de ndo humanos (NOGUEIRA, 2014, p. 59).

Um corpo que se entende quilombo, familia, mulher. Que é atravessado por
mecanismos de opressdo social, mas que como agua, se molda dentro dessas
dindmicas. Um corpo que queima em potencialidade, como fogo, no Samba de
Pareia. Corpo que, com forte auxilio dos pés, corta o ar ligeiro na pesca da maré,
guase sem afundar o pé na lama do mangue, puxando esforco de mulheres que
carregam anos desse fazer bracal de cara ao sol. Pé que pisa firme e forte no chéo
do quilombo, no subir e descer ladeira, na casa das mulheres paridas, em meio a
visitas e comemoragdes por mais uma vida na grande familia quilombola Mussuca.

Meus pés agora pisam e refletem na existéncia de outros caminhos que
suponho serem capazes de me levar ao encontro de fortes vestigios de passos que

dialogam também com minhas histérias de hoje, e outras de muito tempo atras.
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ENTREVISTAS

Entrevista concedida por Baia em 13 de abril de 2019. Entrevistador: Jonathan
Rodrigues Silva. Povoado Mussuca, Laranjeiras, Sergipe.

Entrevista concedida por Bosco em 10 de dezembro de 2018. Entrevistador:
Jonathan Rodrigues Silva. Aracaju, Sergipe.

Entrevista concedida por Cecé em 14 de abril. Entrevistador: Jonathan Rodrigues
Silva. Povoado Mussuca, Laranjeiras, Sergipe.

Entrevista concedida por Cornélia em 14 de abril de 2019. Entrevistador: Jonathan
Rodrigues Silva. Povoado Mussuca, Laranjeiras, Sergipe.

Entrevista concedida por Edénia em 13 de abril de 2019. Entrevistador: Jonathan
Rodrigues Silva. Povoado Mussuca, Laranjeiras, Sergipe.

Entrevista concedida por Elisa em 12 de abril de 2019. Entrevistador: Jonathan
Rodrigues Silva. Povoado Mussuca, Laranjeiras, Sergipe.

Entrevista concedida por Eugénia em 11 de abril de 2019. Entrevistador: Jonathan
Rodrigues Silva. Povoado Mussuca, Laranjeiras, Sergipe.

Entrevista concedida por llza em 12 de abril de 2019. Entrevistador: Jonathan
Rodrigues Silva. Povoado Mussuca, Laranjeiras, Sergipe.

Entrevista concedida por Leninha em 11 de abril de 2019. Entrevistador: Jonathan
Rodrigues Silva. Povoado Mussuca, Laranjeiras, Sergipe.

Entrevista concedida por Luzia em 14 de abril de 2019. Entrevistador: Jonathan
Rodrigues Silva. Povoado Mussuca, Laranjeiras, Sergipe.

Entrevista concedida por Maria do Céco em 13 de abril de 2019. Entrevistador:
Jonathan Rodrigues Silva. Povoado Mussuca, Laranjeiras, Sergipe.

Entrevista concedida por Maria lonice dos Santos (Téca) em 11 de abril de 2019.
Entrevistador: Jonathan Rodrigues Silva. Povoado Mussuca, Laranjeiras, Sergipe.

Entrevista concedida por Maria Lucia em 13 de abril de 2019. Entrevistador:
Jonathan Rodrigues Silva. Povoado Mussuca, Laranjeiras, Sergipe.

Entrevista concedida por Nadir em 14 de abril de 2019. Entrevistador: Jonathan
Rodrigues Silva. Povoado Mussuca, Laranjeiras, Sergipe.

Entrevista concedida por Popdia em 13 de abril de 2019. Entrevistador: Jonathan
Rodrigues Silva. Povoado Mussuca, Laranjeiras, Sergipe.
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