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RESUMO

Este trabalho busca compreender de que maneira as transformacgdes e os impactos
provocados pelo processo de globalizacdo altera as formas de pertencimento ao
local e em que medida as negociagdes, recriacdes e resisténcias das culturas locais
as tendéncias homogeneizantes desse processo sao articuladas na producdo de
arte contemporanea brasileira, particularmente, na Performance Arte. Busca-se
compreender a hocdo de Culturas Populares baseado nas modificacbes que o termo
ganhou nas Ultimas décadas e os significados oriundos de sua utilizacdo na
contemporaneidade, observando as transformacfes e consequéncias de sua
definicho no contexto atual. Acerca do fendmeno de hibridizagdo cultural, o
pensamento de Nestor Garcia Canclini, de Stuart Hall e de Homi Bhabha s&o os
principais referenciais que servem como base para a discussdo desta tematica. A
mudanca ocorrida no campo artistico brasileiro a partir da segunda metade do
século XX, no qual se promoveu uma relacdo mais estreita com a realidade histérica
e social do pais, aproximando arte e vida, é abordado nesta pesquisa como um
atributo que proporciona acercamentos ao universo das Culturas Populares pela
Arte e de que maneira essa aproximacao se realiza na Performance Arte. Procura-
se, ainda, compreender através do trajeto historico do género na América Latina e
no Brasil particularidades na producdo frente as construidas em eixos artisticos
hegeménicos. Para isso, através de uma abordagem Decolonial, se procura analisar
a Performance Arte da regido Latino-Americana da qual se possa apontar uma
producdo que ndo esta fundamentada, exclusivamente, por valores estéticos
eurodescendentes, buscando compreender categorias e discursos que emergiram
da proria historia da regido e que evidenciam, desta maneira, possibilidades de
reconstrucdo de uma historia silenciada e reprimida sobre o género neste espaco.
Para isso, se busca analisar evidéncias do provavel transcurso em que se percebe
as manifestacdes das classes populares traduzidas nos trabalhos performaticos das
artistas Maicyra Ledo e Berna Reale como uma forma de afirmacdo e dominio do
saber do local. Os procedimentos metodologicos utilizadados na pesquisa foram
baseados em uma revisdo bibliografica dos estudos cientificos realizados no Brasil
sobre a temaica, assim como analise critica dos trabalhos artisticos, mediado por
entrevistas realizada com as artistas.

PALAVRAS-CHAVE: Hibridismo Cultural. Culturas Populares. Performance Arte
Brasileira.



RESUMEN

Este trabajo busca comprender como las transformaciones y los impactos causados
atraves del proceso de globalizacion alteran las formas de pertenencia al lugar y en
gué medida las negociaciones, recreaciones y resistencias de las culturas locales a
las tendencias homogeneizadoras de este proceso se articulan en la produccion de
arte contemporanea brasilefia, particularmente, de la Performance Arte .Busca
comprender la nocién de Culturas Populares basada en los cambios que el término
ha ganado en las ultimas décadas y los significados originados de su uso en la
contemporaneidad, observando las transformaciones y consecuencias de su
definicion en el contexto actual. Sobre el fenomeno de la hibridacion cultural, el
pensamiento de Nestor Garcia Canclini, Stuart Hall y Homi Bhabha son las
principales referencias que sirven de base para el debate de este tema. El cambio
que se ha producido en el campo artistico brasilefio desde la segunda mitad del siglo
XX, en el que se promovié una relacion mas estrecha con la realidad historica y
social del pais, que acercaba el arte y la vida, se aborda en esta investigacibn como
un atributo que acerca al universo de las Culturas Populares através del arte y de
qué manera este enfoque se realiza en el lenguaje de la Performance Arte. También
se busca comprender, através de la trayectoria histérica del género en
Latinoamerica y Brasil, las particularidades en la produccion frente a las construidas
sobre ejes artisticos hegemonicos. Para eso, através de un enfoque Decolonial, se
busca analizar el lenguaje de la Performance Arte de la region latinoamericana
donde se puede sefalar una produccidén que no se basa, exclusivamente, en valores
estéticos eurodescendentes, buscando comprender las categorias y discursos que
surgieron de la propia historia de la regiébn y que demuestran, de esta manera,
posibilidades de reconstrucciéon de una historia silenciada y reprimida sobre el
género en este espacio. Para eso, se busca analizar evidencias del probable
transcurso en el que se notan las manifestaciones de las clases populares
traducidas en las obras performativas de las artistas Maicyra Ledo y Berna Reale
como forma de afirmacion y dominio del conocimiento local. Los procedimientos
metodoldgicos utilizados en la investigacion se basaron en una revision bibliogréafica
de los estudios cientificos realizados en Brasil sobre el tema, asi como analisis
criticos de las obras artisticas, mediados por entrevistas con las artistas

PALABRAS-CLAVE: Hibridismo Cultural. Culturas Populares. Performance Arte
Brasilefa.
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INTRODUCAO

Esta pesquisa procura relacionar temas como arte brasileira, cultura popular,
hibridismo e identidade cultural, através de uma abordagem decolonial. No entanto,
antes de adentrar as questdes estruturais do trabalho, gostaria de apontar os
caminhos que conduziram para que se chegasse a esta pesquisa, pois elas revelam
pontos emblematicos da sua problematizagao.

A pesquisa que desenvolvi como trabalho de conclusdao de curso de
graduac&o no ano de 2010, procurava investigar a Performance Arte executada por
grupos ativistas pelos direitos dos animais como tatica midiatica e visual dos seus
propésitos ideologicos. Nesta pesquisa trabalhei com andlises de trabalhos de
artistas brasileiras da Performance Arte que apresentavam um discurso de tom
politico, sobretudo, com um enfoque de género, como forma de evidenciar as
aproximacodes entre acfes do campo do ativismo com as acdes do campo da arte.
Isso permitiu que eu me aproximasse do debate sobre Performance Arte, mulheres
artistas, politica e arte contemporanea. Com isso, a relacdo desses temas se
constituiu como foco de interesse pessoal, fazendo com que me envolvesse no
debate e pesquisa sobre essas questdes.

Assim, passei a entender que dentro das relacdes de poder do contexto
global, trabalhar com o local podia ser encarado como uma forma de ativismo. Por
isso, passei a tentar compreender qual seria 0 apelo politico que a Cultura Popular
na atualidade trazia para o campo da arte. Percebendo que existia uma producao
artistica brasileira que mantia um dialogo com as Culturas Populares e percebendo
uma caréncia de pesquisas que tematizava esses acercamentos especificamente na
Performance Arte, a possibilidade dessa pesquisa se compés. E assim, o trabalho
se articulou nesse propésito de investigar a producédo de duas artistas, fora de um
espaco hegemdnico de arte nacional, cuja producéo evidencia elementos simbalicos
de Culturas Populares e locais.

Com o intuito de trabalhar a tematica do popular e da Performance Arte
através de reflexdes que demandassem posi¢des pos-coloniais aos problemas que
atingem a contemporaneidade de paises na condi¢do de periféricos, procuramos a
partir de um novo olhar epistemolégico discutir a producdo da Performance Arte e o
entendimento das Culturas Populares. Procuramos tracar um caminho de

entendimento do contexto Latino-Americano através da prépria América Latina, por
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intermédio de uma abordagem Decolonial, que pudesse criar friccbes com um
panorama de hierarquias de poder cultural e epistémico entre os contextos Norte e
Sul. O que se pode compreender por esses termos é que, sobretudo, além de
distincbes espaciais, eles expressam também uma perspectiva da hegemonia
econdmica e simbdlica de paises situados ao norte do globo - Norte Global - em
contraponto a imposi¢cado de uma subordinacéo e a resignagédo dos paises do sul do
globo - Sul Global - como evidencia Boaventura Souza Santos (2006).

Sobre essa nocédo hierarquizada de ver o mundo, sustentada pela hegemonia
e pela violéncia dos paises que autossituam-se ao norte permitiu, a titulo de
exemplo, a colonizacdo dos paises do Sul Global e que, entretanto, se perdura na
contemporneidade de modo atualizado em outras modelos de poder. Contudo,
essas representacdes do local do Sul no mundo veém sendo requerida em forma de
resisténcia e de adaptacdes. Na arte, inclusive, é possivel perceber essas
contestagcOes, configurada em uma producdo que se apresenta como produto
hibrido, capaz de negociacfes culturais que denotam uma afirmacdo do Local em
contraposi¢ao a uma producdo que se coloca meramente como derivacdo de valores
estéticos de eixos hegemdnicos da Arte.

Partindo desse panaroma do reconhecimento do Sul Global como
condensamento histérico naturalizado de violéncia colonizadora e de hierarquias
simbdlicas, surgem questdes na tentativa de compreender os possivéis transitos de
articulacdo entre as instancias Centro e Periferia que sdo marcadas por auto-
afirmacdes de culturas locais. Para isto, se coloca uma necessidade de
compreender como 0s contatos interculturais se davam e como foram fortificados
pelo processo de globalizacdo, principal responsavel por aumentar uma
interdependéncia do mundo.

Nesse sentido, se percebe que os contatos interculturais fortalecidos pelo
transito de compartihamento do processo de globalizacdo promovem um
reconhecimento das producfes artisticas das regides periféricas como construcdes
estéticas simbdlicas e singulares que escassamente eram difundidas nos centros
hegemonicos de legitimacéo artistica. A exemplo disso, Moacir dos Anjos (2005)
aponta algumas exposi¢cdes artisticas ocorridas em instituicbes com reconhecido
poder de legitimacéo global que colocam as producdes de artista provenientes deste
contexto Sul sem uma polarizacdo de diferencas, que permitia uma percepgao

exotizada dos trabalhos artisticos originados nessas regides. Surge com isso, um
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dos interesses desta pesquisa em compreender como as singularidades desses
localismos se afirmam em conjunto com as demais tentativas de exibir diversidade
de existéncias

Essa abordagem de interesse da pesquisa se da através do paralelo entre o
Local e o Global, j4 que se coloca como uma estratégia de aprofundar o
entendimento das manifestagdes culturais na contemporaneidade. Considerar a
instancia Local/Global propbe perceber que essa nogéao é perpassada por relacdes
que envolvem conteudos que constituem tanto a nossa cultura como outras e
entender a dindmica de que o universal ndo exclui o local tanto quanto o localismo
nao abstrai o universal. Com isso compreende-se que um e outro existem em
simultaneidade num tempo e espaco.

Nesse aspecto, a analise das articulacbes do universal com o local
evidenciados em trabalhos artisticos é igualmente importante na compreencao das
dindmicas culturais vigentes. Em algumas linguagens artisticas que ja despontaram
nesse periodo de pds-modernidade e da consolidacdo da globalizacdo, no caso
especifico da Performance Arte, uma investigacdo que pontua as interlocucdes de
pertencimento ao local e ao fluxo global de informacdes € relevante dado que
compreender as acdes performaticas artisticas entre essas instancias expfe a
criacdo de uma arte hibrida, obras que aproxima formacfes culturais diversas. Ou
seja, problematiza a nocdo de mera reproducdo de uma liguagem artistica
internacional e muito menos se alicerca na busca intransigente de uma tradicédo
imutavel, mas sim numa reformulacéo e recriagcéo identitaria do local.

Procura-se, assim, investigar como os impactos do processo de globalizacéo
afeta as formas de pertencimento simbdlico aos locais vividos e como isso se afirma
na producao artistica, ou ainda, como e porque artistas em suas criacdes se voltam
a um microcosmo - em meio a trocas intensas de culturas — que retém algo que
localiza e a identifica frente aquelas oriundas de outros espacgos. Considerar essas
possiveis interagcdes entre as culturas faculta lancar novos olhares para
compreender como se dado essas negociacbes ou como as relacdes de poderes
impactam esses transitos.

Em funcdo disto, se verifica que essa caracteristica contemporanea de
aproximacéo da arte da vida faz exercer uma relagdo de desejo de expresséao e
busca de sentido pessoal que permeia a producao de alguns artistas ou, ainda, uma

pontuacdo maior sobre a memdria, a subjetividade e sobre a propria histéria e local
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de origem. No caso da performance que apresenta um forte carater autoral essa
questdo fica bastante evidente, pois se pressupde um envolvimento mais intimo do
performer na criacdo da obra, dessa maneira, pode haver acercamentos com
manifestacdes populares ou locais que fizeram parte ou estdo presente na histéria
desses artistas.

Deste modo, tomamos como caso os trabalhos em Performance Arte das
artistas Berna Reale e Maicyra ledo. No caso da artista Berna Reale, nascida e
radicada em Belém do Para, as suas perfomances deflagra um discurso politico em
que o local é abordado como possibilidade de problematizar tensdes das relagbes
de poderes. E a sergipana Maicyra Ledo, numa espécie de memoria afetiva com o
estado que nasceu, produz performances marcadas por ressignificacdes de praticas
culturais locais e populares.

Por isso, partimos de uma abordagem Decolonial, para inserir de forma mais
substancial a América Latina no debate pds-colonial, em que se procura
compreender os aspetos da Performance Arte de forma particular da regido Latino-
Americana e consequentemente do entendimento do género a partir do Brasil.
Assim, os trabalhos em performance das artistas passam também a ser investigados
como possibilidades de uma Performance Arte que se caracterizaria como Brasileira,
tomando como principio os aspectos da linguagem que sdo impulsionados por
guestdes e praticas que se diversificam de producdes de centros hegemonicos.

A pesquisa parte do pressuposto de que existe uma diferenca de constituicdo
histérica e pratica da producdo em Performance Arte da América Latina e do Brasil,
frente a producdo do género dos centros hegemdnicos de criacdo artistica.
Analisando o trajeto histérico, bem como a producdo contemporanea do género de
uma perspectiva hegemonica, a exploracdo do corpo e a discussao institucional
sobre a arte foi uma ténica da linguagem que guiou a producdo nesses territérios.
Embora partindo de mobilizagdes parecidas, no Brasil a Performance Arte se
desenvolveu com uma intensificagdo de certos aspectos, como a ativacdo da
participacdo do espectador, a utilizagdo do espaco publico e uma abordagem social
e politica sobre a realidade dos paises da regido. Deste modo, € com o proporisto de
entender se a historia da Performance Arte Latino-Americana e Brasileira se
constitui diferente de uma Histéria oficial do género, cuja historiografia se prop&e

como universal, que se apresenta uma das finalidades desta pesquisa.
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Estando o Brasil nessa perspectiva de Sul Global e considerando que foi por
mais de trés séculos uma colbnia, ainda enfretamos sérios problemas desse
processo. Com a persisténcia desses valores colonialistas, se afirma uma hierarquia
de conhecimento que acaba promovendo segregacfes hierarquicas em multiplos
setores: nos saberes, em doutrinas, vocabulérios, nas instituicbes, etc. Para isso,
subverter a alienagdo vivida pelos colonizados é para os pés-coloniais a maneira de
se libertar dessa l6gica para que seja possivel ao colonizado assumir sua identidade
e assim se contrapor ao discurso dominante.

Um dos autores de destaque na teoria pds-colonial € Homi K. Bhabha (2008),
que apresenta a ideia denominada de “terceiro espaco” (third space). E nesse
espaco de entreméio que ocorre o instante hibrido, nesse instante o individuo néo
tem uma definicdo étnica ou cultural, sua definicdo é provisoria, ou seja, ha um
sujeito entre ser e ser o outro. Essa hibridizagdo ocorre em dois movimentos: o da
descontrucéo onde o sujeito ndo possui identidade homogénea e o outro movimento,
normativo, que define uma identidade cosmopolita, em que os individuos estdo além
das perspectivas raciais, etnicas e nacionais. Com isso, 0 pensamento colonialista é
suplantado, pois o0 sujeito descentrado ndo possui uma identidade fixa e definida de
forma imune ao contato com o outro.

A pesquisa, em sua estrutura geral de apresentacdo, esta dividada em trés
capitulos, cada qual separado por enfoques conceituais e de analises. Como um
objetivo de introduzir com maior detalhe os conteddos de cada capitulo, é
apresentado um pequeno texto introdutorio como abertura de cada sesséao.

No capitulo 1, serdo desenvolvidas nogBes relacionadas ao termo Cultura
Popular a fim de salientar complexidades e polissemias do mesmo na
contemporaneidade, procurando evidenciar a apropriacdo e traducao de elementos
materiais e simbolicos provenientes das Culturas Populares na producdo da Arte
Moderna e Contemporanea Brasileira. O conceito de Hibridismo é discutido no
capitulo para compreender o embate e negociacdo dos encontros interculturais,
buscando um entendimento de como séo realizadas as articulagbes de elementos
de culturas locais com elementos originados em culturas com poder de difusao
simbdlica, culturas globais, e em que medida ocorre e se empreendem respostas
locais a esse processo de influéncia hegeménica de homogeinizacao cultural. Deste
aspecto, é lancado a nogdo sobre uma Arte hibrida brasileira, que surge dentro

dessa configuracéo de respostas locais numa disputa de poder.
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Neste capitulo ainda serdo apresentadas as teorias que refutam as
associacfes frequentes entre cultura, identidade e territorio, proprocionando a
compreensao de como os impactos do processo de globalizacdo agem sobre as
formas de expressar pertencimento simbolico aos espacos vividos.

No capitulo 2, os aspectos da Performance Arte sdo apresentados através de
uma construcdo do género numa perspectiva Latino-Americana e Brasileira. Para
isso, é evidenciado mobilizacbes que conduziram os artistas da regido a uma
producdo que a singulariza comparada as de centros hegemonicos de difuséao
artistica. Para isso, o capitulo apresenta algumas abordagens que se fazem
recorrentes nos trabalhos, como a utilizagdo do espaco publico, a busca pela
participacdo do espectador e a tbnica social e politica. Diante dos aspectos que
particularizam a Performance Arte no contexto Latino-Americano e Brasileiro, 0
capitulo busca problematizar o conceito ampliado da Arte ocidental e de uma
historiografia da Arte de pretensdes universalistas.

No capitulo procura, ainda, compreender como as mudancas ocorridas no
campo artistico brasileiro a partir da segunda metade do século XX, no qual se
promoveu uma relagdo mais estreita com a realidade historica e social do pais,
aproximando arte e vida, implicou num desmanche das fronteiras que separavam
esses ambitos e de que modo isso possibilitou os acercamentos e apropriacoes de
elementos das Culturas Populares pela arte, sobretuto pela Performance Arte.

No terceiro e ultimo capitulo, sdo apresentados e analisados trabalhos
performaticos das artistas Berna Reale e Maicyra Ledo. Dentre essas performances
estdo os trabalhos Quando Todos Calam, Soledade, Americano, Cantando na
Chuva e Ordinario de Berna Reale, bem como os trabalhos Nau, Guarda-Corpo,
Luto e Mulher Chuveirinho de Maicyra Le&o. A escolha desse conjunto de trabalhos
se efetuou em virtude do modo singular e critico com que as artsitas articulam
elementos que exprimem marcas da historia do lugar — locais de origem das artistas
— e elementos de suas culturas. Nesses trabalhos selecionados para andlise se
identifica uma afirmacéo do local, onde as dinamicas simbdlicas do contexto das
culturas locais dos estados de origens das artistas sdo enfatizados, contribuindo
para o entendimento dos acercamentos da arte com as culturas populares e locais
tencionados por esta pesquisa.

Essas performances de Reale e Ledo, mencionadas acima, nao Ssao

necessariamente obras feministas, no qual o centro nevralgico estaria ha abordagem
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ou discussédo sobre género ou sobre o papel das mulheres, no entanto, no contexto
contemporaneo as leituras das obras implica em um discurso feminista, j& que as
artistas ocupam e atuam nos espacos de producao artistica em uma oposicao as
expectativas sociais de participacao limitada das mulheres no campo artistico.

O acesso a esses trabalhos foi realizado através de observagéo de registros
videograficos e fotograficos das ac¢fes, ndo tendo sido realizado um testemunho in
loco. O exame dos trabalhos buscam compreender a nogdo de uma Performance
Arte Brasileira, cujos trabalhos das artistas se apresentam como produto desse
género. Como também, procura indagar como mesmo diante da pluralidade de exibir
existéncias, propria do contexto contemporaneo, as performances de ambas as
artistas se inscrevem com dada originalidade e em que medida a aproximag¢ao com
o territorio simbalico das cultura locais e populares concede essa inovacao.

Em anexos, estdo transcritas as entrevistas realizadas com as artistas, que
foram realizadas por meio digital e buscaram colher informag¢des dos processos
criativos e dos procedimentos estéticos e praticos executados pelas artistas para
gue contribuissem nas andlises dos trabalhos artisticos. A entrevista se deu por
aplicativo multiplataforma de mensagens instatanes, onde o didlogo se concentrou
por gravacdo de audios, cujas perguntas eram enviadas por mensagem de audios e
eram respondidas da mesma maneira pelas artistas.

Sobre 0s métodos organizacionais que possibilitaram a efitivacdo desta
pesquisa, foram utilizados como procedimentos metodolégicos a realizacdo de
revisdo bibliogréfica, analise critica dos trabalhos artisticos e, como ja comentado,
realizagdo de entrevistas. Com uma abordagem qualitativa, a pesquisa procurou
compreender as dindmicas sociais e culturais, aprofundando informacfes na
tematica sobre os impactos do processo de globalizacdo e as negociacdes entre as
instancias culturais de contexto global e local, observando e tomando com caso a
producdo artistica contemporénea das artistas Berna Reale e Maicyra Ledo que

estao inclusa nessa dinamica.
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CAPITULO 1 — A producio de uma arte hibrida brasileira: contemporaneidade,

globalizacao e pertencimento

A minha patria é como se ndo fosse, é intima [...]
Se me perguntarem o que é a minha patria, direi;
N&o sei. De fato néo sei.

Vinicius de Moraes - Patria Minha

Neste capitulo, serdo desenvolvidas nocdes relacionadas ao termo Cultura
Popular a fim de salientar complexidades e polissemias do mesmo nha
contemporaneidade. Para isso, as consideracées e 0s pensamentos de alguns
autores sobre a nocdo do termo serdo apresentados, pontuando o interesse e a
aproximacao de artistas ao universo da Cultura Popular, desde o modernismo até a
arte contemporanea.

Além do mais, é neste capitulo que se iniciard a discussédo sobre o local da
cultura em contraposicdo com o global, percebendo as negociacbes que ocorrem
entre essas duas instancias. E procurando favorecer um aprofundamento nas
discussoes e nas reflexdes sobre global versus local que abordaremos o conceito de
Hibridismo para compreender as consequéncias do embate entre culturas diferentes.
Empregada por alguns tedricos, entre estes Homi Bhabha, aprofundaremos a
capacidade do termo de contestar o discurso hegeménico do colonizador e ser
viavel para se analisar uma arte hibrida brasileira em um campo de disputa de
poder.

Em consequéncia das contribuicdes tedricas e das mudancas de paradigmas,
originados principalmente pelas analises da condicdo pds-colonial e da criacdo da
disciplina dos Estudos Culturais da década de 80, na atualidade a cultura ja
consegue ser analisada de maneira horizontalizada - sem uma atribui¢cao hierarquica
de valores — impondo um rompimento de associacdo imediata entre cultura,
identidade e local. Assim, nesta parte inicial do trabalho, ainda, trataremos das
problematicas que envolvem a questdo da identidade na contemporaneidade, bem
como as recriacdes de pertencimento ao local de origem e suas friccbes na

producédo da arte contemporanea nacional.
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1.1Reexaminando o conceito de Cultura Popular e suas transmutacdes na arte

contemporéanea

As compreensfes sobre cultura sdo complexas e ndo estdo baseadas em
consensos ou homogeneidades. Essa complexidade se acentua quando o termo é
ainda associado a palavra “popular”. A nocdo de Cultura Popular apresenta um
carater polissémico, pois os diferentes sentidos que a expressao recebeu, e vem
recebendo, evidenciam que seus usos vém de variados objetivos e interesses
“‘quase sempre envolvidos com juizos de valor, idealizagbes, homogeneizagdes e
disputas tedricas e politicas” (ABREU, 2003, p. 01).

Na busca por um aprofundamento da compreensdo do conceito de Cultura
Popular uma perspectiva historica do termo é tomada pelo antrop6logo Renato Ortiz
(1988). Para o autor a producdo sobre essa tematica apresentava muito mais a
ideologia de quem a produzia do que propriamente a realidade das classes
populares. Nessa reconstru¢cao do caminho histérico da nogcédo de Cultura Popular foi
inevitavel para Ortiz discutir as produc¢des dos folcloristas, pois como afirma o autor
estes foram os primeiros a sistematizar o estudo da tematica.

Para Ortiz, o conceito de Cultura Popular emerge no movimento romantico e
posteriormente se articula aos folcloristas. Ao longo do século XIX em oposicao a
literatura racionalista do lluminismo, os romanticos redimensionaram as concepg¢des
artisticas, remodelaram as técnicas e o interesse literario, que resultaram numa
aproximacdo aos estudos das tradicdes populares e assim acabaram exercendo
impacto na definicdo do conceito de Cultura Popular. O interesse pelos costumes
populares vai ser expressado nas producdes dos escritores romanticos e uma
metodologia de pesquisa similar a que os folcloristas viriam a utilizar, vai marcar o
movimento, que posteriormente convenciounou chamar-se de romantismo, na
reavaliacdo do conceito de cultura do povo.

O movimento é marcado por escritos que se ligam ao particularismo em
detrimento ao universalismo, como ainda, 0 movimento tendia ao historicismo, que
Ihes permitiram descobrir a ldade Média - os reis, romances de cavalaria, as
cruzadas — e apresentavam, também, uma inclinagdo pelas narrativas de viagens
pitorescas, lugares e figuras exoéticas ou mesmo pelo interesse ao interior dos
proprios paises, permitindo descobrir os camponeses com suas particularidades.

Inclusive, para Ortiz, os intelectuais como os irm&os Grimm e Herder sdo exemplos
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emblematicos da tomada das questbes da cultura do povo — poemas, mdusicas,
rituais, festas, saberes e historias - e que é neste momento historico que o conceito
de Cultura Popular é inventado.

A producao romantica alema, por exemplo, se pauta na pesquisa da Cultura
Popular porque a problematica sobre a questdo nacional os impulsionaram a
encontrar nesse campo a forma mais auténtica e genuina de construcdo de uma
nacionalidade alema. Por isso, preferencialmente paises como Alemanha, Espanha,
Portugal e Itdlia, através de seus intelectuais, sdo considerados pioneiros na
descoberta da cultura do povo demonstrando um movimento romantico fortalecido
na busca de uma consciéncia nacional.

Para esses intelectuais a cultura dos camponeses ou do individuo rural era
um composto de tradicdes, acumulada de longos tempos, que necessitavam ser
coletadas e resguardadas das mudancas que a modernidade pronunciava. As
mudancgas sociais ocorridas a partir da consolidagdo da ascensdo da burguesia no
século XVIIl, a exemplo das reformas religiosas, do renascimento, da revolucao
cientifica, foram gerando uma distincdo entre a alta e baixa tradi¢éo.

O historiador Peter Burker, em seu livro Cultura Popular na Idade Moderna
(1995), expde que existiu uma tentativa sistematica de reformar, por parte das
pessoas cultas (entre estes o clero), os valores e condutas do resto da populagao.
Esses “reformadores” passaram a suprimir as manifestagcbes populares, como:
festas, pecas de teatro, cultos religiosos e rituais considerados pagaos, por exemplo.

Como consequéncia desses ataques da alta sociedade contra as Culturas
Populares criou-se uma cultura substutiva, ou seja, duas concepc¢des de vidas rivais
gue conviveram em conflito. Os Reformadores construiram uma ética de principios
tais como a decéncia, ordem, prudéncia, autocontrole, em contrapartida havia a ética
tradicional que era dificii de se definir, pois tinha uma maior énfase na
espontaneidade e uma maior propensdo a desordem. Nesse cenario de coercao das
praticas das Culturas Populares juntamente com as mudancgas econdémicas, sociais
e politicas da época foram alicercando as transformacfes culturais do periodo
moderno, despontando assim a divisdo entre a alta cultura e a baixa cultura no qual

as classes superiores estavam se retirando da Cultura Popular.

[...] a cultura era uma cultura de todos: uma segunda cultura para os
instruidos e a Unica cultura para todos. Em 1800,porém, na maior
parte da Europa, o clero, a nobreza, os comerciantes, o0s
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profissionais liberais — e as suas mulheres — haviam abandonado a
cultura popular as classes baixas, das quais estavam agora mais do
gue nunca separados por profundas diferencas de concepcdo de
mundo. (BURKE, 1989, p. 291).

Dentro desse contexto histérico de formulacédo de uma Cultura Popular, Burke
entende que o conceito surgido dessa separacdo estabelece-se em funcdo da
hierarquizacdo da sociedade em classes, sendo a Cultura Popular associada as
classes subalternas e a cultura oficial e dominante a elite. Mesmo que para o autor
as fronteiras entre essas culturas ndo sejam estanques e inflexiveis a cultura estaria
separada entre uma cultura de elite e de uma cultura do povo.

Retomando os apontamentos de Ortiz sobre a nocéo histérica do conceito de
Cultura Popular, o autor aponta um prosseguimento da noc¢édo de cultura do povo
elaborada pelo movimento romantico no Folclorismo. Foi em oposi¢cdo a maneira dos
lluministas verem 0s camponeses e povos rurais como pessoas incultas e carentes
gue os romanticos se dedicaram em reconhecer as manifestacdes e expressdes
desses individuos e, inclusive, os elevaram a marcas de nacionalidades ao que
fosse de outros paises. No mesmo trajeto romantico de investigacdo das
carateristicas tradicionais das classes populares que o Folclore surge no século XIX
como disciplina no continente europeu.

Em 1886 o inglés Willian John Thoms publica na revista The Athenaeum as
denominacbes folklore — folk (povo), lore (saber) -, difundido assim, a nova
disciplina de interesse pela cultura das classes populares. O termo identificava o
saber tradicional dos povos rurais e camponeses transmitidos por oralidade e
tentava substituir os demais vocabulos que apresentavam mesmo objetivo e
pesquisa (CETANACCI, 2001). Sem negar a esséncia romantica, os folcloristas
perpetuaram uma fabricacdo de um popular ingénuo, anénimo e que melhor
representaria um modelo de nacionalidade. Estes se conectaram ao passado e 0
assimilaram como tradicdo, receiosos com as transformacdes que levariam ao
desaparecimento de tradicdes populares se incubiram de recolher os registros
dessas culturas. Para os intelectuais folcloristas o conceito de Cultura Popular era o

mesmo que tradicéo.

z

Na verdade o conceito de cultura popular para os folcloristas €&
sinénimo de tradicdo. Se eles estudam o camponés, ndo é porque
esta classe possui uma fungcéo determinada que lhes interesse, mas
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simplesmente porque o camponés corresponde 0 que existe de mais
isolado da civilizacdo. (ORTIZ, 1988, p. 40)

Para Ortiz, neste caso, trata-se de uma invencdo do proprio conceito de
tradicdo. Considerando a definicdo de tradicdo desenvolvida por Eric Hobsbawm e
Terence Ranger (1984) em A Invecdo das Tradi¢cdes, se pode compreender que o
processo de criacdo das tradicbes sdo um conjunto de procedimentos que geram
regras e rituais que estabelece uma continuidade com o passado. Criada a tradicéo,
se produz uma sensacao de ligacdo entre o presente e 0 passado. Assim, para 0s
folcloristas as manifestacfes culturais desses individuos eram apenas estudadas a
medida que representavam unicamente o passado e ndo se refletia em nada ao
presente, desconsiderando, com isso, a cultura presente da vida desses agentes e
eliminando os conteldos politicos e culturais dos interesses das pesquisas.

No Brasil, bem como na América Latina, o termo Folclore teve um percurso
analogo ao da Europa. Para Marta Abreu (2003), de forma geral, 0 movimento
favoreceu na formacao das recentes nacdes — final do século XIX e inicio do século
XX — e no resgate da identidade do passado. Buscando na Cultura Popular
expressdes que projetavam a identidade nacional brasileira, desde os fins do XIX, os
intelectuais folcloristas se voltaram para o interior do Brasil em busca de registrar as
producdes dos sertanejos e dos caboclos antes que pudessem desaparecer em
frente ao processo de urbanizacdo e modernizagéo do pais.

Reconhecidos nacionalmente ja na primeira metade do século XX, esses
folcloristas se organizaram em um movimento solido e que tinham como alicerce a
convergéncia entre identidade nacional, miscigenacdo e a pujante Cultura Popular.
Nomes como os de Silvio Romero, Gilberto Freyre, Renato Almeida, Rossini Tavares
de Lima, Artur Ramos, Camara Cascudo, Edson Carneiro, destacaram-se dentro do
folclorismo nacional.

No entanto, como afirma Abreu, uma maneira distinta de se perceber as
Culturas Populares emerge nas décadas de 1950 e 1960 com a escola de
Sociologia da Universidade de S&o Paulo liderada por Florestan Fernandes.
Percebendo as Culturas Populares no contexto de modernizagdo, de mudancas
sociais e desigualdades sociais, os estudiosos ligados a USP passaram a criticar 0s
folcloristas com seus enaltecimentos ao tradicional das manifestagdes populares.

Acusados de defenderem uma pratica ndo cientifica consoante um cunho mais
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descritivo do que interpretativo e ao fato de estarem ligados a setores mais
conservadores, que nao considerava os conflitos sociais de uma sociedade que
rapidamente se transformava, os folcloristas passaram a ser excluidos das
instituicbes académicas e renegados pelas forcas politicas de esquerda.

O que fica evidente € que desde o final do século XIX a Cultura Popular
esteve presente nas reflexdes dos intelectuais da nacgéo, entre estes folcloristas,
antropologos, socidlogos, professores e artistas, dedicados na construcdo de uma
identidade cultural. Referenciada de modos divergentes, a Cultura Popular foi
tomada por esses agentes em certos momentos como sindnimo de atraso, entrave a
evolucdo, em outros foi valorizada e tomada como responsével pelo despertar de
uma nova consciéncia.

O aprofundamento sobre as particularidades da modernidade e a percepcao,
como esclarece Marta Abreu sobre a maneira de Nestor Garcia Canclini enxergar as
contradi¢cbes do periodo moderno, de que a modernidade ndo podia mais ser vista
como homogénea e tampouco como um processo que reorganiza sempre da mesma
forma todas as praticas culturais, possibilitou uma renovacdo dos estudos das
Culturas Populares. As atualizacbes da nocédo do termo podem ser resultado da
maneira critica de varios autores refletirem sobre as concepcdes e analises alusivos
ao conceito de popular produzidos até o século XX.

Uma das criticas que Nestor Garcia Canclini (2008) aponta para a analise da
tematica € a criagdo de uma imagem distorcida do popular, citando como
motivadores o folclore, a indUstria cultural e o populismo politico, e a necessidade de
desconstrucdo da no¢do do termo para que seja possivel reconstruir 0 conceito.

Algumas refutacdes sado levantadas por Canclini sobre a visdo classica dos
folcloristas em relagcéo ao popular, como: (a) o popular ndo se concentra em objetos,
visto que a arte popular ndo se resumiria a uma colecao de objetos, por exemplo, 0
gue importa sdo as mudancas de significados provocados pelas interacdes; (b) o
periodo moderno ndo teria eliminado as Culturas Populares, jA que por diversos
motivos estas desenvolvem-se e transformam-se, 0 que se pode perceber no
aumento estatistico de artesbes economicamente ativos em paises da América
Latina; (c) o popular ndo é monopdlio dos setores populares, ja que uma mesma
pessoa pode participar de varios grupos e circuitos culturais e nesses fenbmenos
culturais populares intervém os ministérios, as fundaces e empresas privadas, por

exemplo; (d) as culturas camponesas e tradicionais jA ndo representam a parte
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majoritaria da cultura popular, jA& que as tradicbes se tecem com a vida das
populacdes urbanas; (e) o popular ndo € vivido pelos sujeitos populares como
complacéncia melancodlica para com as contradi¢cdes, pois ocorrem transgressoes de
tradicdo herdadas em rituais, como por exemplo o carnaval, promovendo uma
relacdo mais livre com tais tradices; (f) a preservacdo pura das tradicbes nao é
sempre o melhor recurso popular para se reproduzir e reelaborar sua situacao, visto
gue ocorre, por exemplo, adaptacbes ao mercado econdbmico sem necessariamente
resultar numa desagregacéo das comunidade, podendo levar, inclusive, a uma maior
coesao dessas grupos.

Dentro deste contexto apontado pelo autor, se possibilita uma revisédo de
velhas oposicfes que guiavam as pesquisas das Culturas Populares, como por
exemplo, do erudito e do popular, do tradicional e do moderno, do estrangeiro e do
local; a possibilidade de repensar essas velhas oposi¢cdes acarreta em novos pontos
de vista para as Culturas Populares.

N&do € apenas Canclini que vai propor uma desconstru¢cdo da nocédo de
Culturas Populares. O tedrico cultural Stuart Hall (2003) do mesmo modo vai expor a
indispensabilidade de se reconstruir uma nova perspectiva de compreensédo das
Culturas Populares, desconstruindo a visdo em que sao associadas as questdes de
tradigédo, de classe, e lidas como esferas autbnomas e auténticas. Sao levantados
por Hall a dificuldade na periodizacdo da Cultura Popular e os desafios de um
conceito Unico para o termo.

S&o apresentados por Hall trés diferentes conceitos do que seja a Cultura
Popular. Sendo que as duas primeiras visdes sao problematizadas pelo autor
enguanto a terceira € uma proposta de reconsiderar a no¢ao de Cultura Popular do
préprio Hall. A primeira abordagem que o autor se refere estaria a nocao de que
Popular é tudo aquilo associado a apreciacdo e consumo das massas. Trata-se de

uma visdo do senso comum do que seria 0 popular.

Em seguida, quero falar um pouco sobre o “popular’. O termo pode
ter uma variedade de significados, nem todos eles uteis. Por
exemplo, o significado que mais corresponde ao senso comum: algo
€ ‘“popular” porque as massas O escutam, compram, léem,
consomem e parecem aprecia-lo imensamente. Esta € a definicdo
comercial ou de “mercado” do termo: aquela que deixa os socialistas
de cabelo em pé. (HALL, 2003, p. 253)
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Associada a manipulagdo e ao aviltamento da Cultura Popular, esta visdo
para Hall coloca em debate a influéncia e poder da inddstria cultural em relacdo ao
consumo por parte das classes populares, pois ja que as relacdes de participacao
com esses produtos sdo manipulaveis e aviltantes correcionalmente esses
individuos apreciadores e consumidores desses produtos sdo também rebaixados
por essas atividades. Criticando os discursos de alguns teoricos que fazem a
contraposigao dessa cultura por outra cultura “auténtica”, considerada como a
verdadeira Cultura Popular, sugerindo que ndo ocorre manipulacéo, Hall afirma que
ndo existe uma Cultura Popular integra localizada fora do campo de forcas das
relacbes de poder.

As Culturas Populares ndo podem ser pensadas nos paralelismos que vai de
isolamento e preservacdo ou passividade e manipulacdo. Perceber a existéncia de
uma concentracdo de poder cultural que possibilita a adeséo e a identificacdo por
parte da maioria dos habitos culturais estabelecidos é importante para compreender
a dialética da luta cultural na atualidade, que vai desde a resisténcia a aceitacao, por
exemplo, e que transforma o campo cultural em um terreno de lutas constantes,
“onde nao se obtém vitorias definitivas, mas onde ha sempre posi¢cdes estratégicas a
serem conquistadas ou perdidas” (Hall, 2003, p. 255).

Outra definicdo de popular problematizada pelo autor € a no¢do associada a
tudo o que o “povo” faz ou fez. Se aproximando de uma abordagem antropoldgica,
esta nocdo procura definir o modo caracteristico de vida dos grupos sociais
populares, tais como: valores, costumes, cultura e mentalidade. Abrangente e
descritiva demais, essa visdo ndo permite diferenciar o que é e o que néo € cultura.

Além dessa perspectiva tomar as produgdes do “povo” num inventario
ilimitado, outra dificuldade desta perspectiva e que causa estranheza para Hall, é a
categorizacdo das culturas entre o que compete a elite ou a cultura dominante e o
que compete ao povo ou a periferia. Essa oposi¢ao torna-se equivocada, pois tende
a fragmentar um processo integrado, jA que as classes ou categorias estdo em
constantes mudancas e diluicdbes e sdo justamente as instituicbes e o0s
representantes do poder - sistema educacional, familia, entre outros — que

sustentam e reafirmam essas mudancas.

N&o podemos simplesmente juntar em uma Unica categoria todas as
coisas que o “povo” faz, sem observar que a verdadeira distingdo
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analitica ndo surge da lista — uma categoria inerte de coisas ou
atividades — mas da oposi¢ao chave: pertence/nao pertence ao povo.
Em outras palavras, o principio estruturador do “popular’ neste
sentido sdo as tensdes e oposicdes entre aquilo que pertence ao
dominio central da elite ou da cultura dominante, e a cultura da
“periferia”. E essa oposicéo que constantemente estrutura o dominio
da cultura na categoria do “popular’ e do “n&o-popular’. Mas essas
oposicbes ndo podem ser construidas de forma puramente
descritiva, pois, de tempos em tempos, 0s conteudos de cada
categoria mudam. (HALL, 2003, p. 257)

O autor escolhe uma terceira nogao para o termo Popular, a que “considera,
em qualquer época, as formas e atividades cujas raizes se situam nas condi¢bes
sociais e materiais de classes especificas; que estiveram incorporadas nas tradi¢coes
e praticas populares” (HALL, 2003, p. 257). Nessa definicdo as relacdes do popular
com a cultura dominante, em suas varias formas de relacionamentos, influéncias e
antagonismo, proprias das tensdes da dialética entre estas, interessa e € ponto
fundamental para a compreensao do termo para Hall. Como também, compreende
as variabilidades do campo cultural, percebendo as culturas ndo como inteiramente
isoladas e de integridade organica, mas sim, como um processo dinamico de
recriagcao e reorganizagdo permanente.

Nesta maneira de se entender o popular a tradicdo € tomada como elemento
importante, mas que se distancia da perspectiva que toma a tradicdo como algo
estatico e que carece ser preservado. Conforme Hall, a tradicdo é um elemento
fundamental da cultura, mas que pouco tem a ver com a continuidade de velhas
formas. Os elementos da tradicdo tanto podem ser reorganizados para se
articularem em diferentes praticas e adquirirem novas relevancias, como as
tradicdes ndo se fixam para sempre em relacdo a uma Unica classe. E preciso
atentar-se para o processo dinamico da tradicdo e na sua posi¢cdo nao fixa e das
suas alteracbes no transcurso histérico. Assim, a Cultura Popular e a tradicao

passam a ser vistas enquanto campo de batalha.

Isso nos alerta contra as abordagens auto-suficientes da cultura
popular que, valorizando a "tradicdo" pela tradicéo, e tratando-a de
uma maneira ndo histérica, analisam as formas culturais populares
como se estas contivessem, desde o momento de sua origem, um
significado ou valor fixo e inalteravel. (HALL, 2003, p. 260-261)

Desta maneira, a relagcdo do termo popular com o termo classe é lancada por

Hall numa perspectiva em que embora ambos estejam correlacionados n&o séo em
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absoluto intercambidveis. Referindo-se a essa relacdo como complexa, Hall
esclarece que ndo h& uma relacdo direta entre classe e uma pratica cultural
particular, em razdo de que ndo existe um determinismo historico que deixa uma
cultura fixada de modo infindavel a uma classe social, jA que ocorre o
entrecruzamento e as sobreposi¢cOes das culturas de classe no campo de luta. O
popular seria a juncdo de classes e forcas que compdem as classes populares e que
se remete & cultura dos oprimidos e que em sua Oposi¢ao encontra-se outra alianca
de classes que tem a dominacéo de definir o que pertence e o que ndo pertence ao

“povo”, referida pelo autor como a cultura do bloco de poder.

O povo versus o bloco do poder: isto, em vez de "classe contra
classe", é a linha central da contradicdo que polariza o terreno da
cultura. A cultura popular, especialmente, e organizada em torno da
contradicdo: as forcas populares versus o bloco do poder. Isto
confere ao terreno da luta cultural sua prépria especificidade. (HALL,
2003, p.262)

Diante do exposto, pode se perceber que existe uma necessidade de definir o
popular ndo pelos bens culturais ou pelos conjuntos de elementos especificos
produzidos por determinados grupos, ja que estes se transformam ou séo
resinificados e adquirem novos valores, mas defini-la a partir dos conflitos e
processos nos quais ela se insere.

Seguindo este raciocinio proposto por Hall, a no¢édo de popular que melhor se
aproxima ao que as praticas artisticas discutidas nesse trabalho se articulam tém
como base as rela¢gdes que colocam a Cultura Popular em uma tenséo continua com
a cultura dominante e que tomam a relacdo entre a cultura e as questbes de
hegemonia. A hegemonia como conceito desenvolvido por Antonio Gramsci (2001)
pressupde a obtencdo do consenso e da soberania cultural e politico-ideoldgica de
um bloco ou classe social sobre outras, em que intercorrem as colisbes de
compreensdes e concepcdes entre sujeitos da acao politica. Consideramos popular
a esfera na qual s&o operadas as transformacgdes da cultura, interpretando o popular
como resultado do movimento duplo de conter e resistir.

A pesquisa ndo se pauta em legitimar os trabalhos artisticos analisados como
inerentes a Cultura Popular, mas procura evidenciar o processo de mediagédo
cultural possibilitado pela arte entre as esferas tidas como popular e as culturas

reconhecidas num sistema hegemaonico.
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O popular ndo é algo que esta além das vivéncias das artistas, na realidade
séo possibilidades estéticas que irrompem das identificacdes culturais e que afluem
nos trabalhos artisticos, por vezes com maior énfase e por outras apenas com mero
reflexo. Assim, as acdes performaticas das artistas sdo apontadas nesta pesquisa
como parte integrante da Cultura Popular brasileira e que sé&o capazes de revelar as
mediacBes entre poderes simbdlicos, politicos e culturais nelas existentes, bem

como evidenciar uma hibridez da arte brasileira.

1.1.1 Uma aproximagdo ao universo das Culturas Populares pela arte

moderna e contemporanea brasileira

Muito j& se tem pensado e refletido sobre uma fusdo da arte com as Culturas
Populares. Pesquisas e estudos na tematica vem possibilitando uma melhor
compreensao das producdes de artistas que sdo permeados pelas relagdes com o0s
locais de origem, promovendo dessa maneira, o discernimento de que, como quase
todos os aspectos da vida contemporanea, ja ndo se pode separar e encontrar
vestigios de uma categoria una e sem hibridizacoes.

No Brasil, como afirma Vanessa Machado (2014), se evidenciou, até final do
século XX, uma necessidade de construcdo de representacdes que sintetizassem
uma nocao ou formacao de uma identidade nacional. Foi num esforco integrado por
intelectuais, politicos e artistas de elaborar uma cultura que se autodenominasse
brasileira que resultou na tomada da Cultura Popular como o mais representativo do
pais. Se registrou ho movimento moderno brasileiro a aproximag¢do ao universo
popular em que se criou nos mitos de formacdo do pais - se assemelhando ao
romantismo - a idealizacdo de um ser brasileiro.

Se estendendo pelas décadas seguintes a visdo modernista sobre o popular
sofreu mudancas de teméticas a partir da década de 1960 com a geracéao de artistas
da tradicdo experimental, que se evidenciava um maior interesse pelas
manifestacbes ditas locais ou mesmo regionais. Vejamos melhor o movimento
moderno, embora de forma abreviada, destacando alguns pontos importantes e
tragcando um panorama do contexto das culturas.

Segundo Carla Hermann (2010), o projeto modernista dedicou-se na
construcdo de uma ‘“identidade nacional” que pudesse abarcar as diferencas

existentes no pais, elaborando uma imagem que conseguisse representar todo o
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pais. Desde os esfor¢cos do Estado Novo, regime politico instaurado por Getulio
Vargas', com sua proposta de integracéo fisica do espaco brasileiro, ao Plano de
Metas de Juscelino Kubitschek em desenvolver o pais em cinco anos equivalente a
50 anos, que segundo Hermann, se criou uma construcdo da identidade nacional
baseada pelo territério. E para assegurar a articulacdo do espaco nacional e
consolidar a “identidade” territorial, houve a valorizagcdo de expressdes culturais do
pais, idealizando uma nocéo de brasilidade que promoveria a unidao e abonaria as
diferencas existentes no pais. A escolha dos elementos dessa representacdo que
culminou na idealizacdo da cultura e possibilitou, também, a construgdo de um
passado idilico do pais.

Alertando para presenca de duas fases no movimento moderno, que na
pratica eram a predominancia de determinada discussdo em cada uma dessas fases
- ja que as duas se articulavam e se complementavam -, Machado esclarece que
numa primeira fase do modernismo, na década de 1920, se discutia em
predominancia a linguagem, numa énfase de “projeto estético”, e uma segunda fase,
na década de 1930, se predominavam discussées em funcao da literatura — papel do
escritor e ideologia da arte - numa énfase de “projeto ideoldgico”. Neste caso,
ilustrasse as variadas, por vezes contrastantes, formas de pensar o povo brasileiro
idealizadas pelo modernismo na busca de uma criagéo da “identidade nacional’.

Como aponta Machado, na segunda fase do modernismo, a imagem criada
em torno do povo brasileiro estava atrelada a imagem do trabalhador e a um
passado, por vezes, rural. Artistas da pintura nacionalista do periodo, tais como
Candido Portinari e Di Cavalcanti, por exemplo, retratavam aspectos da vida
relacionados ao trabalho e, ainda, aspectos das Culturas Populares. Embora
buscando o desenvolvimento com a industrializacdo do pais, o modernismo
procurava uma maneira de ser identificada com caracteristicas nacionais e que
pudessem ser o diferencial frente a outras nagdes. E neste ponto que a Cultura
Popular € apontada com positividade.

Artistas e intelectuais do modernismo brasileiro se colocavam como um

modelo representante do povo, “lhe dando voz em termos culturais e politicos numa

o governo de Getulio Vargas € marcado por um incentivo ao campo da cultura. Implantando um
projeto de desenvolvimento do pais, centralizou a economia, a politica e a cultura. O nacionalismo foi
oficializado e uma valorizagao a cultura € visto com criagdes de orgédos e instituicds, como o SPHAN
e o MES, que passa a centralizar a cultura. Para Machado (2014), as inciativas do governo Vargas
condizem com a “redescoberta” do Brasil pelos artista e por intelectuais envolvidos com o movimento
modernista.
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completa identificacdo com a “cultura popular”; o valor positivo dessa identificacédo
associava-se a resisténcia as imposigdes culturais externas” (MACHADO, 2014, p.
300)

Sobre essa questdo Carlos Zelito (1997) ainda aponta o quanto a arte
modernista de artistas como Di Cavalcanti, Candido Portinari e Tarsila do Amaral,
por exemplo, buscava um didlogo entre as reformulagfes estilisticas estrangeiras e
0 registro de uma expressao nacionalista para as artes. Ocorria, desta forma, uma
intencdo de sintese do modelo externo com a heranca das trés racas, marcando o
movimento moderno por um interesse eminentemente étnico.

Durante o periodo nacional-desenvolvimentista?, retomando Machado (2014),
0s artistas e os intelectuais vincularam-se a construcéo da nacdo. Isto é, o que
acontece na arte modernista brasileira € um estreitamento com o estado de variadas
formas. Essa vinculagdo do modernismo com o projeto nacional-desenvolvimentista
levou a formacao do discurso moderno da identidade nacional que se propunha criar
um novo homem brasileiro moderno e buscava a constru¢cdo de uma totalidade
social em que artistas e povo deveriam participar. Assim, um dos pontos mais
destacaveis da vertente modernista era a constru¢cao de uma memaria coletiva.

Deste modo, como expde Marcelo Campos (2007), se evidencia nas politicas
nacionalistas modernistas a presenca da construcdo de uma memoéria homogénea
baseada na Cultura Popular. Para o autor, esse esforco para criar um todo
homogéneo fica evidente nas politicas patrimoniais em salvaguardar as herancas
culturais brasileiras. Para os intelectuais e politicos, a meméria nacional torna-se
uma causa fundamental para a conservagado da nagao brasileira como “civilizagao”.
A politica cultural de instituicdes como a do Sphan® — Servico do Patrimdnio Histérico

e Artistico Nacional — remete a preservacdo de objetos e monumentos contra o

2 Segundo Machado (2014), o projeto nacional-desenvolvimentismo, foi baseado nos argumentos da
Comissdo Econémica para a América Latina e o Caribe — CEPAL-, em 1940, que procurava orientar o
desenvolvimento dos paises da América Latina. Tendo seu apice no Plano de Metas do presidente
Juscelino Kubitscheck, no final da década de 1950, o projeto buscou na industrializacdo do pais a
forma de se reestruturar o Estado, ja que com a lideranca do Estado se promoveria uma substituicdo
da necessidade de importacdo pela producéo nacional. O projeto nacional-desenvolvimentismo acaba
por adotar 0 movimento moderno e este empenha-se “na construgdo de uma identidade moderna e
brasileira, atualizando, inclusive, os mitos de criacdo da nacao (discursos que tem origem no
romantismo e no nacionalismo do século XIX). Como consequéncia, o intelectual e/ou artista
interpretam e representam em suas obras a verdadeira esséncia da “cultura nacional” ou “popular”.
gMACHADO, 2014, p. 33)

O SPHAN foi a primiera denominagédo do orgéo federal de preservagédo e protecdo do patrimdnio
cultural brasileiro, atualmente chamado de Instituto do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional
(IPHAN).
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perecimento do tempo, pela indiferenca da populacdo, ou ainda, contra 0 comércio
clandestino, construindo-se assim, um discurso da perda, ou como Gongalves
classificou como “a retérica da perda” (apud CAMPOS, 2007), em que o discurso
construindo por esses intelectuais considera a legitimidade do patriménio como uma
realidade transcendente e ndo como uma selecdo de homens de uma elite do que
deve ou néo constituir uma memoria nacional.

Artistas do experimentalismo da década de 1960 e 1970, como Hélio Oiticica
e Lygia Pape, em suas producdes artisticas vao redescobrir o popular, construindo o
novo olhar sobre as manifestacbes populares e a redefinicdo de participacdo do
publico. Ou seja, a relagdo que estabelecem com o objeto popular ndo busca mais
um espirito de nacionalidade, mas volta-se para a participacdo do espectador, em
que a “funcionalidade” da produgdao popular configura um trajeto para suas
pesquisas.

Esses dois artistas, por exemplo, vao estabelecer a partir da experiéncia com
0 objeto popular a ativacdo da participacdo do espectador. O contato com a cultura
dos morros cariocas vai possibilitar um encantamento pela inventabilidade e
criatividade popular, presente na arquitetura da favela e na materialidade dessas
comunidades. Algumas obras desse periodo demonstram claramente essa
reativacdo da participacdo do publico, como no caso na série Bolides de Hélio
Oiticica, por exemplo.

Os Bdlides foram criados por Oiticica a partir da apropriacdo de objetos do
cotidiano, como: potes de vidros, telas de metal, sacos, caixas de diversos materiais,
entre outros, que serviam para guarda areia, pedras, pigmentos, terra, 4gua, dentre
outros; que s6 seriam ativados a partir da manipulacdo do espectador quando
procurasse desvenda-los entre gavetas, mexendo nas telas, procurando questdes
para serem reveladas.

Conforme Machado, essa mudanca na teméatica de aproximacdo da arte
brasileira ao universo popular foi possibilitada por algumas circunstancias, tais como
a crise do projeto nacional-desenvolvimentista e ainda pela eclosdo de uma nova

perspectiva de projeto de desenvolvimento para o pais, o nacional-popular®.

A ideologia nacional-popular marcou o campo politico e cultural do pais no periodo que corresponde
o final da década de 1950 até a tomada do poder pelo Regime Militar, em 1964. Durante o Regime
Militar, como aponta Machado (2014), o projeto se preservou nos setores de oposicbes e mesmo
alvos de criticas promoveram propostas culturais renovadoras, onde estratégias foram desenvolvidas,
no periodo, para impulsionar mudangas entre as populagdes carentes e a cultura brasileira. O projeto
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Entre as principais causas da derrocada do projeto nacional-
desenvolvimentista esta a observacdo de que a recompensa proposta para o
trabalhador era de fato irrelevante. Essa observacédo provocou uma mobilizacdo do
campo politico de esquerda que passa a propor uma participacdo popular mais ativa
para o projeto de desenvolvimento da nacgédo. Essa participacdo promoveu uma
ampla producdo de correntes politicas e culturais diferentes ao engajamento na
guestao nacional.

Com todas essas questdes se reconfigurava novas formas de producédo de
arte, em que antigas questdes tomadas como importantes e foco de preocupacéo,
entre elas a construgdao de uma “identidade nacional” e um vinculo as raizes
histéricas, por exemplo, ja ndo suscitava tanto interesse. O popular passava, como
aponta Machado (2014), a ndo ser mais associado a representacdo de um “alma
brasileira”, mas como possibilidade de construgcéo da nacéo.

No caso dos artistas contemporaneos, como aponta Marcelo Campos (2007),
nao se busca como objetivo Unico das artes, como no caso do projeto modernista,
uma identidade nacional para as artes brasileiras, pois ela ndo existe em esséncia e
nao apresenta conteudo a priori. O que se percebe é que as realidades se
tangenciam e hibridizam-se em sinais carregados da cultura de massa e da cultura
“erudita”. Por conseguinte, os artistas que centralizam suas produ¢gdes num contexto
de arte culturalmente hibrida tornam-se originais nestas combinacdes de signos,
criando, assim, um esforco em re-simbolizar o objeto artistico a partir das
caracteristicas contextuais.

Sobre a arte contemporanea das producdes criticas da década de 1960 e
1970, Machado (2014) coloca que ocorre uma reverberacdo na arte feita até a
atualidade, ja que as nogdes “povo”, “nacao”, “intelectualidade” e “vanguarda” vao se
esfacelando bem como uma relacdo de interdependéncia entre os termos vao se
evidenciando. Segundo a autora, as mutacdes do popular ocorrem na arte até as
producdes do presente e por isso julgamos importante considerar os trajetos em que
a arte se aproximou do universo das Culturas Populares tanto na arte moderna

guanto na arte contemporanea.

nacional-popular tomava a cultura nacional como elemento de emancipagdo do pais e julgava que
combatendo a dominacao imperialista o pais teria condi¢gfes politicas, econémicas e culturais para
prosperar. Para Machado, com o projeto nacional-popular nasce um outro tipo de idealiza¢éo do povo
brasileiro, “a do oprimido, que mobilizado se politiza, protesta e age” (MACHADO, 2014, p.29)
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Investigar sobre a contemporaneidade é suficientemente complexo e fazer o
trajeto do universo popular na producédo da arte contemporanea pode ser ainda mais
problematico. Ainda assim, alguns fatos podem ser considerados para se construir
um trajeto das evidéncias do encontro do popular na producao cultural — artistica -
do inicio de século XXI. Entre estes fatos, podemos citar o processo de globalizacgéo,
no qual seu apogeu na segunda metade do século XX torna o mundo mais
interdependente; a compreensao do hibridismo cultural que resultou em uma melhor
compreensao das instancias Local e Global e seus contatos e negocia¢cdes; como
também, a andlise sobre identidade cultural que passa a ndo ser pensada

exclusivamente em relacdo ao territorio e a cultura.

1.2 Local/Global: instancia hibrida

Apesar de Local e Global apontarem distingbes e particularidades que os
caracterizam como distintos, tedricos que os utilizam compreendem que estes sao
termos dindmicos e que muitas vezes se fundem, gerando, por exemplo, termos
mistos como “Glocal®”.

Sobre a cultura Local, como explica Alain Hesrcovici (2001), ndo é possivel
definir uma cultura a partir de seus elementos especificos locais, j& que qualquer
cultura é uma cooperacdo com outras culturas, ou mesmo pelo fato de que as
culturas em qualquer tempo e lugar sdo heterogéneas e hibridas. Essencialmente é
pela maneira como “se utiliza” ou como se reapropria 0s elementos culturais mais
amplos que uma cultura se define.

A cultura Global seria aguela que se difunde a partir de regides hegemonicas,
como Estado Unidos e Europa, mas que devido ao fato da intensificacdo do fluxo
internacional de bens simbdlicos esta irrestritamente ligada a definicdo de culturas
locais. O entendimento de cultura Global deve ademais incluir as respostas e
recriacbes das culturas locais em consequéncia das difusbes de bens simbolicos
imposto por essas regides e que acabam sendo introduzidas no circuito mundial de
informagdes. Um exemplo dessa convivéncia entre essas instancias e que promove

uma nova dinamica multiterritorial pode ser visto nas adaptacdes de produtos

® Ver CANCLIINI, Nestor Garcia. Culturas hibridas: estratégias para entrar e sair da modernidade.
Trad. Heloisa Pezza Cintrdo e Ana Regina Lessa. Sao Paulo: Edusp, 2003. ROBERTSON, Roland.
Globalization: social theory and global culture. London: Sage, 1992.
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comerciais de grandes redes multinacionais para serem melhor aceitos por
determinadas culturas locais.

A rede Coca-Cola, por exemplo, ndo retardou a criar adaptacdes dos produtos
as variadas formas culturais locais para expandir seus negocios e conseguirem
combater as concorréncias nos diversos locais que se expandiram. Um desses
casos acontece no estado do Amazonas em que as cores da logomarca da bebida
adquirem cores distintas: algumas passam a ter a cor azul, enquanto outros
permanecem com a cor vermelha. As cores fazem alusdo a tonalidade aos Bois,
personagens do festival de Parintins, em que o Garantido (Vermelho) e o Caprichoso
(Azul) séo paixdes de grande parcela dos consumidores locais.

Outro caso caracteristico dessa espécie de acordo entre essas instancias, no
qual a dinamica prépria do local € considerada, é o que envolve a boneca Barbie. A
empresa fabricante do brinquedo, Mattel, buscando uma atuacdo efetiva no
mercado, enfrentou a necessidade de adaptacdes ao produto, criando versdes locais
do brinquedo. Na india, em 1995, foi lancado uma versdo da boneca em que
apresentava um traje tipico, o sari®, das mulheres indianas. O éxito da Barbie neste
pais foi atribuido a inclusdo de elementos locais que permitiram as criancas
identificagcbes com o brinquedo. Ainda na busca por uma atuacdo no mercado
global, a empresa passou a registar caracteristicas étnicas nas bonecas nos paises
que lancava seu produto.’

Sao a partir de situacbes como as relatadas que se percebe que o global se
expande, mas também considera as dindmicas proéprias do local, e o local, por outro
lado, projetando-se para o global suas especificidades, adquire relevancia. E nessa

dindmica hibrida, que tedricos admitem o surgimento do termo Glocal, “onde as duas

® O sari é uma vestimenta tradicional das mulheres idianas que é composto por um longo tecido que
cobre todo corpo

" Sobre essa gquestdo vejamos mais dois exemplos. No Japéo, depois de diversas formulacdes para a
adaptacao cultural da boneca, buscando retratar inclusive tragos fisicos das mulheres japonesas, o
Unico modelo que alcancou aceitagcdo e nimero expressivo de vendas foi a versdo da boneca norte-
americana. Ja na Arabia Saudita, 0 modelo da boneca norte-americana foi proibida de ser vendida no
pais, pois o brinquedo foi considerado uma ameaca a moralidade, bem como despertou o receio de
que as vestimentas usadas no brinquedo pudesse de alguma forma influenciar nas escolhas das
criancas sauditas e refletisse numa recusa aos modelos tradicionais mulgumanos. Esses séo
exemplos dos desdobramentos possibilitados pelas negociacdes entre os contatos culturais. As
formas de respostas das culturas locais podem ainda acontecer em forma de resisténcia as
influéncias de demais culturas, como no caso da Arabia Saudita, ou mesmo a total assimilacdo aos
modelos apresentados, como no caso japonés.
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dimensfes coexistem com o local, atribuindo significado a influéncia global e esta
servindo também para ressignificar o local” (ALBUQUERQUE, 2014, p.115).

Como afirma o pesquisador e curador, Moacir dos Anjos (2005), muito tem
sido pontuado e proferido sobre o carater integrativo dessas instancias e se alertado
para a suplantacdo de uma concepcao de fronteira inflexivel entre ambas. O local
passou a ser desvinculado de uma associacao exclusiva com territério, nos quais se
articulam e se constituem os produtos que assinalam a singularidade de grupos,
acabando por sofrer o processo de desterritorializacdo, ocorrendo o desmanche da
geografia e da referéncia a delimitagdo espacial e com isso passando a ser adotada
como o espaco de contato entre grupos distintos, quer seja proporcionado por meio
do comércio de bens, pelos fluxos migratérios ou mesmo pelo contato viabilizado
pelos meios eletrénicos.

As distingdes entre uma cultura local de outras culturas locais ndo resumem-
se mais a sentimentos de origem, afastamento ou isolamento, “mas as formas
especificas pelas quais uma comunidade se posiciona nesse contexto de
interconexao e estabelece relagdes com o outro” (ANJOS, 2005, p. 14).

Dessa forma, Global e Local sdo entendidos como esferas relacionais que
nao podem ser descritas dentro de possibilidades de afastamento, bem como néo
deve reduzi-las a uma percepcéo de territorios fisicos ou simbdlicos delimitados ou
definidos. A relacdo entre essas esferas estd mediada por uma extensa rede
comunicativa deliberada em negociar a diversidade, constituidas por museus, midia,
universidades, entre outras instituicbes. A autoafirmacdo de culturas locais tem
acarretado um reconhecimento de produc¢des simbolicas, antes pouco propagadas
pelos centros hegemdnicos de legitimacédo artistica, por exemplo. Moacir dos Anjos
(2005) indica a participacéo de artistas oriundos de paises da América Latina, Africa
e Asia em mostras, exposicdes e bienais como ilustracéo dessa questao.

Conforme Anjos (2005), a realizacdo de algumas exposicbes em paises
identificados como “centro”, ilustra o reconhecimento do perfil multicultural do
mundo, cujo se tem evidenciado uma frequéncia maior de mostras organizadas com
sentido critico de abarcar as heterogeneidades das producbes de arte
contemporanea de distintos lugares do globo, dando destaque a heterogeneidade
dessas culturas locais, sem reduzi-las a esteredtipos identitarios. Para o
pesquisador, essa questdo expressa, “a lenta e gradual absor¢cdo da diversidade

cultural do mundo no sistema de artes “internacional”, incluindo, ainda que de forma
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quase episoddica, acesso a seus espacos de valorizagado patrimonial” (ANJOS, 2005,
p. 50)

Adequado para compreender os mecanismos de recriacdes e respostas das
culturais locais ao processo de globalizacdo e na construcdo de modelos
explicativos dos processos de trocas culturais, o conceito de hibridismo tem sido
utilizado para compreender o que resulta da aproximacao entre formacdes culturais
distintas. Apreendido do campo da Biologia, pois nessa disciplina o termo ja define o
cruzamento genético entre espécies diferentes de vegetais ou animais, o termo
passa a ser utilizado para explicar as relacdes entre as culturas ja que ele sugere a
impossibilidade da completa fuséo entre as relagdes culturais.

Hibridismo, para o antrop6logo Nestor Garcia Canclini (2008), é justamente a
pratica multicultural, possibilitada pelas conexdes de diferentes culturas. Com isso, a
cultura ndo é mais vista como algo “puro” ou “genuino”, mas passa a ser
considerado que os agentes culturais sdo compostos de vérias identidades e ndo de
uma unica. Para o autor, a visao hierarquica de uma cultura “maior” e “verdadeira” e
gue possibilitava marginalizar e excluir as demais é uma constatacdo que perde
relevancia, pois o processo de hibridizagdo faz pensar em diversidade cultural e ndo
mais em diferencga cultural.

Diante das caracteristicas da América Latina em que se observa uma
interpenetracdo e coexisténcia de varias culturas em que gerou processos de
mesclagens, Canclini, pioneiro no estudo do hibridismo da América Latina, passa
investigar a cultura urbana desse continente como base para compreensdo da
heterogeneidade cultural. Com foco ilustrativo, o autor coloca a hibridizagdo dos
monumentos para explicar essa questdo. Produto que legitima um campo do culto
tradicional, esses objetos registram varios estilos e referéncias a diversos periodos
artisticos e historicos, em que sdo criados modos e comportamentos adequados
para a relagcdo com estes. Porém, os interesses urbanos transgridem essas normas
e somam-se a esses monumentos publicidade, grafites, entre outras manifestacoes,
resultando em uma convivéncia em um mesmo espacgo e que representam as forcas
preponderantes que atuam no espaco urbano.

A hibridacao discutida por Canclini ocorre na mullticulturalidade, assim como
Se organiza em processos socioculturais onde estruturas que existiam de forma
separada se combinam gerando novas estruturas. A hibridac&o cultural, neste caso,

propde o rompimento entre as divisdes do que é culto, popular ou massivo, bem



38

como, o0 que é tradicional ou moderno. As culturas ja ndo se alicercam em grupos
fixos ou estaveis, impossibilitando as categorizac6es dos produtos ou mensagem de
formas binarias e em oposicoes.

Para Canclini, ainda, a hibridizacdo cultural resulta em dois processos
inerentes ao momento presente: a desterritorializacdo e a reterritorializagdo. Esses
processos correspondem, respectivamente, a “perda da relagao‘natural’ da cultura
com os territorios geograficos e sociais e, a0 mesmo tempo, certas relocalizacdes
territoriais relativas, parciais, das velhas e novas produgdes simbdlicas” (CANCLINI,
2008, p. 309). O processo de desterritorializacdo vai de encontro as propostas de
universalismos, pois quando este se impde ele marginalizar e silencia culturas
locais, e o processo de reterritorializacdo vai de encontro ao localismo, dando voz ao
local, onde sé&o criados signos, rituais ou tracos de identificacdo aos que ali estdo de
passagem, o caso dos turistas exemplifica essa questéo.

Outro tedrico que aborda a questao do hibridismo cultural é o indiano Homi
Bhabha (2008). Para Bhabha, o hibridismo é gerador de ambivaléncias e de
antagonismo durante o processo de negocia¢des culturais. Logo, para Bhabha o
hibridismo nédo resolve os embates entre duas culturas, ndo ocorre o processo de
adaptacao e ressignificacdo cultural, mas na verdade o hibridismo é a consequéncia
desse choque e embate das diferenciacdes culturais.

O hibridismo para Bhabha funciona como um confronto a autoridade colonial.
Ele é o resultado da contestacdo do discurso hegeménico dominante do colonizador
pelo colonizado. Surge, assim, uma consciéncia e exigéncia dos colonizados para
que suas diferencas culturais sejam observadas e assim desponta-se um discurso
hibrido. Uma cultura hibrida € o resultado da aproximacéo entre desiguais que nao
se conclui nunca, gerando um “terceiro espaco” de negociacdo entre diferencas
imensuraveis.

Outra questdo levantada por Bhabha e importante para a andlise dos
encontros culturais é a referéncia as diferengas entre “diversidade cultural” e
“diferenca cultural”’. Segundo o autor, a diversidade cultural abrange um universo de
coisas, enquanto a diferenca cultural representa melhor como enunciados sao
criados para promover a legitimacao de determinadas culturas em relacdo a outras.
Consideramos essa concepc¢ao significativa nos estudos culturais ja que a analise da

cultura torna-se mais abrangente, isto é, abarca pressupostos histéricos de relacdes
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de poder que garantem a dominagéo e superioridade de um povo sobre outro, por
exemplo.

O hibridismo refere-se ao carater de imprecisdo dos resultados do processo
de trocas, pois uma “cultura hibrida é, por definicado, incontrastavel quer com uma
cultura vernacular, quer com uma global, posto que ndo € sintese ou mero
compdésito de outras construgdes simbolicas” (ANJOS, 2005, p.29). Dessa forma, o
conceito de hibridismo é, talvez, um dos mais apropriados para registrar a
particularidade inconclusa do processo de articulacdo entre as formas locais no
contexto de interconexao provocado pelo processo de globalizagdo. Uma vez que
entre uma postura de submissao a outros modos culturais hegemonicas e a tomada
de uma afirmatividade inflexivel de uma tradicdo estatica existem os intervalos de
recriacfes, em ambos o0s polos, e a reinscri¢do idenditaria do Local.

A identificacdo ao lugar de origem pode ser vista na producdo de artistas
brasileiros. Promovendo a utilizagdo de acervos de signos e comportamentos que
refletem as particularidades sociais, histéricas, culturais, politicas em que vivem
esses artistas, podendo esclarecer as estratégias criadas para as negociacfes entre
0s elementos impostos pelos centros hegemodnicos e as respostas das culturas
locais. Sem tentar inventariar uma diversidade dessa producao, evidenciaremos a
producdo de alguns artistas que ilustram esses embates e negociacbes entre
lugares simbdlicos diversos que se dialogam.

Nascido na regido do recdncavo baiano, Marepe tem criado obras em que a
relacdo com a regido que vive é tomada com potencial representativo. Em 2002,
transportou um muro de sua cidade para o prédio em que ocorria a 252 Bienal de
Sédo Paulo. O muro, feito de cimento e tijolo, apresentava uma propaganda de um
conhecido armazém local — Comercial S&o Luis. Tudo no mesmo lugar pelo menor
preco - é escolhido por Marepe este objeto ao qual nutre afeto e que possui valor
simbdlico na sua cidade natal. Outro trabalho, bem ilustrativo desta questao, o artista
captura objetos para o campo da arte que apresenta valor simbdlico para regido que
habita. Filtros é uma instalacdo que apresenta filtros de ceramicas sobre bancos de
madeira, cuja parte de filtragem esta duplicada - ou triplicada — para reforcar a
funcdo do objeto de filtrar agua.
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Figura 1. Marepe, Filtros, Instala¢éo, 1999.

Como podemos ver pela imagem, a dicotomia do objeto de arte e seu valor de
origem estd presente no trabalho do artista. Marepe eleva um objeto popular,
utensilio frequente no sertdo nordestino, a qualidade de arte. O modo singular com
que artistas, como Marepe por exemplo, articulam criticamente elementos que
expressam marcas da historia e da formacdo de um lugar - elementos de suas
culturas -, que faz emergir diferencas desses trabalhos e os feitos em outros locais.
Como aponta Anjos (2005), é a partir da articulagéo critica entre esses elementos de
tradicdo e elementos de ruptura — 0s que expde a natureza contingente das
produgcbes de outros espacos ou locais - que coloca essas diferencas ndo como
guestbes ontologicas, mas com resultado dessa vinculacdo. Outro artista que
apresenta uma producdo artistica norteada por elementos do local é Marcone
Moreira.
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Figura 2 — Marcone Moreira, Sem Titulo, 2003

E possivel obervar pela imagem que o artista produz trabalhos com pintura
em partes descartadas de caminhdes e barcos, com o0s quais gera relacdes
geométricas e cromaticas. O artista que vive em Belém, cria essas composi¢cées que
remetem a memoria e a realidade econémica do estado do Para, onde o transporte
de maior utilizacdo é feito por barcos ou caminhdes. A coleta dos fragmentos € um
testemunho da sociologia local e de uma marca cultural. Como relata Machado
(2014), ao ressignificar como arte a realidade daquela regido, Marcondes reafirma a
importancia do seu Estado também.

Nos trabalhos de Performance Arte da artista Berna Reale ocorre similar
afirmacao do local. Destituida de materialidade que expfe de forma mais evidente a
apropriagdo e a influéncia de culturas locais, como nos trabalhos visuais
apresentados acima, as performances de Berna Reale agem a partir de dinamicas
simbdlicas do contexto cultural local, indicadas nos seus trabalhos. O contexto
geopolitico de Belém, capital do Para, lugar em que nasceu e vive a artista, afeta de
maneira significativa sua producéo performatica.

A cidade de Belém ocupa um espaco de destaque geopolitico na regido
amazobnica. O contexto histdrico e geografico de Belém levou a cidade, a partir da
década de 1960, a se consolidar como uma metropole regional do pais. Com os
projetos de desenvolvimentos regionais e de integracdo nacional - destaque para a
rodovia que liga Bélem a Brasilia que permitiu uma integracdo da Amazonia ao

contexto econémico nacional — intensificou 0 processo de metropolizacéo da cidade
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(SANTOS, 2017). A referéncia regional ocupada por Belém mantém a cidade ligada
as forcas econbmicas globais ao passo que no campo regional mantém relacdes
centrais com as aglomeracdes da regidao. Assim, do ponto de vista cultural, Belém
registra — como ocorre em outras metropoles — uma difusdo da dinamica cultural
global em paralelo aos processos de hibridizagbes destas expressdes culturais,
juntamente com as que partem de culturas locais.

E nesse contexto geopolitico de Belém que o trabalho performatico de Berna
Reale se efetiva e que ao analisa-lo percebe-se que a artista expressa 0os modos
distintivos estéticos em que se visualizam elementos de uma dinamica local com os
de outros contextos e culturas. Na performance Promessa, de 2015, essa
articulacdo de contextos distintos pode ser compreendida. Vestida com uma
recriacdo do fardamento da guarda suica do Vaticano e carregando uma bandeira
simbolo da causa LGBT, Reale caminhou por cerca de quatro horas pela tradicional
procissdo do Cirio de Nazaré, em Belém. Através da acdo a artista conduz a uma
reflexdo sobre a tradicdo da igreja em relacdo a sexualidade, numa espécide de
denuncia da repressdo e dos casos ocultados em nome dos dogmas dessa
instituicao.

O Ciro de Nazaré é uma das maiores celebracdes do catolicismo popular do
Brasil e ocorre em Belém a mais de dois séculos, sendo uma das praticas culturais
mais significativas da regido amazénica. Partindo de uma manifestacdo que afirma a
dindmica particular do local, como o Cirio, a artista incorpora icones externos, como
o fardamento da guarda e a bandeira LGTB, para criar uma acao hibrida que além
de ser capaz de evidenciar os contatos, interconexdes e transitos do local e do
global, consegue através da autoafirmacdo da dinamica local ser reconhecida pelo

contexto hegemoénico de legitimacéao artistica.

Em vez de rejeitar formulagcbes a eles estranhas ou de reproduzir
mimeticamente uma linguagem artistica supostamente internacional,
os criadores daquelas regides istituem, por meio de obras hibridas
gue traduzem e aproximam formacdes culturais diversas, um espago
agonistico de negociacbes entre diferencas que nao se reconciliam.
(ANJOS, 2005, p. 51)

Diante destes procedimentos as acOes de Berna Reale e de artistas, que
pautam suas producdes nessa negociacdo entre contextos culturais distintos,

sugerem uma refutacdo de nocdes de pertencimento que associem de forma
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consonante culturas e territérios. Para Anjos (2005), essa conduta tem evitado os
artistas serem apreendidos como o “outro” de maneira exotizada ou levados como
meros imitadores, além de provocarem a inclusdo das condi¢cdes conflitantes de
suas identidades para o campo de legitimacéo artistica. No caso de Berna Reale, as
producbes artisticas que apontam as perspectivas do local tem conduzido a
consolidagcdo da artista como umas das principais expoentes na pratica da
Performance Arte no cenario nacional e internacional.

Longe de fazer das exemplificacbes estruturas fixas dos mecanismos que
caracterizam a producdo nacional de arte contemporanea, o que se tenta pontuar é
que muito mais do que um manual coeso de estratégias das préticas artisticas, o
gue se percebe em trabalhos artisticos contemporaneos no Brasil € uma producéo
em que ndo se expressa unicamente de narrativas com contetdos especificos, mas
os modos distintivos em que séo elaborados partindo de elementos proprios de uma
cultura local e de elementos oriundos de outras culturas.

Admitir, desta maneira, certa hibridez da arte contemporanea brasileira,
resultante do entrecruzamento e do embate de aspectos internos e externos ao pais,
corresponde em um dado importante para a compreensdo das aproximacdes ao
universo da Cultura Popular em trabalhos artisticos contemporéaneos.

E o sentimento e a prote¢ido ao que € mais proximo e conhecido aos artistas
brasileiros, e ndo puramente uma atitude de rejeicdo as manifestacdes de outras
culturas, que se percebe uma valorizacdo da Cultura Popular nacional como
afirmacao simbdlica na producdo de arte contemporanea brasileira (ANJOS, 2017).
Partindo de situagBes que remetem as suas vivéncias, aos fatos que pertencem ao
territdrio doméstico e abrindo espaco para o afeto, o popular é transmutado nessas
producdes contemporaneas como um produto em que ocorre o reconhecimento a
algo ou a uma coletividade como sendo proprio, num lugar em que as identificaces

ao terreno simboélico acontecem.

1.3 Identidade Cultural e Identificagbes: ponderacdes sobre o pertencimento

ao local

As transformacgfes ocorridas nos setores econdmico, politico, social e cultural,

proporcionadas pela intensificagdo do fluxo de informagcdo do processo de
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globalizacdo no mundo contemporaneo trazem a tona discursbes sobre as
identidades culturais.

Fazendo um trajeto cronoldgico do processo de globalizacdo podemos tracar
como marco inicial desse processo o0 periodo da colonizacdo europeia has novas
colonias do sul. Todavia, as transformacdes que aconteceram a partir da segunda
metade do século XX, como a transnacionalizacdo do mercado financeiro, as
migracfes ou descolamento populacionais e a revolucado tecnoldgica (destaque para
popularizacédo da Internet), propicia uma maior énfase do processo de globalizac&o
no mundo que acaba por se diferenciar do movimento sucedido com a expansao

imperialistas dos paises europeus.

Se é certo que a dinamizagdo entre espacos diversos e distantes
também caracteriza a globalizacdo, ha, na segunda metade do
século XX, a convergéncia de uma série de transformacdes
produtivas, financeiras, demogréaficas e tecnologicas que, reforcando
umas as outras de modo cumulativo, produzem uma interdepedéncia
do mundo ndo s6 maior, mas também distinta da obtida no periodo
da colonizacao europeia do Novo Mundo. (ANJOS, 2005, p.08)

Desta maneira, o processo de globalizacdo tendo como umas de suas mais
expressivas caracteristicas a interligacdo mundial de forma econdmica, politica,
social e cultural, por vezes, é equivocamente problematizado, até mesmo com
reacbes protecionistas e tradicionalistas, devido a um possivel carater
homogeneizador de culturas. Ou seja, entende-se que tradicdes seriam suprimidas
sob a hegemonia de paises centrais.

Admitir essa concepcdo e ndo problematiza-la, acaba por desconsiderar a
tendéncia de adaptacdo e reagBes das culturas locais como, também, extenua o
carater critico da globalizacdo como mobilizador de acbes locais ou acdes contra-
hegemonicas a suas forcas homogeneizantes. Além da flexibilizacdo das fronteiras
que acabam por facilitar as trocas simbdlicas, a globalizacdo desterritorializa a
geografia e faz do local um espaco sem bordas onde os diversos grupos mantém
contatos e possibilita, ainda, recriagdes de pertencimento ao local. Para Moacir dos
Anjos (2015), com a superacdo de certo receio a homogeneizacdo de culturas -
consequéncia do entendimento simplista e universalizante desse processo -, se nota
gue as respostas locais a hegemonia do processo de globalizacdo tém despertado

um fascinio pela diferenca e produzindo reconstruc¢éo ou afirmacao de identidades.
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A intensificacdo do fluxo internacional de bens simbdlicos, onde tempo e
espaco sdo comprimidos no desenrolar da acdo e do pensamento, favorecem a
flexibilizacdo das fronteiras que separam lugares distintos e a permuta de diferentes
posicbes de mundo. Apesar dos locais de vida permanecerem fixos, 0s espacos
vividos em que séo articulados e criados os produtos culturais que assinalam as
singularidades de grupos, sofrem um desmanche da geografia em que se afirmavam
os sistemas de representacbes (ANJOS, 2015). Deste modo, se possibilita uma
recofiguracdo de outras cartografias em que as divisbes geopoliticas cedem espaco
a novos e transientes perfis identitarios.

E nesse percurso que Stuart Hall (2005) tém abordado as transformagdes que
a globalizacéo tem facultado as identidades culturais. Segundo Hall, o processo de
globalizac&o trouxe uma série de consequéncias para a compreensao da identidade,
pois enquanto complexo de forcas de mudancas este processo tem deslocado as
identidades nacionais, onde os discursos de fabricagdo de nacédo ou de cultura
nacional era construido de forma homogénea e universal, sendo unificadas apenas
através do exercicio de diferentes forcas de poder. Além da desintegracdo das
culturas nacionais, o0 autor destaca mais dois impactos importantes do processo de
globalizag&o sobre as identidades culturais. Um deles é o reforgo das culturas locais
a partir da resisténcia a homogeneizacao da globalizacdo e o outro sdo as mutacdes
das identidades nacionais em novas identidades hibridas.

Como aponta o teorico, as identidades nacionais entram em declinio, porém
configuragbes identitarias, sobretudo hibridas, despontam-se em contrapartida.
Apesar dos impulsos homogeneizantes atuarem nesse desmanche das identidades
nacionais, quando o individuo moderno era visto de maneira unificada, as culturas
locais produzem resisténcia e respostas a esses impulsos, proporcionando desta
maneira o fortalecimento de identificacdes particularistas ao lugar de origem. Se
percebe, deste modo, que a formagdo das novas identidades se configuram por
meio da intersec¢do e negociacdo dos encontros entre culturas, o que ndo implica
numa pura assimilagdo ou mesmo na perda completa de identificagbes com a
cultura particular, mas € resultado de varias culturas e historias. Stuart Hall (2005),
denominou esse processo de “tradicao” e “traducao”: A “tradicao” seria a tentativa
das nacgdes recuperarem unidades sentidas como perdidas e a “tradugdo” € quando

as nacgOes "aceitam que as identidades estdo sujeitas ao plano da historia, da
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politica, da representacdo e da diferenca e, assim, é improvavel que elas sejam
outra vez unitarias ou puras” (HALL, 2005, p. 87).

Esta interpretacdo emerge das articulacbes entre o global e local, que
ocasiona uma dialética de identidades, entre novas identidades globais e novas
identidades locais. Remetendo, ainda, como pontua o autor, a capacidade do
processo de globalizacdo em deslocar identidades centradas numa cultura nacional
em identidades mais pluralizantes e com carater mais politico e de diversidade.

A suplantacdo de uma visdo essencialista sobre identidade faz com que se
proclame que as identidades culturais ndo sdo dadas imutaveis de crengas e valores
que caracterizam um lugar de outro qualquer e a gradual aproximacao entre
localidades diversas acabou permitindo o rompimento das fronteiras simbdlicas,
facultando, assim, as sociedades a reavaliar criticamente seus lacos fabricados de
pertencimento. E justamente por impulsionar respostas e posicionamentos locais a
tendéncia de homogeneizacao da globalizacdo que se inferiu o reconhecimento das
caracteristicas provisdrias e circunstanciais das construcfes identitarias, ao qual
Moacir dos Anjos vé como um carater critico no processo de globalizacdo. Para o
autor, o que se percebe na producdo artistica dessas periferias do mundo
globalizado sé&o criagdes com abordagens referentes aos territérios simbdlicos e ndo
aos espacos fisicos.

O que acorreu na musica pernambucana com 0 movimento mangue beat na
década de 1990, delineia essa redefinicdo de uma construcao identitaria rigida por
uma experimentada por espacos multiplos e que esta em permanente construcdo. A
mesclagem de ritmos regionais, como o0 maracatu, o frevo, o coco, com outros ritmos
e formas musicais de outras culturas, como rock, funk estadunidense e musica
eletrbnica, proporcionou uma renovac¢dao da cultura pernambucana a partir das
negociacdes entre lugares simbdlicos que pela dinAmica do momento presente se
tocam e se comunicam. O movimento ao invés de provocar a morte das tradicdes do
estado, impulsionou que esses ritmos, com pouco prestigio dos sujeitos locais,
pudessem ser novamente incorporados e apreciados através dessa espécie de
sincretismo musical.

A imagem de uma “atena enfiada na lama” foi metaforicamente utilizada pelo
movimento pra desmonstrar que a intensificagcdo das trocas culturais, em detrimento

ao isolamento cultural, renova e da novo animo a diversidade cultural do local.
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Nesse mesmo processo podemos citar as performances da artista Maicyra
Ledo a partir das quais ocorre a inscricdo de uma identidade peculiar que néo se
forma como produto meramente derivativo de modelos ou canones artisticos globais
e tampouco como uma afirmacdo intrasigente dos modos locais, mas aponta o
carater ambivalente de uma Performance Arte que se assenta como resultado de
trocas intensas entre diferentes culturas. E possivel apreender das a¢des de Le&o
tracos e elementos proprios de manifestacdes culturais populares do estado de
Sergipe - estado em que nasceu a artista — atuando, desta forma, como um
“enuciado critico a universalizagdo de cddigos criados nas regides que detém o
poder de difundir valores simbdlicos mundialmente” (ANJOS, 2005, p. 51). Em uma
performance da artista essa dindmica fica bastante evidente.

Em Guarda-Corpo, Maicyra Ledo realiza uma acdo em que se mantem
girando em seu proprio eixo e langando para o alto bolinhas cheias com tinta preta
até alcancar o total desequilibrio do seu corpo. Partindo desse descontrole do corpo
a artista provoca no publico - mesmo correndo o risco de ser atigindo por uma das
bolinhas de tintas jogadas ao ar - uma atracdo em acompanhar a perda do dominio
da situacao e do controle do prérpio corpo pela performer. Com a performance, Ledo
cria uma dindmica do risco através de sua movimentacdo e que acaba tocando em
guestOes atuais sobre a causa terrorista, por exemplo, que incute medo ou causa-
efeitos psicologicos para alcacar objetivos particulares, cuja pratica tem sido uma
guestdo importante num contexto mundial. Conforme explicitado pela artista em
entrevista®, os giros que a artista executa na agédo sdo uma ressignificacdo dos
rodopios realizados pelos brincantes de uma manifestacdo popular do estado de
Sergipe, chamada de Parafusos.

Essa danca popular de influéncia da cultura africana € realizada
exclusivamente por homens que ficam reiteradamente em rodopios numa aluséo as
fugas® realizadas pelos escravos no periodo colonial do pais. E a partir da memoéria
e do afeto cravado pela experiéncia real e simbdlica do seu estado natal que a
artista esboca estratégias caracteristicas de erguer embates e articulagbes entre

contextos distintos que se dialogam e se tocam constantemente. Essa performance

® Entrevista disponinel em Anexos.

° Como estratégia para alcancar a liberdade os escravos pegavam anaguas brancas das Sinhas, e na
tentativa de atemorizar os vigilantes, saiam dando giros pelos canaviais até sumir do territorio. A partir
da ideia de que aquele que rodopia seria um fantasma eles evitavam a perseguicéo.
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e outras acOes da artista serdo submetidas a uma maior analise dentro da tematica
de recriacdo e de inscri¢do identitaria no decorrer desta pesquisa.

Sao em producdes hibridas como as dos musicos do movimento mangue beat
e de performances como da artista Maicyra Ledo, por exemplo, que se pode
evidenciar estratégias de respostas, aceitacdo, recusas e sobretudo do carater
dindmico das misturas de repertérios simbolicos diversos, que prop&e modificar
formas longamente estabelecidas de associacdo entre concepcao artistica, lugar de
vida e ideia de pertencimento. Considerar as questdes que animam as formas de
pertencimento em que tanto os artistas e os individuos comuns estdo o tempo todo
criando, em um mundo cada vez mais globalizado, pode mostrar que é cada vez

menos prudente estabelecer limites precisos de uma formacéo identitaria.
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CAPITULO 2 - A Performance Arte numa perspectiva Sul, Latina, Brasileira e

Popular

Até que os ledes tenham seus proprios
historiadores, as histérias de caca seguirdo
glorificando os cacadores.

Provérbio Africano

Vocés partiram o mundo

em varios pedacos e
Chamaram de paises
Declararam posse sobre

O que nunca lhes pertenceu

E deixaram os outros sem nada.

Kaur Rupi - Colonizado.

A Performance Arte apresenta um trajeto historico no qual convencionou-se
localizar sua origem, conforme aponta Regina Melim (2008), como linguagem
artistica nas décadas de 1960 e 1970. Como decorréncia do pds-guerra, em que 0S
traumas da guerra e a perseguicdo racial e étnica impulsionaram a busca de
reconquista da imagem humanista do ser humano, ergueram-se mudancas no
campo cultural, social e politico que favoreceram novas noc¢des sobre ser artista,
sobre a obra de Arte e sobre a postura do espectador. A Performance Arte, como
fenbmeno contemporaneo desse contexto, se caracteriza como linguagem hibrida
com alto indice de penetrabilidade conceitual, motivada pela dissolu¢céo de fronteiras
estanques e por um atravessamento entre disciplinas.

No caso do Brasil e de forma similar na América Latina essa linguagem se
desenvolveu norteada por demandas que, se comparadas as dos centros
hegemonicos de difusdo artistica, notadamente norte americano e europeu, Sse
diferenciam das que conduziram os artistas desses centros. De acordo com Cristina
Freire (2006), no contexto Latino, por exemplo, as producbes artisticas foram
guiadas por questfes notadamente politicas e sociais, com um proposito de ativagédo
da participacéo do publico e situada no espago urbano.

Diante dos aspectos que singularizariam a Performance Arte no contexto
Latinoamericano e Brasileiro, procuramos problematizar neste capitulo o conceito

ampliado da Arte ocidental e de uma historiografia da Arte de pretensdes



50

universalistas, pois como tem afirmado Walter Mignolo (2014) a légica e a retorica
eregida pela modernidade europeia séo incapazes de dar conta da condicdo de
silenciamento de outras culturas diante da colonialidade.

A valorizacao dos diferentes territorios e a abertura de espacos alternativos
na historia da Arte permitem uma decolonizacéo do discurso, no qual localizagbes e
subjetividades passam a fazer parte desta narrativa, 0 que propicia pensar a
Performance Arte tanto numa perspectiva Latina quanto Brasileira. Reconhecendo
esse lugar da desconstrucéo do perfil normativo da historia da Arte, entendemos que
€ necessario partir de uma (des)construcao histérica da ocorréncia latina-americana
da Performance Arte para gerar uma forma de enunciados criticos as normas
originadas nos centros com poder de difusédo simbdlica mundial.

As vozes que surgem fora dos centros hegemdnicos, mesmo no contexto do
Sul Global, afrontam os poderes historicamente estabelecidos pelo imperialismo
colonial e questionam os problematicos legados erguidos pela colonialidade, tais
como a invisibilidade e a subalternidade dos periféricos. A partir de uma
Epistemologia do Sul'®, dos estudos decoloniais, se engendra uma luta por
reconhecimento e reconfiguracdo geopolitica de outros conhecimentos, saberes e
praticas. A educacdo, a estética, as poéticas artisticas ndo tem sido alheios a essas
questdes, tém na verdade elaborado, através do pensamento e da acgdo, rupturas
através de posicionamentos afirmativos das culturais locais.

Um exemplo que evidencia essa reavaliacdo da histéria da Arte e de denuncia
sobre os aspectos minimizados pela hegemonia da disciplina é a performance da
artista espanhola Maria Gimeno. Com o titulo de Queridas Viejas, a performance
consiste em a artista cortar, com o uso de uma faca, o livro de historia da Arte do
tedrico Ernst Gombrich para a insercédo do registro da producéo de oitenta artistas
mulheres. Desde sua publicacdo na década de 1950, A Historia da Arte de Gombrich
€ um dos livros mais vendidos no mundo e muito valorado por estudiosos e
interessados pelo campo da Arte. Contudo, a obra que apresenta o curso historico
da Arte, do periodo pré-histérico até a produgcédo experimental, exclui em totalidade

artistas mulheres. Com sua performance, Maria Gimeno coloca em evidéncia essa

10 O conceito de Epistemologia do Sul foi inicialmente formulado por Boaventura Souza Santos em
1995 e aparece reelaborado em varias publicagfes, veja-se em Santos (2006). O conceito aparece
discutido por outros intelectuais, como por exemplo Walter Mignolo (2006).
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auséncia de artistas mulheres na histéria da Arte e passa a evocar a admissao
dessas, que foram excluidas das narrativas oficiais da histéria da Arte.

Com Queridas Viejas fica explicito que a oficial e hegemonica historia da Arte
nao tém contemplado as mulheres, mas também nao tem contemplado demais
grupos e culturas, por exemplo. Porém, as reivindica¢des por representatividade por
tais grupos na historia da Arte tém trazido consequéncias radicais para a antiga
estrutura da disciplina. A questdo apontada pelo historiador da Arte Hans Belting
(2012) esboca como a historia da Arte tem sido alterada por mudancas ocorridas no
planeta, em que ocorréncias advindas de culturas nao-ocidentais, por exemplo,
passam a apresentar-se com certa proeminéncia.

Hans Belting (2012) aborda a indispensabilidade da reestruturacdo da
disciplina que tomou a producao artistica de determinadas culturas como narrativa
universal. Oferecendo um panorama da producdo em histéria da Arte o autor
argumenta sobre a faléncia da tradicdo, artistica e historiogréfica, que se tornou
modelo para a disciplina e que no momento de crise das ciéncias humanas leva ao
“fim da historia da Arte”. Crise que nao significa a dissolugao da area cientifica das
ciéncias humanas tampouco de suas disciplinas, contudo representa um colapso
dos seus paradigmas. Desta forma, o autor problematiza a ideia de uma histéria da
Arte Unica e universal que por longo tempo serviu para historiadores e para artistas,
fomentando uma emancipacdo dos modelos de representacao historica herdados
canonicamente.

Para a compreensdo da crise que passa a historia da Arte se requer a
apreensdo sobre o enquadramento que a disciplina d4 ao objeto artistico, ja que,
segundo Belting, essa crise decorre desse enguadramento que na
contemporaneidade nédo responde mais a exigéncias dos fenbmenos artisticos. Ou
seja, “a Arte se ajustou ao enquadramento da histéria da Arte tanto quanto esta se
adequou a ela” (BELTING, 2012, p.12).

Deste modo, o enquadramento é colocado pelo historiador alemdo como
sendo restrito e limitavel, com condi¢cdes historicas determinadas e com funcéo
delimitada, o que o inscreve em um contexto historico e social especifico. Segundo
Belting, este aspecto tradicional da narrativa da histéria da Arte limita o
reconhecimento e acolhimento de manifesta¢cdes culturais e artisticas de outros
grupos e aponta que o pretenso universalismo da histéria da Arte trata-se de um

equivoco ocidental assentado por uma visdo eurocéntrica moderna.
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O alargamento do cenério artistico hegeménico da historia da Arte sofrido
pela intervencdo dos Estados Unidos € apontado por Belting como um declinio
dessa disciplina em seus moldes tradicionais. O que ocorre quando os dois
hemisférios, com diferentes modelos historicos, se unem em uma Unica conjuntura
artistica € uma remodelagem do enquadramento, o qual estava condicionado a
determinados conceitos e praticas localizadas culturalmente na europa.

Esta problematizacdo da historiografia vigente e suas decorréncias pode
permitir uma analise das manifestacfes artisticas latino-americanas em que se
valorize seu poder politico de transformac¢des do campo simbolico e capacidade de
resisténcia as formas vigentes de enquadramento. Além de reconhecer que essa
capacidade de resisténcia promove outras formas de concepcbes que nos faz
perceber e questionar o dominio epistemolégico ao qual a producdo de
conhecimento no continente parece estar fixada.

Para Walter Mignolo (2014) interessa criar outras geopoliticas do
conhecimento, em que se possa reexaminar a complexa desarticulacdo da historia
das nacfes e povos ja existentes em proveito dos que aqui chegaram para colonizar
e dominar a regido. No campo artistico da América Latina, ndo se trata também de
buscar uma possivel identidade artistica da regido, uma vez que, como aponta Maria
Amélia Bulhdes (1993), esse argumento ja desconsidera toda existéncia estética e
de expressodes locais que se estruturam dentro de tendéncias artisticas na regiao.

Como a autora ainda propde, uma tentativa de regionalizar uma histéria da
Arte Latina s6 pode acarretar em uma desutilidade, ja que o sistema internacional
globalizado, com sua tendéncia a homogeneizacdo, torna inviavel qualquer
consideracdo meramente regional da Arte. Todavia, € esse mesmo sistema
globalizante e homogeneizador, que em contrapartida, acarreta uma materializacao
de um “eu” ndo hegemodnico. Desta forma, seria possivel falar de uma Arte
Latinoamericana ou de uma Performance Arte Latina e Brasileira?

Como ja prevenido pelo curador cubano Gerard Mosquera (1996), a outorga
de rétulos para denominar uma producdao artistica como latino americana pode impor
a producdo artistica da regido ocupar permanentemente o lugar do “outro” nas
narrativas hegemonicas. Desta forma, nossa argumentacdo para a formulacdo de
uma Performance Arte Latina e Brasileira propde que a partir de uma interpretacao
baseada em um novo olhar epistemolégico é possivel apresentar um trajeto da

performance que contesta uma historia da Arte universal e una, cuja ndo tem
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considerado as diferencas e assimetrias marcadas pela cultura, pelo contexto
politico e pela colonialidade. Se a Performance Arte indica um género artistico de
dimensado histérica e critica de carater internacional, interessa a esta pesquisa
despontar as particularidades da linguagem nas producdes latino-americanas e,

sobretudo, brasileira.

2.1 Decolonizando discursos: leituras alternativas de uma Performance Arte

Brasileira

De uma perspectiva hegemdnica, a Performance Arte surge a partir da
exploracdo dos limites do corpo e da discussao institucional sobre Arte'*. No caso do
Brasil, embora a Performance parta de mobilizacbes semelhantes, ocorre uma
intensificacdo de aspectos como a utilizacdo do espaco publico, a participacdo do
espectador e a tonica social e politica. Muitos artistas brasileiros buscaram, desde
as acOes de Flavio de Carvalho, Lygia Clark, Hélio Oiticica, 3N6s3, até a ecloséo
dos coletivos artisticos na década de 1990, ativar a participacdo dos espectadores
na obra de Arte e a exploracdo do espaco publico. Na tentativa de localizar
particularidades da constituicdo histérica da Performance Arte no Brasil
abordaremos antes essa historia na América Latina, ja que compartilham ambiéncias
sociais e politicas.

A eclosdo de regimes militares em paises da América Latina, desde o inicio
da década de 1960, fomentou uma inflexdo social e politico da producao artistica
realizada nesses paises. Em um periodo marcado pela represséo, perseguicao e
prisdo de artistas e intelectuais, os enunciados conceituais que diluem a ideia de
eternidade da obra e a impossibilidade desta ser consumida como mercadoria
passam a ser marcantes na producao Latina, na qual “as performances, instaveis no
tempo, e as instalacdes, transitérias no espaco, tornam-se poéticas significativas”
(FREIRE, 2006, p. 10). Essa questdo desponta como uma das perspectivas que
singularizam a performance feita na regido Latina em contraponto as do eixo cultural

europeu e norte-americano.

" para exemplificar esta questéo podemos citar acdes de artistas como Cris Burden. Burden realizou
performances que incluiam desde ficar preso por cinco dias em um armario estudantil - apenas
bebendo agua -, até rastejar por um chao coberto por vidros ou ainda ficar crucificado sobre um carro.
Um dos atos mais arriscados do artista € a agdo em que se prende dentro de um saco e permanece
no meio do fluxo de carros numa avenida agitada da cidade de Los Angeles.
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Diferentemente dos artistas da body art europeus ou norte-
americanos, como Chris Burden, Vito Aconcci, Gina Pane, que
dilaceraram, morderam, feriram ou até mesmo, mutilaram o préprio
corpo, no Brasil é, sobretudo, no tecido social, no contexto politico
gue os artistas operaram naquele momento. (FREIRE, 2005, p. 150)

Constata-se uma énfase politica na producéo brasileira e latino-americana no
qual uma acdo prética de contestacdo do contexto histérico se diferencia da
autoreferencialidade comum nas producdes da Europa e dos Estados Unidos
(FREIRE, 2006). Como aponta a teorica Cristina Freire (2006) - numa referéncia
direta para artistas com acdes para o video - os artistas passam a trabalhar com o
desmascaramento da situacdo vivenciada nos paises da regido. A autora acrescenta
que o que passa a ser desvelado nas acbGes simbdlicas dos artistas é a
representacéo de um corpo social.

Na video-performance Marca Registrada, por exemplo, de 1975 a artista
Leticia Parente atesta essa conjuntura de uma producdo artistica de acento social e
politico. Bordando a frase Made in Brasil na sola do proprio pé, Parente denunciava
que viver no pais naquele periodo, de extrema violéncia cometida pela ditadura
militar, acarretava um padecimento fisico e apreenséo pelo siléncio imposto quanto
aos exilados, aos torturados e mesmo aos desaparecidos. Marcando diretamente no
seu préprio corpo as ressonancias deste periodo de opressdes, a artista faz uma
utilizacdo critica do seu corpo para manifestar uma realidade cultural, social e

politica do pais.
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Figura 3: Leticia Parente, Marca Registrada, Performance, 1974

A intervencdo realizada no proprio corpo da artista, como percebemos na
imagem apresentada, toma uma proporcdo importante de conexdo com a realidade
brasileira daquele periodo, uma vez que a América Latina vivenciava um periodo de
definitiva intervencdo econdmico-cultural através dos Estados Unidos. Intervencéo
gue nao se detinha apenas ao plano politico, mas se estendia ao plano econémico,
como por exemplo com a expanséo de empresas multinacionais na regido. O fato da
performance ser “feita no Brasil” — Made in Brasil — no contexto histérico que o pais
vivia, reforca uma nocdo de que somos individuos que sofrem com o imperialismo
dos centros hegeménicos, marcados pela condicdo de sermos colocados como o
“outro” e conduzidos por um sistema econémico neoliberal e globalizado. A acéo
amplia a percepcado do processo de alienacdo no qual a dor do flagelo em se
costurar é a maneira de sobreviver a tal fato.

Outro trabalho da artista que caracteriza essa abordagem estética e politica
da performance Brasileira com 0 uso do corpo da artista como objeto de indagacdes
€ a video-performance Preparagdo Il, de 1976. Nesta acdo, a artista manipula
frascos de vacinas que estdo identificados com selos “A”, “B”, “C” e “D”. Na
sequéncia, usando uma seringa comeca a se auto aplicar cada um dos contetdos
dos frascos no bragco. A cada dosagem aplicada a artista anota a vacina tomada
numa ficha de controle sanitaria internacional para a saida do pais, em que se

visualiza o brasdo da Republica Federativa do Brasil. A primeira vacina a ser auto
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aplicada é a do frasco “A” que ao ser escrita na ficha aparece sob o nome de
“antiracist”, seguida pelos frascos “B” com nome de “anti-mystification politique” e “C”
que é a vacina “anti-colonialisme culturel”. A dosagem “D”, “anti-mythification de el
art”, é a Ultima a ser aplicada e a acao se encerra com a artista assinado seu nome

na ficha de vacinacéo.

Figura 4 - Leticia Parente, Preparacgéo ll, Performance, 1976.

Figura 5 - Leticia Parente, Preparacdo Il, Performance, 1976.

Como evidenciado pelas imagens da performance, Leticia Parente conduz,
mais uma vez, uma critica direcionada ao ambito social e cultural do pais, expondo
algumas mazelas que atinge a nagdo. O sofrimento particular da artista age como
uma denuncia dos graves problemas que o pais passava, mas que foram
intensificados com o regime militar. Ao se autoimunizar contra males como racismo,
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colonialismo cultural, mistificacdo da Arte, a artista parece nédo querer se proteger
exclusivamente contra as atitudes de um governo autoritario, mas inclusive, contra
qualquer tipo de imposicdo entre culturas e nacbfes, em que se institui a
desigualdade entre povos, a mistificagcdo da politicas e da Arte - no caso da Arte
brasileira como algo exético.

Esse tipo de acdo de intervencdo no proprio corpo, que parte de um entorno
pessoal para erguer uma representacdo de um campo das construcdes sociais e
culturais, sdo vistos em outras acdes de artistas neste mesmo periodo. O, entéo,
artista Paulo Herkenhoff em sua performance Estdmago Embrulhado-Jejum, de
1975, recortou noticias de jornais que foram adulteradas pela censura vigente, as
mastigou e as engoliu. Sénia Andrade produziu uma série de video-performances
entre 1974 e 1978 nas quais as questdes sociais sdo apontadas, em que o corpo da
artista passa a ser explorado como objeto politico. A artista faz alusdes criticas e
denunciativas das condic¢des politicas e sociais do corpo feminino naquele periodo
com ac¢des como Sem Titulo 3, em que deformou seu préprio rosto emaranhando-o
com um fio de nylon e em Sem Titulo 4 quando prendeu sua md&o em uma mesa
através de pregos e corddes.

Essa ocorréncia que se desvela nas performances dos artistas brasileiros em
que a ativacao estética do corpo é levada ao patamar de um corpo social, devido um
contexto de marco politico e cultural, determina um dos modos através do qual a
Performance Arte no contexto brasileiro e latino se diversificam. No caso de algumas
Performances Brasileiras e Latinas, o uso do corpo em performance é tomado como
manifesto, em que se delata as condi¢cdes neocoloniais de dependéncia econdémica,
politica e cultural. Desta maneira, torna-se bastante limitante uma andlise que
homogeneize as producdes da Arte e da Performance Arte da América Latina e do
Brasil como se fossem réplicas das producdes realizadas por artistas de um contexto

internacional hegemaonico.

Nesse sentido, torna-se muito limitada qualquer aproximagédo entre
as investigacdes filosoéficas do norte-americano Joseph Kosuth ou do
grupo inglés Art and Language e o que artistas brasileiros como Hélio
Oiticica, Lygia Clark, Cildo Meireles, entre tantos outros, vinham
fazendo no mesmo periodo. (FREIRE, 2006, p. 12-13)

O critico inglés Peter Osborne, coloca que a producédo conceitual artistica na

América Latina — cuja performance foi uma das linguagens mais significativas — pode
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ser entendida também como uma forma de reacdo, em oposi¢do, aos modelos
artisticos dos centros hegemonicos de legitimacdo artistica (OSBORNE apud
FREIRE, 2005). Esse dado favorece a indicacdo de uma particularidade da
performance Brasileira e latino-americana.

A tentativa de se desatrelar do predominio dos valores assentados nos
canones artisticos globais - como também de resistir aos cerceamentos dos regimes
militares — fez com que a admissdo da participacdo do publico por artistas da
América Latina transforma-se em um dado importante na producgéo artistica desta
regido nas décadas de 1960 e 1970. Como aponta Susana Rocha (2017), outro
dado importante que pode destacar operacdes que singularizam a Performance Arte
na América Latina das demais realizadas na Europa e Estados Unidos € que “no
contexto da América do Sul, podemos observar a importancia da Arte participativa,
bem como da performance em espago publico, tanto mais nos dias de hoje”
(ROCHA, 2017, p. 20-21).

Regina Melim (2008) coloca que nessas duas décadas ocorreu no Brasil uma
concentracdo de acbes que procuraram fazer uma reavaliacdo do objeto da Arte
através da experimentacdo. Esta experimentalidade concentrou-se na investigacao
do corpo, procurando variar da simples contemplacdo a participacdo efetiva do
espectador, colocando-o como agente da experiéncia. O contexto da cidade se
tornou lugar privilegiado para as acdes participativas desses artistas, como podemos
ver nas situacdes de Arthur Barrio, por exemplo.

Em seu trabalho Situacdo T/T, realizada na exposicdo Do corpo a terra em
Belo Horizonte, no ano de 1970, Barrio descartou sacos de tecidos contendo
pedacos de carnes e 0ssos de animais deixados a beira de um rio da cidade,
acabando por incitar a curiosidade das pessoas sobre o que continha naqueles
sacos abandonados. A perturbacdo alcancada pela organizacdo dos materiais no
trabalho foram capazes de elevar significados de contestacdo da realidade, pois no
auge da repressdo impetrada pelo regime militar se propiciava que as trouxas
fossem potencialmente tomada como algum corpo de vitimas da ditadura. Outro
exemplo de trabalho de Barrio de usufruto do espaco da cidade ¢é a situacéo 4 dias e
4 noite, que consistia numa perambulacdo, no decorrer de quatro dias, pela cidade
do Rio de Janeiro. O artista sem destino certo procurou exceder os limites fisicos até

a completa exaustao.
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Podemos ainda expor o trabalho de Paulo Bruscky que tem algumas séries de
performances realizadas no espago urbano, como a realizada em 1978, onde andou
pelas ruas da cidade com uma placa pendurada no pescoco que tinha a seguinte
frase escrita: “O que € Arte, pra que serve?”.

Essas situacdes efémeras situadas nas cidades parecem ter atuado como
forcas téticas de resisténcias a censura que o regime militar tentava impor as
atividades artisticas que agiam a partir de questionamentos criticos. As acbes
engendradas em um periodo de ditaduras militares, em que Politica e Arte atuavam
entrelacadas, parecem ser ascendéncia de uma producdo contemporanea que
continua estabelecendo uma relacéo dialégica com a realidade sécio-cultural local.
As acdes experimentais e criticas daquele periodo parecem estabelecer uma
relacdo dialégica com propostas de artistas de décadas subsequentes como, por
exemplo, da artista guatemalteca Regina José Galindo, que realiza performances
desde os finais da década de 1990. Natural da Guatemala, a artista tem denunciado
a violéncia — sobretudo a de género - de modo que tal violéncia adquire significados
peculiares sob forte marcacao cultural e social do seu pais. Em suas performances o
sacrificio fisico de seu proprio corpo tem sido uma tatica de acdo para expor a
violéncia presente em seu pais ou mesmo na América Latina.

Para a pesquisadora Josefina Alcazar (2008), a atuacdo das mulheres latino-
americanas foi ganhando um destaque especial na pratica da Performance Arte, ja
gue a linguagem permitiu a estas artistas refletirem - desde seu préprio corpo -
questdes pessoais, sociais e politicas. A exploracdo do corpo — que ndo se separa
do contexto social - como meio fisico e material da Arte, tornou-se uma significacao
expandida para representar um corpo simbdlico que expressa questdes relacionadas
a género, identidade e vida cotidiana. E a partir da experimentalidade de seu corpo
que Galindo tém questionando a politica do seu pais, reescrevendo temas
recorrentes em suas agées como racismo, injusticas sociais, abusos e hierarquias
sociais.

Em sua performance de titulo ¢Quién puede borrar las huella? [Quem pode
apagar as pegadas?], de 2003, ocorrida na Cidade da Guatemala, a artista faz um
percurso a pé partindo da Corte Constitucional em direcdo ao Palacio Nacional da

Guatemala, enfiando os pés em uma bacia cheia de sangue humano e deixando o
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trajeto de suas pegadas marcado no chdo. A artista diz em seu website’® que os
rastros sangrentos deixados pelas ruas é uma forma de denunciar as vitimas mortas
no conflto armado na Guatemala e de expressar oposicdo da candidatura a

presidéncia do ex-presidente Efain Rios Montt'® que tentava voltar ao executivo.

i L

Figura 6 e 7: Regina Galindo, ¢ Quién puede borrar las huellas?, Performance, 2003.

Como € possivel ver na imagem, a postura de Galindo busca tirar da
invisibilidade o periodo sangrento do seu pais e denunciar o exterminio dos
indigenas durante o mandato do ex-presidente Montt. A artista transforma seu corpo
em um dispositivo critico capaz de denotar uma dor coletiva, um trauma social,
promovendo através do exercicio performatico uma exposicdo das estruturas de
poder que originam e perpetuam a cultura da violéncia. O trajeto que a artista
percorre deixando os rastros de sangue, da Suprema Corte ao Palacio Nacional da
Guatemala — espaco que é usado pelo poder executivo para atos protocolares —
evidencia o teor critico do trabalho, jA& que naquele ano de 2003 o general Montt

articulava sua candidatura para a presidéncia do pais mesmo diante de uma série de

'2 Disponivel em http://www.reginajosegalindo.com/en/home-en/, acessado em 22/06/2019.

 Efain Rios Montt foi presidente da Gautemala entre os anos de 1982 a 1983, apoiado por um golpe
militar. Seu governo ditatorial foi responsavel por massacres contra os indigenas — maioria eram
criancas da etnia ixil -, que levou aproximadamente a morte de 1771 indigenas, num periodo
particular dos trinta e seis anos da Guerra Civil no pais. Foi condenado no ano de 2013, juntamente
com seu aliado, o general José Mauricio Rodrigues, a cinquenta anos de prisdo por genocidio e por
crimes contra a humanidade. Poucos dias apds o julgamento a sentenga foi anulada pela Corte de
Constitucionalidade — instancia juridica maxima da Guatemala - sob alegagdo de falhas processuais.
O ditador morreu em 01 de Abril de 2018 sem cumprir nenhuma pena que fora condenado.
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acusacoes de genocidio. As pisadas de sangue ligam a condescendéncia da justica
com 0 caso.

Em outras performances de Regina Galindo, estes enunciados que atestam
um compromisso da artista com a realidade do seu pais de origem, de forma mais
exponencial a questao da violéncia cotidiana, podem ser observados por exemplo na
acado El Peso De La Sangre [O Peso Do Sangue], de 2004, em que a artista mas
uma vez traz a tona a memaria do conflito civil e condena a impunidade dos casos
de violéncia. A acéo foi realizada na Praca Central da Cidade da Guatemala, onde a
artista deixou vazar, gota a gota, pelo seu corpo um litro de sangue humano. O
sangue que caia de forma sincopada sobre a cabeca da artista e ia se espalhando
pelo seu corpo inerte levava a uma rememoracdo do sofrimento das vitimas que
sobreviveram a violéncia do conflito civil no pais ou tiveram parentes, amigos e
companheiros perseguidos, torturados ou mesmo assassinados.

A performance estabelece uma referéncia ao método de tortura chinesa que
consiste em deixar por horas ou dias uma pessoa presa a uma cadeira com um
balde acima da sua cabeca que aos poucos vai pingando gotas d’agua na testa da
vitima. Com o passar do tempo a imobilidade do corpo acrescido do constante
gotejamento na cabeca torna-se um sofrimento fisico e psicoldgico insuportavel. A
acdo desvela o impacto que as quase quatro décadas de conflito civil trouxe para o

pais e denuncia o peso do sangue dos que sobreviveram ao conflito.
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Figura 8 e 9: Regina Galindo, El Peso De La Sangre, Performance, 2003.

Como podemos perceber através das imagens, a ocupacédo da pracga - centro
simbdlico do pais - pela artista serve como estratégia de ampliar o aspecto
denunciativo do trabalho, em que metaforicamente o sangue faz mencéo as vitimas
do regime politico no pais. As performances realizadas por Regina Galindo
evidenciam o enfoque politico e de inscricdo de identidades recorrente na producao
da Performance Arte na Ameérica Latina, no qual se atesta uma pratica que expdem

particularidades e que ndo se coloca como uma simples derivagdo de uma corrente
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estética hegemonica ocidental. Evidentemente, em cada pais da América Latina a
performance apresenta caracteristicas proprias que foram alicercadas pelo contexto
histdrico e social de cada lugar, com procedimentos e perspectivas especificas para

tratar de assuntos amplos e diversos. Sobre essa questédo, Alcazar acrescenta:

Porém cada pais tem sua particularidade e a performance transita
por caminhos proprios. Ao observar o trabalho de artistas de
performance na América Latina, revela-se a pluralidade de
metodologias e enfoques que adotam para abordar tematicas téo
amplas e heterogéneas que vao desde a discriminacdo, o sexismo, a
religido, o amor, a repressao sexual, a marginalidade, até a dor, a
identidade, os sonhos, o racismo, a morte e a arte em si mesma.
Enfim, cada época e em cada pais, os artistas enfatizam e abordam
esses topicos de acordo com circunstancias concretas. Porém,
dentro dessa multiplicidade salta a vista as coincidéncias que estao
marcadas pelo espirito dos tempos e que ultrapassam fronteiras e
linguagens. (ALCAZAR, 2008, p. 332)* (traducéo pessoal).

Ao analisar a producédo da Performance Arte na América Latina, a questdo do
usufruto do espaco publico se apresenta como uma tendéncia diante da
multiplicidade de especificidades do género em cada pais da regido. Esta inclinacao
pelo uso do espaco publico para a realizacdo das performances no contexto latino
configura uma tatica de ampliacdo do aspecto denunciatério do contexto politico,
social, cultural e econémico que a tbnica desses trabalhos carregam. No caso do
Brasil, essa recorréncia do uso do espaco publico em um contexto contemporaneo,
pode ser observado nas performances da artista Berna Reale, realizadas em quase
totalidade em sua cidade de origem, Belém, em que se percebe o uso do espaco
urbano como uma forma de potencializar o debate sobre a violéncia no pais.

Nascida na regidao amazonica do pais - regido em que a colonialidade ainda
agrava problemas sociais e atualiza uma visao exotica da sua cultura - Berna Reale
apresenta uma producao artistica que visa encarar realidades do Brasil, tais como a
miséria, a violéncia e a desigualdade social. Através da investigacdo do seu corpo

tem proclamado uma reflexdo social, em que sdo conectadas questdes politicas e

" Pero cada pais tiene sus particularidades y el performance transita por caminos propios. Al
observar el trabajo de artistas de performance en Latinoamérica, se revela la pluralidad de
metodologias y enfoques que adoptan para abordar tematicas tan amplias y heterogéneas que van
desde la discriminacion, el sexismo, la religién, el amor, la represion sexual, la marginalidad, hasta el
dolor, la identidad, los suefios, el racismo, la muerte y el arte mismo. En fin, en cada época y en cada
pais, los artistas enfatizan y abordan estos topicos de acuerdo a circunstancias concretas. Pero
dentro de esta multiplicidad saltan a la vista las coincidencias que estan marcadas por el espiritu de
los tiempos y que rebasan fronteras y lenguajes. (ALCAZAR, 2008, 332)
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sociais com a Arte. Em Limite Zero, performance realizada em 2011, a artista é
transportada pelas ruas centrais de Belém presa a uma barra de ferro, através das
maos e dos peés, por dois homens que se vestem com uniformes usados por
acougueiros. Muito comum em suas acles, 0 corpo da artista € colocado numa
situacdo de vulnerabilidade, sacrificio ou de oferta, para criar uma intersec¢cdo com
as dindmicas que tange os abusos e instrumentalizacbes dos corpos, sobretudo os

das mulheres.
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Figura 10: Berna Reale, Limite Zero, Performance, 2011.

A artista emprega mecanismo visuais e emaocionais para romper com a
neutralidade diante da violéncia ou da posicdo de isencdo que retarda as
intervencdes e tomadas de solugdes pelos individuos. Mesmo que em Limite Zero se
consiga perceber uma perturbagdo no publico pela condicdo degradante em que o
corpo da artista é transportado, o que se consegue de fato notar na performance é a
conduta de passividade dos que acompanham a acado, pois a realidade do pais
Sujeita a uma grande parcela da populacédo a conviver habitualmente com situagcbes
de hostilidades e violéncias.

Ainda que a producdo performatica de Berna Reale e de Regina Galindo
tenham suas particularidades e enfoques proprios, o corpo nas agbes das duas
artistas amplifica sua significacdo se convertendo em simbolo e representacdo da
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realidade dos territorios domésticos sob o0s quais vivem. Nesta investigacdo que
recai sobre o proprio corpo, em que seus limites e sensorialidades séo testados, um
aspecto politico se extrai das experiéncias de ambas as artistas, pois a
problematizacdo do contexto sociocultural do pais € estruturante nas performances.
E nesta abordagem politica das artistas que a esfera publica € eleita como espaco
produtivo, como terreno de debate, analises e construgéo.

Outra conjuntura que se desponta quando se examina a Performance Arte
numa perspectiva Latina e Brasileira é o registro de uma producéo que revela uma
afirmacao da experiéncia do lugar e que procura gerar reconhecimento a partir da
diferenca local. Observa-se nestes trabalhos uma valorizacéo de diferentes tradigbes
visuais e estéticas de distintos territrios que criam fissuras com o discurso
normativo da Histéria da Arte e, inclusive, abre espacos para perspectivas
alternativas da disciplina. Essa tentativa de visibilizagdo da experiéncia local parte
da criacdo de uma Arte hibrida, em que ao invés de uma rejeicdo das formulacdes
de outros contextos que ndo os seus ou de uma reproducdo mimética de uma acao
artistica supostamente internacional, reconstroem e reinscrevem a identidade desse
local (ANJOS, 2005). Ou seja, articulam referéncias culturais heterogéneas a partir
de locais especificos.

Sem o propésito de enumerar a vasta producdo da Performance Arte da
América Latina em que se expressa essas hegociacbes que se contrapdem e
aproximam elementos simbdélicos diversos, é possivel apontar alguns artistas da
performance que podem exemplificar esta dindmica. O mexicano Guillermo Gémez
Pefia, por exemplo, tem um trabalho performético que tem buscado dissolver limites
culturais e de géneros, numa fusao entre Arte e ativismo. Na década de 1970, ele se
muda para os Estados Unidos, cuja experiéncia ja o coloca nesse lugar de interface
cultural ambigua, onde se pode perceber que as fronteiras que marcariam as
identidade sé&o linhas ténues que pouco divide e que tendem a unir cada vez mais.

Em um artigo sobre o Postra Nostra - organizagédo nédo governamental criada
por Gomez Pefia, em 1993, em Los Angeles que reuniu cerca de trinta
artistas/ativistas de diversas partes do mundo realizando eventos em diversos
paises — 0 autor Lucas Barroso (2008) evidencia essa questdo em que se percebe a
busca pela inscricdo de uma identidade que nos fluxos das relacbes de poder é

preterida.
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Porém, é perceptivel uma maior identidade com a cultura latina,
especialmente a chicana. Estd na cara de quem vé e quer ver.
Também € perceptivel o ranco que existe com a cultura mais
influente do globo, a anglo-saxdnica. E n&o era para ser diferente.
Percebe-se, portanto, uma saudavel distancia dos nostros em
relacdo as vanguardas européias.[...] No manifesto apresentado no
Pocha Nostra, guiado por Pefia, 0s ativistas/artistas ndo buscam
afirmar um local, uma terra ou uma bandeira, mas, sim, uma
identidade marginalizada e miscigenada. O local € substituido pela
identidade em si. Ou seja, uma cultura dos 6rfaos da globalizacdo de
um mundo sem fronteiras. (BARROSO, 2008, p. 163)

GOomez Pefia evoca um corpo latino para erguer discussdes sobre as
complexidades das relagcbes entre as culturas e regibes que compbe a América,
elevando as histérias de colonialismos e dos impactos das fronteiras geopoliticas. O
trabalho que optamos apresentar como analise do artista € o que realiza em parceria
com a artista Coco Fusco™, pois nesta performance se evidencia um
questionamento da histéria de opressdo perpetrado na América Latina pela
colonizacdo européia. A performance Two undescovered Amerindians visit the
West'® [Dois Amerindios ndo descobertos visitam o Oeste], de 1992-1993, Fusco e
GOmez-Pefia habitam uma jaula por trés dias como se fossem amerindios recém
descobertos de uma tribo ficticia, criada pelos performers, da ilha de Guatinu.

Os artistas durante a acdo desenvolviam atividades que seriam propria da
vida cotidiana da cultura Guatinu, como costurar bonecos de vodus, levantar pesos,
assistir televisdo, escrever no laptop, e caso o publico se interessassem a pagar
algum valor, poderiam tirar fotos com o0s encarcerados, ver uma danca rap
executada por Fusco ou ouvir histérias contadas na lingua Guatinaui por Gémez-
Pefia. Na realizacdo da performance em Nova lorque os artistas acrescentaram a
chance do publico, pagando um valor de cinco dolares, contemplar um legitimo

orgao genital masculino de um amerindio.

> Coco Fusco é uma artista interdisciplinar, escritora, curadora e professora do departamento de
Artes da Univerdidade da Flérida, nos Estados Unidos. Trabalha com Performance Arte, intalacao,
video, entre outros meios, em que explora teméticas sobre género, raca, identidades e poder. Coco
Fusco ja teve seu trabaho artistico exibido em diversas exposi¢des internacionais.

'® A performance fazia parte um projeto, The Year of the White Bear, que incluia diversas formas de
Arte, exposicdo, texto, e outras formas de apresentacdes. O projeto foi idealizado na ocasido do
quincentenario da chegada de Cristovdo Colombo ao continente Américano, em que é
problematizado a mitica da descoberta da América apresentada ao longo de quinhentos anos.
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Figura 11: Gomez-Pefia e Coco Fusco, Two undescovered Ameridians visit the West, Performance,
1992-1993.
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Figura 12: Gémez-Pefia e Coco Fusco, Two undescovered Ameridians visit the West, Performance,
1992-1993.

E possivel identificar pelas imagens a curiosidade e interesse do publico
pelos individuos que estdo ali apresentados como indigenas isolados. Assim, nota-
se que a acao traz a intengao de performatizar a nogao de identidade de um “outro”

para uma audiéncia cujas condicdes hegemonicas parecem ainda perpetuar uma
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objetificagdo do corpo, do conhecimento e das individualidades de outros sujeitos. A
pratica de exibir pessoas enjauladas, de etnias diversas, para um publico das
metrépoles foi uma acdo bastante praticada por paises imperialistas da Europa e da
Ameérica — entre os séculos XVIIl e XX -, em que recebiam o nome de exposi¢cdes
coloniais. Com a rememoracdo dessa atividade se percebe que, em Two
undescovered Americans visit the West Gomez-Pefa e Fusco reconstituem o olhar
colonial em que esta contida a violéncia de um passado historico e que no contexto
contemporaneo se percebe tal objetificacdo e opressdo presente em politicas
antimigratorias, numa colonizacdo que perdura atualizada até o presente.

Enjaulados e tolhidos de qualquer acdo ameacadora, a agdo conduz a
reflexdo da condicéo forcada de subalternidade aos habitantes deste hemisfério sul.
A partir da experiéncia com a alteridade, a performance tenta fazer com que o
publico descubra as préaticas de poder e eleva, deste modo, uma tonica decolonial,
pois procura transcender, através da experiéncia artistica, a hegemonia que atua
nos dias atuais num padrdo mundial de poder. Desta maneira, ao observar as
tendéncias politicas e de inscricdo de identidades que permeiam as performances
artisticas na América Latina se destaca a valorizacdo do conhecimento produzido na
regido e uma isencao dos valores assentados na producéo de grandes centros.

No caso do Brasil, podemos destacar o trabalho performatico da artista
Marcia X, cuja producédo performatica evidencia a maneira na qual ocorre o diadlogo e
negociacdes entre lugares simbdlicos diversos para reinscri¢cdo identitaria do local.
A artista inicia sua carreira na década de 1980, com a realizacdo de trabalhos que
incluiam desde performances a intervengdes urbanas, cujo trabalho performético
esteve voltado para questédo relacionadas ao feminino, o que coloca sua produc¢ao
em uma ténica politica. Até o ano de sua morte, em 2005, Marcia X produziu uma
extensa lista de performances, porém nos deteremos a uma acdo em especifico que
€ Lavou a Alma com Coca-Cola, do ano de 2003, cujo trabalho a artista
permaneceu, durante uma hora, deitada em um tanque cheio de Coca-Cola. Vestida
com uma camisola branca, de aproximadamente 4m de comprimento, é possivel ver
com o passar do tempo que a roupa e cabelos da performer inflam na superficie do

liquido.
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Figura 13 e 14: Marcia X, Lavou a Alma com Coca-Cola, Performance, 2003.

Como as imagens do trabalho revelam, a iluminacdo do local e o reflexo do
espaco na superficie do liquido do tanque, trouxe a performance uma atmosfera
tenebrosa. Nesta acdo, a artista expde varios imaginarios culturais em que 0s
banhos estédo associados como banhos de luz, banhos espirituais, banhos de beleza
e, inclusive, o préprio mito que € fabricado em torno do refrigerante de que € um
eficiente detergente capaz de dissolver carne e desentupir encanacdes. Em Lavou a
alma com Coca-Cola podemos ver um produto global apresentado sobre a dinamica
do local.

O refrigerante como um poderoso icone do consumismo mundial é utilizado
por Marcia X para problematizar as narrativas culturais em que associam as
obsessoOes religiosas, de beleza, de alimentacdo ou de limpeza relacionados as
mulheres. Com isso, 0 que particulariza a Performance Arte no Brasil ndo se resume
a sentimentos de origem, afastamento ou isolamento, mas se pauta nas formas
especificas por meio das quais os artistas se posicionam, neste contexto de
interconexao, e firmam liga¢gdes com o “outro”

Um argumento adicional que aponta uma tendéncia de reafirmacdo da

Performance Arte latino-americana como um conjunto com caracteristicas
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intrinsecas consiste nas redes de contatos e de didlogos entre os artistas da regiéo
que tem gerado o fortalecimento da linguagem artistica através do préprio contexto
latino, elevando-o0 a uma desobediéncia epistémica ja que nessa atitude ocorre uma
oposicdo ao dominio dos conceitos e valores hegemoénicos sobre a performance.
Josefina Alcazar (2008) observa a existéncia dessas redes de dialogos sobre a

performance na América Latina atuando na tradi¢cdo da linguagem no continente.

Por décadas, os artistas da vanguarda latino-americana tém
construido redes de informacgdo e aproximacdo por meio da “arte
correo”, da poesia visual e dos encontros internacionais como o
célebre “Coloquio de Arte No-Objetual’, realizado em 1981 em
Medellin, Colébmbia, coordenado por Juan Acha, que reuniu
renomados artistas latino-americanos. [...]. A principios do século
XXI, aperformance na América Latina toma um novo félego e
ressurge em diversos encontros e festivais. Paises como Col6mbia,
Cuba, Brasil, México, Chile, Republica Dominicana, para mencionar
alguns, sdo referéncia indispensaveis quando se fala de encontros
internacionais e performances na América Latina. Esses festivais
internacionais de performance e arte acdo Sdo0 um passo a mais na
vasta tradicdo de intercAmbios e contatos entre artista e teéricos da
regido.’” (ALCAZAR, 2008, 03) (Traducéo pessoal)

O Hemispheric Institute, por exemplo, foi criado em 1999 pela professora da
Universidade de Nova lorque Diana Taylor em parceria com outros pensadores de
paises como Brasil, México e Peru, e tem fomentado um espaco de debate, de
reflexdo e intercambio sobre a performance no continente Americano. Conectando
académicos, ativista e artistas de todo continente americano em cursos, publicacbes
e reunibes, o Hemispheric tem erguido reflexdes criticas sobre como a pratica
artistica pode desencadear mudancas culturais douradoras. Outro destaque desse
tipo de atuacao de difusdo da performance a partir do contexto latino-americano € a
plataforma internacional Experimenta Sur. Criada em 2013 em Bogota, Colémbia,
tem como objetivo oportunizar espaco temporarios de reflexdo, experimentacédo e

intercambio entre pensadores e artistas da América Latina.

" Desde hace décadas, los artistas de vanguardia latinoamericana han construido redes de

informacion y acercamiento a través del Arte correo, de la poesia visual y de encuentros
internacionales como el célebre Coloquio de Arte No-Objetual realizado en 1981, en Medellin,
Colombia, y coordinado por Juan Acha, que reunid a connotados artistas latinoamericanos.[..] A
principios del siglo XXI, el performance en América Latina toma un nuevo aliento y resurge en
diversos encuentros y festivales. Paises como Colombia, Cuba, Brasil, México, Chile, Republica
Dominicana, por mencionar algunos, son referencias indispensables cuando se habla de encuentros
internacionales de performance en América Latina. Estos festivales internacionales de performance y
Arte accion son un paso mas en la larga tradicidn de intercambios y contactos entre artistas y tedricos
de la region. (ALCAZAR, 2008, p.03)
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A participagdo de artistas e intelectuais brasileiros nesses eventos tem
incluido o Brasil na articulacdo de pensar a performance através da regido Latino-
Americana. A artista Maicyra Ledo em dois momentos distinto participou do
Encuentro Hemispherico de Performance y Politica. A primeira participacao
aconteceu no ano de 2007, com a performance Experimentos Gramineos, e a
segunda se deu no ano de 2009, com a ac¢éao de titulo Luto. Destes dois trabalhos,
vale a pena destacar como em Experimentos Gramineos a perspectiva de inscrigcdo
do local esta presente. Vestida com uma roupa feita com pedacos de grama sintética
e usando um regador de plantas, em um primeiro momento a acédo consistia em a
performer ficar deitada e camuflada em algum espaco verde da cidade em que
tivesse uma circulacéo intensa de pessoas para, logo apos, se deslocar pelas ruas
da cidade desenvolvendo interacbes com o publico passante.

Aquela roupa apagava as silhuetas, a face e a identificagdo da artista. O
efeito da performance recaia sobre a auséncia de uma identidade, onde nem género
e nem raca podiam ser denominados, desafiando e levando ao incémodo um publico
habituado as demarcacfes sociais e culturais que caracterizam e definem individuos
e que ignoram diversidades de expressdes de existéncias. Com a performance, se
levanta questionamentos dos mitos e padronizagcbes de corpos, provocando
estranheza ao senso comum. Esta analise que queriamos salientar da acdo, mesmo
diante das propostas experimentais da artista de apropriacdo da cidade para a Arte
sejam tdo expressivas na obra, pois € diante dessa perspectiva em torno da
identidade que julgamos que o trabalho reafirma a alteridade e amplas formas de

existéncias.
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Figura 15 e 16: Maicyra Le&o, Experimentos Graminios, Performance, 2007.

As imagens demonstram como em Experimentos Gramineos a supressao
tangiveis de identificacdo de um individuo induz o estranhamento no publico. Esta
performance de Maicyra Ledo, como todas as apresentadas nesta sessdo, apontam
as multiplas estratégias e procedimentos em que a producdo da Performance Arte
tem se constituido na América Latina, ao mesmo tempo que apontam coincidéncias
na pratica do género na regido. Ao menos desde a década de 1970, as producbes
em performance tem revelado uma tendéncia de dendncia e busca do debate
politico. Muitos artistas realizam acdes que expressam os problemas relacionados a

género, a politica e a identidade. Em cada pais da regido, a performance apresenta
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particularidades e enfoques proprios para percorrer as diferentes vertentes da
linguagem, mas em todas elas os corpos dos artistas assumem protagonismos
simbdlicos e de significacdo coletiva, transformando-se em uma espécie de corpo

social.

2.2 Desmanche de bordas: a Performance Arte em acercamentos com as

Culturas Populares

A partir da década de 1960, as Artes Visuais enfrenta questionamentos que
colaboraram para uma ruptura com certos condicionamentos histéricos que
culminaram em novas praticas e valores estéticos. Artistas e coletivos, voltaram-se
para discussdes acerca do papel da Arte e do seu lugar, passando a explorar
espacos hao usuais para a pratica artistica e promovendo um dialogo que
aproximava a Arte da vida. A critica aos espacos idealizados das instituicdes de
Arte, como 0s museus e galerias, se intensifica e a Arte realizada em espacos
publicos transforma-se em tatica de aproximacao com o publico e a realidade. Tal
aproximacdo com a realidade ndo se restringiu a dimensdo estética, mas deu-se
numa dimensdo social, cultural e politica. E neste contexto que o papel das
instituicdes, do publico e do mercado passam a ser questionados.

Como aponta Zalinda Cartaxo (2009), em seu artigo Arte nos espagos
publicos: a cidade como realidade, na tentativa de reavaliar os espagos institucionais
0s artistas passam a procurar novos lugares que pudessem substituir o espaco
asséptico da galeria — cubo branco — puro e livre de excessos pelos espacos
contaminados pela vida real. Surge assim, espacos alternativos para a Arte como as
ruas, os mercados, constru¢cdes abandonadas, hospitais, cinemas, entre outros. A
adesao desses espacos em que ocorre a vida cotidiana demostra um empenho, da
Arte Contemporanea, em reaproximar sujeito e mundo.

A Arte publica desempenhara funcdo importante neste processo de relacdo
direta e instantdnea com o publico. A cidade como espago da coletividade, dos
acontecimentos, do condensamento histérico, da vida cotidiana, apresenta-se como
argumento estético para a producdo das obras-manifestacdes da Arte publica
(CARTAXO, 2009). Cartaxo esclarece que as obras empreendidas neste contexto da
cidade, a partir da década de 1960, motivaram novas manifestagbes como as de

site-specific, grafite ou de intervencéao e/ou apropriagao.



74

No Brasil, de maneira precursora, podemos apontar as propostas
experimentais de representantes do Movimento Neoconcreto na realizacdo dessas
intervencdes no espaco urbano e da exploracdo dos espacos ndo convencionais da
Arte. As vivéncias propostas pelos programas ambientais de Hélio Oiticica, Delirium
Ambulatorium e Parangolés, as criacGes relacionais de Lygia Clark e ainda mesmo
as experiéncias de Flavio de Carvalho exemplificam esta questdo. Desta forma, se
verifica que o contexto urbano das cidades foram potencialmente utilizados para as
realizacdes de performances no pais.

Outra mudanca significativa no campo artistico a partir deste periodo foi a
estrutura relacional e comunicacional criada entre publico e obra, ampliando o
espaco de acdo ao espectador, a partir do qual emerge a nocdo de obra como
proposicdo. A busca pela reavaliacdo do objeto artistico coloca a participacdo do
publico de maneira imprescindivel, elevando o artista a um status de propositor de
acOes e 0 publico como um espectador-participador. A producédo de artistas como
Lygia Clark e Hélio Oiticica apontam essa dindmica em gue o espectador era ativado
para manipular ou usar as obras, ja que a acdo era essencial para revelar os
sentidos do objeto®®.

A série Bichos de Clark, que consistia em estruturas geométricas que
possibilitava serem transformada através do manuseio do espectador, é um dos
exemplos das demais criagcBes propositivas da artista, em sua trajetoria
experimental. Lygia Pape com a obra Divisor requeria a participacdo de muitos
individuos para preencher os espacos, disposto em fendas, de um longo tecido com
suas cabecas. Estas producbes concedem a obra um estatuto de obra viva. Como
aponta Regina Melim (2008), o objeto ndo estava destituido de sua materializacao,
ao contrario, existia um delineamento inconcluso na obra para que o publico, em
atos participativos, os atualizassem.

A partir destas demandas que passam a efetivar uma abordagem relacional
do espectador na obra - em que este é elevado ao nivel de colaborador e a obra ao
nivel da experimentagcédo — e dada a adeséo de espacos ndo usuais para 0 campo da
Arte promoveram um desmanche das fronteiras entre a Arte e a vida. E a partir

dessa quebra de hierarquia entre campo da Arte e o ambito da vida que as

18 Regina Melim (2008) coloca que em trabalhos de artistas como Hélio Oiticica, Lygia Clark e Lygia
Pape essa dindmica ocorrem.
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apropriagcbes das manifestagcbes populares nas produgbes artisticas foram

possibilitadas.

O emprego de novos materiais e a aceitacdo da tecnologia no
processo criativo, bem como o estimulo a participacdo do espectador
na obra vinham afastando e diminuindo a importancia do trabalho
manual como um elemento de valor. A atencdo se deslocava do
objeto para o artista, numa dindmica que culminou na supremacia da
ideia levada a cabo na Arte conceitual. Em Ultima instancia, comecou
a delinear-se uma reconciliacdo da Arte com a vida. Waldemar
Cordeiro incita seus colegas a produzirem uma Arte que se coloque
contra a alienagéo, que tenha preocupacdes sociais e que dialogue
com o contexto circundante; Hélio Oiticica cria seus parangolés como
uma das maneiras de transformar a Arte em um campo de acao,
além de atrelar a “alta” cultura as manifestacbées populares, como o
sambal6; Lygia Clark convoca o espectador a interagir no objeto
com seus bichos. (BARBOSA, 2007, p.16)

Na mesma perspectiva de analisar as mudancas acontecidas na Arte

contemporanea brasileira em uma relacdo mais estreita com a realidade historica e

social, Moacir dos Anjos argumenta:

Outro elemento que & posto em relevo na legitimagdo externa e
interna dessa tradicdo é a quebra de hierarquias definidas entre o
terreno da producao artistica e o ambito em que se desenrola a vida
ordindria. E por sua fluidez estrutural, as festas e manifestacdes de
rua, as construcdes improvisadas de Artefatos domésticos e a
arquitetura orgénica das favelas do pais sdo tomadas como
exemplares dessa desejada porosidade entre aquelas esferas,
terminando por abonar, no dominio da criacdo erudita,
procedimentos e materiais oriundos da cultura popular. (ANJOS,
2017, p.56)

Em funcao disto, se pressupde que essa caracteristica contemporanea de

aproximacao entre Arte e Vida faz exercer uma relacdo de desejo de expresséao e

busca de sentido pessoal que permeia a producdo de alguns artistas ou, ainda,

uma pontuacdo maior sobre a memoria, a subjetividade e sobre a prépria historia e

local de origem.

Segundo Sylvia Barbosa (2007), o ambiente de desencaixe, fragmentacéo e

descontinuidade proprio da atualidade é capaz de suscitar um sentimento de pouca

‘intimidade” com a realidade, o que poderia explicar o crescente desejo de

expressdo pessoal que permeia a producdo artistica brasileira, sobretudo a partir

da década de 1990. Embora se perceba que desde as duas décadas precedentes
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ja se constatavam uma maior acentuacdo da expressividade, foi apenas nessa
década que se intensificaram conteddos mais narrativos, autorreferenciais e

autobiograficos.

Estas manifestacdes ja vinham ocorrendo desde a década de 80, em
poéticas como as de Leda Catunda, Luiz Hermano, Leonilson, e
Nazareth Pacheco, por exemplo, e aparecem reforgcadas na geracdo
90, como se Vvé na obra de Sandra Cinto, Beth Moisés, José Rufino,
Efrain Almeida e Marepe, para citar alguns. Parte destes nomes
apresenta um conteddo mais ligado a histéria individual, outros
trabalham a especificidade de seus lugares de origem; outros, ainda,
vao buscar em outros lugares um carater genuino e autoctone que
parece cada vez mais raro; alguns lidam com o cotidiano urbano,
outros com questdes mais especificas de seu papel na sociedade.
(BARBOSA, 2007, p.21)

Essa ruptura e quebra da hierarquia assentadas entre o campo da producéo
artistica e o ambito da vida produz uma fluidez estrutural em que se legitima no
campo da criacao erudita, materiais e procedimentos originarios da cultura popular
(ANJOS, 2017). Na Performance Arte, entendendo a nogdo vinculada as Artes
visuais, as rupturas sdo enddgenas ao seu proprio nascimento, ja que desde o seu
surgimento como linguagem tem estado em permanente transformacdo e
transgressdo com restricdes formais e praticas de linguagens tradicionais.

Podemos perceber que é nessa quebra de hierarquia do campo artistico com
o plano que ocorre a vida e todo o contexto de mudancas e ampliacbes dos
conceitos de objeto e de artista, que as manifestacbes materiais e simbdlicas das
culturas de massa e populares séo viabilizadas para a producdo da Arte brasileira na
atualidade. Empreendido desde o experimentalismo da geracéo da década de 1960,
o universo popular tem sido identificado em trabalhos de artistas brasileiros de
diversas linguagens, em que as identificacbes com os locais de origens e seus
aspectos culturais sao corporizados nas producdes desses artistas.

E necessario fazer uma ressalvar sobre a aproximacdo com o popular
exercitada intensivamente pelo movimento modernista brasileiro. O modernismo
brasileiro procurou criar um projeto que pudesse ser identificado pelas
caracteristicas nacionais para que fosse capaz de mostrar-se como distingéo frente
as diversas nacodes. Passou, assim, a buscar inscrever a producéo artistica do pais
a partir de elementos da cultura brasileira. Para isso, intelectuais e artistas

modernistas passaram a valorizar a representacao da realidade brasileira e a vida
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cotidiana do pais em suas producbes. Foi nesta Oética de afirmacdo de uma
identidade que a cultura popular passou a ser apropriada e ter relevancia para o
movimento.

Na América Latina, esse esforco de dissolucdo dos campos que ocorrem a

7

vida e a Arte é apontado por Josefina Alcdzar (2008) como uma demanda dos
artistas da Performance Arte. Segundo a autora, € na busca também por uma
inscricdo de identidade na Performance Arte que os artistas tem recorrido a uma
passado histérico e a raizes etnoculturais de seus paises. A presenca de um
passado cultural marcado por distintas culturas nos paises da regido, desde as
raizes indigenas, africanas, europeias e as novas identidades que surgem dos
movimentos imigratérios contemporaneos, por exemplo, tem incidido profundamente

nas expressoes artisticas destes paises.

A vertente ritual € muito importante na performance latino-americana.
A recuperacao das tradi¢cdes primitivas, de ceriménias religiosas e de
atos xamanicos sao tépicos que se abordam reiteradamente. O tema
da identidade é frequentemente abordado com relacdo as raizes
etnoculturais, retomando-se 0 imaginario e a cosmogonia ancestral,
como se vé em algumas ag0es realizadas em Cuba, Brasil, México e
Venezuela, que tém fortes ecos do passado e nas quais se
apresenta o corpo e sua relacdo com o sobrenatural. Cria-se um
espaco sagrado e incorporam-se elementos dotados de uma
significacdo mistica, como o sangue, a terra, a agua, as flores, as
velas e o copal. [...] Para recuperar o legado cultural dessas faixas
gue compdem a identidade, os artistas da performance recorrem nao
sO ao rito, mas também resgatam a festa popular e o0 jogo. Assim,
retomam o imaginério do carnaval, do circo, da carpa, da luta livre,
dos merolicos e dos pregoneros'®. (ALCAZAR, 2008, p. 334-335)
(Tradugéo pessoal)

Nesta busca de recuperacdo do passado e de uma heranca cultural para
inscricdo de uma identidade, os artistas da Performance Arte latino-americanos

validaram expressodes e dinamicas de civilizacbes originarias dos territérios, que no

¥ La vertiente ritual es muy importante en el performance latinoamericano. La recuperacién de
tradiciones primigenias, de ceremonias religiosas y de actos chamanicos son tépicos que se abordan
reiteradamente. El tema de la identidad se aborda frecuentemente con relacién a las raices
etnoculturales y se retoman la imagineria y la cosmogonia ancestral, como se ve en algunas acciones
realizadas en Cuba, Brasil, México y Venezuela, que tienen fuertes ecos del pasado y en las que se
presenta el cuerpo y su relacidon con lo sobrenatural. Se crea un espacio sagrado y se incorporan
elementos dotados de una significacion mistica, como la sangre, la tierra, el agua, las flores, las velas
y el copal. [...] Para recuperar el legado cultural de estas franjas que componen la identidad, los
artistas del performance recurren no sélo al rito, sino también rescatan la fiesta popular y el juego.
Asi, retoman la imagineria del carnaval, del circo, de la carpa, de la lucha libre, de los merolicos y de
los pregoneros. (ALCAZAR, 2008, 334-335)
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7

trajeto historico se perpetraram nestes espacos. O corpo € manuseado para
proclamar mitos e ritos, mas também restaura praticas proprias das culturas
populares.

Apresentados 0s argumentos que evidenciam que a aproximacdo dos
fenbmenos artisticos ao cotidiano levou a fragmentacdo das hierarquias e deste
modo a incorporagdo de elementos das culturas populares na producédo artistica,
lancaremos uma estratégia analitica para compreender as estruturas que orientam
as manifestacbes dramaticas das culturas populares que aparecem como aspectos
da Performance Arte. Buscaremos compreender elementos como a exploracdo do
espaco publico, o suporte do corpo como manifestacdo artistica, a autoria e perfil
multidisciplinar evidentes nos dois campos.

Diante da dramaticidade ou teatralidade dos eventos sociais alguns
intelectuais, a partir os anos de 1950, comecam a refletir sobre a terminologia
Performance Cultural. Um dos primeiros pensadores a se dedicar ao conceito é o
antropologo Milton Singer que apontava que através de ocasides especificas como
uma celebracéo religiosa, um ritual, uma cerimdnia, um espetaculo de teatro ou de
danca, entre outros eventos, poderia ser uma condi¢do singular de observacdo da
organizacdo da tradicdo social e viavel para a compreensao da organizacdo da
sociedade. As Performances Culturais sdo formas simbdlicas que percorrem
diversas manifestacbes explicitando aquilo que foi tangido pela vivéncia, pela
experiéncia ou pela relacdo humana. De modo geral, Singer define as Performances
Culturais como uma analise de um dado acontecimento onde executantes estdo
diante de uma determinada plateia interagindo num periodo estipulado.

No entanto, € com as pesquisas do antropélogo Vitor Turner que a relacéo
entre teatro e antropologia se estreitam e a nocdo de drama social emerge como
dispositivo de andlise. Turner procurou fazer uma andlise sobre a estrutura
organizacional da acdo dramética social, o que o diferencia de Singer que procurava
apreender a situacdo teatral na Performance Cultural. Através das reflexdes
produzidas no inicio do século XX por Arnold Van Gennep sobre os ritos de
passagens que foram formulados pelo autor como geradores de alteracdes na
condicdo social dos individuos, Turner desenvolve sua nocdo de drama social, a
partir dos trés modelos de Gennep dos ritos de passagem, desdobrando em quatro
modelos, 0 seu processo ritual que sao: ruptura, crise e intensificacdo da crise, agao
reparadora e desfecho (apud SILVA, 2014).
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O autor procura investigar como ocorrem 0s estranhamentos nas sociedades
e de como ocorre a paralisias em relacdo ao fluxo da vida cotidiana. Interessa a
Turner compreender como se dar as suspensdes de papéis ou a suspensao do
teatro da vida cotidiana, que estabelecem uma interrupcdo de valores e efeitos
morais da ordem social. Sera na década de 1980 através da relacdo com diretor
teatral e pesquisador Richard Schechner, que Turner lanca o livro Do Ritual ao
Teatro no qual apresenta sua teoria do processo ritual, considerado como uma nova
etapa da sua producéo tedrica configurada na antropologia da performance. A teoria
do processo ritual de Turner (2015) € apresentada no livio como metéfora
fundamental da acdo dramatica, desse modo apropriado aos estudos dos dramas
sociais. E discutido pelo autor o espaco simbolico motivado por esses dramas que
mobiliza uma sociedade a reflexdo e mesmo a transformacdo de seus valores
sociais.

E essa nogdo sobre a Performance nas ciéncias sociais que constata a
dramaticidade, a teatralidade e a espetacularidade dos eventos sociais, que
estaremos no referenciando para lancar uma analise entre pontos proprios da
Performance Arte que podem ser observados também em manifestacdes populares.
Diante da concepcdo de Performance Cultural, é possivel estabelecer uma
aproximacéo entre folguedos, manifestacdes politicas e performance no campo
institucional da Arte.

Muitas manifestacdes populares foram se afirmando a partir de formas de
expressdes cénicas, entre estas estdo os folguedos, que sao festas e encenacdes
populares de origem religiosa e profanas (CARNEIRO, 1974). Como exemplo
desses folguedos podemos citar os reisados, Maracatus, Congadas, Festas de
Santos, Bumba-meu-boi, Marujadas, entre outros. Menos regulares e de menor
interesse académico, existem outros exemplos de manifestacdes dramaticas
populares. Como pontua Teresa Franzoni (2012), as chamadas “manifestagdes
politicas” como as passeatas, eventos publicos por regularizacdo de direitos,
marchas e demais manifestacfes publicas, que valeram-se da dimenséo espetacular
como modo de expresséao privilegiada, passam a ser abordadas como exemplos de
manifestacbes dramaticas populares.

A exploracdo do espaco publico é realizada por diferentes manifestagfes

populares, como também percebemos um interesse pelos artistas da Performance
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Arte pelo usufruto deste espaco. Como aponta Alberto Filho (1998)%°, a presenca
das camadas populares no espaco urbano € estabelecida ainda num periodo
colonial. Neste periodo, cuja base eram alicercadas por dinamicas patriarcais e
fundadas na familia, a elite e o poder colonial ndo apresentavam interesse pelo
ordenamento do espaco publico. Com a escolha das elites pelo espaco privado para
suas vidas sociais, 0 espaco publico era desprestigiado e tomado como metafora de
distarbios, passando a ser ocupado por individuos excluidos, como escravos de
ganho, prostitutas, mendigos, pobres, ladrdes, etc. O espaco urbano passou a
construir uma geografia espacial em que grupos se reconheciam e se diferenciavam
mutuamente numa complexa dinamica de distin¢des e diferenciagdes.

Através do problema crescente de epidemias, virus, entre outros, se
impulsionou uma campanha sanitarista e disciplinar sobre esse espaco publico
urbano. As investidas dos governantes em relacdo as manifestacbes e festas
populares passam a ser praticas no século XIX. Alberto Filho evidencia o fato da
proibicdo do “entrudo”, associado ao popular e ao promiscuo, e a substituicdo pelo
carnaval na Bahia, pois este se concebe como uma festa familiar e ordeira.

Entre proibicbes, resisténcias e ressignificacdes de expressbes, a rua
evidencia um territério de permanéncia das manifestacdes populares. O que
tentamos argumentar é que apesar de antiga a tentativa de regularizacdo e
normatizacao da rua por padrbes morais hegemonicos e pelas acfes enérgicas de
autoridades, os habitantes cotidianos deste espaco insistem em desregulamentar as
normas construindo espacgos de autonomia.

Algumas expressdes cénicas populares do estado de Sergipe, por exemplo,
sao realizadas em espacos publicos. Lambe-sujo e Caboclinhos, Taieiras, Reisados,
Parafusos, pra citar algumas, tem como palco de suas manifestacdes a rua. Estas
expressbes nos parecem ser exemplos de uma préatica de carater hibrido e que
abnega reveréncias a canones estéticos, numa acdo de afirmacdo de suas
singularidades culturais e de suas producdes estéticas. I1sso nos leva a pensar na
pratica da Performance Arte que atua no espaco publico, pois tomam esse espago

como forma de ruptura que dialoga com um contexto flexivel e mutavel.

% Neste artigo de Alberto Heraclito Filho (1998), o autor contextualiza sua reflexdo sobre o espaco urbano na
cidade de Salvador. Contudo, julgamos sua argumentacdo importante para uma analise do espago urbano
desprezado pelo ordenamento por uma alta sociedade e seus estadistas.
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Partindo para uma segunda analise, uma questdo que se apresenta como
procedimento da performance nas Artes Visuais € 0 uso do discurso do corpo como
suporte pelos artistas. Nesta categoria o0 performer, para estar presente no
acontecimento, opera seu — ou de terceiros - corpo como composicdo para a
execucao da acado, assim a obra recai diretamente ao evento e ao corpo que ali se
coloca como instrumento de efetivacdo do ato artistico. Trabalhando com a
efemeridade e numa dinamica que desmaterializa a obra de Arte, a relacdo do corpo
na Arte € uma constante que acompanha a Arte contemporanea — ndo mais
representando esse corpo como tema, mas colocando o préprio corpo como
proposta artistica - e que no caso da Performance Arte se coloca como estrutura
inerente da linguagem.

Dessa relacdo corpo-Arte os performers passam a usufruir de uma liberdade
de expressao que promove uma relagéo interpessoal e de promocao de identidades
na contemporaneidade. Os corpos passam a ser expressbes estéticas e
comunicativas dos préprios artistas, o que evidencia o teor autoreferente na
performance. Assim, é acreditando que na Performance Arte acontece uma relacao
multifacetada entre sujeito, obra e corpo, que colocamos como mais um possivel
paralelismo entre esta linguagem e as cénicas populares.

A compreensdo do uso do corpo nas performances culturais passa pela
necessidade de entender que uma expressdo corporal € resultante de processos e
principios normativos que organizam a vida em comunidade. Elementos que
perfazem a vida comunitaria e que delineam tracos identitarios sdo observados
numa concepcdo de uma gestualidade popular e que sédo exteriorizados em
manifestacfes de teor espetacular. De forma geral, nas culturas populares o corpo
se encontra além de uma atribuicdo técnica ou coreogréfica, simboliza ensejo de
expressao, transformacdo, de fazer ser percebido, ouvidos ou sentido em suas
necessidades e lutas (LARA, 2007).

Como construcao cultural o corpo torna possivel a relacdo com demais seres
humanos, que com seu mecanismo simbdlico, festivo ou religioso, propicia o dialogo
ético-estético e instaura um novo tempo-espaco. Assim como na Performance Arte a
correlacdo sujeito, obra e corpo faz sentido pensado nessa dimensao simbolica que
0 corpo é tomado nas cénicas populares, em que o0s agentes destes setores fazem
do corpo uma obra para pautar a necessidade de autonomia e emancipacéo cultural

e estética de uma comunidade.
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Seria importante pontuar ainda certo carater multidisciplinar que percebemos
nas cénicas populares. Atentando para as matrizes estéticas que envolvem essas
expressdes populares, que se estendem desde a criacdo de figurinos, da producéao
musical e ritmica, até a construcdo de texto dramatico, para exemplificar,
percebemos que a distancia apresentada entre tais manifestagbes com o que se
admite por expressdes artisticas, na verdade se aproximam dos fendmenos
artisticos contemporaneos que tensionados pela experimentacdo outorga liberdade
aos artistas para a hibridizacéo de linguagens, materiais e tecnologias. A tensao de
mesclas de linguagens artisticas que a Performance Arte apresenta, com suas
especificidades, também poderia ser vista nas cénicas populares.

Para completar o paralelismo proposto neste subcapitulo entre a Performance
Arte e manifestacGes populares de cunho dramatico, evidenciamos a questdo sobre
a autoria, aspecto caro em ambos 0s campos. Este item parece percorrer caminhos
proprios em cada campo, no caso da Performance Arte se demanda uma
prerrogativa pela individualizagdo da autoria, e no campo das manifestacdes
populares a autoria é colocada num patamar de coletividade, embora se verifica um
prestigio dos mestres como mentores da manifestacdo. Aquilo que esta implicado,
no caso das cénicas populares, é a conexao direta da criatividade dos seus agentes
com saberes, valores e fazeres de uma dada comunidade, muitas vezes
subordinadas as funcoes rituais e que afeta a nocdo de autoria como registro de
dominio de criacao individual.

Abordar a autoria na performance Arte requer compreender 0 processo de
mudancas do padrédo de autoria que ocorre com a apropriagdo de objetos para o
campo da Arte num trabalho de redefini-los. Segundo Ricardo Basbaum (2014), com
a invencdo dos ready-mades de Marcel Duchamp ocorre o gesto indicativo de
transformacdo da nogédo de autoria, pois essa nocao se esfacela frente a acéo de
apropriacdo. Sem intencdo de se ater a historiografia do termo, é essencial que seja
apresentada que a autoria esteve associada a representacdo da individualidade
intelectual e criagdo artisticas, literarias e cientificas, fornecendo autenticidade e
distingdo ao seu autor. E na modernidade que as propriedades da autoria irdo ser
consolidadas sendo reguladas por regime de propriedade sobre a obra (SILVA,
2014).

Como aponta Michael Foucault (2000), é a partir das condi¢cdes promovidas

pela modernidade que as obras passaram a ser apreendidas como propriedades de
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guem as produzia, gerando para o sujeito a responsabilizacéo pelos efeitos daquele
produto, desde o beneficio econdmicos do seu consumo até a puni¢cdes por seu
conteudo contraventor. Contudo, no século XX, com a difusdo dos meios digitais a
nocao de autor passa a ser transformada, a possibilidade dada pelo contexto digital
€ permissivel para que aquele receptor possa agir como coadjuvante no resultado
daquela obra, fazendo com que esse passe a uma funcdo de coautor. A funcao
exercida por esse autor pode ser compreendida como de um autor-articulador,
comprometido numa criacao colaborativa com agentes externos, com isso € a ideia
que toma dimensdes de relevancia, jA que a obra serd uma compilacdo de uma
colaboragcdo. E sobre a figura do individuo que projeta a ideia que recai a
responsabilidade, independente da distribuicdo de criacdo, de produtor.

Assim, apesar de que no contexto da producdo da Arte contemporanea o
espectador cumpra um papel de coparticipacdo na obra, sua participacéo € acionada
por uma ideia ou motivo que é concebida pelo artista, evidenciando a autoria do
trabalho pautada na concepcéo. E o gerenciamento da idealizacéo e de concepcéo
da obra assumido pelo artista que Ihe condiciona a prerrogativa da autoria. Nas
cénicas populares a questédo da autoria € tratada com moderacdes, pois 0 que esta
em jogo é uma producédo coletiva que ndo evoca demanda uma responsabilizacédo
na figura exclusiva de um individuo.

O aspecto que envolve a autoria nas esferas do popular e da Performance
Arte, embora se prescrevam de forma especificas, apresenta-se como um critério
importante de observacéo para compreender acdes especificas da Performance Arte
gue atuam nessa aproximacgado com o popular, pois nos evidencia mecanismos de
estruturacdes e logica do universo das culturas populares. Discutir sobre a nogéo de
autor é, por outra via, importante quando se investiga esses dois campos, visto que
no exercicio de descolonizar o pensamento o reconhecimento de producdes e do
dominio sobre elas tolhe aniquilamentos e apropriagdes por setores que perpetuam
estruturas de poder.

Os itens analisados e expostos acima tentam apontar aspectos da Arte da
performance que também sdo observados, em suas peculiaridades, em
manifestacdes populares de cunho dramatico ou espetacular. A relacédo polivalente
entre corpo, publico, espacgo, multidisciplinaridade de linguagens parecem caber em
ambos o0s campos e talvez isso seja muito notdrio jA que muitas disciplinas

cientificas surgiram para estudar as espetacularidade destas ac¢des culturais e
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sociais. Aqui, nos propomos, a evidenciar através da Performance Arte as fricgbes,
encontros ou desencontros entre o popular, a tradicAo e 0 contemporaneo.
Tentamos demonstrar que as formas performativas de dimenséo culturais podem
possibilitar através de tais analogias, a pratica de um processo criativo que se

pretende livre e atualizado em expressdes contemporaneas.
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CAPITULO 3 - Territorios Performados: Perspectivas Locais e Populares nas
performances de Berna Reale e Maicyra Silva

Quando ndo se tem acesso ao poder, a poesia
substitui a ciéncia e a Arte da performance se
transforma em politica21

Gomez-Pefa

Examinar o conjunto de trabalhos em Performance Arte das artistas Berna
Reale e Maicyra Ledo permite perceber inclinagbes criativas que norteam as
producdes de ambas as artistas que traduzem elementos provenientes do terreno
simbdlico de culturas locais e populares. E assim, por exemplo, na performance
Luto, de Maicyra Ledo, cujo cddigos visuais presente na manifestacdo folclérica
Parafusos sdo ressiginificados para a acdo. E também o caso da performance
Cantando na Chuva, de Berna Reale, em que uma lixeira da cidade de Belém é
apropriada como elemento estético para a performer problematizar as relacdes de
poder. O que Maicyra Ledo e Berna Reale apresentam de singular em suas
performances é a capacidade de negociar uma aproximacao simbdlica a partir das
circunstancias exclusivas que localizam suas praticas no universo da producéo
contemporanea.

Situamos as acdes de Berna Reale e Maicyra Ledo como representacdes do
gue seria possivel apontar como exemplares de uma Performance Arte Brasileira,
em virtude, sobretudo, das demandas que colocam a producdo da linguagem da
América Latina e do Brasil em operacdes que a particularizam frente as producdes
de um contexto internacional. Mesmo que a performance no pais e na regido seja
marcado por certa multidisciplinaridade, como apontado em capitulos anteriores, o
que podemos em principio ressaltar é que a performance Latino-Americana e
Brasileira erguem-se numa perspectiva que escapa dos ascedentes estéticos do
eixo norte-americano e europeu, colocando-se deste modo, numa inscricdo de
afirmatividade identidaria. E esta demanda de reinscricdo de uma identidade artistica

gue percebemos sobressair nos trabalhos de Reale e Ledo.

*! “Cuando no tienes acesso ao poder, a poesia reemplaza a la ciencia y el arte de performance se

converte em politica.”
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A exploracdo do espaco publico exponencialmente aplicada pelos artistas da
Performance Arte no pais é uma marca nos trabalhos das duas artistas. Analisando
o conjunto de acdes de ambas as performers, € expressiva a realizacdo dos seus
trabalhos no espaco urbano. Podemos ver essa demanda em a¢gdes como Quando
Todos Calam, Soledade e Limite Zero, da performer Berna Reale ou em a¢cdes como
Luto, Guarda-Copor ou Nau, de Maicyra ledo, por exemplo. Estas aces ao voltar-se
para o espaco de convivio publico parecem trazer possibilidades de apropriacdes de
espacos fisicos ou simbdlicos e a articulacdo de producdo de contranarrativas
dissonantes aos discursos hegemonicos sobre a cidade. Deste modo, as
performances realizadas em um contexto de rua - intervencdes artisticas no espacgo
urbano - podem ser estratégias de reflexdo critica e corporificada quanto ao que se
apresenta como regra.

Os aspectos que apontam como a producéo da Performance Arte no Brasil
dendncia e busca o debate politico pode ser evidenciado nas performances de
Berna Reale. A artista tem uma producéo critica direcionada ao ambito social e
cultural do pais, expondo alguns problemas que atingem o Brasil, onde corpo da
artista passa a ser articulado como ferramenta politica. Através da experimetalidade
do corpo, Reale tem pautado tematicas centrais de problemas que assolam o pais,
como a violéncia, o abuso de poder e as injusticas sociais. Assim como muitos
outros artistas brasileiros fizeram das suas performances operacdes politicas, Reale
tem efetuado esta pratica onde o social, o politico e o subjetivo se tornam ténica das
suas acoes.

A busca por uma heranca cultural, bem como os rompimentos das estruturas
gue separavam arte e vida, de forma geral, levou a uma espécie de reinscricdo de
uma identidade na performance Latino-Americana e Brasileira, que permitiu com que
artistas abonassem dinamicas e préaticas préprias das culturas populares. Esta
questao pode ser verificada nas performances realizadas por Maicyra ledo. A artista
traz ressignificacdes de elementos das Culturas Populares do seu estado natal em
suas performances, o que permite localizar a seu trabalho dentro de um conjunto de
producdes, que por uma singularidade mediante aos contextos de producao
hegemonica, se denominaria como Brasileira. A artista ndo procura afirmar um local,
uma noc¢do de nacionalidade, mas, sim, uma identidade que € hibrida e colocada a

margem pela hegemonia cultural.
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Ao reescreverem as dinamicas culturais locais, que estdo associadas ao
sentimento de pertencimento aos territorios de origem, em suas acdes, Ledo e Reale
acionam um modo de contranarrativa aos discursos hegemdnicos que operam em
depreciar os aspectos culturais das esferas populares. Deste modo, uma analise que
perfaga o reconhecimento de formas de localizagbes nos trabalhos das artistas
inventaria as multiplas maneiras de ag¢bes dos individuos que sofrem com a
hegemonia cultural e de poder, neste caso, em especial, os sofridos pelas mulheres,
contribuindo para uma compreensdo dos contatos interculturais ou sobre as
hibridizagGes culturais, que como aponta Canclini (2008), rompe as barreiras que
separam o moderno do tradicional, o culto do popular e do massivo.

E preciso enfatizar que as artistas participam de um circuito artistico como
festivais, editais, entre outros, que acaba por inseri-las em um campo dominante de
relevancia e legitimagéo artistica. Compreendemos que a entrada de artistas, como
no caso de Maicyra Ledo e Berna Reale, que ndo ocupam lugares hegemoénicos em
virtude de uma soberania politica territorial, como artistas de regides que estdo a
margem dos canones artisticos nacionais, fora do eixo Rio de janeiro e Sdo Paulo,
permite uma reconfiguracdo do perfil hegeménico da produgédo de arte no pais. O
rompimento com o discurso prepoderante e hegemoénico da arte, cuja as artistas
acabam por fragmentar, se coloca justamente pela posicédo afirmativa de uma obra
gue se emerge destas regides, norte e nordeste do Brasil, como uma producéo
enuciada a partir da ressignificacdo do contexto cultural local.

E nesta Otica de interesse que passaremos a analisar 0os acercamentos ao
local de origem e com as Culturas Populares nos trabalhos de Performance Arte das

artistas Berna Reale e Maicyra Ledo.

3.1 - Berna Reale: performando a violéncia do cotidiano

Verifica-se um expressivo interesse pelos trabalhos de performance, video e
fotografia da artista paraense Berna Reale pela critica de arte tanto nacional quanto
internacional. Reale tem sido daquelas artistas do contexto latino-americano que tem
norteado pesquisas e teorias que passam a efetuar uma espécie de desmistificacéo
da nocdo de que a producdo Latina seria subordinada a apropriacbes e
reformulacbes de conceitos externos. A partir de trabalhos artisticos como os de

Berna Reale, tem sido feito um panorama que apresenta a producao artistica da
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regido legitimamente autbnoma, afirmativa e original, que dispensa a ldgica de
dependéncias aos padrbes dos centros internacionais hegemonicos de arte, diga-se
europeu e norte-americano.

As préticas artisticas da América Latina tém evidenciado uma tendéncia pela
problematizacédo de fatos sociais, politicos, histéricos ou geogréaficos, sem denotar
necessariamente um teor regional, o que impede uma leitura das obras a partir de
uma conotacdo exotizada ou folclorica. Para Gerardo Mosquera (2010) o que
acontece atualmente no cenario artistico Latino-Americano € uma posicao afirmativa
por parte dos artistas de apresentar suas perspectivas pessoais como mentor na
criacdo artistica sem uma necessidade de apropriagcéo e ressignificacdo do modelo

artistico imposto.

[...] Em vez de apropriar e atribuir nova fungdo de modo critico a
cultura internacional imposta, transformando-a em beneficio préprio,
0os artistas [fora do eixo] estdo a construir activamente uma
metacultura em primeira estancia, sem complexos, a partir dos seus
préprios imaginarios e perspectivas. (...) Em geral, a obra de muitos
artistas de hoje, mais que nomear, descrever, analisar, expressar ou
construir contextos, é feita dos seus contextos — pessoais, historicos,
culturais e sociais — em termos internacionais.” (MOSQUERA, 2010,
p.15)

No caso de Berna Reale, mesmo partindo de contextos pessoais e envolvida
em um determinado meio social, em que os conflitos cotidianos se fazem presentes
e induzem a sua criacao artistica, a producdo da artista se afirma num eixo global
que transpde concepcdes de fronteiras e que permite a sua atuacdo num circuito de
didlogo internacional. Se existe algo que particulariza ou localiza a arte feita pela
artista isto parece que se dar através da convic¢ao lancada no seu discurso de nao
subordinagédo a arranjos estabelecidos. Assim, se verifica que criados pela
perspectiva do lugar, as acbes da artista se transcendem a esse contexto e se
globalizam tanto pela qualidade quanto pela importancia dos questionamentos.

A tdnica principal do trabalho de Berna Reale tem sido a questéo da violéncia,
em especial aquela furtiva que atinge aos agentes mais frageis de uma trama social.
De forma paralela a execucdo de seus trabalhos artisticos, Reale atua como perita
criminal no Centro de Pericia Cientifica do Estado do Para, atividade que impfe a
Reale acompanhar de perto casos de violéncia. Sem ignorar o contexto em que vive

e trabalha, em suas acdes Reale usa a experiéncia estética como um mecanismo de
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enfrentamento social, para denunciar as fatalidades do presente, cujo sujeito é
colocado como de interesse fundamental. A sua performance Quando todos Calam
serve como exemplo para compreender essa localizacao do trabalho de Reale.

Este trabalho € uma das obras mais emblematicas de Reale, realizada no ano
de 2009 no Mercado Ver-O-Peso, lugar significativo da cultura local. Contudo, a
relacdo da artista com esse espaco antecede a essa acdo. Em Cerne (2006), por
exemplo, a artista cria uma instalacdo que resultou de uma intervencao fotografica
realizada no Mercado de Carne do complexo Ver-O-Peso. Nessa série de fotografia
a artista mescla registros das carnes dos animais com registros de visceras
humanas, fotografada pela a artista no Centro de Pericia Renato Chaves, em
Belém??. Dada a experiéncia, a artista tracaria dois percursos cruciais que formaria
a indentidade artistica dos seus trabalhos: passa a se interessar pela atividade de
perita criminal, prestando concurso e sendo aprovada no ano de 2010 para o cargo,
e elege como elemento fundamental para a realizacdo do seu trabalho artistico a
Performance Arte, voltada essecialmente para video e fotografia.

Em Quando Todos Calam ja € possivel observar o emprego da performance
como uma pratica de denudncia de injusticas sociais pela artista. Nesta performance,
Reale estd deitada em uma mesa de madeira coberta com lencois brancos,
despisda e com visceras sobre sua barriga, que faz com que aves abutres,

interessadas pelo alimento, sobrevoem o corpo da artista.

*? As informacao foram extraidas do Website da galeria que agencia a artista, a Galeria Nara Roesler.
Disponivel em https://nararoesler.art/artists/69-berna-reale/works/ Acesso em 29/06/2019.
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Figura 17: Berna Reale, Quando Todos Calam, Performance, 2009.

Como é possivel observar pela imagem, a proximidade das aves ao corpo da
performer parece anunciar a investida de um ataque certeiro, gerando a quem
observa o registro da performance certa apreensdao pelo risco evidente.
Possivelmente, a questdo que mais provogue aos que analisam a performance
direcionada para a fotografia, seja: o que impulsiona a artista a se dispor ao perigo
desta maneira? Contundo, diante do viés politico que rege os trabalhos de Reale,
tracado pela busca da reflexdo sobre a violéncia no cotidiano, fica mais
compreensivel que a artista queira trazer ao debate a dessubjetivacdo dos
individuos. Ou seja, € quando jA ndo se consegue mais notar o0 outro como
semelhante, que a violéncia se torna intima (BITTENCOURT, 2016). Em Quando
Todos Calam, a artista desafia sua propria humanidade, para inquerir a dos
espectadores que podem agir de forma a normatizar e banalizar os casos de
violéncia no cotidiano.

Os urubus, os barcos, os pescadores nas embarcacdes, agem como signos
do cotidiano daquele local, do Ver-O-Peso, com uma dindmica cultural prérpria.
Através de um recorte configurado pelo local, Berna Reale consegue fazer uma
producdo que eleva questdes de importancia universais, como a violénica, por
exemplo. Especificamente sobre o estado do Para, dados de homicidios
apresentados pelo Atlas da Violéncia do ano de 2016 apontam a capital Belém com
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maior registro de mortes violentas do pais. A pesquisa ainda criou um ranking dos
municipios brasileiros, com populacdo acima de 100 mil habitantes, onde seis
cidades do estado aparecem com indices de homicidios acima da média nacional. A
desigualdade social € uma das razfes apontadas por especialistas para alta taxa de
homicidios no estado, o que é evidenciado pelo Atlas que revelou uma elevada taxa
de desemprego, pobreza e caréncia de servicos basicos como saudes e educacgéo
nas cidades indicadas com maiores indeces de violéncia. E diante de tal realidade
de extrema violéncia e desigualdade social que Reale utiliza-se de estratégias de
confronto para criar um didlogo com o espectador. Isso é explicito em Quando
Todos Calam e em outras acdes de sua autoria. Sobre a questdo da desigualdade

Berna Reale afirma:

Eu acho que o problema no Brasil e o problema do mundo é a falta
de acesso, é o direito as mesmas oportunidades. Eu fico muito triste
guando alguém fala em meritocracia, porque como vocé pode falar
em meritocracia com condi¢cdes tdo, tdo desiguais. Tao dificies,
sabe!? Isso me agride profundamente, por que eu sou a experiéncia
disso. Eu sou o retrato de que nao é questdo de meritocracia por que
eu acho que meu trabalho ndo é ruim. Acho que eu me esforgo pra
fazer um trabalho digno das pessoas verem e eu nao tive as mesmas
chances que um artista que nasce em Sdo Paulo que nasce em
Nova lorque, que nasce em Londres. De mostar o meu trabalho, de
ter acesso a livros, de estudar. Eu tive filho muito cedo. Eu tive que
parar de estudar. Eu voltei pra faculdade ja bem madura. Eu trabalhei
muito. E fazia as coisas que vocé nem pode imaginar pra ganhar
dinheiro: ja vendi roupa, j& vendi salgadinho, ja vendi um monte de
coisa pra sustentar minhas filhas. Entdo, falar em meritocracia num
pais, num mundo tao injusto quanto este pra mim é uma agresséo.
(REALE, 2019, entrevista cedida para esta pesquisa)

A ancestralidade da artista, cuja mae teria descendéncia indigena e negra, é
uma circusntancia que reforca a constituicdo de subjetividades que apresenta-se
com intensidade em suas acdes. Mosquera (2010) evidencia dada subjetividade e
reacao pessoais na producdo atual da arte latinoamericana como condicdo dos
artistas frente aos seus contextos de vida e de tentativa de causar um impacto
social, cultural ou politico. Para o autor esta producéo trata-se de uma atividade
mediada pelo local, mas que ndo se atém a uma identidade nacionalista nem de
uma linguagem tradicional, dado que os contextos se tornaram globais devido a

interconexao com o mundo.
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Em Ordinario, realizada no ano de 2013 na regido metropolitana de Belém, no
violento bairro de Jurunas, Berna Reale transporta em uma espécie de carro de méao
uma ossada de vitimas de homicidios sem indentificacdo, que frequentemente séao
encontrados em cemitérios clandestinos por agentes policiais. Vestida com uma
tunica preta, a performer pecorre as ruas do bairro, onde é acompanha pelos olhares
da populacéo que, a partir do registro do video, ndo demonstram reacdes sinalaveis
de abalo, comocéo, incredulidade ou espanto. A acdo acaba tornando visivel a

elevada taxa de homicidios realizados nas periferias do pais.

Figura 18: Berna Reale, Ordinario, Performance, 2013.

Como a imagem evidencia, no bairro que ocorre a performance se caracteriza
pela segregacdo socio-espacial, marcado por uma paisagem que aponta uma
estrutura urbana com prédios em contraste a ruas sem infraestrutura e saneamento
basico. Dados apontam o local como de extrema inseguranca, acentuado por uma
condicéo de vulnerabilidade social para grande parcela da populagdo. Contudo, os
problemas enfrentados pelo bairro Jurunas em que a organizacdo espacial e
diversos fatores sdo propulsores da violéncia, sdo 0s mesmos encontrados em
outros espacos de periferias seja num ambito nacional ou global. Este dado se
apresenta como importante para a compreensao do trabalho de Reale que se

abrange do local ao global.
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[..] Eu procuro fazer um trabalho que ele possa ser feito em “estar”.
N&o que ele possa ser feito, mas que ele possa estar relacionado a
muitos lugares. Nao s6 na cidade que estou fazendo, mas todos os
locais que tem referéncia com aquela imagem. Entdo, uma periferia
pode ser uma periferia de Belém, pode ser uma periferia de Recife,
pode ser uma periferia de Salvador. Eu procuro pensar no local como
elemento do trabalho e ndo uma referéncia geografica dele.

7

Entendeu? Ele é um elemento visual do trabalho e nunca é uma
referéncia geogréfica. (REALE, 2019, entrevista cedida para esta
pesquisa)

O que podemos perceber com Ordinario, e de forma geral em todo trabalho
performatico da artista, € uma variacdo no fluxo de informacbes e de trocas
simbdlicas com o global - que costuma trancorrer de forma assimétrica do global
para o local ou dos centros hegeménicos para as periferias — através da posicao
afirmativa do local. Mesmo que os aspectos de uma periferia seja basicamente
iguais em muitos lugares do mundo, a artista valida a importancia da sua cidade
como formulador de sentindos simbdlicos, ressignificando aquela realidade como
manifestacdo artistica. A artista, assim, produz a performance entendendo a
repercussao do momento, no local, mas como foco na permanéncia do video.

Neste aspecto, podemos apresentar a performance Americano em que a
sociologia local é expandida para um didlogo mais abrangente. Ocorrida em 2013,
no complexo penitenciario Santa Izabel, em Belém, Reale percorreu correndo o0s
espacos escuros do presidio com uma tocha similar a Olimpica. Através dos
elementos simbdlicos que causam um impacto visual e conceitual, a acdo consegue
lancar uma ironia sobre a situacdo que priva aqueles individuos de poderem

presenciar um evento mundial que, por exemplo, seria sediado no Brasil em 2016.
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Figura 19: Berna Reale, Americano, Performance, 2013.

Podemos observar pelas imagens, como aqueles sujeitos encarcerados estéo
destituidos de humanidade e colocados a margem da sociedade, em que s&o
negligenciados pelo Estado e por toda uma nacdo que se coloca indiferente ao que
ocorre com aqueles individuos naqueles espacos. Ao passo que todo pais se voltava
aos jogos olimpicos — e a Copa do Mundo, de 2014 - com prioridade, Berna Reale
lanca luz sobre como esse sistema carcerario ndo consegue ressocializar individuos
para um novo convivio social. Na acdo, ainda, é possivel assimilar a contradicdo do
empenho por parte do governo brasileiro em investir expressivos recursos
financeiros na construcdo de grandes parques olimpicos, a medida que os sistemas
carcerarios no pais, por exemplo, sofrem com sucateamentos. A dicusséo politica do
trabalho € perpassada pelo tom de ironia com que a artista oferece possibilidades de
se analisar a realidade de outra maneira.

Esta ironia presente na performance pode ser apontada, em certa medida, em
um paralelismo com estratégias comunicativas irbnicas de producdes populares. A
partir dos estudos sobre a Cultura Popular na Idade Média, Mikhail Bakhtin (1999)
apresenta o conceito de carnavalizagdo através da obra do francés Francois
Rabelais, para se refererir a dissimulacdo da verdade pelo comico medieval, no
lugar em que o Carnaval — como ambiente de liberdade para o povo - se efetuava

COmoO espago para 0s registros discursivos que subvertiam regras, verdades
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estabelecidas e que possibilitava a inclusao da ironia para romper com os poderes
instituidos.

Deste modo, se percebe que a ironia como elemento da carnavalizacdo age
em manifestacdes populares como um discurso banal, mas que sdo capazes de
transgredir e subverter regras estabelecidas. No caso de Americano é pelo tom
irbnico que a artista causa estranhamento a quem assiste a acdo pelo video,

trazendo possiveis reflexdes sobre a realidade daqueles individuos e promovendo

uma outra forma de enxerga-los.

Figura 20: Berna Reale, Americano, Performance, 2013.

As condi¢Bes que podemos constatar pela imagem, e ao assitir o registro da
acdo em video, é de uma negacdo da existéncia desses sujeitos que apenas
conseguem reagir a performance com manifestacées sonoras — eles falavam, batiam
canecos nas grades durante o percursso da aritsta pelos pavilhdes — e formas
sugestivas de manifestar as suas presencas com as maos, unico meio de romper o
limite imposto por aquelas grandes. Outro ponto de destaque na acédo € a conotagao
visual que a chama revela diante da dimensdo de penumbra que se estende pelos
corredores do presidio. Ao passar iluminando aqueles corredores com pouca

luminosidade, a artista tanto efatiza a existéncia daqueles individuos quanto traz
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uma referéncia simbdlica que a chama do fogo expressa para sociedades ocidentais
classicas, como a Grega, por exemplo.

O fogo, na mitologia grega, era considerado sagrado e por isso era um
costume que os gregos mantivessem chamas acessas em templos em homenagem
aos deuses. De quatro em quatro anos, quando se aproximava o0 periodo das
Olimpiadas, mensageiros gregos percorriam as cidades-estados para anunciar o
inicio dos jogos. Com a chegada da noticia se estendia um periodo de paz entre os
povos, pois eram suspensos conflitos e guerras até o término dos jogos, razdo pelo
qual até hoje a chama olimpica simboliza paz entre os povos.

Deste modo, quando Berna Reale percorre os corredores de um presidio de
seguranca maxima com uma tocha e ao final do seu trajeto deixa a mesma
pendurada em uma parede de um dos pavilhfes, a artista trabalha com a oposicao
entre uma acgao simbdlica que expressa paz em um contexto local que a realidade
ndo oferece acordo de trégua. Mais uma vez a narrativa do local & expandida para
um dialogo que aproximam e contrapde elementos simbdlicos diversos, tanto das
gue reconhecidamente a artista deriva como de outras geradas em outras tradicoes.

Essa espécie de entrecruzamento de signos universais com pautas locais é
uma tonica recorrente nas performances de Berna Reale, dando a tais a¢cdes um
carater hibrido. Percebemos a colisdo constante entre vetores de influéncia interna e
externa ao pais articuladas nas acfes da artista o que segundo Moacir dos Anjos
acaba “aproximando elementos que em, outros contextos, se antagonizariam e se
repelem, como o vernacular e o erudito, o tardio e o atual, o inacabado e o pronto”
(ANJOS, 2015, p. 60). Encontros que além desta aproximagdo entre elementos
internos e externos provocam uma acentuacdo dos acervos de um campo simbdlico
gue sdo proximos a artista e que na articulacdo com o que se impde pelo poder,
concede um acento original a producdo artistica da artista.

Na performace Cantando na Chuva, realizada em 2014, tal capacidade de
apropriacdo de um acervo que lhe € excéntrico e a atitude de transforma-lo a partir
de propriedades e modos locais pode ser notada na acdo da performer. Moacir dos
Anjos afirma que a capacidade dessa articulacdo presente nas producdes das
periferias do mundo possibilitam de serem inseridas no campo internacional de
legitimacdo artistica, questdo verificada na aceitagdo e validacdo do trabalho de

Reale pelo circuito de arte em um contexto internacional.
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Dessa maneira, se artistas brasileiros séo incluidos, desde cedo em
suas trajetorias, em um espago de valoracdo que possui amplitude
mundial e é controlado por galerias, editoras e museus em nacodes
centrais, tornam-se igualmente agentes ativos, por meio do sotaque
gue suas obras carregam, da reconstru¢éo de uma ideia de Brasil e,
ainda que de forma subordinada, da ideia de uma cultura global,
assumindo o papel de protagonista de um “cosmopolitismo do
pobre”. (ANJOS, 2015, p. 61)

Figura 21 e 22: Berna Reale, Cantando na Chuva, Performance, 2014.

Podemos observar por intermédio da imagem, que Berna Reale danca,
vestida com uma roupa dourada e usando uma mascara, por cima do lixo, ao som
da cangao “Singin' In The Rain” do cantor e dancarino Gene Kelly. A alusdo ao
classico filme hollywoodiano, Singin' in the Rain, é uma estratégia estética da
performer lancar uma critica ao imperialismo de nagbes hegemdnicas a partir de um
icone cultural mundial. O filme em questdo € uma das maiores produc¢des do cinema
americano, isto é, produto de uma industria cultural poderosa que continua sendo
consumida por grande parcela do mundo.

Ao se entretecer dancando indiferente aquela realidade, a acdo estabelece
uma comparacao implicita com o sujeito dominante que busca continuar dominando
através do controle e da influéncia. Protegido, este sujeito ndo toca no lixo, apenas
se diverte sobre ele. Com a performance, Reale faz uma dendncia desse poder
mercenario e apatico aos problemas sociais, cujo exercicio de perpetuagéo de poder
induz o subdesenvolvimento e a miséria de outras individuos e regifes. E possivel
notar que a denuncia do abuso de poder é tratado através de um simbolo universal,
0 que favorece a compreensdo do teor critico do trabalho por ser um produto de
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alcance mundial. A prépria artista tem declarado essa tendéncia do uso de signos e
simbolos que presentes no cotidiano permitem serem decodificados facilmente em

suas performances por parte do publico. A respeito deste fato a artista argumenta:

Eu gosto muito de semiédtica. Eu queria estudar mais. Eu leio de vez
em quando, mas eu gosto muito porque a semibtica ela pra mim é
uma sintese: de todo um conceito, de toda uma histoéria, de toda uma
cultura. Muitas vezes um simbolo carrega com ele muitas e muitas
histérias de muitas e muitas sociedades pra que ele seja legitimado
como simbolo. E eu gosto de estudar isso e usar isso no meu
trabalho porque ele simplifica. E o simbolo, as vezes, ele pode ter mil
interpretacdes depedendo da cultura dele. E eu procuro usar isso. Eu
gosto disso. (REALE, 2019, entrevista cedida para esta pesquisa)

Seja pelo uso simbdlico das cores - dourado em Cantando na Chuva para
denotar poder ou preto para simbolizar o sofrimento em Ordinario -, seja com 0 uso
de figurinos como ponte de uma memdria afetiva — roupa de coveiro em Ordinario,
roupa de atleta em Americano ou mesmo de colegial em Rosa Purpura®® — ou
quando a performer faz do corpo um acontecimento semiético, ou seja, o corpo age
como signo — quando marchar em Rosa Purpura ou corre em Americano — Berna
Reale consegue estabelecer uma comunicacao direta e inteligivel com o publico.

Em Soledade, de 2013, a performer conduz uma biga dourada puxada por
uma vara de porcos. Vestida com uma roupa formal, um blazer azul, e com uma
postura que induz autoridade, Reale circula por uma rua que integra a rota de trafico
de drogas na capital Belém?*. A artista relata que para a realizacdo do trabalho teve
pedido de apoio negado pelo comandante do batalh&o policial, pois nhaquele espaco
a policia ndo adentrava®. Orientada que sé teria acesso a regido com uma
concessao dada pelo traficante, Reale encarou os riscos da negociagao e conseguiu

permissao para realizacdo da performance no local.

» Rosa Purpura (2014) foi uma performance que faz parte de um projeto da artista e que leva o
mesmo nome. A acdo consistia em ciquenta mulheres, vestidas com uniformes colegiais — saia rosa
de pregas e blusa branca de botfes -, marchar pelas ruas acompanhadas por uma banda militar.
Estas mulheres carregavam na boca uma prétese, numa alusé@o as bocas de bonecas inflaveis. Além
da acao, cartazes dessas mulheres foram espalhados pelas ruas de Sdo Paulo e o projeto contava
com um site em que mulheres vitimas de violéncia sexual podereiam compartilhar suas experiéncias.
% Esta informacdo foi extraida do Portfélio da artista pela Galeria Nara Roesler. Disponivel em
https://nararoesler.art/usr/library/documents/main/69/gnr-berna-reale-portfolio.pdf Acesso em
29/06/2019.

® Em entrevista ao jornal Pioneiros a artista relata essa questdo. Disponivel em
http://pioneiro.clicrbs.com.br/rs/cultura-e-tendencias/noticia/2018/04/a-violencia-e-alimentada-pelo-
governo-diz-a-artista-berna-reale-em-passagem-por-caxias-do-sul-10212415.html Acesso em
29/06/2019.
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Figura 23: Berna Reale, Soledade, Performance, 2013.

E possivel observar nas imagens que os porcos conduzem a artista, enquanto
a populacdo testemunha a situacdo com interesse. No registro do video € possivel
acompanhar, com mais precisdo, a agitacdo dos anaimais em executar aquela
atividade. Os sons estridentes, pertubadores e de desespero emetidos pelos porcos,
conduz o espectador a uma sensacédo de incobmodo, ja que a forma prepotente que a
performer os guia ndo parece ser passivel de piedade e de humanidade. Essa
dicotomia entre o sofrimento dos animais e a desafetacdo da performer, coloca-se
num paralelismo com as condutas negligenciadoras de representantes politicos
cometidas, sobretudo, as esferas mais vulnevaveis de um tecido social. Por maior
sofrimento e necessidade de politicas publicas para setores sociais vulnerabilizados,
se percebe uma prevaricacdo pela classe politica, assim como na acdo por maior
sofrimento imputado aos porcos, menor parecia a afetacdo da performer pela
circunstancia. Assim, mais uma vez, a realidade dos que sofrem com as forcas
coercivas do Estado e com a perpetuacao violenta de poder sdo enfatizados nesta
acdo de Reale.

O trabalho performético de Berna Reale soma-se a vasta producéo artistica
da América Latina que véem sendo impactada pelas mudancas culturais, politicas e
sociais do complexo processo de globalizagdo, cuja obras carregam marcas de
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expressdes das formas simbdlicas de pertencimento ao local que nasceram ou que

habitam.

3.2- Maicyra Ledo destecendo margens: performance, pertencimento e cultura

popular em articulacéo

Ao criar uma trajetoria investigativa da producéo artistica de Maicyra Ledo um
dos pontos relevantes para compreender sua natureza estética € o fato de que ao
longo da sua vida a artista sempre esteve em descolamentos, numa espécie de
intineranicas por lugares e culturas diversas. A artista passou sua infancia em
Sergipe, seu estado natal, ainda jovem se mudou para Brasilia para concluir
estudos, em dado periodo viveu uma espécie de movimento pendular entre Aracaju
e Salvador, momento que estabelece lagcos com a capital baiana e a regido do
Recbncavo Baiano, e também, passou pela experiéncia da emigracdo morando por
alguns anos em solo europeu.

Entender a experiéncia cosmopolita da artista € essencial para perceber que
foram através destes contatos interculturais, da experiéncia com a diversidade das
existéncias, que a producdo da artista atesta a negociagdo com elementos
simbdlicos dos quais reconhece descender com outros, originado em outras

tradicoes.

Migragbes pertubam, em particular, 0 que se pensava estar
estabelecido desde e para sempre no campo do sensivel, tornando
evidente que é a relagdo com o outro que define a identificacdo com
coisas e ideias que alguém julga serem suas. (ANJOS, 2015, p. 117)

Segundo Moacir dos Anjos, a itinerancia de individuos, especialmente, a
migracdo promove ganhos e perdas tanto fisicas quanto simbdlicas. Percebemos
gue os deslocamentos realizados ao longo da vida por Ledo, ocasionaram uma
énfase em manifestacdes estéticas declinadas por uma afetividade de pertencimento
ao seu local de origem, evidenciando a maneira como as definicdes de pertenca e
de identidade ndo se increvem numa afirmagéo intransigente com territorio

geografico, mas na verdade, se compde pelo acervo dos territérios simbdlicos.
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De algum modo eu sempre me entendi sergipana enquanto artista.
Ou seja, minha subjetividade impressa, estética, ética, criativa, ela é
sergipana. Mas do ponto de vista de uma analise critica do meu
trabalho eu jamais poderia dizer que ele é localizado em Sergipe. [...]
Eu entendo que esses elementos eles sdo transcritos no meu
trabalho, alguns de forma direta como em alguns casos, e outros
casos de forma indireta que eu no saberia de fato localizar. (LEAO,
2019, entrevista cedida para esta pesquisa)

Percebemos que ocorre no trabalho de Maicyra Ledo um processo de
desterritorializacdo, ja que ocorre um desmanche da geografia e da referéncia a
delimitacdo espacial, pois o local passa a ser adotado como o0 espaco de contato
entre grupos distintos, proporcionado pelos deslocamentos migratorios realizados
pela artista. Como todo processo de desterritorializacao implica necessariamente em
outro processo, o0 de retorritorializacdo, vemos que sdo criados signos, rituais ou
tracos de identificac@o que relocalizam os novos acervos simbdlicos de Ledo com os
signos e comportamentos que derivam dos contextos cultural, politico, social,
histérico através dos quais assimilou seu local de origem. Tentemos entender tal
dindmica com o processo de criacdo e a realizacdo da performance Mulher
Chuveirinho.

A performance Mulher Chuveirinho, realizada no ano de 2012, € uma das dez
acbes que integraram o trabalho intitulado Cambana® que foi resultado de um
trabalho de campo junto a grupos ciganos/Caléns, da regido do Recéncavo Baiano.
Na acdo, a artista esta vestida de branco e com um balde - com pequenos furos —
carregando-o na cabeca e que por sua vez derrama agua sobre seu corpo enquanto

pecorre os corredores de uma feira livre.

% Cambana foi um arranjo artistico [palavras da artista] conduzido por Maicyra Ledo em que a partir
da experiéncia de campo junto aos povos ciganos da etnia Calons foram criadas e realizadas ac¢oes,
em formato de intervengdes urbanas, estaticas e em movimento das pesquisas colhidas deste
convivio. Dez agdes resultaram desse processo, entre estas esta a performance Mulher Chuveirinho,
realizada por Ledo. Os locais que aconteram as ac¢des do projeto foram em feiras livres das cidades
do Recbncavo como Mutitiba, Cachoeira, S&do Filipe e também na capital, Salvador. O grupo de
criadores foi integrado por artistas de distintas aéreas — atriz, fotégrafo, escritora, bailarino, arquitetos,
performres - e as intervencdes ocorreram especificamente nas datas de 02 e 11 de marco de 2012.
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Figura 24: Maicyra Ledo, Mulher Chuverinho, Performance, 2012.

Como se percebe pela imagem, a performer pecorre os corredores de uma
feira publica criando rela¢cdes com o publico. Inspirado na lida diaria das mulheres
ciganas que carregavam agua em baldes na cabeca para o préprio consumo,
preparacdo da comida e lavagem de roupas ou banho, acdo comum nos
acampamentos ciganos, percebe-se que na performance essa pratica comum e
tradicional desse grupo sofre uma espécie de ressignificacdo estética pela artista.

Na sua convivéncia com a comunidade, Ledo passou a acompanhar
diariamente as mulheres ciganas na busca por agua com baldes na cabeca, ja que
0S acampamentos em gue vivem esses grupos sao levantados de forma temporaria
e ndo existem, a priore, 4gua encanada. Aquela acdo quase incansavel de busca
por &gua nos acampamentos é colocado como dado artistico na performance com o
uso contraditério de um objeto adequado para reter gua, mas que esvai CoOmo um
chuveirinho sobre o corpo da performer, que ao passear pelos corredores das feiras,
surpreende o publico com tal contrassenso provocando gargalhadas.

Dada a experiéncia com o outro, com uma dindmica cultural e
comportamental caracteristica dos Calons e desconhecida pela artista, a mesma ao
longo do extenso processo de convivio do trabalho de campo é alvo da hibridizagéo
cultural — os novos habitos dos ciganos em contato com os que ja lhe foram

construidos — o0 que evidencia a condicdo contemporanea da impossibilidade de
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reconhecimento de identidade notadamente definida. Stuart Hall (2005) argumenta
que as velhas identidades que consolidavam o mundo social estdo em declinio, o
qgue faz com que novas configuracdes de identidades surjam, fragmentando o sujeito
moderno que era tomado como unificado. Para o autor, na pos-modernidade as
identidades transformam-se em celebracbes mdveis, visto que passam
continuadamente a ser formada e transformada mediante as formas que o0s
individuos séo representados ou interpelados pelos sistemas culturais que o0s
circundam.

Com isso, percebemos que o convivio realizado por Ledo com 0s povos
Calons evidencia as possibilidades de contatos e trocas simbdlicas que
impossibilitam a definicho das identidades em relacdo ao territério. Com as
mudanc¢as nos vinculos que unem a artista ao espaco geografico o processo de
desterritorializagcéo ocorre.

Nota-se que alguns elementos agregados a performance evidenciam buscas
de outros significados em substituicbes aos perdidos. Ou seja, tentativas de
recomposicoes e “relocalizagdes territoriais relativas, parciais, das velhas e novas
producdes simbdlicas” (CANCLINI, 2008, p. 309). Na escolha da feira, por exemplo,
além de se justificar por ser um espaco estratégico devido ao convivio dos ciganos
com os habitantes locais, como afirma a artista, ndo podemos deixar de perceber a
pertinéncia deste espaco no campo do afeto da artista, jA que em seu estado natal a

ocorréncia das feiras livres € um dado cultural e de resisténcia popular.

[...] Meu interesse por feira, por exemplo, meu interesse por trajetos
no espaco publico, ta muito relacionado ao transitar pelos interiores
em Sergipe de uma época de infancia e adolescéncia. Entdo, isso ja
sdo referéncias indiretas, mas eu néo poderia dizer que estdo
exatamente relacionadas a Cultura Popular, mas de certo modo,
estdo ligados a minha experiéncia subjetiva enquanto sujeito aqui no
estado. (LEAO, 2019, entrevista cedida para esta pesquisa)

Com essa andlise da performance Mulher Chuveirinho se pode compreender
uma demanda na producdo artistica de Maicyra Ledo em que ocorre uma
permanéncia simbdlica e signica de tragos locais e que “a despeito da troca intensa
com diferentes culturas, retém ainda algo que a localiza e a identifica frente aquelas

oriundas de outros lugares” (ANJOS, 2005, p. 43). Apontando um processo
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constante de perda, ressignificagdo e criagdo de vinculos, facultado por um contexto
que interconecta individuos e desterritorializa territorios.

Nesta tentativa de elencar as formas que expressam modos de pertencimento
simbdlico ao local de origem — nitidamente impactados pelas mudancas politicas,
econdbmicas, tecnoldgicas do processo de globalizacdo — pela artista em sua
producdo, emerge um elemento que permeia ndo so alguns dos seus trabalhos em
performance, mas algumas producdes de teatro®’, que é a referéncia ao mar. Este
elemento esta associado a sua producéo através da afetuosidade da artista com sua
cidade natal, Aracaju, que é uma capital litorAnea, que mantém uma dinamica
cultural, econébmica, social e historica de relagdo com o mar: trabalho, lazer da
populacao, culinéria, mitologias proprias do universo marinho, entre outros.

Vivendo desde a adolescéncia em um apartamento espacialmente projetado
para o Rio Sergipe, que em poucos metros desagua nas aguas salgadas do Oceano
Atlantico, foi assim a beira-mar, ou melhor a beira-rio, que a artista observou e
registrou o universo ao redor das aguas salobras que guardava uma rotina social e

cultural da pequena capital. A artista fala sobre essa questdo da seguinte forma:

Daqui da janela da casa de meus pais avisto o Rio Sergipe, rio que
acompanho desde que nasci ha cidade planejada e fora de controle
Aracaju. Acompanho as aguas levemente poluidas que correm para
0 mar e que separam o continente de uma ilha. A ilha ndo flutua.
Chama-se de Santa Luzia em homenagem a santa torturada que
perdeu os olhos e acordou no dia seguinte com outros olhos em seu
rosto. Nunca cegou-se. Daqui olho a ilha. De uma de suas bordas é
possivel se banhar nas aguas salgadas do mar aberto, na outra nos
deparamos com o rio corrente, avistamos Aracaju e o prédio que
nasci. De um lado convivemos com a imensiddo e o universo de
possibilidades do espaco liso do mar e do outro encontramos 0s
limites da cidade estriada. (SILVA, 2008, p. 153)

A partir da representacdo do mar na memoria afetiva da artista € possivel
destacar em sua producdes essa ligagdo ao terreno simbodlico do local. Na
performance Nau, realizada no ano de 2011, no Festival Transperformance, na
cidade do Rio de Janeiro, a performer realizou por aproximadamente uma hora e

trinta e cinco minutos uma performance em que circula com um barco de brinquedo

?” O espetaculo teatral Cacuete dirigido por Maicyra Ledo no ano de 2010 é um exemplo desta
representatividade do mar na producéo teatral da artista. O processo de criagdo do espetaculo se deu
em formato de residéncia artistica em uma casa situada em uma praia — Jatoba — que fica localizada
na regido metropolitana de Aracaju. As cenas, personagens, figurinos, projecdes e sonoplastia trazem
forte referéncia ao mar e torna-se elemento marcante na obra.
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pela praia e logo em seguida é enterrada a 70 centimetros de profundidade nas
areias da praia de Ipanema, respirando apenas com a ajuda de um tubo de plastico.

Figura 25: Maicyra Ledo, NAU, Performance, 2011.

Através da imagem, se pode constatar que a artista procura invisibilizar seu
corpo, no empenho por realizar uma performance invisivel, no lugar em que sua
presenca ndo fosse totalmente determinante na acdo. Para isso, se enterra nas
areias da praia de maneira a potencializar a coparticipacdo do publico — processo
esse que ela ja vinha tentando compreender em outras performances de rua — que
agem como coautores da acado. Especificamente, em Nau, a acdo conta com a
participacdo de um salva-vidas, que além de enterrar a performer, desenterra — ja
muito enxaurida pela luta em respirar com quilos de areia sobre seu pulméao - e leva-
a ao mar.

A artista traz uma referéncia a morte, ao ato que o enterrar de um corpo tem
com a morte. A prépria artista coloca, em texto explicativo da performance, a morte
tem forte poder mistico nas narrativas de quem trabalha e tem relagbes com o mar.
Mortes por afogamentos e a dificuldade de sobrevida em acidentes em praias € uma
realidade para as cidades litoraneas. Uma simbologia muito associada ao mar
ocorre em relacdo ao poder das aguas, que pode dar a vida, mas também pode tira-

la; assim em diferentes mitologias, o0 mar simboliza tanto a vida quanto a morte. Para
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guem nasce em lugares e vive em regides com mar, mesmo numa capital, tais mitos
fazem parte das narrativas populares. Com isso, em Nau julgamos ocorrer uma
friccdo entre a concepcao estética e o terreno simbadlico do mar, propria do local de
origem de Ledo.

Uma outra tbnica que conseguimos apontar nas performances de Maicyra
Ledo é um acercamento com as manifestagfes oriundas de uma esfera popular.
Assimilacdo semelhante foi apontada por Moacir dos Anjos (2015) em trabalhos de
artistas ao menos desde a década de 1960, quando ocorre uma quebra de
hierarquia que colocava em campos distintos as manifestagbes que ocorria num
ambito artistico e as que ocorriam no ambito da vida. Com a desestruturacéo dessas
fronteiras a apropriacdo de procedimentos provenientes das Culturas Populares

foram sendo legitimadas.

Como eu falei anteriormente, eu acho que tem uma conexdo sim,
uma vez que eu tenho uma afinidade com manifestagdes da cultura
popular. Entao, de alguma forma ha essa conexdo. Essa conexao se
da por uma questéo subjetiva, por uma afinidade. Acho que esse € o
termo mais apropriado. Nesse caso € uma afinidade entre a minha
configuracdo de subjetividade e as manifestacdes culturais que eu
tenho contato aqui em Sergipe. (LEAO, 2019, entrevista cedida para
esta pesquisa)

Sobre esse acercamentos com o popular duas performances de Ledo sao
bem representativas para a analise de tais avizinhamentos, Luto e Guarda-Corpo.
Em Luto (2007) a artista pedala uma bicicleta em ritmo e movimentos lentos em
contraponto ao fluxo frenético da cidade. Figura humana completamente branca,
com corpo pintado de branco e vestida com uma roupa branca, a performer pecorre
0 espaco urbano com os olhos fechados e com a boca aberta, por onde escorre uma

tinta escura.
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Figura 26: Maicyra Led, Luto, Performance, 2007.

Por meio da imagem é possivel verificar que visualmente é muito contrastante
a tonalidade do branco do corpo da performer com o tom cinzento que emerge do
contexto urbano. A artista consegue, através do seu corpo, criar uma nuance visual
que atua como foco de luz sobre um espago que praticamente esta configurado pelo
cinza das construcds publicas e pelo excesso de cores provenientes de publicidades
e propagandas que agem como polui¢ao visual. A velocidade com que a artista se
locomove também € algo que se constitui em contraste ao espag¢o urbano, cujo
manejo do tempo de maneira lenta é uma agdo impraticAvel no contexto de
produtividade que rege as dindmicas dos centros urbanos. Essa relevancia estética
que sobressai da performance € igualmente relevate na visualidade presente na
manifestagdo popular Parafusos, indicada por Maicyra Ledo como uma referéncia
para criagao de Luto.
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Figura 27: Grupo Parafuso da Cidade de Lagarto- SE

Através da imagem é possivel observar que os bricantes do Parafusos usam
uma indumentaria composta por saias brancas superpostas até o pescoc¢o e se
apresentam com o rosto pitado com tinta branca. Esta manifestacdo € uma danca
popular que representa a fuga dos escravos no Brasil colonial que roubavam dos
varais as anaguas das sinhazinhas e as vestiam em sobreposi¢cdes até o pescoco,
quando saiam pelos canaviais em rodopios para serem confundidos com espiritos e
nao correrem o risco de serem recapturados durante a fuga. Por esse fato, a danca
consiste em giros e rodopios realizados pelos bricantes. Diante da configuracao
dessa danca popular, a artista, numa dentificacdo com elementos do seu local de
origem, apropria-se da visualidade presente na manifestacdo popular e a conjuga

com a acdo da préatica corporal do Butoh? para criar Luto.

A movimentagdo do Parafusos me chamou muito atengdo, mas
naquele momento o que consegui materializar enquanto acéao foi a
partir da indumentaria e da cor branca, que ja era uma cor que eu
tinha utilizado em outros trabalhos de teatro. E que me move muito
também, sem nenhuma explicagdo muito direta, mas talvez a

%% O Butoh, também conhecida como “Danca da escuriddo”, é uma pratica japonesa que se difundiu
no periodo do pés-guerra e que apresenta como algumas de suas carateristicas fisicas: a pintura do
corpo de seus praticantes de branco, abertura da boca, olhos fechados ou revirados e movimentos
retorcidos somados a producgédo de sons guturais durante a pratica.
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guestdo da relacdo com a praia me remeta ao branco, a
luminosidade do sol, do brilho, da areia, da espuma. Entdo, a
indumentaria, a maquiagem, esse rosto branco, eu comecei a
pesquisar um pouco sobre o dervishes nesse tempo. E na mesma
€época, por outra conexao, eu estava montando outro espetaculo em
Brasilia que trabalhava com Butoh. Entdo, comecei a trabalhar muito
com a técnica de Butoh, que por sua vez também tem uma relacéo
intensa com o corpo. N&o é um corpo vestido, mas é um corpo que
se embalsama em um pd branco. Motivada por esses dois
atravessamentos - um, a partir de uma origem japonesa, amparada
por uma logica oriental, e o outro com carater bem local, sergipano -
que eu criei o Luto. (Ibidem)

Ao passo que a visualidade do grupo Parafusos é ressignificada em Luto, 0os
giros que os integrantes realizam durante a danca € ressignificado em outra
performance de Maicyra Ledo, em Guarda-Corpo. Este trabalho, realizado no ano de
2010, consistia em a performer ficar executando giros consecutivos até a perda total

do seu equilibrio, enquanto joga bolinhas cheias de tinta escura ao ar.

Figura 28: Maicyra Le&o, Guarda-Corpo, Performance, 2010.

Como é possivel verificar pela imagem da performance, a artista esta vestida
com uma roupa e mascara preta e com uma saia criada a partir de um material
recorrentemente utilizado pela construgdo civil para delimitar areas de acesso
restrito de constru¢des, como forma de resguardar a seguranca das pessoas. O

emprego desse material confere a agdo um tom irbnico, ja que diante da funcdo de
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preservagao do corpo que o material denota a artista realiza uma acao que a torna
desprotegida e em situacéo de perigo. Diante da perda de equilibrio e dos tombos
gue quase levam a artista ao chdo - como é possivel observar no registro em video
da performance — a acdo é capaz de despertar dois tipos visiveis de sensacédo no
publico: provoca certo mal-estar pelo risco eminente que corre a artista, e provoca
interesse em acompanhar no que resultara aquela situacdo. Sensacdo muito

parecida quando se acompanha os rodopios constantes realizados pelos Parafusos.

Na proposta de Guarda-Corpo, eu queria usar o descontrole, a
movimentacdo também que o Parafuso me trazia sé que em outro
contexto completamente diferente. [...] Guarda-Corpo, na construcao
civil, sdo aquelas telas que cobrem uma obra em andamento ou
servem como proprio corriméo, estruturas que guardam, ou seja que
protegem os corpos. Entdo, eu queria entender como essa protecao
do meu corpo poderia ser provocativa. Por isso utilizei o material
para fabricar uma saia rodada. E ela é provocativa por meio do
descontrole, gerado a partir da movimentacdo de ficar girando.
(Ibidem)

Apresentamos as analises sobre algumas das performances da artista
Maicyra Ledo para evidenciar a énfase que seus trabalhos apresentam com o
cotidiano e demonstram identificages com seu local de origem. E neste espaco de
aproximacdo da vida com a arte, tanto nos aspectos praticos, do dia-a-dia, da
profissdo, da ética cotidiana, ou mesmo, na perspectiva imagética criada em torno
do imaginério popular, que acreditamos que o universo das manifestacfes populares
sdo aproximadas nos trabalhos de Maicyra Ledo. Esses acercamentos com
elementos originados em culturas locais e populares apropriados como elemento
estético nas performances de Maicyra Ledo, mas também de Berna Reale,
conduzem a uma decolonizacdo do trabalho artistico, visto que se transcorre uma
validacdo do conhecimento e saberes oriundos do proprio pais e da regido Latino-

Americana.
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CONSIDERACOES FINAIS

A temética das Culturas Populares ndo é uma novidade no debate de vertente
intelectual no Brasil. Como alerta Marta Abreu (2003), a expressao esteve presente
nas reflexdes que procuravam construir uma identidade cultural brasileira ao menos
desde o final do século XIX. Relacionada a distintas propriedades, muitas vezes de
forma controvérsia, o popular ora foi tomado como sinbnimo de atraso, de
retrogrado, entrave ao progresso; ora foi valorizado, colocado como positivo e
importante para um despertar de uma nova consciéncia. As disputas em torno da
nocéo, ainda na atualidade, € um dado que dificulta uma definicdo do popular e o
coloca em um espaco de complexidade.

Um entedimento sobre o conceito, realizado por Stuart Hall (2003), efatiza a
autonomia e autenticidade das Culturas Populares, suplantando velhas perspectivas
de assossiacdo do popular com a tradicdo e a ideia de classe. Para Hall, o que
compde as classes populares € um conjunto de forcas e classes que se remete a
uma cultura do oprimido, que se opde a outra alianca de classes que tem o poder —
hegemonia - de definir o que pertence ou ndo ao povo. Assim, as Culturas Populares
sdo colocadas como um processo dinamico de recriacdo e reorganizacao
permanente e numa tensdo continua com a cultura dominante. A partir da analise
das praticas artisticas de Berna Reale e Maicyra Leédo, e desse entendimento sobre
as Culturas Populares, se evidenciou um processo de articulagdo cultural
oportunizado pela arte entre elementos de um campo colocado como populares ou
locais com principios culturais identificados de um contexto cultural hegeménico.

Essa producéo hibrida das duas artistas — que € um reflexo de uma producédo
artistica brasileira mais ampla - é uma extensdo da propria pratica multicultural
intitulada de hibridismo, que como aponta Nestor Garcia Canclini (2008), permite
conexdes entre distintas culturas. Desta maneira, a compreensdo de que a hibridez
presente nas performances de Reale e Ledo seja uma decorréncia do
entrecruzamento e do embate de aspectos internos e externos ao pais, permite
compreender uma inscricdo da cultura local que tendia a ser ignorada quando se
colocava a arte brasileira como derivacdo a canones artisticos internacioanais. Para
Moacir dos Anjos (2017), sera devido a inclinacdo de afetuosidade ao que € mais

proximo e conhecido aos artistas brasileiros, e ndo exclusivamente a negacao de
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elementos originados em outras culturas, que o recohecimento das dinamicas
culturais locais se efetiva para uma afirmacao de uma arte brasileira.

E justamenete nesse transito ambivalente, de um sentimento de
pertencimento ao local de origem e a troca frequente com outras culturas, que as
performances de Maicyra Ledo e Berna Reale expressam elementos que as
localizam e que as caracterizam diante de produc¢des originadas em outros lugares.
As artistas acabam reiterando uma pratica que ja € uma constante na arte
contemporanea brasileira, de admisséo e apropriacdo de componentes do popular
para a criacdo do objeto artistico. Contundo, essa admissdo se coloca de maneira
diferente das razbes, por exemplo, que levaram a aproximacao do popular pelos
modernistas com forma de fabricacdo de uma identidade nacional - que conseguiria
representar todo pais e abonar as diferencas existentes no Brasil - ou mesmo da
geracdo experimental da década de 1960 que se voltaram com interesse para a
funcionalidade da producéo popular para proporcionar a partcipacéo do espectador.

No caso das duas artistas e de outros artistas que centralizam suas
producdes num contexto de arte culturalmente hibrida, ndo se busca afirmar uma
identidade baseda pelo territério ou nacionalizar uma producéo artistica através da
articulagdo com o popular, ocorre, na verdade, um esforco em resimbolizar o objeto
artistico a partir das caracteristicas contextuais, onde o popular aparece nos
trabalhos como elemento que surge da relacdo afetiva com as dinamicas culturais
dos locais que as artistas pertencem.

A realidade do Estado do Para atua como motor para acdes de Berna Reale,
que a partir do contexto local se empreende um discurso que abrange néo apenas o
contexto do pais, mas espacos que foram identicamente marcados colonialmente.
Em performances de Maicyra Ledo o0s elementos provenientes de Culturas
Populares séo ressignificados, numa configuracdo que se pleiteia exibir pluralidade
de existéncias. Assim, Maicyra Ledo e Berna Reale, cada qual com procedimentos
préprios, se acercam de acervos simbolicos de culturas locais, das que nutrem
sentimento de pertenca, para criar trabalhos que agem legitimando no campo da
arte, elementos oriundos das Culturas Populares, agindo assim, num frequente
desmanche de bordas.

Nas performances Brasileiras, o uso do corpo em performance € tomado
como manifesto, em que se denunciam as condi¢cdes de uma subalternidade, que se

apontam a depedéncia econdmica, politica e cultural. O usufruto do espaco publico
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se estabeleceu como um meio de ampliar este carater denunciatério da realidade
social, cultural, econémica e politca do pais. Assim, tanto a recorréncia pelo uso do
espaco publico, quanto propésito de admisséo da participacdo do publico na obra de
arte pelos artistas, transfomaram-se em dados crucias que nortearam a producao
em Performance Arte no Brasil e na América Latna e as inscrevem de maneira
particular frente as de um contexto internacional. Deste modo, a aplicagdo de um
conceito de arte ocidental ou de uma Historia da Arte que se coloca como universal,
mostra-se limitante, jA que conduz a uma homogeinizacado das praticas artisticas de
eixos periféricos com as de eixos hegeménicos.

A trajetéria do genéro na América Latina, desde a década de 1960, periodo
marcado por regimes militares em paises da regido, a performance passa a ser
utilizada como procedimento politico numa busca de usar a arte como mecanismo
de debate social. A tdnica em torno do debate politico se tornou uma recorréncia na
producdo em Performance Arte da regido, onde se percebe que os artistas adotam o
género como procedimento estético capaz de atuar no campo de transformacéo
social. Desse modo, é possivel estabelecer que a Performance Arte na América
Latina apresenta singularidades em sua trajetoria histérica, cuja realidade cultural,
politica e social de similaridade entre os paises que compde a regido fez com que as
mobilizagbes que alicercam a linguagem artistica, de forma geral, fossem
impulsionadas por uma realidade particular.

Compreendemos que a presenca de dada originalidade na producdo da
Performance Arte da regido Latino-Americana se emerge do seu carater hibrido, ja
que o conceito de hibridismo cultural sugere a impossibilidade de completa fuséao
entre as culturas, se colocando como o resultado de uma aproximacdo entre
diferentes que ndo se completa nunca. Isso possibilita a ressignificacdes locais de
codigos elaborados em contextos hegemonicos, assim, proporcionando uma
reinscricdo identitaria do local na producéo artistica da América Latina. Com isso, 0
carater hibrido desses trabalhos atua numa desconstrucdo da colonialidade,
presentes nos ideais estéticos hegemonicos, pois o0 sujeio descentrado ndo possui
uma identidade definida que permita uma subordinagédo por um “outro” sujeito. Nesta
perspectiva a abordagem decolonial é figurado nessa producao Latino-Americana
gue coloca sobre dominio a subjetividade e o conhecimento construido na regiao.

No caso de uma Performance Arte que se possa denominar Brasileira, em

que os trabalhos das artistas Berna Reale e Maicyra Le&do sejam representacdes
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dessa conjuntura, parece requerer maior aprofudamento tedrico e reflexdo
epistémica. No entanto, o que é possivel apontar diante de todas as pontuacdes
desenvolvidas nesta pesquisa sobre a Performance Arte no contexto Brasileiro, bem
como a partir das analises dos trabalhos das artistas, é que se pode observar que as
performances das artistas agem a favor de uma materializacdo de um sujeito néao
hegemonico que resulta numa criacdo singularizada emergida pela inscricdo do
local.

As performances das artistas estdo centradas pela situacdo do local, tanto
por uma rel¢cdo que revela uma forma de pertencimento ao local de origem ou como
a simbologia do lugar da realizagdo da ag&o repercute na interpretacdo da obra.
Esse local se afirma, no caso de Maicyra Ledo, como um local que sinaliza sua
relacdo afetiva com os acervos narrativos e simbdlicos da cultura do seu estado de
origem, Sergipe. Em Berna Reale o local é colocado como possibilidade de
emblematizar tensdes das relacbes de poderes, onde os lugares que ocorrem as
acOes — um presidio, mercado publico, bairro com alto indice de violéncia — atuam
simbolicamente nessa problematizacdo. Entdo, por mais que a artista aborde de
forma direta o contexto brasileiro, o trabalho em performance voltado para o video
da artista, possibilita a perpertuacdo da obra e a permanéncia do trabalho, que
consegue uma interlocucao internacional através dessa simbologia do local da acgéo.

Essa ideia que coloca uma possibilidade de uma performance Brasileira e de
uma performance hegemonica ndo procura qualificar duas performances distintas,
indica, na verdade, duas condi¢cdes e usos de uma mesma linguagem artistica. A
guestao que colocamos néo trata-se de diferenciar uma performance da outra, mas
de identificar uma mudanca, mesmo que minoritaria, de uma performance
hegemonica, por meio dessas producdes descentradas e afirmativas de um contexto
local. E é por meio dessas incontaveis invencdes artisticas, que sao destecidas
bordas simbdlicas do que sao colocado como Sul e Norte, Centro e Periferia,
Ocidente e Oriente. Ademais, o que poderia ser apresentada como Performance
Arte Brasileira seria a tendéncia de uma producao realizada por artistas que utilizam
0 género como procedimento capaz de criar friccdes com valores assentados nos
canones artisticos hegemoénicos ou como forma de reflexdo das conjuturas sociais
do pais.

Nesta perspectiva, esta pesquisa se encerra a medida que a producdo de

trabalhos artisticos seguem desmontando antigas fronteiras e reconstruindo espacos
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de trocas, num frequente desmanchar de bordas e afirmar de alteridades.
Esperamos, por fim, que esta dissertacdo possa contribuir para interpretacbes e

reflexdes a respeito dos acercamentos entre as Culturas Populares e a Arte.
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ANEXOS

Entrevista com Berna Reale, realizada por Flavia Santana

Aracaju, 16 de novembro de 2018.

Flavia - Na realizacdo de seus trabalhos, vocé considera relevante situar o local
(cidade) onde ele acontece?

Berna - Nao. Eu ndo acho. Nunca faco isso! Quando as pessoas me perguntam eu
digo sem problema nenhum, mas no trabalho em si na ficha técnica ndo é
importante. Porque eu procuro fazer um trabalho que ele possa ser feito em “estar”.
N&o que ele ndo possa ser feito, mas que possa estar relacionado a muitos lugares.
N&o sO na cidade que estou fazendo, mas todos os locais que tem referéncia com
aguela imagem. Uma periferia pode ser uma periferia de Belém, pode ser uma
periferia de Recife, pode ser uma periferia de Salvador. Eu procuro pensar no local
como elemento do trabalho e ndo como uma referéncia geogréfica dele. Ele € um

elemento visual do trabalho e nunca uma referéncia geogréfica.

Flavia - Em termos de acontecimento (performance), seu trabalho esta muito
concentrado na cidade, com um publico direto local, mas em termos de circuito
(video) ele atinge o grande publico dos museus e bienais. Como é para vocé essa

relacdo entre cidade e espacos oficiais da arte?

Berna - Como eu gosto da cidade, eu gosto de estar na rua, eu gosto de entrar na
cidade no momento que as pessoas nao esperam e esse momento real, da
realidade, ele me atrai muito, porque é o inesperado. Eu faco a performace ali
porque eu quero aquele publico real, o publico do dia a dia, o publico que nao
frequenta museu, que ndo frequenta galeria, e isso € uma coisa que eu gosto
demais de fazer. O registro € muito importante porque da oportunidade a outras
pessoas que ndo estdo naguele momento e espacgo poder ver o trabalho, como
também déa oportunidade do trabalho circular. E por isso que é muito importante pra

mim, € muito importante o registro, tanto em video como em fotografia.
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Flavia - Como foram os processos criativos de “Quando todos Calam”, “Americano”,

“Ordinario” e “Soledade”™?

Berna - Quando Todos Calam foi o meu primeiro trabalho de Performance. Foi um
trabalho que eu queria muito fazer. Ele era de uma outra forma. Os urubus eram pra
estar empalhados, mas eu tive um problema com isso. Ai, eu tive que fazer no
estado real e foi muito melhor. Foi uma experiéncia bem interessante Quando Todos
Calam, foi a primeira vez que fiquei exposta, que eu fiquei na rua parada ali a mercé
dos transeuntes. Ja Americano, foi outro trabalho muito intenso, por que eu entrei
num presidio de seguranca maxima. Eu ndo sabia que corredor eu ia correr. Eu s6
soube no dia, na hora. Na parte que eu coloquei a tocha eu vi a dimensao, o
diametro, e eles fixaram a altura que eu queria num corredor aleatorio que eu sé
soube no dia. Ordinario também foi um processo bem dificil, bem mais demorado
que os demais, porgue eu levei mais de seis meses sO pra conseguir a autorizacao
pra limpar as ossadas que estavam |4 no centro de pericia. Foi dificil, teve que ter
aprovacdo do Secretario da Seguranca Publica. Uma enorme responsabilidade pra
mim trafegar com aqueles ossos humanos de homicidios ndo identificados. Foi um
processo muito dificil, embora tenha sido bom porque a reacéo das pessoas na rua
foi bem natural, deu muito trabalho pra mim, um trabalho potente, eu achei que ficou
na forga que eu queria que ele tivesse. Soledade foi muito complicado tecnicamente.
Porque eu tive que comprar os porcos ainda na barriga da porguinha, porque a
porquinha tava gravida e eu tinha que criar eles desde filhotes pra que eles
pudessem conviver juntos, por que eles ndo convivem juntos normalmente. Entéo foi
todo um trabalho de paciéncia, muita paciéncia, muita dedicacéo do veterinario. Eles
foram todos muito bem tratados, vacinados e isso demorou muito tempo. As vezes,
acho engracado o que as pessoas acham sobre nosso trabalho em geral, pessoas
gue organizam algumas exposi¢coes e eventos. As pessoas ndo tem nog¢ao, a Nogao
do trabalho, de todo o processo de se apresentar na rua. Por exemplo, eu vou fazer
uma performance neste més de novembro e eu t6 trabalhando nessa ideia desde o
inicio de janeiro desse ano. A ideia sO se concretizou em Maio, e desde maio eu to
trabalhando na producéo, praticamente um ano de trabalho. Todavia, as pessoas me
escrevem e querem que eu faca uma performance no proximo més, em uma cidade
gue eu nunca estive, que eu crie um trabalho. Infelizmente ndo é bem assim. Se

fosse facil, eu faria dez performances por ano. Mas o maximo de performances que
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consegui em um ano foi fazer trés performances, e fora muito dificil. Foram trés
produgbes simultaneas, o que gerou muito trabalho e com isso demorou

demasiadamente.

Flavia - Em uma entrevista vocé fala que usa simbolos universais para serem
decodificados facilmente em suas performances. Vocé poderia falar um pouco mais

sobre isso?

Berna - Eu gosto muito, muito de semiética. Eu queria estudar mais. Eu leio de vez
em quando e gosto muito porque a semiotica, pra mim, é uma sintese de todo um
conceito, de toda uma histéria, de toda uma cultura. Muitas vezes, um simbolo
carrega com ele muitas histérias de varias sociedades pra que ele seja legitimado
como um simbolo. Eu gosto de estudar isso e acho que acaba enriquecendo meu
trabalho. O simbolo, as vezes, pode ter mil interpretacdes depedendo da cultura. E
eu procuro usar isso. Eu gosto que esse simbolo seja o mais claro possivel porque
eu nao tenho nenhuma pretenséo intelectual com meu trabalho. Eu ndo sou uma
artista para intelectuais. Eu sou uma artista pra pessoas simples. Eu faco questédo de
ser uma artista pra pessoas simples. Eu ndo faco nenhuma questdo de ser uma
artista que s6 os intelectuais ou entendidos da arte conseguem ver no trabalho ou
conseguem refletir sobre o trabalho. Eu gosto da simplicidade, por isso eu gosto da

simbologia.

Flavia - Vocé acha que o seu trabalho tem alguma conexao com a cultura popular ou

mesmo considera que poderia ser tratado como algo "essencialmente" paraense?

Berna - N&o, eu ndo sou definitivamente uma artista relacionada com a cultura
popular. Sou uma artista que explora a cultura simbdlica universal, ndo a regional.
No meu trabalho faco de tudo pra que ele ndo seja um trabalho s6 lido localmente e
nem que tenha relacdo com o espago que moro. Ele pode até ter relacdo com esse
espaco mas também ele pode ter relagdo com qualquer espaco com as mesmas
caracteristicas, por exemplo, como quando eu faco em um favela, quando eu fago
num presidio, quando eu faco dentro de uma camera frigorifica de gelo, entre outros.
Meu trabalho ndo faz referéncia diretamente a regido onde eu moro. Por isso, ele

nao tem uma relagéo regional.
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Flavia - Como vocé vé o seu reconhecimento no campo artistico, sendo vocé do

Norte do pais e fora do eixo Rio-S&o Paulo?

Berna - Demorou muito para que as pessoas reconhecessem meu trabalho, pois os
criticos e curadores normalmente pegam trabalhos caracteristicos da regiéo.
Naquela época as pessoas faziam grandes exposi¢cdes panoramicas sobre o Brasil e
queriam artistas que tivessem uma identidade com o local. Como eu nunca tive um
trabalho com a identidade do local onde moro, meu trabalho nunca foi escolhido.
Passaram-se muitos anos e meu trabalho foi visto em S&o Paulo pela primeira vez,
guando eu tinha mais ou menos 44 anos de idade. Demorou muito para que meu
trabalho tenha sido reconhecido ao ponto de ser mostrado em Sao Paulo, por que
isso infelizmente s6 ocorre quando alguém reconhece seu trabalho, pelo menos isso
antes da internet, hoje a internet ta mais difundida, as pessoas tem mais facilidade
em manusear, mas antigamente ndo. Demorou muito ser reconhecida como uma
artista que faz um trabalho de modo universal. A diferenca da questdo geografica

nesse aspecto dificulta muito quando vocé mora fora do eixo Rio-Séo Paulo.

Flavia - Quando vocé expde fora do pais como vocé percebe a recepcédo dos artistas

e das producdes da América Latina? Existe um olhar ainda exotico?

Berna - Ndo. Eu ndo vejo esse olhar exético. Eu vejo que meu trabalho deixa as
pessoas mais contentes e que as surpreendem. Moro na Amazonia, em Belém, uma
cidade em que quase ninguém ouve falar. Quando se fala em Brasil falam em trés
cidades: Rio, S&o Paulo e Salvador. E isso que a gente ouve la fora. E quando eu
falo que eu moro na Amazbnia, em Belém, e que faco aquele trabalho as pessoas se
surpreendem. O primeiro olhar que eu percebo nas pessoas ao verem meu trabalho
€ um olhar de surpresa. Primeiro porque eu sou de Belém e segundo por causa da
minha idade. Uma vez aconteceu uma coisa muito engragada quando eu estava em
Londres, quando fui passar um final de semana na casa de uma pessoa que
trabalhava com arte, la tinham varios artistas e tinha um artista que estava
despontando e estava com uma exposicdo na SAAT GALERY. Era um menino
jovem, talentoso, e a gente comegou a conversar e eu disse que eu era artista. Ai

ele falou “ Ah é? Vocé ¢ artista?”, ai ele me olhou meio assustado por eu ser uma
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senhora de 48 anos, o oposto dele que na época tinha 20 anos. Contudo, mostrei a
ele minhas performance em video, e o0 mesmo ficou muito impressionado. Ele me
pediu desculpas e disse: “Berna, eu jamais imaginei que vocé fizesse um trabalho
desse!”. Ele ficou muito impressionado pelo trabalho e pelo fato de eu parecer uma
pessoa comum e de certa idade. Continuou me elogiando muito e também ficou todo
encabulado, dizendo que no momento que eu falei mostraria um video pensara
“Putz, o que € que eu vou ver ai?”, tipo sabe, pintura de artesanato, alguma coisa
assim. E foi uma tremenda surpresa sua reacao pra mim. Eu gosto quando mostro
meu trabalho e as pessoas ficam impressionadas por eu morar aqui, por eu ter essa

idade, por fazer esse tipo de performance na rua, por encarar 0 povo.

Flavia - Quais os tipos de didlogos que vocé encontra nesses circuitos

internacionais?

Berna - Eu acredito que o local onde vocé nasce pode agregar algumas coisas, mas
também pode dificultar as oportunidades. Se eu tivesse nascido huma cidade com
mais condi¢cbes de acesso, eu ja teria feito muitos trabalhos. Imagina se eu tivesse
nascido em Sao Paulo e gostando de arte como eu gosto, gostando de ler como eu
gosto, quanto o meu trabalho teria ganhado. Mas acho que teria sim mais
oportunidades. Eu acho que o problema no Brasil e o problema no mundo € ainda a
falta de acesso, € o direito as mesmas oportunidades. Eu fico muito triste quando
alguém fala em meritocracia, porque como vocé pode falar em meritocracia com
condicdes tdo desiguais e tdo dificeis. Isso me agride profundamente, por que eu
sou um exemplo disso. Eu sou o retrato de que ndo é questdo de meritocracia, por
gue acho que meu trabalho ndo € tdo ruim. Acho que no meu trabalho me esforco
demais pra fazer um trabalho digno para as pessoas verem e que nao tenho as
mesmas condicbes que um artista que nasce em Sao Paulo, Nova lorque ou em
Londres tem. Condi¢cGes de mostrar meu trabalho, de ter acesso a livros, de estudar,
a ainda mais no meu caso que tive filho muito cedo e ter que parar de estudar. Eu
voltei pra faculdade ja bem tarde e trabalhei muito, fazia muitas coisas pra ganhar
dinheiro: jA vendi roupa, ja vendi salgadnho, ja vendi um monte de coisa pra
sustentar minhas filhas. Entdo, falar em meritocracia num pais tdo injusto quanto

este pra mim é uma agressao.
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Entrevista com Maicyra Ledo, realizada por Flavia Santana

Aracaju, 07 de Janeiro de 2019.

Flavia- Na realizacdo de seus trabalhos, vocé considera relevante situar o local

(cidade) onde ele acontece?

Maicyra - Eu ndo consigo desvincular o trabalho do local. Em que sentido falo isso:
nao que os meus trabalhos tenham sido pensados todos, exatamente, para um local
especifico, mas o mecanismo de funcionamento dos trabalhos - como eu imagino
que seja a engrenagem central do trabalho - ela esta relacionada ao contexto no
qual ela é realizada. Os meus trabalhos mais diretamente relacionados ao contexto
econdmico e social do lugar, como por exemplo Cacuete ou o préprio Cambana, a
obra foi gerada a partir desse contato com o local. Em Cambana eu passei muito
tempo em um trabalho de pesquisa de campo, com os ciganos Calés do Recéncavo
baiano. Entdo, a relacdo com o campo, com esse lugar geogréfico, ele era bem mais
direto e condicionante, cujo espaco do confinamento geografico, o fisico, o social,
ele é o que move a criagdo da obra. Esses dois trabalhos s&o obras coletivas, onde
eu vejo claramente que a relacdo com o espaco € intrinseca. Ele ndo tem como
existir se ndo for a partir da relacdo com o local onde ele ta sendo gerado. Nos
trabalhos de performance solos, percebo que existe um outro modus operandi. Meu
interesse particular jA parte da escolha pelo espago publico. As minhas
performances, pelo menos a maioria, estdo relacionadas ao espaco publico, porque
€ nesse lugar de heterogeneidade que me interessa agir. Quem age neste espaco?
Quem esta nesse espaco? Isso muda todo o modo de pensar o trabalho, porque nao
sdo pessoas que tdo ali ou que vao ali para assitir o trabalho. A relacdo do
programado em relacdo a obra é diferenciada quando se atua nesse espaco. Em
Luto e em Guarda Corpo, as acdes nao foram pensados pra cidades especificas,
mas elas foram pensadas pra condi¢cfes especificas na cidade. Por exemplo, pela
propria natureza do trabalho, eu sempre imaginei espacos de pracas para realizar
Guarda-Corpo. Para esse trabalho eu preciso de locais onde as pessoas circulem,
mas também que permanencam: que ndo estejam sO de passagem, mas que

estejam em um local propicio para a pausa, ja que pra acao era preciso que as
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pessoas estivessem ali. Em Luto, por exemplo, ele é claramente um deslocamento
entre a calgada e a rua. Esta entre a ligeireza do carro, na avenida ou na rua, e a
lentiddo do caminhar dos pedestres nas calcadas, por exemplo. Como na acgao
estou andando numa bicicleta, eu fico nesse lugar do “entre” essas duas dinamicas.
Na verdade, ndo que os trabalhos tenham sido pensados para locais especificos,
mas o trabalho em si, ele é condicionado ou ele é cocriado simultaneamente. Eu ndo
crio a performance para depois pensar no local, na verdade eu crio ja entendendo
que o local é aquele. E como se fosse concomitante a obra. Ela vai nascendo a

partir do que me move, de que espaco tA me movendo, o que ta me movendo a agir.

Flavia - Como vocé ja falou dessa relagdo do local com os trabalhos de
performances como Luto e Guarda Corpo, eu gostaria de saber como foi 0 processo
criativo desses trabalhos, como também das performances Mulher Chuveirinho e

Nau.

Maicyra - Luto foi o segundo trabalho que eu realizei. Era uma época que eu ndo
estava morando em Sergipe, eu morava em Brasilia. Mas mantinha esse vinculo
com essa formacéao cultural que eu tive no Estado. Sai de Aracaju com 16 anos e
morei doze anos fora, em Brasilia, mas meus pais se mantiveram residindo em
Aracaju, o que fazia com que eu viesse com frequéncia a Sergipe para visita-los. De
alguma forma eu revisitava o estado com outros olhos. Questionava o meu
entendimento sobre minha indentidade enquanto sergipana, por que de alguma
forma quando vocé mora em outro lugar toda essa construcao € refeita. Passei a ser
muito influenciada pelas manifestacdes culturais de Sergipe. Em uma das visitas a
Sergipe eu comecei a conhecer um pouco melhor as manifestacdes culturais do
estado e conheci de fato, através do encontro cultural de Laranjeiras, os Parafusos.
Inclusive, conhecer os Parafusos foi algo que mexeu muito comigo. De forma
especifica a movimentacao dos brincantes. Eu sempre fui muito motivada para que a
minha ac¢do, como performance, ela tivesse um principio que me desafiasse
enquanto performer. A minha proposta, de alguma forma, era desvincular do meu
estado automatico. A movimentagédo do Parafusos me chamou muito atengéo, mas
naquele momento o que consegui materializar enquanto acdo foi a partir da
indumentéria e da cor branca, que ja era uma cor que eu tinha utilizado em outros

trabalhos de teatro. Essa cor me move muito também, sem nenhuma explicacéo
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muito direta, mas talvez a questdo da relacdo com a praia me remeta ao branco, a
luminosidade do sol, do brilho da areia ou da espuma. Entdo, a indumentéria, a
maquiagem, esse rosto branco, eu comecei a pesquisar um pouco sobre o dervishes
nesse tempo. E na mesma época, por outra conexdo, eu estava montando outro
espetaculo em Brasilia que trabalhava com Butoh. Comecei a trabalhar muito com
essa técnica que tem uma relacdo intensa com o corpo. Motivada por esses dois
atravessamentos - um, a partir de uma origem japonesa, amparada por uma légica
oriental, e o outro com carater bem local, sergipano - eu criei Luto. Também era uma
época que eu usava muito a bicicleta como meio de transporte. Assim, comecei a
entender como que eu poderia criar uma performance no espaco publico motivada
por esses temas do espaco publico, no caso do transporte - da bicicleta -, mas com
a visualidade dos Parafusos e o tempo do Butoh. Por isso em Luto eu tenho uma
movimentagdo muito lenta. Para a agdo eu construir uma bicicleta com rodinhas,
justamente para que ela me viabilizasse andar muito lentamente no espaco, ja que
minha intencdo era ser um contraponto ao espaco publico. Da minha boca escorria
um ligquido preto, cujo quis relcionar com a situacdes de morte. Eu tinha visto, tanto
em Aracaju quanto em Brasilia, véarias bicicletas brancas que ficam penduradas em
varios locais onde ocorreram acidentes ou morte de um ciclista. De alguma forma eu
conectei 0os elementos e criei a performance. Realizei a performance trés ou quatro
vezes, ndo mais que isso. Depois, em 2016, quando eu circulei com o Palco
Giratério eu apresentei muito mais. De forma geral, a ideia é ser esse contraponto
ao fluxo intenso do meio de transporte associado a essa fumaca, cano de escape
gue de alguma forma nos polui e nos aproxima da morte. Fui, ainda, aproximando o
motivo de criacdo também a propria fuga dos escravos que os Parafusos representa,
gue era praticamnete a fuga da morte e de como eles se utilizavam daquela
visualidade para se camuflar também.

Guarda-Corpo ja veio anos depois. A proposta em Guarda-Corpo era usar o
descontrole, a movimentacdo executada pelos Parafusos. No periodo que criei a
performance, eu estava muito mobilizada por questdes de relocalizacdo do que é o
terrorismo. A maior parte das pessoas entendem que o terrorismo é algo que é
maléfico a sociedade, mas ao mesmo tempo eu entendia essa questdo como uma
forca também necessaria em alguma escala. Nao numa escala de morte massiva,
ndo € bem isso. Com o trabalho eu queria entender como a prote¢do do seu corpo -

0 guarda-corpo surge justamente dessa referéncia ao material usado pela
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construgcdo para proteger corpos - ela também € provocativa. No caso da acéo eu
alcanco isso pelo descontrole que de ficar girando. Nessa situacdo de perder o
controle eu jogava bolinhas de tintas para cima que iria cair em algum lugar,
inclusive poderia cair na minha propria cabeca. Ademais, poderia atingir alguém que
acompanhava a performance. Mesmo diante do risco as pessoas se sentiam
atraidas para estarem proximo. Entao, era um pouco essa ideia. A mascara de “bala
clava” remete a questdo do bandido ou da prépria ideia de terrorista ou de algo que
deve se temer. Contudo, a0 mesmo tempo estou dando a ideia de protecdo ao
corpo, usando a saia com o material das telas de guarda-corpo. Queria trabalhar
com 0 risco: um risco provocativo no espaco da rua, mas sem ser ofensivo ja que eu
nao queria atacar ninguém diretamente. Pra mim também é curioso, pensando na
teméatica da sua pesquisa, que todas as vezes que eu realizaei essa performance
existia sempre uma musica que eu cantava que era uma musica que me ajudava um
pouco a manter o minimo de equilibrio que era “Carcara”, uma versao interpretada
por Maria Bethania. Eu sempre cantava essa musica. Essa referéncia de um bicho
de rapina, a nocdo de que é agressiva, que € destrutiva, mas que faz parte da
cadeia, ou seja, ela tem que ta ali.

Mulher Chuveirinho eu ndo considero uma performance independente. Eu nédo
a denominaria de performace. Na verdade eu a vejo como uma agao dentro do
conjunto de acdes do Cambana. Cambana foi um projeto que realizei junto com 0s
ciganos, comunidades Calons do interior da Bahia, especificamente da regido do
recbncavo, junto com o meu parceiro, que na época era Marcio Lima. Iniciou-se
como um projeto de fotografia e a ideia era registrar através da fotografia a perda da
momodizacdo dos ciganos através da construcao de casas de alvenaria. Estavamos
registrando os ciganos que moravam em tendas, em ranchos, em barracas e
também ciganos que ja moravam em casas de alvenaria. E com isso, com esse
registro fotografico, a gente foi ganhando muita intimidade nas comunidades.
Concluimos que era preciso dar maior visibilidade a isso através de outros meios e
ndo apenas através da fotografia. Decidimos criar um documentario bem
experimental e depois eu decidi fazer uma série de intervencgdes urbanas em feiras
populares das cidades onde esses ciganos estdo acampados nas suas periferias. As
feiras populares eram o local que eles, os ciganos, se encontravam, digamos assim,
especialmente as ciganas, com os brasileiros - como eles chamam aquelas pessoas

gue nao sdo ciganas -. Realizei essas intervencdes e a Mulher Chuveirinho foi uma
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das acdes do projeto. Eu convidei varios artistas e figuras que também ndo eram
artistas, como da arquitetura e do desing, por exemplo, para que criassem
intervencdes a partir dos relatos do meu convivio com os ciganos. Eu tive uma
necessidade de criar muito pela minha experiéncia fisica que resultou daquele
convivio. Eu passei por uma mudanca fisica. Todos percebiam no meu campo de
trabalho como professora, no meu circulo familiar social, por exemplo, uma mudanga
na minha cor. Nos acampamentos a gente tomava muito sol, pois tinhamos que
buscar agua seis horas da manha, mais ou menos, e no final da tarde,ja que nos
acampamentos ndo tem &agua encanada. O habito de ter que buscar agua foi
fazendo com que a minha propria pele fosse se alterando e isso foi um pouco a
minha motivacéo para criar a Mulher Chuveirinho. Carrego um balde com agua, mas
ele tem furos, o que lembra a busca interminavel por 4gua nos acampamentos.
Entdo, eu encho o balde, mas ele ta todo furadinho, lembrando um chuveiro. E como
se fosse quase uma luta incansavel, quase ludica, pois eu td6 14 com um elemento de
conter a agua, mas na verdade eu encho ele pra ele poder se esvaziar. Essa foi a
motivacdo pra criacdo da acdo, mas eu nao considero ela uma performance isolada
ja que eu a coloco dentro desse contexto do projeto Cambana. A performance so6 faz
sentido se tomo todas as outras intervengdes que também sdo motivadas por esse
mesmo universo que foi 0 convivio com 0s ciganos.

Nau é uma performance que surge por minha necessidade em fazer uma
performance invisivel. Eu queria que a minha presenca, meu corpo, meu rosto,
minha visualidade, ndo fosse tdo determinante na realizacdo da performance. Ela
surge, na verdade, de invisibilizar o meu corpo, por isso fico soterrada na areia da
praia. A regido da praia 0 mar € um elemento mitico. A praia, a areia, 0 mar, a agua
salgada sédo elementos importantes para mim. Esses elementos, inclusive, me
motivam em trabalhos de teatro, por exemplo. Nau surgiu da tentativa de entender a
performance além do meu corpo de artista. Eu ja vinha nas performances no espaco
publico desenvolvendo a relacdo com as pessoas, passando a entender como eles
sdo de fato coautores. Para Nau eu quis convidar um especialista, que era
Santiago, um salva-vidas, pois também queria entender como € que funcionava a
profissdo dele. Em conversas ele falava com frequéncia sobre afogamento, contou
casos recentes que tinham ocorrido nas praias do Rio de Janeiro. A partir dos seus
testemunhos sobre os afogamentos eu passei a querer entender como eu poderia

provocar ele no exercicio de sua profissdo, fazendo com que ele atuasse em um
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movimento contrario: ao invés de me tirar do mar ele me levasse ao mar. Entéo,
fiquei enterrada e depois de quase duas horas ele me carregou até o mar. Fiquei
enterrada numa perspectiva de 70cm que é um valor minimo de enterrar caxdes, por
exemplo. Essa questdo, pra mim, esta muito vinculado a morte, e a morte € um outro
tema mitico que aparece em outras performances. Eu respirei com a ajuda de um
canudinho. Enterrada, ouvia os relatos dos espectadores de como aquela situacao
lembrava muito o luto, j& que as pessoas que morrem ninguém ver mais. Eu sentia
isso, porque depois de um algum tempo as pessoas passaram em cima de mim. Eu
sé sentia as pegadas, porque € muito pesada, a areia pesa muito. Por isso, também,
eu ndo fiz depois a performance, pois € uma performance muito arriscada. Vocé
precisa ter muito controle emocional, porque € muito dificil pra respirar: tem que
empurrar a areia para respirar, para seu pulmdo movimentar. Busquei provocar
Santiago nessa fungao de salva-vidas pra que ele me levasse ao mar. Isso foi muito
chocante, muito enriquecedor. Foi um ensinamento pra mim, porque de fato a
performance mexeu muito com ele. Ele foi treinado para salvar as pessoas e hao
para colocar as pessoas em situacdo de perigo. Essa questdo foi o que mais me
motivou a fazer Nau. Quer dizer, foi 0 que eu mais tive de aprendizado, digamos
assim, com o trabalho. A questdo sobre 0 esquecimneto e sobre a invisibilidade em
gue estéo colocadas os sujietos, entdo na perfromance eu coloca em Santiago uma

visibilidade, ja que as pessoas s6 enxergavam ele.

Flavia - Vocé acha que o seu trabalho tem alguma conexdo com a Cultura Popular
ou mesmo considera que poderia ser tratado como algo "essencialmente” sergipano
ou ndo? O que tem de Sergipe? E possivel pontuar uma identificacdo com o seu

local de origem?

Maicyra - Com relacdo a primeira parte da pergunta, essa questdao da Cultura
Popular, eu jamais poderia dizer que meus trabalhos sao Cultura Popular. Como eu
falei anteriormente, eu acho que tem uma conexao do ponto de vista de que ha uma
afinidade entre eu e manifestacdes da Cultura Popular. De alguma forma existe essa
conexdo. Por uma questao subjetiva ou de uma afinidade, esse € o termo que acho
mais apropriado. Nesse caso é uma afinidade entre a minha configuracdo de
subjetividade e as manifesta¢des culturais que eu tenho contato em Sergipe. Com

relacdo a questdo se meu trabalho ele pode ser considerado um dado genuinamente
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sergipano ou nao, eu posso falar por dois pontos de vista diferentes. Quando morei
em Brasilia toda minha vida profissional e artistica foi desenvolvida nessa cidade,
mas em 2009, quando retornei a viver em Aracaju, eu assinava meus trabalhos
como DF/SE, mas eu sentia que essa relacdo com a identidade candanga ndo se
sustentava. O fato é que de algum modo eu sempre me entendi sergipana enquanto
artista. Ou seja, minha subjetividade impressa, estética, ética, criativamente, ela
sergipana. Mas do ponto de vista de uma analise critica do meu trabalho eu jamais
poderia dizer que ele é localizado em Sergipe. Acho que faz sentido se eu anuncio
de onde venho, mas ele ndo é localizavel. A questao geogréfica, cultural ndo é
localizavel no meu trabalho. Até porque eu acho que é um trabalho que eu nao lido
elementos que localizem ou que facilitariam uma localizacdo. Por exemplo, eu néao
utilizo uma musica peculiar de Sergipe, eu nao utilizo um sotaque de sergipe, eu hao
utilizo uma culinéria, entre outros. Eu néo utilizo dados concretos da cultura local. Na
verdade, € como se eu fizesse uma transcricdo dessa Cultura Popular que me
apetece. Tem casos que sao mais Obvios, ou seja, pra mim € claro a relacdo com a
cidade de Laranjeiras. Como é claro a ligacdo com o movimento dos Parafusos, por
exemplo. A ligagdo com o branco, enquanto esse elemento muito préprio dessa, ndo
deria exatamente Sergipe, mas dessa simbologia relacionado a cultura negra que
acaba de fato permeando a Cultura Popular da regido nordeste. Entdo sim, eu
entendo que esses elementos eles séo transcritos no meu trabalho, alguns de forma
direta como nesses casos e outros casos de forma indireta que eu ndo saberia de
fato localizar. Mas meu interesse por feira, por exemplo, meu interesse por trajetos
no espacgo publico, td& muito relacionado ao transitar muito pelos interiores em
Sergipe de uma época de infancia e adolescéncia, entdo isso ja sédo referéncias
indiretas que eu ndo poderia dizer exatamente que se relaciona com a Cultura

Popular, mas talvez a minha experiéncia subjetiva enquanto sujeito aqui no estado.

Flavia - Analisando suas performances se percebe que uma parcela delas foram
relizadas no espaco publico e uma menor parcela em galerias e museus. Por que

esse espaco publico € uma escolha com maior frequéncia nas suas a¢des?

Maicyra - O espago publico de fato é uma tbnica do meu trabalho. Mesmo nos
trabalhos de teatro percebo que quando estou operando com minha autoria, com a

minha assinatura, impressao estética e critica, eu me direciono ao espaco publico. E
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uma observacdo coerente e ai eu vejo algumas possiveis razfes. Primeiro, eu
trabalho com uma dinamica do cotidiano, entdo todos os meus trabalhos estédo
relacionados a uma nocao de convivio. A nocdo de convivio no sentido de que eu
tenho intimidade com o assunto. Por isso que eu ndo me sinto a vontade pra
denominar uma relagdo direta dos meus trabalhos com as Culturas Populares,
porque eu ndo me sinto intima de uma condi¢cdo pratica ou mesmo espiritual,
digamos assim, da Cultura Popular: de devocao, ou de crenca, ou de fé, que de
alguma forma permeia essas praticas. Entdo, como 0 meu arcabo¢o simbdlico de
crenca ou mesmo de espiritualidade ta relacionada ao meu cotidiano, ou seja, as
coisas que eu invisto em termo de pratica cotidiana ndo fazem parte - ndo dialogam -
com o mesmo sistema das Culturas Populares, eu ndo me sinto a vontade para
denominar como tal. Mas, a gente se interliga por conta desses outros fatores que
eu ja mencionei antes. Com relacdo ao espaco publico eu acho que este espaco
possibilita o artista a se aproximar do publico. De certa forma o espaco publico me
atrai por conta basicamente de sua heterogeneidade. E na rua que eu sou
surpreendida, que eu surpreendo, que eu enxergo as diferencas, ou seja, € onde eu
tenho contato de fato com a diferenca. Eu sempre busco trabalhar com essa logica
do “eu” e o “outro”, da minha subjetividade com a subjetividade do “outro”,
procurando entender em que momento eles se atravessam ou em que momento
eles se transversalisam. E nesse espaco que eu encontro iSso como natureza, a
natureza desse espaco. Por isso a minha atuacdo se direciona ao espaco publico.
Mesmo no campo do teatro, eu digo com montagens teatrais, eu percebo que o meu
lugar enquanto criadora ndo é da sala de ensaio. Eu procuro trabalhar ou apresentar
as diversidades do discurso. Um exemplo recente é o espetaculo Bicho M, que eu
trago vozes que ndo sao vozes do meu circulo de trabalho profissional no teatro, séo
vozes que ndo sdo do campo do teatro. Sdo vozes que a gente compactua, que a
gente tem afinidade em certos aspectos, mas somos de condi¢des sociais, culturais

completamente diferentes. E um pouco isso.

Flavia - Como vocé vé o seu reconhecimento no campo artistico sendo vocé do
nordeste do pais tanto de suas acdes e tanto da sua producdo tedrica sobre

performance?
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Maicyra — Primeiro, quero deixar claro que respondo essa questdo tomando como
referéncia uma producao que produzi nos ultimos dez anos, porque de alguma forma
eu ndo me sinto tdo presente na cena da performance nos ultimos trés anos. Por
uma questao pessoal e por uma questao de afinidade mesmo. Eu ndo me sinto tdo a
vontade para cotinuar produzindo performance no sentido do que eu vinha
produzindo, porque eu percebo que ha uma necessidade de revisitacdo da prépria
linguagem. Eu penso do ponto de vista de sua automatizacdo. Eu vejo claramente
gue nos ultimos anos ha uma repeticdo de determinados paradigmas e o principio
motor da performance como uma linguagem de ruptura ela t4 vaga atualmente. Com
relacdo a sua pergunta eu vejo 0 seguinte: o reconhecimento que eu tive por conta
de uma trajetdria, por conta de uma atuacdo mais eficaz e evidente na area de
performance se deu por conta de um circuito de mercado. Ou seja, eu morava em
Brasilia, naquela circunstancia a performance se tornou uma ténica naquele periodo
historico, por conta de eventos de intervencdo urbana. Ela teve essa tbnica na
cidade, com isso, eu ganhei outros circuitos do campo especifico da performance e
ai na minha mudanca pra Aracaju eu me mantive nesse circuito e meio que numa
representacdo nordestina. Houve de minha parte também uma mobilizacéo de tentar
um mapeamento da performance no nordeste que n&o teve muito sucesso, ou seja,
ndo consegui finalizar esse mapeamento. Mas naquele periodo tinha anseio pessoal
de discobrir 0 que era a performance no Nordeste. Quando voltei a resedir em
Sergipe percebi que a producao artistica local tava muito pautada numa estética do
popular, entdo eu tive uma necessidade de encontrar minha rede, encontar pares,
até por uma questdo de didlogo. Era como se eu me sentisse um pouco
desconectada da dinamica local porque a tbnica era justamente uma poética mais
popular, inclusive na pratica de rua que era uma pratica mais voltada pra um teatro
de rua. Entdo, todas as questdes que eu trazia naquele momento eram muito
divergentes do contexto local, e isso ndo era s6 aqui em Sergipe mas também em
outras cidades do Nordeste. Justamente porque a identidade nordestina, do ponto
de vista da producdo cultural simbdlica e artistica, vincula-se a uma identidade
popular. Existe até um livro a “Invengao do Nordeste” que discute sobre a identidade
do que é ser "Nordeste”. Eu senti muito isso em Aracaju. Se a gente for pensar no
Museu da Gente Sergipana, por exemplo, € um museu que se dedica a essa
representacédo popular. Apesar de algumas buscas, alguns anseios dentro de uma

l6gica do contemporaneo, essa construcédo simbdlica permeia em torno do popular.
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Como performer eu estou muito motivada pela dimensao do urbano, ndo apenas no
aspecto do popular mas no aspecto de sua condicéo cotidiana. O popular esté ligado
a essa dimensao da rua, do espaco coletivo e urbano, ndo obstante, sendo duas
abordagens diferentes desse mesmo espaco: uma relacionada a ritos, a memorias,
e outras relacionadas a dindmicas mais contemporaneas. Quando eu penso no
Grafite, nos encontros de Hip Hop ou de Rap, nesse espaco publico, eu acho que
isso se aproxima mais da minha ideia de performance. Diante dessa situacéo, Vi
uma modificacdo deste cenario e encontrei outras vozes de interlocucdo. Enfim,

essa busca de uma rede pelo nordeste tava relacionado a isso.



