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APRESENTACAO

Prezados professores e professoras,

N&o é novidade que a literatura é um recurso valioso dentro e fora da sala de aula: ela
humaniza e faz transbordar de emocdo o coragdo de leitores e leitoras, conectando-o0s ao
invisivel e a sensibilidade escondida em um mundo cada vez mais monocromatico. Todavia,
além de ser um instrumento ludico e catéartico, a literatura é paradigmatica, pois transgride,
denuncia, educa, amplia o senso critico de quem Ié e desenvolve a competéncia leitora; por
isso, ela deve ser um objeto pedagogico de grande valia e indispensavel nas aulas de Lingua
Portuguesa. Mas em meio a uma rotina tdo ardua para a classe docente, como trabalhar com o
campo artistico-literario, uma area que envolve 0s componentes tematico, estilistico e
composicional,de maneira mais leve, eficaz e especializada, com foco nos objetivos a serem
alcancados em sala de aula? Os Cadernos Pedagdgicos e Objetos de Aprendizagem
elaborados pelo Profletras, Mestrado Profissional em Letras, tém esse propdsito: desenvolver
praticas pedagdgicas que ajudem, processualmente, o professor a potencializar suas aulas e a

alcancar resultados mais efetivos na area de Linguagens e Letramentos.

Nesse Caderno Pedagdgico, especificamente, buscamos desenvolver e apresentar uma
Sequéncia Didatica(SD) que ajude professores e estudantes a compreenderem melhor a
funcédo e a importancia do conflito gerador da narrativa, um componente descrito na Matriz de
Referéncia de Lingua Portuguesa do Saeb?', na Base Nacional Comum Curricular (BNCC)% e
em grande parte dos curriculosestaduais. Para isso, teremos como base 0 género textual Conto
de Detetive e utilizaremos recursos que vao além das atividades de leitura e compreensao de

texto, como o audiovisual e o ludico.

'De acordo com o descritor 10 da Matriz de Referéncia de Lingua Portuguesa do Saeb, o estudante no 9° ano do
Ensino Fundamental deve “Identificar o conflito gerador do enredo e os elementos que constroem a narrativa”.
Disponivel em: http://portal.inep.gov.br/educacao-basica/saeb/matrizes-e-escalas. Acesso em: 7 jun. 2019.
Segundo a Base Nacional Comum Curricular, nos anos iniciais do Ensino Fundamental (1° e 2° anos), 0s
estudantes ja devem, mesmo que de maneira basica, “(EF02LP28) Reconhecer o conflito gerador de uma
narrativa ficcional e sua resolucdo, além de palavras, expressdes e frases que caracterizam personagens e
ambientes.” (BRASIL, 2018, p. 111). Além disso, ainda segundo a BNCC, essa habilidade deve ser estendida do
3° ao 5° ano, devendo o aluno ter a capacidade de “(EF35LP29) Identificar, em narrativas, cenério, personagem
central, conflito gerador, resolucdo e o ponto de vista com base no qual historias sdo narradas, diferenciando
narrativas em primeira e terceira pessoas.” (BRASIL, 2018, p.135).
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A SD, direcionada principalmente as turmas do 9° ano do Ensino Fundamental Maior,
foi dividida em seis etapas, que podem se adequar aos objetivos de cada professor: 1.
Sondagem, 2. Motivagdo, 3. Leitura, compreensdo e interpretacdo do Conto Detetivesco, 4.
Jogo “A Caixa de Mistérios e produgdo de texto”, 5. Apresentacdo oral dos contos, 6. Teste de
saida. Essa sequéncia de atividades visa ndo so desenvolver nos alunos e alunas a capacidade
de identificar o conflito desencadeador do enredo, como também objetiva proporcionar uma
experiéncia ampla de leitura e de analise linguistica/semidtica. Além disso, 0s componentes
enunciativo e subjetivo visam agucar a percepc¢do dos estudantes acerca do foco narrativo e
das questdes de género, como o papel da mulher nos contos estudados e suas reminiscéncias

na atualidade.

Esperamos que esse caderno proporcione bons momentos de leitura, de descobertas e

de efetiva aprendizagem.

Um 6timo trabalho a todos e todas!

Izabella Aratdjo
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TCONVERSA INICIAL

A leitura do texto literario € um ato que envolve identificacdo, reconhecimento,
descoberta, prazer, memoria e diversos outros entrelaces invisiveis que podem prender ou nao
o leitor até o final da obra. Dentre esses aspectos citados, a identificagdo do “eu” psicologico
e sociocultural com as tessituras literarias e o despertar do prazer que envolve o processo de
leitura s@o fatores norteadores para que haja envolvimento e uma efetiva formagéo do leitor
literario. Entdo eis um dos grandes desafios do professor de Portugués na sala de aula: fazer
com que a leitura seja fruitiva, ndo um simples pretexto para atividades gramaticais, mas que
também ndo deixe de ser uma ferramenta para que os alunos desenvolvam habilidades
linguisticas que facilitem o processo de comunicagdo e de conhecimento do universo humano
e sociocultural no qual estéo inseridos.

Entretanto, durante as aulas no ensino bésico, surgem algumas indagacdes: qual € a
maior dificuldade dos meus alunos? Por que eles ndo conseguem atingir niveis satisfatorios
nas avalia¢@es internas, elaboradas pelo proprio professor, e externas, como a Prova Brasil e 0
Enem? Apos algumas analises de dados da Prova Brasil, percebemos que o descritor 10, que
mede a capacidade dos estudantes de identificarem o conflito gerador do enredo e os
elementos da narrativa, € um dos que mais causam duvidas no alunado, o que impulsionou a
construcdo desse Caderno Pedagdgico.

Ha maneiras diversas de construir uma Sequéncia Didatica (SD), mas nos baseamos
principalmente em Cosson (1999), ja que objetivamos desenvolver um trabalho voltado para o
letramento literario. O tedrico propde uma SD basica que consiste em quatro etapas:
motivacao— preparacdo do aluno para que ele possa apreciar melhor o texto; introducgéo — fase
em que os docentes deverdo apresentar aos estudantes o autor e a obra que se tém a intencao
de ler; leitura — momento de contato com a obra; interpretacdo— decifracdo textual, isto €, um
“ato de construgcdo de sentido em uma determinada comunidade” (COSSON, 1999, p.95).
Entretanto, na nossa proposta, ampliamos e modificamos essas etapas, a fim de alcancarmos
objetivos especificos, descritos e apresentados nodecorrer do trabalho. Além disso, também
tivemos como principais fontes teoricas Isabel Solé (1998), que considera a leitura um
processo interacionista;por isso, carece da presengca de um leitor ativo que “processa e
examina o texto” (1988, p.22); Moisés (1974), que teoriza sobre o conflito desencadeador do

enredo; Todorov (2003), Reimdo (1983), Poe (1976), para fundamentar o género Conto e as
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historias de investigacdo; e Huizinga (2000), autor que disserta sobre a presenca do jogo nos
mais diferentes contextos e nas mais diversas a¢fes sociais, ja que também utilizaremos como
objeto de aprendizagem o jogo autoral “A Caixa de Mistérios”, que teve como propdsito
desenvolver a percepcéo dos discentes com relagéo aos elementos da narrativa, em especial o
conflito, e dar vazdo ao horizonte de expectativa resguardado em cada sujeito envolvido na

pratica pedagdgica.

2 POR QUE TRABALHAR O CONFLITO GERADOR DO ENREDO?

As histérias, além de apresentarem narrador, personagens, espaco e tempo, sdo
desencadeadas por um conflito gerador, de origem pessoal, social, fisico ou psicolégico, que
impulsiona as ag¢des do enredo, sendo parte crucial na narrativa. De acordo com Moisés, “o
conflito designa a oposicao, a luta, a tenséo entre duas forcas ou personagens. Por meio dele, a
acdo se organiza e progride até o desfecho, correspondente a solugdo do litigio entre as partes”
(MOISES, 1974, p.85). A falta de conscientizagio acerca do conflito e dos elementos da
narrativa ndo so pode interferir na capacidade de compreensdo e analise textual, como também

dificultar a producéo de textos bem estruturados, coerentes e atrativos ao leitor.

3 POR QUE UTILIZAR O GENERO TEXTUAL CONTO DETETIVESCO?

De acordo com a teoria desenvolvida por Poe (1976), o conto é uma narrativa que
pode ser lida em “uma sentada”, isto €, sua condensagdo de elementos e paginas faz com que
esse tipo de texto seja menor que um romance, sem perder sua qualidade literaria, podendo ser
facilmente lido e trabalhado nas aulas de Lingua Portuguesa. O Conto Detetivesco Classico
carrega essa concisdo, mas possui caracteristicas especificas: € dividido em duas histérias, a
do crime, que desencadeia o enredo, e a da investigacdo, feita por um detetive com grande
capacidade de deducdo.O detetive é invulneravel, sendo caracterizado como uma maquina de
raciocinar, ao contrario da policia; e as pistas sao fundamentais para chegar ao esclarecimento
acerca do mistério.Nesse tipo de narrativa, cada detalhe (pista linguistica) é de relevante
importancia, pois podera conduzir o detetive, e consequentemente o leitor, a solucdo do
crime.Embora diversos trabalhos considerem o género Conto Detetivesco como sindbnimo dos
Contos Policiais, salienta-se aqui uma diferenca crucial: ndo existe protagonismo da policia

nas historias detetivescas, visto que o principal responsavel pela investigacdo e solugdo dos
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casos ¢ um detetive particular, com grande capacidade dedutiva, que, muita vezes, zomba da
desqualificacdo da policia, instituicdo comumente criticada nesse tipo de narrativa.

Portanto, por ser um género relativamente curto, que pode ser lido na integra em sala
de aula, e por apresentar o conflito gerador (os crimes e/ou desvios de conduta) de maneira
mais explicita em seu enredo, pressupde-se que é um género textual que atrairia a aten¢éo dos
estudantes e facilitaria, por seus elementos tematicos e composicionais, 0 processo de

aprendizagem.

4 CONSIDERAGOES SOBRE OS CONTOS “A FAIXA MALHADA” E “O ULTIMO
CUBA-LIBRE"

Arthur Conan Doyle foi um médico e escritor que nasceu na Escocia, em meados do
século XIX, no dia 22 de maio de 1859, e morreu em julho de 1930, na cidade de
Crowborough — Inglaterra. Ao lado de Edgar Allan Poe e Agatha Christie, Doyle é um dos
principais expoentes da literatura detetivesca, pois imortalizou o personagem Sherlock
Holmes, protagonista e detetive das suas narrativas, tornando-o tdo ou mais conhecido que seu

proprio criador.
% Sinopse do conto “A Faixa Malhada”, de Arthur Conan Doyle

Nesse conto, Sherlock Holmes e Watson recebem em seu apartamento a Srta. Helen
Stoner, mulher jovem, moradora de Stoke Moran, dependente do seu padrasto, o Dr. Roylott,
homem violento, de costumes exdticos, que cria animais selvagens e abriga ciganos em suas
terras. A Srta. Stoner relata 0 motivo da sua visita: ha trés dias ouve 0s mesmos assobios
horripilantes relatados por Julia Stoner, sua irmd, que morreu de maneira misteriosa ha dois
anos. Holmes, apds ouvir atentamente a narracdo da jovem, promete fazer uma visita e ajuda-
la a desvendar o caso. Todavia, inesperadamente, logo ap6s a saida de Helen Stoner, o
Dr.Roylott vai a procura de Holmes com o objetivo de convencé-lo a ndo ajudar sua enteada.
Sherlock Holmes, contrariando o pedido do médico, segue com Watson para Stoke Moran,
onde daré inicio a investigacdo que resultara na solucdo para o mistério que envolve as irmés

Stoner.
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Quadro 1% Analise do conto “A Faixa Malhada™, de Conan Doyle

%% Roteiro elaborado a partir dos elementos apresentados por Coutinho, Jorge e Tanto (2012).
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e Relato interativo: narrador homodiegético, isto é, narrador —
personagem (12 pessoa), participante da agéo.

- Situacéo inicial: contextualizacdo, em que Watson expde que 0 caso

que sera contado foi um dos mais intrigantes e misteriosos vividos por

ele e Holmes.

- Complicacéo: visita de Helen Stoner a Holmes.

- Peripécias: Holmes viaja para Stoke Moran e se infiltra na casa do

Dr.Roylott com o objetivo de desvendar o caso relatado por Helen

Stoner.

- Situacdo final: Holmes, apds criar uma armadilha para descobrir a

origem dos assobios que envolviam a morte de Julia Stoner e

amedrontavam sua irmd Helen, consegue desvendar o mistério,

apontando como culpado o Dr.Roylott, que tinha interesse na heranca das

suas enteadas.

- Avaliacdo/moral (implicita): o crime ndo compensa € 0 Criminoso

sofrera as consequéncias.
Técnicas narrativo-compositivas

e Analepse: os momentos de flashback acontecem, principalmente,
durante a conversa da Srta. Helen e Holmes (quando retomam fatos
sobre a morte de Julia Stoner) e no momento em que Sherlock
Holmes faz a sua explanacéo final sobre o crime.

e Formas de realizacdo da estrutura narrativa: narracdo, descricao,

dialogo.

11l - COMPONENTE ENUNCIATIVO

Focalizagdo interna: a narrativa é contada sob a perspectiva de Watson,
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narrador-personagem que, apesar de ser amigo e confidente de Holmes,
acompanha e sabe dos fatos progressivamente, o que o assemelha ao
leitor.

R/

% Sinopse do conto “O Ultimo cuba-libre”, de Marcos Rey

A histdria é desencadeada a partir de um misterioso assassinato: o de Jalio Barrios, um
mexicano, cantor de boleros e apreciador de mulheres. Ad&o Flores, empresario, frequentador
de casas noturnas e detetive particular nas horas vagas, conhecia Jalio devido a sua
empreitada profissional; trabalhou anos com o cantor, por isso o conhecia bem. Em uma noite,
Estela Lins foi a procura de Flores no “Yes-Club” e relatou que Barrios, seu marido, estava
em apuros, recebendo ligagdes misteriosas e ameacadoras;por isso, precisava imediatamente
da ajuda do detetive. Addo, de prontidao, foi conduzido por Flores para o apartamento do
casal.Chegando 14, em poucos minutos, Estela encontra Jalio Barrios morto no quarto, com
uma tesoura cravada em suas costas, e afirma que um homem desconhecido tinha pulado a
janela e matado seu marido. A partir desse momento, Adao Flores inicia sua jornada na

tentativa de desvendar o crime e encontrar o culpado pela morte de seu amigo Julio Barrios.

Quadro 2% Analise do conto “O Ultimo cuba-libre”, de Marcos Rey

| - COMPONENTE TEMATICO

Tema: Investigacdo em torno da morte de Julio Barrios.
Conflito: O assassinato de Julio Barrios

Personagens

o Detetive: Addo Flores - empresario de modestos espetaculos, homem
gordo, solidario, detetive particular em alguns momentos (em cenarios
noturnos e apenas para pessoas conhecidas).Apesar de ndo parecer

invulneravel, ndo corre riscos nem suspeitas de ser autor de algum crime;

2% Roteiro elaborado a partir dos elementos apresentados por Coutinho, Jorge e Tanto (2012).
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dotado de capacidade de deducdo regular.

e Culpado: Estela Lins, esteticista e esposa da vitima.

e Colaborador/assistente do detetive: Lauro Freitas — jornalista que
divulgava as peripécias de Flores em sua coluna de jornal.

e Vitima:Julio Barrios — cantor de boleros e homem inconstante nos amores.

e Suspeito: cunhado de Estela Lins, personagem que aparentemente nao
gostava do irmao; suposto homem relatado por Estela.

e Demais personagens: delegado, Bianca (dona do “Yes-Club”, local em
que Flores frequentava), guarda (que vigiava o local do crime), fregués (que
questionava os métodos e capacidade dedutiva de Addo Flores) e o porteiro
do hotel em que Flores ficava.

I - COMPONENTE COMPOSICIONAL

Infraestrutura geral/ Unidades textuais

eRelato interativo: narrador heterodiegético, isto €, um narrador
observador (é neutro, pois nao interfere na narrativa).

- Situacdo inicial: contextualizacdo da vida de Adéo Flores; procura de
Estela Lins por Flores, a fim de relatar que o seu marido esta com
problemas e precisa de ajuda.

- Complicacdo: o misterioso assassinato de Julio Barrios.

- Peripécias: Flores simula 0 momento em que o suposto culpado teria
pulado a janela do 1° andar e corrido até o portdo; analisa a falta de gelo
no cuba-libre e as gavetas sem roupa; vai a gravadora investigar se as
informagdes fornecidas no “Yas-Club” eram veridicas, ou seja, se
realmente houve a proposta de Barrios gravar um novo elepé e se ele
estava com uma nova namorada.

- Situacdo final: Adao Flores informa ao delegado, a Lauro Freitas e a
Bianca (e colegas/clientes do “Yes-Club”) as minlcias o

desenvolvimento da sua investigacdo, revelando a verdadeira culpada:
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Estela Lins, que matou para que o seu marido ndo fosse embora de casa.
- Avaliagdo/moral (implicita): as mentiras sdo rapidamente descobertas;
0 crime ndo compensa € a justica prevalece.

e Formas de realizacdo da estrutura narrativa: narracdo, descricao,

dialogo.

1l - COMPONENTE ENUNCIATIVO

Focalizacdo interna: a narrativa de desenvolve sob o olhar de um
narrador heterodiegético, que ndo participa da historia, apenas observa e

relata os fatos.

5 JOGO “A CAIXA DE MISTERIOS”

% Apresentacao

O objetivo principal do jogo € agucar a percepcao dos(as) estudantes quanto a importancia
do(s) conflito(s) para o desenvolvimento das a¢bes na narrativa. Entretanto, além disso, a
atividade promove a liberdade quanto ao uso do horizonte de expectativas das alunas e alunos
envolvidos, a andlise sensorial dos objetos multissemioticos que estardo disponiveis e uma

producdo de texto de carater mais ludico.

< Materiais necessarios para a realizacao do jogo:
e Um envelope (que contenha uma carta com o conflito/mistério);
e Caixas (de papeldo, madeira etc);
e Desenhos ou imagens de pessoas, ambientes e/ou animais;
e Palavras e/ou trechos escritos ou recortados de jornais, revistas cacga-palavras,

entre outros;
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e Objetos diversos® (anel, fita, bilhete, elementos em miniatura — ndo perfurantes,
que representem possiveis armas — dados, cartas de baralho, moeda, frasco com
perfume ou qualquer outra substancia);

e Uma ficha de investigacdo criminal (para o planejamento e organizacao/selecao de
informacoes);

e Uma folha para rascunho.

Figura 1 — caixa de mistérios e envelopes

|

Figura 2 - caixa e envelopes Figura 3 — elementos inseridos na caixa

* Tempo médio de aplicagdo: quatro aulas.

% Organizacao

“Dentro da caixa inserimos um total de 17 elementos;entretanto, isso pode variar de acordo com a imaginagio
do medidor, do género textual abordado e dos objetivos do jogo.
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Os/As estudantes deverdo ser divididos em equipes com, no maximo, cinco
componentes (a escolha do/da docente ou dos/das estudantes). As instrucdes serdo dadas e
os envelopes (com o conflito), as fichas de investigacdo® e as caixas (com os objetos)
serdo distribuidas. A pontuacgdo e possiveis brindes ficardo a cargo de cada docente.

R

% Regras do jogo

1. Divida a sala em equipes (com até cinco estudantes);

2. Informe aos/as alunos/as que um envelope (com uma carta que apresentard o
mistério/conflito) serd entregue as equipes, assim como uma caixa, com algumas
pistas acerca do crime.

ATENCAO: ¢ preciso deixar claro que a caixa ndo devera ser aberta até a carta ser
lida completamente;

3. Entregue um envelope e uma caixa para cada equipe;

4. Explique que, a partir do conflito apresentado na carta, eles deverdo criar um enredo
que justifique/solucione o crime exposto. Para isso, deverdo incluir, coerentemente,
em suas narrativas, a maioria dos elementos inclusos na caixa (que deverdo ser
circulados quando utilizados no texto);

5. Coordene as atividades e tire as dividas que surgirem;

6. Solicite que cada equipe apresente oralmente a sua histéria.?’

Obs.: Para garantir a participacdo dos/das estudantes na atividade, defina uma pontuacao

e/ou brindes para as equipes.

7

% Outras consideracoes e alinhamentos

O jogo “A Caixa de Mistérios” foi desenvolvido com base no género textual Conto de
Detetive, que apresenta algumas especificidades: o enredo discorre a partir de duas histérias
(a do crime e a da investigacao); além disso, é essencial que haja, no minimo, um/a detetive
que identifiqgue o(s) criminoso(s) e/ou criminosa(s). Isto posto, a organizacdo do jogo
contempla essas caracteristicas; todavia, também abre espaco para o horizonte de expectativas

do/a estudante e é flexivel, podendo ser modificado, contemplado e adaptado a depender do

26 0 modelo das fichas esta em anexo.
T E essencial que essa atividade de producdo de texto tenha continuidade apds o jogo (que ja contempla as
etapas de planejamento econfeccdo da 12 versdo), sendo fundamentala revisdo, a reescrita e a editoragdo dos
textos produzidos.
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género textual trabalhado e dos objetivos da producgédo de texto (PILETTI apud ROIPHE,

2017, p.22). Outro aspecto importante é que o jogo ajuda a desenvolver algumas modalidades

fundamentais para o ensino da Lingua Portuguesa, como a leitura, a escrita e a oralidade,

praticas acentuadas na Base Nacional Comum Curricular (2018).

De acordo com

estedocumento orientador, é preciso:

[...] proporcionar aos estudantes experiéncias que contribuam para a
ampliacdo dos letramentos, de forma a possibilitar a participacéo
significativa e  critica nas  diversas  praticas  sociais
permeadas/constituidas pela oralidade, pela escrita e por outras

linguagens. (BRASIL, 2018, p. 67-68)

Assim sendo, trabalhar com as modalidades da lingua em grupo, a partir de atividades

ludicas e multissemidticas, & proporcionar aos alunos e alunas o desenvolvimento de

habilidades e competéncias linguisticas, bem como vivéncias que poderdo motivar os/as

estudantes na producéo de texto.

6 ORGANIZACAO DA SEQUENCIA DIDATICA (SD)

ETAPAS

12 - Sondagem

22 - Motivacao

DESCRICAO DA

QUANTITATIVO DE

ATIVIDADE OBJETIVOS AULAS
Aplicacéo de atividade Verificar o
escrita, a fim de identificar conhecimento dos
o nivel de conhecimento estudantes a respeito 1 aula
dos alunos acerca do do componente
Conflito. Conflito.
Exibicdo do primeiro
episodio da série Sherlock

. Aumentar o

(2010); -

~ . ~ repertério
Sessdo de discussdes acerca :

o sociocultural dos
da série; . ;
Aplicacio de atividad alunos e inseri-los

plicacao de atlvidace no universo das 3 aulas

escrita relativa ao episodio
e aos conhecimentos dos
estudantes sobre as
narrativas detetivescas.
Sessdo de discussdo a partir
das respostas dos alunos.

narrativas
detetivescas;
Desenvolver a
escrita e a oralidade.
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32 — Leitura,
compreensao e
interpretacéo do
Conto Detetivesco

42 - Jogo “A Caixa de
Mistérios” e
Producéo de texto

52 - Apresentacédo
oral dos contos

62 — Teste de saida

Elaboracdo de hipdteses
(por escrito) com base nos
titulos dos contos que serdo
lidos;

Sessdo de discussdo acerca
das respostas;

Exposicéo, por parte da
professora, da biografia dos
autores que serdo lidos;
Leitura compartilhada do
conto “A FaixaMalhada”,
de Arthur Conan Doyle;
Exposicéo acerca do género
textual Conto Detetivesco;
Sessdo de discussdo sobre 0
conto;

Aplicagdo de atividade
escrita;

Sessao oral para discutir e
sanar dividas acerca das
questBes descritas na
atividade.

Entrega de copias do conto
“0 Ultimo cuba-libre”, de
Marcus Rey, e da atividade
escrita. A leitura individual
e a atividade deverdo ser
feitas em casa.

Sessdo de discussdo acerca
das respostas e duvidas.

Atividade ludica com base
no jogo “A Caixa de
Mistérios”;

Producéo de um conto
detetivesco (em equipe).

Apresentacdo oral dos
contos produzidos por cada
equipe;

Entrega das premiagdes.

Aplicagdo de atividade
final.

Desenvolver a
capacidade leitora;
Desenvolver a
percepgao acerca do
conflito gerador do
enredo;
Desenvolver a
capacidade de
comunicacéo oral;
Estimular a
criatividade dos
alunos e alunas;
Ampliar os
conhecimentos sobre
o Conto
Detetivesco.

Estimular a
criatividade e 0
horizonte de
expectativa dos
estudantes;
Estimular o trabalho
em equipe;
Desenvolver a
capacidade de
producdo textual.
Desenvolver a
capacidade de
comunicacéo oral;
Verificar o
conhecimento dos
alunos e alunas
sobre o género
proposto;
Verificar a
capacidade de
organizacao textual.

Verificar o nivel de
conhecimento dos
estudantes sobre o
conflito gerador do
enredo.

5 aulas

5 aulas

1 aula

1 aula
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Componentes abordados

e Conflito gerador do enredo;
e Conto de detetive;

e Elementos da narrativa detetivesca classica;

e Leitura dos contos “A FaixaMalhada”, de Arthur Conan Doyle (2006), e “O Ultimo
cuba-libre”, de Marcos Rey (2005);

e Elementos bésicos das narrativas (tema, personagens, situacdo inicial, complicacéo,
peripécias, situacdo final, avaliagdo/moral — se houver —, focalizacdo interna ou

externa do narrador).

« Turma indicada

9° ano, do Ensino Fundamental Maior.

«»+ Aulas estimadas

16aulas

+» Materiais Necessarios

Atividades impressas;

Jogo “A Caixa de Mistérios”;

Lousa;

Pincel para quadro branco;

TV ou projetor;

Caixa de som;

Contos “A Faixa Malhada”, de Doyle, e “O Ultimo cuba-libre”, de Marcos Rey.

~N oo o A W ON B

7 ROTEIRO DA SEQUENCIA DIDATICA (SD)

% 12 Etapa - Motivacao (1 aula)
Orientacao: Antes de ler os contos “A Faixa Amarela”, de Arthur Conan Doyle (2006), e

“0 Ultimo cuba-livre”, de Marcos Rey (2005), faca a exibicdo do primeiro episodio da série
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Sherlock (“Um estudo em rosa”), baseado no romance “Um estudo em vermelho”, de Conan
Doyle. A utilizacdo desse recurso audiovisual tera como objetivo motivar os alunos e iniciar
uma discussdo sobre o género detetivesco, além de trabalhar a escuta e a oralidade, assim
como o repertdrio sociocultural dos/das estudantes. Antes de reproduzir o episodio, faga uma
breve apresentacdo sobre a série. Apds a exibicdo, algumas perguntas deverdo ser

direcionadas, oralmente, aos alunos:

Série Sherlock

Sherlock é uma série britanica, criada por Steven Moffat e Mark Catiss, baseada
nas historias de enigma de Sir Arthur Conan Doyle, criador do grande detetive
Sherlock Holmes. Estreada em 25 de julho de 2010, o seriado, resultado de uma
coproducao entre a BBC (British Broadcasting Corporation) e a WGBH Bonston, ndo
tem como objetivo reproduzir, de maneira fidedigna, as aventuras narradas nos contos e
romances de Conan Doyle;todavia, as caracteristicas originais de Holmes e Watson séo
excelentemente representadas no decorrer dos episodios pelos atores Benedict
Cumberbatch e Martin Freeman.

Informacéo geral

Formato Série

Género Drama detetivesco

Duracao 85-90 minutos

Criador(es) Mark Gatiss

Steven Moffat

Baseado em Sherlock Holmes
de Sir Arthur Conan Doyle

Pais de origem Inglaterra

Idioma original Inglés

Producao

Produtor(es) Sue Vertue

Elaine Cameron

Editor(es) Charlie Phillips
Mali Evans
Tim Porter
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https://pt.wikipedia.org/wiki/Martin_Freeman
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https://pt.wikipedia.org/wiki/Sherlock_Holmes
https://pt.wikipedia.org/wiki/Arthur_Conan_Doyle
https://pt.wikipedia.org/wiki/L%C3%ADngua_inglesa
https://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Sue_Vertue&action=edit&redlink=1
https://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Tim_Porter&action=edit&redlink=1

Yan Miles

Cinematografia Fabian Wagner
Steve Lawes

Roteirista(s) Mark Gatiss
Steven Moffat
Stephen Thompson

Elenco principal Benedict Cumberbatch

Martin Freeman

Musica David Arnold
Michael Price

Empresa(s) de producéao Hartswood Films
BBC Wales
WGBH

Atividade 1 - Discussao

7) Voceés ja haviam lido alguma histéria ou assistido a algum filme com os
personagens apresentados no episodio? Caso sim, quem?

8) Quais sdo 0s personagens principais?

9) Quais elementos/a¢des/situagdes no episodio justificam o titulo “Um
estudo em rosa”?

10) Quais as caracteristicas fisicas e psicoldgicas mais relevantes dos
personagens principais?

11)Por meio de quais métodos (dedutivos e/ou puramente cientificos) o
detetive solucionou o crime?

12) A historia o/a surpreendeu? Por qué?
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% 22 Etapa - Introducao (3 aulas)

Orientacao: Nessa etapa, com o propdsito de fazer com que os discentes confrontem e
correlacionem as suas impressoes iniciais com as ideias desenvolvidas ao longo da narrativa,
anote no quadro os titulos dos contos que serdo lidos e solicite aos discentes que criem
hipoteses acerca do contetdo que poderia ser relatado na narrativa. Os alunos e alunas devem
apresentar suas opinides oralmente e, em seguida, registrar seus pontos de vista por escrito.

Apos a discussao, apresente 0s autores dos contos.

Atividade 2 - Hipoteses com base no titulo

3) Crie hipoteses sobre a relagdo que pode haver entre o titulo “A Faixa Malhada”
e a historia que sera narrada.

4) Crie hipoteses sobre a relagdo que pode haver entre o titulo “O Ultimocuba-
libre” e a histdria que serd narrada.

Conhecendo os autores
1. Arthur Conan Doyle

Arthur Conan Doyle foi um médico e escritor que nasceu na Escécia, em
meados do século XIX, no dia 22 de maio de 1859, e morreu em julho de 1930, na
cidade de Crowborough — Inglaterra. Ao lado de Edgar Allan Poe e Agatha Christie,
Doyle ¢ um dos principais expoentes da literatura detetivesca, pois imortalizou o
personagem Sherlock Holmes, protagonista e detetive das suas narrativas, tornando-o

tdo ou mais conhecido que seu proprio criador. De acordo com Paes (2003, p.32),

Em 1887, como ndo conseguia muito sucesso em sua clinica,
decidiu tentar a sorte escrevendo um romance policial. Foi
dessa maneira que surgiu o detetive Sherlock Holmes,

personagem central de suas histdrias que, através da
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inteligéncia e do raciocinio, consegue esclarecer os crimes mais

misteriosos.

O primeiro romance publicado por Conan Doyle foi “Um Estudo em
Vermelho”, em 1887. Ap0s isso suas narrativas ganharam o gosto popular e dezenas de
contos foram veiculados. Nas histérias classicas protagonizadas por Holmes hd uma
estrutura bastante delimitada: 1 — o detetive recebe uma visita de alguém que esta com
problemas e necessita da sua ajuda; 2 — o investigador é invulneravel; por isso, ndo sera
um suspeito nem passara por uma situacdo que o deixe debilitado; 3 — Sherlock Holmes
fard uma visita ao local do crime, em busca de pistas e com o intuito de criar uma

armadilha para o criminoso que o levara a solucéo investigativa.
2 — Marcos Rey

Marcos Rey, pseudénimo de Edmundo Donato, nasceu em S&o Paulo, no dia 17
de fevereiro de 1925. Foi escritor, tradutor e roteirista, e morreu em 1 de abril de 1999,
aos 74 anos. Rey escreveu contos, cronicas e romances que cativam seus leitores, pela
sua perspicéacia e, ao mesmo tempo, fluidez narrativa, destacando-se principalmente na
literatura juvenil, que o fez ganhar o troféu Juca Pato, com a obra “Os Crimes do Olho-

de-Boi”. Sob a perspectiva de Paes (2003, p.114, grifos do autor), Rey

[...] produziu uma literatura de primeira linha, ao mesmo tempo
atraente e acessivel aos jovens. Varias de suas historias
apresentam uma trama policial, com um desenvolvimento que
prende o leitor até a Ultima pagina, como ocorre em O Mistério

do Cinco Estrelas e Enigma na Televiséo, dentre outras.

A literatura de Rey é marcada pelo mistério e por um emaranhado de a¢6es
tdo bem articulado que, pouco a pouco, o/a leitor/a embarca na narrativa em busca de
solucdes para o enigma apresentado. Assim sendo, seus personagens humanizados e

suas narrativas convidativas deleitam os mais diversos consumidores e € uma porta de
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energizantes aventuras detetivescas.
Boa leitura!
Referéncia

PAES, José Paulo (Org.). Histdrias de detetive. Sdo Paulo: Atica, 2003.

R

% 32 Etapa - Leitura, compreensao e interpretacio do Conto Detetivesco (5
aulas)

Orientacao 1: Nessa sessdo deve ser feita a leitura do conto “A Faixa Malhada”, de Arthur
Conan Doyle (2006), que tem como protagonista o detetive Sherlock Holmes. Apos a leitura,
que pode ser feita pelo professor ou compartilhada, abra espaco para possiveis intervencoes,
perguntas e comentarios dos discentes sobre a primeira impressao que tiveram sobre o texto.
Em seguida, e com base nas consideracdes feitas pelos estudantes, entregue aos alunos um
material breve sobre as principais caracteristicas do conto detetivesco, com a finalidade de

fazé-los refletir sobre a presenca ou, até mesmo auséncia, desses elementos no texto lido.

Género Conto Detetivesco Classico

O Conto Detetivesco Classico é uma narrativa relativamente concisa, que
condensa elementos como espago e personagens, ja que € uma ramificacdo do conto.
Entretanto, é desenvolvido com base em duas historias, a do crime e a da investigacéo,
e apresenta elementos fundamentais, como um detetive invulneravel, com grande
capacidade dedutiva,um crime, a investigacao e a solucdo. Nesse tipo de narrativa, cada
detalhe (pista linguistica) € de relevante importancia, pois podera conduzir o detetive e,

consequentemente o leitor, a solugdo do crime.
Referéncias
GOTLIB, Nadia Battela. Teoria do conto. Sdo Paulo: Atica, 1990.

REIMAO, Sandra Lucia. O que é um romance policial. 2. ed. Sdo Paulo: Editora
Brasiliense, 1983.
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Orientacao2: Apo0s as discussdes e consideragdes sobre o texto lido e sobre o Conto
Detetivesco, aplique a atividade escrita, com o intuito de fazer com que os alunos localizem
informacdes e reflitam sobre os aspectos tematicos, composicionais, enunciativos e subjetivos
do texto. E fundamental que, antes de iniciar a atividade, o professor explique cada item e abra

espaco para que os discentes tirem duvidas.

ATIVIDADE 3 - Conto “A Faixa Malhada”, de Arthur ConanDoyle

1) Com base na leitura do conto “A Faixa Malhada”, de Arthur Conan Doyle, responda as questdes a

seqguir.

| - COMPONENTE TEMATICO

O texto gira em torno de qual tematica?

As hipdteses criadas por vocé com base no titulo do conto foram confirmadas? Explique.

Qual o conflito desencadeador da narrativa?

A partir das acOes, das caracteristicas e da posi¢cdo assumida nodecorrer da narrativa,

identifique e caracterize as personagens:

e Detetive:

e Culpado/a:

104




e Colaborador(a)/assistente do/a detetive:

e Vitima:

e Suspeito(s)/a(s):

e Demais
personagens:

Il - COMPONENTE COMPOSICIONAL - Infraestrutura geral/ Unidades textuais

Qual o tipo de narrador da historia? Explique e confirme com trechos do texto.

Ao decorrer da narrativa foram usados diversos verbos; entretanto, ha a predominancia de

algum tempo verbal? O que isso indica?
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Qual a situacao inicial apresentada no conto?

Qual a complicagéo?

Qual a situacéo final?

E possivel identificar uma licdo de moral no conto? Explique.

Em “O rosto estava desconfigurado, a pele livida, os olhos inquietos e assustados”, as

palavras em destaque foram utilizadas para:

(A) Nomear uma pessoa.
(B) Indicar a¢oes.
(C) Retomar ideias.

(D) Caracterizar a personagem.
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11 - COMPONENTE ENUNCIATIVO

Tendo em vista que a historia pode ser narrada a partir de um ponto de vista de alguém que
participa ou apenas relata os fatos observados, o narrador do conto lido pode ser considerado
confiavel ou ndo? Por qué?

IV - COMPONENTE SUBJETIVO

Qual, de acordo com a sua perspectiva, o fato que impulsionou o narrador a relatar a historia
apresentada no conto?

Em sua opinido, as mulheres ocupam papeis importantes nesse conto? Como elas se
caracterizam? Explique.

Vocé acha que o criminoso ou a criminosa, ao cometer o delito, pensou nas consequéncias
geradas a partir do seu ato? Explique.

O conto despertou, ao longo de toda narrativa ou em momento determinado, alguma sensagédo
em vocé? Explique.
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Orientacdo 3: Apds a devolugio de todos, entregue o conto “O Ultimo cuba-libre”, de
Marcos Rey (2005), e uma atividade impressa (descrita abaixo), para que o0s alunos criem
autonomia e reflitam individualmente sobre o texto e sobre os elementos narrativos destacados

até entao.

ATIVIDADE 4 - Conto “O Ultimo cuba-libre”, de Marcos Rey

1) Com base na leitura do conto “O Ultimo cuba-libre”, de Marcos Rey, responda as questdes a

sequir:

| - COMPONENTE TEMATICO

O texto gira em torno de que tematica?

As hipdteses criadas por vocé com base no titulo do conto foram confirmadas? Explique.

Qual o conflito desencadeador da narrativa?

A partir das acOes, das caracteristicas e da posicdo assumida nodecorrer da narrativa,

identifique e caracterize as personagens:

e Detetive:
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e Culpado/a:

e Colaborador(a)/assistente do/a detetive:

e Vitima:

e Suspeito(s)/a(s):

e Demais
personagens:

Il - COMPONENTE COMPOSICIONAL - Infraestrutura geral/ Unidades textuais

Qual o tipo de narrador da historia? Explique e confirme com trechos do texto.

No decorrer da narrativa foram usados diversos verbos;entretanto, ha a predominancia de

algum tempo verbal? O que isso indica?

Quial a situacao inicial apresentada no conto?
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Qual a complicagéo?

Qual a situacao final?

E possivel identificar uma licdo de moral no conto? Explique.

No fragmento “No peitoril da janela, um pouco de terra, certamente deixada pelos sapatos do

homem que saltara”, a palavra em destaque indica:

(A)
(B)
(©)
(D)

Uma certeza.
Uma probabilidade.
Uma negacao.

Um questionamento.

1l - COMPONENTE ENUNCIATIVO
Tendo em vista que a historia pode ser narrada a partir de um ponto de vista de alguém que

participa ou apenas relata os fatos observados, o narrador do conto lido pode ser considerado
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confiavel ou ndo? Por qué?

IV - COMPONENTE SUBJETIVO

Apesar de Sherlock Holmes e Addo Flores usarem métodos investigativos semelhantes, eles
tém personalidades e estilos de vida diferentes. Na sua concepcao, qual é mais parecido com o

cidaddo brasileiro? Por qué?

Na sua concepgéo, qual motivo/fato levou o narrador a relatar a historia? Sem esse elemento a
narrativa seria mais ou menos interessante? Por qué?

Em sua opinido, as mulheres ocupam papeis importantes nesse conto? Explique.

Vocé acha que o criminoso ou a criminosa, a0 cometer 0 crime, pensou nas consequéncias
geradas a partir do seu ato? Explique.

O conto despertou, ao longo de toda narrativa ou em momento determinado, alguma sensagédo
em vocé? Explique.
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Orientacao 4: Na aula seguinte, com base nas consideracGes feitas até entdo, discuta as
questdes com base nas respostas dos alunos. Nessa etapa, chame a atengdo para a questéo 3,
do componente temético, e questdo 2, do componente subjetivo, a fim de alinhar e debater
sobre a importancia do conflito gerador da narrativa e para discutir o espaco dado a mulher

nas narrativas detetivescas e sua relacdo com a realidade.
< 42 Etapa -Jogo “A Caixa de Mistérios” e Producao textual (5 aulas)

Orientacoes: Antes de iniciar essa etapa, convide professores e alunos de outras turmas
para participarem da 5% etapa. Eles fardo parte de uma banca que ira fazer consideracdes
sobre as histérias apresentadas pelos alunos do 9° ano e distribuirdo os brindes para as
equipes. Quando iniciar a aula, peca para que os alunos formem grupos de até 5 pessoas
(escolhidas pelo professor ou aluno). Explique as regras descritas abaixo, o tempo de duracéo
da atividade, os objetivos a serem atingidos e, por fim, entregue 0s materiais que serdo
utilizados pelos alunos, isto é, o envelope, que contém um conflito que deve ser
desencadeador da narrativa elaborada pelas equipes, e uma caixa de mistérios, repleta de
pistas que devem ser interpretadas e inseridas nos contos criados pelos discentes. Caso seja
possivel dentro da logistica da unidade de ensino, proponha que 0S grupos se organizem nos
espacos em que se sintam mais confortaveis para escrever, como biblioteca e corredores,
desde que ndo atrapalhe as outras turmas e o professor tenha condi¢cdes de dar o auxilio
necessario.Nessa sessdo, instigue a turma, colocando-os em uma posic¢do de reais detetives
que precisam desvendar um caso enigmatico que, de repente, chegou a sua casa/agéncia.
Vale ressaltar a importancia de inserir materiais verossimeis, multissensoriais e
multissemioticos na caixa de mistérios, para que desperte a imaginacdo, 0 senso de

investigacao e os sentidos dos estudantes.

Objetivo: O objetivo principal do jogo é agucgar a percep¢do quanto a importancia do(s)
conflito(s) para o desenvolvimento das a¢cdes na narrativa. Entretanto, além disso, a atividade
promove a liberdade quanto ao uso do horizonte de expectativas dos discentes envolvidos, a
andlise sensorial dos objetos multissemidticos que estardo disponiveis e uma producdo de

texto de carater mais ludico.

Materiais necessarios para a realizacao do jogo:

e Um envelope (que contenha uma carta com o conflito/mistério);
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e Caixas (de papeldo, madeira etc);

e Desenhos ou imagens de pessoas, ambientes e/ou animais;

e Palavras e/ou trechos escritos ou recortados de jornais, revistas caga-palavras,
entre outros;

o Objetos diversos® (anel, fita, bilhete, elementos em miniatura — naoperfurantes,
que representem possiveis armas — dados, cartas de baralho, moeda, frasco com
perfume ou qualquer outra substancia);

e Uma ficha de investigagdo criminal (para o planejamento e organizagéo/selecéo de
informacGes);

e Uma folha para rascunho.

Figura 4 — caixa e envelopes utilizados no jogo (arquivo préprio)

“Dentro da caixa inserimos um total de 17 elementos; entretanto, isso pode variar de acordo com a imaginacéo
do medidor, do género textual abordado e dos objetivos do jogo.

113



Figura 5 — materiais utilizados no jogo (arquivo préprio)

Tempo médio de aplicacao e conclusao da atividade: 4 -5 aulas.

Comandos:

1. Dividir a sala em equipes (com até cinco estudantes);

2. Informar aos alunos que um envelope (com uma carta que apresentard o0
mistério/conflito) serd entregue as equipes, assim como uma caixa, com algumas
pistas acerca do crime. ATENCAO: é preciso deixar claro que a caixa ndo devera ser
aberta até a carta ser lida completamente;

3. Entregar um envelope e uma caixa para cada equipe, assim como 0s materiais pra
planejamento do texto e rascunho?’;

4. Explicar que, a partir do conflito apresentado na carta, eles deverdo criar um enredo
que justifique/solucione o crime exposto. Para isso, deverdo incluir, coerentemente,
em suas narrativas a maioria dos elementos inclusos na caixa (que deverdo ser
circulados quando utilizados no texto);

5. Coordenar as atividades e tiraras davidas que surgirem;

6. Solicitar que cada equipe apresente oralmente a sua historia.

7

Além dos passos acima, € essencial que essa atividade de producdo de texto tenha

% Disponiveis no apéndice do caderno.
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continuidade ap6s o jogo (que ja contempla as etapas de planejamento econfeccdo da 12
versdo do conto), sendo fundamental a revisdo, a reescrita e aeditoracdo dos textos

produzidos.

% 52 Etapa: Apresentacao oral da producao de texto (1 aula)

Orientacao: Solicite aos alunos que formem uma roda.Facaum sorteio com o0s representantes
das equipes, com o objetivo decidir a ordem de apresentacdo e peca para que, em ordem,
compartilhem suas hist6rias. Com base nas producdes feitas e na explanacdo oral, os alunos
receberdo brindes (livro, chocolate, balas, pirulitos) das méos dos jurados, por suas
participacOes e compartilhamentos de ideias. No final dessa atividade, informe aos estudantes
que o texto devera ser revisado por eles e entregue ao professor na aula seguinte, para que as
duvidas sejam tiradas e o texto seja reescrito.

R

% 6° Etapa: Teste de saida (1 aula)

Orientacao: Ao iniciar a aula, solicite as produgdes textuais dos alunos e alunas e, pouco a
pouco, faca as intervencbes necessarias, considerando 0s seguintes eixos: 1. Linguistico-
gramatical (acentuacdo, pontuacdo etc); 2. Tematico/tipologia textual, 3. Selecdo e
organizacgdo textual; e coesao textual (mecanismos linguisticos necessarios para a construgdo
do texto). Por considerarmos a producdo de texto uma atividade processual (com
planejamento, producdo da primeira versdo, segunda versdo e editoracdo) e social, €
importante oferecer, ap0s a revisdo e refaccGes necessarias, a oportunidade dos estudantes
publicarem esse material (redes sociais, blog, livro impresso). Essa etapa ficara a cargo de
cada professor, de acordo com sua demanda e possibilidade. Por fim, ap0s as recomendacdes
nas producdes de texto de cada equipe, explique aos estudantes que eles fardo um teste final,
composto apenas por uma questdo de carater subjetivo, com o objetivo de testar os
conhecimentos adquiridos ao longo dessa sequéncia de atividades. E fundamental que o
professor ndo interfira no teste, para que a analise de resultados seja a mais fiel possivel.

TESTE DE SAIDA

1) Uma narrativa € contada por alguém, acontece em um lugar, envolve personagens,
e ocorre em uma época. O que mais € necessario para que uma narrativa se

desenvolva? Explique.
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8 CONVERSA FINAL

Reformulando o que dizia Euclides da Cunha, em Os Sertdes, pode-se dizer que o
professor é, “antes de tudo, um forte”. Para ser docente ndo basta lecionar conteidos ou
acreditar no sucesso pessoal de cada estudante; € preciso acreditar no crescimento
socioeducacional de um pais e dar a oportunidade para que os alunos e alunas sejam
transformadores sociais. Para isso, é primordial que a prética pedagodgica seja uma atividade
consciente, que busca desenvolver nos discentes habilidades e competéncias. Entdo, com o
objetivo principal de trabalharmos o conflito gerador do enredo, criamos atividades que nédo
s0 contemplam os eixos de leitura e analise linguistica/semiotica, como também trabalham a
escuta, a oralidade e a producdo de texto, considerando as reminiscéncias sociais presentes
nas narrativas e as subjetividades dos estudantes. Sendo assim, esperamos que esse caderno
oportunize novas praticas, sob diferentes perspectivas, assim como proporcione bons

momentos em sala aula, espago majoritario do conhecimento e do senso critico.
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APENDICE A: Ficha de planejamento

FICHA DE INVESTIGAGCAO CRIMINAL

LOCAL DO CRIME:

DETETIVE
RESPONSAVEL:

CRIME (CONFLITO) :

CRIMINOSO/A:

SRS TL/2S

ANOTACOES GERAIS
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APENDICE B: Modelo de carta com o conflito

v

79 de agosto de 2013
Aracaju/SE

RN

Cara Irene Adler,

Estou anestesiada comtudo que me ocorreu nos dltimos dias-
Porndo saber o que fazer e por conhecé-la por meio das midias e das
rodas de conversa, imploro a tua ajuda- De antemdo, gostaria de me
apresentar: meu nome é \erénica Mayer, sou brasileira, mas moro hd
dois anos em Londres: Hd dois dias estou aflita, pois soube que um
amigo muito querido faleceu de uma maneira tio horrenda que jamais,
nem nos meus piores pesadelos, poderia imaginar que algo do tipo poderia
acontecer-

Emanuel Jardim, meu fiel amigo de inféncia, foi encontrado morto,
em sua casa, no dia 17 de agosto- A sua morte ndo é o que mais me
assusta jd que, apesar da dor, todos nés um dia partiremos, mas a
auséncia de explicagdes légicas para o acontecido: Os médicos legistas
afirmaram que ele ndo morreu de nenhuma causa natural, também ndo
detectaram marcas ou lesGes no seu corpo- Além disso, os policiais
descartaram a possibilidade de assassinato ja que, pelas investigagdes
iniciais, ele ndo tinha inimizades e, aparentemente, nada foi roubado-
Ontem, todavia, recebi da mde do Emanuel uma caixinha, como
lembranga, que continha alguns objetos encontrados na casa dele- Naiosei
bem, mas desde que recebi esses objetos, tenho uma insistente intui¢do
de que essa caixa pode gquardar a chave para alguma explicagio acerca do
que aconteceu-

Mais uma vez, eu suplico a tua ajuda- Seique és a melhor, resolves
0s casos mais misteriosos e indecifrdveis que jd ouvi falar- Se ndo for pela
tua genial capacidade de deducio e de andlise criminal, sei que jamais

alguém consegquiria achar explica¢io para esse caso-

Atenciosamente,

Verénica m-

R N N N N N N N N N N N N N N N N N N N N N N N N N N N N N N N N N N N N N N N N N N N N N NN

T TN TN TN NN NN TN N T N N N N N N N NN

AR AR AR AR AR AR AR AR AR AR AR AR AN AR AN AR A RN AR A RAARARA XA NN AN A NN A NN NN AN A NN AN AN AN A NN AN AN AN A NN AN A NNAN AN AN A NN AN AN AN NN AN NN

RN N N N N N N N N N N N N N N N N N N N N N N N N N N N N N N N N N N N N N N N N N N N N N N N N N N

Lo

v

RN



APENDICE C: Folha de rascunho
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