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RESUMO

Do Bergo ao tom foi um projeto de musicalizagdo infantil implantado em creches de
Nossa Senhora do Socorro, Sergipe, que atendeu aproximadamente 500 criancas
do municipio com idades de seis meses a cinco anos. Esse trabalho é um relato de
experiéncia que descreve desde o momento da sua idealizacdo até as praticas e a
forma de avaliacdo do desenvolvimento dos alunos do projeto. Buscamos descrever
0S processos e praticas em aulas que foram fundamentadas em autores da
psicologia do desenvolvimento e aprendizagem como Piaget, Wallon e Vygotsky.
Além disso, no campo musical, apresentamos as pospostas desenvolvidas e
adaptadas a partir dos métodos ativos de autores da primeira geracdo: Dalcroze,
Willems, Kodaly, Orff e Suzuki. Relatamos a histéria do projeto desde a idealizagéo,
implantacéo e realizacdo. Descrevemos a rotina das aulas, aplicacao das atividades
e finalizamos com alguns tépicos da avaliacdo sobre o desenvolvimento dos alunos
do projeto, especificamente em uma creche. Concluimos que o0 projeto
desempenhou um papel importante no desenvolvimento da percepc¢ado musical dos
alunos.
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1 INTRODUCAO

A musicalizacéo infantil € um tema muito abordado nos dias atuais, exatamente
pelo entendimento da necessidade de educagdo de forma consciente,
principalmente na primeira infancia, que podemos classifica-la de zero a seis anos
de idade. De acordo com o aspecto legal, essa fase é marcada pelo intenso
processo de desenvolvimento, seja ele cognitivo e social e de relevante importancia
pela necessidade de oportunidades e estimulos que contribuirdo no processo de

aquisicao de habilidades.

A educacao musical infantil comecou a sofrer transformacdes a partir do século
XX, no qual o pequeno adulto' passa entdo a ser percebido como crianca e
comecou a ser tratado como tal, no processo de aprendizagem musical. Naquele
momento historico surgiram os significativos meétodos ativos que proporcionaram
uma nova visdo de como a musica poderia ser utilizada de forma ampla para a
musicalizacdo de todos os individuos. Os métodos ativos em masica proporcionaram
diversas metodologias que vao além dos seus escritos e experimentos, eles
transformaram a educacdo musical para as futuras geracdes musicais, abrangendo
a forma de trabalhar com a masica para as criancas. Os métodos ativos levavam em
conta as capacidades de aprendizagem e desenvolvimento das criancas, deixando

de lado a perspectiva ultrapassada de que as criancas deveriam ser copias adultas.

Os Métodos Ativos proporcionaram entdo um novo olhar musical, uma nova
perspectiva de encarar o ensino de musica sem que ele fosse tdo tradicionalista e
resistente, passando para uma forma maleavel e adaptavel ao contexto vivido. Com
base na experiéncia vivenciada por cada tedrico, que contribuiu de forma singular
com uma nova perspectiva de educacao musical, realizamos formas de adaptacdes
dentro das propostas dos métodos ativos, permitindo que o aprendiz interagisse

durante todas as aulas ativamente.

Esta monografia tem o objetivo de relatar a implantagdo do Projeto “Do Bergo

ao Tom” em creches no municipio de Nossa Senhora do Socorro no estado de

! Algumas literaturas utilizaram esse termo para se referir a crianca.
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Sergipe, levando a musicalizac&o a criancas de seis meses a cinco anos. O projeto
foi uma parceria entre a Universidade Federal de Sergipe e a Prefeitura Municipal de
Nossa Senhora do Socorro e foi destinado a implantacdo e execucdo de atividades
musicais para as criancas. Foi possivel contar com salas exclusivas para as
atividades musicais, instrumentos profissionais e também brinquedos sonoros

infantis, além de materiais idealizados para aplicacdo de cada aula especifica.

A justificativa para a realizacdo desse trabalho foi a minha atuagdo como
estagiaria no Projeto do Berco ao Tom. Além disso, atuo em bercarios e escolas
com criangas de seis meses a cinco anos na rede particular de ensino. Isso
contribuiu positivamente para que eu fosse selecionada como atuante no projeto.
Sendo aluna do curso de Licenciatura em Mdusica da Universidade Federal de
Sergipe, foi possivel conhecer os métodos ativos e suas praticas. A forma como o0s
educadores pensaram a musica me encantou de tal forma que me envolvi
plenamente no estudo para idealizar possibilidades de como trabalhar com a
primeira infancia. A partir de entdo, quando a ideia do projeto surgiu, pude trabalhar
ativamente junto a elaboracdo, desde o primeiro momento da implantacdo até a

criacdo dos planejamentos das aulas e das praticas educativo-musicais.

Descreveremos como se deu todo o processo inicial, as realizacdes das
atividades com aplicacdes dos métodos ativos e as principais adaptacdes feitas para
trabalhar com as respectivas faixas etarias. Para isso, este trabalho esta dividido em
cinco capitulos. No segundo capitulo abordamos a psicologia do desenvolvimento
sob as perspectivas de Piaget, Wallon e Vygostsky e as principais ideias de
Dalcroze, Willems, Kodaly, Orff, Suzuki. Esses autores serviram de fundamentacéo
tedrica para a elaboracao dos planos e atividades nas aulas durante o periodo aqui
analisado no projeto. O terceiro capitulo € uma descricdo da histéria do projeto e os
aspectos estruturais para a realizacdo das aulas. No quarto capitulo, descrevemos a
rotina da aula de musica e relatamos algumas das aulas em uma creche do projeto,
na qual a autora deste trabalho de conclusdo de curso atuou como estagiéria.
Foram descritas sete aulas que serviram de base tanto para as aulas subsequentes
guanto para avaliar o desenvolvimento dos alunos do projeto. No quinto capitulo

fizemos algumas observagdes e consideracgdes para a conclusao do trabalho.
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2 METODOLOGIAS PARA ENSINO DE CRIANCAS DE SEIS MESES
A CINCO ANOS: FUNDAMENTACAO TEORICA

No século XX, vérias teorias foram pensadas para entender o desenvolvimento
humano e essas teorias tiveram forte impacto tanto na educagdo quanto na
educacao musical. Dessa forma, neste capitulo, sera feita uma breve introducédo aos
principais pensadores da psicologia do desenvolvimento e dos autores dos

chamados Métodos Ativos em musica.

2.1 PSICOLOGIA DO DESENVOLVIMENTO

A realizagdo de praticas educacionais ndo surge ao acaso, elas sao frutos de
pesquisas que norteiam o educador. Para trabalhar com criangas e elaborar praticas
gue desenvolvam habilidades € necessario conhecer o universo infantil e saber
como a crianca é capaz de aprender, em que idade ela consegue desenvolver
melhor o sensério motor, a fala, o pensamento, o raciocinio, a afetividade. S6 assim

torna-se possivel realizar atividades educacionais de qualquer natureza.

Para entender o comportamento e o desenvolvimento biolégico, cognitivo,
motor, afetivo, social e cultural das criancas, analisamos as pesquisas dos principais

tedricos da psicologia humana.

A busca pelo entendimento das mudancas psicologicas das criancas no
decorrer do tempo é de fundamental importancia para a elaboracdo de praticas
educacionais no campo do conhecimento musical. Por isso, trataremos de entender

0 processo evolutivo da crianga através da visao de Piaget, Wallon, Vygotsky.

As obras do pesquisador e educador Jean Piaget sdo de fundamental
importancia para o entendimento do desenvolvimento infantil. Depois de realizar
pesquisas em outras areas, Piaget se dedicou ao universo infantil. Sua animacao
com esse novo projeto o levou para trabalhar em Paris, onde foi descobrindo a
riqueza do pensamento infantil (MANUARY, p.14, 2010). Sua teoria mais importante
€ a do desenvolvimento infantil dividida em quatro fases, mas citaremos nesse

trabalho as trés primeiras fases. Com essa teoria Piaget provocou um novo olhar
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para o desenvolvimento das criangas 0 que, por sua vez, ocasionou uma percepgao

mais cuidadosa para a importancia ao tratarmos cada faixa etéria.

Outro pesquisador de grande influéncia para a psicologia do desenvolvimento
humano foi Henri Wallon, Segundo Gratiot-Alfandéry (2010, p.33), “Wallon transita
entre 0os temas que aborda discorrendo sobre os campos e as funcionalidades da
dindmica do desenvolvimento da crianca em coeréncia com as contradicdes e

sobreposicdes que a caracteriza”.

Assim como Wallon, Vygostsky outro intelectual e estudioso, em sua teoria
também se preocupou com o desenvolvimento humano dos individuos, sua
abordagem psicolégica procura analisar o homem num todo, corpo, mente,
biologicamente e socialmente (OLIVEIRA, 1997).

Esses trés pesquisadores procuraram entender o desenvolvimento humano
desde a infancia. E possivel perceber nos estudos de Piaget um maior foco no
desenvolvimento biologico, cognitivo e no processo individual; ja Wallon e Vygotsky
se dedicaram ao desenvolvimento afetivo-social, onde o processo histérico tem

fundamental importancia para o desenvolvimento do ser.

De acordo com esses estudiosos, partimos para um entendimento sobre o
desenvolvimento infantii e sobre a melhor forma de direcionarmos praticas

educacionais.

Para Piaget, o primeiro estadio do desenvolvimento € o seguinte:

| — PERIODO DA INTELIGENCIA SENSORIO MOTORA (anterior a
representacdo mental), baseada na motricidade fisica e na percepcéo,
dividida em seis estadios;

a) Exercicios reflexos (de 0 a 1 més);

b) Primeiros habitos ou condicionamentos (rea¢bes circulares primarias ou
relativas ao préprio corpo) — (de 1 a 4 meses);

c) Primeiras coordenagdes (visdo-preensdo) e primeiras reacdes circulares
secundérias (relativas aos objetos manipulados) coordenacdo de espagos
(visual, auditivo, bucal, etc.) — (de 4 a 8/9 meses);

d) Uso de meios para obter um fim (coordenacé@o dos esquemas secundarios),
primeiros sinais da “permanéncia do objeto” (de 8/9 meses a 11/12 meses);

e) Descobrimento de novos meios (descoberta) permanéncia do objeto, uso de
instrumentos para atingir um fim, grupo pratico dos deslocamentos (de
11/12 meses a 18 meses);

f) Inicio da interiorizacdo e solucdo de problemas por insight (suspenséo da
acao: compreensao subita). (LIMA,1980, p.75)
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Jean Piaget tem uma visdo bem detalhada em seu primeiro estagio: ele
procura descrever minuciosamente as faixas etarias de zero a 18 meses. Nos
estagios de Wallon, podemos perceber uma diferenca, ja que, para ele, a afetividade
€ predominante no primeiro estagio e se divide assim, no dizer de Gratiot- Alfandéry:

Estagio 1 — Impulsivo (0 a 3 meses)

Emocional (3 meses a 1 ano)

O primeiro ano de vida da criangca é predominantemente afetivo e é por
meio da afetividade que a crianca estabelece suas primeiras relacdes
sociais e com o ambiente. Os movimentos do bebé, de inicio, sdo cadticos,
mas as relagbes que estabelece, gradualmente permitem que a crianca
passe da desordem gestual as emocoes diferenciadas. (2010, p.35)

No seu primeiro estagio, Wallon trata apenas do primeiro ano de vida,
enquanto Piaget amplia seu primeiro estagio até os 18 meses. A teoria piagetiana
relata de forma mais biolégica e natural o desenvolvimento do bebé sem uma maior
preocupacao com o exterior, sempre voltado para o interior. Wallon ja afirma que o
fator emocional € fundamental para esse desenvolvimento, partindo da necessidade
de que um sentimento externo contribui para esse desenvolvimento.

Para Vygotsky, o desenvolvimento infantil s6 acontece no contexto social, onde
suas teorias divergem das de Piaget, mas se aproxima das de Wallon, ja que a
afetividade se d& por meio de interacdo social. Piaget, parte da equilibracdo? para
explicar o desenvolvimento cognitivo; ja Vygotsky, da premissa que o0
desenvolvimento ndo pode ser entendido sem o contexto social, histérico e cultural
(MOREIRA, 1999).

O segundo estagio na teoria piagetiana, conforme Lima:

Il — PERIODO DE PREPARACAO E ORGANIZACAO DAS OPERACOES
CONCRETAS (classe, relacdo e numero).

A. Subperiodo das representacdes pré-operatérias (desenvolvimento da
funcio semidtica: imitagdo e jogo simbolico). E um intenso estadio “afetivo”
em que se desenvolvem os mecanismos simbdlicos (linguagem, desenho,
jogo simbdlico, dramatizacéo, etc.).

Estédios:

a) Pensamento simbdlico — imitacéo

b) Configuracbes estatisticas e reconhecimento e representacdo do real
(periodo intuitivo);

c) Regulacbes representativas articuladas: inicio das conservacdes
(substancia, peso, volume, distancia,, velocidade, correspondéncia, etc.).
(1980, p75).

2 Conseguir o equilibrio, atingir uma posicéo estavel apés superar dificuldades e sobressaltos.
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O segundo estagio pré-operatorio de Piaget destina-se a faixa etaria de dois a
sete anos; para Wallon, por outro lado, seu segundo estagio ja inicia por volta dos 12
meses. Para ambos, o periodo sensério-motor se desenvolve até os 24 meses. A
diferenca estd em algumas subdivisdes nas faixas etarias, de acordo com Gratiot-
Alfandéry:

Estagio 2 — Sensério- motor (12 a 18 meses)

Projetivo (3 anos)

Esse estagio se estende até por volta dos 3 anos de idade e tem
predominio das relacdes exteriores e da inteligéncia. Esta é eminentemente
pratica e, uma vez que o0s campos funcionais sdo indissociaveis, 0
pensamento via de regra se projeta em atos motores. Nesse periodo,
destacam-se 0s aspectos discursivos que, por meio da imitacdo favorece a

aquisicdo da linguagem. (2010, p.35).

Tanto o primeiro quanto o segundo estagios sao de fundamental importancia
para o entendimento da primeira infancia, levando em consideragédo que nosso foco

séo as criangas de até cinco anos de idade.

O terceiro estagio de Wallon configura-se como a continuacdo do segundo

estagio de Piaget. Para Wallon na visdo de Gratiot- Alfandéry:

Estagio 3 — Personalismo (3 a 6 anos)

Crise de Oposicéo (3 a 4 anos)

Idade da Graca (4 a 5 anos)

Imitacé@o (5 a 6 anos)

Refletindo a caracteristica pendular do desenvolvimento, nesse estagio ha
predominio da afetividade. Estendendo-se até aos seis anos de idade,
nesse periodo, forma-se a personalidade e autoconsciéncia do individuo,
muita vezes refletindo-se em oposi¢des da crianga em relagdo ao adulto e

ao mesmo tempo, com imitagdes motoras e de posturas sociais. (2010,
p.35).

Na teoria de Piaget, até os sete anos nao é possivel observar relagdes com a
afetividade ou com a interacdo social, o que fica evidente nas teorias de Wallon e
Vygostsky. A énfase nas relagcbes sociais € o0 ponto marcante da teoria de
Vygostsky, que procura analisar o todo. Em Moreira, vamos encontrar o seguinte
esclarecimento (1999, p.112): "a interacdo social é, portanto, na perspectiva
vygotskyana, o veiculo fundamental para a transmissdo dinamica (de inter para

intrapessoal) do conhecimento social, histérica e culturalmente construido.”

7

Outro fator importante para Vygotsky é a mediagdo. Para Oliveira (1997,
p.26), “mediagdo, em termos genéricos, € o0 processo de intervencdo de um

elemento intermediario numa relacdo; a relacdo deixa, entdo de ser direta e passa a
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ser mediada por esse elemento”. Essa mediagdo ocorre constantemente na vida do

ser humano e tem um significado ainda maior para o desenvolvimento das criangas.

Na sua pesquisa da interacéo social durante o desenvolver do ser humano,
Vygotsky nos direciona ao uso dos signos para atuarem como auxiliares durante
todo processo. Como descrito por Oliveira (1997, p.30), “na sua forma mais

elementar o signo € uma marca externa, que auxilia o homem em tarefas que

exigem memoria ou atengéo.”

Percebendo as semelhancas e diferencas nas teorias de cada psicologo,
pode-se observar que, ao se tratar do desenvolvimento, cada estudioso tem uma
forma de aplicar suas teorias, mas que nao existe uma verdade absoluta. Portanto,
temos de levar em consideracédo as fases do desenvolvimento e a possibilidade de
entendimento de cada individuo por si s6 de Piaget, o desenvolvimento do
aprendizado por meio da afetividade de Wallon e, por fim, o desenvolvimento a partir
de uma perspectiva social e cultural de Vygotsky. Assim, para os educadores, cabe
atentar como aplicar cada teoria ou parte delas para contribuir no desenvolvimento

das criancas e na internalizacéo do seu aprendizado.

2.2 METODOS ATIVOS E SUAS POSSIBILIDADES NO CONTEXTO

A partir do entendimento do desenvolvimento infantil, podemos aplicar
adaptacdes as metodologias do ensino musical, onde, conscientemente,
trabalharemos as competéncias e habilidades apropriadas para cada faixa etaria.
Para o ensino de musica, é importante saber com qual idade a crianca conseguira
segurar ou tocar um instrumento, quando conseguira cantar partes de uma musica
ou ela inteira, de que forma pode movimentar-se ou dancar uma mausica, quando é
capaz de criar e improvisar e até quais serdo suas reacdes quando exposta a
diversidade de sons. Para alcancar esses pressupostos praticos, faremos uma breve
exposicdo dos métodos ativos que propdem uma sistematizacdo dos aprendizados
de diferentes habilidades musicais. Serdo expostos alguns pensamentos de Emile
Jaques-Dalcroze,(1865- 1950), Edgar Willems (1890-1978) Zoltan Kodaly (1882-
1967) Carl Orff( 1895-1982) Shinichi Suzuki (1898- 1998).
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As principais ideias desses educadores permitem visualizar um novo cenario,
onde a educacdo musical estaria, sim, se fazendo presente na rotina infantil muito
antes dos seus primeiros passos e primeiras palavras. Para Silva; Zanin; Costa
(2015, p.2), “nesse cenéario de reformulacdes de perspectivas musico-educacionais,
a crianga passou a ser vista como um elemento relevante no processo da formagéo

de novas geracdes artisticamente sensibilizadas”.

Sabemos que os métodos ativos surgiram no inicio do século XX e tornaram-
se um ponto inicial em uma nova perspectiva sobre o ensino da musica. Sao
intitulados como métodos ativos, mas podemos considera-los como novas
propostas, novos caminhos que levam a musica de uma forma menos complexa
para se obter um melhor aprendizado. De acordo com Fonterrada (2008, p. 119),
‘ressalva-se, contudo, que nem todos podem, na verdade, ser considerados

métodos, mas abordagens ou propostas”.

Esses métodos procuram adequar o ensino de musica a uma forma mais
flexivel e abrangente, fugindo da formalidade das regras do ensino musical
tradicional. Essas propostas passaram a ser um referencial no quesito educacao
musical, seja para o ensino de instrumentos ou para a musicalizacdo infantil. De
acordo com Fonterrada (2008, p.121), “como se viu, num periodo histérico ndo muito
distante, ndo havia uma preocupacao especifica em cuidar do desenvolvimento e do
bem-estar da crianca ou mesmo do jovem e do adulto”. Os métodos ativos
apresentam uma base forte e sdlida para o desabrochar de novas propostas de
ensino, mas é notério que, mesmo diante de pesquisas e estudos, 0 ensino da
musica ainda continua a ser exercido como antigamente. Em pleno século XXI,
ainda € muito pequena a quantidade de instituicbes e educadores que trabalham
com essas propostas e, frequentemente, nos deparamos com métodos antigos de

ensino. Como afirma Fonterrada:

Hoje, nem mesmo as escolas de musica parecem dar-se conta da
importancia dessas propostas, permanecendo muitas delas no antigo
esquema de iniciar criangcas e jovens diretamente no instrumento, e
colocando-os em classes de teoria da musica para completar a formacao
exigida pela aula de instrumento. S&o poucas escolas que sistematicamente
desenvolvem um trabalho apoiado nos métodos ativos como preparacao
para o ensino do instrumento, que se d4 nos mesmos moldes das escolas
do século XIX, ou que se dedicam a musica popular, que sofre influéncia
das escolas jazzisticas norte-americanas, igualmente voltadas para a
pratica instrumental e ndo para a formacgao musical basica. (2008, p.120).
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Esses pensadores dos métodos ativos se atentaram em transmitir novos
direcionamentos, uma nova forma de ensino que pudesse proporcionar prazer no
fazer musical e ndo simplesmente formar instrumentistas. Tanto Dalcroze, Kodaly,
Willems, Orff, Suzuki mostraram com suas propostas um comprometimento com o
ensino musical e um real desejo de transformacdo para o cenario da educacédo

musical. De acordo com Fonterrada:

As grandes transformacdes artisticas e cientificas produziram os pedagogos
da musica no século XX, e o estudo do pensamento de alguns deles
mostrara claramente que elas estdo presentes, algumas vezes como 0O
proprio motivo da proposta e, em outras, participando dos contetidos, metas
e estratégias de ensino. (2008, p.121).

Na primeira geracdo de educadores, temos Emile Jaques-Dalcroze, que se
destacou, no quesito movimento corporal e na escuta, como afirma Fonterrada
(2008, p. 122): “seu grande mérito, gragas a sua observacgao incessante e a sua
intuicdo, foi propor um trabalho sistematico de educacdo musical baseado no
movimento corporal € na habilidade de escuta”. Sua proposta ndo se fundamenta no
acaso e sim no fato de nosso corpo ser uma fonte constante de movimento, desde a
sincronicidade e ritmizacdo do nosso caminhar, a pulsacdo ritmica e frequéncia
respiratéria. Dalcroze acreditava que a musica devia ter uma importancia geral na
educacdo por se apresentar como uma linguagem universal e, para ele, o estudo da
musica seria 0 estudo do proprio homem, do seu corpo dos seus movimentos de

todos os seus limites (SEKEFF,p.44, 2007).

Outro fator fundamental da sua proposta € a escuta, onde ouvir é diferente de
escutar, ouvir pode ser considerado um processo biolégico natural, onde quase
todos conseguimos ouvir. O diferencial na proposta de Dalcroze é levar os ouvintes
a uma escuta ativa, onde tudo que se ouve possa ser entendido e analisado de
diversas formas e sobre muitos pontos de vista que, para Mateiro e llari (2011,p.32),
“pretende um refinamento dos sentidos por meio de uma escuta atenta e da atuagao
do corpo como uma unidade, os quais, através da sensorialidade e da sensibilidade,
conduzem a uma consciéncia auditiva”. Essa consciéncia de escutar ativamente tem
um poder transformador no ensino musical no que diz respeito a ouvir diferentes
sons, ritmos, perceber os tempos, diferenciar harmonias, conhecer melodias, frases,
contornos, tessituras, graves, agudos e todos os elementos musicais essenciais,

conforme Mateiro e llari:
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Neste sentido, Jaques-Dalcroze constata que o movimento corporal tem
uma dupla funcdo: a manifestacdo visivel de elementos musicais
experimentados pelo sentido, pensamentos e emog¢des ao mesmo tempo
em que é estratégia para aperfeicoar a consciéncia ritmica através da
expressédo. (2011, p.32).
Para ser um bom ouvinte musical, o que geralmente é pouco incentivado no
ensino tradicional, Dalcroze enfatizou a necessidade do preparo auditivo, como

afirma Fonterrada:

Ele proprio é quem conta que, desde o inicio de seu trabalho no
Conservatorio, constatou a precariedade do preparo auditivo de seus
alunos, que ndo conseguiam imaginar o som dos acordes que escreviam
nas aulas de harmonia para Dalcroze isso era fruto de um erro conceitual
comum a época: o de centrar o conhecimento na mente do aluno,
desconsiderando as oportunidades de se estabelecer ligacdes entre a
atividade cerebral e as sensac¢fes auditivas. (2008, p.122).

Para a musicalizacdo infantil, as propostas de Dalcroze sdo de grande
importancia para o preparo e realizacdo de possiveis atividades. O trabalho musical
com a primeira infancia exige muito estudo e pesquisa e essa visao que Dalcroze
nos proporciona de desenvolver o senso ritmico, trabalhar a escutar por meio do
movimento corporal € uma fonte rica de possibilidades musico-educacionais como

afirma Fonterrada (2008, p.131): “Por meio de sua proposta, pretende levar o

individuo a escuta consciente e ao movimento|...]".

O sistema Dalcroze foi adaptado para criancas a partir dos seis anos, mas
partindo dessa ideia de movimento, escuta ativa, expressdo corporal,
psicomotricidade, pode-se introduzir esse sistema a criangcas menores com novas
possibilidades e adaptacdes, o que era possivelmente viavel para ele de acordo com

Mateiro e llari:

Quando aplicada ao campo de educacdo musical, era desejo do préprio
Jaques-Dalcroze que, uma vez entendidos os principios, a Ritmica fosse
adaptada as caracteristicas das criancas de cada pais, e que houvesse um
interesse do professor pela constante renovacgédo desta. Isso implica adapta-
la, também, as condig¢bes sociais e culturais dos alunos. (2011, p.40).

Na primeira infancia, as criancas necessitam de uma movimentacdo constante
para conhecer o novo e experimentar. Nesse sistema, para Fonterrada (2008,
p.135), “incentivam-se movimentos basicos como andar, correr, saltar, arrastar-se,
deslocar-se em diferentes diregoes, utilizando-se de diferentes saltos, livremente, ou

seguindo um determinado ritmo”. Essa ideia pode ser levada para uso nha

musicalizacéo infantii com adaptagGes e criacoes, fortalecendo todo o ensino da
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ritmica Dalcroze, com foco na estimulacdo de uma escuta consciente em que a

musica possa ser compreendida pelo corpo e mente de forma igualitaria.

Edgar Willems foi aluno de Dalcroze e trouxe consigo grande parte do
conhecimento adquirido com ele, tornando-se pioneiro da educacdo musical do
século XX. Para a educacdo musical, ele traz algo singular onde, por meio da
afetividade, demonstra uma preocupacdo de como a musica pode atuar

intrinsecamente. Como afirma Fonterrada:

Willems estuda a audicdo sobre trés aspectos: sensorial, afetivo e mental,
repetindo os trés dominios da natureza, que considera essencialmente
diferente entre si: o fisico, o afetivo e 0 mental. A escuta utilizada por ele
tem o propdésito de entender o que se escuta, como se escuta e poder entao
selecionar o que se escuta. (2008, p.138).

Ainda sobre a escuta ativa, Mateiro e llari expdem uma breve explicacdo para
gue seja possivel um entendimento real dos significados de ouvir, entender e

escutar:

As palavras tornam-se muito importantes na explicitacdo de conceitos.
Assim, ouvir (ouir) designa a funcdo sensorial do 6rgao auditivo, escutar
(écouter), a relacdo emotiva que se segue ao impacto sonoro exterior e
entender (entendre) se refere a tomada de consciéncia dos sons que
tocaram o ouvido, de forma ativa e reflexiva (compreenséo). (Grifos das
autoras) (2011, p.97)

Por meio do aperfeicoamento do ouvir, ou seja, por meio de uma escuta ativa,
temos liberdade de trabalhar elementos musicais como: intensidade, timbre, alturas,
gue sdo os primeiros elementos trabalhados em uma aula de musicalizacdo. As
propostas de Willems referem-se a percepcéo auditiva como a parte mais importante
e desenvolve varios exercicios para serem realizados durante as aulas de mausica.
Tanto para Willems quanto para Dalcroze a escuta ativa proporciona beneficios
durante o aprendizado musical. Willems também utiliza diferentes fontes sonoras

facilmente encontradas no meio em que vivemos. Como afirma Fonterrada:

Willems utiliza, além de jogos de sinos intratonais, que tém entre 4 e 34
sinos por tom, diapas@es, apitos, plaquetas de metal e cordas, e também
sons de diferentes procedéncias, como o canto dos passaros e insetos,
ruidos da natureza, sons produzidos por maquinas, inflexdes de linguagem,
gritos de animais e de seres humanos. (2008, p.143).

E se tratando da educacao musical, Mateiro e llari completam:
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Willems estabeleceu como bases essenciais para a educacdo musical,
primeiramente, a relagdo intima entre os elementos constituitivos da musica
e a natureza humana, a que chamou “principios psicolégicos” e, depois, um
material sonoro muito rico, que concebeu e colocou a ponto. A elaboracdo
desse material de trabalho é, com certeza, um dos maiores legados dessa
metodologia, permitindo a vivéncia consistente dos elementos ritmicos e
auditivos da musica, ainda hoje, na iniciacdo musical desde tenra idade.
(2011, p. 93).

Para o trabalho com a musicalizacdo, essa variedade sonora auxilia na
realizacdo de algumas tarefas por facilitar a compreensdo em algumas atividades.
Os sons encontrados no contexto social das criancas facilitam as assimilagdes, pois
estdo impressos na rotina da sociedade, como: os sons da natureza, animais,
transito. Esses eventos sonoros diarios nos permitem desenvolver o processo
criativo tanto dos educadores quanto dos educandos em suas rotinas nas aulas de

musica, trabalhando com o ludico e investindo no processo criativo.

O hdngaro Zoltan Kodaly trouxe para a educacdo musical a sensacdo de
reviver o passado. Sua preocupacdo com o resgate cultural musical de sua cidade
nos remete a nossa necessidade de resgatarmos o que de melhor nossos
antepassados nos deixaram por meio da cultura, assim como foi feito na Hungria,
como diz Fonterrada (2008, p.152): “apds o levantamento do material folclorico das
aldeias e vilarejos esquecidos, logo comecou a ser aplicado, nas criacdes musicais

contemporaneas, tudo o que fora encontrado”.

O Brasil € um pais muito rico culturalmente, com brincadeiras, masicas e todo
o folclore cheio de encanto e delicadeza para ser vivenciado por nossas criancas.
Além de todo conteddo com possibilidades de repaginarmos para as aulas na
educacdo musical. O fator mais importante para que tudo isso aconteca é que
possamos compreender quao valioso € o resgate cultural. Na Hungria, como diz
Fonterrada (2008, p.154): "o esforco de compreensdo do importante papel da
musica folclérica hungara aponta para trés forcas formativas: pensamento,
sentimento e vontade, que se reuniram num esfor¢co coletivo que atingiu toda
nacao”. Dessa mesma forma, os ensinamentos de Kodaly podem ser levados para

gualquer nacdo que deseje resgatar a sua identidade cultural.

Nosso folclore nos presenteia com cantigas de roda, folguedos, parlendas,
brincadeiras, historias que, por sua vez, contribuem de forma enriquecedora o

trabalho de um educador musical. A predominancia do canto nessas atividades
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folcléricas evidencia melodias que podem ser exploradas com riquezas de detalhes.
Cantar tem uma presencga ativa no cotidiano das criancas, o que favorece o trabalho
musical no ambiente escolar. O método Kodaly torna evidente o seu olhar

direcionado e minucioso para o espirito do canto, como nos descreve Fonterrada:

O objetivo do método de educacédo musical de kodaly € ensinar o espirito do
canto a todas as pessoas, além da alfabetizacdo musical para todos,
trazendo a musica para o cotidiano, nos lares, e nas atividades de lazer de
modo a formar publico para musica de concerto. Kodaly esta interessado
em proporcionar enriquecimento da vida de maneira criativa e humanizada,
por intermédio da musica”. (2008, p.156),

Para a educacéo infantil, o ato de cantar se apresenta diariamente em suas
rotinas escolares, seja 0 canto para dar bom dia, para formar filas, organizar
brinquedos, higiene, alimentacdo. De acordo com Mateiro e llari (2011, p.57), "a
proposta de Kodaly é essencialmente estruturada no uso da voz”. Essa vivencia do
canto no cotidiano infantil pode tornar a masica um simples habito social, o que néo
favorece ao desenvolvimento musical na forma de ouvir e reproduzir, ficando para
segundo plano aspectos importantes como a entonacgao, que precisa ser uma pratica
real para as criancas, como afirma Fonterrada (2008, p.157): "para Kodaly, €&
importante desenvolver o habito de entonacdo desde muito cedo, porque depois,

talvez, ndo seja possivel aperfeicoar essa capacidade”.

O principio fundamental para educacdo musical exposto por Carl Orff trata das

diferentes linguagens artisticas. Segundo Mateiro e llari:

A esséncia da proposta pedagdgica de Orff encontra-se na educacao
musical elementar ou béasica. Para o autor, a musica elementar oferece
oportunidades para vivéncias significativas, contribuindo para o
desenvolvimento da personalidade do individuo.(Grifo da autora)(2011,
p.140).

Assim como Dalcroze, Orff também trabalhou com o movimento e nos fez
entender a necessidade de trabalhar a improvisacdo, como nos afirma Fonterrada
(2008, p.160):"0s principios norteadores eram os mesmos do Método Dalcroze, que
enfatizava o desenvolvimento ritmico, o movimento, e a integracdo de linguagens

artisticas”.

Quando Orff fala em trabalhar as linguagens artisticas, podemos refletir sobre
as diversas possibilidades que podemos desenvolver dentro da musicalizagdo. Com
a danca é possivel trabalhar movimento corporal, pulso, ritmo; o teatro favorece a

expressdo corporal, criatividade, improvisacdo; contacdo de histéria auxilia na
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imaginagao e criagao; a pintura ou desenho auxilia no reconhecimento e reproducao
de simbolos; ou seja, todas as linguagens artisticas conversam perfeitamente com a

musica.

Outra importante ferramenta da metodologia Orff s&o os instrumentos Orff, que
podem contribuir de forma significativa para o aprendizado musical durante as aulas
de musica. De acordo com Fonterrada (2008, p.160): "com ajuda de um amigo, Karl
Maendler, Orff construiu uma série de instrumentos de percussédo, hoje conhecidos
como “instrumentos Orff’, que utilizava na escola” (aspas da autora). Esses
instrumentos possuem uma excelente qualidade sonora e uma extensa variedade o
gue nos auxilia no trabalho auditivo, onde a apreciacéo, experimentacao e audicédo
de um grande numero de sons diferentes ajudam o trabalho de percepcéo sonora

nas aulas com as criangas.

Carl Orff foi um educador que se preocupou com o ensino de musica desde
primeira infancia. Essa fase educacional € extremamente importante no aprendizado

e para a internalizacédo de padr6es musicais.

Pouco depois, Orff comecou a pensar que o tipo de trabalho que
desenvolvia e em que acreditava seria muito mais afetivo se, em vez de
apenas se ocupar dos professores, ele comecasse a trabalhar diretamente
com criancas pequenas. A partir dessa idéia desenvolveu o conceito de
“musica elementar”, isto €, uma musica primordial que envolvesse fala,
danca, movimento, partisse do ritmo e servisse de base a educac¢do musical
da primeira infancia. (Grifo da autora). (FONTERRADA, 2008, p.160).

Outro quesito na proposta Carl Orff € a pratica da improvisacdo, que consiste
no amadurecimento da criatividade musical, seja por meio do canto, ao tocar um
instrumento, na hora de inventar um som ou um gesto para determinada acédo. Essa

liberdade de improviso, mesmo que supervisionado, € um fator determinante para o

desenvolvimento infantil, segundo Fonterrada:

Dentro da proposta, assumem importante papel as atividade de eco (repetir
0 que se ouviu) e pergunta e resposta (improvisar um seguimento musical
depois de ouvido um estimulo). Outra conduta bastante utilizada por ele sdo
0s ostinatti, figuracdo ritmica ou melddica repetidas, sobre as quais se
podem improvisar vocalmente ou ao instrumento. (2008, p. 161).

Os instrumentos percussivos auxiliam na musicalizacao infantil, conforme
Fonterrada (2008, p.162): "a partir do material basico as criangas séo levadas a

tocar desde o inicio, nos grandes conjuntos de instrumentos Orff, o que as faz

imergir numa sonoridade poderosa, que as motiva a executar musica em grupo
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desde os primeiros estagios”. O tocar em grupo favorece ainda a socializacdo das
criancas, estimula o respeito, a atencéo, a improvisacao, criacao, elas ndo somente

aprendem com o professor, mas, principalmente interagindo com seu grupo.

As criangas aprendem a lingua mée primeiramente por meio de contato com
seus pais, onde balbuciam e dizem suas primeiras palavras. Para Shinichi Suzuki
isso ndo é diferente quando tratamos da linguagem musical, como afirma em seu
livro Educacdo é amor. Segundo Fonterrada (2008, p.165), ”[..] toda crianca,
potencialmente, tem capacidade para aprender musica, do mesmo modo que para
aprender a falar a lingua de seu pais — sua lingua-mée”. (Destaque da autora).

Acreditando que o aprendizado da crianca esta associado ao seu meio, como
no caso da lingua méae, quando a crianga convive com um masico que toque ou
cante no seu meio, isso provavelmente despertara curiosidade, vontade de imitar e

aprender aquilo que se vé e ouve.

Pensando mais profundamente a respeito, Suzuki concluiu que as
condicdes de aprendizagem da lingua materna eram dadas pelo meio em
que a crianca vivia e pelo estimulo dos pais, que costumam falar com o
bebé desde o seu nascimento. Essa constatacdo serviu de base para seu
meétodo. Suzuki prop8e que a musica faca parte do meio da crianca desde
pequena, como ocorre com a lingua materna, assim ela a aprendera
naturalmente; segundo ele, todo ser humano todo ser humano tem,
potencialmente, o0 mesmo talento para falar e fazer mdsica.
(FONTERRADA, 2008, p. 167).

Suzuki impactou uma geracao, fazendo criancas de apenas cinco anos tocar
tdo bem um instrumento, como diz Mateiro e llari (2011, p.190): "Suzuki propde que
a aprendizagem musical comece muito cedo, ainda na educacgao infantil”. Ele nos
mostrou que é possivel essa pratica, mas para a musicalizacdo o método Suzuki nos
direciona para um resgate do padrdo ensino-afetivo em que o contato direto com
familiares e pessoas importantes para as criancas facilitem o aprendizado e as
praticas musicais, como diz Fonterrada (2008, p.170): "a presenca dos pais €é
fundamental; sdo eles que desempenham o papel mais importante, porque em casa,
diariamente, tocardo e estimulardo a crianca a tocar, transformando o aprendizado

em atividade ludica”.

O simples encorajamento de um toque no instrumento, do cantar, das
expressdes, do interagir sdo o diferencial para um aprendizado satisfatério. O
reforco, o elogio é de fundamental importancia para formacdo de bons mdasicos,

pois, toda acao feita com carinho, respeito e amor desperta um maior interesse nas
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criancas. Além da importancia da participacdo de familiares para o aprendizado

musical, Mateiro e llari abordam também:

Outra caracteristica importante da abordagem de Suzuki é o papel da
coletividade no desenvolvimento das habilidades e da motivagéo do aluno.
Para que as criancas se mantenham motivadas, € importante que elas
tenham oportunidades ndo apenas de assistir a outras criangas tocando,

mas também de tocar com outros alunos. (2011, p.202).

O fazer musical tanto na companhia de entes queridos como num contexto

coletivo tem um poder significativo para o aprendizado. Quando as criancas estao

motivadas ou até quando sdo desafiadas, o rendimento no aprendizado melhora, e

guando trabalham em grupo, compartilhando vivéncias, experiéncias o ensino da

musica se torna agradavel e prazeroso incentivando cada vez mais as criancas ao

progresso musical.

Para encerrar esse capitulo, no quadro abaixo estd um resumo das principais

ideias de cada autor.

Quadro 1 - Principais ideias dos autores dos Métodos Ativos em Mdsica

PRINCIPAIS IDEIAS
DALCROZE | Movimento corporal Escuta
WILLEMS Escuta ativa Sons da natureza Sensorial , afetivo
mental
Experiéncia
KODALY Canto em grupo Resgate cuI’tu.raI musical
musica folclorica .
antes da teoria
Ritimo e .
. - . . Instrumental Pratica em
ORFF Liguagens artisticas Improviso movimento
Orff grupo
Misica em Paricipagéo
SUZUKI Lingua mae Ensino afetivo Imitag&o Do da
grp familia

Fonte: Elaborag&o nossa com base nos dados do texto.

Assim, esses fundamentos desses autores serviram de base para as

formulacdes das praticas adotadas no Projeto do Berco ao Tom e serdo descritas no

préximo capitulo.
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3 OPROJETO DO BERCO AO TOM

Do Berco ao Tom foi o nome dado ao projeto de musicalizacdo infantil nas
creches da rede municipal de Nossa Senhora do Socorro, Sergipe. A cidade fica
localizada nos limites dos municipios de Aracaju, Sao Cristévao, Laranjeiras e Santo
Amaro das Brotas (RODRIGUES,p.26, 2017).

O municipio de Nossa Senhora do Socorro tem a extensdo de 156 Kmz?, e
ocupa 0,7% da é&rea estadual e 7,4 % da regido da grande Aracaju (NUNES, p.14
1994). O municipio de Socorro teve um grande crescimento durante as ultimas
décadas. A principio foram construidos alguns conjuntos residenciais e, hoje, Nossa
Senhora do Socorro conta com a Sede (centro e Porto Grande), o complexo Tai¢goca
(Taicoca de Dentro e de Fora, Sdo Braz, Piabeta, Albano Franco, Marcos Freire
LILI, Fernando Collor, Jodo Alves), Complexo Jardins ( Conjunto Jardim I,lILIII,
Parque dos Farois, Guajara, Quissama, Santa Cecilia, Tabocas, Estiva, Oiteiros,
Lavandeira, Calumbi, Sobrado, Pai André, Bita, Palestina de Dentro e de Fora). De
acordo com o IBGE, o Municipio tem a estimativa de 181.928 habitantes o que o faz

ser 0 segundo mais populoso do estado.

O Municipio de Socorro vem se desenvolvendo de forma rapida, inclusive no
campo educacional, onde as creches sao tidas como referéncia pelo trabalho e
gualidade de ensino e vem contribuindo intensamente com auxilio as familias que
precisam de um ambiente educacional seguro, acolhedor e, principalmente,

educativo para as criancas do municipio.

A atual gestdo tem como prefeito o Padre Inaldo Luiz da Silva e, em sua
gestao, foi aprovada a realizacdo do projeto Do Berco ao Tom que, na época, tinha
como secretaria da educacdo Marieta Barbosa Oliveira. O projeto beneficiou
aproximadamente 500 criancas com idade entre seis meses a cinco anos
proporcionando uma experiéncia de ensino de muasica as criancas que gerou bons
resultados, jA que a muasica € uma importante ferramenta de ensino principalmente
nos primeiros anos, como afirma Oliveira, M.: (2019), “na educacao infantil € onde

tudo comecga”.
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O trabalho dos profissionais envolvidos tanto da secretaria da educagao de
Socorro como do departamento de musica da universidade fez acontecer o projeto,
fazendo com que tudo saisse de papel para as redes de ensino, onde, inicialmente,
trés creches foram contempladas a creche Mariana Martins, localizado no conjunto
Joao Alves Filho, a creche Irméa Dulce, no conjunto Marcos Freire | e a creche Vovo
Jason no conjunto Jardins, todas localizadas na cidade de Nossa senhora do

SOCOITO.

A creche Mariana Martins Moura Sousa, localizada no conjunto Jodo Alves. Foi
inaugurada dia 18 de maio de 2015, com capacidade de atender 240 criancas de
zero a seis anos. Com instalagdes modernas o prédio tem salas de aula, fraldario,
sala de leitura, sala de informatica, sanitarios, recreio coberto, refeitorio, secretaria e
parque infantil (COUTO, 2015).

Figura 1- Fachada da Creche Mariana Martins

Fonte: Retirada da pagina do Facebook®

A creche Irma Dulce esta localizada no conjunto Marcos Freire . Na sua
estrutura conta com salas de aulas, secretaria, banheiros, refeitério e espaco de

lazer possuindo capacidade para 75 criangas de zero a quatro anos.

3Fonte:<https://www.facebook.com/photo.php?fbid=135431470506906& set=picfp.100021201614447&
type=3&theater>.Acesso em. 06 ago.2019.
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_Figura 2- fachada da Creche Irma Dulce
s A

0

Fonte: Retirada da internet*

A creche Vovbd Jason de Gois da Silva fica situada no conjunto Jardim em
Nossa Senhora do Socorro e possui estrutura semelhante a Creche Mariana. Atende

aproximadamente 273 criancas de zero a cinco anos.

4Fonte:<https://www.melhorescola.com.br/escola/publica/creche-e-pre-escola-municipal-irma-dulce>.
Acesso em: 06 ago. 2019.
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Figura 3- Fachada da Creche Vovb Jason

\‘

.,

Fonte: Retirada da intenet5

De acordo com as fotos e visitas realizadas pode-se perceber que as creches
Mariana Martins e Vovo Jason sdo prédios mais recentes e possuem basicamente a
mesma infraestrutura, o que tornou possivel separar uma sala exclusiva para as
aulas de mausica. Ja a creche Irma Dulce era um pouco limitada e as salas ja eram
destinadas as criancas e, por conta disso, em cada sala da creche, foi feito o canto

da musica com a arrumacao e ornamentacao da equipe.

3.1 SURGIMENTO DO PROJETO

O projeto surgiu do comprometimento de dois profissionais da area da
educacdo, a pedagoga Marieta Barbosa Oliveira, secretaria de educacdo do
municipio de Nossa Senhora do Socorro e do professor Alessandro Pereira da Silva,

mestre em mausica atuante no curso de musica da Universidade Federal de Sergipe.

*Fone:<https://www.melhorescola.com.br/escola/publica/28035038-creche-vovo-jason-de-gois-da-
silva>. Acesso em: 06 ago.2019.
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Por meio de uma conversa informal em redes sociais®, o professor Alessandro
foi marcado em um post’ por Marieta, que falava sobre a musicalizacdo para
criancas em creches (SILVA, A., 2019)8, que prontamente mostrou seu interesse
para a criacdo do projeto e, dias depois, como relata Oliveira (2019)°, “procurei o
professor Alessandro do Departamento de musica da UFS por ter feito um trabalho
com ele foi construindo a proposta para o projeto”. (informagéo verbal). A partir de
entdo, iniciaram-se as reunides formais na SEMED° com toda a equipe envolvida

ativamente na criagao do projeto e para a realizacao.

Com o projeto em andamento, foi necesséario dar um nome que tivesse ligacao
com as creches e de acordo com a secretaria de educacao Marieta, a secretaria ndo
tinha um setor de marketing que pudesse elaborar, entdo o0 nome surgiu de varias
ideias e sugestbes dos colaboradores da SEMED, chegando entdo a chamar-se
Projeto do Berco ao Tom. Em seguida, partiu-se para a elaboracdo da logomarca
para a divulgacao, que foi elaborada por uma estagiaria de computacéo, exatamente

pela falta do setor responsavel que pudesse realizar a criagao.

6 O facebook é uma das redes sociais do momento, a qual se faz menc&o.
" Videos ou imagens onde as pessoas podem fazem marcagdo para mencionar outras pessoas.

8 SILVA, Alessandro Pereira da: depoimento [09 jun. 2019]. Entrevistadora: Flavia Maria Oliveira dos
Santos Sé&o Cristvao, 2019.

® OLIVEIRA, Marieta Barbosa: [23 jan. 2019]. Entrevistadora: Flavia Maria Oliveira dos santos.
Aracaju. 2019.

10 Secretaria Municipal de Educacéo de Nossa Senhora do Socorro.
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Figura 4- Logomarca do Projeto

Educacao Musical nas Creches

Fonte: Print da imagem enviada para autora

3.2 PARCERIAS

A Prefeitura Municipal de Nossa Senhora do Socorro, pela figura da Secretaria
de Educacgdo Marieta (2017-2018)'!, juntamente com a Universidade Federal de
Sergipe, pela figura do Professor Alessandro Pereira da Silva do Departamento de
Musica, firmaram uma parceria a fim de implantar a musicalizacdo infantil nas

creches do municipio socorrense.

Com o acordo firmado, foi estabelecida a sele¢do de dois alunos do curso de
musica da Universidade Federal de Sergipe para estagiar sob a supervisdo e
orientacdo do professor do curso de mausica responsavel pelos estagiarios e
desenvolvimento da pedagogia. Conforme Marieta, "como a prefeitura ja tinha o

convenio com a UFS facilitava a contratagao”. (informacao verbal).

Por parte da Secretaria de Educacdo, juntamente com a coordenacdo da

educacédo infantil, ficou a responsabilidade de selecionar e organizar 0 espaco

11 periodo da Gest3o de Marieta Barbosa Oliveira como secretaria de educacdo do municipio de Nossa Senhora
do Socorro/SE.
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educador, as creches, para desenvolvimento das atividades com as criancas

juntamente com a equipe pedagdgica, coordenacao, diretoria local e geral.

O amadurecimento das ideias e o planejamento das aulas ocorreram na
SEMED, sob a superviséo da diretora de educacdo Andreza Matos e a
coordenadora da educacéo infantil, Ligia Bitencount Oliveira. As estagiarias fizeram
a elaboracédo das ac¢des e planejamentos de aulas para que tudo ocorresse de forma
satisfatoria, para que fosse adotada uma pedagogia de acordo com a Secretaria de
Educacdo. O auxilio pedagdgico obtido nesse periodo foi de grande importancia
para o entendimento da complexidade de se trabalhar em creches e com criangas

tdo pequenas.

Através do planejamento na Secretaria de Educacdo sob a supervisdo da
diretora da educacéo foi possivel perceber a grande importancia do entendimento da
crianca como um ser individual e Unico e, enfim, promover uma educacdo de

gualidade em qualquer ambiente educador.

Essa parceria esclareceu duvidas sobre a aplicacdo de algumas leis. A Lei
8.069, de 1990, dispbe sobre o Estatuto da Crianca e do Adolescente, reforca que o
dever educacional ndo vem de uma instituicao, a educacao de nossas criancas é um
dever de todos, comecando no seu lar devendo ser inserida com o lazer e cultura,
no qual podemos trabalhar de forma eficaz a educacdo musical infantil ja que, por
meio da ludicidade, proporcionamos lazer e levamos a cultura por meio musical
desde cedo a rotina de aprendizagem. De acordo com o artigo 4 do Estatuto da

Crianca e do Adolescente:

Art. 4.° E dever da familia, da comunidade, da sociedade em geral e do
Poder Publico assegurar, com absoluta prioridade, a efetivacdo dos direitos
referentes a vida, & saude, & alimentacdo, a educacdo, ao lazer, a
profissionalizagdo, a cultura, & dignidade, ao respeito, a liberdade e a
convivéncia familiar e comunitaria (BRASIL, 2009, p.903).

Com base na nova Lei 13.278/2016, art.26, inciso sexto (BRASIL, 2016): “As
artes visuais, a danca, a muasica e o teatro sdo linguagens que constituirdo o
componente curricular de que trata o inciso segundo deste artigo”. A obrigatoriedade
do ensino das artes para a educacdo basica faz mencédo clara com o dever de
aplicacdo desses conteudos j4 na educacdo infantil, pois, para a lei, a educacéo

infantil € a primeira etapa da educagéo basica, que vai até os cinco anos.
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O Projeto do Berco ao Tom mostrou-se completamente favoravel ao
desenvolvimento da crianga e foi um projeto pioneiro na realidade municipal de
Nossa Senhora do Socorro. Na visdo de Marieta, esse desejo de levar a
musicalizacdo para a educacao infantil, para as creches, foi exatamente por nao
conhecer nenhum lugar aqui em Sergipe, que tenha feito isso nesse ambiente

educacional da primeira infancia.

3.3 ESPACO FiSICO

Para a realizacdo das atividades de musicalizacdo, o espaco fisico € de
extrema importancia, como diz o Referencial Curricular Nacional (BRASIL, 1998,
p.72): ’em geral, as atividades de musica requerem um espago amplo, uma vez que
estdo intrinsecamente ligados ao movimento”. Nesse ambiente, serdo realizadas
todas as atividades musicais e, por isso, foi pensado em uma sala ampla com
espaco aberto sem cadeiras, carteiras ou acessoOrios que pudessem dificultar a
locomocé&o ou ocasionar algum acidente, tudo pensado de acordo com os trabalhos
gue seriam desenvolvidos pela aplicacdo de atividades corporais e com grande

necessidade de movimentos.

De acordo com a proposta, ndo seria conveniente a realizacdo das aulas nas
mesmas salas onde as criancas ja ficavam durante todo o dia por ser um espaco
formal e rotineiro, o que faz do espaco reservado para aula de musica um lugar novo
e com Unica proposta o que contribuiria para uma quebra de rotina diaria e ao
mesmo tempo seria 0 ambiente rotineiro e musical onde as criangas teriam uma

Unica referéncia.

Outro aspecto importante € a ludicidade dentro do espaco destinado as aulas
de mdasica, o que torna a sala de aula um espaco encantador, alegre, divertido e
acolhedor, que possa remeter ao universo musical. De acordo com a orienta¢do do
Referencial Curricular Nacional (BRASIL, 1998, p.72): “o espago também deve ser
preparado de modo a estimular o interesse e a participacdo das criangas, contando

com alguns estimulos sonoros”.
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As criangas sdo muito visuais e, com isso, podemos abusar das cores, imagens
e figuras, que chamam bastante a atencdo das criancas, e, com isso, aproveitamos
para explorar imagens de figuras musicais e instrumentos em toda a decoragao para
gue elas ja comecem a visualizar e associar 0 aspecto visual ao musical, ja que a
iniciacdo da leitura de partitura ainda ndo sera aplicada neste momento do

aprendizado.

Outro fator importante para a sala é o uso de tatames, emborrachados ou
colchonetes para as criancas se sentarem. Como a maior parte das atividades é
realizada no ch&o, em circulos ou semicirculos, o ideal é o uso desses acessorios
para evitar um contato direto das criangas com o chdo e também para proporcionar

um maior conforto durante as aulas, tornando o espaco ainda mais aconchegante.

Esses detalhes e cuidados contribuem de forma significativa no aprendizado.
As criangas, sentindo-se bem no espaco e felizes, terdo um melhor aprendizado com
maior foco naquilo que é direcionado. Outra questdo ndo menos importante € que
esse espaco fosse o mais silencioso possivel e distante de outros ambientes
ruidosos, para nao influenciar na disperséo das criancas durante as aulas.

Figura 5- Sala de aula de musica Creche Mariana Martins
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Essa € a sala da creche Mariana Martins que conseguiu se adequar a
proposta, disponibilizando um espaco amplo e ladico e com colchonetes para as

criancas se sentarem durante as atividades.

Figura 6- Sala de aula de musica da Creche Vovo Jason

R

Fonte: Registro fotografico Flavia (2017)
Nesta outra imagem, temos a sala de aula da creche Vovo Jason também com

espaco amplo, decoracao ludica e colchonetes.

Figura 7- Canto da musica Creche Irma Dulce

Fonte: Registro fotogréfico Flavia (2017)

A creche Irmé& Dulce foi a Unica que ndo teve condi¢cdes de reservar uma sala
para o projeto nem os colchonetes. As imagens sdo dos cantos na sala de aula
destinados para a aula de musica.
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3.4 MATERIAIS E INSTRUMENTOS UTILIZADOS

Durante a preparacdo documental do projeto, foi feito um levantamento de
todos os materiais e instrumentos necessarios para dar inicio as aulas nas creches,
desde a preparacdo das salas até os instrumentos possiveis para o processo de
musicalizacdo para que tudo estivesse dentro do orcamento destinado a realizacdo
do projeto. Como sugere o Referencial Curricular Nacional (BRASIL, 1998, p.72): “O
trabalho com a masica deve reunir toda e qualquer fonte sonora: brinquedos, objetos
do cotidiano, e instrumentos musicais de boa qualidade. E preciso lembrar que a voz

€ o primeiro instrumento e o corpo humano é fonte de produgao sonora”.

Para as salas, sugestionamos a compra de materiais emborrachados coloridos,
tatames e cola para decoracdo do ambiente. Como instrumento musicalizador, foi
pensado no violdo pelo seu valor acessivel e por ser de facil locomocdo para o
professor estagiario, além de ser um instrumento de acompanhamento, favorecendo
as atividades de canto; como instrumentos de apoio, foram pensados nos principais
instrumentos Orff que fossem de baixo custo, como o tambor, pandeiro, blocos e,
ainda com um pouco de ousadia, sugerimos a compra!? de xilofone e metalofone,

instrumentos que foram todos comprados para a realiza¢do do projeto.

Os instrumentos percussivos nos permitem trabalharmos a iniciacao ritmica
gue Orff nos propde, com os instrumentos desenvolvidos por ele. Para Fonterrada
(2008, p.160), “esses instrumentos percussivos sdo de grande valia para as aulas de
musicalizacdo, contamos com uma variedade de formatos e timbres sonoros o que
nos proporciona atividades ladicas e significativas no processo de aprendizagem
ritmica”. A aquisi¢do do instrumental completo se torna inviavel pelo seu alto valor,
mas, alguns deles como tambores, pandeiros, blocos, proporcionam a aula de

musica um grande auxilio na metodologia das aulas.

Como nos relatou Marieta “no servigo publico € tudo mais dificil para
aquisicao”. (informacédo verbal). Porém, foram disponibilizados trés violdes, trés
xilofones, dois metalofones, seis tambores grandes, seis pandeiros profissionais,

seis blocos de madeiras distribuidos para as trés unidades. A divisdo dos

12 Os instrumentos xilofone e metalofone tém um custo muito elevado. O que torna invidvel a compra para os
projetos. No entanto, a secretdria Marieta ndo mediu esforcgos, até contribuindo com recursos préprios.
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instrumentos foi feita da seguinte maneira: um viol&do, dois tambores, dois pandeiros,
dois blocos de madeira e um xilofone soprano para cada creche; e um metalofone
para a creche Mariana e outro para a Vovo6 Jason, que, devido as despesas, foram
comprados apenas dois. Recebemos também alguns instrumentos infantis de
brinquedos: chocalhos, maracas, tambor, pandeiro, flautas e cornetas, divididos
conforme a quantidade de criancas de cada unidade. Segundo Joly e outros (2016,
p.240), “brinquedo € o suporte para a imaginagao e para a agao ludica” e, neste
caso mesmo sem uma qualidade sonora, seria util para atividades ludicas que
envolvessem ritmos e movimentos. Solicitamos também a compra de uma caixa de

som para reproducédo de audios que seriam trabalhados nas aulas.

Figura 8- Instrumentos musicais e brinquedos comprados para o projeto

Fonte: Registro fotogréfico autora (2017)

3.5 AULA INAUGURAL

A secretaria municipal de educacdo anunciou para o dia 18 de agosto de
2017 uma aula inaugural com a presenca do atual prefeito, secretaria, diretores,
coordenadores, e imprensa local, que aconteceu na Creche Mariana Martins com a
participacdo de alunos, pais, professores, cuidadores, coordenadores e diretores,

onde as estagiarias selecionadas fizeram uma apresentag¢do publica demonstrativa
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de parte de uma aula de musicalizacdo infantil sobre a supervisdo do professor

Alessandro, coordenador do projeto frente & Universidade Federal de Sergipe.

Nessa aula inaugural o espaco destinado as aulas de musica ficou aberto a
visitacdo, assim como todos os instrumentos e materiais cedidos pela secretéria de
educacdo para a realizacdo do projeto, o que se tornou um projeto benéfico e

transparente para a sociedade local.

Figura 9- Divulgacéo das midias locais

Projeto “Do berco ao tom” leva muita
Mmusica para mais de 500 criancas das

creches municipais de Socorro

18/08/2017 < 956 = O

Fonte: Print de reportagem?®

Os preparativos anteriores ocorreram com 0 primeiro contato do estagiario
professor com as criangas, onde foram realizadas algumas atividades prévias e
onde, juntamente com as coordenacdes, elaboramos as atividades que seriam

apresentadas no dia da aula inaugural.

13 Link da reportagem completa nas referéncias.
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A creche Mariana ficou responsavel pela abertura com a apresentacdo dos
bebés de seis meses a um ano, seguindo com a creche Vovo Jason, com criangas
de dois anos, dando sequéncia com a Irma Dulce, com criancas de trés anos e

finalizado com a creche Mariana, com criangas de quatro anos.

As apresentacdes ocorreram no patio da creche Mariana Martins, espaco
grande, onde tornou-se possivel todos os presentes se deliciarem com o prazer das
criancas que, em tdo pouco tempo de aula, ja demonstraram um grande interesse
pela musica. O encantamento das criancas era notorio e elas diante de uma grande
multiddo e saindo de suas rotinas, mostraram-se muito atentas e concentradas aos
comandos das estagiarias responsaveis. O término da aula inaugural deu-se por

meio de lanche para as criancas e um pequeno coquetel para os convidados.

_Figura 10- Apresentacéo da aula inaugural no patio da creche Mariana

Fonte: Registro da coordenacao da creche (2017)
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Nesta imagem, destacamos a apresentacdo da turma do bercario da creche
Mariana com a musica “Mariana” dedicada a jovem!* que deu nome a Creche e no
dia da apresentacdo sua Mae a Juiza Adelaide Maria Martins Moura estava presente
prestigiando a homenagem.

rtistica na creche M

Figura 1

1- Apresentacéo a

ariana na

la inaugural

Fonte: Registro fotografico da coordenacéo do evento (2017)

E essa imagem mostra a ultima apresentacao do dia dos alunos do pré-escolar
da creche Mariana Martins com a musica “A canoa virou” € uma pequena mostra
artistica. Tivemos mais duas apresentacdes a das criancas da creche Vovd Jason
com a musica a “Casinha” e os alunos da Irma Dulce com a apresentacdo da musica

“A loja do mestre André”.

Nesse capitulo, mostramos toda a elaboracdo do projeto: o surgimento do
projeto e seus idealizadores assim como a elaboracdo com a colaboracao de toda a
equipe ligada ao projeto; a infraestrutura das creches que receberiam o projeto; a
aquisicdo de matérias e instrumentos destinados ao mesmo e a aula inaugural que
apresentou o projeto a sociedade local por meio das atividades demonstradas pelos

alunos das creches.

14 Mariana Martins Moura era uma jovem publicitaria e amante das artes, em especial da musica que
morreu precocemente vitima de uma parada cardiaca.
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4 REALIZACAO DO PROJETO

Somos submetidos ao processo educacional no meio em que vivemos, pois, a
educacdo ndo esta estritamente ligada ao ensino formal proposto a escolas.
Aprendemos em toda parte a todo o0 momento. De acordo com Brandao (1940, p.7),
“‘Ninguém escapa da educacgédo. Em casa, na rua, na igreja ou na escola de um
modo ou de muitos todos nds envolvemos pedacgos da vida com ela: para aprender,
para ensinar, para aprender-e-ensinar”. O projeto foi iniciado em creches porque a
crianca desde muito cedo pode comecar o processo de ser educada musicalmente.
No seu contexto familiar, no seu lazer, a crianca vai aprendendo, na maioria das
vezes, por meio de imitacdo daqueles que os rodeiam, sejam por gestos,
expressdes, movimentos e ambiente cultural. Dessa forma, elas estdo aprendendo,

nos primeiros anos de vida, principalmente pelo visual e sonoro.

Cada ser individual que esta sendo formado traz consigo parte daqueles que
estdo contribuindo para sua formacédo, € o que acontece com a cultura musical. Na
maioria das vezes, em seu convivio familiar, a crianca se familiariza com o que ouve,
OuU 0 que os pais gostam de ouvir e quando ndo, sdo condicionados a ver e ouvir 0
gue esta geralmente nas midias, promovendo um aprendizado musical debilitado,
pois a escuta ativa esta restrita ao que lhe é oferecido ou imposto auditivamente.
Assim, a funcdo de educador musical € de extrema importancia para auxiliar e
assegurar que a qualidade auditiva das criancas, em especial as menores que
passam por um periodo muito delicado de internalizacdo, ndo seja prejudicada.
Cientes de toda essa responsabilidade sobre o processo educativo envolvido,
partimos para a execucdo das aulas no projeto. As aulas comecaram apos a aula

inaugural.

Com as estagiarias devidamente selecionadas ocorreu a seguinte divisdo: uma
das estagiérias ficaria responsavel pela Creche Vov6 Jason, no conjunto Jardins. A
outra estagiaria ficaria com as creches Mariana Martins, no conjunto Jodo Alves e
também com a creche Irma Dulce no Conjunto Marcos Freire I. A divisdo ocorreu

dessa forma porque a creche Vovd Jason tem um maior numero de criangas e
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necessitava de uma pessoa responsavel dedicada inteiramente as atividade naquela

localidade.

Em seguida, foram organizados os horarios e dias de aulas, ficou estabelecido
gue todas as turmas seriam contempladas com uma hora aula semanal. A divisdo
das turmas foi de acordo com as rotinas das criangas, de forma a ndo atrapalhar
nem a hora da alimentacdo nem o momento do sono. Essas cautelas e precaucdes

foram estabelecidas para todas as creches.

E esse relato de experiéncia das aulas é relacionado as atividades realizadas na
Creche Mariana Martins, em que todos os dados apresentados de agora em diante
terdo relacdo somente com esta creche. O periodo de observacoes, relatos e os
resultados apresentados aqui sdo dos primeiros seis meses de realizacdo do
projeto. A abordagem principal é de como as criangas receberam as intervencoes
musicais e quais as possiveis contribuicbes da muasica para essas criangas, que
nunca tiveram contanto direto com aulas de musica e com um professor direcionado

e qualificado para a realizacdo das atividades musicais.

4.1 AS AULAS NA CRECHE MARIANA

No periodo inicial do projeto, a creche atendia 243 criang¢as, com quase todas as
turmas em tempo integral. O diretor que recebeu o projeto foi Josenaldo, sob a
coordenacdo de Michellane, hoje atual diretora. Cada turno contava com uma
professora e uma estagiaria em cada sala; essas, sempre presentes nas aulas de

musica para auxiliar no andamento da aula.

Na creche Mariana, as aulas ficaram divididas em trés dias na semana, no caso
trés turnos, sendo um dia pela manha e dois dias pela tarde, com 20 minutos de aula

para cada turma, o que formava uma hora-aula semanal.

A rotina do estagiario responsavel era primeiramente a realizacdo de planos de
aula, controlar a frequéncia de cada turma, preparar materiais e acessorios que
seriam utilizados nas aulas, dentre outras coisas: afinagdo de instrumentos,
manutenc¢do, limpeza e preparo de materiais de apoio e ludicos que contribuissem

para o melhor andamento das aulas.
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Na rotina das aulas, as professoras e estagiarias que ja tinham o horéario de cada
turma levavam as criancas até a sala de musica, levando-as de volta apds o término
e, durante as aulas, ficavam auxiliando e participando com as criangas nas

atividades.

4.2 FUNDAMENTOS PARA OS PLANEJAMENTOS DAS AULAS

Para os planejamentos das aulas, contamos com o Referencial Curricular
Nacional para Educacéao Infantil, que nos apresentam alguns objetivos para aulas de
musica para criangas de zero a trés anos: “Ouvir, perceber e discriminar eventos
sonoros diversos, fontes sonoras e producdes musicais; brincar com a mauasica,
imitar, inventar e reproduzir criacdes musicais” (BRASIL, 1998, p.55). Portanto, ouvir
e brincar com a musica na educagdo infantil certamente sdo os principios mais
trabalhados e, posteriormente, com o amadurecimento e estimulos, elas comecam a
perceber melhor os eventos sonoros e a imitacdo comeca a se intensificar. Na faixa
etaria de seis meses a dois anos ainda contamos com a exploracao da afetividade
dos pequenos, e podemos incluir na musicalizacdo melodias suaves e que
demonstrem gestos afetivos, como abracos, beijos, toques em seu corpo que
possam valorizar o carinho. Nesse momento, o contato fisico passa a ser usado ao
nosso favor, jA que nessa fase o contato € de suma importancia, desde que seja

espontaneo para o receptor.

Ao avancarmos um pouco na faixa etaria, percebemos que, a partir dos dois
anos, as criangcas comecam a trabalhar melhor o sensorio-motor. Conforme Jeandot
(1997, p.62), "O sensaério-motor:*® envolve a pesquisa dos gestos e dos sons. A
crianca podera encadear gestos para produzir sons e ouvir muasica, expressando-se
corporalmente” (Grifo da autora). Assim também afirma Piaget, ao tratar
minuciosamente essa fase priméaria. Nesse momento, no ensino da muasica temos
uma maior possibilidade de trabalhar gestos e inserir pequenos instrumentos
musicais percussivos para experimentacao individual e, ainda, a experimentacao

dos outros instrumentos utilizados em aula, com auxilio do professor, como € o caso

5 A autora faz o grifo para explicar as fases do desenvolvimento que descreve que sdo: sensorio-
motor, simbdlico, e analitico ou de regras.
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do violdo, que é o instrumento musicalizador utilizado nas aulas descritas nesse

trabalho.

Essa fase dos dois anos é de muita agitacdo e curiosidade, onde o tato é
muito explorado por elas. Tudo que véem ou ouvem, as criangas querem tocar para
experimentar as sensacdes, sendo imprescindivel que nés educadores assim o
facamos e evitemos restricdes e, principalmente, o uso do “n&o pode” porque por ser
um periodo de grande internalizacdo; uma limitacdo de ndo poder pode gerar um
sentimento de rejeicdo sobre aquele determinado objeto; por isso, cabe ao educador
essa missao de interagcdo instrumento-crianca para que elas guardem momentos

prazerosos com aguele simbolo musical.

Da mesma forma, durante essas experimentacdes, ndo devemos forca-las a
tocar ou experimentar, precisa ser de vontade propria; por isso faz-se sempre
necessario perguntar e esperar que a crianga se manifeste. Pode-se tratar esse fato
como as relagcdes exteriores da inteligéncia de que Wallon tratou. Brito (2003, p.43)

ainda acrescenta:

Muitas criancas de dois anos a trés anos de idade acompanham uma
cancdo com movimentos regulares, seguindo o pulso, sem gue isso seja um
critério organizador para elas, que podem desviar-se e passar a
acompanhar a mesma cancéo de forma ndo métrica, sem a consciéncia do
que isso implica do ponto de vista musical. O que esta em jogo, entdo, é
sempre a questédo da consciéncia.

Nessa etapa,a elas conseguem seguir o pulso mais facilmente. O desafio € a
perda da atencdo, pois sempre estdo muito agitadas e, por isso, perdem o interesse
rapidamente por uma atividade. Durante esse periodo, a rotatividade de atividades
lidicas precisa ser bem maior para que elas consigam se divertir durante o

aprendizado musical.

Outra questdo bastante observada é quanto a aquisicdo da fala. Com essa
conquista elas ja conseguem cantar algumas palavras da masica, inclusive
obedecendo as frases das cancdes. Como ndo guardam ainda frases muito longas,
eles esperam dentro do tempo musical e melddico e com atencéo a parte que elas ja

interiorizaram que € o caso de onomatopéias, muito presente nas masicas infantis.
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Conforme Jeandot (2008, p.63), "2 anos'®, a crianca é capaz de cantar versos
soltos, fragmentos de cangles, geralmente fora do tom. Reconhece algumas

melodias e cantores” (Grifo da autora).

Ao chegarmos aos trés anos, podemos perceber que, por meio da aquisicéo
de linguagem, as criangas conseguem memorizar um numero maior de palavras, o
qgue contribui musicalmente, porque elas conseguem cantar uma musica de poucas
palavras praticamente toda; sendo toda, mas as partes mais repetitivas. “A crianca
s6 conseguird cantar canc¢des inteiras durante seu terceiro e quarto aniversario e
apenas aos cinco anos as reproduzird de maneira correta” (SILVA; VASQUEZ, 2017,
p.495).

A expressao corporal é mais facilmente trabalhada nesse momento. Para
Jeandot (2008, p.63): “Tenta tocar instrumentos musicais. Gosta de participar de
grupos ritmicos: marcha, pula, caminha, corre, seguindo o compasso da musica”.
Elas conseguem imitar mais gestos, além de adquirirem um maior amadurecimento
quanto aos movimentos corporais. Com isSso, conseguem segurar corretamente
pequenos instrumentos e tentam acompanhar ritmicamente algumas cancdes e,
nesse momento, € possivel trabalhar o som e o siléncio, forte e fraco por meio de

brincadeiras simples.

Por volta dos quatro anos, € notdrio um maior desenvolvimento musical dos
pequenos. Nesse momento, eles tendem a um nivel de atencdo e concentracao
maior; sendo assim, conseguem explorar os vocabulos, o que facilita para cantar
uma cancdo pequena infantil, folclérica, juntando letra e melodia quase que
inteiramente. Outro fator imprescindivel de explorar € a parte motora por eles nessa
idade conseguirem se expressar melhor, ligando gestos a dancas e brincadeiras
musicais. Conforme Jeandot (1997, p.63): "4 anos, a crianca progride no controle da

voz participa com facilidade de jogos simples, cantados” (Grifo da autora).

Ao musicalizarmos as criancas de cinco anos, € perceptivel a facilidade de
aprendizagem musical que eles apresentam, se aos quatro anos elas conseguem
cantar praticamente uma cancédo simples inteira. Nos seus cincos anos percebemos

o0 inicio da entoacgdo, as criangas ja conseguem entoar mais facilmente; porém, € um

6 A énfase nos dois anos aparece no texto original organizando as idades e como as criancas
percebem a musica em cada faixa etaria, segundo a autora.
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fato no seu inicio de maturacdo, onde, consequentemente, ocorrem diversas
variacdes, o0 que vai depender de um momento de maior aten¢cao e concentragcao por

parte delas.

Silva e Vasquez completam, citando Sloboda (2008, p.495): "a crianca sO
conseguird cantar cancgdes inteiras durante seu terceiro e quarto aniversario e
apenas aos cinco anos, as reproduzird de maneira correta”. Além de conseguirem
entoar mais frequentemente, cantam obedecendo aos tempos, andamentos, ritmos,
pausas isso proporciona ao professor de musica uma maior liberdade de atividades

musicais.

De acordo com Jeandot (1997, p.63), “conseguem pular em um s6 pé e
dancar conforme o ritmo da musica. Percebem a diferenca dos diversos timbres
(vozes, objetos e instrumentos), dos sons graves e agudos, além de variacdo de
intensidade (forte e fraca)”. Nesse momento conseguimos explorar um pouco mais a
musicalidade das criancas, ja que o nivel de atencdo e coordenacdo motora é um
pouco maior e 0s movimentos durante essa faixa etaria sdo utilizados a favor das

atividades musicais.

4.3 FUNDAMENTOS DA EDUCACAO MUSICAL E AS RESPECTIVAS
ADAPTACOES

Ao analisarmos as propostas de atividades dos métodos ativos, foi possivel
perceber a inviabilidade de execucéo conforme as descricbes dos tedricos em seus
escritos para a nossa faixa etaria em questdo. Apesar da maioria dos teoricos
enfatizarem a necessidade do ensino musical para criancas, suas atividades foram
desenvolvidas para criancas maiores: “O sistema Dalcroze foi adaptado
posteriormente para atender criancas a partir de seis anos, podendo ser
desenvolvido com criangas menores”. (FONTERRADA, 2008, p.135). Com base na
prépria adaptacdo de Dalcroze, percebemos a possibilidade de adaptacdo de todas

as propostas dos métodos ativos.

Da metodologia Dalcroziana, retiramos 0 movimento e a escuta para

adaptarmos a criangas de seis meses a cinco anos. Entédo, fizemos uso de alguns
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movimentos: andar, correr, pular, girar, bater palmas, bater os pés, reconhecimento
do corpo pelo toque, “a ritmica Dalcroze propde o aumento dessa consciéncia
através do aperfeicoamento dos movimentos no tempo e espago’. (MATEIRO;
ILARI, 2012, p.32). Por meio da escuta, nossa proposta foi fazer a juncdo de
movimentos com sons e siléncio, além de proporcionar as criangcas a audicdo de
musicas que possivelmente ndo faziam parte do contexto social em que viviam,

como MPB e musicas classicas.

A metodologia Willems nos trouxe a sensibilidade afetiva auditiva, onde ouvir
escutar e entender o que se escuta € a fundamentagcédo para a formacdo de bons
ouvintes. Willems descreve seu método para inicio aos trés anos. Conforme Mateiro
e llari (2008, p.106), “a iniciagdo musical Willems é iniciada com ritmo e som”. Por
isso trabalhar a escuta ativa foi um grande referencial para os planejamentos das

aulas.

As criancas, no geral, sdo muito agitadas e isso € um obstaculo para o
trabalho de escuta ativa. Porém, jA pensando nessa agitacéo, propusemos trabalhar
musicas que explorassem gestos para que elas ndo somente mexessem 0O COrpo
aleatoriamente e, sim, ouvindo o que a cancao dizia, pudessem reproduzir cantando
e fazendo os gestuais, além de musicas de acalanto para exploramos a afetividade.
Por meio da escuta ativa, elaboramos atividades com alguns parametros musicais,

como sons fortes e fracos por meio do ludico para absor¢éo do conceito.

Como dito por Fonterrada (2008), Kodaly fez um resgate do folclore hangaro,
gue foi de grande contribuicdo para o cenario musical hungaro. Esse feito de Kodaly
traz para nossa realidade esse desejo de reviver um pouco de nossa histéria em que
pudemos experimentar brincadeiras musicais da nossa cultura local, em que o
interesse de resgatar também a nossa cultura se faz presente nas praticas da
educacdo musical, para que nossas criancas tenham esse privilégio de conhecer a
nossa rica e criativa cultura. Baseadas na metodologia Kodaly, utilizamos bastante
0 canto, resgatamos cancdes folcloricas, utilizamos jogos musicais, brincadeiras de

roda, levando as criancgas a vivenciarem um pouco de nossa cultura.

O trabalho da metodologia Orff nos trouxe uma gama de possibilidades de
atividades musicais por seu pensamento na integracdo das linguagens artisticas.
Pensando no projeto Do Berco ao Tom, que atingiria mais de 200 criancas na creche

Mariana, o método Orff se apresentou como mais completo para o trabalho com as
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criancas de seis meses até cinco anos. Adaptar as suas praticas a nossa realidade
foi mais facil pela diversidade de atividades que poderiam ser realizadas,
envolvendo todas as linguagens artisticas. Dentre as diversas atividades, realizamos
contacdo de histéria com sonoplastia, “cantacdo” de histdria com teatralizacao,
diversas atividades dancantes, trabalho de improviso e criacdo, tendo a musica
como o foco. Conforme Fonterrada (2008, p.161), “Os ritmos e as pequenas
melodias que propunha eram simples e facilmente assimilaveis pelas criancas.
Partia de cantilenas, rimas, e parlendas, assim como os mais diversos jogos infantis
que faziam parte do vocabulario sonoro infantil”. Outro diferencial no seu método foi
a criacdo do instrumental Orff, em que pudemos realizar umas das praticas
essenciais para a musicalizacdo infantil, a experimentacdo de instrumento, ou seja,
ver 0 instrumento, ouvir o professor tocar e a propria criangca, com auxilio,
experimentar tocando e até sensorialmente, o que também foi favoravel ao
desenvolvimento da coordenacdo motora, e também com alguns instrumentos de

brinquedo realizamos praticas de conjunto com bandinha ritmica.

Ja4 no caso de Suzuki, podemos afirmar que, de acordo com Fonterrada
(2008, p. 169), seu método é baseado na execucdo de um instrumento especifico, o
gue nado é nosso foco, e sim trabalharmos em prol de uma sensibilizacdo musical
direcionada ao afetivo e ao ludico. Porém, a filosofia Suzuki abre novas janelas para
a musicalizacao, ja que afirma que toda crianca € capaz de aprender e ressalta a
importancia do desenvolvimento das habilidades durante os primeiros anos de vida.
Com o aprendizado da lingua materna, explicada por Suzuki, focamos no
desenvolvimento da habilidade do canto. O método Suzuki expde uma qualidade
maior de aprendizado com o reforco e acompanhamento dos pais, onde, nas
creches, por acompanhar as aulas de musica, os cuidadores e professores déao

continuidade, incentivam e reforcam as praticas das aulas de musica.

4.4 ROTINA DAS AULAS

Nessa parte serdo descritas as partes das aulas. Todas as aulas seguiam o
mesmo programa, diferenciando as atividades para as respectivas idades. Um dos

grandes desafios encontrados foi estabelecer uma rotina para as aulas de musica
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nas creches. Durante todo o dia a crianca j4 passa por uma sequéncia de rotinas;
entdo, pensamos em organizar uma pratica de aulas onde essa rotina pudesse se
apresentar de forma mais divertida, porém com o propdsito educacional de manter

uma disciplina.
A educadora Feres cita como parte das aulas:

BRINQUEDO LIVRE
CANTO DE ENTRADA

HORA DO CANTO

EXPRESSAO CORPORAL

BRINQUEDO PROJETIVO

MOVIMENTO SEM LOCOMOGCAO
SOCIALIZACAO

PARLENDAS, RIMAS E BRINCADEIRAS MUSICAIS
MARCHAS, DANCAS E CIRANDAS
CONJUNTO DE PERCUSSAO
RELAXAMENTO E ESTIRAMENTO

CANTO DE DESPEDIDA (1998, p.25).

whh e

© N O A

Com base nesse referencial, elaboramos uma rotina que pudesse ser aplicada
em 20 minutos de aula para se encaixar na necessidade das aulas de musicalizacao
do projeto. A rotina do projeto Do Berco ao Tom seguiu a seguinte ordem: Canto de
acolhida/entrada; momento do canto (canto de memorizacdo, musica tema,

expressao corporal); Atividade ritmica/e ou artistica; canto de despedida.

e Canto de Acolhida/entrada

Esse canto é destinado a saudar os alunos ao iniciar a aula, podendo ser para
dar bom dia ou boa tarde no coletivo ou também para uma saudacao direcionada. A
saudacédo coletiva torna o ambiente alegre e divertido, em que todos participam e
cumprimentam seus colegas. A saudacdo direcionada consiste em trabalhar o
individualismo do aluno, agindo diretamente na identificacdo da crianca e no reforco

da sua identidade e no aumento da auto-estima.
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’Figura 12- As crianias da creche Mariana no m3mento do canto de acolhida

der

I

Fonte: print de video feito pela autora (2017)

O mesmo canto de acolhida é utilizado por um periodo de seis meses a um
ano. De acordo com Feres (1998, p.27), “o canto de entrada é sempre 0 mesmo
durante todo o ano e é usado como condicionamento para avisar que a aula vai

comecgar”.

Utilizamos dois cantos de acolhida, de composicdo nossa, propositalmente
pensando como as criancas se comportariam diante de uma musica desconhecida e

de que forma e em quanto tempo elas aprenderiam.

Figura 13- partitura da musica criada para a rotina das aulas

Nomes
Flavia Oliveira
Fr— — 4 e ?
S S e e ! —
I 4 44 " g 4 b TV ddd ¥ F
0i a mor quebom po  der te ver ¢ nho umbei jo es ta la  dopravocé

Fonte: composicgéo feita pela autora (2017)
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Para essa musica, a palavra amor serd substituida pelo nome da crianca e,
para a realizacdo dessa atividade, faz-se necesséario que o professor se direcione
para cada crianca olhando-as nos olhos, a fim de que a crianga se sinta segura e
acolhida. Outro fator importante € a énfase no beijo estalado para estimular o efeito
sonoro e divertir as criangas. Esse € um momento muito especial onde cada crianca
espera ansiosamente a sua vez. Algumas demonstram timidez e outras ficam

agitadas, querendo logo que chegue o seu momento.

e Momento do canto (canto de memorizacdo, musica tema, expressao

corporal)

Esse momento é destinado ao canto com a intencdo de que as criancas
consigam aprender a cantar a musica de acordo com o que cada idade permite.

Escolhemos dois cantos para a memorizagcéo: Borboletinha e o Sapo néo lava o pé.

Figura 14- Momento do canto com uso de microfone e caixa amplificada

Fonte: print de video feito pela autora (2017)
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Sabemos que a repeticdo torna a aula chata e, principalmente com o uso da
formalidade, elas tendem a perder o interesse rapidamente. Por iSso, pensamos
nessas duas musicas, acreditando nas suas possibilidades de movimento enquanto

estamos cantando.

A borboleta tem a caracteristica de voar e pensamos na estratégia de trabalhar
com os membros superiores. Com as maos, teriamos a possibilidade de trabalhar
palmas nos diversos graus de dificuldade para as respectivas idades e ainda fazer o
simbolo da borboleta e os bracos para imitar o véo e trabalhar o movimento corporal

dos membros superiores.

O sapo estad mais ligado a terra e por isso elaboramos praticas voltadas aos
trabalhos com os membros inferiores: o bater do pé no chdo no pulso e em
andamentos diferentes, a interdependéncia de cada membro, além de trabalhar

movimentac&o corporal com saltos e pulos.

Para interagir com a programacéo pedagogica da creche, incluimos nas rotinas
mensais uma musica que fizesse alusdo a datas comemorativas. Essa atividade
passou a ser mais rotativa, o que nos deu a possibilidade de sempre levar e ensinar
uma musica nova e uma tematica diferente, podendo estar ligada ao gestual ou a
parte mais artistica. Na independéncia, a atividade foi com a muasica Marcha
Soldado, em que trabalhamos o movimento da marcha e uso do tambor com
apresentacdo e experimentacdo do instrumento, além de praticas de movimentos

corporais. Seguiu-se a mesma linha nas outras datas comemorativas.

Ao trabalharmos o0s movimentos corporais, optamos por masicas que
favorecessem a pratica. Selecionamos musicas que induzissem diretamente as
criancas ao movimento. Assim, musicas como Pula-pula pipoquinha, Caranguejo
nao é peixe, Da abobora faz meldo, Se vocé estd contente, dentre outras, nos
auxiliaram a conducdo das expressdes corporais, onde elas imitavam e criavam
suas préprias expressdes. Essas masicas, a principio, sdo reproduzidas em um
aparelho de som para que o professor demonstre alguns movimentos até que eles

tenham autonomia.
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e Atividade ritmica/e ou artistica

Durante a aula de musicalizagcéo, separamos 0 momento direcionado a praticas
ritmicas. Nesse momento, o trabalho fica diretamente voltado para os parametros
dos sons, como: barulho (som) e siléncio (pausa); sons fortes e fracos; andamentos,
lento, médio e rapido. Essas atividades sdo exploradas com o uso de instrumentos
de brinquedo e percussivos profissionais ou com uso de materiais alternativos,

criados especialmente para as aulas, como os lencgos coloridos.

Figura 15- Momento da atividade ritmica com uso dos lengos

Fonte: print de video feito pela autora (2017)

No momento da atividade ritmica também fazemos a apresentacdo e
demonstracao e experimentacdo de alguns instrumentos. Essa pratica consiste em
apresentar um instrumento dizendo o nome, demonstrar tocando para que a crianca
aprecie o timbre, o toque, o soar do instrumento, seguindo de experimentacdo, onde
passamos com o instrumento por cada crianca e oferecemos sem forca-la a tocar;
caso ela queira, por livre e espontanea vontade ira tocar para fazer soar e tatear,

explorando o lado sensorial e a coordenagéo motora.



_Figura 16- Apresentac&o do tambo
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Fonte: print de video feito pela aut(')ra(2017)

Figura 17- Experimentacéo coletiva do instrumento tambor

Fonte: print de video feito pela autora (2017)
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Figura 18- Experimentacdo individual do mstrumento Xilofone
k)

Fonte: print de video feito pela autora (2017)

A atividade artistica ocorre em alternancia com a ritmica. O fator determinante
para tal, geralmente sera de acordo com as datas comemorativas, onde algumas
delas favorecem a essa pratica, como no caso da semana do folclore, semana das
criancas e outras. Nessas aulas, utilizamos mais atividades ludicas para
desenvolvimento da criatividade e da improvisacédo, estimulando a imaginacao.
Fazemos as aulas com a cantagcdo de historia, que consiste na apresentacdo da
historia e da letra da muasica, enquanto a musica esta sendo reproduzida ou cantada.

Como acessorio de apoio ludico, utilizamos luvas com figuras, fantoches e outros.

Figura 19- Cantacao de histéria "O jacaré

Fonte: print de video feito pela autora (2017)
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Figura 20- Cantacado de histéria "O Cravo e a Rosa"

Fonte: print de video feito pela autora (2017)

Outra forma é a contacdo de histéria. Essa pratica consiste em realmente
contar a histéria de forma mais teatralizada, em que trabalhamos a sonoplastia.
Durante a contacdo, vamos sugerindo sons do dia-a-dia das criancas para que elas
sejam estimuladas a imitar esses sons, que sdo de animais, de transito, sons da

natureza e, com a ajuda das criangas, vamos construindo a histéria.

Figura 21- Contacéo de histérias "Folclore"
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Fonte: print de video feito pela autora (2017)
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e Canto de despedida.

O canto de despedida funciona da mesma maneira que o de entrada. E
utilizado o mesmo canto pelo periodo de seis meses a um ano, com a funcéo de
delimitacdo do tempo da aula, levando as criangcas ao entendimento de que aquela
aula chegou ao fim naquele dia. O canto “Tchau” de despedida, foi criacdo nossa
para introduzir no projeto, de forma que esse canto também nao fizesse parte do
cotidiano das criancas, com o objetivo de observacéo nas préaticas avaliativas.

Figura 22- Partitura da musica de despedida composta para o projeto

Tchau

Flavia Oliveira

FSSEessEErssEsE=is======—=

A auli nha a cabou foi mui to bom es tar comvo ce tchau  tchau

SO o I e —t | | | i
EEESSTersiEsreEme e s Sr e S

tchau tchau ata proxima vez tchau  tchantchau tchautachm tchantchau

Fonte: composicao feita pela autora (2017)

4.5 DESCRICAO DAS AULAS

Nessa parte, sera mostrado como ocorreram as aulas. Iniciaremos com a
descricdo da primeira aula completa. Essa aula serviu de base para as posteriores:
seguiu a mesma estrutura, porém foram alteradas algumas atividades. Dessa forma,
a descricao das aulas seguintes sera somente das novas atividades que ocorrerdo
nas respectivas aulas. O total de aulas no projeto foram quinze. Descrevemos aqui
sete aulas para exemplificar os processos didaticos e que serviram de base para a
avaliacdo da forma como foi o desenvolvimento do aprendizado musical das

criangas.
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e Aulaum

A musica de acolhida para as criancas de seis meses a dois anos: Nomes. Essa
pratica foi realizada com o professor sentado ao chéo junto as criancas a fim de ficar
0 mais préximo da altura das criancas, podendo olha-las nos olhos. Nessa faixa
etaria, as criangas tendem ao estranhamento, ficando inseguras e com medo. Elas
jA conseguem entender o seu home e, quando na masica cantamos o nome das
criancas, elas comecam a se voltar para o professor e olha-lo mais atentamente.
Essa pratica desenvolve a confianga, a auto-estima e atua como reforco da
identidade. Na func&o corporal, é estimulada a realizar o movimento de mandar beijo

com énfase na sonoridade do estalo.

Ja com as criangas de trés a cinco anos utilizamos a musica Bom dia/Boa tarde.
Essa prética foi adotada por as criancas serem maiores e estarem no momento de
maior adaptacdo com pessoas estranhas. Sendo uma muasica de saudacdo,
trabalhamos a socializagcdo das criangcas com 0 abragco nos amigos e o gesto de
mandar beijo. Outro fator importante é o desenvolvimento da afetividade para ambas

as faixas etarias.

Apés introduzir a aula e condicionar o seu inicio, o canto de acolhida também é
usado como delimitador do tempo. Essa pratica foi realizada em todas as aulas,
sempre da mesma maneira, seguindo 0 mesmo critério, por isso, nhao

descreveremos esta pratica nas proximas aulas.

Seguimos a aula com o canto de memorizagdo. Para Jeandot (1997, p.18),
“‘observando uma crianca pequena, podemos vé-la cantarolando um versinho, uma
melodia, ou repetindo um som repetitivo e mondétono [...]°. Esse canto tem a funcéo
de levar as criancas a tentar cantar a musica até que seja possivel aprender o maior
namero de palavras, o que contribui na aquisicdo da linguagem, na pronuncia
correta, pois a repeticdo favorece a esse desenvolvimento. No aspecto musical,
essa musica de memorizacdo contribui para o aprendizado da linha melddica, o
ritmo, momento de entradas e pausas, elas comecam a ouvir melhor e se atentar

aos detalhes, trabalhando assim a escuta ativa.

No decorrer dos seis meses, esse canto foi intercalado entre a Borboletinha e o

Sapo ndo lava o pé. Outro aspecto trabalhado durante essa pratica € a
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psicomotricidade para os menores na forma de identificar e tocar em determinada
parte do corpo citada durante a cancdo, nesses casos, 0 nariz e o pé. Nos maiores,
além desse trabalho, também estimulamos a coordenacdo motora por meio de

palmas e ao bater os pés.

Ainda com a musica de memorizagdo, trabalhamos algumas formas de
andamento musical por meio do canto e das palmas. As no¢cbes de andamento
lento, normal e rapido. Para 0s menores, essa experiéncia se resume a
demonstracao visual e a percepcao auditiva e, nesse momento da aula, entregamos
aos bebés os chocalhos, que ajudam na percepcéo dos sons e nos movimentos de
sacudir e mexer o brinquedo, explorando o som e o siléncio, conforme Brito (2003
p.18): "som e siléncio sdo partes de uma unica coisa, e, nesse sentido, podemos
dizer que sao opostos complementares”, com a brincadeira do esconde e mostra,
guando esconde € o momento de siléncio e quando mostra faz muito barulhinho

(som) com os brinquedos.

Nesta aula usamos a musica-tema por se tratar da semana do folclore. Na viséao
de Brito (2003, p.94), “a cultura popular e, especialmente, a masica da cultura infantil
sdo ricas em produtos musicais que podemos e devemos trazer parar o ambiente de
trabalho das creches e pré-escolas”. Na musica O Folclore, além de ensinar uma
musica nova realizamos movimentos dos personagens folcloricos como pular de um
pé sO, como 0 Saci, andar ao contrario, como os pés do Curupira, imitar o mergulho
como o Boto e a Sereia, utilizar expressbes faciais e fazer garras como o

Lobisomem.

“‘Com atividades que explorem a voz e que vao além de cantar, propomos
possibilidades que auxiliem o desenvolvimento criativo por meio de improvisos
vocais, [...]" (OLIVEIRA et al, 2016, p.38). Antes de cantar a musica, realizamos uma
contacdo de histéria e perguntamos qual som faz determinado personagem, dando
liberdade de criacdo e improvisacao, conforme Brito (2003, p. 161): “o faz-de-conta
deve estar sempre presente, e fazer musica €, de uma maneira ou de outra, ouvir,
inventar e contar histérias”. Em seguida, auxiliamos, apresentando sons de uivo
(“tchibum”, “chud”) e movimentos dos personagens, fazendo uso de fantoches para

mostrar as figuras, ligando o visual, o sonoro, o histérico e o0 motor numa atividade.

ApOs a atividade artistica que ligamos a musica-tema, fizemos a experimentacdo

do instrumento violdo permitindo, sob supervisdo, que todas as criangas tocassem o
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violdo, sempre oferecendo a cada crianca, sem forga-la. Caso fique dificil controlar o
toque pela proximidade das criancas € interessante colocar uma crianga por vez em
uma cadeira para que ela possa explorar sem a intervencdo de outras criangas.
Essa forma também favorece a disciplina, controlando a ansiedade pra que elas

entendam que todas terédo a sua vez.

Esse é um dos momentos mais esperado pelas criancas. No caso dos bebés,
deixamos o violdao proximo deles, esperando a livre iniciativa de aproximacao,
sempre supervisionando e nunca forcando. Caso n&do haja reacdo, comegamos a
mexer nas cordas com o instrumento ainda no chao, falando o nome dele e,
verbalmente, estimulando que eles venham tocar. Caso aconteca algum
estranhamento do bebé, é indicado retirar o instrumento imediatamente para nao
causarmos nenhuma sensacéao de rejeicao para determinado instrumento.

Figura 23- experimentacéo individual do instrumento violdo

Fonte: print de video feito pela autora (2017)

Encerramos a aula com o canto de despedida, Tchau. E o momento de informar
gue a atual terminou e que teremos outros encontros. A musica delimita o tempo da

aula condicionando as criancas a se organizarem para o retorna a sala de aula.
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e Aula dois

A partir desta aula, ndo faremos relato das praticas dos cantos de acolhida,
memorizacdo e despedida por serem praticas semelhantes durante todo o processo.

Nessa semana, na atividade ritmica, apresentamos o instrumento tambor. A
demonstracao desse instrumento néo foi ao acaso e, sim, pela proximidade da data
comemorativa de sete de setembro. O tambor tem uma presenca marcante nas
bandas marciais que desfilam no sete de setembro. O desenvolvimento dos planos
de aula de acordo com datas comemorativas auxilia em algumas aulas, pois

podemos realiza-la de forma interdisciplinar.

Desde meados do século XX, percebeu-se a necessidade da aproximacao e
do didlogo entre areas do conhecimento. A interdisciplinaridade tornou-se
uma bandeira epistemolégica (ou seja, conceitual e teérica) e metodoldgica
(empirica e operacional) contra a fragmentacé@o do conhecimento. Segundo
esse principio, disciplinas procuram dissolver fronteiras entre si,
compartiiham saberes e operam de modo convergente visando a
descoberta e a novidade. (FRANCA, 2016, p.88).

Nessa aula, foi possivel trabalhar os parametros musicais, historia da muasica,
historia do Brasil. Na parte pratica da aula, fizemos a experimentacdo do instrumento
tambor com cada crianca. Em seguida, demonstramos sons fortes e sons fracos,
andamento lento e rapido e, por meio de jogos musicais, ao tocarmos determinado
som, ia qualificando o som, de modo que, ao final da pratica, comecarmos a

perguntar qual o som e o andamento.

O tambor do projeto era muito grande e pesado, o que ndo permitia que as
criancas o segurassem, mas com a ajuda dos tambores de brinquedo, foi possivel
elaborar uma atividade voltada para o movimento. A principio, ensinamos o
movimento de marcha fazendo a contagem, primeiro marchando no lugar e depois
em movimento pelo espaco. ApOs essa etapa comecamos a juntar o movimento da
marcha ao movimento de tocar seu tamborzinho, dando seguimento cantando a

musica Marcha Soldado.
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Figura 24- Apresentacdo da musica Marcha Soldado
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Fonte: Registro da coordenacéo da creche (2017)

Durante a pratica completa, usamos variadas formas de andamento; porém, o
preferido das criancas é sempre o rapido. Introduzimos sonoramente as figuras de
seminimas e colcheias tocadas no tambor. Em resumo, essa atividade nos permitiu
trabalhar coordenacdo motora, andamento, som e pausa, forte e fraco, ritmo e
melodia. Na pratica com o0s bebés, retiramos os exercicios corporais e continuamos
com o uso de chocalhos por eles ndo possuirem coordenacao motora suficiente para

0 uso do tamborzinho.

e Aulatrés

Durante essa aula, apresentamos os blocos de madeira sonoros: eles possuem
um som muito estridente e voltado para o agudo. Por esse aspecto, na apresentacéo
para as criancas menores, em especial os bebés, a apreciacdo sonora precisou ser
suave para ndo assustar. Ja 0s maiores se divertiram com o som, mas o toque com
muita intensidade ndo os agradava tanto. Levamos um a um para que a crianga que
quisesse pudesse experimentar. Com o uso do bloco, iniciamos uma audi¢cdo de

pulso, aproveitando que seu som lembra até o som de um metrénomo.

Outra atividade de marcacéo ritmica foi o uso do bloco como forma de regéncia
em tempo quaternario, ou seja, tocando o bloco uma vez em cima, outra em baixo,
de um lado e do outro de forma repetitiva. Com gestos de palmas, orientamos o

movimento para que elas imitassem com as palmas. A intencdo era a tentativa e a
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observacdo do movimento porque nem todas as faixas etarias possuem
coordenacdo motora desenvolvida para algumas atividades. Mas tendem a
internalizar a contagem e memorizar visualmente o gestual. Como afirma Jeandot
(1997, p.26), “a crianca possui essa nogdo instintiva de ritmo, mas a principio néo
tem controle sobre ele, devido a falta de maturacdo do seu sistema nervoso que

impede de estabelecer as coordenagdes neuromusculares necessarias”.

Ainda com esse instrumento, foi possivel trabalhar o pulso, estimulando-as ao
pulo toda vez que o instrumento era tocado e, assim, diminuindo e aumentando o

andamento.

e Aula quatro

Obedecendo as metodologias das praticas anteriores, apresentamos nessa aula

0 instrumento pandeiro seguindo 0S mesmaos critérios.

Realizamos essa atividade ritmica com o uso do pandeiro profissional como
forma de jogo musical, “jogo com regras — vinculado a organizacao e a estrutura da
linguagem musical” (BRITO, 2003, p. 31). Apds os exercicios das aulas anteriores
explorando som e o siléncio, criamos a brincadeira do morto e vivo musical. As
regras foram: enquanto o pandeiro estivesse sendo tocado, todos estariam vivos, em
pé; quando o pandeiro parasse, todos estariam mortos, abaixados. “A idéia é levar a
crianca a perceber que o som vem do movimento”. (JEANDOT, 1997, p.65). Esse
jogo funciona muito bem com as criancas maiores, mas, € importante realizar com
as menores para que elas possam ir associando 0s sons ao movimento. Enquanto
isso, elas realizam de forma aleatéria e divertem-se com a prética; «para elas, a
musica € mais um brinquedo: fazem musica brincando, brincam fazendo masica ou,
ainda, brincam de fazer musica...” (BRITO, 2009, p.102), o que € de fundamental

importancia na musicalizacao infantil.
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e Aula cinco

O foco dessa aula foi no desenvolvimento de habilidades ritmicas por meio da
danca, da movimentagdo corporal. De acordo com alguns dos educadores dos
métodos ativos, trabalhar a mdasica utilizando-se do corpo é eficaz para o
aprendizado musical. Para essa pratica, utilizamos um acessorio ludico, divertido e
colorido, capaz de nos fazer visualizar o movimento musical, que foram os lencos
coloridos. A leveza dos lengos nos remete a sutileza dos diversos sons escutados
em uma musica e € um elemento totalmente propicio para agucar a imaginacao e a

improvisacao das criangas.

A estratégia dessa aula foi reproduzir trés ritmos diferentes apenas com
instrumentos. O trabalho ritmico na iniciagdo musical € livre, em que as criancas tém
liberdade de expressao e, com a continuidade do estudo musical, se concentram no
pulso, no compasso. (MATEIRO;ILARI, 2012). Durante essa pratica, além de
deixarmos as criangas se expressarem livremente, sucintamente introduzimos esses

elementos musicais.

Selecionamos um xote (compasso binario), uma valsa (compasso ternario), e um
rock (compasso quaternario). Distribuimos os lencos entre as criancas e por meio de

aparelho de som reproduzimos primeiramente a valsa.

Enquanto o ritmo ia sendo reproduzido, realizamos a pratica junto com as
criancas com algumas interferéncias de comando, sugestionando que eles
movimentassem o lenco e o corpo de um lado para o outro, girassem 0 corpo € 0
lenco, balancassem para frente e para tras e, ainda durante os movimentos, iamos
realizando a contagem em voz alta pra que eles pudessem guardar aquele

movimento aquela contagem.

Apés o termino da valsa, partimos para o xote com comandos semelhantes aos
da valsa, s6 que, agora, com contagem bindria, acrescentamos a esse ritmo a
brincadeira de fazer o lenco de par, onde elas seguravam parte do len¢o na cintura e

outra parte na mao com o braco suspendido.

No momento do rock, passamos para a contagem quaternéria e acrescentamos
movimentos de twist, movimentando o lenco e o corpo para as laterais e pra cima e

pra baixo, pulos, e a brincadeira do esconde e acha, que consistia em esconder e
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mostrar o rosto com o lenco. As criangas realizaram essas atividades com bastante

leveza e a maioria estava sempre no ritmo da danca.

O ritmo vital € marcado por tensfes e relaxamentos energéticos sucessivos,
condicionados no dia a dia por nossa movimentagcdo e por nosso ritmo
fisiologico. Essa nocdo ritmica instintiva, a que se mesclam elementos
sensoriais e afetivos, constitui a base de nosso senso de equilibrio e
harmonia, essencial para que nos situemos no mundo e percebamos seus
limites e contornos. (JEANDOT, 1997, p. 26).

Com os bebés, a mesma atividade foi utilizada, s6 que sentada junto com eles e
trabalhando o movimento do lenco e com énfase na atividade “escondeu e achou”. O
tecido ainda nos proporcionou trabalhar o aspecto sensorial dos bebés, tocando o
lencinho em sua pele de forma suave para que eles sentissem, e a coordenacéo
motora, quando deixamos o lengco sobre suas cabecas e eles tiravam ou quando

tentavam tirar o lengo da professora.

e Aula seis

Trabalhamos o pulso, o ritmo, o canto por meio de jogos musicais com copos de
plastico coloridos. “Os jogos sensorio- motores que realiza constituem esforcos de
organizacdo da inteligéncia, através dos quais construira seu conhecimento a
respeito das formas, dos sons, dos movimentos, do tempo e do espaco.” (JEANDOT,
1997, p.26).

A atividade foi realizada com as criancas sentadas no chdo em circulo, onde
cada uma ficou com um copo. Primeiramente, partimos para a exploracdo sonora do
copo batendo no chdo com o fundo, com a boca, projetando a voz dentro do copo e
colocando no ouvido para perceber o som mais fechado. As criancas tendem,
durante a exploracéo, coloca-lo na boca como para sua utilidade real, como se fosse
tomar algo, mas, depois vdo entrando na brincadeira e mudam o foco. De acordo
com Feres (1998, p.26), “através da exploracdo, as criangas chegarao
consequentemente, ao conhecimento desejado.” Esse momento da atividade
também é utilizado para os bebés, além de cantarmos algumas musicas com 0 som

do pulso do copo no chéao.
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Figura 25- Os bebés explorando os copos

Fonte: print de video feito pela autora (2017)

Apoés testar alguns sons, realizamos as atividades e a primeira delas € a
pulsacédo das criancas, que consistiu em bater o copo no chdo contanto de um a
dois, de um a trés e de um a quatro, sempre alternando o andamento do pulso, por
vezes lento, movimento meédio e rapido. Devemos, segundo Mateiro e llari (2012,
p.149), “explorar diferentes andamentos, intensidades e dinamicas (deslocamento e

fala).”

As criancas até os cinco anos conseguem manter um pulso por um curto espago
de tempo, pois perdem o interesse pelas atividades rapidamente. Percebendo a
dispersdo, realizamos algumas brincadeiras como: esconder e achar o copo
equilibra-lo na cabeca, falar como microfone, responder como telefone, leva-lo de

um lado ao outro a fim de, em seguida, voltar para o pulso.

Seguimos a atividade, agora trabalhando o pulso, o ritmo e o canto com seus
comandos dentro na musica “Escravos de J6”. Antes da aplicacdo da brincadeira na
musica, mostramos alguns movimentos apresentados na cancao: o de tirar o copo
do chéo; o de coloca-lo no chéo; o de deixar ficar onde induzimos as criancas a

apontar para o copo parado do chéo; e o “zig zig za” movimento de ida, volta, ida.

Comecamos entdo 0s jogos musicais. Enquanto estavamos cantando, o copo
era batido no chéo, na pulsacdo ritmica e, nas intervencdes, demos uma énfase
maior com a voz até que eles entendessem a musica e o momento de cada acao
direcionada. A atividade nem sempre fica sincronizada porque as criangas ainda séo
pequenas para tantas associacfes, mas, a grande importancia dessa atividade é

que elas consigam manter o pulso mesmo que por um curto espaco de tempo.
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e Aula sete

A expressao corporal € uma pratica que as criangcas adoram, muitas vezes
estdo diretamente ligadas a dancas e os gestuais que elas propdem. O objetivo
dessa atividade é fazer com as criancas se movimentem. Sendo o movimento um

importante aliado para praticas musicais infantis, devemos utiliza-lo ao nosso favor.

Dalcroze nos direcionou com seu método para a movimentacao corporal,
conforme Mateiro e llari (2012, p.40): "a utilizagdo do seu método deve contemplar,
portanto, a experiéncia do movimento [...]". Willems também tratou da importancia da
movimentacdo natural para a educagcdo musical. “Sobre os movimentos naturais,
trata-se basicamente de formas de locomocdo — marchar, correr, saltar, balancar,
saltitar, girar [...]" (MATEIRO;ILARI, 2012, p.106). Com a jungéo desses movimentos
naturais e a danca, teremos diversas possibilidades de expressdo. Para Mateiro e
llari (2012, p.127), “[...] o movimento corporal e a danga representam a energia

interna e a base para todas as expressoes de arte.”

Da concordancia destes trés tedricos € possivel observar quéo benéfico para
o desenvolvimento de habilidades musicais sdo 0s movimentos corporais e, por isso,
em nossas praticas nas creches, usamos frequentemente, adaptando uma prética
complexa, no quesito interpretacdo musical por meio do corpo, para praticas de facil

aplicacao.

Como parte do repertorio selecionado, optamos por musicas folcléricas e do
cancioneiro popular. Com a musica “Caranguejo ndo é peixe” criamos um
movimento com as maos de abrir e fechar, que marcava o pulso da musica e, na
parte motora, treinava o movimento de abrir e fechar; com as praticas descritas na
musica de palmas, pés, rodar foi possivel trabalhar a coordenacdo motora, junto da

expressao e no contexto musical.

Outra musica que selecionamos foi “Da abdbora faz melao”, que, em alguns
contextos, é utilizada como cantiga de roda. Os elementos expressivos foram pular,
rodar, requebrar, acrescentando o movimento de mexer uma colher de pau num

tacho para a parte do faz doce sinha.

E, sem duvida, a mais pedida por todas as turmas, inclusive bercario, que nao

verbalizava oralmente, mas, transmitia a empolgacdo ao ouvir por meio do corpo, e
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sorrisos foi a musica “Pula-pula pipoquinha”. A musica tem um ritmo muito animado,
que afeta diretamente em seus comportamentos. Sé em ouvir a introducao musical,
elas ja comecavam a pular e se locomover por todo espaco, ja que a principal

expressao é o pulo.

4.6 AVALIACAO DAS ATIVIDADES PROPOSTAS

Avaliar o projeto tornou-se um desafio para todos o0s envolvidos
pedagogicamente no projeto. Como afirma Marieta “a secretaria ndo tem um setor
de avaliacao de projetos; entdo, termina que quem escreve, quem cria € que avalia
também”.(Infromagé&o verbal). Diante dessa dificuldade encontrada para a avaliagdo
do projeto, o coordenador Alessandro, juntamente com as estagiarias, elaborou uma
forma avaliativa, direcionada as turmas, ja que por aluno nédo seria possivel devido

ao grande numero de criangcas em cada turma. Conforme Brito:

A avaliacdo na é&rea de mdusica, deve considerar a qualidade do
envolvimento nas atividades propostas, a postura para o fazer, a disposi¢ao
para pesquisar, para escutar atentamente, para improvisar, compor,
construir instrumentos. A formacéo de uma atitude adequada ao trabalho,
de respeito aos materiais, de respeito ao siléncio, aos combinados prévios,
de participac@o por meio de idéias, sugestdes e comentarios, entre outros
pontos deve ser observada e avaliada pelo educador ou educadora com o
mesmo critério de avaliagdo de comportamentos especificamente musicais.
(2003, p. 199).

Com base nas atividades realizadas durante o0s seis meses foram

estabelecidos alguns critérios de avaliacdo, conforme cada aspecto musical

trabalhado em aula. Segundo Luckesi:

A avaliacdo da aprendizagem escolar adquire seu sentido na medida em
gue se articula com um projeto pedagdgico e com seu conseqliente projeto
de ensino. A avaliacdo, tanto no geral quanto no especifico da
aprendizagem n&o possui uma finalidade em si; ela subsidia um curso de
acao que visa construir um resultado previamente definido. ( p.45).

7

A avaliacdo é um referencial para nés educadores. Entender como preparar
cada aula e qual o objetivo e habilidades que as aulas podem proporcionar é de
extrema necessidade. Caso contrario, o ensino fica sem um respaldo para a
continuacao de pedagogias e metodologias de ensino, assim como novos olhares

para novas possibilidades e adaptagfes possiveis para a melhoria do ensino que, de
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acordo com Hentschke e Del Ben (2003, p.184), “as informag¢des obtidas pela
avaliacdo — dos alunos, do professor (auto avaliagdo), do curriculo, dos materiais
didéticos utilizados etc. — sdo o ponto de partida para repensarmos nossa pratica de

ensino e replaneja-las.

O Referencial Curricular Nacional nos diz:

A conquista de habilidades musicais no uso da voz, do corpo e dos
instrumentos deve ser observada, acompanhada e estimulada, tendo-se
claro que ndo devem se constituir em fins em si mesmas e que pouco valem
se nao estiverem integradas a um contexto em que o valor da mdsica como
forma de comunicacdo e representacgdo do mundo se faca
presente.(BRASIL, 1998, p.77).

Os parametros avaliados foram: canto, pulso, ritmo, dinamica, coordenacéo
motora e expresséao corporal. Cada um desses parametros foi avaliado, obedecendo
as possibilidades de cada faixa etaria. Foram atribuidos valores de 1 a 5 para,

conforme descrito abaixo:

Desenvolvido Satisfatoriamente — 5

eQuando a maioria dos alunos na turma citada acompanhou 100% do

tema proposto.
Ex. se for o canto se aprendeu a cantar toda a musica.
Desenvolvido Parcialmente — 4

eQuando a maioria dos alunos da turma citada acompanhou 50% do

tema proposto.
Ex. se for o canto se aprendeu a cantar o refrdo da musica.
Em desenvolvimento — 3

eQuando a maioria dos alunos da turma citada acompanhou 25% do

tema proposto.
Ex. se for o canto se aprendeu a cantar algumas frases da musica.

Em desenvolvimento com Dificuldade — 2

eQuando a maioria dos alunos da turma citada acompanhou 10% do

tema proposto.
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Ex. se for o canto se aprendeu a cantar algumas palavras da musica.
NA — N&o se Aplica-1

eQuando a maioria dos alunos da turma citada acompanhou 1% do
tema proposto.

Ex. se for o canto se aprendeu a reconhecer a musica ouvindo, e tenta

balbuciar palavras.

No canto, avaliamos a capacidade das criangcas de memorizar a letra das
musicas, juntamente com sua melodia e ritmo. Os cantos escolhidos foram os de
acolhida e despedida por se tratar de muasicas de rotina que foram usadas pelo
periodo de seis meses, além de ter sido uma musica completamente desconhecida
no inicio do projeto por se tratar de composi¢des nossas. E o canto-tema seria uma
musica ndo tao repetitiva utilizada somente em algumas aulas e direcionada a uma

data comemorativa ou nao.

O pulso foi avaliado pelo uso de acessorios e instrumentos de brinquedo. Com
uso de copos de plastico elaboramos atividades com marcacéo fixa do pulso no
batendo o copo no chéo. A atividade consistiu na contagem do pulso sobe as formas
guaternarias, ternarias e binéarias, fazendo uso da ludicidade para que a criancas
ficasse um maior tempo realizando sem perder o foco. A continuacéo da atividade se
dava por meio de cancdes que favoreciam a pulsacao ritmica, além de proporcionar

algumas dinamicas musicais.

O ritmo foi avaliado com uma atividade ludica, com uso de lencos, onde a
danca foi a principal abordagem para avaliar. O uso do acessoério foi com o propdsito
de sincronizar mais 0s movimentos das criancas para assim observamos mais
atentamente. E certo que toda crianca submetida a um estimulo musical tende a
mexer o corpo. Por isso, separamos trés ritmos diferentes um rock, uma valsa e um
xote para estimular a percepcdo auditiva, fazendo com que eles a transmitissem
dancando. Essa atividade foi orientada com contagem sonora dos tempos da

musica, além da utilizacdo do espaco e nogdes de lateralidade.

A coordenacgdo motora € muito trabalhada durante as aulas de musica, desde o

momento de segurar um instrumento, de tentar tocar com os brinquedos musicais,
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até a hora de experimentar um instrumento maior e mais pesado. Nesse caso, 0
processo imitativo se torna muito presente porque, como as criangas veem O
professor fazer, tendem a querer fazer igual. Durante essa etapa de trabalhar a
coordenacdo motora, as demonstracdes corretas sao de extrema necessidade para
que, visualmente, as criancas memorizem até que possam atingir maturidade motora
para a realizacdo de algumas tarefas. A intervencdo faz-se necessario em alguns
casos e, principalmente, caso haja alguma possibilidade da criangca vir a se

machucar durante o manuseio de algum instrumento.

As principais atividades de dinamicas musicais que realizamos na
musicalizacdo, e facil de avaliar, sdo os conceitos de forte, fraco, som (barulho) e
pausa (siléncio). As criangcas conseguem entender rapidamente esses parametros
sonoros e, por meio de brincadeiras musicais, € possivel avaliar o nivel de
aprendizagem e a percepcao, além de trabalhar a atencdo e a concentracdo. Para a
realizacdo dessas atividades, utilizamos brinquedos musicais, copos de plastico e
instrumentos profissionais. Ao primeiro momento, ocorre a demonstracdo, seguida

de repeticdes; posteriormente, iniciando os comandos nas brincadeiras.

A avaliacdo da expressdo corporal deu-se por meio de observancia das
imitacbes da liberdade de expressdo, da criatividade e da capacidade de
acompanhamento de alguns movimentos promovidos por masicas que induzissem a
movimentos especificos como: pular, andar, correr, dancar, levantar, abaixar e
outros. A imitacdo € sempre a tarefa mais executada pelos pequenos, mas, a partir
do momento que eles entendem a musica e as acoes, ja realizam as tarefas mais
livremente, com uma forte tendéncia a comecar a criar e improvisar dentro do que

Ihes foi proposto.

Avaliar as apresentacdes nao foi uma tarefa tdo simples. Ao apresentar-se a
crianca sai completamente de sua rotina. Geralmente, o espaco fisico, a presenca
de diversas pessoas estranhas, o ambiente ruidoso, o estresse e a ansiedade dos
adultos acabam também sendo percebidos pelas criangas, que, algumas vezes,
tendem a ficar agitadas e impacientes. Por isso, a avaliacdo das apresentacoes ficou
mais focada nos parametros comportamentais do que os dos musicais propriamente
ditos. Como o projeto teve inicio em agosto, avaliamos a aula inaugural, dia das

criancas e apresentacao de final de ano.
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4.7 RESULTADOS DAS AVALIACOES

O resultado da avaliagcdo se deu por meio de notas de um a cinco para todas
as turmas da creche Mariana Martins, que sera mostrado abaixo por meio de tabela
e demonstrado nos gréaficos, como ocorreu o desenvolvimento das turmas de acordo
cada item musical analisado.

Os resultados da avaliacdo para as criancas de um ano e o bercario, apesar de

constar nas tabelas e nos gréficos, faremos algumas observacdes complementares.

4.7.1 Canto

Com relacéo ao canto, as musicas trabalhadas foram: Musicas Trabalhadas:
Bom dia/ Boa tarde; Nomes; Borboletinha; O sapo nao lava o pé; Marcha Soldado;

Bate o sino.

Tabela 2- Notas de avaliacdo do canto
Prél Préll 3A 3B 3C 2A 2B 1A 1B Bergario

Acolhida 5 5 5 5 4 3 3 2 3 1
Despedida 5 5 5 5 4 3 3 2 2 1
Tema 3 4 4 3 3 2 2 1 1 1

Fonte: Elaboragéo da autora (2017)

Esta tabela mostra as atividades do canto, onde demos a cada turma uma nota
conforme as especificacfes. Avaliamos de acordo com o desenvolvimento da

maioria das criancas de cada turma respectiva.
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Gréfico 1- Demonstrativo da avaliagdo do canto

Desenvolvimento do Canto
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Fonte: Elaborag&o da autora (2017)

No grafico acima é possivel observar que a turma das criangas entre cinco e
trés anos conseguiu acompanhar mais facilmente o objetivo de cantar uma musica
completa. As criancas a partir dos dois anos conseguiram cantar partes da musica.
Na cor azul, temos o desenvolvimento do canto de acolhida; a cor vermelha, o canto

de despedida; e, a cor verde, o canto tema.

Para as criancas de um anos e o bercario, ndo foi possivel aplicar a avaliacao
desta forma, pois eles ainda ndo falavam. As analises feitas com relacdo ao canto,
para essas turmas, ficou direcionada a compreensdo da escuta e a execucao de
peqguenos gestos que demonstravam o entendimento da musica. Para a musica de
acolhida a medicéo foi o gesto do beijo; para a musica de despedida o gesto do
tchau, em que a maior parte dos bebés reproduziu. Na musica tema a avaliacéo foi

feita com base nos movimentos corporais que elas expressavam.

4.7.2 Pulso

Para avaliar o pulso, seguimos as mesmas especificagdes citadas acima no

canto, trocando apenas sua intencao. No lugar do canto, avaliamos como pulso.
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Utilizacado de copos e brinquedos musicais e trabalhos com a pulsacdo da

musica “Escravos de J6”.

Tabela 3- Notas de avaliacédo do Pulso

Prél Préll 3A 3B 3C 2A 2B 1A 1B  Bergario
Atencao 5 5 5 5 5 2 2 1
Imitagao 5 5 5 2 1 1
Sincronizagao 5 5 4 4 4 1 1 1

Fonte: Elaborag&o da autora (2017)

Esta tabela mostra as atividades de pulso ritmico, onde demos a cada turma
uma nota conforme as especificacdes acima citadas e redirecionadas ao pulso.
Avaliamos de acordo com o desenvolvimento da maioria das criangas de cada turma
respectiva.

Graéfico 2- Demonstrativo da avaliacdo do Pulso

Desenvolvimento da sensacao de pulso
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Fonte: Elaboragéo da autora (2017)

O gréfico acima mostra as atividades de pulso, onde é possivel observar que
as turmas das criangas de cinco a dois anos conseguem manter a atencao (cor azul
do gréfico), imitam facilmente (cor vermelha); as de dois anos tendem a perder a

sincronicidade (cor verde). As de um ano se dispersam rapidamente (cor azul),
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imitam as vezes (cor vermelha) e ndo sincronizam (cor verde) e as do o bercario

apenas brincam de explorar.

4.7.3 Ritmo

O ritmo foi avaliado por meio da danca e as especificacbes para a avaliacado

serao as mesmas citadas no canto, s6 que relacionada ao ritmo.

Utilizag&o de lengos dentro dos ritmos Rock (4/4), Valsa (3/4) e Xote (2/4).

Tabela 4- Notas de avaliacdo do Ritmo
Prél Préll 3A 3B 3C 2A 2B 1A 1B  Bergario

Lento 4 4 4 3 3 2 2 1 1 1
Rapido 5 5 4 4 4 3 3 2 2 1
Normal 5 5 5 5 5 5 5 2 2 1

Fonte: Elaboracao autora (2017)

A tabela acima mostra as atividades de ritmica por meio da danca, onde demos
a cada turma uma nota conforme as especificacbes acima citadas no canto, sendo
voltadas para as atividades de desenvolvimento ritmico. Avaliamos de acordo com o

desenvolvimento da maioria das criancas de cada turma respectiva.

Grafico 3- Demonstrativo de avaliacdo do Ritmo

Desenvolvimento do ritmo
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Fonte: Elaboragéo da autora (2017)
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Como podemos ver no grafico acima, com 0s ritmos mais rapidos e nos
andamentos normais das musicas, as criangas entre cinco e dois anos possuem
maior facilidade para acompanhéa-los, em vermelho esta o rapido e verde o normal.
J& os ritmos mais lentos, as criancas acompanham menos. As criangas de um ano e
o bercério avaliamos a forma como elas seguravam o0s lencos e as tentativas de

movimentar e balancar o lenco. .

4.7.4 Coordenacgdo motora

A coordenacao motora foi avaliada durante a experimentacdo dos instrumentos
e nos momentos de interagdo com os instrumentos de brinquedo, onde observamos

também a juncdo dos movimentos.

Foram utilizado s tambor e bloco de madeira (profissional), pandeiros e

tambores infantis, trabalhando com a musica “Marcha Soldado”.

Tabela 5- Notas de avaliacdo da Coordenacdo Motora

P'Ire Plrle 3A 3B 3C 2A 2B 1A 1B Bercario

Segura os 5 5 5 5 5 4 4 3 3 2
instrumentos
corretamente

Toca os instrumentos 4 4 4 4 4 3 3 2 2 2
Jungdo com 3 3 4 4 3 2 2 1 1 1
instrumento e
movimentos

Fonte: Elaboragéo da autora (2017)

A tabela acima mostra as atividades de coordenacdo motora, em que
utilizamos como parametro avaliativo 0 uso dos instrumentos e as notas, conforme
as especificacdes do canto; sO que, nesta tabela, a analise é feita de acordo com a
coordenacdo motora. Observamos a forma de segurar o instrumento, como tocavam

e como trabalhavam movimentos diferentes executados ao mesmo tempo, como
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exemplo de tocar no tambor enquanto marchavam. Avaliamos de acordo com o

desenvolvimento da maioria das criangas de cada turma respectiva.

Gréfico 4- Demonstrativo da avaliacdo da Coordenacéo Motora

Desenvolvimento da Coordenacao Motora
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Fonte: Elaborag&o da autora (2017)

No grafico acima, podemos perceber que as criangas conseguem segurar 0S
instrumentos; as do bercario, porém nao seguram corretamente, como € mostrado
na cor azul. Na hora de tocar o instrumento, o rendimento cai um pouco (cor
vermelha), caindo um pouco mais na juncdo do instrumento ao movimento (cor
verde). A juncdo ndo se aplica as criangas entre um ano e bercario, neste momento
observamos e avaliamos as tentativas de tocar, como elas observam o professor
segurando e tocando o instrumento, e a atencdo que eles demonstravam, muitas

vezes até imitando pequenos gestos.

4.7.5 Dinamicas

Para avaliar as dinamicas utilizamos alguns parametros musicais de
intensidade e som. Foram utilizados copos e instrumentos infantis: tambor, bloco de

madeira e pandeiro (profissional).
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Tabela 6- Notas de avaliacdo das Dindmicas

-
Pré | "re 3A 3B 3C 2A 2B 1A 1B Bercrio

Forte 5 5 5 4 4 3 3 1 1 1

Fraco 4 4 4 3 3 2 2 1 1 1

Som 5 5 5 4 4 4 4 3 3 1

(Barulho)Siléncio

(Pausa)

Fonte: Elaborag&o da autora (2017)

A tabela acima mostra as atividades de intensidade, forte e fraco, e o
entendimento do som e siléncio. Com 0 uso de instrumentos percussivos de
brinquedo avaliamos como as criangas reagiam diante dos comandos de som
(barulho) e de pausa (siléncio) e som forte e som fraco. As notas estabelecidas
foram de acordo com a assimilacdo dos conceitos e a execucdo. Avaliamos de

acordo com o desenvolvimento da maioria das criangas de cada turma respectiva.

Grafico 5- Demonstrativo da avaliacdo das Dindmicas

Desenvolvimento das Dinamicas
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Fonte: Elaboragéo da autora (2017)

No grafico acima, podemos perceber que as criancas entenderam o conceito
dos parametros de intensidade. Os sons fortes, como mostrado na cor azul, as
criancas desenvolveram de acordo com o esperado até os dois anos; para as
criancas de um ano e bercério, esse conceito € mais demonstrado pelo professor.
Os sons fracos (em vermelho) tiveram uma queda, que atribuimos ao fato das

criancas acharem mais divertido o forte, ndo se aplicando para as criangas menores.
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J& o barulho e siléncio mostrados na cor verde foram desenvolvidos quase
igualmente pelas turmas, com excecdo do bercario. O bercério diante desta
atividade, permanecia em um siléncio quase absoluto e no momento do barulho
executavam pequenos barulhos com os brinquedos sonoros depois de um tempo

maior de atividade.

4.7.6 Expressao corporal

Na avaliacdo corporal, o foco principal foi a reacdo das criancas diante de
musicas ritmadas com letra que estimulassem as praticas gestuais e, assim,

observar até que ponto elas sdo capazes de imitar, criar e improvisar.

Foram utilizadas musicas reproduzidas no aparelho de som, a fim levar as

criancas a se expressarem em musicas que induzem ao movimento.

Tabela 7- Notas da avaliacdo da Expressédo Corporal

:”e :’e 3A 3B 3C 2A 2B 1A 1B Bercdrio
Imita os 5 5 5 5 4 3 3 2 2 1
movimentos
propostos
Usam a expressao 4 4 5 5 4 4 3 3 3 3
livre e criativa
Acompanham as 4 4 5 4 4 3 3 2 1 1
dangas

Fonte: Elaboragéo da autora (2017)

Na tabela acima, observamos os quesitos referentes a forma de expresséo
corporal das criancas. As notas foram dadas para a forma como as criancas
imitavam os gestos do professor, na forma de se expressarem livremente e na forma
gue elas acompanhavam uma danca ao realizarem 0s gestos e se movimentarem. O
detalhamento das notas consta nas especificacbes na parte do canto que serviram
de referéncia para todos os pontos avaliados. Avaliamos de acordo com o

desenvolvimento da maioria das criangas de cada turma respectiva.
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Gréfico 6- Demonstrativo da avaliagédo da Expresséo Corporal

Expressdo corporal
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Fonte: Elaborag&o da autora (2017)

No grafico acima percebemos que as criangas conseguem imitar facilmente os
gestos propostos (cor azul). Com excecdo do bercario, todas criancas
desenvolveram essa parte. Ja na livre expressdao, houve uma queda para as
criangas entre cinco e quatro anos, que se mostraram mais presas aos movimentos
propostos. De trés anos até o bercario, a livre expresséao foi bastante desenvolvida,
como mostrado na cor vermelha. No acompanhamento das dancas (cor verde), com
excecdo das criancas de um ano até o bercario, desenvolveram-se de forma
satisfatria. As criancas de um ano e o bercario nesta avaliacdo demonstraram uma
maior liberdade, se movimentavam em pé ou sentados, mexiam 0 corpo, sorriam,

interagiam com a musica de forma espontanea e alegre.

4.7.7 Apresentacoes

Avaliamos as apresentacfes das criancas em algumas atividades que

tivemos de forma mais comportamental e social.

Apresentacao do Projeto, dia das criancas, Natal (encerramento)
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Tabela 8- Notas das Apresentacdes

Pré | PI';e 3A 3B 3C 2A 2B 1A 1B Bergario
Mudam o 4 4 4 4 4 4 4 3 3 3
comportamento
Realizam com 5 5 5 5 5 3 3 2 2 1
atencao
Divertem-se 5 5 5 5 5 5 5 5 4 4

Fonte: Elaborag&o da autora (2017)

Na tabela acima, observamos os quesitos referentes a algumas apresentacdes
gue tivemos na creche, onde a maior observancia foi quanto aos padrdes
comportamentais das criangcas. As notas foram dadas para as possiveis alteracdes
no comportamento das criancas, para a atencdo no professor durante a
apresentacdo e se, mediante a mudanca de rotina, elas conseguiam divertir-se
mesmo assim. O detalhamento das notas consta nas especificacdes na parte do
canto, que serviram de referéncia para todos os pontos avaliados. Avaliamos de

acordo com o desenvolvimento da maioria das criancas de cada turma respectiva.

Grafico 7- Demonstrativo da avaliacdo das Apresentacdes

Desenvolvimento nas apresentacdes

3A 3B 3C 2A 2B 1A 1B

Pre | Pre Il

>

w

N

[

o

Bergario
B Mudam o comportamento M Realizam com atengdo Divertem-se

Fonte: Elaboragéo autora (2017)

Quanto as apresentacdes, percebemos no gréafico acima que todas as criangas

apresentaram uma mudancga de comportamento quando expostas a mudanca de
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rotina, ambiente e na presenca de estranhos (cor azul do gréafico). Quanto a atencéo
aos comandos, todos, exceto o bercario, conseguiram atingir o objetivo (cor
vermelha). Quanto a diversdo, foi praticamente unanime com todas as criancas,
inclusive as menores, (cor verde). Neste quesito de avaliagcdo, a dificuldade para as
criancas de um ano e bercario era a presenca de pais e familiares, o que fazia com
as criancas perdessem o interesse pela atividade e pelo cuidador, para ficar com

seus pais.

Percebemos com as avaliagdes, que as criangas aprendem cada uma no seu
tempo especifico. De acordo com Piaget, elas aprendem individualmente e €
necessario acompanhar todo o processo do desenvolvimento cognitivo para se obter
melhores resultados. Mas, ao avaliarmos o aprendizado de forma coletiva, ficou
evidente como as criancas aprendem rapidamente quando no convivio de outras
criancas, assim como Vygotsky acreditava. Através da afetividade que Wallon tratou,

vimos surgir resultados ainda melhores.

Além de avaliarmos as criancas, foi possivel avaliar também as metodologias
aplicadas nas salas de aula. Com a juncdo das teorias da psicologia do
desenvolvimento e dos métodos ativos em musica conseguimos as melhores

adaptacdes de atividades musicais, favorecendo cada faixa etaria especifica.
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5 CONCLUSAO

O projeto Do Bergo ao Tom trouxe para 0 municipio socorrense uma inovagao
para a educacdo infantil por meio de uma proposta de implantacédo de aulas de
musica para as creches da rede.

Com a aprovacéao do projeto, uma média de 500 criancas foi contemplada com o
ensino de artes que, de acordo com a lei, é obrigatério. A escolha pela musica foi
recebida com muita alegria pelos profissionais envolvidos e a parceria com a UFS
deu oportunidades aos estudantes do curso de musica de pbér em prética todo
conhecimento adquirido nos anos de estudos.

No inicio, por ser um projeto experimental e em primeira versao, surgiram
muitas duvidas e expectativas. Sera que as criangcas aprenderiam um instrumento
ainda bebés? Segundo Ligia Bitencount Coordenadora da Educacéo Infantil, “a
maior duvida era com relacdo ao que realmente seria aplicado com nossos
alunos”.(Informacgao verbal). “Outra duvida que surgiu foi, segundo Rozilde uma das
professoras, “Como seria realmente trabalhado com criancas tdo pequenas e se 0s
objetivos propostos seriam atendidos” (Informacgao verbal). Essas foram reagdes ja
esperadas porque muitos ainda ndo compreendem que a musica vai além de tocar
um instrumento.

Com o inicio das aulas, percebemos que 0s Unicos que nunca duvidaram dos
resultados positivos foram as criancas, que se mostraram abertas e receptivas,
como afirma Rosilde, “as criancas estavam sempre solicitas e entusiasmadas,
participando ativamente das aulas”. (Informacdo verbal). Para as criancas esse
momento era magico e me recordo em vé-los ansiosos em direcdo a sala de musica
onde as aguardava preparada para recebé-las e modificar parte das suas rotinas por
meio da arte musical.

Durante as praticas calorosas e musicais nos nossos encontros, foi possivel

algumas observacoes:

Com relacdo aos bebés verificamos que as criangas tendem a iniciar o
processo de fala um pouco mais cedo do que o periodo de um a dois anos,
conforme Wallon teoriza ser o momento para a aquisicdo da linguagem. De certo

gque eles ndo conseguem falar compreensivelmente, mas o balbucio seria o primeiro
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estagio para esse feito em que Brito (2009) descreve ser a partir de oito meses. No
entanto, conseguimos observar que, aos seis meses, ja é possivel ouvir suas
primeiras tentativas de balbucio, o que nado faz disso uma regra. Os bebés reagiram
muito bem aos estimulos musicais. Ao cantarmos uma musica direcionada a eles,
mostravam-se atentos e concentrados, e habilidades simples, como mandar um
beijo, sacudir um chocalho, balancar o corpo, tentar imitar o professor, foram
percebidas durante o processo.

As criancas maiores realizaram todas as atividades de forma satisfatoria,
aprenderam as canc¢des rapidamente, conseguiam reproduzir os sons demonstrados
pelo professor durante a experimentacao de instrumentos, seguiram o pulso musical
e trabalharam o ritmo em cada andamento solicitado, entenderam os principais
parametros musicais, mostraram-se ritmados nas atividades dancantes, imitaram,
criaram e improvisaram seus proprios gestos, sincronizando-os em atividades como

tocar e marchar ao mesmo tempo.

As aulas de musica também contribuiram socialmente. A realizacdo das aulas
em grupo favoreceu a interacdo social, desinibicdo, a partilha de brinquedos, ao
desapego na devolucao de instrumentos, ajudou no controle da ansiedade na hora
de esperar a sua vez, trabalhamos a auto-estima e o encorajamento, incentivando-
as durante as atividades: “As criancas participavam ativamente cada uma com seu

ritmo e jeito”. (SILVA,R., 2019 informac&o verbal).

Por meio da educacé&o musical infantil, trabalhamos com os pequenos nao so a
musicalidade em si como todas as outras linguagens artisticas citadas
anteriormente. Juntamente com outras areas de conhecimento, trabalhamos:
portugués, por meio da aquisicdo de linguagem e aumento do vocabulario;
matematica, quando inserimos musicas que ensinam a contar e que trabalham
nameros; contagem ritmica, por meio de pulsacéo; geografia; por meio da orientacéo
do espaco (podemos aplicar essa juncdo com movimentos corporais); historia, que
estd presente durante todo o ano com os temas festivos e culturais; biologia, ao

trabalharmos partes do corpo, sons da natureza e de animais.

O ensino de nossa arte proporciona o aprendizado musical também atuando
como elemento reforcador para o ensino de diversas areas do saber, e nés, como
educadores, precisamos estar sempre inovando e criando com elementos ludicos e

tudo que estiver ao nosso alcance para um melhor direcionamento educacional.
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Para Alarcao (2011, p.44), “A nocgéo de professor reflexivo baseia-se na consciéncia
da capacidade de pensamento e reflexdo que caracteriza o ser humano como
criativo e ndo como mero reprodutor de ideias e praticas que lhe sdo exteriores”. O
ensino atual procura professores educadores que consigam promover um ensino de
gualidade com direcionamento de acordo com a capacidade de compreensao e

entendimento daqueles para 0s quais ministraremos nossos conteudos.

Para que todas as atividades obtivessem o resultado pretendido foi essencial
essa reflexdo a atuacdo de um profissional da area musical, o que fez toda a
diferenca para o desenvolvimento satisfatério do projeto. “A medida que o projeto ia
acontecendo, percebiamos o quanto € necessario a sensibilidade do profissional que
se dedica ao estudo de musica e de toda uma técnica que ha por tras do processo”.
(SILVA,R., 2019 informag&o verbal). Somente um professor de musica consegue
compreender as reais possibilidades de aplicagbes musicais em uma aula de
musica. O que diferencia um musico de um professor de musica sdo as técnicas
pedagodgicas e metodoldgicas adquirida no processo de formacéao profissional.

Os resultados obtidos foram satisfatérios e, para comprovar avaliamos as
criancas por turmas, ja que pela grande quantidade de alunos nao seria possivel
uma avaliacao individual. Todos os meses 0 projeto era analisado e avaliado por

profissionais da SEMED:

Nos primeiros meses fizemos um acompanhamento indo até as creches pra
poder saber como estava acontecendo. E depois os gestores ficaram
fazendo essa ponte com a gente, passando através de relatérios como o
projeto estd se desenvolvendo qual o resultado ele estava tendo.
(OLIVEIRA,L., 2019 informacé&o verbal).

Outra forma que nos possibilitou uma avaliacdo foi por meio do respaldo dos
pais. Como afirma Silva, R., (2019, informagao verbal), “muitos pais mostravam-se
satisfeitos e felizes ao ouvirem o relato das criancas das aulas de musica. Tivemos
esse feedback por meio dos professores das turmas que tinham um contato direto
com os pais. Segundo Oliveira, L., (2019, informacado verbal), “as criangas, elas,
além de aprenderem elas também passam para seus irmaos, pais em casa a
experiéncia que elas estdo tendo nas creches.” Esse envolvimento dos pais na
aprendizagem dos filhos é de extrema importancia, como afirma Mateiro e llari

(p-199), “[...] o papel da mae, e recentemente dos pais, € fundamental para o
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desenvolvimento musical do aluno [...]”. Essa atuacdo dos pais funciona como
reforco no aprendizado, como diz Santos (2019, informacéao verbal), “Eu mesma
gosto de saber qual a musiquinha que a tia cantou para eu dar continuidade em

casa com ele”.

Cada crianca desenvolveu seu proprio ritmo de aprendizado. Nosso papel
como educadores musicais foi de abrir caminhos alternativos, baseados na realidade
dos nossos aprendizes, direcionando-os junto a musica. Através dos nossos
antepassados, pudemos entender que a crian¢a néo era vista como crianga. Hoje,
gragas a quantidade de estudos realizados na area da educacgdo, conseguimos nos

aprofundar sobre 0 quéo importante é a crianca ser assistida como tal.

Elas precisam aprender brincando e o principal foco da musicalizacéo é levar o
ludico para as atividades praticas. O professor de musica precisa estar conectado
com o universo infantil e, assim, aberto a novas possibilidades que contribuam para

0 aprendizado das criancas.

O projeto Do Berco ao Tom foi avaliado por toda equipe de forma satisfatoria.
O comprometimento de todos os envolvidos foi de suma importancia para
alcancarmos o0 nosso objetivo de introduzir a musica nas creches. De acordo com
Oliveira, L., (Informacgao verbal, 2019), “através desse ponto positivo nds avaliamos
gue o projeto ele tem fundamental importancia de ser continuado [...].” Ap0Os 0s seis
meses, 0 projeto foi renovado por mais um ano. Conseguimos nesse periodo

demonstrar a sua importancia e pudemos dar a continuidade com as aulas.

O projeto foi de tamanha importancia que foi reconhecido pelo Ministério
Publico como uma das ac¢des da secretdria municipal de educagéo,
inclusive nossa secretaria ganhou um prémio de boas praticas e 0 nosso
projeto de musica ele estava incluso. Entédo, pra gente é um reconhecimento
e uma certeza de que estd dando certo. (OLIVEIRA, L., 2019, informacéo
verbal,).

Contudo, apés o término da gestdo da secretaria de educacdo Marieta Barbosa
Oliveira, o projeto ndo teve mais continuidade, fato que deixou todos os que se

envolveram e acreditaram nos beneficios do ensino da musica nas creches muito

penalizados.

Porém, a noticia que o projeto “Do bergo ao Tom” tinha sido selecionado pelo

Ministério Publico pelas boas praticas educacionais, deixou todos os envolvidos no
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projeto com a sensacao de dever cumprido. A secretaria Marieta Barbosa Oliveira
recebeu um certificado de boas préaticas e deixou o exemplo, para que as gestdes
futuras, pudessem entender o valor do projeto e qudo eficaz ele € para o

desenvolvimento das criangas.
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APENDICE A - Roteiro de entrevista
Entrevista cedida pela Pedagoga Marieta Barbosa da Silva. Disponivel no YouTube,
link nas referéncias.

1. Gostaria de saber um pouco mais sobre a sua vida profissional até a chegada a
secretéaria de educacao?

2. Como surgiu a ideia do projeto?

3. Como surgiu 0 nome do projeto do Bergo ao Tom?

I

. Quais as dificuldades encontradas para a implantacéo do projeto?

5. Como foi a aceitacéo dos profissionais envolvidos?

6. Como foi selecionado os primeiros locais para receber as aulas de muasica?
7. Voceé teve alguma experiéncia pessoal com a musicalizacao infantil?

8. Qual a sua percepcao sobre as contribuicbes do ensino de musica?

9. De acordo com as faixas etarias das creches vocé acredita que as criancas
conseguem aprender masica?

10. Sabemos que na educacéo infantil a masica é usada constantemente em suas
rotinas. Qual o diferencial de ter um profissional de musica?

11. Vocé acredita que a musica seja um diferencial significativo no desenvolvimento
cognitivo e social?

12. Na legislacao atual € obrigatorio o ensino de uma das linguagens artisticas. O
gue contribuiu para a escolha da musica?

13. Durante o0s primeiros meses como se deu o0 acompanhamento do
desenvolvimento do projeto? E como foi possivel avaliar a sua continuidade?
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APENDICE B - Roteiro de entrevista

Entrevista cedida pelo Professor Alessandro Pereira da silva, Mestre do
Departamento do Curso de Musica da Universidade Federal de Sergipe. Disponivel
no YouTube. Link nas referéncias.

1. Gostaria de saber um pouco da sua trajetéria no ensino de musica?

Como surgiu a ideia do projeto?
Qual a importancia da parceria da UFS com a prefeitura?

Quais os desafios encontrados para organizar o projeto? Como foi elaborado?

a & 0D

Quais as principais referéncias bibliograficas e metodologias foram utilizados
como base?

6. Como ocorreu a selecao dos estagios? Qual o perfil mais indicado para esse
trabalho?

7. Pra vocé como professor de musica e doutorando em educacao musical, qual
a contribuicdo do ensino de musica na primeira infancia?

8. Pra vocé é possivel o aprendizado da musica propriamente dita para criancas
tdo pequenas? Se sim, quais 0s elementos musicais ideias para trabalhar
durante esse processo?

9. Até que ponto a ludicidade pode contribuir para as aulas de musicalizacéo
infantil?

10.Vocé acredita que as praticas da musicalizacdo € mais eficaz no que diz
respeito a cognicdo e socializacdo ou a crianca consegue aprender 0s
principios musicais?

11.Vocé acredita que os responsaveis pela implantacdo do projeto assim como
professores, cuidadores e pais, sabem na verdade qual o objetivo da aula de
musica para crianc¢as tdo pequenas? ou ainda existe a crenca de que aula de
musica € apenas recreacao?

12.Vocé como professor da Universidade Federal de Sergipe, acredita que o
curso de musica da UFS trabalha com ferramentas necessarias para auxiliar o
aluno no trabalho junto a primeira infancia?

13.Vocé como coordenador do projeto junto a UFS, como acompanhou o
desenvolvimento do projeto e como o avaliou? Existiu um feedback da
prefeitura para a universidade?
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APENDICE C - Roteiro de entrevista
Entrevista cedida pela Coordenadora da Educacédo Infantii do Municipio de Nossa

Senhora do Socorro.Disponivel no YouTube. Link nas referéncias.

1. Gostaria de saber um pouco da sua trajetéria até chegar a coordenadora da
educacéo infantil de Nossa Senhora do Socorro?

2. Como vocé recebeu a noticia sobre a implantacédo de um projeto de musicalizacédo
para as creches do municipio?

3. Na sua opinido, qual a viabilidade da implantacdo desse projeto?
4. Quais as principais dificuldades encontradas para a implantagdo do projeto?

5. Como foi a aceitagéo dos profissionais envolvidos na implantag&o do projeto? E
guais foram as maiores duvidas?

6. Foi complicado conseguir liberacdo para a compra de materiais e instrumentos
solicitados para a realizagéo do projeto?

7. Pra vocé qual a importancia da parceria UFS e prefeitura?

8. Como ocorreram o0s planejamentos para que o projeto saisse do papel e fosse
colocado em prética?

9. Como se deu a divulgacéo do projeto?
10. Como foi selecionado as primeiras creches para receber aulas de musica?

11. De acordo com as faixas etarias das creches, vocé acredita que as criancas
conseguem aprender musica? Ou seus beneficios sdo apenas cognitivos e sociais?

12. Vocé teve alguma experiéncia pessoal com musica?

13. Durante o0s primeiros meses como se deu o0 acompanhamento do
desenvolvimento do projeto? E como foi possivel avaliar a sua continuidade?
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APENDICE D — Entrevista

Entrevista da Professora Rosilde Geraldo da Silva realizada por meio de
guestionario escrito.

Me fale sobre sua formacé&o e experiéncia profissional?

Saber que seriamos agraciados com p Projeto do berco ao tom, foi motivo de muito
entusiasmo e alegria.

Na sua opinido qual a viabilidade de se implantar um projeto de aulas de
musicas para criancas tdo pequenas?

A musica tras inameros beneficios para o ser humano; as criangas pequenas sao
seres musicais por isso a relevancia do projeto.

Quais suas principais duvidas sobre o projeto?

Como seria realmente trabalhado com criancas tdo pequenas e se 0s objetivos
propostos seriam atendidos.

O que vocé entende sobre musicalizacao infantil? Vocé acredita que nessa
faixa etaria as criancas podem aprender masica? De que forma?

Sabemos que a musica acalma, faz relaxar e ao mesmo tempo trabalha movimento.
E uma ferramenta de trabalho muito importante para o desenvolvimento cognitivo
das criancas.

Vocé, como professora trabalho com muasicas durante a rotina das criancas?
Vocé vé algum diferencial entre o trabalho da musica na rotina e o trabalho de
musica direcionado por um profissional da area?

O trabalho pedagdgico com musica é essencial em qualquer faixa etaria, por isso ela
faz parte do meu cotidiano com as criancas. A medida que o projeto ia acontecendo

percebiamos o quanto é necessario a sensibilidade do profissional que se dedica ao

estudo de musica e de toda uma técnica que ha por tras do processo.

Como vocé analisa a participagcdo das criancas nas aulas de musica?

As criangas estavam sempre solicitas e entusiasmadas, participando ativamente das
aulas.

Vocé acredita que as aulas de musicalizacédo lhe ajudou em algumas préticas
para suarotina com as criancas e para a elaboracao de outras atividades?

A criatividade e algumas técnicas utilizadas durante as aulas de musica
acrescentaram mais tempero a minha préatica pedagogica.
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8. Vocé acredita que as praticas musicais podem ajudar no aspecto cognitivo e
social das criangas? Vocé percebeu alguma melhora nesse aspecto no dia a
dia das criangas depois da implantagdo do projeto?

Cientificamente j& esta comprovado os beneficios da musica para o
desenvolvimento da crianca. O projeto veio para reforcar esses conhecimentos
aprendido durante a formacéo académica e no dia a dia com as criancas

9. Como as criancas reagiam ao item para a aula de musica? Elas participavam?
Demonstravam atencdao, interesse e curiosidade?

As criangas participavam ativamente cada uma com seu ritmo e jeito.
10.0s pais demonstraram alguma curiosidade sobre as aulas de musica?

Muitos pais mostravam-se satisfeitos e felizes ao ouvirem o relato das criangas das
aulas de musica.

11.Vocé teve alguma experiéncia pessoal com a musica?

Lembro-me com saudades da época que estudava na educacéo infantil e por ter
sido agraciada Poe ter uma pessoa humana e sensivel e muito musical , a minha
guerida professora tia Beatriz.

12.Como vocé avaliou as praticas musicais do projeto? E como avaliou o
profissional da area?

A criatividade, disponibilidade e compromisso da profissional de musica Flavia, foi
um grande diferencial pois foi através do projeto que tive contato com alguns
instrumentos musicais que jamais saberia de sua existéncia e de toda dinamica
técnica usada por essa profissional.
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APENDICE E - Entrevista

Entrevista de Rosayane Vieira da Anunciagdo Santos mae de um aluno da creche
realizada p6 meio de questionario escrito.

1. Fale-me sobre sua formagéo e experiéncia profissional?

Formada em letras portugués /Espanhol. Experiéncia profissional auxiliar
ADMINISTRATIVO.

2. Como vocé recebeu a noticia sobre aimplantacédo do projeto do Berco ao
Tom na creche?

Atraves da direcéo escolar. Que meu filho teria 2x na semana aula de musica
e logo em seguida teve o desfile civico se ele saiu na avenida com o tema do
berco ao tom com a roupa e instrumento.

3. Vocé possui alguma formacao musical? Ou tem alguém na familia que
possua?

N&o, s6 na familia de meu filho que tem mausicos.
4. Com quantos anos seu filho iniciou no Projeto do Berco ao Tom?
Meu filho iniciou aos 7meses de vida no bercario da creche.

5. Qual o comportamento do seu filho ap6s alguns meses de aula de
musica?

O comportamento dele mudou completamente na fala para cantar
acompanhar as musiquinhas mesmo ainda nao falando, dai ajudou muito hoje
ele canta tudo. No toque sensorial de tudo, pois tudo se transformou em
instrumentos na cabecinha dele para fazer zuada, como a panela, a tampa, a
colher, a percepcao auditiva dele hoje é voltada para perceber o som das
coisas como de uma moto passando na rua mesmo estando dentro de casa,
como de um liquidificador batendo suco.

6. Foi perceptivel alguma mudanca no comportamento da crianca, seja no
cognitivo, social, motor?

Foi sim, tanto cognitivo, motor ou social entre ele professor e coleguinhas da
turma.Aula beneficiou o aprendizado do meu filho a cantar e tocar
instrumentos como também em outras areas a serem trabalhadas dia a dia
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com as tias dele em contagao de historinhas ou hora das musiquinhas ele
ama e interagem por inteiro.

ApoOs o inicio das aulas seu filho demonstrou um maior interesse pela
musica?

E como além de esta no sangue até hoje ele canta a musiquinha do beijo pra
VOCE.

Vocé acredita que o incentivo e a participacdo dos pais e responsaveis
no processo de musicalizacdo sejam favoraveis ao desenvolvimento
musical?

Sim. Eu mesma gosto de saber qual a musiquinhas que a tia cantou para eu
dar continuidade em casa com ele.

Em casa, na rotina da crianca, os familiares interagem musicalmente,
seja ouvindo, cantando ou até tocando algum instrumento?

Sim, meu filho no aniversario de laninho ganhou bateria coloco vérias
musicas varios tipos pra ele acompanhar

10.Sua crianca tem algum instrumento musical, seja de brinquedo ou com

maior qualidade sonora

Hojej ele tem microfone, guitarra, cavaquinho, pandeiro, chocalhos que
comprei nos 7 meses varios e assim a familia e amigos ja perceberam que ele
€ apaixonado pela musica que o presenteia com instrumentos.

11.Que tipo de repertorio musical vocé costuma colocar para seu filho

ouvir?

Meu filho tem um repertério enorme (risos) palavras da professora de musica.
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UNIVERSIDADE FgDERAl: DE SERGIPE
CENTRO DE EDUCAGAQ E CIENCIAS HUMANAS
DEPARTAMENTO DE MUSICA

AUTORIZACAO

Eu MARIETA BARBOSA OLIVEIRA abaixo assinado, autorizo FLAVIA MARIA
OLIVEIRA DOS SANTOS, estudante de LICENCIATURA EM MUSICA., da
Universidade Federal de Sergipe a utilizar as informagées por mim prestadas,
para a elaboragdo de seu Trabalho de Conclusdo de Curso, que tem como
titulo PROJETO DO BERGO AO TOM: UM RELATO DE EXPERIENCIA
SOBRE A MUSICALIZACAO INFANTIL COM CRIANCAS DE SEIS MESES A
CINCO ANOS, e estd sendo orientado por/pela Prof. Me. ALESSANDRG
PEREIRA DA SILVA.

Sé&o Cristévao, 17 de agosto de 2019.
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ANEXO B — Autorizacao Ligia Bitencount Oliveira

para a elaboracdo de seu Trabalho de Conclusdo de Curso, que tem
titulo PROJETO DO BERGO AO TOM: UM RELATO DE EXPERIENCIA
SOBRE A MUSICALIZAGAO INFANTIL COM CRIANCAS DE SEIS ME'SE:
CINCO ANOS, e estad sendo orientado por/pela Prof. Me. ALESSAN

PEREIRA DA SILVA.

Sao Cristévao, 17 de agosto de 2019.
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ANEXO C - Autorizacéo Rosilde Geraldo da Silva

PEREIRA DA SILVA.

Sao Cristovao, 17 de agosto de 2019.
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ANEXO D — Autorizagéo de Alessandro Pereira da Silva
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R LUEND CRESCS

UNIVERSIDADE FEDERAL DE SERGIPE
CENTRO DE EDUCAGAO E CIENCIAS HUMANAS
DEPARTAMENTO DE MUSICA

AUTORIZACAO

Eu ALESSANDRO PEREIRA DA SILVA abaixo assinado, autorizo FLAVIA
MARIA OLIVEIRA DOS SANTOS, estudante de LICENCIATURA EM MUSICA,
da Universidade Federal de Sergipe a utilizar as informagdes por mim
prestadas, para a elaboragéo de seu Trabalho de Conclusdo de Curso, que tem
como titulo PROJETO DO BERGO AO TOM: UM RELATO DE EXPERIENCIA
SOBRE A MUSICALIZAGAO INFANTIL COM CRIANCAS DE SEIS MESES A
CINCO ANOS, e estd sendo orientado por/pela Prof. Me. ALESSANDRO
PEREIRA DA SILVA.

Séo Cristévao, 17 de agosto de 2019.

Assinatura do entrevistado
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ANEXO E — Autorizagao Rosayane Vieira da Anunciagido Santos

R LUERD CRESC/

UNIVERSIDADE FEDERAL DE SERGIPE
CENTRO DE EDUCAGAO E CIENCIAS HUMANAS
DEPARTAMENTO DE MUSICA

AUTORIZACAO

Eu ROSAYANE VIEIRA DA ANUNCIAGCAO SANTOS abaixo assinado, autorizo
FLAVIA MARIA OLIVEIRA DOS SANTOS, estudante de LICENCIATURA EM
MUSICA., da Universidade Federal de Sergipe a utilizar as informagées por
mim prestadas, para a elaboragdo de seu Trabalho de Concluséo de Curso,
que tem como titulo PROJETO DO BERGCO AO TOM: UM RELATO DE
EXPERIENCIA SOBRE A MUSICALIZACAO INFANTIL COM CRIANCAS DE
SEIS MESES A CINCO ANOS, e esta sendo orientado por/pela Prof. Me.
ALESSANDRO PEREIRA DA SILVA.

S&o Cristévao, 17 de agosto de 2019.
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