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RESUMO

A pesquisa intitulada “Um Olhar Sobre o Outro: Estimulando a Empatia por Meio de Contos
no Ensino de Historia” reflete sobre 0 uso de contos como recurso para estimular a empatia e
a analise histdrica. Foi realizada com alunos do segundo e terceiro anos do ensino médio, do
Colégio Estadual Ivo do Prado, localizado no bairro Dezoito do Forte, em Aracaju/SE, entre
0s meses de outubro e novembro de 2019. Para essa empreitada, foram selecionados o0s
seguintes textos: “Eu, Um Homem Correto”(1977), de Murilo Antonio de Carvalho; “O
Medo”(1944), de Anne Frank e “Porque Hoje é Sabado”(2016), de Maria José Silveira. A
partir do trabalho com esses textos, foi criado um caderno pedagdgico através do qual estdo
descritas a metodologia e as estratégias escolhidas para estimular a empatia e a analise
historica, contendo os conteldos que podem ser explorados com o auxilio dos mesmos, as
atividades propostas e os resultados da aplicacdo dessas, além de exemplos de textos
produzidos pelos alunos. A perspectiva é que o material confeccionado sirva para socializar
os resultados dos estudos realizados e oferecer subsidios para reflexdes sobre praticas
pedagogicas vivenciadas no cotidiano escolar que objetivam a formacdo do aluno/cidadéo,
preparado para viver em sociedade, respeitando a si proprio e ao préximo. Os procedimentos
metodolégicos utilizados foram levantamento de material bibliografico, constituicdo e analise
do corpus. Procurou-se fundamento tedrico em autores que desenvolveram estudos sobre
Literatura e conto, como Candido (2000), Lajolo (1991), Ferreira (2006), Gotlib (2006),
Linhares (1993), Cortazar (1974), Magalhdes (1973), Bosi (1995) e Lima Sobrinho (1960).
Para abordarmos conceitos de empatia e empatia historica, buscamos apoio em Krznaric
(2015), Hunt (2009) e Falcdo (1989). Com relacdo a aprendizagem, especificamente
aprendizagem histérica, pautamo-nos em autores como Fonseca (2003), Riisen (1997), Barca
(2006), Cerri (2011), Vigotsky (2005), Moreira (2011), Perrenoud (2008), Abud (2003),
Bittencourt (2018), Pesavento (2005), Burke (2008), Alarcdo (2011) e Zabala (1998), entre
outros. O corpus para analise foi constituido a partir da aplicacdo de sequéncias didaticas. Ao
avaliarmos os resultados das atividades propostas, pudemos examinar nossa propria pratica
pedagdgica, e, portanto, realizar o método da pesquisa-a¢do, pois, nesse caso, tivemos o
pesquisador e os participantes atuando de forma cooperativa e participativa.

PALAVRAS-CHAVE: Historia. Literatura. Empatia. Aprendizagem.



ABSTRACT

A survey entitled “A Look at the Other: Stimulating Empathy through Content in Teaching
History” reflects on the use of short stories as a resource to stimulate empathy and historical
analysis. It was carried out with students from the second and third years of high school, from
Colegio Estadual Ivo do Prado, located in the neighborhood of Dezoito do Forte, in Aracaju /
SE, between the months of October and November 2019. For this endeavor, the following
texts were selected: “Me, A Correct Man” (1977), by Murilo Anténio de Carvalho; “Fear”
(1944), by Anne Frank and “Because Today is Saturday” (2016), by Maria José Silveira.
From the work with these texts, a pedagogical notebook was created through which is
described the methodology and how the options selected stimulate empathy and historical
analysis. It also contains the contents that can be explored within the texts, activities used and
the results of their application, as well as examples of texts written by the students. The
perspective is that the material produced helps to socialize the results of the studies carried
out and offer subsidies for reflections on the pedagogical practices experienced in the school
routine that aims the growth of the student / citizen, prepared to live in society, respecting
himself and his neighbors. The methodological procedures used were the survey of
bibliographic material, and the constitution and analysis of the corpus. We sought to provide
theoretical support from authors who developed studies on literature and short stories, such as
Candido (2000), Lajolo (1991), Ferreira (2006), Gotlib (2006), Linhares (1993), Cortéazar
(1974), Magalhées (1973) , Bosi (1995) and Lima Sobrinho (1960). To address concepts of
empathy and historical empathy, we seek support in Krznaric (2015), Hunt (2009) and Falcéo
(1989). In regard to learning, specifically historical learning, published in authors such as
Fonseca (2003), Risen (1997), Barca (2006), Cerri (2011), Vigotsky (2005), Moreira (2011),
Perrenoud (2008), Abud ( 2003), Bittencourt (2018), Pesavento (2005), Burke (2008),
Alarcdo (2011) and Zabala (1998), among others were taken in consideration. The corpus for
analysis was built from the application of didactic sequences. When evaluating the results of
the proposed activities, we were able to examine our own pedagogical practice, and,
therefore, keep carrying out the action research-method, since, in this case, we had the
researcher and the participants involved in a cooperative and participatory way.

KEYWORDS: History. Literature. Empathy. Learning.



SUMARIO

LN ERI0] 516 107X 0 IO 11
CAPTTULO Lottt 16
1. OCONTO E O FOMENTO DA EMPATIA ..ottt 16
I S O I oo 3 | (0 PSPPSR 23
1.2, O CONTO NO BIASil. ..o 28
1.3.  Aempatia e seu estimulo através da Literatura .............ccccccevveveiievieiciic i 30
1.4, EMPatia NIStOrICaA .......cceiieiicie ettt re e 34
1.5.  Aempatia nos curriculos nacional e local .............ccccooeieiiiiiiiii i 37
CAPTTULO 2.ttt 44
2. VIVEANDO E APRENDENDO: UMA DISCUSSAO SOBRE APRENDIZAGEM E
CONSCIENCIA HISTORICA ...ttt snae e nnees 44
2.1. O ensino de Histdria no Brasil e sua regulamentacéo a partir da LDB ............. 52
2.2. Relacd@o da Historia com a Literatura..........c.ccocoeeiiiniiniieieese e 55
CAPITTULO 3ottt 63
3. EXPERIENCIA COM CONTOS ATRAVES DE SEQUENCIAS DIDATICAS.....63
3.1 SeqUBNCIA DIALICA | ....cooeiiieiiiicee e 66
3.2, SeqUBNCIa DIALICA H1......c.ocoiiiiee e 76
3.3, Sequéncia DIdAtICA 1 .........ccoiiiii s 88
3.4, ANALISE A0S UAUODS.......ccueieiiieeieieicee et ens 105
4. DISCUSSAO SOBRE O CADERNO PEDAGOGICO .......ccovveeeeeeereeeeeseeereeae, 132
4.1, CoNSIAEragies FINAIS .......coeiiriiiiieiie et 133

5. REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS ......oooooieeeeeeeeeeteeeeesee e 136



LISTA DE IMAGENS DOS QUESTIONARIOS DOS ALUNOS

ALUNO A 107
ALUNO B e 110
ALUNO C e 122
ALUNO D o 125
ALUNO E .o 128

ALUNO F s 130



LISTA DE IMAGENS DOS TEXTOS DOS ALUNQOS

ALUNO A 108
ALUNO B .o 111
ALUNO C e 123
ALUNO D s 126
ALUNO E .o 129

ALUNO F s 131



11

INTRODUCAO

A educacdo é vista no Brasil como um direito fundamental de todos. Conforme o Art.
205 da Constituicdo Federal de 1988, ela se configura como um dever do Estado e inclusive
da familia. Sua aplicacdo nao deve se limitar a transmissdao de conhecimentos didaticos,
compreende o desenvolvimento da autonomia e do senso critico, aprimorando habilidades e
competéncias. Nesse sentido, a sala de aula pode ser o ambiente oportuno para realizar
atividades que possam estimular o respeito e a solidariedade, seja entre criancas, adolescentes
ou adultos, pois desenvolver a capacidade de se conectar com o outro e com aquilo que €
externo a n6s mesmos é essencial para a harmonia da vida em sociedade. Tdo importante
quanto estudar Portugués, Matematica, Historia ou Geografia, criancas e jovens precisam ter
acesso a uma educacdo que contemple capacidades como a criatividade, a solidariedade, a
autonomia, o trabalho em equipe, 0 protagonismo e a empatia.

Atitudes que refletem intolerancia, preconceito ou discriminacgdo entre os homens néo
séo novidades, podemos encontrar relatos datados da Antiguidade nos quais alguns povos
pensavam possuir qualidades elevadas. Os hebreus, por exemplo, consideravam-se superiores
a outros povos por acreditarem que tinham uma alianga com Deus, iniciada por Abrado e essa
caracteristica colocavam-nos acima dos “infiéis” que cultuavam outras entidades que nao
fosse lavé. Na Grécia Antiga, atenienses consideravam-se politica e intelectualmente
superiores aos espartanos. Dentro dessa perspectiva, quanto mais se valoriza as caracteristicas
do seu povo, mais os individuos tendem a menosprezar aqueles que lhes sdo diferentes. O
diferencial dessa segunda década do século XXI é que as pessoas possuem inlmeros recursos
para expressar suas opinifes e é justamente pela ampliagdo dos meios de comunicacdo que
podemos perceber o quanto a intolerancia é atitude comum. As discussdes em redes sociais
sdo cada vez mais intensas e constantes, provocando discordias e inimizades. Esse
comportamento tambeém se estende para a escola, espaco no qual deveria preponderar o
respeito e a harmonia, ja que é nesse ambiente, também, que os estudantes recebem
orientacOes sobre regras de convivio social. Essas condutas desrespeitosas mostram, entre
outros fatores, a falta de empatia de muitos que ndo se colocam no lugar do outro para
entender ou a0 menos respeitar suas opinides e posicionamentos. Por isso, acredito que a
empatia deve ser tema trabalhado pelas instituicdes de ensino, pois a percebo como uma
atitude fundamental para a formacao de pessoas mais tolerantes, conscientes e solidarias.

Existem maneiras variadas de estimular a empatia. Uma das formas lldicas é através

da leitura de ficcdo, seja através de romances, novelas, crénicas ou contos, materiais que
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podem ser utilizados pelos professores com esse proposito, ja que a Literatura pode tornar-nos
mais sensiveis as dores do mundo. Como trabalho com aulas com dura¢do de cinquenta
minutos, ja faz parte de minha pratica pedagogica a utilizacdo de pequenos textos literarios
para auxiliar na compreensao de determinados contetdos histéricos em sala de aula. Escolhi o
conto como género a ser utilizado, pois além de apresentar a narrativa de uma situacéo real ou
imaginéria, a caracteristica principal desse tipo de literatura é seu carater breve. Foi
justamente a brevidade e complexidade dessa categoria de texto que me influenciou na
escolha, pois possibilita ser lido e trabalhado no decorrer de uma aula.

Partindo do pressuposto de que um dos objetivos formativos do ensino de Histéria é
potencializar um sentido de identidade aos individuos e prepara-los para a vida adulta, nesse
estudo apresento praticas pedagogicas que possibilitem estimular a empatia, a consciéncia
historica e a compreensdo de fatos do passado a partir da andlise historiografica e do discurso
literario. Através de atividades aplicadas com alunos do segundo e terceiro anos do ensino
médio, do Colégio Estadual Ivo do Prado, localizado no bairro Dezoito do Forte, em
Aracaju/SE, trabalhei tematicas como a Ditadura Civil-Militar no Brasil, o preconceito racial
e a Il Guerra Mundial.

Sabendo que a Literatura e a Histéria tém proximidades, j& que ambas sdo narrativas
que buscam apresentar visGes de mundo, o objetivo desta pesquisa € trabalhar uma reflexdo
sobre o uso de contos como recurso para estimular a empatia e a analise histérica em sala de
aula, a partir da utilizacdo de trés exemplares desse género literario com tematicas
diferenciadas. O primeiro texto selecionado foi “O Medo”(1944), de Anne Frank, como
recurso para compreender aspectos da Il Guerra Mundial. A opgao por esse conto se deu pelo
fato de um numero consideravel dos alunos do ensino médio ja terem lido a obra “O Diario de
Anne Frank”, livro que ¢ um dos mais emprestados pela biblioteca da escola. Além disso,
depois do langamento do filme “A Culpa ¢ das Estrelas™, em 2014, a curiosidade sobre a
historia de Anne Frank cresceu e ao trabalhar o tema do holocausto em sala de aula, a
ocorréncia de perguntas sobre essa personagem histérica é frequente. O segundo foi “Porque
Hoje é Sabado”(2016), de Maria José Silveira, que relata caracteristicas da Ditadura Civil-
Militar no Brasil. Por se tratar de um texto que envolve, também, o sofrimento de criancas,
acaba gerando uma comogdo maior entre os estudantes e, consequentemente, mais empatia
com as personagens. Por ultimo, selecionei “Eu, Um Homem Correto”(1977), de Murilo

Antbnio de Carvalho, através do qual podemos debater o preconceito racial na atualidade.

! Filme de romance estadunidense de 2014, dirigido por Josh Boone, baseado no livro de mesmo nome
de John Green.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Filme_de_romance
https://pt.wikipedia.org/wiki/Estados_Unidos_da_Am%C3%A9rica
https://pt.wikipedia.org/wiki/2014_no_cinema
https://pt.wikipedia.org/wiki/The_Fault_in_Our_Stars
https://pt.wikipedia.org/wiki/John_Green
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Escolhi esse conto por ter sido o que, entre outros trabalhados sobre o tema, mais chamou a
atencdo dos alunos e, consequentemente, proporcionou considerdveis debates acerca da
situacdo dos afrodescendentes no Brasil contemporaneo.

Ao utilizar os contos como meio de estimulo da empatia e de andlise historica em sala
de aula e avaliar os resultados das atividades propostas, é possivel examinar nossa propria
pratica pedagdgica e aplicar o método da pesquisa-acdo, pois, nesse caso, teremos o
pesquisador e os participantes atuando de forma cooperativa e participativa. Dessa maneira,
0s envolvidos ndo serdo utilizados como cobaias e sim como sujeitos ativos que
desempenhardo papéis importantes para o alcance dos resultados pretendidos.

A base teorica utilizada para respaldar a pesquisa sobre Literatura, especialmente
sobre o conto, fundamenta-se em estudiosos como Antonio Candido (2000), Marisa Lajolo
(1991), Aurélio Buarque de Holanda Ferreira (2006), Nadia Batella Gotlib (2006),
Temistocles Linhares (1993) e Barbosa Lima Sobrinho (1960) que trazem analises sobre a
Literatura como uma das primeiras expressdes artisticas da humanidade, capaz de representar,
simbolicamente, o mundo, além de apontarem um percurso histérico sobre o conto,
identificando-o como uma narrativa existente desde a Antiguidade. Para abordar conceitos de
empatia e empatia historica, buscou-se apoio em Roman Krznaric (2015), Lynn Hunt (2009) e
Gerson Marinho Falcdo (1989). Sobre a aprendizagem, especificamente aprendizagem
historica, utilizei-me dos estudos de autores como Selva Guimardes Fonseca (2003), JOrn
Risen (1997), Isabel Barca (2006), Lev Vigotsky (2005), Marco Anténio Moreira (2011),
Philippe Perrenoud (2008) e Antoni Zabala (1998), entre outros.

A partir de uma pesquisa que permita analisar e avaliar minha pratica pedagogica,
pretendo encontrar maneiras de aumentar a interacao e participacdo dos alunos no processo de
ensino e aprendizagem, utilizando a metodologia das sequéncias didaticas, tendo em vista que
esse tipo de trabalho pode produzir no pesquisador o reencontro com a sua propria trajetoria,
engendrando a autorreflexao e a reescrita da propria historia de vida.

Com relacdo a apresentacédo, o trabalho esta dividido em quatro partes. No primeiro
capitulo, identifico definicGes sobre Literatura e conto, demonstrando analises sobre a
trajetéria historica desse género literario, ressaltando seus diferentes formatos e meios de
divulgacdo. Em seguida, apresento conceitos distintos de empatia, destacando opinides de
historiadores, literatos e psicélogos que relacionam a pratica da leitura de ficcdo ao estimulo
de comportamentos empaticos, conduta orientada por érgdos reguladores da educagdo no
Brasil que estabelecem a aplicacdo de praticas pedagdgicas que enfatizem o respeito, a

solidariedade e a alteridade.
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O segundo capitulo traz a ideia de aprendizagem defendida por tedricos como Lev
Vygotsky (2005), David Ausubel (2011) e Philippe Perrenoud (2000), especialmente de
aprendizagem significativa que conforme o conceito criado por David Ausubel, nas palavras
de Marco Antdnio Moreira?, “uma aprendizagem ¢ significativa quando ha uma ancoragem na
estrutura cognitiva do aluno, de uma nova informa¢ao”. Ou seja, um conhecimento novo faz
mais sentido se o aluno conseguir conecta-lo a outro mais antigo. Com relacdo ao ensino de
Histdria, destaco a busca pelo desenvolvimento daquilo que Jorn Risen chama de consciéncia
historica e caracteriza-se pela capacidade do individuo articular presente, passado e futuro.
Nesse sentido, o ensino de Histdria deve proporcionar muito mais do que a possibilidade de
conhecer as experiéncias humanas passadas. Orientacdo que podemos identificar nas
instrucdes existentes nos Parametros Curriculares Nacionais (PCNs) e na Base Nacional
Comum Curricular (BNCC). Na sequéncia, é elaborada uma reflexdo sobre a Historia
enquanto ciéncia, enfatizando as caracteristicas da modalidade conhecida como Historia
Cultural que tem como diferenciacdo o seu apelo pela sensibilidade na construgdo de sua
narrativa e, por isso, aproxima-se da Literatura, utilizando-se da mesma como fonte.

O terceiro capitulo corresponde ao relato de todo o percurso metodoldgico
desenvolvido ao longo da pesquisa. Nele estd descrita a proposta de trabalhar os contos em
sala de aula como uma ferramenta para o estimulo da empatia e para a analise de temas
historicos, identificando os contos selecionados para essa finalidade. O planejamento dessa
pratica se deu através do formato de sequéncia didatica, termo definido por Antoni Zabala®
como o conjunto de atividades encadeado de passos e etapas ligadas entre si para tornar mais
eficiente o processo de aprendizado. Nesse mesmo capitulo, também é apresentada a analise
dos dados da pesquisa, tendo como foco as producdes escritas dos alunos, seja por meio dos
questionarios ou dos contos produzidos pelos mesmos. Por fim, no quarto e ultimo capitulo,
esta a ideia de criacdo de um caderno pedagogico, contendo orientagcdes sobre essa atividade
interdisciplinar e seus resultados, culminando com a elaboracdo de um produto educacional
que visa contribuir com a pratica docente de outros profissionais da area de Historia.

Vale ressaltar que a experiéncia aqui relatada partiu do anseio de aumantar a interacdo
dos alunos nas aulas de Histdria, tornando-os protagonistas e construtores de seus proprios
conhecimentos e surtiu efeitos satisfatorios. A quantidade e a qualidade das producdes
comprovam que esse tipo de trabalho favorece a identificacdo dos sujeitos com o processo de

2 MOREIRA, Marco Antdnio. Aprendizagem Significativa: a teoria e textos complementares. S3o Paulo. Editora
Livraria da Fisica, 2011.

3 ZABALA, Antoni. A Pratica Educativa: como ensinar; Traducdo: Ernani da F. Rosa. Porto Alegre:
Artmed, 1998.
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leitura e escrita. Além disso, foi possivel constatar como a literatura de ficcdo pode estimular
a reflexdo, a andlise de temas historicos e a empatia, situacdes que foram identificadas no

decorrer da aplicacdo das sequéncias didaticas e na avaliacdo de seus resultados.
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CAPITULO 1

1. OCONTO E O FOMENTO DA EMPATIA

A Literatura em seus variados géneros, a exemplo do conto, vem transmitindo visfes
de mundo e interesses individuais e coletivos. E justamente sobre a conceitualizacido e
caracterizagdo acerca da Literatura e do conto que se trata este capitulo, baseado em anélises
elaboradas por historiadores e literatos, destacando que essas consideracdes variam de acordo
com o tempo e a cultura daqueles que as utilizam. Apresentarei, tambem, a elaboracdo de um
percurso historico acerca do conto em seus diferentes formatos. Em se tratando de Brasil,
enfatizo o trabalho de autores que estudaram as primeiras manifestacdes e a popularizagdo
desse género literario em nosso pais, tendo em Machado de Assis 0 nome de maior expressao
e 0s jornais como seu mais importante meio de divulgacéo entre os séculos XIX e XX.

Outro elemento discutido neste capitulo € o conceito de empatia identificado por
historiadores, psicdlogos e filésofos e de que maneira esses estudiosos relacionam a préatica da
leitura de ficcdo ao desenvolvimento do comportamento empatico. Destacou-se, também, as
orientacdes curriculares nacional e estadual que sugerem praticas pedagdgicas voltadas ao
respeito ao préximo e, objetivando trabalhar seguindo essas diretrizes, escolhi utilizar os
contos como ferramenta para despertar a empatia nas aulas de Historia.

N&o existe apenas um conceito para identificar o termo Literatura, ndo ha uma
definicdo universal sobre a mesma, ela assume formas e objetivos diversos que estdo
relacionados aos interesses e condic¢des histdricas de cada época, pois cada lugar, cada grupo
social pode ter sua definicdo acerca desse tema. Ao pesquisarmos, podemos constatar
variados significados para essa pratica que faz parte da tradi¢do cultural de inimeros povos e
gue vem sendo utilizada para exprimir sentimentos, oficializar regras sociais, registrar
acontecimentos, entreter e emocionar os homens. Entre as variadas concepgfes, podemos
entendé-la como “ uso estético da linguagem escrita®”.

Antonio Candido® apresenta a Literatura como uma maneira de descrever o mundo,
baseada nas concepg¢des, culturas, desejos e influéncias de seus autores, representando
recriagdes da realidade, produzidas de maneira artistica, nas quais o autor se utiliza das

palavras para proporcionar maior expressividade, sentimentos e subjetividade. Dessa maneira,

* HOUAISS, Antonio; VILLAR, Mauro de Salles. Dicionario Houaiss da lingua portuguesa. Rio de Janeiro:
Objetiva, 2001.
> CANDIDO, Anténio. Literatura e Sociedade: Estudos de teoria e historia literaria. 8% ed. Sdo Paulo, T.A.
Queiroz, 2000.
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a producdo literéria esté diretamente relacionada ao contexto em que foi criada e pode abarcar
inimeros aspectos de determinada sociedade, dos homens e de suas ac¢des, possibilitando o

surgimento de reflexdes nos leitores. Nesse sentido, ele destaca que:

A literatura é essencialmente uma reorganizacdo do mundo em termos de
arte; a tarefa do escritor de ficcdo € construir um sistema arbitrario de
objetos, atos, ocorréncias, sentimentos representados ficcionalmente
conforme um principio de organizacdo adequado a situacdo literaria dada,
gue mantém a estrutura da obra (CANDIDO, 2000, p.179).

E através da linguagem, a partir do momento em que o homem passa a denominar as
coisas ao seu redor, especialmente depois que ele cria codigos para representar a sua fala por
meio da escrita, que surge a Literatura. Civilizacdes da Antiguidade registraram essa pratica,
fato que demonstra que a representacdo do mundo através da escrita € uma habilidade ha
muito realizada pelos homens. Segundo Marisa Philbert Lajolo,® quando o homem simboliza
a natureza, as relacfes e sua prépria vivéncia, ele da significado a si proprio e através da

Literatura ele pode eternizar esse simbolismo. Dessa maneira:

A literatura leva ao extremo a ambiguidade da linguagem: ao mesmo tempo em
que cola o homem as coisas, diminuindo o espaco entre 0 homem e o objeto
nomeado, a literatura da a medida do artificial e do provisorio da relagdo. Sugere o
arbitrério da significacéo, a fragilidade da alianca e, no limite, a irredutibilidade de
cada ser. E, pois, essa linguagem instaurada de realidades e fundante de sentidos a
linguagem de que se tece a literatura (LAJOLO, 1991, p. 38).

Por longo tempo a producdo literaria esteve reduzida a modos de copia muito
limitados, a exemplo das tabuinhas com escrita cuneiforme do povo sumério, 0s papiros
egipcios, os ideogramas chineses, entre outras formas de reproducao, cujo acesso era restrito a
pequenos grupos de pessoas, geralmente escribas. No entanto, uma invengdo provocara uma
verdadeira revolucdo no terreno da escrita e da leitura, a imprensa, isto €, a maquina de
impressao tipogréafica inventada pelo alemdo Johannes Gutenberg no século XV. Foi a partir
da invencgédo de Gutenberg que a propagacdo de livros, como a Biblia, o primeiro dos livros
inteiros publicados pela técnica da imprensa, passou a ficar intensa. Isso se dava,
fundamentalmente, em razéo da facilidade que havia na reproducéo dos textos, se comparado
as técnicas anteriores. Ndo era necessario copiar a mao palava por palavra como se fazia até
entdo. Fazia-se um molde com os caracteres moveis e, a partir dele, imprimiam-se quantas

copias o estoque de tinta a base de 6leo suportasse. O nome que passou a ser dado ao conjunto

® LAJOLO, Marisa. O que é Literatura? 10° ed. S&o Paulo. Brasiliense, 1991.
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de papéis impressos em caracteres méveis foi codice, do latim cddex que significa cddigo,
registro.

A invencdo da imprensa, no inicio do periodo moderno, transformou a relacdo do
homem com as obras escritas. O aumento da producéo de livros possibilitou a ampliacéo das
bibliotecas e de seus acervos, além de atrair o interesse de negociantes que financiavam o
trabalho de impressores, visando a comercializacdo de livros, enciclopédias, jornais, atlas,
revistas e « de todos 0s tipos de conhecimentos’

As historias contadas por meio da Literatura ndo precisam ser verdadeiras. No
entanto, também ndo precisam ser inveridicas, pois sua fungdo ndo é identificar a exatiddo dos
acontecimentos, mas levar aqueles que tém contato com essa arte a experienciar situagoes
imaginarias, conhecer novas visdes de mundo, opinides e formas de entretenimento. O leitor é
que vai buscar o prazer em sua leitura, a sensacdo causada pela analise do texto é que vai
proporcionar os sentimentos de identificagdo ou ndo com sua ou qualquer outra realidade
social. Pois, aquilo que é narrado através da Literatura pode ser identificado como o mundo
do possivel. Até porque “a propria criagdo da utopia Se nutre sempre de uma imaginacédo

ancorada na realidade®”

. Consequentemente, as fantasias, os mitos, as ficcdes e as construcdes
poéticas nascem a partir do convivio do individuo com sua realidade circundante ou de seu
contato com manifestacdes artisticas das mais variadas formas, inclusive com a tradigdo
literaria a qual ele tenha acesso.

Podemos perceber a Literatura, também, como uma manifestacdo cultural que vai
além de uma mera elaboracdo estética, ela possibilita o registro de realidades a partir dos
sentimentos do autor, de suas opinides, de sua visdo de mundo e seus desejos. Nesse sentido,
ela até se aproxima da Histdria por ambas serem apresentadas como formas de discursos.
Sendo a Literatura um tipo de fonte, o historiador se aproxima dela para buscar extrair
determinadas informacGes. O passado é interrogado na fonte literria sob o viés da
sensibilidade e da subjetividade de seu autor, a partir de suas vivéncias e experiéncias.

A linguagem escrita pode ser vista como uma espécie de ponte, através da qual o leitor
acessa um mundo utdpico que pode ndo se desfazer na ultima pagina do livro. Pode
permanecer no seu subconsciente, afetando sua visdo da realidade e sua relacdo com os
outros. Por causa disso, em todos os niveis da educacdo escolar, e mesmo fora dela, a

Literatura desempenha um papel de extrema relevancia, ao proporcionar ao individuo

" BURKE, Peter. Uma histéria social do conhecimento : de Gutemberg a Diderot. Rio de Janeiro: Jorge Zahar,
2003.
8 LAJOLO, Marisa (1991). Op. Cit.
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experiéncias novas de aprendizagem e entretenimento, sem deixar de lado a individualidade,
fato que amplia seus conhecimentos e sua visdo de mundo. Por isso podemos entender a
leitura como uma atividade transformadora e fundamental para a ampliacdo da capacidade
intelectual do ser humano e meio de estimular o desenvolvimento de sentimentos como a
empatia, além de outras praticas coletivas®.

Em obra publicada em 1995, Antonio Candido™® destaca que hé na Literatura niveis de
conhecimento intencional, isto é, planejado pelo autor e que geralmente sdo assimilados pelo
receptor. Nesse sentido, através de suas obras, os literatos podem injetar as suas intencfes de

propaganda, ideologia, crenga, revolta, reflexdo ou dentncia. Dessa maneira:

Os valores que a sociedade preconiza, ou 0s que considera prejudiciais, estdo
presentes nas diversas manifestacfes da ficcdo. Assim, a Literatura confirma
e nega, propde e denuncia, apoia e combate, fornecendo a possibilidade de
vivermos dialeticamente os problemas (ANTONIO CANDIDO, 1995, p.
55).

Um conhecido exemplo do uso ideoldgico da Literatura € o do escritor alemédo Ernst
Hiemer*! que escreveu um livro infantil, publicado em 1938, com o titulo de Der Giftpilz*?
("O Cogumelo Venenoso"). A obra, dividida em dezessete capitulos, foi adotada nas escolas

alemds como propaganda antissemita. Em um dos capitulos, o autor narra que:

O pequeno Franz foi com sua mae procurar cogumelos no bosque. Pelo
caminho, a mée diz:

- Olha, Franz, como acontece com o0s cogumelos no bosgque, 0 mesmo ocorre
também com as pessoas na terra.

- Ha cogumelos bons e pessoas boas. Existem cogumelos venenosos,
cogumelos maus, e pessoas mas. E com essas pessoas € preciso ter cuidado
como com os cogumelos venenosos. Entende?

- Sim, mée, compreendo. Se confiarmos em pessoas mé&s, pode ocorrer uma
desgraga, assim como se comermos um cogumelo venenoso, podemos
morrer!

- E sabes também quem s&o essas pessoas mas, esses cogumelos venenosos
da humanidade? Pressiona a mée. Franz demonstra seguranga.

- Certamente, mamé&e! Sei muito bem. S&o os judeus. Nosso professor o diz
com frequéncia na escola.

® GARCIA, Julia. A qualidade do novo. 2013. Revista Conhecimento Pratico & Literatura. Sdo Paulo. Ed.
Escala, n. 47, 12 set. 2013.

19 CANDIDO, Antonio. Varios escritos. 32 ed. revista e ampliada. S&o Paulo: Duas Cidades, 1995.

1 Ernst Hiemer foi um escritor alemao que trabalhou em estreita colaboragdo com Julius Streicher, o fundador
do jornal antissemita Der Sturmer. Os trés principais livros de Hiemer foram publicados no decorrer da Segunda
Guerra mundial e tinham temas antissemitas.

2" Der Giftpilz, em portugués “O Cogumelo Venenoso” é¢ um livro destinado ao plblico infantil, que foi
publicado na revista Der Sturmer por Ernst Hiemer em 1938. O livro descreve o povo judeu como pessoas
moralmente, mentalmente e fisicamente degeneradas e mal-intencionadas.


https://pt.metapedia.org/m/index.php?title=Der_St%C3%BCrmer&action=edit&redlink=1
https://pt.metapedia.org/m/index.php?title=Ernst_Hiemer&action=edit&redlink=1
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- Exatamente, aplaude a mé&e. E depois continua muito séria.

- Os judeus sdo pessoas mas. Sdo como 0s cogumelos venenosos. E assim
como € dificil muitas vezes distinguir os cogumelos venenosos dos bons, é
igualmente dificil reconhecer os judeus como pilantras e delinquentes™.

No decorrer do livro, o judeu é apresentado como causa de sofrimento e miséria, de
infeccdo e de morte. Nesse caso, a Literatura foi utilizada como meio de propagar o
preconceito e o ddio contra o diferente. Essa aversao aqueles que séo considerados externos a
cultura de um povo é uma préatica antiga, ja que os seres humanos vivem em sociedade e
absorvem, através do contato com os mais proximos, aspectos culturais como a lingua, 0s
habitos, a religido, o senso de justica, dentre outros. Ao se deparar com grupos que ndo
partilham dos mesmos costumes, geralmente tendem a posicionar suas caracteristicas como
superiores, praticando, dessa maneira, 0 etnocentrismo, visdo de mundo que encontrou
embasamento tedrico inclusive na ciéncia, especialmente no século XI1X e foi defendida por
muitos europeus na primeira metade do século XX. Nesse sentido, a obra de Ernst Hiemer
transmitiu sua visdo de mundo, carregada de preconceitos que caracterizavam muitos
europeus no periodo.

O exemplo de Hiemer ndo foi um caso isolado na Alemanha entre as décadas de 1930
e 1940, o jornal Der Stiirmer, fundado e editado por Julius Streicher, tinha como uma de suas
principais caracteristicas o fomento ao 6dio contra os judeus'®. Em pesquisa intitulada “A
Caricatura na Propaganda: o antissemitismo no periédico alemdo Der Striimer”, Caroline de
Alencar Barbosa faz uma analise da propaganda antissemita produzida por Streicher, baseada
em charges veiculadas no jornal alemdo Der Stirme e conclui que esse veiculo de

informacgao:

Tornou-se essencial dentro do “maquinario” propagandistico proposto pelo
partido, onde o objetivo central era promover a educagdo das massas,
disseminando a perseguicdo aos judeus, caracterizando-o a partir de
determinismos fisicos e comportamentais, com o objetivo de facilitar a
identificacdo dos mesmos dentro da sociedade alemd, além das afirmacdes de
6dio e repudio, tragos do antissemitismo (BARBOSA, 2016, p.35).

Na literatura brasileira também podemos encontrar exemplos de obras que apresentam

esteridtipos, especialmente relacionados as populacdes negras, muitas vezes, caracterizando

3 MINERBI, Alessandra. A histéria ilustrada do nazismo: Tradugéo de Ciro Mioranza. Sdo Paulo: Larousse do
Brasil, 2009.

4 BARBOSA, Caroline de Alencar. A caricatura na propaganda: o antissemitismo no periédico aleméo Der
Striimer- Monografia de Conclusdo de Curso Histdria Licenciatura- Sao Cristovao, SE, 2016.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Der_St%C3%BCrmer
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0s membros dessa etnia como indolentes, subservientes ou inclinados a desobedecer as
“regras sociais”, ja que a Literatura é, também, um reflexo do pensamento da sociedade.
Nesse sentido, ndo é dificil identificar obras literarias do século XIX e inicio do século XX
que evidenciem pensamentos preconceituosos que circulavam entre as variadas camadas
socias desses periodos. No entanto, podemos encontrar, também, especialmente a partir da
segunda metade do século XX, narrativas que levam a reflexdo e a critica contra o preconceito
e, consequentemente, a pratica da empatia. Por meio dessas obras, os leitores podem ser
levados a analisar sua realidade social e relacionar o discurso literario com a sua vivéncia.
Tomemos como exemplo o poema “Civilizacdo Branca”, escrito pelo poeta pernambucano
Solano Trindade®. Nele, o autor usa a arte para fazer uma dentncia contra a discriminagdo

racial ainda comum em nossa sociedade:

CIVILIZACAO BRANCA

Lincharam um homem

Entre os arranha-céus

(Ii num jornal)

Procurei o crime do homem

O crime ndo estava no homem
Estava na cor de sua epiderme™

Independente da intencdo dos autores, através da Literatura, podemos imaginar um
mundo que nao existe, ainda que baseado na realidade, pois até mesmo as historias fantasiosas
sdo metaforas de nossa préatica cotidiana e nos permitem vivenciar, em nossa imaginacao,
situaces que diferem de nossa rotina diaria. E essa possibilidade que coloca a leitura literaria
como uma ferramenta capaz de promover a empatia, através da narrativa de acontecimentos e
dos sentimentos das personagens.

A chamada experiéncia literaria amplia nossa visdo de mundo e nossa percepgao
acerca do sentimento do outro. Sua relevancia se deve, também, ao fato de que seu sentido
estético, que possibilita a apresentacdo de um conjunto de experiéncias socioculturais dos
sujeitos, abarca impressdes, sentimentos e emocdes que podem ser identificados, também, na

vida real. Nesse sentido, Nicolau Sevcenko chega a afirmar que:

A Literatura ndo é uma ferramenta inerte com que se engendram ideias ou
fantasias somente para a instrucdo ou deleite do publico. E um ritual

5 Francisco Solano Trindade foi poeta, ativista politico e artista mltiplo, nasceu em Recife, PE, em 24 de
julho de 1908 e faleceu no Rio de janeiro, em 19 de fevereiro de 1974.
' TRINDADE, Solano. Cantares ao meu povo. Séo Paulo: Fulgor, 1961.
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complexo que, se devidamente conduzido, tem o poder de construir e
modelar simbolicamente 0 mundo (SEVCENKO, 2003, p. 284).

A criacdo literaria estd pautada na percepcao de mundo que seus autores desenvolvem,
consequentemente, através de suas obras, eles podem levar os leitores a analisar suas
consideracdes, refletir sobre os fatos narrados, identificarem-se com os dramas vividos pelas
personagens e relacionar suas vivéncias com as historias apresentadas. Nesse sentido, o
sentimento provocado pela leitura estd ligado, também, a intencdo do autor, pois 0s textos
literdrios podem expressar formas de agir e de pensar e, apesar de ndo haver nenhuma
obrigagdo em retratar a realidade, o acontecido, os fatos narrados podem apresentar
possibilidades de veracidade, posturas de comportamento e sensibilidade, repletas de
credibilidade e significancia que podem influenciar na forma como o leitor enxerga 0 mundo,
a sociedade, as relacdes sociais e sua propria vivéncia. Nesse sentido, Jean Paul Sartre, ao

refletir sobre a producéo literaria, destaca que:

O universo do escritor sO aparecera em toda a sua profundidade no exame,
na admiracdo, na indignacdo do leitor; e o amor generoso é promessa de
manter, e a indignacdo generosa é promessa de mudar, e a admiragdo é
promessa de imitar; é certo que a literatura é uma coisa e a moral é outra
bem diferente, mas no fundo do imperativo estético, discernimos o
imperativo moral (SARTRE, 2004, p. 51).

Podemos conceber a Literatura, entdo, como a arte de exprimir sensacdes, opinides,
emocBes e desejos por meio das palavras. Assim como qualquer outra arte, a producdo
literdria ndo tem, necessariamente, o poder de transformar a realidade, mas é capaz de
registra-la e de levar os leitores a reavaliarem seus comportamentos e sua prépria vida. Nesse
sentido, esse ramo da arte pode provocar reflexdo e responder a algumas inquietacdes por
meio de construcBes simbdlicas. Quanto & forma, conforme Angélica Soares'’ os textos
literarios podem apresentar-se em prosa ou verso. Quanto ao conteldo e a estrutura, podemos
enquadra-los em trés géneros: lirico, draméatico e épico ou narrativo. Trabalharemos as
caracteristicas do género narrativo, especificamente sua manifestagdo literaria mais curta, o

conto.

" SOARES, Angélica. Géneros literarios. Sdo Paulo. Editora Atica, 2002.
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1.1. O conto

Para entender um pouco sobre esse género literario € necessario se perguntar o que € 0
conto e qual sua origem. Ao pensarmos na palavra em si, conto deveria ser aquilo que se

185

conta, ou ainda “narracdo falada ou escrita™”. Ainda assim, segundo estudiosos do tema, nem

toda narrativa falada ou escrita pode ser considerada um conto. Até o século XI1X, conforme
afirma Aurélio Buarque de Holanda Ferreira'®, “os contos eram designados como narrativas
breves de carater maravilhoso e romanesco, correspondente a uma visdo magica do universo e
transmitidos por tradigdo oral”. Nesse sentido, englobava apenas os contos miticos ou de
fadas, destinados para distrair ou alertar o publico, especialmente o infantil, apresentando uma
concepcao mitoldgica do universo, propagada por praticas culturais. Para a escritora Nadia
Gotlib®, o conto é um género literario que contém caracteristicas da fabula, por ter objetivo
instrutivo e ser muito breve, e da parabola, por ter sentido realista e moralista, ou seja, passar
uma mensagem, um ensinamento ao final da estoria. Assim, o conto conserva particularidades
dessas duas formas de narrativas: a economia do estilo e a situacdo e proposicdo tematicas
reduzidas.

O historiador e critico literario Temistocles Linhares?* define o conto como uma
narrativa curta, que relata um episédio num tempo reduzido, com poucas personagens, que
existem em funcdo de um ndcleo e que pode ter um carater real ou fantéstico, da mesma

forma que o tempo pode ser cronoldgico ou psicoldgico. Ainda segundo esse autor:

O conto € um caleidoscdpio e, como tal, deve comunicar uma impressdo de vida ou
entdo de simples emocdo a ser instalada na alma do leitor, sempre apressado em
chegar ao fim, como supde a época de velocidade em que vive. J& o contista, pode
apresentar tendéncias voltadas ora para o folcldrico, ora para o anedético, ou entdo
para a utilizacdo do absurdo, para a mortal angUstia de uma visdo apocaliptica que
0 mundo de hoje tantas vezes comporta (LINHARES, 1973, p. 08).

O escritor argentino Julio Floréncio Cortazar foi considerado o mestre dos contos e da

prosa poética em seu pais, sendo comparado ao norte americano Edgard Allan Poe. Em sua

¥ HOUAISS, Antonio; VILLAR, Mauro de Salles. Dicionério Houaiss da lingua portuguesa. Rio de Janeiro:
Objetica, 2001.

9 FERREIRA, Aurélio Buarque de Holanda; RONAI, Paulo (organizadores). Mar de histérias: antologia do
conto mundial. 42 ed. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1999a, v. 1. Das Origens ao fim da Idade Média.

20 GOTLIB, Nadia Batella. Teoria do conto. 112 ed. S&o Paulo. Atica, 2006.

L LINHARES, Temistocles. 22 dialogos sobre o conto brasileiro atual. Rio de Janeiro: José Olympio, 1993.
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obra intitulada “Alguns Aspectos do Conto“™”, ele aponta a dificuldade em definir esse

género, especialmente devido seu carater diverso, apresentando a seguinte ideia:

Se ndo tivermos uma ideia viva do gue € o conto, teremos perdido tempo, porque
um conto, em ultima andlise, se move nesse plano do homem onde a vida e a
expressdo escrita dessa vida travam uma batalha fraternal, se me for permitido o
termo; e o resultado dessa batalha é o préprio conto, uma sintese viva ao mesmo
tempo que uma vida sintetizada, algo assim como um tremor de agua dentro de um
cristal, uma fugacidade numa permanéncia. S6 com imagens se pode transmitir
essa alquimia secreta que explica a profunda ressonancia que um grande conto tem
em nds, e que explica também por que ha tdo poucos contos verdadeiramente
grandes (CORTAZAR, 1974, p. 152).

Atraveés dessas consideracdes, Cortazar sugere que o conto é uma narrativa sintetizada
de um episodio que pode apresentar formatos variados, expor uma gama de eventos e
expressar diferentes visdes de mundo, repletas de situacBes que exprimem 0s sentimentos, as
angustias, os prazeres, 0s medos e 0s desejos de suas personagens. Por isso, o contista deve
condensar o tempo e 0 espago ao crid-lo, pois precisa elaborar sua narrativa e exibir todo o
seu propo6sito em um texto curto. Dessa maneira, atraves do conto, o autor deve ser capaz de
realizar, de forma breve, a plenitude de sua intencdo, seja ela qual for. Durante 0 momento da
leitura atenta, a alma do leitor deve estar sob o controle do escritor. N&o devera haver
nenhuma “influéncia externa ou extrinseca que resulte de cansaco ou interrupgao”.

Raimundo Magalhdes Janior®, em sua obra “A Arte do Conto”, traca a trajetoria desse
género desde sua criacdo entre as sociedades agrafas, através de sua forma primitiva, oral,
narrado por meio de historias de bichos, lendas e mitos, até seu formato atual, o chamado
conto literario. De acordo com este autor “o conto € uma narrativa linear que ndo se aprofunda
no estudo da psicologia das personagens, nem nas motivacdes de suas a¢fes. Ao contrério,
procura explicar aquela psicologia e essas motivacfes pela conduta das proprias
personagens”.

Podemos observar, a partir da variagdo do conceito acerca do conto, que Seu
significado é alteravel e flutua de acordo com o tempo e a cultura daqueles que o produzem,
acarretando certa dificuldade em defini-lo de maneira global e atemporal, pois ele tem sido

um género produzido por individuos que se renovam constantemente e que tentam passar,

22 CORTAZAR, Jilio Floréncio. Alguns aspectos do conto, in: Valise de Cronépio. S3o Paulo: Perspectiva,
1974.
2 MAGALHAES JR, R. A arte do conto: sua historia, seus géneros, sua técnica, seus mestres. Edicdes Bloch,
1973.
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através de suas obras, suas visdes de mundo, baseadas nas realidades que os circundam ou em
suas fantasias, medos ou anseios.

Autores como Nadia Battella Gotlib (2006), Raimundo Magalhdes Junior (1973) e
Aurélio Buarque de Holanda Ferreira (1999) apontam para a elaboracdo de um percurso
historico acerca do conto e coincidem em identificar a origem remota de tal manifestacéo. Os
trés pesquisadores salientam a existéncia do conto, em sua expressdo oral, j& entre 0s povos da
Antiguidade. Tendo em vista essas percepcdes, Magalhdes Junior considera o conto como a
forma de expressao mais antiga da ficcao, precursora dos demais géneros narrativos.

De acordo com Ferreira®*, 0 uso do conto inicia-se com a tradicéo oral, pois contar
historias € uma atividade bastante antiga e h& inUmeros registros sobre 0s contos e seu uso nas
mais diversas culturas da Antiguidade Oriental e Ocidental. Além disso, as narrativas orais
estdo presentes na génese de todas as literaturas até transformar-se em uma manifestacdo da
escrita. Pesquisas indicam que foi no Egito antigo que o conto escrito apareceu pela primeira
vez. No entanto, a Panchatantra (conhecida como a mais antiga colecéo de contos indianos)?
e As Mil e Uma Noites (colecdo de historias e contos populares originarias do Médio
Oriente)?® marcam a histéria desse género literario nesse periodo, pois os contos egipcios s6
foram identificados em 1852, apds a decifracdo dos hieroglifos e seu primeiro exemplar

descoberto foi “O Conto de Dois Irm&os?’”

que, datado de varios séculos antes de Cristo,
narra a trajetoria de um heréi em um mundo cheio de mistérios e magia, transmitindo assim
uma visdo de mundo muito comum entre os egipcios na Antiguidade.

De forma similar, as pesquisas de Gotlib apontam que o conto é uma cria¢cdo humana
que antecede a escrita e deriva da necessidade do homem criar formas de entretenimento e
idealizar situacBes que podem ser possiveis ou ndo, baseadas, também, na sua crenga no
maravilhoso e suas supersti¢des, assim como em suas vivéncias, nas relacdes que desenvolve
com os outros, em seus medos e desejos. Sobre essa origem, a escritora fez um panorama da
producéo do conto, a partir da elaboracdo de um percurso histérico acerca desse género entre

as civilizagdes do mundo antigo, destacando que:

Para alguns, os contos egipcios — Os contos dos magicos — s&0 0s mais antigos:
devem ter aparecido por volta de 4.000 anos antes de Cristo. Enumerar as fases da
evolucdo do conto seria percorrer a nossa propria historia, a histéria de nossa

?* FERREIRA, Aurélio Buarque de Holanda (1999). Op. Cit.

% GOTLIB, Nadia (2006). Op. Cit.

% GOTLIB, Nadia (2006). Op. Cit.

270 Conto de Dois Irm&os (ou Anupo e Bata) é uma histéria egipcia antiga que data do reino de Seti II, que
governou de 1200 a 1194 a.C. durante a XIX dinastia do Império Novo. A histdria é preservada no Papiro
D'Orbiney, que atualmente encontra-se no Museu Britanico.


https://pt.wikipedia.org/wiki/M%C3%A9dio_Oriente
https://pt.wikipedia.org/wiki/M%C3%A9dio_Oriente
https://pt.wikipedia.org/wiki/Antigo_Egito
https://pt.wikipedia.org/wiki/Seti_II
https://pt.wikipedia.org/wiki/XIX_dinastia_eg%C3%ADpcia
https://pt.wikipedia.org/wiki/Imp%C3%A9rio_Novo
https://pt.wikipedia.org/wiki/Museu_Brit%C3%A2nico
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cultura, detectando os momentos da escrita que a representam. O da estoria de
Caim e Abel, da Biblia, por exemplo. Ou os textos literarios do mundo classico
greco-latino: as vérias estdrias que existem na Iliada e na Odisséia, de Homero. E
chegam os contos do Oriente: a Pantchatantra (VI a.C.), em sanscrito, ganha
traducdo arabe (VI d.C.) e inglesa (XVI d.C.); e as Mil e uma noites circulam da
Pérsia (século X) para o Egito (século XII) e para toda a Europa (GOTLIB, 20086,
p. 05).

J4 na ldade Média, Magalhdes® aponta que os contos eram histérias contadas em
circulos sociais adultos, principalmente em rodas de camponeses na Europa, podendo ser
narrados, também, para toda a familia. A fome, a mortalidade infantil e os possiveis perigos
existentes nas florestas serviam de inspiracao para essas narrativas que eram utilizadas como
formas de entretenimento e abrangiam tematicas ligadas a violéncia e elementos sexuais, sem
qualquer veia de moralidade, mas que podiam servir como uma espécie de adverténcia, sendo
bastante apreciado entre as classes menos abastadas. Apenas a partir do século XVII é que o
escritor francés Charles Perrault vai por, pela primeira vez, varios contos populares no papel,
acrescentando uma licdo ao final, atribuindo a eles um valor moralizante. Os contos foram
floreados conforme a necessidade da corte francesa da época e tiveram cortados detalhes
relacionados a sexualidade, além de diminuir o teor de violéncia. Seguindo o exemplo de
Perrault, no século XIX, os irmaos Jacob e Wilhelm Grimm compilaram uma série de contos
que até entdo s6 eram transmitidos oralmente. A partir dessa nova roupagem, esses textos
passaram a ter, entdo, um direcionamento maior para as criancas, com a finalidade de servir
de orientacdo e de ensinamento aos que 0s ouvissem ou lessem. Dessa maneira, muitos dos
contos originais foram mudados e inclusive conhecemos as vers@es de Perrault e dos irmaos
Grimm para eles, ndo a forma como eram contados nos circulos mais populares.

Outra caracteristica desses contos medievais € que ndo existe uma temporalidade ou
localidade identificadas. As personagens e tempos sdo indeterminados historicamente: nao
tém precisdo histdrica. Nesse sentido, Gotlib destaca que essa imprecisao ja esta identificada

no inicio da narrativa, no “Era uma vez”. Além disso, nesse periodo:

O conto obedece a uma “moral ingénua”, que se opde ao tragico real. Nao existe a
“ética da acdo”, mas a “ética do acontecimento”: as personagens ndo fazem o que
devem fazer. Os acontecimentos é que acontecem como deveriam acontecer. Este
conto é transmitido, oralmente ou por escrito, através dos seculos. Porque pode ser
recontado com “as proprias palavras”, sem que o seu “fundo” desapareca. Pelo
contrério, qualquer um que conte o conto, mantera a sua forma, que é a do conto e
ndo a sua, que ¢ uma “forma simples”. Dai o conto ter como caracteristicas
justamente esta possibilidade de ser fluido, mével, de ser entendido por todos, de se

%8 MAGALHAES JR, R. (1973). Op. Cit.
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renovar nas suas transmissdes, sem se desmanchar: caracterizam-no, pois, a
mobilidade, a generalidade, a pluralidade (GOTLIB, 2006, p. 11).

Em se tratando da Antiguidade e da Idade Média, convém destacar que ao nos
referirmos ao conto, encontraremos, em quase sua totalidade, exemplares do que podemos
denominar de conto popular, sendo este originado de tradi¢des orais, de patriménio coletivo,
narrados de pais para filhos, dos mais velhos para os mais jovens, como forma de assegurar a
transmissdo da cultura e raramente apresentando autores definidos. Diferentemente, o conto
literario ou erudito é, geralmente, produzido por autor historicamente reconhecido e se refere,
na maior parte das vezes, a um episddio da vida real, mas ndo necessariamente verdadeiro. No
entanto, ainda podemos encontrar uma gama de contos contemporaneos que se refere ao
maravilhoso, ao mistico, as lendas, ou seja, a narrativas de carater fantastico.

O século XIX sera marcado, também, pela notavel expansdo da imprensa, possibilitando
a publicacdo dos contos em varias revistas e jornais. Foi justamente essa expansdo jornalistica
responsavel pelo aumento do contato do publico com o conto e, também, serviu como meio
através do qual os leitores comprovavam o nivel de qualidade dos escritores da época. Em
virtude da popularizacdo e aumento do consumo desse tipo de literatura, o século XIX é
considerado, por muitos historiadores e literatos, como “o século de ouro do conto”.

Assim nasceu 0 conto moderno, e seus principais representantes do periodo foram os
irmdos Grimm, na Europa e Edgard Allan Poe, nos Estados Unidos. Este ultimo estabeleceu
algumas ordens estéticas acerca do conto literario, orientando que a narrativa precisa ser
breve, ter coeréncia e uma tensao que se resolva no seu desfecho, ou seja, algo que surpreenda
o leitor, geralmente um acontecimento inesperado no final.

A partir do século XX, a maior parte dos autores apresenta o conto como a narrativa de
um acontecimento que pode ter ocorrido ou surgido a partir da imaginagdo de seu autor,
baseado em um texto sintético que, geralmente, apresenta cenas da vida cotidiana. Nesse

sentido, Alfredo Bosi?® destaca que:

O conto de hoje, poliedro, capaz de refletir as situacGes mais diversas da vida real
ou imaginaria, constituiu-se no espago de uma linguagem moderna (porque
sensivel, tensa e empenhada na significacdo), mas ndo forcosamente modernista.
Os seus padrdes mais constantes tém sido escritores que fizeram nos anos de 1930
e 1940, romance ndo realista, memorias ou cronicas do cotidiano (BOSI, 1995, p.
08).

2 Bosi, Alfredo. O conto brasileiro contemporaneo. 11. ed. Sao Paulo: Cultrix, 1995.
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Assim concebido, o conto pode ser entendido na contemporaneidade como uma maneira
moderna de narrar estorias, caracterizado por sua forma segmentada, sem necessidade de
continuidade logica e que descreve um momento da vida das personagens narradas. Apesar de
ndo se referir apenas ao acontecido e ndo ter compromisso com o evento real, outra
caracteristica do conto moderno é que ele também pode trazer tracos do tempo no qual foi

escrito. Além disso, os contos, segundo Nédia Gotlib:

S&8o modos peculiares de uma época da histéria. E modos peculiares de um autor,
gue, deste e ndo de outro modo, organiza sua estoria. Como sdo também modos
peculiares de uma face ou de uma fase da produgdo deste contista, num tempo
determinado, num determinado pais (GOTLIB, 2006, p.22).

No final do século XX e inicio do século XXI, a maior parte dos contos trara como
temaéticas a luta diaria dos homens, seus limites, preconceitos, anseios, paixdes, apreensdes e
suas pequenas vitdrias. Hoje, o conto estad mais ligado aos problemas individuais e traca, na
maior parte de seus exemplares, o retrato da sociedade contemporanea, utilizando-se de uma
narrativa fragmentada, veloz e intensa.

Percebe-se, entdo, que esse apelo ao individualismo t&o cultuado no mundo atual,
passa a ser temaética frequentemente trabalhada na ficcdo. A preferéncia pelo recorte
individual®®, pautado nos problemas de ordem particular serd uma constante no conto
contemporaneo. Nele é comum a existéncia de um protagonista que, ha maior parte das vezes,
ndo é identificado pelo nome, mas por suas caracteristicas fisicas ou comportamentais, que
ndo consegue ultrapassar seus obstaculos ou resolver os seus problemas. Nesse sentido, as
preocupaces individuais serdo narradas com maior frequéncia que as situacdes coletivas que

eram apresentadas nas epopeias € NOS romances.

1.2. O conto no Brasil

Género bastante consumido no Brasil imperial e nas primeiras décadas da Republica, o
conto ganhou grande circulacdo na imprensa do século XIX. Conforme Barbosa Lima
Sobrinho®, Noberto de Sousa e Silva pode ser considerado o pai do conto brasileiro, pelo
texto “As Duas Orfis”, publicado através de um folheto em 1841. Alvares de Azevedo

também é visto como um dos precursores do conto em nosso pais, através da obra “Noite na

%0 Bosi, Alfredo. (1995) Op.cit.
1 LIMA SOBRINHO, Barbosa. Panorama do conto brasileiro. Vol. 1- Os precursores do conto no Brasil. Rio de
Janeiro, S&o Paulo, Belo Horizonte: Civilizacdo Brasileira, 1960.
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Taverna”, publicada em 1855, contendo cinco contos. E justamente a partir da segunda
metade do século XIX que a producdo desse género se amplia em terras brasileiras. O leitor
do conto dessa época, segundo Sobrinho® é, antes de tudo, o dos jornais, adepto da leitura de
tempo curto — pratica inserida no cotidiano das cidades para se encaixar no estilo de vida do
homem moderno que passa a viver em um ritmo mais acelerado que seus antecessores, e,
como consequéncia, sua leitura ndo pode se estender no tempo, pois suas obrigacdes,
especialmente com o trabalho, demandam grande parte de sua rotina diaria. Dessa maneira, 0
conto se adapta a essa necessidade de consumo das classes médias e burguesas da época.

Ainda segundo Sobrinho®, o marco de popularizagdo do conto no Brasil foi a
fundacdo do jornal “O Chronista”, dirigido por Justiniano da Rocha, que durou de 1836 a
1849. Desde a sua fundacdo, o jornal apresentou um espago para ficcdo, denominado “Parte
Literaria, Cientifica e Industrial”. Nesse espago eram publicados contos e novelas. A partir de
entdo, esse género literario passou a se popularizar. Considerando essa peculiaridade,
percebemos que no século XIX havia um entrelagamento entre jornalismo e pequenos textos
literdrios, o que explica o fato de que a grande maioria dos contistas era, antes de tudo,
jornalistas. Mas, é com Machado de Assis que o género do conto ganha maior destaque em
Nosso pais.

Machado de Assis foi um dos escritores que mais escreveu contos no Brasil, entre o
final do século XIX e inicio do século XX. Ele produziu mais de 200 titulos desse género,
encaixando-0s no que convém chamar de conto psicolégico, no qual o fato principal da
histéria sempre esta relacionado as lembrancas e sentimentos das personagens. Assis €
considerado por muitos historiadores e criticos literarios como o maior contista de nosso pais
e sua obra tem merecido grande atencdo ndo apenas da critica literaria brasileira como
também de outros paises. Seu trabalho compreende, sobretudo, romances e contos, em que se
percebe um painel urbano que traduz tracos da sociedade brasileira do periodo imperial,
relacionando a vivéncia de suas personagens com 0s principais fatos historicos dos quais foi
contemporaneo. Por essas caracteristicas, Assis € considerado o autor que deu maturidade ao

34
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género do conto no Brasil®”. Sobre a escrita machadiana, Nadia Gotlib (2006) destaca que:

O modo pelo qual o contista Machado representa a realidade traz consigo a sutileza
em relacdo ao ndo-dito, que abre para as ambiguidades, em que varios sentidos
dialogam entre si. Portanto, nos seus contos, paralelamente ao que acontece, ha
sempre 0 que parece estar acontecendo. E disto nunca chegamos a ter certeza.

2 LIMA SOBRINHO, Barbosa, (1960). Op. Cit.
% LIMA SOBRINHO, Barbosa. (1960). Op. Cit.
% Lima Sobrinho (1960). Op.cit.
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Afinal, o que acontece mesmo? Qual é a estoria? E como acontece? Ou qual € o
enredo? Isto tudo é montado a partir dos gestos, olhares, cochichos e entrelinhas.
Transforma-se numa questdo para o leitor, que as vezes ira atormenta-lo pelo resto
da sua vida (GOTLIB, 2006, p. 42).

Na contemporaneidade, o conto pode apresentar uma narracao realista ou apelar para a
fantasia. Assumindo, dessa maneira, formas variadas. Em sua analise sobre o conto brasileiro
contemporaneo, Alfredo Bosi®®, destaca o carater multifacetado desse género, concluindo que
0 conto:

Ora é quase documento folclorico, ora a quase-crénica da vida urbana, ora o
guase-drama do cotidiano burgués, ora o quase-poema do imaginario as
soltas, ora, enfim, grafia brilhante e preciosa voltada as festas da linguagem.
Cumprindo, a seu modo, o destino de ficcdo contemporénea (BOSI, 2015, p.
44).

A partir da andlise dos variados tipos de contos existentes hoje, podemos identifica-lo
como uma narrativa de uma situacdo real ou imaginaria, caracterizada por apresentar um
formato curto, sintético e com desfecho surpreendente, mas que exibe os elementos
necessarios para se compreender uma determinada situacdo, uma estoria, levando, muitas
vezes, o leitor a refletir sobre o fato narrado e identificar a emocdo das personagens
apresentadas.

Seja através do conto ou quaisquer outros géneros, existem caracteristicas que sdo
préprias da Literatura, entre elas podemos destacar a capacidade de fazer surgir no leitor a
empatia pelos personagens narrados e a reflexdo sobre situaces que ainda ndo vivenciou, mas
que sdo possiveis, levando-o a compreender melhor seu semelhante. Nesse sentido, concordo
com o dito popular que afirma que “ler ndo muda o mundo, mas muda as pessoas e as pessoas
mudam o mundo”. O exercicio da empatia seria um bom passo para a melhoria das relagdes
sociais e compreensdo do outro, e, diante da importancia desse comportamento, percebo que é

necessario refletirmos sobre o significado dessa pratica.
1.3. A empatia e seu estimulo através da Literatura
De forma geral, empatia é definida como a “capacidade de identificar-se totalmente

com o outro; tendéncia para sentir o que sentiria, se estivesse em situagao vivida por outra

pessoa” *®. De acordo com o filésofo e historiador Roman Krznaric,*” empatia é a arte de se

% BOSI, Alfredo. Entre a Literatura e a Histéria. Sdo Paulo. Editora 34, 2015.
% HOUAISS, Antdnio (2001). Op. Cit.
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colocar no lugar do outro por meio da imaginagdo, compreendendo seus sentimentos e
perspectivas e usando essa compreensao para guiar as proprias acdes. Esse autor destaca que o
conceito teve sua origem a partir do termo grego “empatheia”, que significa estado de emocéo
e tinha como finalidade caracterizar a capacidade do espectador de arte de se projetar no
objeto apreciado, sentindo-se no objeto ou se identificando com ele. Nesse sentido, empatia
estava associada a percepgdo do individuo pela arte.

Ainda conforme Krznaric, a ideia da empatia ganhou maior proeminéncia no século
XVIII, quando o filésofo e economista escocés, Adam Smith, escreveu que “nossa
sensibilidade moral origina-se de nossa capacidade mental para trocar de lugar com o sofredor
na imaginacéo®”. Dessa maneira, quando conseguimos conhecer e entender o ponto de vista
de outra pessoa, podemos compreender suas acdes, mesmo que estas estejam distantes de
nossas praticas culturais. Essa ideia de empatia faz referéncia ao processo de experienciar o
mundo como os outros fazem, ou, pelo menos, como pensamos que fazem. Nesse sentido,
sentir empatia por alguém seria colocar-se no seu lugar, entender e se comover com a sua dor.

A partir do século XX, especialmente ap6s a Il Guerra Mundial e a Declaracao
Universal dos Direitos Humanos®®, o termo empatia passou a ter mais destaque e ser estudado
por pesquisadores da filosofia, antropologia, psicologia, educacdo, dentre outros. Atualmente,
muitos desses pesquisadores identificam a empatia como a capacidade que o sujeito tem de
imaginar e simular as emog0es de outras pessoas.

Além de pesquisas e variadas publicacdes sobre esse tema, podemos encontrar na
atualidade projetos que tém como finalidade o estimulo a essa prética. E o caso do “Museu da
Empatia”,*®criado em 2015. Localizado em Londres, mas com exposicdes itinerantes
realizadas em varios paises, inclusive no Brasil, 0 museu tem como objetivo estimular, entre
0s visitantes, a capacidade de olhar o0 mundo através dos olhos de outras pessoas, a partir de

uma experiéncia metafdrica. Para isso, o0 visitante precisa escolher um par de sapatos exposto

37 Krznaric, Roman. O poder da empatia: a arte de se colocar no lugar do outro para transformar o mundo.
Traducdo Maria Luiza de A. Borges. Rio de Janeiro: Zahar, 2015.

% Krznaric, Roman (2015). Op. Cit.

% A Declaracdo Universal dos Direitos Humanos foi adotada pela Organizacdo das Nacdes Unidas em 10 de
dezembro de 1948, por meio de uma assembleia, realizada na Franca. Através dessa declaragdo, defendeu-se que
ao menos os direitos deveriam ser iguais para todos, ndo deveria haver distingéo de cor, religido, sexo, lingua ou
nacionalidade, portanto, nenhuma forma de discriminacéo. Retirado de
https://declaracao1948.com.br/declaracao-universal/declaracao-direitos
humanos/?gclid=EAlalQobChMI2umDhJSk5wIVRIyGCh10NQz9EAAYASAAEgIxe D BwE. Acessado em
27 de setembro de 2019.

*0 Criado pelo filésofo e historiador australiano Roman Krznaric, que vive na Inglaterra, o0 Museu da Empatia
(Empathy Museum) é um espaco pensado para aprimorar nossa capacidade de olhar o0 mundo através dos olhos
de outras pessoas, enfatizando como a empatia pode transformar nossas relagcdes interpessoais, inspirar
mudancas de atitude e contribuir para o enfrentamento de desafios globais e contemporaneos como preconceito,
inimizade e desigualdade.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Organiza%C3%A7%C3%A3o_das_Na%C3%A7%C3%B5es_Unidas
https://pt.wikipedia.org/wiki/10_de_dezembro
https://pt.wikipedia.org/wiki/10_de_dezembro
https://pt.wikipedia.org/wiki/1948
https://declaracao1948.com.br/declaracao-universal/declaracao-direitos

32

no museu, cal¢cd-lo e colocar fones de ouvido para conhecer a historia de seu antigo dono,
para assim ser, imaginariamente, transportado a uma situacdo humana que pode ou ndo gerar
identificacdo, compaixao ou solidariedade. Na exposicdo, o visitante pode ouvir historias de
pessoas em diferentes situacdes de vulnerabilidade, seja de exclusdo, preconceito, luto,
desigualdade, esperanca, amor ou superacdo. Segundo Krznaric, a inspiracdo para a
construcdo desse espaco se deu a partir de um provérbio norte-americano que diz “nunca
julgue um homem até andar uma milha com seus sapatos”.

A psicéloga Claudia Passos Ferreira* define a empatia como “a capacidade de simular
a perspectiva subjetiva do outro para compreender seus sentimentos e emog0es, sendo assim,
uma resposta afetiva deflagrada pelo estado emocional do outro”. Para a autora, empatia esta
ligada a processos internos da mente e determina a forma como o individuo vé seu
semelhante. Esta definicdo aponta a empatia como um processo nato do ser humano, presente
e necessario para o proprio desenvolvimento do homem. Nessa perspectiva, essa capacidade
seria uma habilidade universal de nossa espécie, inerente a nossa estrutura, que ocuparia papel
central no senso moral. De maneira analoga, o psicélogo canadense Paul Bloom** também

afirma que algum grau da empatia é nato e cita como exemplo a seguinte constatacao:

A visdo e o0 som do sofrimento dos outros é desconfortavel para bebés e, tdo
logo eles adquirem mobilidade, eles tentam ajudar, dando palmadinhas e
acalmando outras criancas aflitas. 1sso ndo ocorre somente entre humanos: o
primatologista Frans de Wall notou que 0s chipanzés colocam seus bragos ao
redor da vitima de um ataque e dao tapinhas e fazem caricias nela (BLOOM,
2014, p.04).

J4 a historiadora Lyn Hunt** defende que assim como a autonomia, a empatia n3o ¢
apenas uma ideia, € uma pratica cultural que deve ser incentivada entre os individuos no
intuito de desenvolver suas habilidades emocionais e o respeito pelo outro. Seu exercicio deve
ser incorporado de forma bastante literal, isto é, abrangendo dimens@es tanto fisicas quanto
emocionais. Pois a empatia depende do reconhecimento de que os outros sentem, sofrem,
alegram-se e pensam como fazemos, de que nossos sentimentos interiores sdo semelhantes, de

um modo geral.

*! FERREIRA, Claudia Passos. Seria a moralidade determinada pelo cérebro? Neurdnios-espelhos, empatia e
neuromoralidade. Physis,  vol 1, n.21. Rio de  Janeiro, 2011. Disponivel em:
<http://www.scielo.br/scielo.php?pid=S010373312011000200008&script=sci_arttext>. Acesso em 13/06/19.

*2 BLOOM. Paul. Contra a Empatia. Tradugdo de Flavio Williges. Boston Review, 2014. Disponivel em
http://bostonreview.net/Forum/ paul-bloom-against-empathy. Acesso em 03/11/2019.

* HUNT, Lynn. A Invencio dos Direitos Humanos: uma histéria. Tradugdo: Rosaura Eichenberg. S&o Paulo:
Companhia das Letras, 2009.
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Hunt aponta a Literatura como ferramenta capaz de exercer incentivo significativo
para o desenvolvimento de comportamentos empaticos. A historiadora chega a essa
constatacdo ao concluir que em virtude da ampliacdo da producéo literaria, principalmente
devido ao aumento do comércio de obras impressas, a empatia pode ser incentivada de forma
expressiva no século X1X. Nesse sentido, ela destaca 0 aumento do consumo de romances na

Europa desse periodo, ressaltando que:

Os romances geravam empatia, induzindo novas sensacGes a respeito do eu
interior. Cada um & sua maneira, reforcava a nogdo de uma comunidade baseada
em individuos autbnomos e empaticos que podiam se relacionar para além de suas
familias imediatas, associacfes religiosas ou até nacdes, com valores universais
maiores. (HUNT, 2009, p.31).

Estudos como o do psicélogo Keith Oatley** apontam que ler ficcdo pode ajudar a
promover a empatia, pois, os leitores podem refletir sobre as vivéncias, as emocdes, as
motivacdes e 0s pensamentos das personagens narradas e, a partir dai, comparar essas
experiéncias com a vida real. Segundo esse estudo, quando lemos, desenvolvemos uma maior
capacidade de entender as pessoas, seus atos e suas intencles, visto que a capacidade de
empatia € universal e, quando temos contato com obras de fic¢do literarias exercitamos nossa
habilidade empética.

Conforme Oatley,* pessoas que cultivam o habito de ler obras de ficcdo
compreendem melhor os outros. Isso ocorre, principalmente, pelo fato desses individuos
envolverem-se emocionalmente com as leituras e encontrarem, nessa forma de
entretenimento, personagens e circunstancias complexas que talvez nunca tenham se deparado
em sua vida cotidiana. Além disso, o exercicio da leitura estimula areas de ativacdo cerebral
que sdo responsaveis pelo processamento do entendimento de outras pessoas.
Consequentemente, através da Literatura podemos desenvolver empatia por alguém que nao
conhecemos, mas que ainda assim, mesmo de um modo imaginativo, identificamo-nos, pois
as personagens ficcionais podem ser analisadas como semelhantes a nés, com sentimentos
parecidos. Dessa forma, a producdo literaria, seja através de contos, poemas, cronicas,

romances ou novelas pode criar um senso de igualdade e identificacdo por meio do

* OATLEY, Keith. Fiction: simulation of social worlds. V20, August 01, 2016. Disponivel em

https://www.cell.com/trends/cognitive-sciences/pdf/S1364-6613(16)30070-5.pdf. Acesso em 14/05/2019.

Keith Oatley é um psic6logo e romancista inglés, professor emérito de psicologia cognitiva na Universidade de
Toronto. Retirado de https://www.psych.utoronto.ca/people/directories/all-faculty/keith-oatley. Acesso em
27/12/2019.

** OATLEY, Keith (2016). Op. Cit.


https://www.cell.com/trends/cognitive-sciences/pdf/S1364-6613(16)30070-5.pdf
https://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=pt-BR&prev=search&rurl=translate.google.com.br&sl=en&sp=nmt4&u=https://en.m.wikipedia.org/wiki/Novelist&xid=17259,15700023,15700186,15700190,15700256,15700259&usg=ALkJrhhVjKWwwpEYtqDLjpKHb__50lENcg
https://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=pt-BR&prev=search&rurl=translate.google.com.br&sl=en&sp=nmt4&u=https://en.m.wikipedia.org/wiki/University_of_Toronto&xid=17259,15700023,15700186,15700190,15700256,15700259&usg=ALkJrhjMMB95Fp3GIGptlvqow0Hzee2GdQ
https://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=pt-BR&prev=search&rurl=translate.google.com.br&sl=en&sp=nmt4&u=https://en.m.wikipedia.org/wiki/University_of_Toronto&xid=17259,15700023,15700186,15700190,15700256,15700259&usg=ALkJrhjMMB95Fp3GIGptlvqow0Hzee2GdQ
https://www.psych.utoronto.ca/people/directories/all-faculty/keith-oatley
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envolvimento do leitor com a narrativa. Nesse sentido, a historiadora Lynn Hunt*® associa a
producdo literaria a criagdo dos direitos humanos, ao destacar como 0s romances estimularam
o fortalecimento da empatia entre 0s europeus, especialmente ap6s o aumento do consumo do
romance epistolar®’, fato que coincidiu cronologicamente com a criagéo da ideia de direitos

humanos. A autora destaca que:

Os direitos humanos s6 puderam florescer quando as pessoas aprenderam a pensar
nos outros como seus iguais, como seus semelhantes em algum modo fundamental.
Aprenderam essa igualdade, pelo menos em parte, experimentando a identificacéo
com personagens comuns que pareciam dramaticamente presentes e familiares,
mesmo que em Ultima andlise, ficticios (HUNT, 2009, p.58).

Assim como Lyn Hunt, o historiador Antonio Candido* também associa 0 aumento
do consumo de obras literarias a criacdo dos direitos humanos ao afirmar que a entrada do
pobre na tematica dos romances no movimento literario do Romantismo, e o fato de ser
tratado neles com a devida dignidade, foi fator relevante no capitulo da defesa desses direitos
através da Literatura. Pois, nesse sentido, a Literatura pode ser entendida como um encontro
com o outro, ¢ os direitos humanos se configuram como o reconhecimento de que “aquilo que
consideramos indispensavel para nds é indispensavel também para o proximo”. E embora a
leitura literaria ndo seja uma garantia de que os direitos humanos serdo reconhecidos e postos
em pratica, ela tem influéncia na formacdo dos sujeitos e pode ser um veiculo para promover
a ideia de equidade, através da aquisicdo consciente de noc¢des, emocdes e sugestdes de que 0

que reivindicamos para nos deve ser direito, também, de meu semelhante.
1.4. Empatia historica
Assim como a Literatura, a Histdria tambem se refere a experiéncias socioculturais

apropriadas pelos sujeitos, apresentadas a partir de narrativas usadas para identificar fatos

passados e que, portanto, também podem ser utilizadas para gerar empatia com as

*® HUNT, Lynn (2009). Op. Cit.

*" Romance epistolar € um livro escrito que usa uma técnica literaria que consiste em desenvolver a histéria
principalmente através de cartas, embora também sejam usadas entradas de diarios e noticias de jornais. O nome
"epistolar”" vem do latim epistolaris "relativo a carta, epistola”. O objetivo desta técnica ao ser criada era dar
maior realismo a uma histéria. O romance epistolar teve seu auge de popularidade no século XVIII.

* CANDIDO, Antbnio. Literatura e sociedade: Estudos de Teoria e Histéria Literaria. 8 ed. Sao Paulo, T.A.
Queiroz, 2000.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Latim
https://pt.wikipedia.org/wiki/S%C3%A9culo_XVIII

35

personalidades histéricas, fato que autoras como Marilia Gago® e Isabel Barca® denominam
de empatia histérica e que pode ser definida como “a capacidade de desenvolver
competéncias que permitam aos individuos perscrutar 0 mundo com os seus proprios olhos
para que possam percorrer o caminho munidos de ferramentas que os auxiliem a compreender
a sociedade que os rodeia”®’. Estudos sobre esse tema nos levam a compreender de que
maneira a relagdo empatica afeta a forma como os alunos analisam os fenémenos historicos, e
que quando os estudantes possuem essa habilidade bem desenvolvida, tornam-se capazes de
identificar as diferencas entre os sujeitos do nosso tempo e os agentes historicos em diferentes

momentos e espacos. Nesse sentido, Clayton Machado®? afirma que:

Para que o ensino de Histdria seja eficaz, dentro de uma perspectiva baseada na
empatia historica, os estudantes precisam construir uma relagdo com as fontes que
va além de um primeiro olhar, tendo sempre em mente os fundamentos basicos
para compreensdo de determinados conceitos a partir do seu tempo. E fundamental
que consigam compreender e explicar objetivos, valores, préaticas, daquele
determinado momento histérico. Assim, seria possivel confrontar diferentes
realidades no tempo, contrapor valores e analisar solucGes para os problemas
sociais de certo momento historico, partindo do seu conhecimento téacito
(MACHADO, 2017, p. 59).

Através da empatia histérica podemos imaginar o que 0s agentes histéricos pensaram,
quais 0s seus objetivos e sO depois disso compreender o que eles fizeram. A partir da
disposicdo de tentar entender o outro, embasando-se na sociedade, na cultura e nos grupos
sociais dos quais fazia parte, mesmo que tenha vivido em épocas muito distantes da nossa, é
que se pode compreender as acbes dos variados personagens da Historia. Pois, segundo

Gag053 7]

a partir do momento em que os alunos desenvolvem a empatia historica, passam a
compreender que as pessoas no passado tinham as mesmas capacidades para pensar e sentir
como nos, mas nao viam o mundo como nos o vemos hoje”. Nessa perspectiva, compreender
gue os valores e visdo de mundo eram outros ja € um grande passo para que possamos
entender as ac¢Oes dos variados agentes historicos e analisar os fendbmenos do passado. Pois,
mesmo ndo sendo um exercicio facil, é possivel olhar o passado sem utilizar, exclusivamente,

nossas lentes do presente.

* GAGO, Marilia. Concepcdes de passado como expressdo de consciéncia histérica. Curriculo sem Fronteiras,
V.7, n.1, pp.127-136, Jan/Jun 2007. Disponivel em
http://www.curriculosemfronteiras.org/vol7isslarticles/gago.pdf. Acesso em 02/04/2019.

%0 BARCA, Isabel. Literacia e consciéncia histérica. Educar em Revista, v. 22, n. especial (2006). Disponivel em
https://revistas.ufpr.br/educar/article/view/5545. Acesso em 02/06/2019.

1 GAGO, Marilia. 2007. Op. Cit.

2 MACHADO, Clayton. Préticas teatrais no ensino de Histéria: contribuicdes de Augusto Boal e Paulo Freire.
UFSC, 2017.

53 GAGO, Marilia (2007). Op. Cit.


http://www.curriculosemfronteiras.org/vol7iss1articles/gago.pdf
https://revistas.ufpr.br/educar/issue/view/251
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Ao se referir aos estudos em sala de aula, Juliano Pereira® destaca a importancia
fundamental da empatia histérica no processo de ensino de Histéria, por entender que este
conceito funciona como uma disposicao através da qual os alunos mostram a capacidade de
reconstruir 0s objetivos, 0s sentimentos, os valores e crencas dos outros, aceitando que eles
podem ser diferentes dos seus. Partindo dessa perspectiva, € essencial que o professor busque
maneiras de ensinar que resulte em envolvimento dos alunos e, consequentemente, em um
aprendizado significativo. Felizmente, hoje podemos contar com varios recursos tecnolégicos
que podem auxiliar na pratica pedagdgica. No entanto, € necessario que essas ferramentas
sejam utilizadas com planejamento, que possam despertar a atencéo e o interesse em sala de
aula a partir de uma contextualizacéo, relacionando o conhecimento historico e a realidade
atual, evitando estratégias que concebam os alunos como meros receptores de narrativas.

Um dos grandes questionamentos dos professores de Historia € como fazer os alunos
se distanciarem de seus préprios pontos de vista, de suas percep¢des sobre ser e viver no
tempo presente, para entender os agentes histéricos do passado, usando a imaginacéo e a
empatia. Como entender a situacdo dos indigenas nos primeiros anos da colonizagdo
portuguesa? Como se imaginar na pele de um negro no periodo em que o Brasil era um pais
escravocrata? Como compreender que pessoas puderam se considerar donas de outras, vender,
comprar, explorar e até matar seres humanos, com a certeza de que estes eram animais como
cavalos ou vacas? Como compreender que tantos jovens se alistaram, voluntariamente, para
lutar na | Guerra Mindial? Para tentar fazer com que 0s estudantes entendam esses
posicionamentos € imprescindivel que seja apresentado um panorama que aponte a situacao
desses agentes histdricos, destacando aspectos da época como a cultura, as defesas
ideoldgicas dos grupos dominantes, as defesas dos principais representantes religiosos e as
caracteristicas econdmicas. Com esse exercicio, o professor pode estimular a pratica da
empaia historica, provocando maior interacdo e interesse em sala de aula.

A partir das considerages de Lyn Hunt, Antonio Candido, Roman Krznaric, Isabel
Barca, Marilia Gago, dentre outros, podemos constatar que existem formas variadas de se
estimular o desenvolvimento da empatia e uma delas é através da Literatura, visto que a

55 <«

capacidade de empatia € universal e, como afirma Hunt™ “esta arraigada na biologia do

cérebro e depende de uma competéncia de base biologica, a de compreender a subjetividade

 PEREIRA, Juliano da Silva. Uma maquina do tempo movida & imaginacido: RPG e empatia histérica no ensino
de Histéria. Antiteses, v. 7, n. 14, p. 541-542, jul. - dez. 2014. Disponivel em
https://dialnet.unirioja.es/descarga/articulo/4938356.pdf. Acesso em 13/05/2019.

% HUNT, Lyn (2009). Op. Cit.
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de outras pessoas e ser capaz de imaginar que suas experiéncias interiores sdo semelhantes as
nossas”.

Concatenados com a ideia de atencdo aos direitos humanos, os instrumentos que
regulamentam o ensino escolar no Brasil, como os Parametros Curriculares Nacionais e a
Base Nacional Comum Curricular orientam para a pratica de atividades que estimulem o

exercicio da empatia, do respeito, da toleréncia e da cidadania, tema analisado a seguir.

1.5. A empatia nos curriculos nacional e local

Publicada pelo Ministério da Educacdo em 2017, a Base Nacional Comum Curricular
(BNCC) define as aprendizagens essenciais que devem ser desenvolvidas pelos alunos da
educacdo bésica, pautada no estimulo de dez competéncias gerais que tém como pilares:
conhecimento; pensamento cientifico, critico e criativo; repertério cultural, comunicacao;
cultura digital; trabalho e projeto de vida; argumentagéo; autoconhecimento e autocuidado;
empatia e cooperacdo; e responsabilidade e cidadania. Essas competéncias devem ser
estimuladas a partir da aprendizagem de conceitos e da pratica de procedimentos que gerem
habilidades que auxiliardo os alunos a lidar com desafios da vida cotidiana, especialmente
aqueles relacionados ao exercicio da cidadania e ao mundo do trabalho. Nessa direcdo, a
BNCC da area de Ciéncias Humanas prevé que no Ensino Médio sejam enfatizadas as
aprendizagens dos estudantes relativas ao desafio de dialogar com o outro, de buscar entender
pontos de vista diferenciados e respeitar pensamentos opostos. Nesse sentido, o documento

indica na competéncia geral de nimero nove que os alunos devem:

Exercitar a empatia, o didlogo, a resolugdo de conflitos e a cooperacéo, fazendo-se
respeitar e promovendo o0 respeito ao outro e aos direitos humanos, com
acolhimento e valorizacdo da diversidade de individuos e de grupos sociais, seus
saberes, identidades, culturas e potencialidades, sem preconceitos de qualquer
natureza™.

Ao se referir a area de Ciéncias Humanas Sociais e Aplicadas, destinada ao ensino
médio, a BNCC determina nas competéncias especificas de ndmeros cinco e seis, que 0S

alunos devem:

% Consultado em http://basenacionalcomum.mec.gov.br/, acessado em 22 de marco se 2019.
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5. Identificar e combater as diversas formas de injustica, preconceito e violéncia,
adotando principios éticos, democraticos, inclusivos e solidarios, e respeitando os
Direitos Humanos.

6. Participar do debate publico de forma critica, respeitando diferentes posicdes e
fazendo escolhas alinhadas ao exercicio da cidadania e ao seu projeto de vida, com
liberdade, autonomia, consciéncia critica e responsabilidade.

Como a pesquisa objetiva analisar o uso de contos como ferramenta para estimular a
empatia entre os alunos, a competéncia de nimero cinco serve de orientacdo, pois postula o
combate ao preconceito e, a0 apresentarmos um comportamento respeitoso, possivelmente
praticaremos a solidariedade e a inclusdo. Incentivar comportamentos empéticos em sala de
aula ndo é excluir a possibilidade da ocorréncia de atitudes intolerantes ou preconceituosas
nesse ambiente, mas acredito que quanto mais debatermos e direcionarmos para a defesa do
respeito ao proximo, plantaremos, pelo menos, a semente da reflexdo. Ja a partir da orientacéo
da capacidade de nimero seis, podemos incitar o respeito aos variados posicionamentos
apresentados em sala de aula, assim como na Literatura, seja ela de ficgdo ou cientifica. Além
disso, uma das habilidades apontadas como necessaria para 0 desenvolvimento dessa

competéncia indica que os alunos precisam:

(EM13CHS606) Analisar as caracteristicas socioecondémicas da sociedade
brasileira — com base na analise de documentos (dados, tabelas, mapas etc.) de
diferentes fontes — e propor medidas para enfrentar os problemas identificados e
construir uma sociedade mais prospera, justa e inclusiva, que valorize o
protagonismo de seus cidaddos e promova o0 autoconhecimento, a autoestima, a
autoconfianca e a empatia®’.

Nesse sentido, o espaco escolar precisa ser um ambiente de pluralidade de concepgoes,
onde as diferencas de pensamento precisam ser debatidas, sem a imposicdo de que existem
verdades inquestiondveis. Os debates ocorridos nesse espaco precisam ser direcionados pelos
profissionais da educacdo no intuito de possibilitar a exposi¢édo de diferentes visdes de mundo
e abrir um leque de possibilidades para os alunos, levando-os a perceber que o fato do outro
pensar diferente ndo é uma afronta, mas apenas uma possibilidade.

Alinhado aos preceitos dos Pardmetros Curriculares Nacionais (PCNs), o governo do
Estado de Sergipe langcou em 2011 o Referencial Curricular da Rede Estadual de Ensino de
Sergipe. O documento apresenta as competéncias gerais, as habilidades e os conteudos que
devem ser trabalhados em cada disciplina escolar com os alunos do ensino fundamental maior
e do ensino médio. Entre as competéncias indicadas para o ensino de Histdria, destacamos a

que determina que o aluno deve “reconhecer os elementos que constituem sua propria

>’ Consultado em http://basenacionalcomum.mec.gov.br/, acessado em 22 de margo se 2019.
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identidade e a do seu grupo, valorizar o patrimonio sociocultural respeitando a diversidade,
considerando critérios éticos”. Assim, o direcionamento do documento sergipano também
foca no respeito e na pluralidade, da mesma forma que as normativas educacionais de cunho
nacional.

Tanto a BNCC quanto o Referencial Curricular da Rede Estadual de Ensino de
Sergipe apontam para a necessidade de os alunos serem capazes de utilizar os saberes
adquiridos para dar conta do seu dia a dia, sempre respeitando principios universais, como a
ética, os direitos humanos, a justica social, a empatia e a sustentabilidade ambiental. E
pensando nessas orientagdes e percebendo a necessidade em minha pratica pedagdgica que
busquei aplicar atividades que se direcionem ao estimulo do comportamento empatico, ao
respeito e a compreensdao de fatos histéricos com o auxilio da producdo literaria,
especificamente através do género conto.

Tomamos como exemplo o conto “Eu, um homem correto®”. Na narrativa, podemos
identificar uma histdria carregada de preconceito contra os negros. O personagem principal
gue também é o narrador, em uma viagem de 6nibus, observa um passageiro negro e deduz
que ele cometerd um crime sexual por ter descido logo apds uma passageira branca. Depois de
sua precipitada conclusdo, o protagonista consegue convencer 0S passageiros que suas
suspeitas tém fundamento e o resultado é o linchamento do afrodescendente. Através da
andlise desse texto, podemos fomentar debates com o objetivo de levar os alunos a refletir
sobre a situacdo do negro no Brasil apds a abolicdo da escraviddo e os resquicios do
pensamento preconceituoso predominantes nos periodos colonial e imperial. Além de
incentiva-los a se colocarem na situacdo da personagem e refletir sobre praticas que
demonstram que o preconceito racial ainda permanece entre muitos brasileiros.

Por meio dessa atividade, o que se pretende € estimular o desenvolvimento da empatia
e contribuir para o aprimoramento das relagdes interpessoais, valorizando acbes que
enaltecam o respeito e a solidariedade. A intengédo, nesse sentido, é estimular os alunos a
buscar conhecer o outro e estabelecer uma relacdo de compreensdo e alteridade, condicédo
indispensavel para uma experiéncia educacional baseada no dialogo.

Podemos perceber, através das analises aqui apresentadas, que a Literatura faz parte da
vivéncia dos homens desde a Antiguidade, apresentando conceitos que variaram com o tempo
e gque tem sido usada como forma de representar os interesses, as realidades, as opinides e a

visdo de mundo desses. Fica nitido, também, que a empatia defendida por vezes como

%8 0 conto “Eu, um homem correto” foi escrito por Murilo Antnio de Carvalho e publicado pela primeira vez no
livro “Raizes da Morte”, em 1977.
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habilidade nata, por vezes como resultado de estimulos externos, foi impulsionada, em parte,
pela ampliacdo do consumo de textos literérios, o que possibilitou uma expressiva defesa da
ideia de direitos humanos. E que a empatia histérica proporciona uma aprendizagem mais
significativa dos contetdos da disciplina Histdria, alinhando a pratica escolar as orientacdes
contidas nas diretrizes nacionais de educagdo, embasamento que utilizamos para trabalhar
com o conto “Eu, um homem correto”.

Se pensarmos no conto como uma narrativa do real, devemos estar cientes de que essa
busca pelo vivenciado, pela verdade do escrito torna-se algo muito complexo, pois se trata de
um género de ficcdo que tem como principal caracteristica a narrativa breve. Trata-se de um
texto curto, através do qual os escritores expGem suas historias de forma sintética e com
descricdes sucintas, por isso o0 conto traz varias limitagdes para uma pesquisa histérica, pois
ndo apresenta espaco para as longas descricdes, como € o caso do romance. Ainda assim,
sabemos que a Literatura pode ser entendida como 0 mundo do possivel e sua criacdo se nutre
sempre de uma imaginagdo ancorada na realidade. Os mitos e espagos poéticos nascem do
compartilhamento do autor com sua realidade circundante e, mesmo de forma breve, o conto
pode transmitir a nocdo de mundo de seu autor.

Os contos podem trazer uma riqueza de significados que podem prender a atencéo do
leitor, desde que sejam explorados em seus aspectos técnicos, composicionais e historicos, e
também sejam estabelecidas relagBes com o contexto dos leitores da atualidade. Além disso,
com a utilizacdo desse género, podemos estimular o sentimento de empatia entre 0s jovens e
conscientiza-los de que a Literatura é uma pratica que toca profundamente as pessoas e € uma
forma de imaginar ou descrever o mundo. Esse tipo de trabalho pode desenvolver nos alunos
0 gosto pela leitura, o interesse em conhecer obras de outros autores e a melhoria na escrita.
Utilizando as consideragoes de Alfredo Bosi, em obra intitulada “Entre a Literatura e a

Historia”, € possivel concluir que:

Tudo depende da intencionalidade do olhar do leitor. Pode-se ficar na descri¢éo
interna das motivacdes de cada personagem. Pode-se prestar mais atengdo a certas
marcas da sociedade local. Pode-se imergir no pensamento da condi¢cdo humana.
Estimulos para qualquer dessas reacOes interpretativas ndo faltam quando nos
defrontamos com uma escrita aparentemente linear, mas na verdade complexa e
densa como a dos contos (BOSI, 2013, p.114).

Para o trabalho em sala de aula, a brevidade do conto acaba sendo um ponto positivo,
por ser mais curto que o romance e propiciar a possibilidade de uma leitura rapida e

compartilhada entre professores e alunos. Dessa maneira, é possivel trabalha-lo em apenas
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uma aula e contar com a atencdo e participagdo dos leitores. Por isso a op¢ao por esse género
literario que pode auxiliar na formagdo de individuos capazes de experienciar a forca
humanizadora da Literatura. Além disso, instigar o interesse dos estudantes para os temas
abordados em sala de aula através do uso de obras literarias pode facilitar o processo de
aprendizagem e potencializar uma maior empatia entre o aluno e o contetido, pois quando
utilizamos a andlise de fontes durante as aulas, isso, na maior parte dos casos, chama a

atencdo, tornando a aula mais interativa e a aprendizagem significativa, pois:

O trabalho com fontes é tdo importante para as aulas de Historia quanto sdo
as experiéncias em laboratério para as aulas de quimica, fisica ou biologia.
De um lado porque ele permite ampliar 0 conhecimento sobre o passado e,
de outro, porque possibilita que alunos e alunas percebam, na pratica, como
se constiui 0 conhecimento histérico (ALBERT]I, 2019, p.107).

A partir dos contos publicados sobre os mais variados temas, o professor possui opc¢des
de textos para o trabalho em sala de aula, com assuntos distintos, instigantes, atuais ou
remotos, capazes de promover a reflexdo sobre a condicdo humana, a analise historica, social
e psicologica por meio das historias contadas. Histdrias essas que podem estar carregadas de
informacBes que ajudem a compreender uma situacdo, uma época, uma personagem, um
evento histdrico e até uma ideologia, por isso consigo enxergar nesse recurso um meio através
do qual os alunos podem fazer associagdes com o0s temas discutidos na escola e com suas
vivéncias e, a partir dai, identificar tracos da realidade no texto ficcional.

Dentre tantos trabalhos de contistas brasileiros que ja utilizei em minha pratica
pedaglgica, destaco, para esta pesquisa, a obra de dois deles: Maria José Silveira e Murilo
Antbnio de Carvalho, pela atualidade de seus contos, pela emogao provocada entre os alunos
apos a leitura dos mesmos e pelo fato desses textos enfatizarem as tematicas que foram
escolhidas para discutir em nesta pesquisa. Fora do cenario nacional, foi selecionado um
conto escrito pela alema Anne Frank.

Maria José Silveira € uma escritora, tradutora e editora brasileira que langou, em 2016, o
livro “Felizes Poucos”, no qual traz onze contos que tratam de diversos momentos e
caracteristicas dos 21 anos de Ditadura Civil-Militar no Brasil: explorando temas como a luta
no campo e nas fabricas, a luta armada na cidade, a prisdo, a tortura e o exilio sofridos por
jovens que tiveram seus sonhos interrompidos devido ao autoritarismo, a violéncia e as
perseguicBes ocorridas nesse periodo. Dentre esses contos, destaco “Porque Hoje ¢ Sabado”
gue narra a historia de um casal que foi preso durante a década de 1960 e as visitas que


https://pt.wikipedia.org/wiki/Escritora
https://pt.wikipedia.org/wiki/Tradutora
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recebiam dos filhos. Parte do conto é narrada pela méae e a outra parte pela filha que, no
momento da prisdo dos pais, tinha apenas 06 anos. Podemos encontrar descri¢cdes do carcere,
das torturas e da rotina das visitas no decorrer da narrativa, construida pela autora tendo por
base depoimentos coletados de testemunhas que vivenciaram a repressao®° caracteristica desse
periodo de nossa Historia.

Murilo Anténio de Carvalho é um jornalista e escritor mineiro que escreveu livros de
ficcdo, sobre reportagens e sobre aspectos geograficos do Brasil, aléem de contos com variadas
tematicas que incluem quastdes sobre autoritarismo, conflitos relacionados a posse de terras,
violéncia urbana e preconceito racial. Em coletanea organizada por Luiz Ruffato®, intitualda
“Questdo de Pele” e langada em 2009, podemos encontrar textos que compreendem um século
de discussbes em torno do racismo no Brasil. Além de contos pouco conhecidos e outros ja
classicos, como os de Machado de Assis e Lima Barreto. Nessa coletanea € apresentado um
conto de Murilo Anténio de Carvalho com o titulo “Eu, Um Homem Correto”, através do qual
é possivel levantar discussdes sobre comportamentos racistas ainda presentes entre brasileiros
de todas as camadas sociais e as consequéncias negativas da manutencao dessa pratica que
pode provocar segregacdo, violéncia e morte.

A histéria da alemd@ Anne Frank ficou bastante conhecida, especialmente depois da
publicacdo postuma do seu diario, em 1947, através do qual ela relata suas experiéncias
enquanto vivia escondida num quarto oculto, ao longo da ocupacdo alema nos Paises Baixos,
durante a Segunda Guerra Mundial. Sua notoriedade se ampliou com a ajuda do cinema,
através de produgdes como “O Didrio de Anne Frank” (1980), “Sétao: O Esconderijo de Anne
Frank” (1988), “ A Lembranga de Anne Frank” (1995), “Anne Frank- Uma Biografia” (2001),
“Minha Querida Anne Frank” (2009) ¢ “A Culpa é das Estrelas” (2014). Além do diéario, a
garota escreveu uma série de contos que s6 foram publicados em 1982. O livro "Contos do
Esconderijo" € composto por textos originalmente excluidos de “O Diario de Anne Frank”, e
revela um pouco mais do imaginario da jovem®. A obra traz contos com relatos sobre o
primeiro dia de aula, o primeiro beijo, o amor do pai, os sonhos de Anne, os bombardeios
ocorridos durante a Segunda Guerra Mundial e 0 medo de ser denunciada e descoberta pelos

nazistas. O conto selecionado para a pesquisa € intitulado “O Medo” e é um relato de uma

* SILVEIRA, Maria José. Felizes Poucos: onze contos e um coringa. S&o Paulo, ZLF, 2016.

% |_uiz Ruffato nasceu em Minas Gerais em 1961, graduou-se em Comunicacao pela Universidade Federal de
Juiz de Fora e trabalhou em diversos jornais até se mudar para Sdo Paulo em 1990. Em 2003, abandonou a
carreira de jornalista para se tornar escritor em tempo integral.

81 FRANK, Anne. Contos do esconderijo. S&o Paulo. Editora Circulo do Livro, 1986.
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adolescente que sobreviveu a um bombardeio ocorrido na cidade em que vivia, durante a Il
Guerra Mundial.

Ao utilizar os trés contos citados, pretende-se dinamizar as aulas, proporcionar
discussbes e reflexdes sobre os temas debatidos e relacionar a ficcdo com a realidade,
buscando os acontecimentos historicos contemporaneos que podemos identificar na producédo
literaria escolhida e despertar a compreensdo emocional através dos temas discutidos. Além
de estimular um olhar de solidariedade com a dor do outro. Até porque esse tipo de texto pode
trazer elementos que possibilitem o contato com uma visdo de mundo similar ou oposta a do
leitor, assim como descrever caracteristicas de individuos e grupos sociais de temporalidades
diversas, que podem levar os alunos e compreender as a¢des dos agentes histéricos a partir da
analise cultural, politica e econébmica da época em que os fatos ocorreram, possibilitando,
dessa maneira, uma aprendizagem significativa dos contetdos histéricos.

Com relacdo a aprendizagem, um dos maiores desafios dos profissionais da educagdo
hoje é pensar em préaticas que estimulem a participacdo dos alunos em sala de aula. Se
pensarmos no ensino de Histdria, precisamos planejar a construcdo de um conhecimento
histérico em que haja a participacdo efetiva e ndo apenas uma absorcdo de teorias por parte
dos alunos. Para isso, o ideal é que esse conhecimento tenha significado para os estudantes,
que tenha sentido e que aprimore a sua capacidade de pensar, entender o0 mundo, e que
estimule o senso critico, excluindo praticas que os coloquem como meros receptores de
narrativas que ndo apresentam relacdo com suas realidades. Fazer a ponte entre o passado,
mesmo que longinquo, com elementos da atualidade pode instigar a curiosidade e possibilitar
aulas mais interativas e dindmicas, ja que a aprendizagem pra ser prazerosa precisa ter
significado para a vida prética. InformacGes, conceitos, normas, técnicas ou formulas devem
ser transmitidas levando em consideracdo suas aplicabilidades na sociedade contemporanea.
Ao se estudar civilizagOes distantes temporal e geograficamente, o professor pode expor quais
tracos destas persistem na atualidade, mesmo que esses tracos tenham passado por
modificagdes. Além disso, a aproximacao do conhecimento passado nas aulas com a realidade
dos alunos pode possibilitar, entre os mesmos, o desenvolvimento de sensibilidades para
compreender as narrativas historicas.

Seja trabalhando com Historia ou qualquer outra disciplina, faz-se necessario avaliar
aquilo que os alunos ja sabem para, a partir dai, apresentar novos conhecimentos, capazes de
ampliar sua capacidade de entender o mundo. Essa aprendizagem ancorada em conhecimentos
anteriores faz parte da vivéncia dos individuos antes mesmo de frequentarem a escola, ja que

0 ser humano absorve os habitos, a cultura e até sua visdo de mundo a partir das relacdes que
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desenvolve com os outros. E justamente sobre o processo de aprendizagem, especialmente

sobre a ideia de aprendizagem histdrica que trata o capitulo a seguir.

CAPITULO 2

2. VIVENDO E APRENDENDO: UMA DISCUSSAO SOBRE
APRENDIZAGEM E CONSCIENCIA HISTORICA

Neste capitulo apresento conceitos trabalhados por tedricos da educacdo acerca da
aprendizagem, especialmente a aprendizagem significativa proposta por David Ausubel, além
de orientac@es sugeridas por Lev Vygotsky e Philippe Perrenoud para que o professor ponha
em prética essa experiéncia em sala de aula. Com relacéo ao ensino de Historia, é destacada a
ideia de estimulo ao desenvolvimento da consciéncia historica, defendida por Jorn Risen,
como objetivo do trabalho do professor dessa disciplina. Em sequéncia, exponho analises
elaboradas por historiadores sobre o ensino de Histéria no Brasil, assim como as
regulamentacdes governamentais acerca da pratica dessa disciplina, destacando as orientacfes
dos Parametros Curriculares Nacionais e da Base Nacional Comum Curricular. Como a
proposta €, também, utilizar-se da Literatura como fonte historica, serdo apresentadas
considerac@es sobre a interligacdo da Historia com a Literatura.

O processo de aprendizagem é uma ocorréncia natural do ser humano, faz parte de seu
cotidiano desde a mais tenra idade. Geralmente sdo os adultos que estimulam as criangas a
pegar objetos, engatinhar, andar, falar, diferenciar cores, contar. Em virtude disso, é possivel
dizer que a ocorréncia desse processo se da a partir da motivacdo e envolve uma série de
fatores como: aspectos cognitivos, emocionais, organicos, psicossociais (baseados nas
relagbes que o individuo manttm com a sociedade para 0 desenvolvimento de sua
mentalidade) e culturais. Sendo assim, a aprendizagem pode ser vista como um fendmeno
individual do dia-a-dia, que ocorre desde o inicio da vida e resulta em mudancas provenientes
de algum tipo de treinamento, como 0 que ocorre nas praticas escolares. Por isso, ela € um
movimento pessoal, depende do envolvimento de cada um e é um processo continuo ao longo
da vida, dai a constatacdo de que o provérbio popular “vivendo e aprendendo” demonstra uma
caracteristica do ser humano, o fato de viver em constante aprendizado. Independente da

idade do individuo, ele possuira a capacidade de aprender coisas novas, assim como a de
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transmitir conhecimentos, perpetuando, dessa maneira, a cultura, as concepgdes, os habitos, a
linguagem e as ideias.

Na aprendizagem, o estimulo vai produzir um comportamento individualizado,
levando a ritmos diferenciados de assimilacdo de conhecimentos. Por essa razdo, alguns
estudiosos do tema tratam esse processo cOmo uma conexdo existente entre estimulos e
respostas. De acordo com o psicologo Gerson Marinho Falcdo®, podemos definir
aprendizagem como uma “modificagao relativamente duradoura de comportamento, através
de treino, experiéncia e observacdes que tenham ocorrido com um determinado individuo™.
Nesse sentido, cada pessoa tem um progresso especifico e aprende a partir de seu contato com
0 outro, por meio da observacgéo e absor¢cdo dos ensinamentos.

Por ser um processo responsavel pela maturacdo intelectual do ser humano e,
especialmente, por ser tema central na atividade do professor, a aprendizagem passou a ser
objeto de estudo de intelectuais de variadas areas como: psicologia, educacdo, filosofia,
neurologia e sociologia. Em meio a esse amplo grupo de estudiosos, destaca-se o trabalho do
russo Lev Vygotsky® (1896-1934) que realizou pesquisas na area do desenvolvimento da
aprendizagem e do papel significativo das relacBes sociais nesse processo, chegando a
conclusdo de que a andlise dos conhecimentos prévios é etapa fundamental para aquisicéo de
novas aprendizagens e que 0s conceitos cotidianos da crianga devem preceder 0s conceitos
cientificos que a mesma adquire na escola e se relacionarem. Da mesma forma, os
conhecimentos iniciais trabalhados na escola devem preparar os alunos para o entendimento
de novas compreensdes que serdo trabalhadas nas disciplinas e séries subsequentes. Dessa

maneira, de acordo com Vygotsky®*:

As condicbes prévias do ensino para diferentes matérias escolares sdo
essencialmente semelhantes; o ensino de uma determinada matéria
influencia o desenvolvimento das funcGes superiores para além dos confins
dessa matéria especifica; as principais fungdes psiquicas mobilizadas pelo
estudo de vérias matérias séo interdependentes — as suas bases comuns sdo
constituidas pela consciéncia e pelo dominio deliberado da matéria, os
principais contributos dos primeiros tempos de escola. Destas descobertas
segue-se que todas as matérias escolares fundamentais atuam como uma
disciplina formal, facilitando cada uma delas a aprendizagem das outras; as
funcBes psicoldgicas por elas estimuladas desenvolvem-se num Unico
processo complexo (VYGOTSKY, 2005. p.102).

62 EALCAO. Gerson Marinho. Psicologia da aprendizagem. S&o Paulo. Editora Atica, 5 edigdo, 1989.

8 Lev Vygotsky (1896-1934) foi um psiclogo bielo-russo que realizou diversas pesquisas na area do
desenvolvimento da aprendizagem e do papel preponderante das relagdes sociais nesse processo, 0 que originou
uma corrente de pensamento denominada Sdcio Construtivismo (FALCAO, 1989, p.53).

% Vigotsky, L. S. Pensamento e linguagem. S&o Paulo: Martins Fontes, 2005.
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As disciplinas iniciais na aprendizagem escolar devem criar as condigdes necessarias
para que os alunos possam apreender os conhecimentos das disciplinas subsequentes,
motivando, dessa maneira, o aprendizado geral, a criatividade, a evolucdo do pensamento e da
linguagem. Além disso, os profissionais da educagdo precisam buscar conhecer meios que
possibilitem a elaboragdo de propostas pedagogicas que respeitem os limites dos alunos,
utilizando-se de instrumentos pedagdgicos que estimulem o aprendizado. Esse aprendizado
pode despertar nos alunos varios processos de desenvolvimento, tendo como base 0s
conhecimentos prévios e o ambiente de convivio no qual o individuo esta inserido. Pois,
segundo Vygotsky® a aprendizagem ocorre entre os homens a partir de seu contato com a
sociedade, numa relacdo dialética entre o sujeito e 0 meio social em que vive. Nesse sentido, 0
homem modifica o ambiente e o ambiente modifica 0 homem, sendo essa experiéncia
pessoalmente significativa e possivel gracas a linguagem que é o meio através do qual o
individuo apreende os conceitos consolidados da cultura a qual pertence.

E necessario que o professor saiba identificar as potencialidades dos alunos para que
possa criar meios de estimular o desenvolvimento de suas habilidades, provocando avancos
que, provavelmente, ndo ocorreriam espontaneamente, pois, na maior parte dos casos, € 0
educador que transforma o saber a ser ensinado em saber apreendido, acdo fundamental no
processo de produgdo do conhecimento. Como resultado, esse tipo de ensino pode estimular a
crianga a atingir um nivel de compreensdo que ainda ndo domina e gerar novos
conhecimentos. Pois, de acordo com Vygotsky®, todo aprendizado amplia o universo mental
do aluno, aumentando suas estruturas cognitivas. Assim, por exemplo, com o dominio da
escrita, o aluno adquire também capacidades de reflexdo e de analise dos discursos
construidos por seus antecessores, mesmo por que, a linguagem “é o mais importante sistema
de signos para o desenvolvimento cognitivo do ser humano, pois o libera dos vinculos
contextuais imediatos”. Além disso, o sistema simbolico da linguagem possibilita a mediagao
entre o sujeito e o objeto do conhecimento.

Os estimulos ao desenvolvimento do conhecimento se ddo antes mesmo da insercéo da
crianga na escola. No ambiente familiar ela j& absorve uma série de informagdes como o
dominio da lingua, regras sociais e comportamentais que indicardo as primeiras nogdes sobre
como viver em coletividade e que poderdo preparara-la para o convivio social. No entanto, €
na escola, com o auxilio do professor, que o desenvolvimento cognitivo dos alunos é

impulsionado. Por isso é importante identificar as condi¢Ges que as criangas tém de absorver

% Vigotsky, L. (2005). Op. Cit.
% Vigotsky, L. (2005). Op. Cit.



47

0s conhecimentos antes de apresentar novas formas de pensamento. Nesse sentido, o papel da
escola na aprendizagem dos conceitos cientificos € fundamental, uma vez que essa capacidade
sO se adquire pela instrugcdo organizada e sistematizada.

Outro estudioso do fendbmeno da construcdo do conhecimento foi o pesquisador
estadunidense David Ausubel (1918-2008), que trabalhou a concepgdo de aprendizagem
significativa, identificando-a como aquela em que as ideias expressas simbolicamente
interagem de maneira substantiva e ndo arbitraria com aquilo que o aprendiz ja sabe®’. Sendo
assim, esse tipo de aprendizagem acontece a partir de conceitos ja existentes que, ligados aos
novos conceitos apreendidos, proporcionam o surgimento de conhecimentos que possuam
significados para os alunos. Nesse sentido, a existéncia de determinados tipos de experiéncias
anteriores deve estar relacionada aquilo que se pretende aprender no momento.

Utilizando um exemplo pratico para constatar o raciocinio de Ausubel acerca da
aprendizagem significativa, podemos observar que uma crianga que ja teve oportunidade de
guiar um triciclo estard em melhores condi¢des para conduzir uma bicicleta, pois ja possui
habilidade com um veiculo parecido, mas com grau de dificuldade de equilibrio menor. Da
mesma maneira, um jovem que domina o comando de uma bicicleta, tera mais facilidade para
guiar uma moto. Seguindo essa argumentacdo, as aprendizagens anteriores sao transferidas
para a questdo a ser aprendida no momento, facilitando-lhe a ocorréncia.

Ao pesquisar a ideia de aprendizagem significativa de Ausubel, Marco Antonio

Moreira conclui que ela:

E um processo por meio do qual uma nova informagao relaciona-se com um

aspecto especificamente relevante da estrutura de conhecimento do
individuo, ou seja, esse processo envolve a interagdo da nova informagédo
com uma estrutura de conhecimento especifica, a qual Ausubel define como
conceito subsuncor, existente na estrutura cognitiva do individuo
(MOREIRA, 2011, p. 14).

A aprendizagem significativa ocorre quando uma nova informagdo ancora-se em
conceitos ou proposicdes expressivas que o individuo ja conhece. Esse processo se caracteriza
basicamente pela interagcdo entre novos conhecimentos e aqueles especificamente relevantes
ja existentes na estrutura cognitiva do aprendiz. Nesse sentido, podemos encontrar
proximidades entre os pensamentos de Ausubel e de Vygotsky, quando este afirma que o

desenvolvimento cognitivo ndo pode ser entendido sem referéncia ao contexto social,

% MOREIRA, Marco Antonio. Aprendizagem significativa: a teoria e textos complementares. S&o Paulo. Editora
Livraria da Fisica, 2011.
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histérico e cultural no qual ocorre. Pois, para Vygotsky® é através da internalizacdo
(reconstrucdo interna) de instrumentos e signos que se da o desenvolvimento cognitivo.
Quanto mais o0 sujeito vai utilizando signos, tanto mais vao se modificando,
fundamentalmente, as operacGes psicologicas que ele é capaz de fazer. Da mesma forma,
qguanto mais instrumentos ele vai aprendendo a usar, tanto mais se amplia a gama de
atividades nas quais pode aplicar suas novas fungées psicologicas.

Podemos constatar, entdo, que a construcao dos conhecimentos prévios, que servem de
subsuncgores para novos aprendizados, defendida por Ausubel, se da através da interacao
social, que, segundo Vygotsky, é veiculo fundamental de transmissdo dindmica do
conhecimento construido social, histérica e culturalmente. Por conseguinte, a aquisi¢do de
significados e a interacdo social sdo inseparaveis, pois € apenas por meio dessa interacao que
os individuos podem certificar-se de que os significados que captou sdo os significados
socialmente compartilhados em determinado contexto.

Nesse processo de construcdo da aprendizagem significativa, o professor é peca
fundamental para o éxito dessa atividade, pois é ele que, profissionalmente, organiza e dirige
situacbes que possibilitem aos alunos ter acesso a conhecimentos cientificos, planeja e
constroi dispositivos para garantir a absor¢do de novas informacdes e envolve os alunos em
atividades de pesquisa. Dessa maneira, 0 educador podera relacionar os conteddos
disciplinares a objetivos e a situacfes de aprendizagem, trabalhando a partir das concepcdes
dos alunos, fazendo com que essas concepcdes sejam avaliadas para aproxima-las dos
conhecimentos cientificos a serem ensinados. Conforme Philippe Perrenoud, escolher e
modular as atividades de aprendizagem é uma competéncia profissional essencial, que supde
ndo apenas um bom conhecimento dos mecanismos gerais de desenvolvimento e de

aprendizagem, mas também um dominio das didaticas das disciplinas. Além disso:

A competéncia requerida hoje em dia € o dominio dos conteddos com
suficiente fluéncia e distancia para construi-los em situacfes abertas e tarefas
complexas, aproveitando ocasides, partindo dos interesses dos alunos,
explorando os acontecimentos, em suma, favorecendo a apropriacédo ativa e a
transferéncia dos saberes, sem passar necessariamente por sua exposicéo
metddica, na ordem prescrita por um sumario (PERRENOUD, 2000, p. 27).

Assim como Ausubel e Vygotsky, Perrenoud® orienta que os professores devem partir

das representacGes dos alunos, abrindo espaco para discussdo, sem censurar 0S raciocinios

%8 Vigotsky, L. (2005). Op. Cit.
% PERRENOUD, Philippe. Dez novas competéncias para ensinar. Trad: Patricia Chittoni Ramos. Porto Alegre:
Artmed, 2000.
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espontaneos, estimulando, dessa maneira, o desejo do saber para construir uma verdadeira
aprendizagem significativa. Além de partir do conhecimento do aluno em busca de formas de
aprendizagem que tenham significado, é imprescindivel que o professor trabalne em um
ambiente tranquilo e harmdnico e crie estratégias para manter a paz em sala de aula, a partir
do planejamento de metodologias que estimulem competéncias e habilidades necessérias para
manter um pacifico convivio social. Com o intuito de encorajar uma educagdo coerente com a

cidadania, Perrenoud destaca cinco competéncias especificas a serem estimuladas:

e Prevenir a violéncia na escola e fora dela;

e Lutar contra os preconceitos e as discriminagdes sexuais, étnicas e sociais;

e Participar da criacdo de regras de vida comum referentes a disciplina na escola, as
sancOes e a apreciacdo da conduta;

e Analisar a relacdo pedagogica, a autoridade e a comunicacdo em aula;

e Desenvolver o senso de responsabilidade, a solidariedade e o senso de justica.”

Com o objetivo de estimular a empatia e, portanto, tentar combater comportamentos
preconceituosos, discriminatorios, segregacionistas, intolerantes e racistas, pretendo utilizar
contos com tematicas contemporaneas para levar os alunos a refletir sobre situacdes que
podem resultar em conflitos. Como exemplo, destacamos o conto “Porque Hoje é Sabado”, da
escritora Maria José Silveira, que narra a historia de um casal, preso na década de 1960,
acusado de terrorismo. No conto, podemos encontrar relatos sobre o carcere desses opositores
politicos, a tortura e a discriminacdo sofridas e, com base nessa narrativa, trabalhar o respeito
a opinides diferentes e a rejeicdo a violéncia entre os alunos.

Com relacdo a aprendizagem promovida através do ensino de Historia, convém
destacar que o desenvolvimento da consciéncia histérica dos alunos ¢ um dos objetivos
pretendidos pelos professores dessa disciplina ao planejarem suas praticas pedagdgicas. Essa
consciéncia estd diretamente relacionada as identidades individuais e coletivas, a visédo de
mundo de cada individuo e, partindo dela, o docente pode estimular a producdo de
conhecimentos que tenham significado Util para a vida dos jovens, tornando o processo de
ensino e aprendizagem parte fundamental da formagdo identitaria, cultural, intelectual,

politica e social dos individuos. Segundo Selva Guimardes Fonseca’, a formagdo da

O PERRENOUD (2000). Op. Cit.
" FONSECA, Selva Guimardes. Didatica e pratica de ensino de Historia: Experiéncias, reflexdes e
aprendizados. Campinas- SP. Papiros, 2003.
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consciéncia histérica pressupde a compreensdo do individuo no mundo, sua unidade e sua
diversidade, como dinamica que provoca movimento e transformacao social.

J4 conforme Luiz Carlos Villalta”®, o professor deve ser capaz de fazer Historia,
relacionar-se criticamente com o saber produzido, possibilitar aos alunos o acesso ao
conhecimento historico e leva-los a aprender e produzir Historia. Essas orientacOes acerca da
prética pedagogica no ensino de Historia nos leva a pensar nas inumeras possibilidades de
fazer os discentes refletirem sobre o saber e a producéo historica. Dentre essas possibilidades,
podemos destacar a andlise coletiva de fontes como documentos, revistas, imagens, musicas,
jornais, fotografias e textos literarios. A partir dessa analise, o professor pode orientar
trabalhos que busquem estabelecer uma relagéo entre o passado e o presente e que direcionem
a uma perspectiva de futuro, estimulando, dessa maneira, a consciéncia histérica. Pois a
construcdo dessa consciéncia exige conteidos que permitam o desenvolvimento de uma
argumentacdo historica critica, a partir da escolha de experiéncias especificas do passado,
relacionadas com as proprias experiéncias dos alunos e professores.

O ensino de Historia precisa ter significado para quem o estuda. E necessario que 0s
alunos enxerguem tracos de sua vivéncia nos contetdos ensinados, por isso o professor
precisa fazer uma ponte entre o passado e 0 presente, entre o que é estudado e a realidade dos
individuos para que todos tenham consciéncia de que séo sujeitos historicos. Essa ponte pode
ser construida a partir da andlise da realidade social na qual os jovens estdo inseridos e, a
partir disso, o docente pode selecionar conteddos que possam explicar fatores que levaram a
formacdo dessa realidade, j& que a producdo do conhecimento histérico parte do presente,
respondendo demandas sociais. Pois, tornar o conhecimento racional, segundo Jorn Riisen”, é
“dar significado, dar finalidade ao ensino e a pesquisa historica, j& que uma das fungdes
praticas do conhecimento histérico é dar sentido a vida humana, orientar a praxis dos
individuos em meio as transformagdes no tempo”.

Conhecer a Histdria e ser capaz de entender que as relacdes humanas séo reflexos de
construcdes coletivas e avaliar, de forma critica, os enunciados que forem apresentados € uma
necessidade se almejarmos formar um pensamento autdbnomo, critico e criativo, pois pensar
historicamente é ter a capacidade de se beneficiar das caracteristicas do raciocinio da ciéncia

historica para refletir sobre a vida pratica, € usar a Histéria para reverberar sobre a sua

2 VILLALTA, Luiz Carlos. Dilemas da relagdo teoria e pratica na formagdo do professor de Histéria:
alternativas em perspectivas. Revista Brasileira de Historia. Sdo Paulo, v.13, n.25/26, p.p. 223-232. Set 92/ Ago
93.

" RUSEN, Jorn. A Histéria entre a modernidade e a p6s-modernidade. Tradug&o Peter Neumann, Porto Alegre.
Revisdo: Estevdo de Rezende Martins, Universidade de Brasilia. Revista Historia: Questes e Debates, v. 14, n
26/27, p. 80-101, jan/dez. 1997.



51

realidade. Ao iniciar essa reflexdo sobre sua realidade, o aluno estara pondo em prética a ideia
de literacia histérica, defendida por Isabel Barca™ como o conjunto de competéncias de
interpretacdo e compreensdo do passado que permite ler historicamente o0 mundo, baseado em
diversificados pontos de vista e com a utilizacdo de variadas fontes, considerando as
experiéncias cotidianas dos educandos, superando 0 senso comum e contribuindo para o
desenvolvimento de uma consciéncia historica, de uma postura critica que os facam
compreender e intervir na realidade.

A partir das Gltimas décadas do seculo XX, ocorreram indmeros debates que
resultaram em novas configuragcdes do ensino de Historia. Houve uma ampliacdo dos objetos
de estudo, dos temas, dos problemas e das fontes histdricas utilizadas. Essas inovacGes
repercutiram, também, na pratica didatica dos professores em sala de aula, que passaram a
incorporar no processo de ensino e aprendizagem outras fontes de saber histdrico, tais como o
cinema, a moda, a culinaria, os quadrinhos, a Literatura e a imprensa, assim como as
maltiplas vozes dos cidaddos e os acontecimentos cotidianos. Atraves dessa diversificacdo das
fontes, o professor pode inovar a sua pratica de ensino, ampliando o acesso ao saber, criando
possibilidades de debates e de analise de pontos de vista histéricos, relacionando-os com as
realidades dos alunos. Segundo Selva Guimar&es Fonseca’, quando o professor diversifica as
fontes e dinamiza a préatica de ensino, ele democratiza o saber, possibilita 0 confronto e o
debate de diferentes visdes, estimula a incorporacdo e o estudo da complexidade da cultura e
da experiéncia histérica. Dentro dessa perspectiva, todos os registros e as evidéncias das acdes
humanas sdo fontes de estudo da Historia e podem ser utilizados pelo professor como
ferramenta no processo de ensino e aprendizagem.

Ensinar Historia ndo pode ser apenas transmitir dados oficiais das sociedades em
determinados tempos, mas buscar um dialogo entre o conhecimento do passado e a producéo
de sentidos para os alunos, j& que as transformacdes temporais orientam a vida humana e as
pessoas recorrem ao passado como forma de interpretacdo do momento presente. De acordo
com Luis Fernando Cerri’®, o equilibrio de trés temporalidades- passado, presente e futuro-
seu dominio consciente, é 0 que permite ao sujeito a compreensdo dos processos historicos e a
manutencdo das identidades. Dessa maneira, o professor estard se preocupando com as

potencialidades da formacdo do pensamento historico e possibilitando que os estudantes

" BARCA, Isabel. O Pensamento Histérico dos Jovens. Braga: Universidade do Minho. Instituto de Educagéo e
Psicologia. Centro de Estudos em Educacéo e Psicologia, 2006.

> FONSECA, Selva Guimardes. Didatica e Pratica de Ensino de Histéria: Experiéncias, reflexdes e
aprendizados. Campinas- SP. Papiros, 2003.

"® CERRI, Luis Fernando. Ensino de histéria e consciéncia histérica. Rio de Janeiro: Editora FGV, 2011.
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possam lidar com versBes contraditarias, com narrativas sobre conflitos e que consigam
contextualiza-los, conscientes da distancia que os separa do presente, de suas perspectivas, de
suas crengas e do lugar que ocupam no mundo.

Com a utilizacdo da Literatura, no caso desta pesquisa, especificamente os contos, 0
professor pode levar os alunos a se imaginarem no lugar das personagens, a se identificar com
a histéria narrada, a lidar com emogdes complexas no processo de crescimento, a buscar
momentos de prazer e conhecimento na leitura, desenvolvendo, dessa forma, a empatia. Ao
orientar os alunos na construcao de seus proprios contos, o educador pode partir daquilo que
0s jovens ja conhecem para elaborar, ainda que de forma inconsciente, seus pontos de vista,
seguindo, dessa maneira, instrucdes indicadas tanto por Vygotsky e Ausubel, quanto por
Perrenoud que sugerem que as propostas de ensino usem como base os conhecimentos ja
adquiridos pelos individuos. Nesse sentido, podemos trabalhar essas orientagdes também no

ensino de Historia, pratica que analisaremos a seguir.

2.1. O ensino de Histdria no Brasil e sua regulamentacéo a partir da LDB

Presente nas escolas brasileiras desde o século XIX, o ensino de Histdria foi incluido
no plano de estudos do Colégio D. Pedro Il no final da regéncia de Aradjo Lima, em 1837, e
integrava o curriculo denominado de humanismo cléssico, sendo inspirado no ensino
secundario francés. As orientacGes para o trabalho com essa disciplina eram fornecidas pelos
historiadores do Instituto Historico e Geogréafico do Brasil (IHGB). Essa Historia ensinada
tinha como misséo ensinar as tradi¢cbes nacionais e despertar o patriotismo. De acordo com
Kétia Maria Abud:

No mesmo ano em que foi criado o colégio D. Pedro Il, foi criado o Instituto
Historico e Geografico Brasileiro (IHGB). Enquanto aquela escola fora criada para
formar os filhos da nobreza da Corte do Rio de Janeiro e prepara-los para o
exercicio do poder, cabia ao IHGB construir a genealogia nacional, no sentido de
dar uma identidade & nacéo brasileira e formar, atraves do ensino de Histéria, uma
ciéncia social geral que (ensinasse) aos alunos, ao mesmo tempo, a diversidade das
sociedades do passado e o sentido de sua evolugdo (ABUD, 2003, p.30).

Como consequéncia dessa interligacdo, as resolucdes do IHGB sobre a Historia
afetavam diretamente as instituicbes escolares, pois 0s membros desse instituto eram
responsaveis pela elaboracdo dos programas de ensino que deveriam ser seguidos pelas
escolas. Do século XIX, contendo essa peculiaridade de ligacéo direta com o IHGB, e mesmo

depois, até o final da década de 1980, algumas caracteristicas do ensino de Histdria nas
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escolas se mantiveram, fosse denominado de Estudos Sociais, que objetivava sintetizar o
ensino sobre a sociedade, nas séries iniciais, ou com o proprio nome da disciplina, nas séries
finais do que chamamaos hoje de ensino fundamental. Dessa maneira, o ensino de Historia no
Brasil conservou, durante muito tempo, as caracteristicas originadas no periodo imperial
como conteldo patriético, civico, biografico, nacionalista e conservador do ponto de vista da
elite branca.

A partir de 1930, conforme Circe Maria Fernandes Bittencourt’’, comecaram a surgir
as propostas de Estudos Sociais em substituicdo a Histdria, a Geografia e ao Civismo para as
escolas primérias, caracteristica que perdurou até o final da década de 1980. Nessas series
iniciais, os conteddos historicos estavam associados a licdes de leitura para que se aprendesse
a ler “utilizando temas que incitassem a imagina¢cdo dos meninos e fortificassem o senso
moral por meio de deveres para com a patria e seus governantes”. Através dessa realidade, o
ensino de Historia estava voltado para a formagdo moral e civica das criancas, utilizando
métodos de memorizagao no intuito de estimular praticas que fizessem os alunos decorarem a
maior quantidade possivel de acontecimentos da Histdria nacional.

Com o intuito de regulamentar o sistema de educacdo brasileiro, tanto pablico quanto
privado, com base nos principios presentes na Constituicdo, o projeto da Lei de Diretrizes e
Bases (LDB) foi encaminhado pelo presidente Eurico Gaspar Dutra ao Legislativo em 1948,
mas levou treze anos de debates até o texto chegar a sua versdo final. Consequentemente, a
primeira LDB s06 foi publicada em 20 de dezembro de 1961 pelo presidente Jodo Goulart e
ganhou outra versdo em 1971, durante o governo de Emilio Garrastazu Médici. A versdo mais
recente de seu texto é a de 1996. A LDB 9394/96 reafirma o direito a educacdo, garantido

pela Constituicdo Federal e estabelece’ «

os principios da educacao e os deveres do Estado em
relacdo a educacdo escolar puablica, definindo as responsabilidades, em regime de
colaboracdo, entre a Unido, os Estados, o Distrito Federal e os Municipios”. Nesse mesmo
ano teve inicio a elaboragdo dos Pardmetros Curriculares Nacionais (PCNs) que foram
diretrizes elaboradas pelo Governo Federal com o objetivo principal de orientar os educadores
por meio da normatizagéo de alguns fatores fundamentais alusivos a cada disciplina. Esses

parametros abrangiam tanto a rede publica como a rede privada de ensino conforme o nivel de

" BITTENCOURT, Circe Maria Fernandes. Ensino de Histéria: fundamentos e métodos. Sdo Paulo. Cortez
Editora, 2018; 52 edicdo.

® CARNEIRO, Moaci Alves. LDB fécil: Leitura critico-compreensiva: artigo a artigo. Petréproles, RJ. Editora
Vozes, 2003.
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escolaridade dos alunos. Sua meta, conforme o Ministério da Educacdo (MEC),’ era garantir
aos educandos o direito de usufruir dos conhecimentos necessarios para 0 exercicio da
cidadania. Embora ndo fossem obrigatérios, os PCNs serviam como norteadores para
professores, coordenadores e diretores, que podiam adapta-los as peculiaridades locais. Os
PCNs nada mais eram do que uma referéncia para a pratica cotidiana pedagoégica que
auxiliava na obtencdo de objetivos, na propagacao dos contetidos e na didatica de ensino.

Os textos dos PCNs orientavam que as disciplinas de Historia e Geografia deviam ser
apresentadas como objeto de estudo a partir das séries iniciais, em substituicdo aos Estudos
Sociais. Tal opgéo, conforme Bittencourt® conduziu a uma maior preocupagao em introduzir
nogdes e conceitos histdricos a partir dessa fase escolar, 0s quais seriam progressivamente
trabalhados ao longo de todo o Ensino Fundamental e Médio. Os conceitos que foram
priorizados para o ensino de Histdria, nessa regulamentacéo, foram os de cultura, organizacéao
social e trabalho, além das noc6es de tempo e espaco historicos.

Alguns anos ap6s a criacdo dos PCNs, foi iniciada, em 2014, a discussdo sobre a
elaboracdo de uma Base Nacional Comum Curricular (BNCC). Homologada em 2018, o
documento estabelece as competéncias e as habilidades que se espera que todos os estudantes
desenvolvam ao longo da escolaridade bésica, destacando os propdsitos que direcionam a
educacdo brasileira para a formacéo integral e para a constru¢cdo de uma sociedade justa,
democrética e inclusiva. Para que isso ocorra, a BNCC da éarea de Ciéncias Humanas e Sociais
Aplicadas prop6e que os estudantes desenvolvam a capacidade de estabelecer dialogos entre
individuos, grupos sociais e cidaddos de diversas nacionalidades, saberes e culturas distintas,
destacando essa competéncia como elemento essencial para a aceitacdo da alteridade e a
adogcdo de uma conduta ética em sociedade. Nesse sentido, ao propor o estimulo ao
desenvolvimento da empatia em sala de aula com o uso da Literatura, tento alinhar minha
pratica pedagdgica as orientagcdes dos PCNs e da BNCC.

Essas regulamentacGes para o ensino escolar, especialmente a partir de 1996,
demonstram o reconhecimento da necessidade de aproximar os conhecimentos prévios dos
alunos, até aqueles do senso comum, com os conhecimentos cientificos. Construindo, dessa
maneira, uma aprendizagem diferenciada e significativa. Com base nessas consideragdes,
Bittencourt destaca que:

Atualmente, considera-se necessario ao publico escolar das mais diferentes
faixas etarias- criancas, jovens e adultos- partir do conhecimento do vivido,

http://portal.mec.gov.br/conaes-comissao-nacional-de-avaliacao-da-educacao/seb-educacao-basica. Consultado
em 24/11/2019.
% BITTENCOURT, Circe. (2018). Op. Cit.
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denominado também de senso comum, para que Se possam situar as
problematicas enfrentadas na vida em sociedade, no mundo do trabalho e nas
relacbes de convivio e se efetivem aprendizagens provenientes do
conhecimento acumulado e sistematizado por métodos cientificos
(BITTENCOURT, 2018, p.162).

Se 0 objetivo do ensino de Historia praticado nas escolas de ensino fundamental e
médio do Brasil passou por alteracbes com o passar do tempo, a forma como os estudiosos
entendem esse conhecimento seguiu 0 mesmo rumo. Os debates sobre 0os métodos historicos,
as fontes e as diferentes maneiras de conceituar e escrever Historia resultaram em uma
variacdo acerca do olhar sobre a pratica do historiador. Em muitos casos, essas mudancas
possibilitaram a aproximacdo dessa disciplina com outras ciéncias como a antropologia, a

sociologia e a Literatura.

2.2. Relacdo da Historia com a Literatura

Ao buscar um conceito para definir Histéria € comum nos depararmos com a ideia de
que ela é a ciéncia que estuda o passado. Essa definicdo pode levar a questionamentos, pois
abre espaco para perguntas como: o passado do que ou de quem? Até porque o passado ndo €
necessariamente a Historia, eles sdo coisas diferentes, mesmo esta sendo um discurso sobre
aquele. Podemos afirmar que a Historia é um discurso a respeito das a¢cdes do homem, de uma
parte de seu mundo, o passado. E quem constroi esse discurso € o historiador, um intérprete
que proporciona aos leitores uma perspectiva, seu olhar sobre o que aconteceu, fato que

influencia a leitura que fazemos do passado. Nesse sentido, Keith Jenkins 8 afirma que:

A historia é um discurso cambiante e problematico, tendo como pretexto um
aspecto do mundo, o passado, que é produzido por um grupo de
trabalhadores cuja cabeca esta no presente (e que em nossa cultura, sdo na
imensa maioria historiadores assalariados), que tocam seu oficio de maneiras
reconheciveis uns para 0s outros (maneiras que estdo posicionadas em
termos epistemoldgicos, metodoldgicos, ideol6gicos e préticos) e cujos
produtos, uma vez colocados em circulacdo, veem-se sujeitos a uma série de
usos e abusos que sdo teoricamente infinitos, mas que na realidade
correspondem a uma gama de bases de poder que existem naquele
determinado momento e que estruturam e distribuem ao longo de um
espectro do tipo dominante/marginais os significados das historias
produzidas (JENKINS, 2007, p. 52).

81 JENKINS, Keith. A Historia repensada. Traducdo: Mario Vilela. S&o Paulo. Editora Contexto, 2007.
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A Historia j& foi compreendida de variadas formas: ja foi identificada com os fatos e
0s acontecimentos de uma temporalidade ja transcorrida. Posteriormente, como ciéncia que,
com leis e métodos, estudava o passado, resgatando a verdade do acontecido em um relato
fidedigno. Mas na contemporaneidade, para uma parcela consideravel de estudiosos sobre o
assunto, ela pode ser entendida como a narrativa do que aconteceu um dia, estabelecendo
regimes de verdade e ndo de certezas absolutas. Marc Bloch®, ao falar sobre esse estudo,
afirmou que a Historia € a ciéncia dos homens no tempo, diferenciando-a de outras ciéncias

ao destacar que:

A histéria, no entanto, ndo se pode duvidar disso, tem seus gozos estéticos
proprios, que no se parecem com os de nenhuma outra disciplina. E que o
espetaculo das atividades humanas, que forma seu objeto especifico, é, mais
gue qualquer outro, feito para seduzir a imagina¢do dos homens.

(BLOCH, 2002, p. 40).

Nesse sentido, a Historia ndo é definida apenas por seu objeto de estudo, mas também
pela natureza prdpria de seus métodos. Além disso, ainda segundo Bloch, a diversidade dos
testemunhos historicos € quase infinita. Tudo que o homem diz ou escreve, tudo o que fabrica,
tudo o que toca, pode e deve informar sobre ele. O historiador faz a triagem das fontes que
estdo a sua disposicdo e, de posse delas, formula suas perguntas para depois analiséa-las.

Com a institucionalizagdo da disciplina Histéria, no século XIX, passou-se a discutir
os procedimentos metodoldgicos proprios dessa ciéncia, assim como a validade das fontes
utilizadas na construcdo de sua narrativa. Inicialmente, era defendido que os documentos
utilizados pelo historiador deveriam ser oficiais, como correspondéncias diplomaticas,
decretos, relatorios, atas publicas, registros de cartérios, entre outros. Dentro dessa
perspectiva, fontes artisticas como textos literarios ndo eram considerados documentos
confiaveis para comprovar a verdade histérica. Essa tendéncia baseava-se nos principios da
objetividade e da neutralidade no trabalho do historiador, dedicando-se ao estudo de figuras
das elites e suas biografias, e passou a ser denominada de historicismo.

A partir de 1920, um movimento de renovagdo historiografica surge na Franca.
Liderado pelos professores Lucien Febvre e Marc Bloch, ficou conhecido como Escola dos
Annales, e propés o aumento do repertério das fontes historicas e a constru¢cdo de uma
Histéria mais ampla, incluindo diversos personagens e atingindo outras areas como a

sociologia, a psicologia e a Literatura. Resultando, dessa maneira, em um processo de

82 BLOCH, Marc. Apologia da Histéria. Tradugdo: André Telles. S&o Paulo; Zahar Editora, 2002.



57

interdisciplinaridade entre a Historia e outras ciéncias. Esse movimento ficou conhecido,
também, como Nova Historia.

Paralelamente ao Historicismo e a Nova Historia, no decorrer da década de 1980,
muitos historiadores aproximaram-se da antropologia e sedimentou-se uma nova linha de
pesquisa historica, a Histéria Cultural, que possibilitou identificar, por meio de
representacdes, Varios agentes da histdria, como o povo, as massas, aqueles que até meados
do século XX eram apresentados, geralmente, em formas de estatisticas com caracteristicas
generalizadas. Através da ampliacdo das opcdes de fontes proposta por essa vertente, pode-se
chegar a informagGes sobre varios grupos, classes ou agentes histéricos. Segundo Sandra
Jatahy Pesavento®®, em termos gerais, pode-se dizer que a proposta da Histéria Cultural seria,
pois, “decifrar a realidade do passado por meio de suas representacdes, tentando chegar
aquelas formas discursivas e imagéticas, pelas quais 0s homens expressaram a si proprios e o
mundo”.

O imaginério passa a ser um novo conceito a ser apresentado e utilizado como parte do
elenco de mudancas epistemoldgicas que acompanham o desenvolvimento da Historia
Cultural. Esse imaginario, segundo Pesavento, pode ser entendido como um sistema de ideias
e imagens de representacdes coletivas que os homens, em todas as épocas, construiram para
si, dando sentido ao mundo. Essas criagcdes fantasiosas sdo historicas e datadas, ou seja, em
cada época 0s homens constroem representacfes para conferir sentido ao real. Através da
Literatura, esse imaginario pode ser captado e transmitido e quando o historiador se utiliza
desse tipo de fonte, ele formula as perguntas e coloca as questdes. A Literatura ocupa, nesse
caso, a funcdo de traco que pode se transformar em documento e passar a responder as
questdes formuladas pelo historiador.

Seguindo essa linha de pensamento, ao se referir & Literatura, Peter Burke®* defende
que as narrativas literarias oferecem pistas importantes sobre o mundo em que foram criadas,
possibilitando que os leitores entrem em contato com tragos sociais de uma época, ideologias,
caracteristicas estruturais, visdes de mundo, habitos, conhecimentos e valores morais. A partir
da utilizacdo dos contos, faremos uma aproximagdo entre a Historia e a Literatura para
trabalharmos com relatos ficcionais sobre acontecimentos historicos, destacando a
participacdo de personagens populares, vozes pouco apresentadas nas grandes narrativas que

focam em governos, herdis e classes economicamente dominantes.

8 PESAVENTO, Sandra Jatahy. Histéria e historia cultural. Belo Horizonte: Auténtica, 2005.
8 BURKE, Peter. O que é Histéria Cultural? Tradugdo: Sérgio Goes de Paula- 22 ed. Rio de Janeiro: Jorge Zahar
Editora. 2008.
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Tanto a Histdria quanto a Literatura podem ser identificadas como formas de explicar
0 presente, possibilitar um olhar sobre o passado e imaginar o futuro. Valem-se de estratégias
retoricas para construir analises e narrativas sobre os fatos dos quais se propde falar. Nesse
sentido, a Literatura € uma manifestacdo cultural que vai além de uma mera representacao
artistica, ela possibilita o registro de realidades baseadas na visdo de mundo de cada autor.
Aproximando-se, dessa maneira, da Histdria por ambas serem apresentadas como formas de
discursos.

Sendo a Literatura um tipo de fonte, o historiador se aproxima dela para buscar extrair
determinadas informacBGes. O passado é interrogado na fonte literria sob o viés da
sensibilidade e da subjetividade de seu autor, a partir de suas vivéncias e experiéncias. Por
conseguinte, o historiador pode se utilizar da Literatura como fonte, buscando tragos de
grupos sociais, epocas, acontecimentos ou personagens histéricos narrados em seus textos. A
partir da pergunta elaborada pelo pesquisador, a producdo literaria pode auxiliar na elucidacdo

de sua pesquisa. Assim:

E a historia que formula as perguntas e coloca as questdes, enquanto que a
literatura opera como fonte. A literatura ocupa, no caso, a funcéo de traco,
que se transforma em documento e que passa a responder as questdes
formuladas pelo historiador. Ndo se trata, no caso, de estabelecer uma
hierarquia entre Historia e Literatura, mas de precisar o lugar de onde se faz
a pergunta (PESAVENTO, 2005, p.82).

Dissociar a Literatura da Historia é uma acdo complexa, pois para 0s pressupostos da
Histéria Cultural as narrativas, sejam elas literarias ou histéricas, constroem uma
representacdo sobre a real e sdo, portanto, visdes de mundo, influenciadas pela realidade do
periodo no qual foram escritas. No entanto, a narrativa historica se constroi sobre fatos reais,
enquanto que a narrativa ficcional é construida sobre fatos imaginarios, mas que podem estar
interligados com a realidade que circunda o escritor. Esses discursos podem até se aproximar,
mas ndo se confundem. Pois existem procedimentos metodoldgicos que o historiador precisa
seguir que ndo sao direcionados ao literato, pois este tem liberdade de criar a partir de sua
imaginacdo. E por mais que na obra literaria estejam incluidos fatos que podem ter realmente
ocorrido, esses acontecimentos serdo narrados a partir da subjetividade de seu autor, sendo,
portanto, filtrados e transformados em obra ficcional.

Para subsidiar suas consideracOes, o historiador pauta-se nas fontes que devem ser
questionadas, analisadas e comparadas. Ao utilizar, por exemplo, a Literatura como fonte

historica, € necessario levar em consideracdo que essa fonte é resultado de uma producéo
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ficcional, sem compromisso com a verdade e com a cronologia, mas que, mesmo assim, é
possivel extrair dela expressdes, informacdes e sensibilidades que marcaram uma época, pois
a Literatura é, antes de tudo, uma manifestacdo cultural, artistica e poética, mas que esta
vinculada aos condicionamentos sociais, culturais, politicos e econémicos de seu tempo.

Enquanto a Literatura pode ser vista como o discurso de algo que poderia ter
acontecido, a Histéria é, geralmente, colocada como a narrativa dos fatos veridicos. Séo
utilizados conceitos e observacdes diferenciados. Assim, os discursos literario e histérico sao
formas diferentes de dizer o real. Ambos sdo representacdes construidas sobre 0 mundo e que
traduzem sentidos e significados inscritos no tempo. Entretanto, as narrativas historica e
literarira guardam com a realidade distintos niveis de aproximacdo. Pois, conforme Circe
Bittencourt®®, existe uma responsabilidade da narrativa histérica que é diversa daquela de
carater ficcional e ndo pode ser abolida. E tal responsabilidade deve ser estendida, também,
para o ensino.

Basta uma breve pesquisa para constatar que 0 uso da Literatura como fonte para a
anélise de temas histdricos tem sido assunto ha muito debatido entre historiadores. Essa
aproximacdo entre Historia e Literatura pode ser percebida a partir da analise de romances e
contos historicos, retirando dos mesmos expressdes, caracteristicas e tracos de determinadas
sociedades. Tendo como base essas consideracdes, utilizaremos 0s contos como mais uma
ferramenta para a prética da andlise histdrica, pois a leitura de textos literarios, reservando
suas especificidades artisticas, pode nos oferecer pistas, referéncias do modo de ser, viver e
agir de pessoas, dos valores e costumes de uma determinada época. Segundo Antonio
Candido®, a Literatura é também um produto social, exprimindo condicdes de cada
civilizagdo em que ocorre.

Ao mesmo tempo, a narrativa é o resultado das pesquisas efetuadas pelo historiador,
meio através do qual ele apresenta as conclus@es acerca de seu trabalho. Nesse sentido, ele se
aproxima do literato. No entanto, existem particularidades que caracterizam essas producdes.

Roger Chartier®” destaca algumas dessas diferenciagdes ao afirmar que:

Os historiadores, assim como literatos e fildsofos, sdo produtores de textos,
com a diferenca que tém como base de pesquisa 0 passado, além de seguir

% BITTENCOURT, Circe. (2018). Op. Cit.

8 CANDIDO, Antonio. Literatura e sociedade: Estudos de teoria e historia literaria. 8 ed. Sao Paulo, T.A.
Queiroz, 2000.

8 CHARTIER, Roger. A Beira da Falésia: a historia entre incertezas e inquietude. Tradugdo: Patricia Chittoni
Ramos. Porto Alegre: Editora Universidade/ UFRGS, 2002.
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regras proprias da disciplina. E com a interacdo com outras disciplinas, a
exemplo da sociologia, da linguistica e da etnologia que a histéria pode
inventar questdes novas e forjar instrumentos de compreensdo mais
rigorosos. Sendo esse passado uma realidade exterior ao historiador, este
conhecimento pode ser controlado pelo mesmo, pois é primeiramente como
herdeiros que os historiadores se colocam em relacdo ao passado antes de se
colocarem como mestres artesdos das narrativas que fazem do mesmo.
(CHARTIER, 2002, p.17)

Acerca do uso do texto literario no trabalho do historiador, Roger Chartier aponta que
a partir de uma analise diferenciada, utilizando os procedimentos metodoldgicos préprios da
Historia, eles perdem sua natureza literaria para serem reduzidos ao estatuto de documentos,
ou seja, de fontes. Pois, a relacdo do texto com o real constrdi-se de acordo com modelos
discursivos e recortes intelectuais proprios a cada situacao de escritura.

O historiador se utiliza, assim como o escritor de fic¢do, da narrativa. No entanto, ele
precisa reunir dados, estabelecer conexdes entre eles, confrontar as fontes, para, enfim,
convencer o leitor, objetivando oferecer uma versdo o mais proxima possivel do real
acontecido, seguindo regras proprias da disciplina. Dessa maneira, ele pode dar visibilidade a
personagens historicos e colocé-los como agentes da Histéria. E com a interagdo com outras
disciplinas, a exemplo da sociologia, da linguistica e da etnologia que a Historia pode inventar
questdes novas e forjar instrumentos de compreensdo mais rigorosos. Sendo esse passado
uma realidade exterior ao historiador, este conhecimento pode ser controlado pelo mesmo que
buscard, através do uso das fontes, respostas para explicar a sua realidade.

Essa relacdo entre a Historia e a Literatura também é tema trabalhado por Hyden
White®® que conclui que aquilo que o historiador produz sio interpretacées dos vestigios do
passado e que essas interpretacbes podem assumir variadas formas, tendo como ponto em
comum o fato de serem apresentadas através de narrativas, pois, conforme esse autor, “onde
nao ha narrativa, ndo existe discurso distintivamente historico”. Nesse sentido, a Historia &,
antes de qualquer coisa, um produto verbal, fruto de um tipo especial de uso da linguagem
que resulta numa narrativa que pode ser apresentada de quatro maneiras: seja por meio da
metafora (baseada no principio da similitude), da metonimia (baseada no principio da
proximidade), da sinédoque (baseada na identificacdo de partes de uma coisa como
pertencendo a um todo) e da ironia (baseada na oposicéo). Ao destacar que essas figuras de
linguagem podem ser identificadas nos discursos historicos, White demonstra a aproximagéo

destes com a narrativa ficcional. Para o autor, o historiador faz uso da imaginagdo para

% WHITE, Hayden. Meta-Histéria. A imaginacao histérica do século XIX. Trad. José Laurénio de Melo. 22 Ed.
Sdo Paulo: Editora da Universidade de Séo Paulo, 1992.
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atribuir sentido a sua leitura documental, para isso ele realiza uma operacdo literaria quando
transforma sua visdo acerca do evento estudado em narrativa. No entanto, é de fundamental
importancia entender que o historiador constroi seu discurso como um cientista, ndo como um

romancista. Além disso:

O historiador ndo pode agir nem com a “liberdade” que o puro poeta reclama
para si nem com a intencionalidade do orador. O primeiro esta livre para
inventar os “fatos” que julgar convenientes, o segundo para usar os fatos
seletivamente para os fins especificos do discurso que estiver compondo. A
historia se situa em alguma parte entre a poesia e a oratéria porque, embora
sua forma seja poética, seu contetido é prosaico. (WHITE, 1992, p. 103).

Por meio das narrativas, sejam elas orais ou escritas, 0s homens podem transmitir suas
visdes de mundo, representar seus atos, conhecer conceitos, experimentar prazer e produzir
sentido, atribuindo significado a vida. Ao utilizar-se da narrativa como meio através do qual
se apresenta os resultados de pesquisas, a producdo historiografica acaba se aproximando da
Literatura por ambas se valerem do discurso escrito como meio de transmitir suas mensagens.
Nesse sentido, a atividade de narrar pode levar o individuo a exercitar o que Jorn Rusen
chamou de consciéncia historica, pois, através dessa atividade, ele pode ‘“‘articular uma
interpretagdo do passado com um entendimento do presente e com expectativas de futuro”.

Nesse sentido, Itamar Freitas conclui que:

A competéncia narrativa redne, assim, quatro habilidades mentais que
podem ser didaticamente expandidas: experimentar o passado- perceber a
mudanga ou a separagdo entre 0 antes e 0 agora; interpretar a mudanca-
formular uma explicacdo sobre ela em termos de tradi¢do ou insuficiéncia da
tradicdo; orientar-se- empregar o saber histdrico para fortalecer ou negar a
tradicdo, por exemplo; e motivar-se a agir diante da mudanca (FREITAS,
2019, p. 174).

Ndo sdo poucos os trabalhos de literarios que sdo utilizados por historiadores
brasileiros como fonte para a compreensdo de periodos historicos, especialmente aqueles
produzidos no Brasil imperial e nos primeiros anos da Republica. Os textos de Machado de
Assis sdo frequentemente explorados com esse proposito, assim como de outros escritores do
século XX. Em obra intitulada “Literatura Como Missdo”, Nicolau Sevcenko relaciona as
producdes de Euclides da Cunha e Lima Barreto, destacando a assimilagédo nas obras e
participacdo dos autores nos processos histdricos em curso, revestindo suas producdes

intelectuais de uma dupla perspectiva documental, podendo ser identificadas como:
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Registro judicioso de uma época e como projetos sociais alternativos para a
sua transformacdo. Ambas procurando condensar toda a susbtancia social e
cultural, captada pela experiéncia de vida dos autores, por meio de sua forma
particular de inser¢do nas mudancas que acompanharam 0S primeiros anos
do regime republicano (SEVCENKO, 2003, p. 238).

Dessa maneira, Sevcenko destaca que uma série de circunstancias historicas se
interliga com o processo de criagdo artistica de Machado de Assis, Euclides da Cunha e Lima
Barreto, de modo a vir a constituir um elemento fundamental da propria estrutura interna das
obras de cada autor, pois todos souberam combinar muitos de seus textos literarios com 0s
fendmenos sociais contemporaneos que vivenciaram, possibilitando que seus trabalhos
apresentem, mesmo que em formato ficcional, um panorama social, politico e cultural do
Brasil nos periodos imperial e republicano. Essas descricdes literarias, repletas de
sensibilidade e que busca descrever as vivéncias de personagens ficticios, mas que carregam
caracteristicas da realidade, aproximam a Literatura de uma das vertentes historicas que se
abriu para as demais ciéncias, com uma proposta de didlogo interdisciplinar , a Historia
Cultural.

Na sala de aula, o professor pode utilizar-se dessa aproximacdo entre a Historia e a
Literatura e planejar atividades que possibilitem estimular, de forma lddica, a consciéncia
historica e a participacdo ativa dos alunos. Através dessas atividades, pode ser possivel apelar
para a sensibilidade dos leitores, levando-os a associar a ficcdo com o mundo concreto, o
fantasioso com a realidade que o rodeia € com seus conhecimentos historicos. Além de
estimular a empatia, possibilitar a descri¢do de caracteristicas de uma sociedade e incentivar a
sensibilidade para a compreensdo de eventos historicos, a pratica da leitura de ficcdo em sala
de aula é capaz de estimular o gosto pela leitura e pela escrita. Para que essa metodologia
possa repercutir em bons resultados é necessario que o professor organize suas atividades de
forma ordenada, tendo em mente os objetivos, o publico alvo, 0s procedimentos, 0s recursos,
as habilidades e valores a serem priorizados e os tipos de verificacGes de aprendizagem que
serdo utilizados. Na proposta desta pesquisa, o planejamento para a utilizacdo de obras
literdrias nas aulas de Historia com o objetivo de estimular a empatia e a analise de temas
historicos, seréa feito baseado na metodologia das sequécias didaticas, sistematica utilizada por
muitos professores que trabalnam com a educacdo basica e orientada por estudiosos da

educacdo como explicaremos a seguir.
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CAPITULO 3

3. EXPERIENCIA COM CONTOS ATRAVES DE SEQUENCIAS DIDATICAS

Esse capitulo apresenta a proposta de trabalhar com a Literatura de ficcdo em sala de
aula como ferramenta para o estimulo da empatia e para a analise de temas historicos,
destacando os contos selecionados para essa finalidade, os contetdos que podem ser
trabalhados através dos mesmos e 0s planejamentos para essa pratica. Esses planejamentos se
dardo a partir da elaboracdo de sequéncias didaticas que podem ser entendidas como um
modo de organizar uma sucessdo de atividades pedagodgicas no transcorrer de um periodo
escolar. ApoGs a apresentacdo das sequéncias didaticas, serdo exibidos alguns resultados de
suas aplicacOes, sendo estes a resolucdo de questionarios e a producao de contos pelos alunos.

Uma caracteristica marcante desse inicio do seculo XXI é a influéncia exercida pelos
meios de comunicacdo, especialmente apds a popularizacdo do uso da internet. Os individuos
tém acesso constante a informacdes, seja através da TV, por meio de celulares ou
computadores e essa particularidade do mundo atual afeta diretamente a escola e as relagdes
de aprendizagem. O aluno ndo é mais um mero receptor de conhecimentos transmitidos pelos
professores, ele recebe, constantemente, uma enxurrada de informagbes no contato com o
mundo virtual e as relaciona com o que aprende na escola.

Para que o processo de ensino e aprendizagem seja mais eficaz é importante colocar o
aluno como protagonista na busca pelo conhecimento. Nesse sentido, convém destacar as
orientacdes de Isabel Alarcdo® acerca da ideia de que é preciso que os alunos abandonem os
papéis de meros receptores de informacbes e descubram o prazer de ser uma mente ativa e
ndo apenas receptiva e percebam que, através do conhecimento, eles compreenderdo melhor o
mundo, as instituicdes e a sociedade. Para que isso aconteca é necessario que 0s alunos
desenvolvam a autonomia de interagir com o conhecimento, de realizar pesquisas e de
resolver os problemas que lhes sejam propostos pelos professores, fortalecendo, dessa
maneira, Seus espiritos criticos.

O que se pretende aqui € utilizar os contos em sala de aula no intuito de propiciar o
debate de temas histéricos da contemporaneidade e estimular comportamentos empaticos,
pois tanto a Historia, quanto a Literatura possibilitam que os estudantes aprendam a ler o

mundo, a entender as relacdes sociais e, mais ainda, a se perceberem como parte da

8 ALARCAO, lIsabel. Professores reflexivos em uma escola reflexiva. 8 edigcdo. Séo Paulo: Cortez, 2011.
Colecao Questdes da Nossa Epoca.
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humanidade. Objetivando a analise de aspectos da histéria contemporanea nacional, foi
selecionado o conto “Eu, um homem correto”, do escritor Murilo Antonio de Carvalho,
através do qual discutiremos a permanéncia de comportamentos racistas na sociedade
brasileira e suas consequéncias nefastas. Além do conto “Porque hoje é sabado”, da escritora
Maria José Silveira, para refletir sobre a repressdo politica sofrida por opositores do governo
entre as décadas de 1960 e 1980. Trabalhando com ambas as obras, buscou-se enfatizar a
necessidade do respeito ao outro, por suas caracteristicas e formas de pensamento.

Fora do contexto nacional, o conto escolhido foi “O medo”, escrito pela alemd Anne
Frank, o qual apresenta um relato de uma adolescente que sobreviveu a um bombardeio na
cidade em que vivia, durante a Il Guerra Mundial. Através da leitura do texto, pretende-se
levar os alunos a refletirem sobre os horrores provocados pela guerra e imaginarem o
sofrimento daqueles que foram obrigados a passar por esse conflito. Além de estimular o uso
do dialogo como prioridade para resolver os problemas entre os mesmos, rechacando, dessa
maneira, o uso da violéncia.

Selecionados os contos, fez-se necessaria uma reflexdo sobre a maneira atraves da qual
esses recursos serdo trabalhados. Tendo em vista que um bom planejamento é condicdo
essencial para o possivel sucesso de situacGes de aprendizagem, percebo que mesmo que
queiramos incentivar a autonomia dos alunos nesse processo, € importante que possamos
trabalhar de forma sistematizada e organizada. Por isso é preciso pensar as a¢des pedagdgicas
no intuito de proporcionar momentos que fomentem a interacdo e a aprendizagem, mantendo
0 interesse e, assim, a atencdo dos alunos nas tarefas propostas pelo professor. Nesse sentido,
a forma de planejamento se dard por meio de sequéncias didaticas, pois essas se apresentam
como uma maneira eficaz de organizar propésitos pedagogicos, tendo em vista que a
aprendizagem é uma construgdo pessoal que cada individuo realiza a partir de seus
conhecimentos prévios e através de seu contato com 0 meio e com a ajuda de outros sujeitos.

Podemos definir sequéncias de atividades de ensino/aprendizagem ou sequéncia
didatica como uma forma de organizar um seguimento de atividades pedagdgicas no decorrer
de um periodo escolar. Conforme Antoni Zabala®, “as sequéncias didaticas podem indicar a
funcdo que tem cada uma das atividades na construcdo da aprendizagem de diferentes
conteudos”, o que pode possibilitar ao professor a organizacao de agdes que objetivem levar
os alunos a aquisicdo de conteddos conceituais, procedimentais e atitudinais, baseado na

andlise de diferentes formas de intervencdo segundo as atividades que se realizam e,

% ZABALA, Antoni. A prética educativa: como ensinar; traducdo Ernani da F. Rosa. Porto Alegre: Artmed,
1998.
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principalmente, através do sentido que adquirem quanto a uma sequéncia orientada para a
realizacdo de determinados objetivos educativos.

Nessas sequéncias, pretende-se enfatizar valores como a tolerancia, a aceitacdo das
diferencas, a liberdade, a igualdade e o respeito. Por isso € de fundamental importancia a
necessidade de proporcionar, aos alunos, atividades que possibilitem o didlogo, a defesa de
diferentes pontos de vista, 0 respeito, o debate e a convivéncia harmoniosa de opinides
discrepantes a partir da andlise de situacdes ficticias que representam exemplos de
preconceito e violéncia. Sendo assim, todas as sequéncias didaticas aqui propostas tém como
objetivo o trabalho com a fonte literaria como principal ferramenta para o estimulo do
comportamento empatico e da anélise historica, direcionando os alunos para a efetivagdo de
aprendizagens significativas que podem leva-los a refletir sobre condutas que possibilitam um
bom convivio em sociedade e a melhoria da relacdo entre todos que compfem o ambiente
escolar. Ndo se pode afirmar que essa proposta garantirda um ambiente mais harménico,
apenas considero que atividades que estimulem a empatia podem incentivar a reflexéo e levar
os alunos a analisarem o comportamento do outro e mais, seu proprio comportamento.

Para uma melhor compreensdo de todas as etapas da aplicacdo da proposta de
intervencdo pedagdgica, serdo delineadas, a seguir, trés sequéncias didaticas que foram
aplicadas com alunos de segundo e terceiro anos do ensino médio do Colégio Estadual Ivo do
Prado, assim como informagfes sobre resultados de suas aplicacbes e exemplos de
consideracBes de alguns dos envolvidos e suas respectivas producdes. Apesar de ndo ser
possivel mensurar a empatia, através das respostas apresentadas nos questionarios e nos
debates ocorridos, foi possivel perceber que a leitura dos textos literarios em sala de aula
levou a grande maioria dos alunos a refletir sobre as narrativas, a comparar a ficgdo com o
mundo real e se sensibilizar com as circunstancias descritas nos textos e até relatar fatos de
suas vivéncias que se aproximam de algumas situa¢@es narradas nos contos selecionados.

Apesar de compreender a educacdo como atividade transformadora, sei que almejar
que os alunos assumam valores como respeito, tolerancia e aceitacdo da diversidade de forma
constante ndo é terefa tdo simples, especialmente se esses valores ndo vém sendo estimulados
com frequéncia no ambiente familiar. No entanto, estimular esses tipos de comportamentos
exige a presenca em aula de um clima em que se atue de acordo com esses principios. E esse
clima pode ser proporcionado, em parte, através de atividades que impliguem em conviver
harmoniosamente e que proponham tarefas em que seja necessario aceitar as diferengas, sejam
elas fisicas, comportamentais ou de pensamento. Com esse propdsito, criamos as trés

sequéncias didaticas que estdo apresentadas nas paginas seguintes.
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3.1. Sequéncia Didatica |

“OLHARES SOBRE A GUERRA”. REFLEXOES SOBRE A Il GUERRA MUNDIAL
A PARTIR DE NARRATIVAS HISTORICAS E FICCIONAIS.

OBJETIVO

Estimular a empatia com relacdo aos sujeitos histéricos que vivenciaram a Il Guerra
Mundial, usando como ferramentas a narrativa historica, o conto “O Medo” ¢ o video “Minha
Querida Anne Frank”. A partir dessa sensibiliza¢do, espera-se que 0 aluno desenvolva a
compreensdo, posicione-se com relagdo ao conflito e use a criatividade para expor seus

olhares e sentimentos sobre os sofrimentos causados pela guerra.

DESTINATARIOS

Alunos do terceiro ano do ensino médio do Colégio Estadual Ivo do Prado, situados na

faixa etaria entre 16 e 19 anos.

QUANTIDADE DE AULAS ESTIMADAS

Quatro aulas com duracao de cinquenta minutos.

HABILIDADES A SEREM DESENVOLVIDAS

e Praticar a empatia;

e Compreender consequéncias do conflito conhecido como Il Guerra Mundial,

e Reconhecer e combater as diversas formas de desigualdade e violéncia;

e Criar um texto ficcional, em formato de conto que apresente um ponto de vista sobre

guerras, a partir da pesquisa historica.



67

VALORES PRIORIZADOS

e Tolerancia®:;
e Direitos Humanos®;
* Respeito;*®

e Paz>*,

RELACAO SUGERIDA COM 0OS CONTEUDOS SUBSTANTIVOS
PRESCRITOS NO CURRICULO ESCOLAR EM VIGOR

Esta sequéncia cumpre a orientacdo contida no Referencial Curricular da Rede
Estadual de Ensino de Sergipe que elenca, entre os assuntos que devem ser abordados para as
turmas do terceiro ano do ensino médio, a Il Guerra Mundial. Ao elencar esse tema, 0
referencial destaca a necessidade de levar os alunos a identificar, compreender e comparar
diferentes pontos de vista ou interpretagdes historicas sobre 0 mesmo. Por meio da analise
historica e da Literatura, exploramos as angustias que podem ser vivenciadas por vitimas de
guerras.

Ao levar os alunos a se imaginarem na situacdo vivida pelos agentes histdricos que
vivenciaram a Il Grande Guerra, o professor estard seguindo orientacGes contidas nas
Diretrizes Curriculares Nacionais para o Ensino Médio (DCNEM). Pois, com base nessas
regulamentacdes, percebemos que trabalhar o estimulo ao respeito e a empatia em sala de

aula, utilizando-se da narrativa historica e ficcional, objetivando a exposicdo de variados

% Com o intuito de regularizar e organizar a educacéo brasileira, a Lei de Diretrizes e Bases da Educagio (LDB)
esta baseada em principios presentes na Constituicdo Federal. O artigo 3° de sua versdo mais recente, a de 1996,
apregoa que o ensino sera ministrado em principios como o respeito a liberdade e apreco a tolerancia. Retirado
de: CARNEIRO, Moaci Alves. LDB facil: leitura critico-compreensiva: artigo a artigo. Rio de Janeiro: Vozes,
1988.

% Entre as orientagdes contidas nas Diretrizes Curriculares Nacionais para o Ensino médio esta a necessidade da
educacdo escolar estimular os respeito aos Direitos Humanos como direito universal. Retirado de:
http://portal.mec.gov.br/docman/novembro-2018-pdf/102481-rceb003-18/file. Consultado em 02/08/2018.

% O Referencial Curricular do Ensino Médio do Estado de Sergipe destaca que o ensino de Histéria pode
desempenhar um papel importante no processo de desenvolvimento da empatia, ao estimular, entre os alunos, o
reconhecimento de si e 0 respeito aos outros. Retirado de: SERGIPE. Secretaria de Estado da Educacéo.
Referencial Curricular: Rede Estadual de Ensino de Sergipe. Disponivel em
https://www.seed.se.gov.br/arquivos/Referencial%20Curricular_final.pdf. Acesso em 02 de marco de 2019.

% Conciliados com a LDB, os Pardmetros Curriculares Nacionais (PCNs) orientam, em seus direcionamentos
acerca dos fundamentos estéticos, politicos e éticos do novo Ensino Médio brasileiro, o estimulo a politica de
igualdade no &mbito das relagfes pessoais, no qual questfes como igualdade entre homens e mulheres, 0s
direitos humanos e a eliminacg&o da violéncia passam a ser decisivos para a convivéncia integradora.


http://portal.mec.gov.br/docman/novembro-2018-pdf/102481-rceb003-18/file
https://www.seed.se.gov.br/arquivos/Referencial%20Curricular_final.pdf
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pontos de vista, € uma iniciativa positiva para que a atividade do docente esteja pautada nas
normativas nacionais e colabore para a formagdo de um individuo consciente, respeitoso e

empatico.

RECURSOS EMPREGADOS

e Livro didatico;

e Notebooks;

e Data Show;

e Material impresso: conto “O Medo”, de Anne Frank.

e Video: “Minha Querida Anne Frank” (editado para fins didaticos). Colorido.Com

duracdo de 33 minutos.

DESCRICAO DA FONTE PRINCIPAL

Nessa atividade sera trabalhado o conto “O Medo”, escrito em 1944, pela alema
Annelies Marie Frank (1929-1945), mais conhecida como Anne Frank, e incluido na
coletanea que deu origem ao livro “Contos do Esconderijo”, publicado em 1982. Esta obra
inclui textos originalmente excluidos de “O diario de Anne Frank”.

O conto € narrado por uma adolescente que vivencia uma das caracteristicas mais
traumatizantes da Il Guerra mundial, os bombardeios de cidades europeias e 0 medo constante
da morte. Esse medo da morte é algo partilhado, também por muitos adolescentes que
frequentam nossas escolas hoje, especialmente aqueles que estudam em escolas localizadas na
periferia, onde o indice de criminalidade é alto, que precisam utilizar o transporte coletivo,
alvo constante de assaltos e que, em muitos casos, presenciam cenas de violéncia e

desrespeito dentro de seus proprios lares.

DESCRICAO DA ATIVIDADE

Essa atividade consiste em explorar a narrativa historica, a producéo literaria, a partir
do conto “O Medo” e o video editado “Minha Querida Anne Frank” no intuito de despertar,
entre os alunos, a empatia com relagdo aqueles que vivenciaram os efeitos da Il Guerra

Mundial e leva-los a se posicionar com relacdo a defesa dos Direitos Humanos e a produzir
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um texto, identificando seu ponto de vista sobre o conflito. Pretendendo atingir esses
objetivos, a sequéncia esta dividida em quatro etapas:

PRIMEIRA ETAPA

Em primeiro lugar, o professor pode fazer a apresentacdo dos contetdos referentes a 11
Guerra Mundial através de aula expositiva com utilizacdo do livro didatico, exposicdo de
fotografias da época e de um trecho editado do filme “Minha Querida Anne Frank”. Apds
essa pratica, o professor deve proporcionar, aos alunos, 0 acesso ao conto impresso e fazer a
leitura do mesmo em sala de aula.

Nesse momento inicial, o ideal é que a leitura seja compartilhada. Cabe ao professor
decidir se faz a leitura em voz alta ou pede para que cada aluno leia uma parte do texto. Ao
final da leitura, os alunos devem ser incentivados a apresentar suas impressdes sobre o que é
“vivenciado” pelas personagens, além de identificar os aspectos histéricos contidos na
narrativa. Atraves dessa atividade, a empatia dos leitores com relacdo as personagens pode ser

incentivada.

SEGUNDA ETAPA

O professor deve estimular os alunos a criar seu proprio conto, tendo em vista as
consideracdes listadas abaixo™:

. O conto pode ter como marco temporal o periodo de ocorréncia da Il Guerra
Mundial (1939-1945). No entanto, o aluno pode escolher outro periodo, contanto que o tema
central seja a guerra;

e Deve apresentar alguma caracteristica do contetdo trabalhado em sala de aula.

¢ O aluno pode escolher entre os motivos geradores da guerra, 0s regimes totalitarios, o
antissemitismo, os bombardeios, os embates diretos, o pos-guerra, dentre outros;

¢ O texto deve conter introducdo, desenvolvimento e conclusdo. Sendo assim, a histdria
criada precisa apresentar um desfecho compreensivel aos leitores;

¢O aluno pode introduzir personagens historicos no conto, interligando-os com as

personagens ficticias;

% E caracteristica desse trabalho replicar essa etapa em todas as sequéncias apresentadas, modificando apenas 0s
conteudos substantivos e, consequentemente, informagoes referentes ao tempo e ao espaco.
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¢ Acontecimentos da atualidade podem ser citados no conto, desde que haja interligacédo
com a narrativa criada;
¢ O aluno podera utilizar depoimentos de sobreviventes de conflitos bélicos, pesquisas

nos livros didaticos, jornais, revistas ou na internet para a composicéo de seu texto.
TERCEIRA ETAPA
Os alunos devem ser orientados a relacionar o conto “O Medo” ¢ a II Guerra Mundial

e a expor os sentimentos que foram despertados a partir dessa leitura. Nesse momento pode

ser utilizado um questionario® constando as seguintes perguntas:

[EEN
1

Quais aspectos da guerra podem ser identificados através da leitura do conto “O

Medo™?

2- Que tipo de sentimento a historia da personagem do conto “O Medo” despertou
em vocé? Justifique sua resposta:

3- A leitura do conto e a analise do video “Minha Querida Anne” fez vocé ter a
mesma impressdo sobre a vivéncia de Anne Frank durante a Il Guerra Mundial?
Justifique sua resposta:

4- A experiéncia da personagem do conto “O Medo” fez vocé lembrar de eventos que

ocorrem em nosso pais na atualidade? Justifique sua resposta:

5- Quais aspectos da Il Guerra Mundial podem ser identificados no conto?
QUARTA ETAPA
O professor deve orientar os alunos para apresentarem 0s textos que construiram,

destacando para a turma que nesse momento é essencial que todos respeitem a fala do colega

e ndo atrapalhem sua apresentacéo.

% Esse conjunto de orientacdes serd comum em nossas sequéncias, pois, por meio do questionério proposto, o
professor podera identificar, através das respostas dos alunos, a relagdo apontada entre o conto e o contedo
estudado em sala de aula. Além de constatar os sentimentos provocados pela leitura do texto.
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PROPOSTAS DE AVALIACAO DE APRENDIZAGEM

O professor avaliara essa atividade a partir das respostas expostas pelo aluno no
questionario proposto na terceira etapa dessa sequéncia. Especialmente a explicacdo da
segunda questdo, pois, com essa andlise serd possivel verificar se a experiéncia narrada no
conto “O Medo” despertou a compreensao das emogdes vivenciadas pela sua personagem.

Através da andlise dos textos criados, o professor pode observar se o aluno
demonstrou uma tomada de posi¢do, ao utilizar o passado para resolver ou entender um
problema da vida pratica. Neste caso, compreender vivéncias daqueles que testemunharam a

I1 Guerra Mundial e construir um material ludico que possa levar a reflexao.

PROVAVEIS RESULTADOS

Espera-se que o aluno consiga se colocar no lugar dos sujeitos historicos apresentados
nas aulas e que tente compreender as acGes destes a partir da analise do contexto em que esses
individuos estavam inseridos. Além disso, supBe-se que a experiéncia narrada pela
adolescente no conto “O Medo” possa despertar a empatia e que, com essa atividade, atitudes
como respeito, alteridade e solidariedade sejam estimuladas no cotidiano escolar.

Ao direcionar os alunos na construgdo do préprio conto, baseados em um contetdo
substantivo, almeja-se que 0os mesmos partam de seus conhecimentos prévios, agreguem 0s
conhecimentos adquiridos em sala de aula, os resultados de suas pesquisas e suas capacidades

criativas, e desenvolvam uma aprendizagem de forma ativa e significativa®’.

ADAPTACAO PARA OUTROS DESTINATARIOS

Trabalhando com alunos de sextos anos que estdo, geralmente, numa faixa etaria que
varia entre os 10 e 12 anos, o professor pode se deparar com situacdes em que 0s jovens
tenham dificuldade de demonstrar, através de um texto ficcional, seus entendimentos sobre o
que foi estudado em sala de aula. Nesse caso, invés de criar um conto, o aluno pode fazer uma
ilustracdo para representar o momento historico estudado ou a experiéncia da(s)

personagem(s) literaria(s) explorada(s) na classe.

% Conforme Moreira (2011), aprendizagem significativa ocorre quando uma nova informagdo ancora-se em
conceitos ou proposicdes expressivas que o individuo ja conhece. Esse processo se caracteriza basicamente pela
interacdo entre novos conhecimentos e aqueles especificamente relevantes ja existentes na estrutura cognitiva do
aprendiz.
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Com alunos do sétimo ao nono ano € possivel pedir que identifiquem, no conto,
elementos, personagens ou fatos caracteristicos da Il Guerra Mundial e, logo apds, descrevam
esses elementos.

Ja ao aplicar essa sequéncia com jovens que estejam cursando o ensino médio, 0
professor pode propor que criem um conto com a mesma temaética. Partindo do pressuposto de
que esses alunos ja podem desenvolver mentalmente, por meio da interacdo e da troca de
experiéncias, a habilidade de representacdo imagética dos eventos historicos, eles podem

demonstrar essa capacidade reflexiva através do uso da escrita.

APENDICE

O MEDO
25 de margo de 1944

FRANK, Anne. Contos do Esconderijo. Sdo Paulo. Editora Circulo do Livro, 1986.

Era uma época terrivel aquela em que eu vivia. A guerra devastava tudo ao nosso redor e
ninguém sabia se estaria vivo no momento seguinte. Meus pais, irmdos, irmds e eu fomos
morar na cidade, mas esperavamos ser evacuados ou ter que fugir de alguma outra maneira.
De dia o barulho dos canhdes e dos tiros de fuzis era praticamente ininterrupto e as noites
eram, de forma misteriosa, repletas de centelhas e explosdes repentinas que pareciam vir de
alguma profundeza desconhecida. N&o sou capaz de descrevé-la; ndo me lembro muito
claramente daquela agitacdo, mas sei que eu ficava o dia inteiro presa nas garras do medo.
Meus pais tentavam de tudo para me acalmar, mas ndo adiantava. Nao sentia nada, nada a ndo
ser medo; ndo conseguia comer nem dormir — 0 medo se aferrava a0 meu pensamento e ao
meu corpo e me fazia tremer. I1sso perdurou por cerca de uma semana; veio entdo uma noite e
uma madrugada das quais eu me lembro como se fosse ontem.

As 20h30, quando a fuzilaria aos poucos tinha parado, eu estava deitada no sofa em meio a
um estado de sonoléncia. Subitamente fomos surpreendidos por duas explosdes violentas.
Como se tivéssemos sido cravados com punhais, nos levantamos de um salto e corremos para
0 vestibulo. Até mamée que normalmente era tdo calma ficou palida. As explosdes se
repetiam em intervalos bem regulares. Ai entdo: um estrondo terrivel, o ruido de muitos
vidros quebrados e um coro ensurdecedor de berros e gritos estridentes. Vesti apressadamente

as roupas mais pesadas que pude encontrar, joguei algumas coisas dentro de uma mochila e
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corri. Corri 0 mais répido que pude, continuei correndo para me afastar daquela massa que
ardia ameagadoramente ao meu redor.

Por toda parte pessoas corriam gritando de um lado para o outro; a rua era iluminada por uma
incandescéncia vermelha assustadora. Ndo pensei em meus pais ou em minhas irmas e irmaos.
Meus pensamentos estavam concentrados em mim e sabia que precisava correr, correr, correr!
N&o sentia cansago; meu medo era forte demais. Nao percebi que havia perdido minha
mochila. Tudo o que sentia e sabia era que ndo podia parar de correr.

N&o seria capaz de precisar 0 quanto continuei correndo com a imagem das casas queimando,
das pessoas desesperadas e seus rostos desfigurados diante de mim. Senti entdo que tudo
havia ficado mais calmo. Olhei em volta e, como se estivesse acordando de um pesadelo, vi
gue ndo havia nada nem ninguém atras de mim. Nao havia fogo, bombas e nem pessoas. Olhei
mais atentamente e descobri que estava numa campina. L4 em cima as estrelas cintilavam e a
lua resplandecia; o tempo estava magnifico, fresco, mas ndo frio.

N&o ouvia som algum. Exausta, sentei-me na grama; depois estendi o cobertor que havia
trazido comigo e deitei-me sobre ele. Olhei para o céu e percebi que nao tinha mais medo; ao
contrario, sentia muita paz interior. O engracado era que eu ndo pensava em minha familia,
nem ansiava por eles; ansiava apenas por descanso, e nao demorou muito para que eu
adormecesse na grama, sob as estrelas.

Quando acordei 0 sol estava nascendo. Soube logo onde estava; reconheci a luz do dia as
casas nos arredores de nossa cidade. Esfreguei os olhos e dei uma boa olhada em volta. Nao
havia ninguém ao alcance da vista; 0s dentes-de-ledo e 0s trevos na grama eram minhas
Unicas companhias. Deitada de costas sobre o cobertor fiquei cismando, por algum tempo,
sobre o que fazer a seguir. Mas meus pensamentos se desviavam do assunto e voltavam para a

sensacédo deliciosa da noite anterior, quando me sentei na grama e ndo senti mais medo.
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INDICACAO DE SITES, VIDEOS:

https://www.youtube.com/watch?v=71z_kIsUfDw ( Minha Querida Anne Frank, editado para
fins didaticos). Com duragdo de 33 minutos, traz trechos do filme original que destacam os
principais momentos da vida de Anne Frank.

https://www.youtube.com/watch?v=Chh79TeaueA ( A Guerra Relampago- Blitzkrieg). Com
duracdo de 47 minutos, apresenta a forca de destruicdo nazista atraveés da pratica da
Blitzkrieg.

https://www.youtube.com/watch?v=dpSwMO0c5Dak ( O Brasil na Segunda Guerra Mundial).
Com duracdo de 47 minutos, mostra a participacdo do Brasil na Il Guerra Mundial.

https://www.youtube.com/watch?v=BztIVOThVR8 ( O holocausto: a sua origem, como foi
planejado e executado. Com duragdo de 15 minutos e 42 segundos, indica fatores que
colaboraram para a ocorréncia do holocausto.
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https://www.youtube.com/watch?v=BztIV0ThVR8
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INDICACAO DE FILMES

Filhos da Guerra, 1991. Colorido. Duracdo 1h e 50 min. Origem: Franca e Alemanha.

A Lista de Schindler, 1993. Preto e branco. Duracdo 3h e 15min. Origem: EUA.
Sunshine, o Despertar de um Século, 1999. Colorido. Duracdo 2h e 59 min. Origem:
EUA, Alemanha e Hungria.

Pearl Harbor, 2001. Colorido. Duragédo 2h e 58 min. Origem: EUA.

O Pianista, 2002. Colorido. Duragdo 2h e 28 min. Origem: Franga, Alemanha, Reino
Unido, Polonia.

O Menino do Pijama Listrado, 2008. Colorido. Duragdo 1h e 30 min. Origem: Reino
Unido, EUA.

A menina que roubava livros, 2013. Colorido. Duragdo 2h e 11 min. Origem: EUA e
Alemanha.

Estrada 47, 2013. Colorido. Duragdo 1h e 45 min. Origem: Brasil, Portugal, Italia.
Corag0es de Ferro, 2014. Clororido. Duragéo 2014. Origem: EUA.

O Jogo da Imitacdo, 2014. Origem: EUA. Colorido. Duracdo 1h e 55 min. Origem:
EUA.

Dunkirk- 2017. Colorido. Origem: Franga, Inglaterra, EUA. Duragdo 1h 47min. Origem:

Reino Unido, Franca, EUA, Paises Baixos.
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3.2. Sequéncia Didatica Il

“SOMOS TODOS IGUAIS, BRACOS DADOS OU NAO”: O CONTO “PORQUE
HOJE E SABADO” E O OLHAR SOBRE OS “SUBVERSIVOS” EM NARRATIVAS
SOBRE A DITADURA CIVIL MILITAR NO BRASIL

OBJETIVO GERAL

Estimular a compreensdo, a empatia € 0 posicionamento a partir da analise de
narrativas historicas e ficcionais sobre a Ditadura Civil Militar no Brasil, utilizando o
documentario “Os Advogados Contra a Ditadura” e o conto “Porque hoje é sabado”. Com o
auxilio desta atividade, os alunos devem ser capazes de compreender e refletir sobre aspectos
historicos desse periodo e posicionar-se com relacdo ao autoritarismo e a defesa dos Direitos

Humanos.

DESTINATARIOS

Alunos do terceiro ano do ensino médio do Colégio Estadual Ivo do Prado, situados na

faixa etaria entre 16 e 19 anos.

QUANTIDADE DE AULAS ESTIMADAS

Quatro aulas com duracao de cinquenta minutos cada.

HABILIDADES

o Refletir sobre o significado da tortura durante a ditadura civil militar e as violagdes
de direitos humanos;
e Conviver harmoniosamente com aqueles que apresentam opinides diferentes;

e Praticar a empatia,;
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e Comparar violagdes aos direitos humanos durante a vigéncia da Ditadura Civil

Militar no Brasil e na atualidade;

e Criar textos de ficcdo que apresentem pontos de vista sobre eventos histéricos.

VALORES

e Direitos Humanos;
¢ Respeito;
e Liberdade de expressao;

e Justica.

RELACAO SUGERIDA COM 0OS CONTEUDOS SUBSTANTIVOS
PRESCRITOS NO CURRICULO ESCOLAR EM VIGOR

Esta sequéncia didatica objetiva trabalhar com o conteudo substantivo “A Ditadura
Civil Militar no Brasil”, elencado no Referencial Curricular da Rede Estadual de Ensino de
Sergipe®® como tema que deve ser trabalhado entre os alunos do nono ano do ensino

fundamental e do terceiro ano do ensino médio.

RECURSOS EMPREGADOS PELOS ALUNOS

Livro didatico;

Fotografias;

Notebooks;

Data Show;

Material impresso: conto “Porque hoje é sabado”, de Maria José Silveira.

% O Referencial Curricular da rede Estadual de Ensino de Sergipe orienta que ao se trabalhar com o contetido
Ditadura Civil-Militar no Brasil, o professor deve caracterizar os governos militares (1964-85): analisando o uso
da repressdao / investigagdo (SNI), a censura o bipartidarismo: ARENA X MDB, o “milagre econémico”-
crescimento sem distribuicdo de renda e aumento da divida externa, as prisdes / tortura / exilio e a oposic¢éo
armada ao regime militar: guerrilha urbana e rural. Retirado de SERGIPE. Secretaria de Estado da Educac&o.
Referencial Curricular: Rede Estadual de Ensino de Sergipe. Disponivel em
http://www.seed.se.gov.br/arquivos/Referencial 1%20Curricular_final.pdf. Acesso em 02 de marco de 2019.


http://www.seed.se.gov.br/arquivos/Referencial1%20Curricular_final.pdf
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DESCRICAO DA FONTE PRINCIPAL

O conto “Porque hoje é sabado” foi escrito por Maria José Silveira®™, e publicado no livro
“Felizes poucos: onze contos € um curinga”, em 2016. Através desta obra, a escritora tenta
recriar, em Sseu universo, aspectos da experiéncia da ditadura civil militar, iniciada no Brasil
em 1964, a partir dos dramas vividos por suas personagens.

Usamos os elementos do conto, especialmente a visdo de uma garota de seis anos,
acerca da atuacdo de militares contra sua familia, para trabalhar a repressdo contra 0s
chamados subversivos (militantes que protagonizaram momentos de resisténcia e luta por
ideais em favor da transformacéo social). O texto apresenta, também, como os sonhos desses

jovens sdo interrompidos, repelidos e rechacados, devido a perseguicdes, prisdes e torturas.

DESCRICAO DA ATIVIDADE

Esta sequéncia didatica permite ao professor trabalhar com os alunos o contetdo
substantivo “Ditadura Civil Militar no Brasil”, explorando narrativas historicas e o conto
“Porque Hoje ¢ Sabado”, possibilitando a reflexao sobre a préatica da tortura e as violagdes dos
direitos humanos.

ETAPAS
PRIMEIRA ETAPA

Apos a apresentacao didatica dos conteudos sobre a Ditadura Civil Militar no Brasil,

com aula expositiva, utilizacdo do livro didatico, apresentacdo de fotografias da época e de

100,

parte do documentario “Os Advogados Contra a Ditadura™ ”, o professor deve proporcionar,

aos alunos, o acesso ao conto impresso e fazer a leitura do mesmo em sala de aula. Nesse

% Maria José Silveira é uma escritora, tradutora e editora goiana, autor. Estudou na Faculdade de Comunicacio
da Universidade de Brasilia - UnB. Mudou-se para Sdo Paulo, em 1969, e comec¢ou a trabalhar como redatora
publicitaria. Ao lado do marido, em 1971, entra para a clandestinidade, ambos acusados de desenvolver
atividades subversivas, pela ditadura civil militar. Dois anos depois é obrigada a exilar-se no Peru, onde ingressa
no curso de antropologia da Universidad Nacional Mayor de San Marcos, em Lima. De volta ao Brasil, em 1976,
mora no Rio de Janeiro, fixando-se em seguida em S&o Paulo, onde faz pds-graduagdo em ciéncias politicas na
Universidade de Séo Paulo - USP. Funda, em 1980, com Felipe Lindoso (1949) e o escritor Marcio Souza
(1946), a Editora Marco Zero, na qual é diretora até 1998. (SILVEIRA, 2016, p. 09)

100 s advogados contra a ditadura: por uma questéo de justica. Diregdo de Silvio Tendler. Producéo de Maycon
Almeida. Caliban Produgdes Cinematograficas. Brasil: 2014, duragao de 130 minutos.


http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa5552/marcio-souza
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa5552/marcio-souza
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momento inicial, o ideal é que a leitura seja compartilhada. Cabe ao professor decidir se faz a
leitura em voz alta ou pede para que cada aluno leia uma parte do texto.

SEGUNDA ETAPA

Os alunos poderdo expor suas opinides acerca da ditadura civil militar, da tortura e da
violacdo dos direitos humanos por meio do uso de um questionario no qual constardo as

seguintes perguntas:

[
1

Quais aspectos da ditadura civil militar sdo apresentados no conto “Porque Hoje ¢

Sabado™?

2- Quais sentimentos a leitura do conto causou em vocé? Justifique sua resposta:

3- Em que medida ainda repercute nos dias atuais a violéncia presente contra 0s
opositores da Ditadura Civil Militar no Brasil?

4- Os direitos humanos estdo sendo preservados em nosso pais na atualidade? Justifique:

5- As violages de direitos humanos com a tortura podem ser consideradas uma forma

legal de atuacdo do Estado contra seus opositores? Justifique:

TERCEIRA ETAPA

Nesse momento da atividade, o professor deve propor que 0s alunos criem um conto,

tendo em vista as seguintes orientagdes:

e O conto pode ter como marco temporal o periodo em que o Brasil viveu uma ditadura
civil militar (1964-1985);

e Deve apresentar alguma caracteristica da ditadura trabalhada em sala de aula. O aluno
pode escolher entre a chegada dos militares ao poder, as questdes econémicas, a repressao
aos opositores politicos, a demonizacéo do socialismo, a censura, o uso da arte como forma
de protesto, a exemplo da masica, o ufanismo, dentre outros;

e O texto deve conter introducgéo, desenvolvimento e concluséo. Sendo assim, a histéria
criada precisa apresentar um desfecho compreensivel aos leitores;

e O aluno pode introduzir personagens historicos no conto, interligando-os com as

personagens ficticias;
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e Acontecimentos da atualidade podem ser citados no conto, contanto que o aluno
consiga introduzir essas informagdes no texto, interligando-as com a ficcdo.

e O aluno podera utilizar depoimentos coletados, pesquisas nos livros didaticos, jornais,
revistas ou na internet para a composicdo de seu texto. Através dessa atividade, serd

estimulada a pesquisa das fontes.

QUARTA ETAPA

No momento final da sequéncia, o professor deve propor aos alunos que apresentem
oralmente o conto que criaram, destacando para a turma que nesse momento é essencial que
todos respeitem a fala do colega e ndo atrapalhem sua apresentacdo. Os contos podem ser

afixados no mural da escola.

PROPOSTAS DE AVALIACAO DE APRENDIZAGEM

A avaliacdo dessa atividade pode ser realizada a partir da analise das respostas
expostas pelo aluno no questionario proposto na segunda etapa dessa sequéncia. Além da

apreciacédo do texto, em formato de conto, que 0s mesmos apresentarem.

PROVAVEIS RESULTADOS

Estima-se que o aluno consiga se colocar no lugar dos sujeitos historicos apresentados
nas aulas e que tente compreender as a¢Oes destes a partir da analise do contexto em que esses
individuos estavam inseridos. Além disso, objetiva-se que as personagens ficticias
apresentadas no conto possam despertar nos educandos a empatia para que atitudes como

respeito, alteridade e solidariedade sejam estimuladas no cotidiano escolar.

ADAPTACAO PARA OUTROS DESTINATARIOS

O tema desta sequéncia didatica é forte e delicado, deve ser abordado de forma a
sensibilizar os alunos para a indignacao frente ao desrespeito aos direitos humanos. Caso o

trabalho seja realizado com turmas do fundamental, é aconselhavel que o documentario
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“Advogados contra a ditadura” ndo seja utilizado, tendo em vista que alguns alunos possam
apresentar uma sensibilidade maior ao ter contato com os relatos de tortura. Nesse sentido, o
professor pode utilizar fotos de manifestantes em passeatas que tinham como objetivo
protestar contra o autoritarismo e pedir que seja feita uma comparacdo com as manifestagdes
populares ocorridas nos Gltimos cinco anos.

O professor pode propor que os alunos criem cartazes com fotos que demonstrem
exemplos de violacdo aos direitos humanos no Brasil durante a ditadura civil militar e na

atualidade, invés de criar um conto.

APENDICE

PORQUE HOJE E SABADO
Maria José Silveira

SILVEIRA, Maria José. Felizes poucos: onze contos e um Curinga. S&o Paulo, ZLF, 2016.

Eles chegaram quando estavamos vendo desenho animado na televisdo. Eu e meu irmédo — eu
com seis anos; meu irmao, com quatro. Fui abrir a porta e trés ou cinco homens, ndo sei bem
quantos, perguntaram, Onde estdo seus pais? Eu disse que ndo sabia, eles ndo estavam, talvez
tivessem ido visitar meu tio; meu tio morava ali perto. Naquela época, nossa casa era grande,
com um quintal enorme — quer dizer, na minha lembranga parece que era enorme, mas nédo
posso dizer ao certo. Nunca mais voltei 14, e as lembrancas que restaram estdo esmaecidas,
borradas, misturadas umas nas outras. Sei que tinha arvores com frutas, goiabeiras e duas
mangueiras. Uma de manga rosa, manga que fica de um lindo vermelho sanguineo quando
amadurece. E a outra, de manga comum, que minha mae me ensinou a comer ainda verde com
sal. Era minha mée quem trepava na mangueira para pegar as mangas, € comia com a gente.
Acho gue ela gostava até mais do que nds. E também fazia doce com as goiabas do quintal.
Minha mae, meu irm&o e eu, nos trés catdvamos goiabas, mas s6 as goiabas vermelhas, as
brancas ndo serviam pra fazer doce. Ela descascava as goiabas e eu e meu irmdo iamos
tirando as sementes, uma a uma, com colher. Minha mée colocava tudo numa panela com
acucar por cima e mexia, mexia, até ficar uma calda bem vermelha, espessa, que depois
deslizava da concha sobre o sorvete de creme branco. A calda escorria vermelha e se
misturava com o branco cremoso, deixando pocas rosadas no fundo da taga. Minha sobremesa

preferida. Principalmente quando minha mée enchia a taca e me deixava termina-la sentada
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em frente a televisdo. A primeira coisa que eles fizeram, assim que entraram, foi desligar a
televisdo. Uma televisdo pequena, imagens em preto e branco; TV a cores ainda ndo era
comum. Entdo, andaram pela casa toda, pegando coisas, € nos fizeram entrar num carro
enorme que eu nunca tinha visto antes. Depois fiquei sabendo que era um camburdo. Meu
irm&o, eu e minha tia, que estava passando uns tempos conosco e estava gravida. Ela repetia,
Eu estou gréavida, cuidado! Eu estou gravida. Me lembro bem disso. A voz da minha tia
dizendo, Eu estou gravida, e pondo a mdo na barriga. Perto de onde ela ficou sentada, no
chéo, vi uma coisa que era uma arma e achei grande demais. Fiquei com medo e perguntei 0
que era, e minha tia me disse, Ndo mexa, meu bem. E uma metralhadora, cuidado. E disso que
me lembro. E tudo me aparece como se estivesse muito longe, entre cinzas, neblina, nevoeiro.
Nunca mais voltei aquela nossa casa, e acho que foi a casa onde mais gostei de morar, com
todas aquelas arvores no quintal. Lembro também de um aniversario que passei nessa casa, e
do meu vestido da festa, azul claro, com um lago de fita branco na gola. Era lindo, esse
vestido! E lembro perfeitamente do meu bolo de aniversario, um bolo coberto de chicletes
cor-de-rosa na bandeja cheia de caramelos. Foi minha tia e minha mae que fizeram. Minha tia
ficava repetindo, com a mao na barriga, Cuidado, estou gravida. Disso eu me lembro
perfeitamente. E depois me lembro do lugar aonde chegamos, cheio de gente. Parecia
pequeno, mas nao posso dizer com certeza se era pequeno ou grande. Na minha cabega, era
como se fosse pequeno e cheio de gente. E também ndo sei se demorou muito ou ndo, sei que
depois vi meu pai e minha mae. Eles estavam sentados assim, meio duros, as mdos debaixo da
mesa, mais ou menos perto um do outro, mas com um jeito estranho, diferente. Parecia que
ndo eram de verdade, mas de outra coisa, como se fossem bonecos. E quando alguém abriu a
porta, assim meio devagar, e eu vi 0s dois, quis gritar mamée, papai, mas nédo sei por que ndo
gritei, fui correndo até eles, s que nenhum deles se levantou para me abracar. Minha mée se
encolheu mais na mesa. Fiquei chateada porque eles ndo pareceram contentes em me ver.
Pareciam de cera. Ficaram me olhando, de longe, brancos demais, e alguem me pegou. Achei
que eles estavam doentes e comecei a chorar.

(De repente, vi minha filha na sala de tortura. E de repente também, ela sumiu: alguém a tirou
dali. Foi tdo rapido que foi bom: fiquei achando que estava variando. Eu a vi ali e depois ndo
vi mais. Enlouqueci, pensei. Tao rapido, e ja enlouqueci. Mas também achei que nao podia ser
ela, o cabelo da minha filha ndo era curto assim. Naguele momento, também pensei: se
fizerem alguma coisa com meus filhos, ndo vou aguentar. Melhor enlouquecer de vez. Mas

ndo pode ser minha filha. O cabelo dela é comprido, e ela esti em casa, esté a salvo, nada vai
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Ihe acontecer. E s6 muito mais tarde, dias depois, soube que meus pais estiveram |&; e que
depois de um grande escandalo conseguiram tirar minha filha e meu filho dali.)

Depois gue eles chegaram a nossa casa e me levaram no camburdo, e depois que chegamos a
esse lugar, que eu ndo sei onde era, um lugar pequeno mas cheio de gente, eles estavam
cortando o cabelo de todo mundo e cortaram também o meu, com aquele pente esquisito que
os barbeiros usam, com uma gilete dentro. Meu cabelo era comprido, liso, e estava solto.
Minha mée gostava muito de fazer em mim um penteado que dizia que minha avo gostava de
fazer nela e que se chamava sempre-no-meu-coracdo, e hoje sou eu que faco o mesmo
penteado na minha filha. Hoje eu fago na minha filha como minha mée fazia em mim:
primeiro escovo bem os cachos, mas com muita suavidade para ndo deixar doer. Depois, pego
um feixe de cabelo de cada lado e junto os dois atrds, com um prendedor ou laco de fita, no
alto da cabeca. E um penteado antigo que até hoje fica lindo em crianca. Naquela época eu
gostava muito do meu cabelo. E ndo gostei nada quando eles o cortaram daquele jeito tdo
curto e de maneira tdo bruta. Depois, sei que minha avd lhes perguntou por que tinham feito
aquilo. Cortar assim o cabelo de uma crianca, com que objetivo? Por nada, foi o que
responderam. Por objetivo nenhum. Filho de comunista conosco é assim. Como foi com o
filho da minha tia que acabou nascendo na prisdo, praticamente na cela, e quando foram
buscé-la, depois que as outras presas, as politicas e as presas comuns do outro pavilhdo,
comecaram todas a gritar, a berrar, bater nas grades e nas latas e no que mais havia para ser
batido, que 0 menino estava nascendo e precisava de assisténcia, e ela disse para o obstetra,
acho que meu filho estd morrendo. Ele respondeu, e dai? Que importa? Serd um comunista a
menos.

(Ha um limite, eu acredito, para a capacidade de resistir a algo que invade e tira a humanidade
de alguém, como a tortura. Cada um tem o seu. Os herdis, ndo, mas n6s, a maioria, Nnd0 Somos
herdis. E um erro pensar que podemos ser, que é um ato de mera vontade. E ali, naquele
momento, eu soube, claro como uma facada de luz bruta e insolente, qual era 0 meu. Minha
filha, meu filho. Que eles fossem torturados, eu ndo aguentaria deixar acontecer. Mas ndo;
ndo era a minha filha ali parada na porta. Aquela menininha t&o parecida tinha cabelo curto;
minha filha, ndo.)

Meu cabelo foi caindo, cacho a cacho, e ficou la no chdo, em cima do meu sapato. Tive
vontade de chorar, senti meus olhos se encherem, quase escorrendo, mas senti também que
por algum motivo as lagrimas ndo iam cair. Essas pessoas nao sdo minhas amigas, pensei, e
sacudi meu pé para que 0s cachos caissem direto no chdo e ndo em mim. Minha avé apareceu

como se estivesse possuida e entrou gritando e gritando, gritando, e de repente caiu
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desmaiada. Depois ela nos contou que foi mais por fingimento. Tinha usado suas armas
femininas, ela disse, para desnortear e amedrontar os guardas. Até nessas horas, minha avo é
cheia de ideias. E funcionou. Eles de fato se amedrontaram. Ter uma senhora de idade
esparramada no chao da cadeia ndo iria lhes trazer nenhuma vantagem. Disseram, Vai, toma,
leva a porra dos seus netos, e suma daqui.

(A certeza de que, seja o que for, tudo em algum momento chega ao fim, era nossa Unica
aliada. A certeza de que tudo, seja o que for, acaba. Que dali, em algum momento, iriamos
para o presidio. Ir para o presidio significava que havia ficado para trds 0 manto negro de algo
cuja existéncia ndo era admitida. Por sua prépria natureza, a tortura € clandestina, tem que ser
negada em todos os escalfes. Enquanto esse tempo durasse, enquanto nossa prisdo nao fosse
reconhecida, tudo era possivel: a morte, a loucura, o desaparecimento. S6 quando essa parte
por si mesma se exauria e o interrogatdrio cessava, € que oficialmente se abria o inquérito, era
feita a dendncia publica. VVoltavamos, entdo, a existir para o mundo, e o mundo voltava a
existir para n6s. Estdvamos outra vez entre companheiros, num simulacro de vida normal;
vida de presos, mas ainda assim “vida” e “normal”.)

Depois, muito depois, quando chegava o sabado, eu e meu irmao sabiamos que dia era porque
minha avé nos acordava logo cedo, a voz animada, quase alegre, Hoje é dia de ver seus pais,
dizia. Entdo nos aprontdvamos e iamos visitar meu pai e minha mae no presidio onde eles
estavam. Devia ser triste, mas para mim era como um passeio no parque. Os adultos ficavam
conversando e n6s iamos brincar no patio, na areia, ndés e muitas outras criancas. Minha méae
ria, me abracava, me beijava, meu pai também. Eram abracos que as vezes doiam. Doiam por
dentro e por fora, como uma afli¢cdo de bracos sufocados e sufocantes. E me davam presentes,
coisas que eles mesmos faziam, brinquedos de caixinhas, pulseiras, colares.

Minha mae fez pra mim uma boneca de croché, cabelos roxos de I, saia de muitas cores,
olhinhos de botdo preto. Mas cismei: ela ndo tinha pés. Tinha como se fossem umas
mé&ozinhas marcadas no final dos bracos, mas eram maos sem dedos, e pés ela ndo tinha.
Reparei muito nisso. Fiquei alegre mas também me deu vontade de chorar. N&o consegui ficar
totalmente feliz com essa boneca de croché. Ficava e ndo ficava. Tinha horas que a abragava
sufocado como minha mée me abracava, e depois a jogava longe. N&o queria mais vé-la,
colocava-a debaixo do travesseiro. E so voltava a tira-la de la mais tarde, na hora de dormir,
quando entdo, quase sonhando, voltava a abraca-la apertado, e conseguia imaginar que se ela
ndo tinha pés era porque por dentro, escondido, tinha algum tipo de asa e podia voar € me

levar para |4, onde minha mée estava.
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(Nos dias de visita, iamos todas para o patio. As presas casadas encontravam os maridos, se
eles também estivessem presos. Era quando recebiamos a visita dos filhos. O pétio se enchia
de criancas e por um momento éramos uma familia normal. As criancas chegavam
ressabiadas, mas aos poucos se soltavam, correndo e brincando como qualquer crianca. A
chegada era o melhor momento; na partida, outra vez a dor. As presas solteiras também iam
para 0 patio receber visitas, e os namorados. Por isso, o dia anterior era o dia da vaidade:
queriamos descer lindas, aprontadas. Nossas familias nos traziam roupas da moda e
trocAvamos minissaias e enfeites entre nds. Prendiamos o cabelo, faziamos limpeza de pele,
ginastica. Bronzedvamos no banho de sol. Estavamos presas, sim, mas estdvamos vivas.
Eramos jovens e bonitas, a pele dourada. Eu ia ver meus filhos, meu marido. Eu me sentia
feliz).

Eramos muitas criancas. Criancas, mas filhas de comunistas: antes de entrar e depois na saida,
as guardas nos revistavam, pedaco por pedaco de nosso corpo. Essa parte era triste. Eu sentia
muito frio e segurava a médo da minha avo e fazia cara feia. Tinha vontade de bater naquelas
mulheres-guardas que me apertavam e levantavam minha roupa. Era quando eu me lembrava
do dia que eles chegaram a nossa casa para prender meus pais € me levaram no camburdo, e
cortaram meu cabelo e deixaram meus pais doentes. Entdo, eu esperneava. Minha avd me
abracava e dizia: calma, meu bem. J& vai terminar. Meu pensamento ia pra longe, e eu me
lembrava do quebra-cabeca que meu pai e eu estdvamos montando juntos, acho que ele
gostava daquele quebra-cabeca até mais do que eu, e era um daqueles grandes, de 200 pecas,
gue um dia ele chegou trazendo a caixa debaixo do bracgo, foi de aniversario que ele me deu, e
disse: esse agora é gigantesco, minha filha, vocé vai ver! E entdo toda noite, depois do jantar,
nos esparramavamos pelo chdo da sala os dois e fichvamos montando as pecas até me dar
sono, e meu pai me levava pra cama e 0 quebra-cabeca ndo de todo montado ficava I& no
chdo; era uma casa grande, e ndo atrapalhava ninguém. Sé atrapalhou os trés ou quatro
homens que chegaram e ndo passaram por cima das pecas no chdo, como todo mundo fazia,
mas pisaram em cima e chutaram e eu falei: ndo fagam isso que papai vai ficar bravo!, Ah!
vai? Eles riram, e ai sim sapatearam ainda mais por cima, como se fizessem uma danca
esquisita, desmontando tudo. Foi quando tive vontade de chorar e entendi que eles ndo eram
N0SS0S amigos.

Um sdbado, minha mae me levou para visitar o lugar onde ela morava, sua “cela”. Palavra
horrivel, “cela”. Ela e outras companheiras que tinham filhos conseguiram autorizagdo e nos
levaram para conhecer onde ficavam. Uma espécie de quarto com varias camas e beliches.

Muitas colchas coloridas penduradas como se fossem paredes. Abajur coberto com papel rosa
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todo recortado. Desenhos e figuras pregadas por todo canto.
Tudo muito colorido, muito forte, quase sufocante. Hoje eu sei que era um colorido-salvagéo,
um colorido fake que elas sabiam que era fake, mas que precisavam colocar naquelas paredes
sujas e cinzas para alegra-las um pouco. Mas na hora achei outra coisa. N&o achei bonito nem
feio. Achei outra coisa. Uma coisa ruim. Comecei a chorar. As amigas da minha mée me
abracavam, me davam lapis de cor para desenhar, me ofereciam balinhas e caramelos. Ao
lado de minha mée, elas ndo sabiam o que fazer para me alegrar. Mas me lembro que néo
gostei nada daquilo, de jeito nenhum. Era totalmente o contrario do que era a casa onde a
gente vivia antes de meus pais serem presos. Com o quintal cheio de arvores, que talvez ndo
fosse grande mas para mim parecia enorme. N&o sei 0 que aconteceu com essa casa. Também
ndo sei 0 que aconteceu com aquele meu quebra-cabeca. Nem com meu bolo de aniversario
com cobertura de chicletes, e a bandeja forrada de caramelos. Caramelo, sim, € uma palavra
bonita, escorrega na boca.

(O tempo na priséo ndo tem limites. Prolonga-se, infinito. Cada minuto, cada segundo igual a
si mesmo e a0 que veio antes e ao que vira depois. Cada hora, cada dia, cada noite
transformando-se em outra hora, outro dia, outra noite: igual. E sem marcas: todos 0s
momentos se parecem, o dia e a noite. Igual. A qualquer momento pode-se fazer qualquer
coisa, e tudo pode ser adiado para amanhd. Amanha).

O tempo que passei sem meus pais — minha méde, um ano; meu pai, dois — € um periodo do
qual ndo me lembro bem. Lembro da casa da minha avd, da minha cama perto da cama do
meu irmdo, de como muitas vezes ele se deitava ao meu lado, sobretudo nos sabados depois
que voltdvamos da visita ao presidio. Mas se comeco a pensar naqueles anos, meu
pensamento quase imediatamente parece que voa para o ‘“‘antes”, para a casa onde
moravamos, a casa grande, com quintal, as frutas, o quebra-cabega. Depois, passa rapido, em
imagens sem sequéncia, pela metralhadora do camburdo, a barriga da minha tia, a sala cheia
de gente. Cachos do meu cabelo caindo no meu pé. E entdo ele corre, outra vez, e voa, para

meus sabados no parque junto com meus pais no patio da priséo.
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https://www.youtube.com/watch?v=L-u7-mqg_U48. Com duragdo de 24 minutos, o video
intitulado “As vitimas da ditadura” traz depoimentos de pessoas que foram presas durante o
periodo conhecido como Ditadura Civil Militar no Brasil.
https://www.youtube.com/watch?v=Q9s1QUCpNdw. Com duracdo de 54 minutos, o
documentario “O golpe militar de 31 de marg¢o de 1964”, apresenta os acontecimentos que
precederam a instalagdo da ditadura civil militar no Brasil.
https://www.youtube.com/watch?v=YWtuhUsn5a0. Com duracdo de 51 minutos,
“Memorias femininas contra a ditadura militar” mostra o depoimento de mulheres que
protagonizaram situacfes de luta contra o autoritarismo caracteristico do Brasil entre as
décadas de 1960 e 1970.
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INDICACAO DE FILMES

e Lamarca, 1994. Colorido. Duracao 2h e 10 min. Origem: Brasil.

e O Que é Isso, Companheiro? 1997. Colorido. Duracgdo 1h e 50 min. Origem: Brasil.

e Tempo de Resisténcia, 2003. Documentério. Colorido. Duragdo 1h e 55 min. Origem:
Brasil.

e Cabra-cega, 2005. Colorido. Duragédo 1h e 37 min. Origem: Brasil.

e Zuzu Angel, 2006. Colorido. Duracdo 1h e 40 min. Origem: Brasil.

e O Ano Em Que Meus Pais Sairam de Férias, 2006. Colorido. Duracdo 1h e 45 min.
Origem: Brasil.

e Batismo de Sangue, 2007. Colorido. Duragéo 1h e 50 min. Origem: Brasil.

e Hoje, 2011. Colorido. Duracao 1h e 30 min. Origem: Brasil.

e O Dia Que Durou 21 Anos, 2013. Documentario. Preto e branco/ Colorido. Duragdo 1h e
17 min. Origem: Brasil.

e Os Dias Com Ele, 2014. Documentario. Colorido. Duracdo 1h e 47 minutos. Origem:

e Militares da Democracia, 2014. Documentéario. Colorido. Duragédo 1h e 28 min. Origem:

Brasil.

3.3. Sequéncia Didatica 111

“EPIDERME, MERA SUPERFICIE”. AS LEIS ABOLICIONISTAS E AS
SEQUELAS DA ESCRAVIDAO NARRADAS PELA HISTORIA E PELA FICCAO.

OBJETIVO

Promover ac¢Ges pedagdgicas que ressaltem o entendimento e o posicionamento sobre
a situacdo dos afrodescendentes apOs a abolicdo da escraviddo e a manutencdo da
discriminacao racial no Brasil, utilizando a narrativa histérica, o conto “Eu, Um Homem
Correto” e a musica “A Carne”. Ao final desta sequéncia, o aluno devera ser capaz de
relacionar o preconceito contra 0s negros ao passado escravocrata de nosso pais e posicionar-
se contrério a atitudes discriminatorias, ressaltando o respeito ao outro, a fim de amenizar

formas de preconceito no ambiente escolar.
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DESTINATARIOS

Alunos do segundo ano do ensino médio do Colégio Estadual Ivo do Prado, situados

na faixa etaria entre 15 e 17 anos.

QUANTIDADE DE AULAS ESTIMADAS

Quatro aulas com duragdo de cinquenta minutos.

HABILIDADES

e Compreender o processo abolicionista no Brasil;

e Relacionar o racismo existente na atualidade ao passado escravocrata de nosso pais;

e Posicionar-se contrario a atitudes discriminatérias a partir do entendimento de que
somos todos iguais em direitos e deveres;

e Criar pontos de vista sobre eventos histéricos, utilizando meios ludicos.

VALORES

e Liberdade!®:
e Igualdade™®?;

e Respeito & vida humana®.

101 Com o intuito de regularizar e organizar a educagéo brasileira, a Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo (LDB)
esta baseada em principios presentes na Constituicdo Federal. O artigo 3° de sua versdo mais recente, a de 1996,
apregoa que 0 ensino serd ministrado em principios como o respeito a liberdade e apreco a tolerancia
(CARNEIRO, Moaci, 1988, p. 34).

1920 Art. 5° da Constitui¢do Federal apregoa que “Todos sio iguais perante a lei, sem distingdo de qualquer
natureza, garantindo-se aos brasileiros e aos estrangeiros residentes no pais a inviolabilidade do direito a vida, a
liberdade, a igualdade, a seguranga e a propriedade”. Retirado de
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/constituicao/constituicao.htm. Acessado em 27 de maio de 2019.

1% Devido & necessidade e a obrigatoriedade da Lei 10.639/03 de se estar constantemente trabalhando sobre a
questdo da Cultura Afro-brasileira, esta proposta de intervengdo pedagogica procura aliar a necessidade com a
obrigatoriedade, tendo em vista que as salas de aulas sdo um ambiente oportuno para o desenvolvimento de
trabalhos que viabilizem a conscientizacdo e reflexdes a respeito das acdes dos alunos, considerando que essas
estdo, muitas vezes, marcadas de preconceito e discrimina¢fes que podem ser consideradas em maior parte
reproducdes ou influéncias da sociedade em que vivemos.


http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/constituicao/constituicao.htm
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RELACAO SUGERIDA COM OS CONTEUDOS SUBSTANTIVOS
PRESCRITOS NO CURRICULO ESCOLAR EM VIGOR

Esta sequéncia cumpre a orientacdo contida no Referencial Curricular da Rede
Estadual de Ensino de Sergipe que elenca, entre 0s conteidos que devem ser abordados para
as turmas do segundo ano do ensino médio, a Questdo Abolicionista.

Buscou-se, também, atender as normativas contidas na LDB, especificame a Lei n°
10.639/2003"*, que determina a insercdo do ensino de Histéria e Cultura afro-brasileira e da
luta dos negros no Brasil.

RECURSOS EMPREGADOS

e Livro didatico;

¢ Notebooks;

e Data Show;

e Caixa de som;

e Material impresso: conto “Eu, um homem correto”, de Murilo Antdnio de Carvalho.
e etra da musica “A Carne”, composta por Seu Jorge, Marcelo Fontes e Ulisses

Capeletti.

DESCRICAO DA FONTE PRINCIPAL

Nessa sequéncia, seré trabalhado o conto “Eu, um homem correto”, escrito por Murilo

105

Antonio de Carvalho™ e publicado no livro “Raizes da Morte”, em 1977. O conto ¢ narrado

104 A Lei n° 10.639/2003 acrescentou & Lei de Diretrizes e Bases da Educacéo Nacional (LDB) dois artigos: 26-A
e 79-B. O primeiro estabelece o ensino sobre cultura e histéria afro-brasileiras e especifica que o ensino deve
privilegiar o estudo da historia da Africa e dos africanos, a luta dos negros no Brasil, a cultura negra brasileira e
0 negro na formagdo da sociedade nacional. O mesmo artigo ainda determina que tais contetidos devem ser
ministrados dentro do curriculo escolar, em especial nas areas de educagdo artistica, literatura e historia
brasileiras. Retirado de http://portal.mec.gov.br/ultimas-noticias/202-264937351/9403-sp-482745990. Acessado
em 27 de maio de 2019.

195 Murilo Anténio de Carvalho é um jornalista e escritor brasileiro. Comecou sua carreira no jornalismo como
reporter do Jornal Movimento, onde era responsavel pela secdo Cena Brasileira. Mais tarde trabalhou na Folha
de S.Paulo, como reporter e também editor da "Folha Agropecudria. Na Editora Abril foi editor executivo do


http://portal.mec.gov.br/ultimas-noticias/202-264937351/9403-sp-482745990
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por um representante comercial que incita um linchamento sofrido por um homem negro,
acusado de um crime que ndo cometeu. Através do texto € possivel identificar atitudes

preconceituosas contra afrodescendentes que perduram até os dias atuais.

DESCRICAO DA ATIVIDADE

Essa atividade consiste em explorar a narrativa historica, a producdo literaria, a partir
do conto “Eu, Um Homem Correto” e a musica “A Carne'®®”. Os recursos serdo utilizados no
intuito de despertar, entre os alunos, a reflexdo sobre a manutencdo do preconceito contra os
negros no Brasil e suas origens no passado escravista de nosso pais.

Dividimos a sequéncia em quatro momentos, atraves dos quais serdo trabalhados a
compreensdo dos conteldos referentes as Leis Abolicionistas do Brasil, seguido da
apresentagdo da musica “A Carne” e do conto “ Eu, um homem Correto”. Em seguida serdo
aplicados questionarios e, logo depois, serdo expostas as orientacdes para a criacdo do conto

por parte dos alunos e suas apresentacGes orais.

PRIMEIRA ETAPA

Através de aula expositiva e dialogada, com auxilio do livro didatico, o professor deve
apresentar os fatores que levaram a assinatura da Lei Aurea e as consequéncias desse ato para
os afrodescendentes. Apds a discussdo sobre esse processo, o professor deve apresentar a
musica “A Carne” e, por fim, proporcionar, aos alunos, o acesso ao conto “Eu, um homem
correto”, em formato impresso. Depois disso, deve ser feita a leitura do conto em sala de aula.

Cabe ao professor decidir se faz a leitura do conto em voz alta ou pede para que cada
aluno leia uma parte do texto. A leitura compartilhada pode ser uma boa opg¢édo para tornar
esse momento mais dindmico. Ao final da leitura, os alunos devem ser incentivados a
apresentar suas impressoes sobre o que ¢ “vivenciado” pelas personagens, além de identificar

0s aspectos histdricos contidos na narrativa.

Guia Rural e diretor de redacdo da Revista Estilo Brasil. Foi diretor de Redacdo dos programas Agrojornal e
Diario Rural na TV Bandeirantes. No SBT foi diretor, por 26 anos, dos programas Siga Bem Caminhoneiro e
Brasil Caminhoneiro. (RUFFATO, 2009, p. 152).

108 A musica “A Carne” foi composta por Seu Jorge, Marcelo Fontes do Nascimento e Ulisses Capeletti e
gravada pela cantora Elza Soares em 2002. Informacdo retirada do endereco eletrdnico
https://www.letras.mus.br/elza-soares/281242/, consultado em 22 de maio de 2019.


https://www.letras.mus.br/elza-soares/281242/
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SEGUNDA ETAPA

Os alunos devem ser orientados a expor suas opinides sobre a escraviddo africana, sua
abolicdo e suas herancas em nosso pais. Assim como sobre a situacdo dos descendentes de
escravos apos a decretacdo da Lei Aurea.

A exemplo da sequéncia anterior, modificando apenas o conteudo substantivo, o

tempo e 0 espago, sera usado um questionario que contera as seguintes perguntas:

1-Quais consequéncias da escraviddo africana no Brasil podem ser identificadas no
conto?

2- Que tipo de sentimento a historia narrada no conto despertou em vocé? Justifique
sua resposta:

3- A leitura do conto e do poema “Civilizagdo Branca” fez vocé refletir sobre as
vivéncias dos afrodescendentes no Brasil hoje? Justifique sua resposta:

4- A histdria narrada no conto fez vocé lembrar eventos que ocorrem em nosso pais na
atualidade? Justifique sua resposta:

5- Vocé concorda que as diferencas afastam as pessoas? Justifique:

6-Voceé ja presenciou situacdes de preconceito racial? Exemplifique:

TERCEIRA ETAPA

O professor deve estimular os alunos a criar seu préprio conto, tendo em vista as
considerac0es listadas abaixo:

O conto deve apresentar alguma caracteristica da escraviddo africana, do processo
abolicionista ou da vida dos afrodescendentes apos a bolicdo, ou seja, dos temas trabalhados
em sala de aula;

¢ O texto deve conter introducdo, desenvolvimento e conclusdo. Sendo assim, a histéria
criada precisa apresentar um desfecho compreensivel aos leitores;

0O aluno pode introduzir personagens historicos no conto, interligando-os com as

personagens ficticias;
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e Acontecimentos da atualidade podem ser citados no conto, desde que haja uma
interligacdo com fatores que caracterizaram a escraviddo africana, sua abolicdo no Brasil ou o
pos abolicao.

¢ O aluno podera utilizar pesquisas nos livros didaticos, jornais, revistas ou na internet

para a composicéo de seu texto.

QUARTA ETAPA

Os alunos devem apresentar os textos que construiram. Na ocasido, convém ao
professor destacar para a turma que € essencial que todos respeitem a fala do colega e nédo

atrapalhem sua apresentacao.

PROPOSTAS DE AVALIACAO DE APRENDIZAGEM

A avaliacdo dessa atividade pode ser realizada a partir das respostas expostas pelo
aluno no questionario proposto na segunda etapa dessa sequéncia. Especialmente a explicacao
da segunda questdo, pois, com essa andlise sera possivel verificar se a experiéncia narrada no
conto “Eu, um homem correto” despertou a reflexdo acerca das emocgdes vivenciadas pela
personagem que sofre o preconceito.

Através da analise dos textos criados, o professor pode observar se o aluno
demonstrou uma tomada de posicdo, ao utilizar o passado para resolver ou entender um
problema da vida prética. Neste caso, compreender a situagdo vivida pela maior parte dos
afrodescendentes brasileiros apos a assinatura da lei Aurea e construir um material ludico que

possa levar a reflexdo sobre esse tema.

PROVAVEIS RESULTADOS

Espera-se que o aluno consiga relacionar o preconceito racial exietente no presente
com o passado escravista do Brasil e se colocar no lugar dos sujeitos historicos apresentados

nas aulas. Além disso, supde-se que os acontecimentos narrados no conto “Eu, um homem
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correto” possam despertar a empatia e que, com essa atividade, atitudes como respeito,
alteridade e solidariedade sejam estimuladas no cotidiano escolar.

Estima-se que esta sequéncia de atividades contribua para conscientizar os alunos de
que € necessario nao reproduzir comportamentos preconceituosos e discriminatdrios, pois

estes podem acarretar em traumas psicoldgicos, violéncias emocionais, fisicas e sociais.

ADAPTACAO PARA OUTROS DESTINATARIOS

Esta sequéncia didatica pode ser utilizada com turmas de séries e idades variadas. O
professor pode aplica-la com alunos tanto do ensino médio, quanto do fundamental Il. Ao
trabalhar com jovens que se encontram no sexto ou sétimo ano, o professor pode pedir que
eles identifiguem exemplos de preconceito racial a partir de uma pesquisa com jornais,
programas de TV, masicas ou redes sociais e depois apresentem os resultados da pesquisa em
cartazes ou através de um texto.

Com alunos das séries finais do fundamental (oitavo e nono anos), pode ser exigido
que realizem a descricdo de atitudes preconceituosas a partir de relatos escritos que podem ser
baseados na vivéncia pessoal dos mesmos ou em entrevistas coletadas.

Partindo do pressuposto de que os adolescentes que estdo no ensino médio ja podem
desenvolver mentalmente, por meio da interacdo e da troca de experiéncias, a habilidade de
representacdo imagética dos eventos historicos, eles podem demonstrar essa capacidade

reflexiva através do uso da escrita, nesse caso, por meio da construcao do conto.

APENDICE
EU, UM HOMEM CORRETO
Murilo Antonio de Carvalho.

CARVALHO, Murilo. Eu, um homem correto. In: Raizes da morte. Sdo Paulo: Atica, 1977.

Acabei de escovar os dentes e enxaguei bem enxaguada, a boca. Coloquei a escova e a pasta
dental na mala e puxei o ziper. Conferi: tudo em ordem. Os documentos no bolso interno
esquerdo do paletd, o pente no direito e no bolso detrés da calga a carteira com dinheiro. Um

bolso com botdo bem resistente, que abotoa sobre uma casa pequena, quase pequena demais
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para ele: dificil de abotoar e mais dificil ainda de desabotoar. O chaveiro, bem preso na
presilha da calga, debaixo da cinta e enfiado no bolsinho de niqueis. Os sapatos bem
amarrados. Olhei: faltava um tanto de graxa neles. E brilho. Detesto andar de sapatos sujos.
Puxei um pedaco da colcha que cobria a cama e lustrei o sapato. A poeira vermelha foi
ficando no tecido azulado. O sapato s6é mais ou menos, para chegar no ponto ainda precisava
de graxa e um bom lustro de escova. Na colcha ficara uma mancha escura e avermelhada,
mais de palmo, mas ndo tinha importancia, até melhor: desse jeito a dona da pensdo era
obrigada a mandar lava-la, ela estava mesmo precisando, malcheirosa.

Tudo em ordem. Apanhei a maleta, o mostruario e, sai para o corredor. Caminhei até a
portaria e ndo encontrei ninguém. O balcdo da recepcdo estava vazio. Esperei um pouco,
cinco minutos talvez, e ndo apareceu pessoa alguma. Levemente, dei dois tapas sobre a tabua
do balcdo, esperando despertar da velha ou alguma empregadinha. Sobre o balcéo, o livro de
registros de hdspedes estava aberto e eu li meu nome e notei que nos altimos trés dias
somente eu fora registrado. Fiquei imaginando que todos os outros hdspedes que encontrei
nos corredores e no refeitorio eram moradores permanentes, registrados ha muito tempo. Bati
novamente no balcdo enquanto procurava uma campanhia, dessas que sempre existem em
recepcdo de hoteis e pensdes. Nao havia nenhuma. Olhei o relégio. Faltava menos de meia
hora para sair o 6nibus, se a empresa fosse pontual. Bati novamente, com mais forca e s6
entdo a velha apareceu no corredor da cozinha, enxugando as mdos num pano de prato.
Cumprimentei-a, pedi a conta, paguei. Enquanto saia, levando a mala e o mostruario, notei
que ela enfiava o dinheiro no seio. Me desagradou muito aquela pensdo sem nem caixa
registradora.

O ponto de 6nibus ndo era longe, sé atravessar a praca, defronte a igreja e ficar na porta do
bar. J& havia muita gente ali, esperando. Coloquei a mala e 0 mostruario no chdo, junto a
parede. Tirei do bolsinho do paleté a minha passagem, comprada de véspera e conferi o lugar.
Numero seis, segundo banco atras do motorista, lado do corredor, onde eu poderia esticar
as pernas a vontade, enquanto controlava a estrada, longe da poeira dos ultimos
lugares. Sempre que a gente se senta um pouco mais atras, nos 6nibus que rodam por estradas
de terra, come um poeirdo danado. E s6 o dnibus parar e o p6 levanta-se, uma nuvem opaca, e
vem por tras, entrando em cada janela aberta, em cada fresta de vidro e sufoca os pulmdes da
gente. Por isso sempre mantive 0 meu habito de reservar sempre o bilhete nimero seis. Ndo
tdo atras que empoeire tanto, nem tdo a frente que o zoar do motor ndo deixe a gente dormir.
Eu havia esquecido o meu guarda-p6 de linho que sempre trazia nessas viagens ao interior,

qguando podia contar com poeira certa, por isso ndo vestira meu terno completo. Estava com o
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velho peletd cinza e a cal¢a azul-marinho que usava quando tinha que visitar alguma fazenda,
oferecendo meus produtos. A camisa, ndo houve jeito, era a branca mesmo. N&o coloquei
gravata, era estraga-la de certeza. O Onibus ainda demoraria um pouco a encostar. O dia ia
pela sua metade, um pouco além das duas horas. Entrei no bar cheio de gente. A mala e o
mostruério pesavam bastante. Coloquei-os no chdo e pedi um guarand e ja bebia quando me
deu vontade de comer um quindim. Mastiguei devagar.

Pedi ao rapaz do bar que olhasse pela mala e pelo mostruario e fui ao mictorio. A urina
demorou a vir. Nas paredes uma porcao de frases e versos escritos, frases e versos que eu
fiquei lendo enquanto esperava a urina e depois enquanto mijava. Sai e fiquei encostado na
porta, palitando os dentes. N&o havia nenhum lugar vago nos dois bancos de madeira, cheios
de mulheres e suas criancas. Ja estava ficando cansado, o palito amolecera e a ponta se abrira
num pequeno feixe de farpas macias, quando o 6nibus apontou no comeco da rua, no fim da
praca. Olhei o relogio. Estava na hora, o chofer fora muito bem pontual. Isso me deixou
contente, o Brasil progredia mesmo.

Cuspi fora o palito, cuspi um pouco do gostinho de madeira que me ficara na boca e me
aprumei. As mulheres viram também o 6nibus e ja se levantavam, barulhentas, chamando os
filhos, pondo uma urgéncia medonha em tudo.

O Onibus encostou. Abriu-se a porta com um sonoro chiado que me fez lembrar um peido. O
cobrador desceu, moreno, magro e sorridente. Entrou no bar. O motorista saltou em seguida e
foi tomar seu cafezinho no balcdo. Olhei outra vez minha passagem. Numero seis. Reservada.
Comprada com bastante antecedéncia. Deixei que as mulheres com as criangas entrassem
antes. O cobrador voltou e comecou a guardar as malas. Entreguei-lhe minha maleta e o
mostruario. Ele devolveu-me os canhotos do taldo de bagagem que colara nelas. Fiquei
esperando para ver em qual compartimento ele iria guarda-las. Ndo queria confusdo com
minhas malas e podia esperar enquanto 0s outros passageiros se atropelavam na porta do
onibus, porque eu tinha meu lugar reservado, banco nimero seis, desde a véspera.

Fui um dos dltimos a entrar e 0 6nibus ndo estava cheio. Parei um pouquinho na porta,
trepado no segundo degrau e cumprimentei 0 motorista que ajeitava dois pacotes no lado do
motor, junto ao banco. Para minha surpresa o chdo estava limpo e um cheirinho de creolina
indicava que ele fora lavado ha& pouco tempo. Uma boa empresa de 6nibus aquela ali, sem
duvidas nem sombras. Procurei o0 meu lugar, nimero seis. No nimero cinco estava sentado
um senhor bem vestido, o terno azul-marinho novo, os cabelos brancos e um curativo sobre o
olho esquerdo. Achei que seria um bom companheiro de viagem. Pedi licenga e sentei-me na

ponta do banco estofado, arregacando um pouco a cal¢a para que ndo me surgissem aquelas
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joelheiras deselegantes que amarrotam o tecido e causam péssima impressdo, destruindo os
vincos. Uma coisa que eu ndo suporto sdo roupas mal passadas, com o vinco torto ou sem
vincos.

Acomodei-me e enguanto esperava a partida procurei conhecer e me apresentar a0 meu
companheiro de banco. Ele foi muito gentil, pegou-me na méo, apresentou-se. Deixei para
mais tarde a conversa que principidvamos a entabular, porque queria examinar 0s outros
passageiros com meu vagar. No banco da frente, o primeiro, atras do motorista, ha mesma
fileira em que eu estava, dois boiadeiros, as botas cheias de barro, falam em voz baixa, 0s
chapéus descansando no colo. Decerto andavam olhando gado, comprando. Estiquei um
pouquinho o pescoco para o lado a fim de ver bem o rosto deles. Os dois estavam com a barba
crescida e pareciam cansados. Achei melhor ndo puxar conversa.

No primeiro banco do outro lado, aquele que fica sozinho 14 na frente, antes da porta, ao lado
do motorista, o cobrador mexia com um bloquinho de passagens e ajeitava um pequeno mago
de notas miudas para o troco. Estava muito entretido em sua obrigacdo para responder a
qualquer cumprimento meu. Logo depois da porta, ainda do outro lado do 6nibus, sentava-se
uma velha gorda, junto a janela. Um pouco longe dela, no mesmo banco, um negro. Virei-me
um pouco e pude notar bem o casal de meia-idade que estava sentado no segundo banco, na
minha dire¢do. Pareciam distintos, razoavelmente bem arrumados e olhavam também para
fora, dizendo adeus a algumas pessoas. Virei 0 pescogo mais ainda. E vi outro casal, duas
mulheres e varias criancas que choramingavam la atrds, perto da cozinha, aquele banco
comprido que é o ultimo do énibus.

Atrés de mim, nos assentos do meu lado foi mais dificil de olhar. Disfarcei, levantei-me e
fingi que arranjava um pacote no guarda-volumes de cordinha. Pude ver que apenas trés
bancos estavam ocupados. E me pareceu que eram ocupados por roceiros, suas mulheres e
filhos. Sentei-me novamente e olhei o reldgio. Estava passando da hora. Fiquei desgostoso.
Perguntei ao motorista, com muito jeito, se ia demorar muito para sair. Ele disse que nao, so
estava esperando a professora, ela j& até vinha vindo. Disse que tirava a diferenga depois.
Comentei com o senhor do meu lado que isso néo era direito. Mas fiquei esperando sentado
que outra coisa ndo me competia.

N&o demorou nada e a professora chegou. Muito alegre, sorrindo, esbaforida, chegou
correndo e trazia pacote de cadernos nos bragos e uma grande bolsa de couro pendurada no
ombro. Era muito alegre mesmo. Subiu depressa, o cobrador saiu ligeiro do banco onde estava
e cedeu o lugar para ela. O motorista, rindo, cumprimentou-a e deu a partida no 6nibus.

Devagarzinho fomos deixando a praga, descemos uma rua estreita, passamos em frente ao
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circo que estava sendo desmontado. A professorinha falava alto, exuberante, e sua voz
sobressaia-se até mesmo ao ronco tremido do motor.

. Eu estava distraido, os olhos andando a toa, quando percebi que 0 negro do primeiro banco
inclinava-se para o lado e procurava olhar melhor a professora. Achei esquisito. Meu
companheiro comentou sobre um novo posto de gasolina que estavam construindo na entrada
da cidade e eu ja podia avistar. Estava mesmo pronto e a parede inteiramente azulejada
deveria ter custado uma fortuna.

O 0nibus parou bem na frente do posto e eu pude vé-lo direito. Duas mulheres com suas
malas e sacolas entraram. O cobrador estava |4 atras e veio vindo para ajudar, mas o negro
levantou rapido, pegou as sacolas e auxiliou as duas mulheres que eram bem velhas e tiveram
dificuldade em subir os altos degraus. Enquanto ele ajeitava as bolsas, notei que néo
desgrudava os olhos da professorinha que voltara-se no banco e falava com uma das velhas,
sempre com seus bonitos dentes clareando o sorriso. Compreendi logo que era professora de
escolinha rural e que andava sempre naquele onibus, por isso todos a conheciam t&o bem.
Quando o 0nibus entrou na estrada os passageiros conversavam animados, mas a professora
comecara a corrigir os cadernos com um grosso lapis.Comentei com meu companheiro de
banco o interesse do negro pela professora. Ele reprovou comigo, essa gente nunca sabe o seu
lugar. Ndo que ele tivesse preconceitos, como eu também nunca os tive, mas 0 negro estava
até descalco. Uma certa hora a professora ajeitou-se no banco, virando as pernas para fora,
encontrando melhor posicdo para a correcdo dos cadernos. Com o0 movimento o vestido subiu
um pouco, mostrando até mais em cima, um pedaco deslumbrante de coxas claras. Eram
pernas lisas e certas e pareciam rijas como boa madeira de lei. O negro estava de olho. Eu ndo
podia ver-lhe os olhos, mas pude adivinhar muito bem a gula que ia por eles. Meu
companheiro de banco entortou o corpo e olhou. Concordou comigo que as pernas eram das
melhores, mais gostosas, e que 0 negro era um sem-vergonha. Logo-logo a professora vai
estar mostrando até as calcinhas, desse jeito. E ai 0 negro enlouquece.

Confesso que a vista daquelas pernas me perturbou um pouco, procurei conversar. Os dois
boiadeiros do banco da frente estavam dormindo. Puxaram a campainha e o 6nibus parou. Um
casal levantou-se, a mulher com grande dificuldade carregava um bebé envolto em cueiros. O
cobrador, parado na porta, deu o troco ao homem e ajudou a senhora a descer. Quando o
onibus recomecou a andar ele foi cobrando as passagens de banco em banco. Mostrei a minha,
reservada com boa antecedéncia, ele apanhou-a e fez nela dois buraquinhos redondos com seu
alicate de picotar. O negro tirou o dinheiro do bolso e pagou, um dinheiro amassado e

ensebado, quase a conta certa. Eu fiquei olhando o pé dele: o deddo tinha as unhas pretas e
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gretadas. Me deu vontade de ver como é que era a mdo dele. Demorei um pouco, porque ele
sempre mantinha as maos juntas, enfiadas no meio das pernas. As unhas da méo dele
pareciam as unhas do pé. Tao pretas, tdo sujas. Falei com meu companheiro de viagem sobre
isso, como a gente conhece 0s outros pelas unhas da méo. Seus habitos, seu coracdo. Notei
nele uma rapida reagdo, um movimento ligeiro que tinha a intencéo de passar desapercebido,
procurando com a ponta dos olhos a ponta dos dedos. As unhas dele estavam cortadas e
limpas, eu ja havia notado isso, sendo ndo teria comentado. Eu também olhei para as minhas
unhas, embora soubesse que elas estavam limpas, lustrosas, curtas e sem cuticulas, como
sempre.

O Onibus ia indo. A professorinha continuava corrigindo 0s cadernos e voltara as pernas para
dentro do banco, de forma que ja ndo se podia mais ver suas macias coxas. Comentei isso com
0 velho senhor e ficamos imaginando o desespero do negro, que perdera seu espetaculo. Eu
estava pensando que tinha de engraxar os sapatos logo que chegasse na rodoviéria de S&o
Paulo, pois seria muito desagradavel aparecer ao gerente de vendas com 0s sapatos
empoeirados. Ele era um sujeito muito fino, certamente nunca iria dizer nada, assim direto,
assim especifico. Ele apenas exigia apresentacdo impecavel e eu achava isso assim muito
certo. Mas eu precisava mesmo engraxar 0s sapatos porque, como as unhas, eles sdo o melhor
espelho do que é um homem.

. Eu estava pensando nisso, o 0nibus rodava pela estrada vermelha, quando o negro levantou-
se e foi falar qualquer coisa ao motorista. Como ele falou muito baixo eu ndo pude escutar o
que dizia, embora tivesse me concentrado em grandes ouvidos. O que eu pude notar e 0 meu
companheiro de banco notou também quando chamei a atenc¢do dele, foi que o negro falava ao
motorista mas tinha os olhos postos na professora que continuava com seu trabalho, apesar
dos balancos e sacolejos do 6nibus. O motorista respondeu qualquer coisa e 0 negro sentou-se
novamente.

O balancar e trepidar do 6nibus na estrada de terra comecou a me enjoar. O asfalto ainda
demoraria compridos quildmetros. O diabo do negro ndo parava quieto. De vez em quando
levantava-se, as maos apoiadas nos suportes do guarda-volumes, e olhava para os dois lados
da estrada, como se estivesse tentando reconhecer onde o Onibus ia passando. Ai entdo eu
pude vé-lo com calma, analisar bem analisado as fei¢fes da cara, dos olhos, da boca. A boca
nascia de um beico grosso, pendente, roxo, e acabava num outro beico menor, tdo curto que
guase encostava no nariz. E o nariz era mais chato que o normal dos negros, e bem perto da

narina esquerda tinha um calombo avermelhado que me fez lembrar em bernes. Os olhos eram
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de quem bebe muito, amarelados, estriados de sangue. Um negro muito feio mesmo. Depois
ele sentou-se e ficou quieto.

O calorzinho gostoso do meio da tarde, a modorra suave provocada pelo ronronar do motor e
o0 sono fundo dos dois boiadeiro no banco da frente foram me amolecendo. Entrefechei os
olhos e fiquei pensando, suave, na professorinha. N&o havia podido distinguir direito os tracos
da cara dela, deveria ser realmente muito bonita, gordinha, eu s6 sabia do riso branco de belos
dentes. O cabelo dela era louro e eu escarafunchei minhas lembrancgas catando uma certeira
comparagdo. Mas s6 me vinham as imagens das coxas dela, brancas, rijas, de pegar e morder
como cana madura. E eu fiquei cochilando, pescando meus lambaris, enquanto ia mordendo,
mordiscando leve e leve as macias coxas da professorinha que corrigia os cadernos la no
banco da frente.

De repente o Onibus reduziu a marcha e comecgou a parar. Abri os olhos meio desperto,
procurando saber quem descia ou entrava. Quando parou de todo, a margem da estrada, a
professora levantou-se sorrindo, falando um até amanhd ao motorista e olhando pela janela,
decerto esperando alguns de seus aluninhos. Eu fiquei inteiramente acordado. Ela levantou-se,
saiu meio de lado, puxando o vestido. Parou um instante no degrau superior da porta e eu
notei que sua bunda bem feita estava na altura dos olhos do negro que disfarcava e olhava
pela janela, interessado em qualquer coisa |4 fora. Ela desceu. Deu um novo até logo ao
motorista e saiu das minhas vistas.

O 0Onibus ia arrancando, a porta ainda aberta, o negro levantou-se precipitado, falou ao
motorista um balbucio, entregou a passagem, pegou um pacote que colocara no porta-volumes
em cima do banco e desceu apressado. A porta fechou chiando seu ar comprimido e eu tive
uma certeza. Como um reldmpago, como um tiro, como um tombo. Esse negro ia fazer das
suas e a professora era 0 que era. Pensei em falar, mas me detive uns momentos. O dnibus
principiava a retomar a sua velocidade de sempre, as pessoas estavam todas quietas, com
preguica de conversar.

Eu fiz meus pesos e medidas, meus préprios julgamentos e achei que nao podia me omitir. Eu
sempre fui eu, obedecedor, dentro das leis, no rigor de todos os preceitos. Eu sabia uma
certeza e ndo podia acovardar-me, deixar que passasse. Acordei meu vizinho de banco e falei
com ele o que eu estava pensando. Seu olho sozinho me olhou sério e senti que e senti que ele
concordava comigo. Resolvi agir. Levantei-me e fui ao motorista. Falei, expliquei, contei,
informei. Ele me olhou espantado. N&o pareceu acreditar muito, mas senti uma leve onda de

preocupacdo tomar conta da cara dele. Insisti, altas vozes e os dois boiadeiros ja estavam
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interessados. Repeti a historia, contei do negro, os olhos nas coxas, a pressa de descer. Eles
entenderam e acreditaram na hora.

O velho, meu parceiro de assento, estava falando com o casal do banco de tras e pude ver que
0 homem concordava e a mulher abriu sua cara de susto, a médo na frente da boca. A velha
gorda que vinha dividindo o banco com o0 negro escutava a conversa e ndo demorou a intervir.
De repente muita gente falava e todos acusavam, diziam, todos tinham suas certezas. O
motorista parou o Onibus. O cobrador, que dormia la no fundo, veio depressa saber o que
estava havendo. Um dos boiadeiros comecou a explicar, eu completei o caso. O cobrador
abaixou-se e pegou uma barra de ferro que estava debaixo do banco do motorista. Nessa
altura todos os homens do 6nibus tinham vindo para a frente. As mulheres esticavam o
pescoco e ficavam caladas, ansiosas para descobrir as causas do transtorno, os porqués do
Onibus parado, ansiosas para descobrir as causas do transtorno, os porqués do 6nibus parado,
da viagem interrompida. Eu ja sabia o que nos competia fazer, a nés homens decentes e
civilizados, com um pingo que fosse de moral. Ai eu sugeri que voltdssemos, que féssemos
depressa, a professorinha em perigo, 0 negro nojento. Voltassemos e queira Deus se ndo seria
tarde demais, tudo consumado.

O motorista ainda estava indeciso. Tinha suas ordens, o horario a cumprir. O cobrador agitava
a barra de ferro. Um dos boiadeiros insistiu em voltar. Eu achei que estava até passando da
hora, se demordssemos mais iamos somente voltar para vingancas. Recontei todos o0s
movimentos do negro, os olhares, as brancas coxas da professora, as escuras unhas de gretas,
0 pé descalco, o dinheiro amarrotado na palma da mao, o beico roxo, os olhos riscados de
vermelho, o calombo na cara. Insisti, tinham que acreditar, decidir logo, meu companheiro de
banco que confirmasse. Ele fez que sim com a cabeca, silencioso. Eu ja ndo argumento tinha
mais argumento nenhum e isso me afogava, me deixava impotente, 0 negro, a professora, as
coxas rijas, o rosto gordinho. Ai entdo me encheu o saco e eu resolvi comandar. Mandei virar
0 Onibus e voltar. O motorista, meio assustado me obedeceu, enquanto todos 0s passageiros
aprovaram e em suas caras ia-se formando o 6dio.]

O 06nibus voltava rapido, a paisagem sendo apenas largas manchas coloridas dentro dos
barulhos da tarde. Estdvamos quase todos de pé, dentro do énibus que corria, cada um se
preparando do seu modo para as coisas que iam acontecer. O cobrador ia batendo devagar o
pedaco de ferro no cano niquelado que era parte do encosto do banco e fazia um fraco ruido
metalico enquanto pedacinhos do prateado ficavam grudados no ferro. O motorista fazia
curvas e curvas, a poeira levantando, vermelha e morna. De repente, depois de um bosque de

eucaliptos apareceu a escola, branca e pequena, no comec¢o do morro. O 6nibus diminuiu a
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marcha e todos n6s fomos olhando, lado e lado, esquerda, direita. Repassando touceiras,
escarafunchando sombras, os ouvidos prontos para o grito. O cobrador abriu a porta e
pendurou-se para fora, o ferro na méo, procurando ver melhor. Entdo ele viu o negro que
caminhava devagar pelo lado da estrada. Gritou. Eu gritei também, o desgracado decerto ja
fizera o malfeito, ia fugir. Mandei o motorista tocar pra cima do negro. Ele viu o 6nibus
vindo, vindo, procurou desviar-se assustado, atravessou correndo a estrada e comecgou a subir
um barranquinho que ia dar nos fundos da escola.

O Onibus encostava no barranco quando o cobrador, os dois boiadeiros, outros homens e eu
descemos correndo, as mulheres gritando e vindo atras. Entéo eu vi quando pegaram o negro,
foi o cobrador que alcangou primeiro e bateu nas pernas, 0 negro caiu e deixou rolar o
pacotinho de de roupas. Gritou e caiu, apavorado, acuado, meio trepado no barranco,
enquanto todos comegavam a espancar com 0s pés, as maos, paus e pedras e 0 negro gritava,
gritava, gritava. E gritava ainda quando a professora surgiu em cima do barranco, fresca em
seu vestido branco, vindo da escola, de mdos dadas com uma meninazinha. E gritava
enquanto eu pude ver nos claros olhos dela uma intensa surpresa por encontrar ali 0 dnibus

parado e aquele feroz grupo de homens que batiam, batiam, batiam até matar.

A CARNE
SEU JORGE / MARCELO FONTES DO NASCIMENTO S/ULISES CAPELLETI

A carne mais barata do mercado
E a carne negra

A carne mais barata do mercado
E a carne negra

Que vai de graca pro presidio

E para debaixo do plastico

E vai de graca pro subemprego
E pros hospitais psiquiatricos

A carne mais barata do mercado
E a carne negra

Que fez e faz histéria
Segurando esse pais no braco, meu irméo

O cabra aqui, ndo se sente revoltado
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Porque o revolver ja esta engatilhado

E o vingador eleito

Mas muito bem intencionado

E esse pais vai deixando todo mundo preto

E o cabelo esticado

Mas mesmo assim, ainda guarda o direito

De algum antepassado da cor

Brigar sutilmente por respeito

Brigar bravamente por respeito

Brigar por justica e por respeito (Pode acreditar)
De algum antepassado da cor

Brigar, brigar, brigar, brigar

A carne mais barata do mercado

E a carne negra, negra, negra, carne negra (Pode acreditar)

A carne negra'®’.
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3.4. Analise dos dados

O proposito desta analise € avaliar os resultados do uso da Literatura de ficcdo, no
caso desta pesquisa, no formato de contos, como ferramenta para estimular a empatia e a
pesquisa de temas histéricos em sala de aula, observando as reacfes apresentadas pelos
alunos, seja atraves dos debates, das suas consideraces acerca dos contos e das producdes
apresentadas pelos mesmos. Nesse sentido, foi importante analisar as respostas contidas nos
questionarios aplicados, assim como as posturas apresentadas nos momentos dos debates e na
ocasido das leituras dos contos produzidos. A énfase recaiu no estimulo ao dialogo, ao
respeito, a pesquisa historica e a criatividade. Essa criatividade foi demonstrada, em parte, a
partir da producéo dos alunos.

Antes da utilizacdo dos textos literarios foram trabalhados os conteudos conceituais
com as turmas, posteriormente passou-se a leitura dos contos, o que resultou em debates sobre
as experiéncias narradas, com destaques sobre os momentos historicos descritos nas
narrativas, além de comparacdes entre os periodos relatados e a atualidade, trazendo a tona
experiéncias vivenciadas pelos alunos, especialmente aquelas relacionadas a situacdes de
preconceito racial, violéncia e intolerancia. Nesse momento da atividade foi possivel perceber
que a maior parte dos estudantes conseguiu se sensibilizar com os contos, identificar
caracteristicas dos contetdos trabalhados nas aulas, além de fazer um paralelo entre o passado
e o presente e relacionar a ficcdo com suas préprias vivéncias, fato que gerou até comocao em
uma das turmas com alguns dos depoimentos apresentados. Dessa maneira, foi possivel
perceber a eficicia da Literatura no sentido de sensibilizar o leitor e estimular a empatia.

Constatou-se que ndo s6 a producéo literaria, mas também, o uso dos videos ‘‘Minha
Querida Anne Feank’ e “‘Os Advogados Contra a Ditadura’’, além da musica ‘A Carne”’
foram recursos que impulsionaram a ocorréncia de debates e geraram a sensibilizacdo sobre
0s temas abordados na grande maioria dos alunos que participaram das aulas nas quais foram
aplicadas as sequéncias didaticas. Além disso, esses materiais serviram, segundo relatos dos
alunos, de inspiragdo para a construgdo dos seus textos. A participacdo dos alunos nos
exercicios propostos superou minhas expectativas, pois resultou na produgdo de dezenas de
contos elaborados pelos mesmos. E evidente que o fato das atividades serem utilizadas como
parte da avaliagdo do bimestre colaborou para o desempenho dos participantes e,
consequentemente, para a criagdo de seus contos.No entanto, selecionamos apenas uma

pequena parte dessa producédo para fazer a anélise dos dados.
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O corpus da analise constitui-se de seis questionarios respondidos pelos alunos e seis
contos produzidos pelos mesmos. No processo de criagdo, os alunos foram orientados a
utilizar-se, de acordo com suas habilidades, da imaginacdo, aliando-a aos conteudos
discutidos em sala, das suas memdrias pessoais e das producdes artisticas que ja tiveram
contato sobre o tema, a exemplo de romances, filmes, documentarios, desenhos, masicas e
gibis. Dessa maneira eles se mostraram a vontade para construir suas narrativas nos formatos
de géneros como a¢do, drama ou romance, ou seja, no modo de sua preferéncia.

A andlise de cada questionario serd descrita separadamente, intercalando-se com o
conto produzido pelo aluno que respondeu as perguntas solicitadas. Os materiais foram
mantidos em sua originalidade, ou seja, da maneira que os alunos entregaram, por essa razao,
a maior parte apresenta alguns erros gramaticais. Destacamos, em cor diferente da utilizada
pelo aluno, algumas correcdes relacionadas as normas da lingua portuguesa apenas. Para
otimizar a compreensdo das consideracdes, as respostas dos questionarios e elaboracGes
textuais estdo identificadas por letras e denominanadas respectivamente de aluno A, B, C, D,
E e F. As primeiras producdes analisadas serdo referentes ao conteudo relativo a Il Guerra
Mundial, trabalhado com duas turmas do terceiro ano do ensino médio. Apos a explanagédo
acerca do assunto, acompanhamento do video “Minha Querida Anne Frank™ e da leitura do
conto “O Medo”, foi realizado um debate sobre o tema e os alunos iniciaram a resolugéo de

questionario como o apresentado no exemplo a seguir.
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QUESTIONARIO DO ALUNO A

1- Quais aspectos da guerra podem ser identificados através da leitura do conto “O

Medo™? )
Qe My 9 do Yioeos o con) it

2- Que tipo de sentimento a histéria da personagem do conto “O Medo™ despertou

em vocé? Justifique sua resposta:

@N\o. D:yu - A,@, ﬂ3§/w0 AT ()\/ﬂ&wl(\ymﬂ CUYU(LL Jﬂ tﬂ?} e
(%UJ’ W\‘J%ntlﬁ“\)lﬁj:\b 3o .\U—d;(ajﬂAﬂ.ﬂ« -

3- A leitura do conto e a andlise do video “Minha Querida Anne” fez vocé ter a
mesma impressdo sobre a vivéncia de Anne Frank durante a II Guerra Mundial?
Justifique sua resposta:

U PAULD - F ;‘% m,cl(f; (D.A)»A..L kuw&:uz M (\iﬁy © %,\u ﬂ)ﬂ PRI
et pu!\h, G "umo idee de o“uz )«wm .

4- A experiéncia da personagem do conto “O Medo” fez vocé lembrar de eventos que

ocorrem em nosso pais na atualidade? Justifique sua resposta:

b‘”‘“ v@f‘ IR S 27 s O
. -4 )\:i’&/'u ﬁm& J&&t} (‘@%@&9 ymsrdide

[ hx/quv rnae g/_.) =

5- Quais aspectos da II Guerra Mundial podem ser identificados no conto?

R mﬂ)mﬂAx,iLj:lE) v w L ste ucmis -

Fonte: questionarios respondidos por alunos em 16 de outubro de 2019.

Apesar de sabermos que nao temos escalas atraves das quais possamos medir empatia,
através desse tipo de atividade, principalmente por meio das respostas apresentadas, podemos
identificar que o aluno encontrou tracos historicos no conto e no video e expressou compaixdo
com a situagdo “vivenciada” pela personagem. Além disso, 0s textos criados demonstraram
que o medo da violéncia e da morte, relatado no conto, também faz parte do cotidiano de

muitos jovens nos dias de hoje, especialmente aqueles que vivem nas zonas periféricas, que
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utilizam o transporte coletivo e que presenciam situacdes de conflitos nas ruas onde moram e
até no interior de suas casas, como é o caso de muitos dos nossos alunos.

TEXTO DO ALUNO A
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Fonte: textos dos alunos, entregues em 18 de outubro de 2019.

Apesar de termos trabalhado a Il Guerra Mundial, o aluno A utilizou-se de sua
perspectiva de possiveis conflitos futuros entre nacdes que apresentam, na atualidade,
diferencas econémicas e politicas que tém gerado divergéncias entre seus lideres. Outro fator
interessante foi o fato da narrativa apresentar a disputa por recursos naturais como elemento
que explica os motivos geradores da guerra e, mesmo sem identificar uma personagem

especifica, o texto foi encerrado através de um final compreensivel.
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QUESTIONARIO DO ALUNO B

- Quais aspectos da guerra podem ser identificados através da leitura do conto “O

Medo™? Qosaulae deon eomhses o des Do Clm ‘S[&%)q :

C;e%/\igeo InidioTas . Reden &A&'%Mm,&m

S €p2on %«V\w_\‘

2- Que tipo de sentimento a histéria da personagem do conto “O Medo” despertou

em voce? Justifique sua resposta: Bx;S.uwme 3. “é,,%,\Mﬁ ks o Q;e\cx,k O
Q/\xm»\et\ SLaam @R “Soda. %m b Mias Crr e O

Q*&BMC&’@\\SMM-

3- A leitura do conto e a anélise do video “Minha Querida Anne” fez vocé ter a

mesma impressdo sobre a vivéncia de Anne Frank durante a II Guerra Mundial?

Justifique sua resposta: 6.&‘(“.\‘ 933-"3 SR B, TP R eﬁ"\&"\m
@M(‘tv\xgé‘s o\;& W SR &Qm‘”\*\m ‘W\&M

4- A experiéncia da personagem do conto “O Medo” fez vocé lembrar de eventos que

ocorrem em nosso pais na atualidade? Justifique sua resposta:
WWG@\M& wmbamd_c\,ej e oo o

M?'Q"g—'&« ,x/. RO .

5- Quais aspectos da II Guerra Mundial podem ser identificados no conto?
R :
CN\“‘V\O\, 3 S
Mads Bln " "ol oo, Aol sd gra™
. N

Fonte: questionarios respondidos por alunos em 16 de outubro de 2019.
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Assim como nas respostas do questionario A, percebemos que o aluno B relacionou o0s
recursos utilizados com o tema debatido e sentiu-se angustiado com a narrativa apresentada,
assim como relacionou a violéncia da guerra a situacdo de inseguranca tdo comum em nosso
pais.

TEXTO DO ALUNO B
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Fonte: textos dos alunos, entregues em 18 de outubro de 2019.
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Fonte: textos dos alunos, entregues em 18 de outubro de 2019.
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Fonte: textos dos alunos, entregues em 18 de outubro de 2019.
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Fonte: textos dos alunos, entregues em 18 de outubro de 2019.
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Fonte: textos dos alunos, entregues em 18 de outubro de 2019.
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Fonte: textos dos alunos, entregues em 18 de outubro de 2019.
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Fonte: textos dos alunos, entregues em 18 de outubro de 2019.
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Fonte: textos dos alunos, entregues em 18 de outubro de 2019.
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Diferente da maior parte dos contos produzidos pelos alunos, o texto B apresenta uma
narrativa longa e que contém uma miscelanea de alusbes a personalidades da Historia,
Lietartura, Filosofia e Arte. As referéncias utilizadas mesclam informacGes que remotam a
personagens importantes que fizeram parte de periodos historicos diferenciados que vao desde
a Grécia antiga, passando por nomes consagrados do renascimento italiano, filésofos
iluministas e passagens que lembram acontecimentos da revolugdo francesa, como a queda da
Bastilha. Além de reportar a acontecimentos da Histéria do Brasil como as revoltas dos
Malés, Balaiada e Canudos, assim como a Inconfidéncia Mineira e a figura de Joaquim
Silvério dos Reis. No entanto, foi possivel encontrar um ponto em comum com o texto A, o
receio de que possa haver um novo conflito a nivel mundial, tendo como principais
protagonistas os Estados Unidos da América e a China, detalhe que evidencia que os jovens
tém acompanhado as informacgdes sobre as disputas comerciais entre essas duas poténcias e
demonstram receio quanto as consequéncias dessas querelas e ao uso desenfreado de nossos
recursos naturais.

Apesar de uma narrativa longa e repleta de informaces e personagens diferenciadas, o
aluno soube encaixar os elementos do texto de forma compreensivel, indicando uma
sequéncia logica, amarrando as situagdes e as figuras criadas, desde o inicio até o final do
enredo. Outro fator que chama atencdo é que o texto demonstra uma ampliddo de
conhecimentos histdricos, filosoficos e literarios, caracteristica pouco observada entre a maior
parte dos alunos que participaram da atividade. Por fim, foi notavel a criatividade de associar
fatos, caracteristicas e individuos de temporalidades diferenciadas, culminando em situacdes
que podem ser identificadas na contemporaneidade.

O segundo conteudo trabalhado com uma turma de terceiro ano do ensino médio foi a
Ditadura Civil Militar no Brasil. Apos aula expositiva sobre o tema, foi utilizada uma série de
fotografias, feitas entre as décadas de 1960 e 1970, que retrataram manifestacdes populares
que tinham como objetivo protestar contra agdes dos agentes do governo nesse periodo, além
de fotos de artistas, intelectuais, lideres politicos e estudantis que foram presos e até exilados
durante essa época. Apos essas explanagdes, os alunos viram parte do documentario “Os
Advogados Contra a Ditadura” e, por fim, leram o conto “Porque Hoje ¢ Sdbado”. Apos as
etapas listadas, iniciou-se um debate sobre o assunto e, posteriormente, os alunos receberam
questionarios e orientacOes para a construcdo de contos sobre o tema. A seguir apresentamos

dois exemplos dessas producoes.
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QUESTIONARIO DO ALUNO C

QUESTIONARIO

” I—Qua/is aspectos da ditadura civil militar sdo apresentados no conto “Porque hoje é sabado™?
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2_»Quals sentimentos a leitura do conto causou em vocé? Justifique sua resposta:
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3-Em que medida ainda repercute nos dias atuais a violéncia presente contra os opositores da

ditadura civil militar no Brasil? s A - : ’
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5-As violagbes de direitos humanos com a tortura podem ser consideradas uma forma legal de
atuac8o do Estado contra seus opositores? J ustifique:
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Fonte: questionarios respondidos por alunos em 25 de novembro de 2019.

As respostas apresentadas indicam que o aluno C reconheceu no conto elementos do
que foi estudado e debatido em sala de aula e posicionou-se contrario a pratica da tortura,

além de apontar os sentimentos provocados com a participagdo na atividade. Outro ponto de
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destaque foi o fato do mesmo afirmar que a aplicacdo da tortura ndo condiz com as

caracteristicas da democracia, nem com as leis que regem nosso pais.

TEXTO DO ALUNOC
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Fonte: textos dos alunos, entregues em 29 de novembro de 2019.
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Fonte: textos dos alunos, entregues em 29 de novembro de 2019.

O conto do aluno C focou em um dos pontos discutidos em sala de aula, a resisténcia
artistica durante o periodo da Ditadura Civil Militar no Brasil e como a arte foi utilizada para
demonstrar a insatisfacdo de cantores, atores, escritores, ou seja, artistas em geral, com as
politicas implantadas no Brasil entre as décadas de 1960 a 1980, especialmente com a
censura. No enredo é possivel identificar mencdo aos festivais de musica popular brasileira,
concursos promovidos por emissoras de radio e redes de televisdo que deram evidéncia a
cantores brasileiros entre os anos de 1965 a 1985. Mesclando a Arte e a Historia, o aluno
trabalhou a perseguicdo sofrida por alguns artistas, a censura, o exilio, a anistia politica e a
perspectiva de dias melhores.

Destacando datas e personalidades importantes da musica popular brasileira, o texto
apresenta um romance baseado em mentiras, espionagem e traicbes para demonstrar uma
caracteristica comum da disputa conhecida como Guerra Fria, relacionando esse conflito
ideoldgico com a Ditadura Civil Militar no Brasil, identificando alguns pontos em comum
entre 0s dois eventos histdricos, fato debatido no decorrer das aulas que precederam a
resolucdo do questionario e a construgcdo do conto. Nesse sentido é possivel perceber que o

aluno mesclou sua criatividade com os eventos historicos e artisticos estudados nas aulas.
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QUESTIONARIO DO ALUNO D

QUESTIONARIO
1-Quais aspectos da ditadura civil militar sdo apresentados no conto “Porque hoje é sabado™?
N tarde o7 ‘g,(’ua,afnlo/‘ljo Dinunscs LS pos Ae M/w\, s Do s -
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2-Quais sentimentos a leitura do conto causou em vocé? Justifique sua resposta:
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3-Em que medida ainda repercute nos dias atuais a violéncia presente contra os opositores da

ditadura civil militar no Brasil? 3
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5-As violagdes de direitos humanos com a tortura podem ser consideradas uma forma legal de
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Fonte: questionarios respondidos por alunos em 25 de novembro de 2019.
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As respostas do aluno D demonstram que 0 conto provocou sensibilizacédo,
especialmente pelo fato de narrar o sofrimento de criangas. E evidente a manifestacdo de
desconforto com a intolerancia, com demonstracdes de agressividade e com figuras politicas
que fazem apologia a violéncia. A inconstitucionalidade da pratica da tortura foi destacada,

assim como aconteceu no questionario do aluno C.

TEXTO DO ALUNO D

Luto: pelo pais e pela igualdade.

"0 Brasil vai bem, 0 povo € que vai mal" dizia o presidente Medici na TV.

Suzanne assistia com revolta ao jornal e desligou bruscamente a tv, era professora
defensora de ideais contrarios ao governo, vivia escondida para ndo ser apanhada.

Abandonada pelo marido, em 1970 ndo era facil criar 2 criangas sendo mde solteira e
considerada uma ameaga a fama do presidente,

Pelos seus textos publicados anteriormente no jornal em que havia trabalhadoela
era cagada pelo governo, o qual era censurador de qualquer colsa que fosse contra
eles.

Recebendo ordens maiores, militares invadiram a casa de Suzanne e a levaram para
uma prisdo onde era torturada diariamentecoms Chutes, pontapés, socos, choques
elétricos e pauladas, para fazer que ela aceitasse 0s modos do governo fascista “onde
vocés véem um pais feliz?

Seus burgueses capitalistastil®

Lhe dando um Tapaxum dos policiais falou "sua vadia de merda, VOCE e Seus
comparsas s6 querem a desordem e 0 Caos que Nosso presidente excluiu desse pais,
ame-0 ou deixe-ol"

Suzanne passou aproximadarmente 1 ano de tortura e alimentagdo precdria até ser
liberada, as colsas que viveu no exilio deixaram marcas flsicas e psicolbgicas, todos 0s
abusos sofYidos e os abortos por apanhar constantemente a deixaram com a saGde
debilitada.

Suzanne contralu tuberculose e estava numa fase forte da doenga, esse foi 0 Motivo
de ser liberta do exilio.

Conseguiu reencontrar seus fithos que haviam voltado para o pai quando ela foi
levada.

Foi proibida de permanecer com os filhos e fol viver na sarjeta do "pals modelo" “onde
acontece o milagre econdmico’, conseguiu viver ainda por mals 3 meses até nao
resistir e morrer sozinha na rua. tudo gerado pelo desejo de igualdade que tinha no
peito, desejo que permaneceu.Durante toda sua vida até o fim, mesmo sendo privada
de defender suas conclusoes -

Fonte: textos dos alunos, entregues em 29 de novembro de 2019.
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O texto criado pelo aluno D traz caracteristicas da Ditadura Civil Militar no Brasil que
vio além da perseguicdo politica, da censura e da violéncia. E possivel identificar lemas de
governos utilizados durante esse periodo, como ¢ o caso de “Brasil, ame-0 ou deixe-0”, além
da alusdo ao chamado “milagre econdmico”. Com essas informacdes, percebemos que houve
a insercdo de fatos histdricos e o apelo a sensibilidade, aliados a capacidade criativa.

Os dois ultimos questionarios e contos analisados sao, também, exemplos do resultado
da aplicacdo de sequéncias didaticas, trabalho realizado com trés turmas de segundo ano do
ensino medio. Os contetdos trabalhados antes da realizacdo das atividades foram a abolicdo
da escravidao no Brasil e a vida dos afrodescendentes ap6s a supressdo da escravatura. Os
temas foram apresentados através de aulas expositivas nas quais foram utilizadas imagens de
pinturas e fotografias que retratam aspectos da escraviddo em nosso pais. Em sequéncia, 0s
alunos assistiram ao clipe da musica “A Carne”, o que possibilitou debates sobre a letra da
cancdo, sobre a situacdo dos afrodescendentes antes e depois da aboli¢do da escravidéo e a
manutencdo de comportamentos racistas na contemporaneidade.

Na aula seguinte, os alunos receberam uma copia do conto “Eu, Um Homem Correto”
e foi feita a leitura coletiva em sala de aula. ApoOs essa atividade, muitos demonstraram
indignacdo com o cendario relatado e passaram a identificar exemplos de situacdes
constrangedoras e revoltantes sofridas pelos mesmos ou por pessoas proximas que foram
resultados de comportamentos racistas, presenciados em estabelecimentos comerciais, onibus,
na escola e até nas relacbes familiares. Foi possivel perceber, por meio dessa pratica
pedagdgica, que 0 tema gerou certa comogao entre os estudantes, o que ficou evidente em
suas falas durante os debates sobre o tema e, especialmente, apds a analise do conto, assim
como em suas escritas. A reacdo de indignacdo e empatia com relagdo a vitima de racismo
descrita no texto ja era algo esperado, pois a grande maioria dos alunos é composta por
afrodescendentes e muitos deles ja vivenciaram, direta ou indiretamente, situacGes de
preconceito racial e, por essa razdo, sentiram-se sensibilizados pela narrativa, constatacdo que

pode ser observada nos exemplos a seguir.
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QUESTIONARIO DO ALUNO E

QUESTIONARIO

- Quais consequéncias da escraviddo africana no Brasil podem ser identificadas no conto?
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@O‘HJO” - & J® s Rgm omJ e @” tabr OU"( Mmo U Ui
§ onse olmola Lnta goeimmus ) A O Gt Quom o O

Cig o : : /
A\U‘nujw o ”JU‘}“” bt | PO maolon i (ALl w OO"”/‘ W RUL
b oua ke

3- A leitura do conto fez vocé refletir sobre as vivéncias dos afrodescendentes no Brasil hoje?
Justifique sua resposta:
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5- vocé concorda que as diferencas afastam as pessoas? Justifique:
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Fonte: questionarios respondidos por alunos em 22 de outubro de 2019.
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Por meio das respostas, é possivel perceber que o conto causou indignacéo no aluno.
No entanto, 0 mesmo néo se diz surpreso e alega que as situagdes de racismo sdo comuns em
nosso pais e que, por isso, apesar de causar “raiva” ndo provoca surpresa, o que pode

demonstrar a familiaridade com esse tipo de relato, seja através da ficcdo ou da realidade.
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Fonte: textos dos alunos, entregues em 25 de outubro de 2019.

O texto escrito pelo aluno E identifica uma situacdo de preconceito racial que poderia
ter ocorrido na atualidade. Carregado de injustica e sofrimento, o conto tem um desfecho
tragico, mas que infelizmente lembra histérias reais que ja foram noticiadas através de relatos
jornalisticos e que, apesar de causar revolta e indignacgdo, ndo causam “surpresa”. Nesse

sentido, o aluno transferiu para o texto parte das consideracbes que apresentou no
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questionario, ou seja, o fato de situacbes geradas por comportamentos racistas nao

provocarem tamanho espanto devido a frequéncia de suas ocorréncias.

QUESTIONARIO DO ALUNO F

QUESTIONARIO

- Quais consequéncias da escraviddo africana no Brasil podem ser identificadas no conto?
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2- Que tipo de sentimento a histéria narrada no conto despertou em vocé? Justifique:
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3- A leitura do conto fez vocé refletir sobre as vivéncias dos afrodescendentes no Brasil hoje?
Justifique sua resposta:
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4- A histéria narrada no conto fez vocé lembrar d
atualidade? Justifique:

({)1 w, Qu,\/) Yo /{' ) CJ.I’ \WOQDJ(W dm 7&\2: % NI
U aluas o L L Com Ohunso (L0 /Y\L%KG/)
A o@?()@o ol par :

' o fe

L N u‘m)u/\\ »

€ eventos que ocorrem em nosso pafs na

5-vocé concorda que as diferencas afastam as pessoas? Justifique:

'\W\/ \’]L9’\ Q@vﬁg Oleo Qum Q&\Zj (Mu/; V) Q«MD@U@ J)wit[)wu

Toon . sy L)M(Lem'uv\ » othaom @ Lok "gzégcmq&'
U oy AW NS u—%mﬂw o s %wm«;} D

& /// y ~
x@w{ i a N O A . /éwma Ao @ U Cw/j; ) M P ﬂmg(pt,og

/) G
A0 TN AAnNn. A u{/u Lﬁtv\ ()/ZU—‘) ‘-L’“%’,& . .&,c/(.,///t,lq

Fonte: questionarios respondidos por alunos em 22 de outubro de 2019.
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O aluno F destaca o sentimento de empatia provocado pela leitura do conto e salienta
que ainda é comum ocorrerem situacGes de discriminacdo racial no Brasil, apontando
exemplos dessa pratica que foram noticiados, recentemente, em jornais de grande circulagédo
nacional, o que pode indicar que 0 mesmo consegue relacionar o que € estudado na escola
com aquilo que acontece no mundo & sua volta. Outro elemento apontado foi o fato de que
algumas pessoas se consideram intelectualmente elevados apenas pelo fato de ter concluido

cursos de nivel superior.
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Fonte: textos dos alunos, entregues em 25 de outubro de 2019.
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E possivel perceber na narrativa que o aluno deve ter se baseado em histdrias de fugas
de escravos e deu destaque a ideia muito defendida pela elite branca de nosso pais, entre o0s
séculos XVI e XIX, de que os negros eram mercadorias e, por isso, desconsideravam suas
humanidades. O texto traz um final tragico para sua protagonista, o que lembra o enredo
apresentado no conto “Eu, Um Homem Correto”, lido e debatido em sala de aula. Apesar de
ser um relato curto, a estoria exibe os elementos necessarios para a facil compreensdo, ou
seja, contém introducdo, desenvolvimento e conclusdo, levando o leitor a entender os

acontecimentos narrados e sua finalizacéo.

CAPITULO 4

4. DISCUSSAO SOBRE O CADERNO PEDAGOGICO

A experiéncia com 0 uso dos contos como ferramenta para o estimulo da empatia e
andlise de fatos da historia contemporénea resultou na criacdo de um caderno pedagogico,
contendo as sequéncias didaticas e informacdes que poderdo ser utilizadas por professores que
queiram aplicar esse procedimento em suas aulas. Nesse caderno, serdo descritas as
metodologias e as estratégias escolhidas, os contos utilizados e os respectivos contetdos que
podem ser explorados com o auxilio dos mesmos, as atividades propostas e alguns resultados
da aplicacdo dessas atividades, além de exemplos de textos produzidos pelos estudantes. A
perspectiva é que o material confeccionado sirva para diversificar o trabalho de professores
que almejam implementar atividades pedagdgicas baseadas na utilizacdo e exploracdo de
narrativas ficcionais para a aprendizagem e compreensao historica.

As orientacfes contidas no caderno pedagdgico terdo como objetivo estimular a
pratica da empatia, ao possibilitar 0 acesso a textos que possam levar 0s jovens a se colocarem
no lugar das personagens narradas nas obras literarias. Além de diversificar a analise de fontes
historicas, em sala de aula, com o propoésito de proporcionar um ambiente de aprendizagem
no qual se desenvolva o estimulo da consciéncia historica dos alunos, motivando-0s a expor
suas ideias, opinides e davidas, favorecendo uma aprendizagem significativa, na qual os
mesmos se baseiem naquilo que ja sabem para desenvolver outros aprendizados.

O caderno apresenta, também, a descricdo da experiéncia do trabalho com os contos,
através da apresentacéo das sequéncias didaticas com a finalidade de socializar os resultados

dos estudos realizados e oferecer subsidios para reflexdes sobre praticas pedagodgicas
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vivenciadas no cotidiano escolar que objetivam a formacéo do aluno/cidadao, preparado para
viver em sociedade, respeitando a si proprio e aqueles com os quais convive. Ao considerar
que o respeito pelo proximo pode ser estimulado a partir de situacdes em que os alunos
possam imaginar o sentimento do outro ao sofrer uma acao, podemos perceber que atividades
que despertem sentimentos como empatia podem auxiliar os professores a melhorar as
relagOes entre os alunos e tentar reduzir a ocorréncia de atitudes desrespeitosas, intolerantes e
até violentas entre os mesmos. Por meio do material, estd disponibilizada uma lista de contos
que podem servir de recurso para o professor que queira utilizar-se da producéo literaria para

trabalhar, durante suas aulas, aspectos de épocas e acontecimentos histéricos diversos.

4.1. Consideracoes finais

Diante das consideracdes apresentadas, pode-se perceber que a aprendizagem é um
fendmeno constante na vida dos homens, que faz parte do seu cotidiano a partir de sua
interacdo com o meio e com outros individuos, que todo conhecimento absorvido pode servir
de base para o aprendizado de novos conceitos, levando a pratica da chamada aprendizagem
significativa, realizacdo que deve ser estimulada, especialmente no ambiente escolar e que foi
defendida por tedricos da aprendizagem como Lev Vygotsky, David Ausubel e Philippe
Perrenoud. Com relacdo ao ensino de Historia, entendemos que o resultado dessa
aprendizagem pode ter como efeito o aperfeicoamento da capacidade de articular passado e
presente e desenvolver uma perspectiva de futuro, ou seja, da consciéncia histdrica. Essa
finalidade do ensino de Histdria é defendida por teéricos como Jérn Risen, Selva Guimaraes
Fonseca e Luis Villalta e se alinha as orienta¢fes propostas nas regulamentagdes educacionais
de abrangéncia nacional como os PCNs e a BNCC.

Sobre a Histdria enquanto ciéncia, é possivel constatar, por meio da andlise das
consideracBes dos pesquisadores consultados, que a mesma passou por modificacdes
referentes aos seus objetos de estudo e a utilizacdo de suas fontes, fato que a aproximou de
outras ciéncias como a Sociologia e a Antropologia, possibilitando o surgimento de
modalidades historiograficas que foram se consolidando no decorrer do século XX como a
Histdria Cultural. Corrente que tem como diferencial o apelo pela sensibilidade em seus
objetos de estudo, direcionando o pesquisador a analisar as tradi¢cbes da cultura popular e
interpretagdes culturais da experiéncia histérica humana nos mais diversos periodos e lugares.

Outro elemento diferencial da Histéria Cultural é o fato da mesma ter proporcionado a
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aproximacao entre as narrativas histéricas e literarias, ja que a Literatura expressa visdes de
mundo e sensibilidades dos homens e, por isso, pode ser utilizada como fonte histérica.

As producdes elaboradas por historiadores e literatos exibem semelhancas por se
apresentarem em formato de narrativas, mas contém diferencas quanto aos seus métodos de
producdo, j& que o historiador precisa ter compromisso com as fontes e o literato pode gozar
de sua liberdade artistica. Com o intuito de estimular a empatia a partir de temas da historia
contemporanea, através do uso de contos, utilizei a metodologia de sequéncias didaticas para
planejar atividades que apelem para a sensibilidade, que incitem debates sobre problemas
sociais e direcionem os alunos para construir pontos de vista sobre temas histéricos que sao
retratados através da Literatura. Por fim, apontou-se a pretensdo de divulgar o resultado desta
proposta didatica através da elaboracdo de um caderno pedagogico destinado a professores
que pretendam trabalhar com contos em sala de aula.

E inegéavel que a prética da leitura e da escrita é fundamental para a manutengéo das
relacbes sociais como entendemos hoje. Através da Literatura, os homens conseguem
transmitir informacoes, saberes e sentimentos que servem para expressar, também, visdes de
mundo. Por isso, os alunos foram direcionados a ler e construir textos, baseados em elementos
historicos para que 0s mesmos pudessem, através da palavra escrita, expressar sua capacidade
de se sensibilizar e, ainda mais, sensibilizar o outro através de sua narrativa.

Proporcionar uma aprendizagem significativa € um grande desafio. E imprescindivel
gue os alunos desejem aprender e construa seu conhecimento a partir de uma troca dialdgica
com aqueles que os rodeiam, especialmente com o professor. Este precisa, constantemente,
refletir sobre sua prética pedagdgica e buscar formas de inovar e estimular a vontade de
aprender, a curiosidade, as iniciativas e as capacidades de produzir dos alunos. A partir dessa
perspectiva, essa proposta de intervencdo pedagdgica teve como finalidade apresentar, por
meio de reflexdes tedricas e sugestdes praticas de escrita que podem ser socializadas e
adaptadas a outras realidades educacionais, uma opcéo de atividade aplicavel em sala de aula
que possa estimular o debate critico, a empatia e a pesquisa histoérica.

Foi possivel perceber, por meio das analises dos dados, que a proposta de intervencao
pedagdgica gerou resultados que comprovam que esse tipo de atividade favorece a
identificacdo dos sujeitos com as personagens historicas e literarias e com o processo de
escrita, além de permitir a avaliacdo da recepcao dos textos frente ao publico leitor. Ademais,
a avaliacdo dos contos produzidos me fez perceber que a liberdade para escrever a partir de
sua visdo de mundo, levou os alunos a criar narrativas que demonstraram as sensibilidades de

seus criadores e a capacidade de produzir enredos que mesclam caracteristicas do passado e



135

do presente , assim como perspectivas de futuro. Nesse sentido, a apreciacdo desse trabalho
lembrou as palavras do escritor Jodo Wanderley Geraldi'® quando este afirma que ‘ é
devolvendo o direito a palavra- e na nossa sociedade isto inclui o direito a palavra escrita- que
talvez possamos um dia ler a historia contida, e ndo contada, da grande maioria que hoje
ocupa os bancos das escolas publicas’’.

Com esse relato de resultados, encerro o trabalho e espero que a proposta apresentada
possa servir de exemplo e seja Util para professores que tencionem, assim como foi minha
pretensdo, estimular a empatia, a pesquisa histérica e a escrita, utilizando como um dos

recursos, a Literatura.

198 GERALDI, Jodo Wanderley. O texto na sala de aula. S&o Paulo: Atica, 1977.
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