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RESUMO

Esta pesquisa objetiva analisar os elementos das culturas populares ao evidenciar
guestbes politicas e estéticas assim como repensar as presencas dentro do
espetaculo teatral “Os Cavaleiros da Triste Figura”, realizado pelo grupo teatral
sergipano Boca de Cena, e que teve como inspiragcdo o romance de Miguel de
Cervantes, Dom Quixote de La Mancha a partir do conceito de hibridimos cultural e
em uma perspectiva decolonial. Para tanto, recorrerei a trajetéria do espetaculo em
estudo, como forma de analisar e situar o emprego do conceito de culturas
populares na perspectiva pés-colonial trabalhada por Homi Bhabha (Entre-
lugar), Néstor Garcia Canclini (Culturas Hibridas), Boaventura de Souza Santos
(Foco de Resisténcia), Stuart Hall (Identidade na Modernidade). Nesse sentido, uso
0s registros produzidos pelo préprio grupo teatral, bem como todas as evidéncias
empiricas produzidas durante a construcdo do espetaculo até o seu contato com o
publico, os depoimentos e as experiéncias relatadas pelos envolvidos no projeto
cénico. Para atingir os objetivos propostos, uso como metodologia de trabalho a
pesquisa exploratoria, utilizo consultas bibliograficas e documentais e associo-as as
informacdes visuais e analises do acervo: fotografias, entrevistas e videos do
processo de montagem do espetaculo. Além disso, aplico o método da “observagao
participante”, como aborda Marcio Luiz Marietto (2014), e da escrevivéncia
trabalhado por Conceicdo Evaristo (2006), sem perder de vista o conceito de “lugar
de fala” de Djamila Ribeiro (2017), além do uso da “andlise do conteudo” na
perspectiva de Bardin (2009) como forma de situar e entender a presenca e usos
das culturas populares em uma perspectiva de hibridismo cultural na construcao e
realizacdo do espetéaculo.

Palavras-chave: Bugio. Grupo Teatral Boca de Cena. Os Cavaleiros da Triste
Figura. Culturas populares. Decolonialidade.



ABSTRACT

This research objective to analyze the elements of popular culture when evidencing
political and esthetic questions and rethink the presences and use of popular culture
within the play “Os Cavaleiros da Triste Figura” (The Sad-Figured Knights),
presented by the Sergipano theater group “Boca de Cena”, It was inspired in Miguel
de Cervantes’ novel from Don Quixote de La Mancha from the concept of cultural
hybridities and in a de colonial perspective. For that | shall retrace the steps of the
play production in a study, to analyze and locate the use of popular culture concept in
a postcolonial perspective trabalhada por Homi Bhabha, Néstor Garcia Canclini
(HIBRID CULTURE), Boaventura de Souza Santos (RESISTANCE FOCUS ), Stuart
Hall (IDENTITY AND MODERNITY). . I will use records made by the theater group,
as well as all empirical evidence developed during the play production, from the early
stage of production until it reached the public, with experiences and statements
reported by those involved in the cenic project looking forward to comprehend the
presence and use of popular culture. To achieve these goals | will use as work
methodology the exploratory research, making use of bibliographic and documental
appointment connecting visual information and analysis of the group’s collection:
pictures , interviews and videos of the early play production process, applying the
“participant observation” method, as approached by Marcio Luiz Marietto (2011), and
of “Escrevivéncia”, by Conceigcdo Evaristo, without losing the trail of the “to speech
place” concept, by Djamila Ribeiro, with the use of “content analysis”, in a Bardin
approach as a way to locate and understand the presence and use of popular
culture, in a perspective of cultural hybridism on the development and realization of
the play.

Keywords: Bugio. Grupo Teatral Boca de Cena (Boca de Cena Theater Group). Os
Cavaleiros da Triste Figura. Popular Culture. Decoloniality.
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PROLOGO

Vocés me perguntaram quem sou eu? Respondo; eu
sou, primeiramente, o0 homem de uma comunidade
historicamente situada, eu sou negro e isto é
fundamental. Esta é a definicdo de minha identidade.
Eu pertenco, pois, a uma historia. E a afirmagéo de
uma fidelidade. Em meu espirito ndo ha lugar para a
negacdo, ¢é também a afirmacdo de uma
solidariedade. Isto significa que me sinto solidario
com todos os homens que lutam pela liberdade, com
todos os homens que sofrem, e antes de tudo com
aqueles que mais sofreram e que foram
frequentemente esquecidos, eu falo dos Negros.!

N&o tive tempo de comprar minhas horas de estudo! Mas, em meio a tantos
moinhos de vento, tive a feliz oportunidade de continuar estudando! Logo, caro
leitor, este trabalho esta sendo realizado no entre-lugar e para além-academia.
Assumo nesta pesquisa a dificil e arriscada posicéo da relacdo entre o pesquisador,
o palco, o ato, a cena — ja que sou ator, produtor do espetaculo em estudo e membro
fundador do Grupo Teatral Boca de Cena.

Portanto, este estudo também é fruto da matéria do sonho. E 0os sonhos séo
como bolhas de sabé&o, frageis! Parecem faceis de acertar sua estrutura, vocé tenta
durante um tempo assoprar até sair a bolha perfeita e, quando acontece, ela pode se
romper no minimo contato. “O sonho é como bolha de sab&o”, como disse Euler
Lopes3! Eu complemento utilizando uma passagem do texto dos Cavaleiros da Triste
Figura: “que n#o se sustenta de pé”. E matéria viva que a todo instante precisamos
realinhar, reajustar e reordenar!

E preciso seguir assoprando... E preciso seguir acreditando! E assim foi o
espetaculo “Os Cavaleiros da Triste Figura”, resultado do encontro cénico do Grupo
Boca de Cena e de seus colaboradores com a literatura de Miguel de Cervantes.
Livremente inspirada em Dom Quixote de La Mancha, a historia retratada extrapola a
literatura e se contamina por toda a realidade circundante, em forma de sonho (ou

delirio).

1 MOORE, Prefacio do livro O Brasil na Mira do Pan-Africanismo. In: Nascimento, Abdias do. O brasil na Mira
do Pan-Africanismo. Salvador: CEAO/EDUFBA, 2002.

2 Excerto retirado do texto “Agora eu vou viver” produzido para o projeto In-conexao: teatro para todos
0s ouvidos, realizado pelo grupo Boca de Cena. Revista In-conexdo. Material ainda ndo publicado.

3 Euler Lopes — Fundador, dramaturgo e diretor do grupo de teatro A TUA LONA da cidade Aracaju-
SE.



Sediado no bairro Bugio, periferia de Aracaju/SE, no Nordeste do Brasil, esse
coletivo teatral contradiz o duro normativo da realidade e ergue com recursos
proprios a sua sede, onde realiza suas atividades teatrais, construindo fabulas e
compartilhando-as com o entorno proletario. Nesses termos, a tematica definida para
a respectiva producdo nédo denota apenas uma escolha, mas um encontro
conceitual. Trata-se de um espelhamento artistico onde Dom Quixote ilumina o Boca
de Cena, ao mesmo tempo que o grupo espelha e atualiza o texto classico em todas
as suas instancias, dentro e fora da cena.

E como afirma o autor César Ferrario (2017, S/N) na dramaturgia dos
Cavaleiros da Triste Figura, com base nas palavras de Jorge Larrosa (2015, p.22),

aproveitamos a justificativa de que:

Talvez nés os homens ndo sejamos outra coisa que um modo particular de
contarmos o que somos. E, para isso, para contarmos o que somos, talvez
ndo tenhamos outra possibilidade senédo percorrermos de novo as ruinas da
nossa biblioteca, para tentar ai recolher as palavras que falem para nés.*

Desta forma, acredito que este projeto, investigacéo e pesquisa constitui uma
oportunidade rara para o teatro e para a cultura sergipana, uma vez que envolve
formacdo, compartilhamento, criagcdo, capacitacdo e expansdo das fronteiras do
teatro do estado pelo pais, que com certeza gera frutos para muito além daqueles
gue acontecem durante o periodo do projeto, ecoando para além do bairro Bugio, da
cidade de Aracaju e do estado de Sergipe.

E assim as bolhas foram surgindo! Ndo como bolhas esquecidas no tempo,
mas com a certeza de que o0 sonho € uma experiéncia singular, particular e coletiva
gue também deixa rastros concretos e reais.

Esse sonho esta para além da sua realidade concreta de existéncia que era,
em principio, de formacdo e de montagem de um espetaculo que pudesse ser um
divisor de &guas na historia deste grupo. O espetaculo passou por varias
experiéncias, dentre elas a chancela do Departamento Nacional do Sesc para
circular em 2018 pelo Brasil, evento este marcante na histéria deste coletivo, pois,

através dele, realizamos 46 apresentacgdes, oficinas, intercambios (com grupos de

4 Texto de Jorge Larrosa sendo uma citacdo de César Ferrario para apresentar a Dramaturgia do
espetaculo “Os Cavaleiros da Triste Figura”. O texto ainda néo foi publicado, temos em maos uma
cépia do original. As paginas ndo estdo numeradas, portanto ndo temos como indica-las neste
trabalho. Todavia disponibilizamos o texto nos anexos desta dissertacao.



teatro do Brasil) e pensamento giratério (reflexdo do processo do espetaculo
compartilhado com artistas), por meio do maior projeto de circulacdo das Artes
Cénicas da Ameérica Latina chamado Palco Giratoério.

Nesta experiéncia, sou atravessado por momentos multiplos e singulares,
como o contato com 0s mais diversos transeuntes/espectadores deste pais, huma
experiéncia de trocas, numa via de mao dupla, disponibilizando e colhendo
informacdes e, ao mesmo tempo, entretendo os mais diversos publicos deste pais
através da arte, de ver-ouvir, da comog¢do ao riso, passando por uma profunda
reflexdo a partir da realidade deste Brasil profundo. Ou seja, cultura sergipana para o
povo brasileiro e além-fronteiras.

De Norte a Sul e de Leste a Oeste, feito uma bussola que parece
desordenada, mas que aponta reflexdes em meio a tantos moinhos de vento que a
todo tempo insiste em aparecer! E o resultado € que somos frutos do nosso tempo e
trabalho. E preciso negociar com a vida se quisermos continuar neste
empreendimento! Hoje, escrevo observando e acompanho os rastros e impactos que
este projeto provoca e continua a provocar.

No Brasil, o espetaculo participou do Festival de Guaramiranga-CE, um dos
maiores festivais de teatro do Nordeste, em 2018. Foi convidado para participar do
Circuito Sesc de Artes de Sdo Paulo — Arte na Rua para Todos em 2019. O
espetaculo compbs a grande apresentacdo da solenidade de reabertura da maior
casa de espetaculo do estado de Sergipe — Teatro Tobias Barreto em 2019. Neste
ano, 2020, foi selecionado para participar da maior Mostra SESC de Cultura do
Ceara/CARIRI. E, desde 2019, faz parte de um processo de pesquisa dentro do
Programa de PoOs-Graduacao Interdisciplinar em Culturas Populares — PPGCULT,
pela Universidade Federal de Sergipe — UFS.

Destarte, ultrapassou o0s limites tracados, sangrando os mares até a
Peninsula Ibérica. Como pesquisa nos estudos, congressos, mesas-redondas,
processos académicos e afins — a exemplo da Palestra “Uma relectura del Quijote
em el Teatro brasileno: Os Cavaleiros da Triste Figura de César Ferrario” por Célia
Navarro Flores, no X Congresso Internacional de Cervantistas, em 2018, na
Espanha. Além disso, foi aprovado na Festa do Teatro — Festival Internacional de
Teatro de Setubal em Portugal (2018).

E o resultado disso, como tenho dito, como tem acontecido varias vezes, é



gue ele esta VIVO e a todo instante precisamos reordena-lo, reajusta-lo e realinha-
lo. Um projeto fruto da matéria do sonho e que faz duelo com a realidade concreta,
acontece no presente. E, a todo instante, golpeado pelo passado que o assola com
violéncia. E também pelo futuro, que ndo mede consequéncias em arruina-lo por
completo. E por conseguinte, aberto a ruina, como também para a construgdo! Ha
um instante que nos leva a outro instante e assim nos mantém deitado ou de pé,
porém VIVOS. E como diz o jornalista sergipano Rian Santos ao citar este
espetaculo: “O sonho é uma empresa de doidos”. E eu acrescento “E pelos sonhos

que vamos”.

5 SANTOS, Rian. Teatro no olho da rua. Revista Cumbuca. N° 24. Ano VII. Segrase, 2019, p.12-19.
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INTRODUCAO

Senhoras e senhores. Mocos e velhos.
E também mocas e velhas. Pardos, brancos e azuis.
Boa noite! Este espetaculo, que agora verdo, de
tamanha ambicéo,
desproporcional ndo se sustenta de pé, como um
sonho!
Vamos mudar o mundo!®

César Ferrario — Os Cavaleiros da Triste Figura

Nesta pesquisa, proponho-me analisar os elementos da cultura popular (0
cordel, artesanato, danca dramatica popular, cancioneiro popular dentre outros) no
espetaculo teatral “Os Cavaleiros da Triste Figura™, refletindo a presenca e os usos
da cultura popular, em uma perspectiva de hibridismo cultural, sem perder de vista o
conceito de decolonialidade.

Logo, estabeleco como probleméticas as seguintes questdes: a) Como
entender a cultura popular, no tempo presente, por meio da utilizacdo do espetaculo
“Os Cavaleiros da Triste Figura”, ja que a cultura popular produzida pelo grupo néo é
vista na perspectiva do entendimento defendida pelos folcloristas, mas em uma
perspectiva decolonial através da ressemantizacdo dos seus elementos: textuais,
plastico-visuais, musicais e da representacdo — gestual/corporal? b) Qual seria,
entdo, o lugar da cultura popular trabalhada pelo grupo no espetaculo ao tomar
como referéncia a presenca de interfaces culturais? ¢) Qual distancia ha entre a
cultura popular e as consideradas de massa e erudita no espetaculo sem perder de
vista as distancias e/ou aproximacdes entre elas?

Por esse viés, inicio este empreendimento falando do bairro Bugio, pois ¢é la
que o grupo Boca de Cena se fortalece e vem desenvolvendo suas atividades
artisticas e sociais, desde o ano de dois mil e dez (2010)8, construindo fabulas e
compartilhando-as com o entorno proletario, e € onde esta situada a sua sede.

O bairro Bugio € o ponto de encontro, de construgao, de projetos, intercambio-

6 O texto de César Ferrario ainda ndo foi publicado, temos em m&os uma copia do original. As
paginas ndo estdo numeradas, portanto ndo temos como indicd-las neste trabalho. Todavia
disponibilizamos o texto nos anexos dessa dissertagao.

7 Para evitar o tempo todo tornar-se repetitivo o titulo do espetaculo, o autor recorre a abreviacio
deste por suas letras iniciais - OCTF: Os Cavaleiros da Triste Figura.

8 Do ano 2005 (fundacdo do Grupo Boca de Cena) até 2009 o grupo teve pontos de encontros
diversos em Aracaju-SE, tais como a Colina do Santo Antdnio, bairro 18 do forte, bairro S&o José; e o
bairro Bugio foi um deles até a sua fixagdo com a construcao da sede.
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didlogos?, de sonhos. E de 14 que surgem suas mobilizacdes artisticas e sociais. Foi
o ponto de encontro de todos os profissionais para a materializagao do espetaculo
“Os Cavaleiros da Triste Figura”, material de estudo desta pesquisa, numa relagéo
compartilhada em via de mao dupla, em que cada profissional “deixou um pouco de
si, levando um pouco de nos”. Nés do Bugio!

O Bugio é um bairro da zona norte da cidade de Aracaju, originado de uma
area de ocupacao popular em meados da década de 1970, distante apenas 8,5 KM
do centro da cidade. O conjunto habitacional da capital sergipana com mais de 2.263
casas teve sua construcdo concluida em 1987. Baseado no discurso comum da
populagao, coletado de forma autbnoma, o Bugio deveria se chamar oficialmente
“Conjunto Popular Assis Chateaubriand”l®, no entanto, por estar localizado em uma
regido de mata habitada antes pelos “macacos bugios”! e por seus gritos
estridentes, ficou popularmente conhecido como bairro Bugio.

Além da densa vegetagao, a area era cortada por um riacho que, por conta da
grande quantidade de macacos bugios existentes, acabou por se chamar “Riacho do
Bugio”. Com o tempo, toda a regido passou a ser conhecida simplesmente como
“‘Bugio”. Nesse processo, o Estado desempenhou um papel fundamental, pois
destinou a construgcédo do conjunto para uma area fora do tecido urbano da época, o
que propiciou a especulagao da area compreendida entre o conjunto e a cidade.

Segundo Lucas de Andrade Lira Miranda Cavalcante (2014, p. 2), o Bugio é:

O Bugio esta localizado na zona norte da cidade, area que compreende as
camadas mais populares, tendo em comum menor presenga de
equipamentos urbanos e caréncia de infraestrutura, ao contrario do que se
observa nos bairros da porcédo central e sul da cidade. Com o gradativo
crescimento populacional da cidade de Aracaju, observou-se uma situagao
diferente no bairro, as localidades a margem do conjunto foram ocupadas
de forma irregular, o que ocasionou o surgimento de loteamento clandestino
e aglomerados subnormais.

No “Bugio” e imediagbes, verifica-se um aumento alarmante de situagdes de:
pobreza, fragilidades sociais, desempregos e subempregos, violéncias de diferentes

aspectos, como contra mulheres e criangas, problemas de alcoolismo e drogas

° Esses realizados com a comunidade e as instituicdes formadoras de opiniGes como a escola e as
associacdes comunitarias.

10 0 nome do ilustre jornalista e patrono das artes e das comunicacées ndo serviu a populacao.

11 Também chamado macaco-uivador ou guariba, faz parte do género Alouatta da familia Atelidae,
subfamilia Alouattinae. Segundo relatos dos antigos moradores da regido, o territério hoje, conjunto
Assis Chateaubriand, era espaco natural de habitat desses macacos.
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ilicitas — que afetam o cotidiano escolar e que podem ou comprometem o
desenvolvimento futuro da comunidade e de geragdes.

O jornalista sergipano Rian Santos na Revista Cumbuca, escreve uma
matéria sobre o Boca de Cena e, ao relaciona-lo com o bairro Bugio, traz
informacdes que provocam reflexdes acerca da via de mao dupla de interferéncia do

Bugio com o Grupo Boca de Cena e vice-versa. Ele afirma que:

O Bugio foi um bairro com uma efervescéncia cultural muito forte na década
de 80, é habitado por diversos artistas populares. Infelizmente, o Bugio
apresentado na midia € apenas um bairro periférico de Aracaju com indices
altissimos de criminalidade. (2019, p. 13.)

O grupo Boca de Cena, desde o ano de 2010, quando se instalou na
comunidade, se consolida como agente social e artistico dentro do bairro, uma vez
que desenvolve sua pesquisa de linguagem artistica e reflete o lugar da arte
enquanto transformagdo social. A partir da realizagdo dos seus projetos na
comunidade, num ato de cidadania coletiva, atrai e/ou convida os mais diversos
publicos para o Bugio a partir de intervengdes ou da propagacgéo dos seus projetos'?
realizados em: pracas publicas, em sua sede, em associagcdo comunitaria e nas
escolas da rede publica.

Em relagcao a interferéncia do grupo Boca de Cena dentro da comunidade, ao
afetar também o seu entorno e imediagdes, ao utilizar a arte como instrumento de
refletir a vida e, consequentemente, ao pensar o seu fazer politico e de cidadania,
citei, em entrevista ao jornalista e critico cultural Rian Santos, em artigo ja

mencionado, a relacdo do Boca de Cena com as periferias,

Neste sentido, a nossa atuagao é muito consequente. Desde 2010, quando
0 grupo se firma no Bugio, com a ocupagdo de um posto de saude
desativado, tentamos reverter essa impressao sobre o bairro que nos viu
nascer como grupo promovendo o exercicio artistico dentro da periferia
dialogando com a comunidade, buscando parcerias com outros grupos
locais e de outros estados, artistas de renome nacional e internacional,
apresentando a poténcia criativa deste lugar para o Brasil inteiro. Se as
periferias foram abandonadas pelo poder publico, ndo foi com a nossa
colaboragdo. (2019, p. 13.)

Para melhor compreender a minha ambiéncia e formacéo artistica, volto ao

passado e apresento a minha trajetéria para situar o mundo da cena, o BDC e as

12 Apresentacdo de seus espetaculos, oficinas artisticas, festival de arte, intercAmbios.
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relacdes periféricas que marcam a proposta que o grupo apresenta. Minha relagcao
com o bairro Bugio comegou em 2003, eu tinha quatorze anos, quando Maria Lucia
Santos Alves, minha mae, a época era empregada doméstica, conseguiu adquirir um
terreno em um loteamento'® e construir a tdo sonhada casa, agora propria (que por
muitos anos serviu como sede do grupo Boca de Cena).

Meu percurso artistico fortaleceu-se no projeto “Nosso Palco € a Rua’,
realizado pelo Grupo Imbuaca em Aracaju/SE no ano de 2005. Nesse mesmo ano,
surgiu o Boca de Cena, formado por mim e mais cinco amigos# que faziam parte
dessa oficina. Esse projeto contribuiu muito com a minha formacéo e entendimento
de vida. A minha relacdo com a arte € de muita transformacdo no ambito politico e
social. H4 uma ampliacdo da lente ocular de perceber e refletir a vida nas suas
multiplicidades do vir a ser, das mudancas pelas quais passam as coisas, devir!
Assim como ndo podemos perder de vista a prépria trajetéria do grupo Boca de
Cena®.

Sou negro, venho de uma familia de classe média baixa na qual a perspectiva
de vida estava ligada mais ao universo do trabalho para sobreviver do que ao tempo
dedicado aos estudos, este visto como um “investimento em longo prazo” e, como a
vida pratica tem urgéncia, precisei agir com perspicacia para atender as duas
demandas e sobreviver a tudo isso e conforme afirma a atriz Isabel Santos em
relacdo a dificuldade de trabalhar com arte: "O mais dificil foi e ainda € conciliar a
profissdo de produzir magia e a magia de produzir sobrevivéncia" no livro “Imbuaca
30 Anos, a Construcdo da Memdéria”® - organizado pelo ator, fundador e diretor do
Grupo Lindolfo Amaral. Assim, a magia de produzir a arte fixa-se e fortalece-se no
conjunto Bugio no ano de 2010 mesmo com todas as dificuldades para manter esta

fabrica de sonhos. Ainda como aborda Carreira (2000, p. 52),

(...) constata-se que o teatrista que exerce outras profissées, como forma de
sustentacao econdmica, busca ocupar um lugar social que corresponde a
sua atividade teatral considerando, via de regra, seu emprego como
secundario, enquanto a “carreira” teatral ocupa um lugar de privilégio e

13 Conhecido como: Loteamento Nova Liberdade 1.

14 Ana Kelly Santos Melo, Danielle Alves Menezes, Leandro Santana da Silva, Lidhiane Lima, Luiz
Antdnio Carvalho Santos e Rafael Nascimento.

15 A trajetéria do grupo Boca de cena estd disponibilizada nas plataformas virtuais:
<https://www.youtube.com/watch?v=enL7Bj8HYLA> / <https://www.grupoteatralbocadecena.com/>.
Acesso em 06 de maio de 2020.

16 SANTOS, Isabel no Livro Imbuaca 30 anos, construgdo da memoria (p. 23). Organizagdo
Lindolfo Amaral. 12 ed. Aracaju. Prémio Myriam Muniz: Funarte, 2008.
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demanda dedicacdo que extrapola o simples hobby.

A realidade da prética teatral para muitos contribui para o fendmeno
conhecido como as vérias jornadas de trabalhos. A partir desse universo dinamico e
apos tomar como mote de reflexdo as informacdes levantadas acima e o acamulo de
experiéncias do grupo de teatro Boca de Cena, proponho uma analise da vivéncia
artistica, cultural e antropolégica do espetaculo teatral OCTF com a exposicédo de
aspectos estéticos e dramatdrgicos bem como da pesquisa de linguagem
desenvolvida pelo grupo repensando as presencas e usos da cultura.

O grupo Boca de Cenal’ ndo pauta, em seus trabalhos, a denudncia pela
dendncia, mas sim no processo de intervencdo — propde uma discussao do
presente. Portanto, utiliza-se da cultura popular, erudita e de massa de maneira
hibrida como ferramenta de intervencdo e de dialogo com a comunidade, fazendo
ecoar uma voz do Bugio para a cidade como um todo, ndo s6 voltado para a
periferia, além de trazer espectadores de outros bairros, municipios, estados e
paises para o bairro Bugio.

Desta forma, o que o grupo produz ndo é organicamente classico nem
visceralmente popular nem muito menos de massa, isto €, hd uma producédo de uma
cultura que dialoga com os extremos, ou como sugere Stuart Hall (2013), ao pensar
a cultura como uma producdo de conhecimento da tradicdo mesmo em ‘mutacao’ e
um conjunto de genealogias, 0 que nos capacita a reconstruirmos através das
dindmicas e interfaces proporcionadas pela préopria cultura. Segundo Hall (2013, p.
43):

A cultura é uma producdo. Tem sua matéria-prima, Seus recursos, seu
“trabalho produtivo”. Depende de um conhecimento da tradigdo enquanto “o
mesmo em mutagdo” e de um conjunto efetivo de genealogias. Mas o que
esse “desvio através de seus passados” faz € nos capacitar, através da
cultura, a nos produzir a n6s mesmos de novo, como novos tipos de
sujeitos. Portanto, ndo é uma questdo do que as tradi¢cdes fazem de nos,
mas daquilo que nés fazemos das nossas tradigbes. Paradoxalmente,
nossas identidades culturais, em qualquer forma acabada, estdo a nossa
frente. Estamos sempre em processo de formacao cultural. A cultura nédo é
uma questado de ontologia, de ser, mas de se tornar.

No contexto do tempo presente, o grupo utiliza para a producéo do espetaculo

17 Por vezes, adotarei a abreviacdo BDC ao me referir ao Grupo Teatral Boca de Cena, sigla
conforme consta no Estatuto do Grupo.
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OCTF a cultura erudita, de massa, popular e a partir da interculturalidade promove a
ressemantizacdo dessas referéncias. Embora o espetaculo seja inspirado em uma
obra classica-popular (Dom Quixote de Miguel de Cervantes'®), neste trabalho
entendo o conceito de cultura, inclusive a popular, como dindmica. Sendo assim, o
gue o grupo Boca de Cena produz ndo é erudito, de massa e nem popular. Entdo
surge um questionamento: "Sera que ha uma producdo de cultura diferenciada?“,
pois também a maneira como o grupo lida com os elementos nédo se trata de uma
apropriagdo, mas da ressemantizagdo como forma de evidenciar os usos dos
elementos na dramaturgia, na estética: indumentaria, cenario, objeto de cena,
iluminacdo, musica a partr de uma linguagem moderna/contemporanea
possibilitando ndo somente a intersecdo e interpenetracdo nas multiplicidades das
variedades dos publicos.

Por esse viés, torna-se uma forma de rememorar os elementos culturais por
meio da apreciacdo do espetaculo OCTF como um modo de entender seu
pertencimento ndo sO reduzida a uma dimensdo de comunidade (bairro Bugio),
todavia, a partir dessa, contemplar uma dimensdo da experiéncia da cultura
sergipana, nordestina e brasileira, uma vez que a cultura é construida pelo povo, ao
mesmo tempo que ela reconstrdi seu proprio criador.

Percebe-se, a partir dos trabalhos sociais e artisticos desenvolvidos pelo
grupo em sua sede, a insercdo da comunidade em um conjunto de praticas de
atuacao no que diz respeito a questdo cénica numa relacdo de circulo de trocas. O
grupo BDC oferece a comunidade e imediagBes oficinas artisticas, debates,
intercambios e opcdes diversificadas das linguagens artisticas, utilizando como
ferramenta as interfaces da cultura e isso desperta, principalmente nos jovens, a
propria habilidade de competéncia para poderem se identificar e criarem uma
relacdo de pertencimento com o que o Boca de Cena produz.

No contexto de colonialidade ao qual a populacdo do Bugio se encontra
inserida, as propostas de atividades artisticas e culturais desenvolvidas pelo grupo
teatral tornam-se um “suspiro de uma gente oprimida” (MARX, 1960, p. 42), mais
gue isso: um acalanto de inser¢cdo e imersdo no campo cultural dessa mesma

comunidade. Neste sentido, torna-se importante entender a partir de Quijano apud

18 Disponivel em <https://ffiles.cercomp.ufg.br/weby/up/4/o/quixotel.pdf> (primeira parte) /
<http://www.ebooksbrasil.org/adobeebook/quixote2.pdf> (segunda parte). Acesso em 15 de janeiro
de 2020.



https://files.cercomp.ufg.br/weby/up/4/o/quixote1.pdf
http://www.ebooksbrasil.org/adobeebook/quixote2.pdf
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Rosevics (2017, p. 189-190) como ele aborda o conceito de colonialidade!® de poder

como,

A maneira como a dominacdo das poténcias centrais em relacdo as
periféricas esta estruturada, através de uma diferenca étnica/racial/de
género/de classe, que hierarquiza o dominador em relacdo ao dominado,
com o objetivo de controlar o trabalho, os recursos e os produtos em prol do
capital e do mercado mundial. E uma dominac&o politica e econémica que
se justifica através do conceito de raca, acompanhado de uma dominagéo
epistémica/filosofica/cientifica/linguistica ocidental.

E uma dominag&o politica e econdémica que se justifica através do conceito
social, pano de fundo trabalhado pelo grupo Boca de Cena especificamente no
espetaculo em estudo. O Grupo BDC surgiu com o intuito de partilhar valores,
conhecimentos e arte, principalmente com as classes populares, mais
desfavorecidas do acesso pleno a cultura e educacao em sua diversidade.

Ao longo de sua trajetdria, consolida-se como um agente transformador e
promotor de agdes culturais no estado de Sergipe, pois provoca reflexbes e agdes
frente a realidade social brasileira, na dimensao especifica das questbes de
cidadania e direitos humanos, através da escolha de seus temas.

Assim, estabelece um dialogo com seu publico — centralmente demarcado por
encenagbes no formato principalmente de “teatro de arena” — em contextos
escolares e comunitarios (pragas, ONG), isto €, em espacos publicos e que, por
conseguinte, contribui para a disseminagcdo de saberes e visbes de mundos:
artisticos, sociais e de cidadania — ao tempo que reflete preconceitos, desvenda
trajetérias, revela desejos, marcas e lembrangas, utilizando-se principalmente da
cultura popular no desenvolvimento de sua pesquisa de linguagem e investigacao
cénica. No espetaculo OCTF, percebemos uma poética baseada na pesquisa visual,

sonora e interpretativa de matrizes culturais populares, reelaborada de maneira

19 Utilizo a palavra "aborda“ para chamar atengdo a uma questdo do conceito de “colonialidade”, pois,
embora ndo se queira entrar aqui na discussdo, abro um espaco para informacéo-reflexdo acerca do
que afirma Ramon Grosfoguel, quando ele diz no livro Decolonialidade e Pensamento Afrodiaspérico
“‘que a ideia de ’‘colonialidade’ ndo é original de Quijano. Trata-se de uma ideia que tem estado
presente — usando outros termos — em muitos autores e autoras antes de Quijano ter comecado a
utiliza-la nos anos 1990”. (GROSFOGUEL, 2019, p. 60)

20 Teatro no qual os espectadores sdo dispostos em torno da area de atuag&o, como no circo ou
numa manifestacdo esportiva. Ja usado, na Idade Média, para a representacdo dos mistérios, este
tipo de cenografia € novamente privilegiado no século XX (M.REINHARDT; A. VILLIERS, 1958), ndo
sé para unificar a visdo do publico, mas, sobretudo, para fazer os espectadores comungarem na
participacdo de um rito em que todos estdo emocionalmente envolvidos. (PAVIS, 1999, p. 380)
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ludica, através do teatro de rua. Logo, a histéria cervantina foi muito bem
aproveitada pelo potencial da equipe envolvida para a composicdo dessa obra
singular.

E neste sentido que a cultura popular e suas diferentes formas de expressdes
sdo adotadas pelo grupo como uma das mais singulares maneiras de acessar
conhecimentos e que podem oferecer experiéncias significativas as quais afetam as
esferas emocional, social e cognitiva. Isso consequentemente motiva para além do
entretenimento, ja que provoca a reflexdo da existéncia do ser e sua relagédo com o
mundo.

Dentro de tal perspectiva, observa-se que o teatro feito pelo BDC ja é um ato
de cidadania coletiva-popular enquanto esse lugar de saber e de troca permite a
elaboracdo do conhecimento a partir de uma localizacdo particular, assim como
permite reinventar um projeto politico humanista. Neste caso, portanto, podemos
classificar o espetaculo OCTF como um projeto decolonial??, entendido como um
projeto dedicado a superar as consequéncias da colonialidade como propde Frantz
Fanon (2008, p. 26) ao evidenciar que o colonialismo produz uma divisdo
maniqueista do mundo entre a “zona do ser e a zona do n&o-ser’.

O BDC ¢é formado por artistas?®? graduados em teatro e alguns pos-
graduandos pelo Programa de Pés-Graduacdo Interdisciplinar em Culturas
Populares — PPGCULT, da Universidade Federal da Sergipe (UFS), que
desenvolvem e partilham integralmente suas atividades sociais e culturais em sua
sede.

Ao longo de sua existéncia, o BDC tem participado de festivais importantes no

cenario brasileiro, além de funcionar como Ponto de Cultura?3. No decurso dos seus

2! Entendemos o decolonial como a acg&o de intervir para reverter e o descolonial como den(incia.

22 Adriano Cristiano Souza Luiz (ator, graduado em filosofia pela UFS), Ana Kely Santos Melo (atriz e
musicista), Felipe Silva dos Santos (ator, graduando em teatro pela UFS), Gustavo Floriano dos
Santos (ator, graduado em Teatro pela UFS), Icaro Olavo Alves Barros (técnico, graduado em
administracdo pela UFS), Leandro Santana da Silva (ator, graduado em Teatro pela UFS), Patricia
Brunet Carvalho de Andrade (atriz, pés-graduanda pelo Programa de Pés-Graduacéo Interdisciplinar
em Culturas Populares — PPGCULT / UFS), Rogério Santos Alves (ator, produtor, coordenador de
projetos, pés-graduando pelo Programa de P6s-Graduacao Interdisciplinar em Culturas Populares —
PPGCULT / UFS) e Thayres Mayara dos Santos (atriz e musicista).

23 Pontos de Cultura s&o projetos financiados e apoiados institucionalmente pelo extinto Ministério da
Cultura do Brasil (MinC) e implementados por entidades governamentais ou ndo governamentais.
Visam a realizacdo de agGes de impacto sociocultural nas comunidades. O Ponto de Cultura é a agéo
prioritaria e o elemento de articulacédo entre as demais atividades do Programa Cultura Viva do MinC.
Em abril de 2010, havia 2,5 mil Pontos de Cultura instalados em 1.122 cidades brasileiras, atuando
em redes sociais, estéticas e politicas. Um aspecto comum a todos é a diversidade cultural e a gestao
compartilhada entre poder publico e comunidade. O grupo Boca de Cena foi reconhecido como Ponto
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15 anos, ja montou mais de 10 espetaculos?* e realizou inUmeros projetos sociais e
artisticos, tais como: Projeto de intercambios e interagcbes estéticas, os quais
promoveram a recepgao de varios grupos de teatro locais e nacionais bem como a
oferta a comunidade do “Bugio” e seu entorno de varios cursos e oficinas de
cidadania e praticas artistico-culturais.

No ano de 2014, o BDC realiza o primeiro festival de arte na comunidade do
“Bugio”, denominado Blitz Cultural®® (que posteriormente também acontece nos
seguintes anos: 2015, 2019, 2020 — on-line devido a pandemia do COVID-19), com
intervencdes nas pracgas publicas, escolas da rede publica e em sua sede com
espetaculos artisticos e oficinas que envolvem produgdes nacionais e locais. Ainda
no ano de 2014, conquistou o prémio FUNARTE de Arte Negra ao realizar a
montagem do espetaculo “Como Nasce Um Santo”?®, o qual aborda questdes e
situacdes relacionadas a aplicagao da Lei Federal n° 10.639/2003 sobre o ensino da
historia e cultura afro-brasileira e africana.

Outrossim, no ano de 2018, o grupo é contemplado pelo maior projeto de

circulagdo de artes cénicas da América Latina, “Palco Giratério?””, realizado pelo

de Cultura no ano de 2010 através do Projeto: Boca de Cena na Rua aprovado pela extinta Secretaria
de Cultura de Estado.

24 Curriculo em anexo - Jodo Grilo entre o Céu e o Inferno (2006); Folclore na Cabaca (2007); Vida
Privada (2008); Programa Eleitoral Gratuito: Nem Tudo Acaba em Pizza (2009); O Encontro das
Aguas (2011); Nossa Terra, Nossos Contos (2013); Como Nasce Um Santo (2014); Engodos e
Chumbrego (2015); Viveiros (2015); Ja Nasceu Deus Menino (2016); Os Cavaleiros da Triste Figura
(2017); Remundados (2019).

% Disponivel em <https://www.youtube.com/watch?v=raU3RZYNOAS8
https://www.youtube.com/watch?v=0zZ6XXfMYUk&feature=youtu.be>. Acesso em 06 de maio de
2020.

% Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=gaN7WODvVGKO0>. Acesso em 06 de maio de
2020.

27 "QOriginalmente pensado como um projeto de circulagdo de grupos que, além de apresentar seus
espetaculos, também ministrava oficinas nas cidades que os recebiam (...) Em sua primeira edicao,
em 1998, foram seis grupos convidados que viajaram por cinco a sete cidades cada um (...) A
perspectiva inicial de circulacéo de espetaculo e oficinas logo avangou a partir de novos conceitos de
difusé@o e, no lugar da simples circulacdo de espetéculo, ja a partir de 2000, investimentos em trocas
bem mais complexas, como se verd pelo agenciamento dos conceitos de Territorio Flutuante —
passam a levar a bordo, além das apresentacdes artisticas, outras atividades como oficinas, debates,
demonstrac¢bes de processos de criacdo, troca de metodologias de criacdo e construcdo da cena,
residéncias cénicas e conversa com o publico, mesas-redondas, intervencdes urbanas, registros de
viagens, vivéncias comunitarias e outras atividades de fruicdo e formacdo de ambientes afetivos e
democraticos para o exercicio do direito a cidadania cultural. Um rico arsenal de produtos que
ampliam o encontro e as trocas simbdlicas entre os artistas e os publicos que variam de local para
local (...) O principal objetivo do PALCO GIRATORIO era garantir que todas as regides brasileiras
pudessem participar da rede de distribuicdo e de recepcdo dos bens culturais em jogo, conjugando
atividades formativas e de fruicdo, além de estimular a formacdo de ALDEIAS, ou seja, pequenos
mercados locais de distribui¢do de bens culturais, em quase todo o territério nacional’. CRUZ, Sidnei.
Palco Giratério: uma difusdo caleidoscopica das artes cénicas. Fortaleza, Ceara: SESC; [Rio de
Janeiro, Brazil]: Dantes, 2009. P. 43-48.



https://www.youtube.com/watch?v=raU3RZYNOA8
https://www.youtube.com/watch?v=0zZ6XXfMYUk&feature=youtu.be
https://www.youtube.com/watch?v=gaN7WODvGK0
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SESC, onde o grupo teve a oportunidade de circular por todo o pais com o
espetaculo OCTF. Ja em 2020, o grupo entra como material de estudo no livro
didatico MOSAICO, na disciplina Arte, da editora Scipione, o qual aborda a histéria
do grupo e o espetaculo teatral OCTF, sendo disponibilizado nas escolas da rede
publica do pais. Um sonho! Uma honra!?®

Observa-se, portanto, que, em suas produgcbes, o BDC se dedica
explicitamente a provocar reflexbes criticas sobre a realidade social e cultural
brasileira, por meio da produ¢cdo de uma arte que seja acessivel e comunicavel a
populacdo, e consequentemente afirma-se como um vetor de transformacgéo social e
de criagcdo e fomento de um circulo de trocas e experiéncias no contexto cultural
local, estadual, regional e nacional.

No que se refere ao OCTF, o projeto surge através do encontro do grupo
Boca de Cena com o diretor Fernando Yamamoto?® e um imediato desejo da
realizacdo de um processo criativo compartilhado. Por conseguinte, € importante
salientar que o processo desse espetaculo teve um periodo de quase dois anos de
pesquisa e investigacdo em sala de trabalho. No processo, o Grupo tem como ponto
de partida um classico: “Dom Quixote de La Mancha”, de Miguel de Cervantes, obra
da literatura hispanica, lido principalmente pelas elites; e o transforma em uma
linguagem extremamente popular, local e contemporanea ao inserir: a
representacdo, a musica, os elementos plasticos (a direcéo de arte que dialoga com
varios elementos populares), como também ao entender o conceito de cultura
através das suas interfaces e ressignificacoes.

Ademais, nesse processo foram reunidas pessoas de referéncia no cenario
artistico nacional, como forma de interacdo entre as geracdes (profissionais mais
experientes e jovens expoentes da producéo local a exemplo do BDC), o que gerou

um intercambio e uma troca de ideias essenciais para o espetaculo OCTF.

28 Todo material de curriculo em Anexo.

29 Diretor, professor e pesquisador de teatro. E um dos fundadores do Grupo de Teatro Clowns de
Shakespeare, pelo qual dirigiu varios espetaculos, dentre eles “Nuestra Senhora de las Nuvens”,
“Farsa da Boa Preguica”, “O Capitao e a Sereia”, “Muito Barulho por Quase Nada”. Dirigiu diversos
espetaculos fora dos Clowns, “Cavaleiros da Triste Figura”, com o Grupo Boca de Cena (Aracaju/SE)
e Projeto Orwell (Boyasha Trupe/ES) (em processo). Também prestou diversas consultorias de
encenacgao e dramaturgia pelo pais, como “Credores” (Grupo Boyasha/ES). Conquistou prémios de
melhor direcdo com Muito Barulho por Quase Nada (Festival Nordestino de Teatro de Guaramiranga
2004). Foi um dos seis diretores escolhidos do Brasil para integrar o livro Arte y Oficio del diretor
teatral en América Latina, do pesquisador argentino Geirola. Desenvolveu a pesquisa “Cartografia do
Teatro de Grupo do Nordeste”, na qual mapeou os coletivos da regido, e vem atuando como militante
na articulagao de grupos na regiéo e no pais.
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O espetaculo ultrapassou, em diversos aspectos, o simples carater de
montagem, primeiramente por ser fruto de um longo processo de maturacdo e
meticulosa preparacdo. Em segundo lugar, foi um projeto de pesquisa, uma vez
gue, desde outubro de 2015, o grupo desenvolveu um laboratério de pesquisa sobre
0 tema e os procedimentos técnicos de toda a equipe envolvida, inclusive os
atores®’: Felipe Mascarello (faz as personagens: brincante, auxiliar do rei, Sancho
Panca e a Dulcinéia); Gustavo Floriano (faz a personagem brincante e Dom
Quixote); Rogério Alves (faz a personagem brincante, Ama e a Dulcinéia); e Thayres
Diniz (faz a personagem brincante, sobrinha, barbeiro e a Dulcinéia); o diretor
Fernando Yamamoto (RN); a diretora de atores Paula Queiroz®' (RN); a diretora de
voz Babaya Morais®* (MG); o preparador corporal Helder Vasconcelos®® (PE); o

consultor em Comedia Dell’Arte Esio Magalhdes®* (SP); o figurinista e cendgrafo

30 Em 2019, foi preciso fazer algumas substituicbes no elenco, a exemplo do ator Gustavo Floriano
substituido pelo ator Adriano Sousa; e da atriz Thayres Diniz substituida por Leandro Handel. Logo,
no discorrer deste estudo, serdo utilizadas as experiéncias desses dois atores atuais também.

31 Graduada em Artes Cénicas pelo IFCE e especialista em Arte Educagdo pela Faculdade 7 de
Setembro (Fortaleza/CE), Paula Queiroz é atriz e produtora teatral. H4 mais de cinco anos integra os
Clowns de Shakespeare, participando dos espetaculos Hamlet (2013), com direcdo de Marcio Aurelio;
Sua Incelenca, Ricardo Ill (2010), com direcdo de Gabriel Villela; Abrazo (2014), com direcdo de
Marco Franca; e trés trabalhos com direcdo de Fernando Yamamoto: Muito Barulho por Quase Nada
(2014), Nuestra Sefora de las Nuvens (2014) e O Homem que Chovia (2013).

32 Cantora e professora de técnica vocal, Babaya ensina muisica e técnicas de canto ha mais de 40
anos no Brasil e no exterior. Em 1983, foi professora de técnica vocal na “Musica de Minas Escola
Livre” e na escola de Milton Nascimento e Wagner Tiso. Em 1992, fundou a “Babaya Escola de
Canto”, a primeira escola de Minas Gerais voltada exclusivamente para o aprimoramento da voz no
canto popular. Em 2011, a escola passa a se chamar “Babaya Casa de Canto”. Além do ensino de
técnica vocal para cantores amadores e profissionais, Babaya também faz a preparagdo vocal e
direcdo vocal de texto para atores/ cantores em Belo Horizonte e por varias cidades do pais: “1° Ato
Companhia de Danga”, Grupo Galpao, Grupo Espanca, Grupo Ponto de Partida. Fez a preparagéo
vocal de dezenas de espetaculos entre Curitiba, Rio de Janeiro e Sédo Paulo trabalhando com os
diretores Gabriel Villela, Mauricio Vogue, Felipe Hirsch, Mariana Percovich, Marcio Abreu e Nena
Inoue.

33 Musico, ator e dangarino, € um dos criadores do “Mestre Ambrosio”, grupo musical de Recife que
teve papel fundamental na principal movimentacdo cultural brasileira dos anos 90. Credita sua
formacdo ao aprendizado ndo académico das brincadeiras de Cavalo Marinho (teatro popular,
tradicional da Zona da Mata Norte de Pernambuco) e Maracatu Rural (cortejo ligado ao carnaval
pernambucano) e ao estudo da arte do ator com o grupo Lume (Nucleo Interdisciplinar de Pesquisas
Teatrais) da Unicamp, Campinas-SP.

34 Ator, diretor e palhaco. Formou-se na Escola de Arte Dramatica EAD/ECA/USP e fez cursos de
clown, danca moderna, mimica, dramaturgia especifica para teatro de rua, teatro de rua e técnicas
circenses. Fez curso de teatro popular com Antonio Nobrega, mascara e Commedia dellArte com
Tiche Vianna. Foi integrante do grupo de atores dos Doutores da Alegria, organizacdo que leva a arte
do palhago para hospitais. Em 2004, participou da XIl SESSAO DA UNIVERSIDADE DO TEATRO
EURASIANO - encontro internacional de pesquisadores de teatro de diversos paises do mundo, sob
coordenacdo de Eugénio Barba, Caulonia/Calabria — Italia, representando o Brasil e atuou com o
palhaco Lerris Colombaioni, no espetaculo Um giro nelcielo e no Circo Ercolino, na Itdlia. E produtor e
coordenador financeiro do Barracdo Teatro — espaco de investigacédo e criacao teatral que fundou ao
lado de Tiche Vianna, em 1998.
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(direcdo de arte) Jodo Marcelino®® (RN); o dramaturgo César Ferrario®® (RN);
consultoria em literatura espanhola com a Dr2 Célia Navarro Flores®” (SE);
consultoria sobre a histéria hispanica com Adriane Damascena® (SE); e trilha de
abertura (Dulcineia) de Peri Pane®® (SP). A partir de investimento préprio, o BDC
trouxe a Aracaju-SE esses profissionais para oficinas e processos formativos, como
preparacao para a montagem do espetaculo.

Nessa pesquisa académica, ao trabalhar com as interfaces entre saberes,
conhecimento, técnicas e producdo cultural, a investigacdo cénica contempla o

conceito de culturas hibridas, marcando profundamente o espetaculo a partir do

35 Diretor, figurinista, cendgrafo, maquiador e ator. Participou de 11 espetaculos de teatro dentre os
quais dirigiu 54, recebendo 25 prémios nacionais e 01 internacional. Comecou no teatro em 1980.
Estudou na Escola Internacional de Antropologia Teatral- ISTA, com o mestre italiano Eugénio Barba.
Estudou maquiagem artistica na Maison Payot - Sdo Paulo. Estudou canto lirico, técnica vocal e
musicalizacdo com a soprano brasileira Atenilde Cunha e com o tenor italiano Nino Crimi, na Escola
de Musica da Universidade Federal do Rio Grande do Norte. Estudou danga classica com o maitre
Roosevelt Pimenta no Ballet Municipal de Natal.

3¢ Graduado em Comunicagdo Social pela Universidade Potiguar — UnP e mestre pelo Programa de
P6s-Graduagdo em Artes Cénicas da UFRN, onde desenvolveu pesquisa sobre a escrita dramética. E
ator e foi sécio fundador no Grupo de Teatro Clowns de Shakespeare (RN), participando de quase
todas as montagens da companhia como “Sua Incelenga Ricardo III” (2010), dirigida por Gabriel
Villela (SP/MG); “Hamlet, Um Relato Dramatico Medieval’ (2013), dirigida por Marcio Aurélio (SP); e
“Dois Amores y Um Bicho (2015)”, dirigida por Renato Carrera (RJ). Como autor, escreveu o0s
espetaculos “Abrazo”, dos Clowns de Shakespeare; “Guerra Formigas e Palhagos” e “O Quintal de
Luis”, do Grupo Estacédo de Teatro (RN); e os Cavaleiros da Triste Figura do Grupo Boca de Cena
(SE). Na televisao, integrou o elenco do seriado “Amores Roubados” (2014), a novela “O Rebu”
(2014), O Outro Lado do Paraiso (2019) pela Rede Globo de Televiséo.

37 Possui graduagdo em Lingua Espanhola e Literaturas Espanhola e Hispano-americana pela
Universidade de S&o Paulo (1998), mestrado em Letras (Lingua Espanhola e Literaturas Espanhola e
Hispano-americana) pela Universidade de S&o Paulo (2002) e doutorado em Letras pela Universidade
de Sado Paulo (2007). Atualmente é professora associada da Universidade Federal de Sergipe.
Coordenou os cursos de Espanhol e Portugués/Espanhol de 2014 a 2016. Tem experiéncia na area
de Letras, com énfase em Literatura Espanhola, atuando principalmente nos seguintes temas:
iconografia de Dom Quixote, recepcao do Quixote no Brasil, e relagdes entre Literatura Espanhola e
Literatura Brasileira (Literatura Comparada).

38 Possui graduag&o em Histdria pela Universidade Federal de Pernambuco; mestrado em Educacgéo
pela Universidade Federal de Goias (2000) e doutorado em Geografia pelo IESA - Universidade
Federal de Goias (2012). Atualmente é professora da Educacdo Basica da Rede Estadual de Sergipe
lotada no SEDH/DED - Servico de Educacdo em Direitos Humanos no Departamento de Educacgéo.
Desempenhou a funcéo de formadora dos Cursos ECA - Estatuto da Crianga de Adolescente (Curso
extensdo); Educacédo e Direitos Humanos (Curso de Aperfeicoamento) e Supervisora do Curso de
Especializacdo Direitos Infanto-Juvenis no Ambiente Escolar (Escola que Protege), todos na
modalidade a distédncia no CESAD-UFS - Centro de Educacdo Superior a Distancia -.Universidade
Federal de Sergipe. Tem experiéncia na area de Educacdo com énfase em Fundamentos da
Educacao, atuando principalmente nos seguintes temas: Histéria da Educacéo, patriménio, curriculo,
Direitos Humanos e Infancia, adolescéncia e juventude.

3 Peri Pane é musico, compositor e performer. Formado em Comunicacdo Social na PUC - SP,
cursou canto popular na Universidade Livre de Musica (atual Emesp). Ao lado do poeta Arruda criou o
projeto de musica e poesia “Cangbes Velhas Para Embrulhar Peixes”, com trés albuns gravados (o
mais recente lancado em 2018). O projeto recebeu os prémios Proac (pelo disco “Volume 2°, em
2015) e Botucanto (em 2018, pelo “Volume 3”). Com o parceiro Gustavo Galo, lancou a fita cassete
“Um satélite perdido” (2018). Em 2003, criou a performance Homem Refluxo, apresentada no Drap
Art, em Barcelona (2006), e no Napoli Teatro Festival, em Napoles (2009).
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perfil e especialidade de cada profissional envolvido e dos elementos, a saber:
textuais, plastico-visual, musicais e da representacdo — gestual/corporal, uma vez
gue o grupo nado reproduz uma cultura popular pautada no conceito expresso na
Carta do Folclore Brasileiro*®, mas leva em consideracéo a leitura critica realizada
por Canclini (1998, p. 206) em sua perspectiva pés-colonial analisado por Catenacci
(2001, p. 31),

Canclini (1998), por exemplo, destaca a importancia da desconstrucdo do
popular para posteriormente reconstruir este conceito. Contudo, essa
reconstrucdo nao deve se dar apenas pelo prisma de uma das disciplinas
das Ciéncias Sociais, mas sim pelo trabalho em conjunto de todas elas.
Como se viu, o popular estd inserido no processo constitutivo da
modernidade, abarcando as seguintes contradicdes (CANCLINI, 1989, p.

206):
MODERNO = CULTO = HEGEMONICO
TRA%ICIONAL = POPL}J(AR = SUBALTER\KO

Esse autor explora tais contradicdes, afirmando que a histdria do popular
sempre foi relacionada com a histéria dos excluidos, que ndo tém
patriménio ou ndo conseguem que ele seja reconhecido e conservado. Por
conseguinte, na maioria dos estudos feitos sobre a cultura, o avango é
considerado como promovido Unica e exclusivamente pelos setores
hegemadnicos, ja que no tradicional estédo arraigados os setores populares.
Os trabalhos desenvolvidos pelo grupo apropriam-se dos conceitos abordados
dentro do teatro popular e de rua, como um lugar possivel de cruzamentos entre o
fazer artistico ligado as artes cénicas e a manifestacdo da cultura popular em sua
amplitude de significados que escapam a teorizacbes que subordinam seu lugar
diante da cultura erudita e da cultura de massa, pois, como afirma Canclini (1998, p.
205-211), “o popular é nessa histéria o excluido [...] Assim condicionados pelo
nacionalismo politico e humanismo romantico, ndo é facil que os estudos sobre o
popular produzam um conhecimento cientifico”. Concep¢do essa que permeia a
propria funcao social empreendida pelo BDC.

Para tanto, este trabalho também dialoga com conceitos e métodos adotados

40 Folclore é o conjunto das criagdes culturais de uma comunidade, baseado nas suas tradigdes
expressas individual ou coletivamente, representativo de sua identidade social. Constituem-se fatores
de identificacdo da manifestacdo folclérica: aceitacdo coletiva, tradicionalidade, dinamicidade,
funcionalidade. Ressaltamos que entendemos folclore e cultura popular como equivalentes, em
sintonia com o que preconiza a UNESCO. A expressdo cultura popular manter-se-a no singular,
embora entendendo-se que existem tantas culturas quantos sejam 0s grupos que as produzem em
contextos naturais e econdmicos especificos. Comissdo Nacional de Folclore. Carta do Folclore
Brasileiro. Disponivel em: <http://culturadigital.br/setorialculturaspopulares/files/2010/02/1995-
CARTA-DO-FOLCLORE-BRASILEIRO-CNF.pdf>. Acesso em 17 de setembro de 2019.
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pela “pedagogia libertadora® de Paulo Freire que sustenta a possibilidade da
autonomia e intervencao do individuo no coletivo, entendendo essa acdo como meio
de emancipacéao e cidadania.

Boal (2009, p. 22), ao discutir a estética do oprimido, constréi e fundamenta
um novo conceito de cidadao/cidadania. Para ele, “cidaddo ndo é aquele que vive
em sociedade, é aquele que a transforma!”.

Deste modo, entendemos o espetaculo em tela como um meio dindmico e
eficaz em que se estabelece um espaco privilegiado com direito a voz de lugar ou
posicao de fala, e como aborda Pereira (2018, p. 153-156),

Lugar/posicéo de fala ndo se refere necessariamente a individuos dizendo
algo; é um conceito que parte da perspectiva de que as visdes de mundo se
apresentam desigualmente posicionadas. Afirma a autora: “ndo estamos
falando de individuos necessariamente, mas das condi¢cdes sociais que
permitem ou ndo que esses grupos acessem lugares de cidadania”. [...]
Trata-se de uma analise a partir da localizacdo dos grupos nas relacdes de
poder, levando em conta os marcadores sociais de rac¢a, género, classe,
geracdo e sexualidade como elementos dentro de constru¢cdes multiplas na
estrutura social. Portanto, o conceito parte das multiplas condi¢cdes que
resultam as desigualdades e hierarquias que localizam grupos
subalternizados. O livro de Djamila Ribeiro expde que lugar de fala ndo diz
respeito a negar as experiéncias individuais, tampouco se trata de uma
visdo essencialista, mas se refere ao reconhecimento do locus social e da
reflexdo de como esse lugar imposto dificulta a possibilidade de
transcendéncia. E necessario ndo confundir lugar de fala e
representatividade devido as similaridades, pois falar a partir de lugares
também €& “romper” [...].Pelo contrario, todas as pessoas possuem lugares
de fala, uma vez que a discussdo é sobre localizacdo social e 0 mais
importante é que “individuos pertencentes ao grupo social privilegiado em
termos de locus social consigam enxergar as hierarquias produzidas a partir
desse lugar e como esse lugar impacta diretamente na constituicdo dos
lugares dos grupos subalternizados”. Pensar lugar de fala € uma postura
ética.

Podemos perceber e refletir, a partir de uma passagem do texto dos
Cavaleiros da Triste Figura (FERRARIO, 2017, S/N), o lugar de fala em um didlogo
entre as personagens de Sancho Panca e Dom Quixote que oferece informacdes

para indagar o contexto social do tempo presente:

QUIXOTE - Eis que me fiz em pares, pois chamou-me desesperadamente
um lavrador e vizinho!

SANCHO - Vizinho!

QUIXOTE - Homem de bem, mesmo sendo pobre, pequeno e rechonchudo,
com pouco sal na moleira. Houve uma instantanea empatia.

SANCHO - Senhor, pensei se ndo poderia me ajudar numa questao, uma
guestdo simples, mas muito intrigante. Veja vocé que todos os dias, bem
cedo, eu deveria vir aqui, onde deveria haver um curral e nele uma porteira.
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Abria com algum esfor¢o, ao ranger da madeira. Dava trés passos, ateava a
primeira vaca que me atravessava o caminho e sem olhar para minha méo
presa ao meu brago pegava o sentante com uma mao, passava para a outra
e 0 apoiava em baixo do meu traseiro, no mesmo instante que eu apoiava
minhas busanfas... Mas tudo se dissipou, como se por loucura eu fosse
subtraido da minha prépria realidade. Pode acreditar no que digo?
QUIXOTE - Claro que sim Sancho, pois também me subtrairam a realidade
conquistando assim a condicao de delirio.

SANCHO - Mas isso ndo € o suficiente, também tiraram a realidade da
maioria dessas pessoas. Veja, a maioria delas se levantam cinco ou seis
horas da manh&, passam o dia servindo aos seus senhores, chegam em
casa tdo cansadas que mal conseguem dar a atencdo e a educacédo que
suas criancas merecem, e do jeito que anda a educacdo, a saude e a
seguranga s6 vendendo a alma pro tinhoso pra chegar na idade de se
aposentar, e tudo isso por causa dos malditos engravatados que empurram
dinheiro bolso abaixo, dinheiro que foi tirado de todos nés.

QUIXOTE - Mudar o mundo meu amigo Sancho, ndo é loucura, ndo é
utopia, € justica. Nao gostaria de entrar para tomarmos um café?

O texto acima foi feito dentro de um laboratério do grupo no processo de
pesquisa e investigacdo cénica do espetidculo OCTF. O dramaturgo teve uma
vivéncia presencial de quatro dias, no bairro Bugio, com os atores, ou seja, houve
um processo de escuta dos desejos e anseios do que queria ser dito e representado
a partir desta dramaturgia que estava em processo de construgcdo, mesmo tendo o
classico “Dom Quixote” como referencial ou como ponto de partida. E certo que
esse coletivo ndo queria contar simplesmente a histéria que ja foi contada por muitos
anos, isto é, ndo se trata de fidelidade a obra de Miguel de Cervantes, mas sim de
uma inspiracdo e que principalmente levasse em consideragcdo o contexto social no
gual esse coletivo estava inserido. Como ja dito, trata-se de um espelhamento
artistico onde Dom Quixote ilumina o BDC, ao mesmo tempo que o grupo espelha e
atualiza o texto classico em todas as suas instancias, dentro e fora da cena, tendo
em vista o seu lugar de fala.

Assim, o Bugio*! que grita e faz ecoar para todas as direcées indagacoes
sociais em relagdo a melhoria da qualidade de vida, de pertencimento, de
resisténcia, do acesso a cultura tem o direito a voz em uma sociedade organizada a
partir de principios da branquitude, masculinidade e heterossexualidade.

A respeito dessa reflexdo e reforcando o pensamento acima, temos um
trabalho, “Um Quixote Sergipano: Releitura do Quixote de Cervantes pelo grupo
Teatral Boca de Cena” (FLORES, 2018, S/N)*?, da professora Dr2 Célia Navarro

41 Grupo / Macaco.
42 FLORES. Célia Navarro. Um Quixote Sergipano: Releitura do Quixote de Cervantes pelo grupo
Teatral Boca de Cena. Aracaju-SE, 2018. Uma verséo deste texto foi apresentada no X Congreso
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Flores, quem também estuda e analisa 0 espetaculo em tela, em que afirma:

Levando-se em consideracdo que a peca foi escrita especialmente para o
grupo Boca de Cena, ndo ha como néo vincular a imagem de Dom Quixote
ao proprio grupo, sendo seus integrantes verdadeiros Cavaleiros da Triste
Figura, ndo apenas porque possuem ideais quixotescos em sua proposta de
levar ao seu publico obras que incitem a reflexdo e busquem, de alguma
maneira, transformar seus expectadores e, por conseguinte, a realidade
social em que vivem; mas também devido a dificuldade de ser ator no Brasil,
um pais que, ao relegar a cultura a segundo plano, ndo valoriza esse
profissional, o que o leva a lutar para conseguir sobressair-se ou até
sobreviver de sua profissao, verdadeiros Quixotes lutando contra moinhos.

E importante reforcar, e como afirma Celia Navarro Flores acima ao
comparar o BDC ao Dom Quixote ou como os verdadeiros Cavaleiros da Triste
Figura, mesmo na adversidade insistem em transformar o mundo utilizando da
arte para o reencantamento poético do cotidiano, provocando seu espectador-
transeunte a refletir sobre a realidade social no contexto do tempo presente a
partir de uma experiéncia particular, todavia, comum a muitos. E é nesse
espelhamento que o teatro cumpre muito bem sua funcdo, que é a possibilidade
de as artes da cena também falarem de um lugar de fala, e como sugere

RIBEIRO (2017, p. 47),

Falar a partir de lugares é também romper com essa légica de que
somente os subalternos falem de suas localizagdes, fazendo com que
aqueles inseridos na norma hegemodnica sequer se pensem. Em outras
palavras, é preciso, cada vez mais, que homens brancos cis estudem
branquitude, cisgeneridade, masculinos. Como disse Rosane Borges,
para a matéria O que é lugar de fala e como ele é aplicado no debate
publico, pensar lugar de fala € uma postura ética, pois “saber o lugar de
onde falamos é fundamental para pensarmos as hierarquias, as questdes
de desigualdade, pobreza, racismo e sexismo”.

E a partir da arte que a sociabilidade é desenvolvida dentro do projeto que
caminha sob os cuidados de um conjunto de acdes calcadas nas formulagdes
humanisticas, em que a autonomia e a acao libertadora sejam os focos principais,
suscitadas de uma forma realista para promulgar o protagonismo do individuo frente
a sua proépria formacao e para o enfrentamento dos problemas que emergem do seio

social. De tal modo, entendemos que o processo de socializacdo se faz importante

Internacional de Cervantistas, ocorrido de 03 a 07 de setembro de 2018, na Universidad
Complutense, em Madri. O texto de Célia Navarro Flores ainda n&o foi publicado, temos em mé&os
uma coépia do original fornecida pela autora. As paginas ndo estdo numeradas, portanto ndo temos
como indica-las neste trabalho. Todavia, disponibilizamos nos anexos dessa dissertacao.
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no processo da formagéao do ser social/cidadédo e no enfrentamento dos problemas
sociais contemporaneos. E o teatro, quando ocupa as pracas publicas para falar e
abordar questbes da sociedade, por si sO ja € um grande ato de democracia e de

cidadania coletiva, ou ainda como afirma Boal (2009, p.16),

O pensamento sensivel, que produz arte e cultura, é essencial para a
libertagdo dos oprimidos, amplia e aprofunda sua capacidade de conhecer.
So6 com cidadaos que, por todos os meios simbdlicos (palavras) e sensiveis
(som e imagem), se tornam conscientes da realidade em que vivem e das
formas possiveis de transformé-la, s6 assim surgir4, um dia, uma real
democracia.

Nesse processo, faz-se valer que o teatro é composto por habilidades
especificas e preconiza uma “praxis” elucidada a desenvoltura dos valores éticos e
sociais a partir do significado social, historico e cultural do individuo, justificando-se
entdo na sua soma de acdes. A vista disso, parte de um pressuposto que
desenvolve e forma seres humanos que, além de contemplativos, criativos,
investigativos e descobridores de sua propria realidade, sejam também capazes de
refletir e interferir na sociedade.

O contato com o teatro, nessa perspectiva, leva-nos a compreender o ser
humano como cultural, histérico e social, que também, a partir de uma coletividade,
constroi a sua realidade cotidiana. Corroborando com esta ideia, temos o
pensamento de Berger (1974, p. 35) que pontua: “A vida cotidiana apresenta-se
como uma realidade interpretada pelos homens e subjetivamente dotada de sentidos
para eles na medida em que forma um mundo coerente”. Ainda para Belém (2017, p.

25) em relacdo a encenacgdo cénica contemporanea no Brasil,

O tedrico Walter Mignolo, a frente dos estudos decoloniais, nota o
entendimento das acbes afetivas como produtoras de conhecimento. Tal
dado mostra-se muito importante no estudo das artes cénicas, ja que essas
lidam com a formacédo da subjetividade e com a producdo de conhecimento
pela via das acdes afetivas, por meio do corpo.

Ao analisar a experiéncia cénica do espetaculo OCTF e ao considerar a sua
dramaturgia e o contexto no qual foi pensado e construido, proponho aqui
compreendé-lo a luz do pensamento decolonial. No momento em que se discute a
categoria colonialidade e a proposta decolonial, tem-se aberto a possibilidade de

reconstrucdo de historias silenciadas, subjetividades reprimidas, linguagens e
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conhecimentos subalternizados pela ideia de totalidade definida pela racionalidade

moderna. De acordo com Belém (2017, p. 26),

A abordagem decolonial estabelece um olhar critico sobre os processos de
estabelecimento de uma colonialidade do poder, do saber e do ser.
Buscando separar uma geo-politica do conhecimento da perspectiva da
colonialidade, revé a constituicdo de uma ideia de América Latina e de
latinidade a partir da histéria europeia e expansao imperialista, calcada na
economia capitalista e modernidade. A principal referéncia utilizada para
este estudo é a obra do autor argentino Walter Mignolo.

Belém (2016, p. 100) ao discutir como a critica decolonial pode servir as artes
da cena, revisita o classico trabalho de Mignolo (2005), a ideia de América Latina e
mostra a necessidade de uma decolonizacdo do conhecimento e da subjetividade. A

autora afirma que,

Por essa razdo, Mignolo (2005) mostra a necessidade de uma
decolonizagdo do conhecimento e da subjetividade. O autor mostra que,
além da exploracdo pela extracdo dos recursos naturais, pela conquista e
controle de terras, pela escraviddo e pela divisdo de racas, houve um
controle do conhecimento e da subjetividade que foram emaranhados na
guestdo da modernidade/colonialidade, levando a uma geografia do
conhecimento especifica e a um controle da existéncia. [...] a América ndo
foi “descoberta” e sim, “inventada”. A colonialidade do poder e a
colonialidade do saber, que gerou a colonialidade do ser, foi aumentada, ja
gue em muitos paises, apds suas respectivas independéncias, passou a
haver um colonialismo interno e outros, sofreram ou sofrem com um novo
tipo de colonizagéo por meio do neoimperialismo e da globalizacéo.

Ao analisar “a aplicacdo da perspectiva decolonial a analise de trabalhos da
area de artes da cena”, Belém (2016, p. 102) apresenta uma visao critica sobre seu

uso. Para a autora,

[...] a critica pdés-colonial e decolonial ndo se refere a uma negacao do que é
estrangeiro, podemos lembrar, por exemplo, da encenacdo de Gabriel
Vilella, com o Grupo Galpdo (MG), do texto “Romeu e Julieta”, de
Shakespeare. Naquela montagem, ha tracos que podem ser associados a
forma do teatro elisabetano, mas que ndo pretende aproximar-se de um
possivel modelo para levar o texto de Shakespeare a cena. Podemos
analisar a encenacao, portanto, pela via do pensamento pés-colonial e
decolonial, mesmo em se tratando de um texto de um autor britanico, ja que
revela escolhas particulares como, por exemplo, ao apresentar tracos da
cultura popular e do barroco mineiro.

A decolonialidade vista nesta dissertacdo difere parcialmente da tese acima
defendida por Belém (2016) ao analisar a encenacao de Gabriel Vilella com o Grupo

Galpao (MG), uma vez que, em “Os Cavaleiros da Triste Figura”, a proposta ndo é
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de adaptacao da obra cervantina, mas, a partir das suas leituras e de sua inspiracao,
0 grupo busca, através do pensamento decolonial, valorizar o oprimido, o subalterno,
aguele que néo teve oportunidade e foi silenciado assim como néo teve acesso as
artes e ndo pode ir ao teatro, porque o que é produzido nos grandes teatros da
cidade ndo é acessivel e nem é uma forma da periferia se ver. E como ressalta
Nascimento (1977) apud RATTS (2006, p.101), é “tempo de falarmos de nds
mesmos ndo como ‘contribuintes’ nem como vitimas de uma formagao historico
social, mas como participantes desta formacao”.

Sendo assim, a acao realizada pelo Grupo Boca de Cena no bairro Bugio é
uma forma de a periferia se ver como produtora e consumidora de arte, ao tempo
gue as elites aplaudem tudo isso e, consequentemente, invertem-se 0s papéis como
ocorrem nas cenas cotidianas do mundo das artes, 0 que corrobora com a
preocupacao do grupo em trabalhar com formagéo e capacitacdo numa relacéo de
empoderamento para com outros artistas sergipanos e pessoas da propria
comunidade interessadas. Conforme aborda Nelson Maldonado-Torres (2019, p. 48)

no livro Decolonialidade e Pensamento Afrodiasporico,

A criacéo artistica decolonial busca manter o corpo e a mente abertos, bem
como o sentido agucado de maneira que melhor possam responder
criticamente a algo que objetiva produzir separacdo ontologica. Nesse
sentido, a criagdo artistica decolonial pode ser entendida como uma forma
de estender a prece que Fanon faz ao seu corpo.

A partir de observacdes das acoOes realizadas pelo BDC, percebe-se que o
grupo propde levar cultura enquanto direito universal dos povos a quem o Estado
tem dificuldades de chegar, principalmente no que se refere a realidade do bairro
onde é localizada a sua sede. Assim, 0 grupo cria uma relacdo de pertencimento da
comunidade com o grupo e deste com a comunidade, numa troca que nao é
meramente simbdlica, mas sim uma troca pautada no processo inclusivo de reflexao
e formacéo.

Diante das reflexdes realizadas e fundamentadas nas obras conceituais
tratadas, proponho-me aqui buscar responder as problematicas investigativas ja
mencionadas no inicio desta discurséo.

Inicialmente, para entender o préprio conceito de culturas populares na

perspectiva poés-colonial, é importante desconstruir a ideia de cultura trabalhada

pelos folcloristas, compreender as culturas populares enquanto fenémenos
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dindmicos que, no seu saber e fazer, incorporam e rejeitam, mudam e permanecem
aquilo que o grupo, o qual as pratica e as tem como referéncia, escolhe. Consoante
Canclini (1998, p. 219),

De sua perspectiva, a arte popular ndo é uma colecdo de objetos, nem a
ideologia subalterna de um sistema de ideias, nem os costumes repertdrios
fixos de préaticas: todos sdo dramatizacdes dindmicas da experiéncia
coletiva. Se os rituais, explica Roberto da Mata, sdo o dominio no qual cada
sociedade manifesta o que deseja situar como perene ou eternoll, até os
aspectos mais duradouros da vida popular se manifestam melhor nas
cerimOnias que os fazem viver que nos objetos inertes.

A cultura popular tem formas contemporaneas de linguagens como meio de
penetrar mais facilmente na composicdo de seus publicos. Ela sempre esteve
presente no processo de formacgado cénica dos membros do Grupo Teatral Boca de
Cena, uma vez que séo oriundos da oficina do grupo Imbuaca*® e o surgimento
deste é interligado ao emprego da literatura de cordel. Assim, o espetaculo “Os
Cavaleiros da Triste Figura” extrapola as linguagens populares medievais para
incorporar outros elementos da cultura popular na contemporaneidade. Canclini
(1998, p. 220-221) corrobora tal visdo ao afirmar: “Por extensao, € possivel pensar
gue o popular é constituido por processos hibridos e complexos, usados como
signos de identificacdo elementos procedentes de diversas classes e nagdes”.

Destarte, sob a oOtica da perspectiva decolonial, o Grupo propde, para além da
denuncia (descolonial), realizar intervencdes (decolonial) que trazem um forte apelo
aos elementos que marcam a formacéo e a trajetoria do Grupo como também acdes
educativas e inclusivas desenvolvidas junto a comunidade. Dessa forma,
proporciona que o espetaculo, pautado no hibridismo cultural, saia da periferia e
atinja os mais variados publicos como forma de empoderamento da participacdo
comunitaria e, do mesmo modo, a promoc¢do do acesso a arte como direito dos
povos; ou compreender na perspectiva dos estudos decoloniais, pautada ndo na

dendncia, mas no processo de intervengdo como pratica de empoderamento tendo

43 Em atividade desde 1977, o Imbuaca tem sede na cidade de Aracaju, capital do menor estado do
Brasil, Sergipe. Superando enormes dificuldades para produzir cultura, o grupo consolidou uma
linguagem autdctone, trancada por elementos da cultura popular nordestina. Um desses elementos é
a literatura de cordel, como fica evidente nos espetéculos Teatro chamado cordel (1978), que tomou
pracas e ruas, e “Escreveu ndo leu, cordel comeu!” (1989), este para o palco. Os atores também
cantam, dangam, tocam e tém a capacidade de transitar entre espagos abertos e fechados.
Disponivel em http://latinoamericana.wiki.br/verbetes/i/imbuaca-grupo / https://www.imbuaca.com.br/
Acesso em 18 de janeiro de 2020.
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por base os direitos humanos (BHABHA, 1998; CANCLINI, 1998).

Por se tratar de um projeto voltado ao discurso de “hibridismo cultural”
(CANCLINI, 1998) a partir da experiéncia cénica de um grupo teatral, € importante
entendermos a luz da bibliografia acessada o modo conforme sdo concebidas as
suas préticas inclusivas de intervencdo na comunidade como um meio de acesso e
de oportunidade tal qual a inclusdo da prépria comunidade onde esta situado o
Grupo como forma de empoderamento e pertencimento.

Para dar inicio ao processo investigativo deste estudo dissertativo, aponto
como método a trajetdria do BDC e do proprio espetaculo, a fim de situar o emprego
do conceito de cultura popular na perspectiva poés-colonial. (CANCLINI, 1998;
GROSFOGUEL, 2019; MIGNOLO, 2008; QUIJANO, 2005; ROSEVICS, 2014;
SANTOS, 2010).

Para tanto, recorro tanto aos registros produzidos pelo préprio Grupo quanto
agueles sobre o Grupo teatral, bem como a todos o0s evidenciais empiricos
produzidos durante a construcdo do espetaculo até o seu contato com o publico, aos
depoimentos e experiéncias relatados pelos envolvidos no projeto cénico a fim de
compreender as presencgas e 0s usos das culturas populares.

Neste sentido, a proposta deste trabalho caracteriza-o como uma pesquisa
exploratdria, uma vez que se utiliza de consultas bibliograficas e documentais e as
associa as informacdes visuais e analises do acervo: fotografia, entrevistas e videos
do processo de montagem do espetaculo.

Recorro ainda ao uso do método de “Observacao Participante” como aborda
Marcio Luiz Marietto (2014), da “Escrevivéncia” trabalhado por Concei¢do Evaristo
(2006), e sem perder de vista o conceito de “Lugar de Fala” de Djamila Ribeiro

(2017, p. 16), como podemos ver a seguir:

Ou seja, reconhecendo a equacdo: quem possuiu o privilégio social possui o
privilégio epistémico, uma vez que o modelo valorizado e universal de
ciéncia é branco. A consequéncia dessa hierarquizagdo legitimou como
superior a explicagdo epistemoldgica eurocéntrica conferindo ao
pensamento moderno ocidental a exclusividade do que seria conhecimento
vélido, estruturando-o como dominante e, assim, inviabilizando outras
experiéncias do conhecimento. Segundo a autora, 0 racismo se constituiu
‘como a ‘ciéncia’ da superioridade eurocrista (branca e patriarcal)’. Essa
reflexdo de Lélia Gonzalez nos da uma pista sobre quem pode falar ou néo,
guais vozes séo legitimadas e quais n&o séo.

Pereira (2018, p. 154) coloca “em xeque a imposicao epistémica que
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deslegitima os diversos saberes e a escrita de si, imposi¢cao que exclui as pessoas,
sobretudo aquelas que nao tiveram acesso a um sistema educacional justo”. Assim,
€ preciso pensar no lugar de fala a fim de possibilitar ao leitor deste trabalho a
compreensao do lugar ocupado por este investigador em relagdo a peca teatral em
estudo.

Em seguida, empreendo o uso da “analise do conteudo” na perspectiva de
Bardin (2009), como forma de situar e entender as presencas e usos das culturas
populares em uma perspectiva de hibridismo cultural na construcéo e realizacdo do
espetaculo “Os Cavaleiros da Triste Figura”. Nesse sentido, Bardin (2009, p. 51)
afirma que: “a andlise de conteudo se faz pela pratica”.

Como estratégia analitica dos elementos ja mencionados e com o intuito de
entender a pesquisa aqui desenvolvida, realizo, no primeiro capitulo, reflexdes
acerca do campo tedrico e conceitual bem como as categorias analiticas
empreendidas no processo de investigacdo e sistematizagdo do trabalho
dissertativo, tendo por énfase os conceitos de decolonialidade, culturas populares e
hibridismo cultural.

No segundo capitulo, investigo a problematica do conceito de cultura popular
no tempo presente a partir do espetaculo teatral OCTF e dos métodos de “Analise do
Conteudo”, “Lugar de Fala” e “Observacao Participante”, esta que, de acordo com
Correia (1999, p. 31), “A observacdo, assim, é realizada em contato direto e
prolongado do pesquisador com o0s participantes da pesquisa, nos seus contextos
culturais, contornando interferéncias subjetivas e preconcepc¢cdes que poderiam
distorcer os fatos”. Além disso, também enfatizo, por meio da trajetéria do BDC e do
espetaculo “Os Cavaleiros da Triste Figura”, presengas e usos da cultura popular,
aplicabilidade do conceito pés-colonial e de hibridismo cultural e a acdo interventiva
para além da denunciativa dos estudos coloniais.

No terceiro e ultimo capitulo, analiso como os conceitos de decolonialidade e
culturas hibridas foram compreendidos no espetaculo a partir dos dialogos e
aproximacdes entre o saber fazer cénico e o universo académico, também aponto a
superacdo do conceito de Culturas Populares defendida pelos folcloristas ao
entendé-la a luz do conceito de cultura popular na poés-colonialidade. Ademais,
fundamentado na problematica investigativa, busco neste capitulo aplicar as

categorias analiticas propostas no projeto investigativo, na perspectiva de



compreender o presente estudo.
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CAPITULO |: CONSTRUINDO MOINHOS DE VENTO — PARA ALEM DE DOM
QUIXOTE E SANCHO PANCA

Ao analisar a experiéncia cénica do espetaculo OCTF, o caminho para este
estudo de bases conceituais que transitam na diversidade da producédo e formacéo
do saber também “informal”##, trouxe-me a histéria de vida e a memdria centrada a
partir do corpo. Este saber me levou a compreendé-lo num sistema de mudltiplos
canais para o foco do campo do pensamento decolonial de compreensédo e de
reflexdo sobre presenca e usos da cultura popular em uma perspectiva de hibridismo
cultural no espetaculo OCTF.

Assim, este estudo prop&e dialogar com as diversas areas do conhecimento
perpetrando uma interdisciplinaridade em que séo evidenciadas questdes politicas,
estéticas e éticas. Por conseguinte, compreendo o espetaculo em estudo sob a luz
da linha de pesquisa das artes populares: processo analiticos, pedagogicos e
criativos a fim de repensar as presencas e 0 uso da cultura popular no espetaculo
em tela.

Logo, o presente trabalho dispbe-se a compreensdo de procedimentos da
producado de saberes e da formacdo com base em um processo de vivéncia artistica
e de investigacdo do espetaculo OCTF, sob o olhar descritivo-interpretativo do
conhecimento cultural produzido pelo BDC por meio desse trabalho independente e
autoral, na forma como Belém (2016) trata a acdo descolonial sobre o teatro
brasileiro.

Para essa autora (2016, p. 121-122),

A atitude de grupos teatrais brasileiros, ao assumirem a elaboracdao de
treinamentos proprios e também a autoria de seus espetaculos, parece
colaborar para inverter a posi¢ao “subalterna”. Suas praticas como um todo,
ao cruzarem aspectos do local, com outros, nacionais e internacionais (intra
e interculturais), valorizam as proprias sensibilidades e capacidades criticas
de articulacdo de saberes. E recuperada uma liberdade, a qual a historia
primeiramente negou, atuando como uma forma de descolonizagdo. Mignolo
(2003, p. 259) esclarece que “os estudos subalternos introduziram o nivel de
acOes afetivas como um tipo diferente de racionalidade.

44 Fora do universo académico.
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Ao compreender que a atividade artistica, principalmente a que se utiliza do
corpo, neste caso o do artista-ator-criador, revela fonte de narrativa histérica e de
conhecimento, nesse sentido, conforme afirma Belém (2016), seria necessario
estudar, de forma mais aprofundada, as praticas corporais e de criagdo cénica nas
salas de ensaio e no ato de seus acontecimentos ao vivo, que podem conduzir a
producdo de conhecimento tedrico. De acordo com Stuart Hall (2013, p. 14) apud
Belém (2016, p. 125),

A teoria € uma tentativa de solucionar problemas politicos e estratégicos;
ndo uma elaboragéo a partir deles. A teoria € uma tentativa de saber algo
que, por sua vez, leva a um novo ponto de partida em um processo
inacabado de indagacéo e descoberta; ndo € um sistema que precisa ser
acabado, util na produgéo de conhecimento.

Na via da contraméo a esse pensamento de Hall (2013), o colonialismo pode
se expressar intelectualmente e academicamente (erudicdo) na ideia do pensamento
politico e social e como ressalta Ballestrin (2013, p.109): “Dessa perspectiva,
decolonizar a teoria, em especial a teoria politica, € um dos passos para
decolonizacdo do préprio poder”. Neste caso, entendo esse estudo como a
possibilidade de descolonizar a producdo epistemoldgica, pensando o corpo, 0S
gestos e as palavras enquanto conhecimento e que carregam histérias, cuja
apreensdo esté na reciprocidade de comportamentos vividos na dimensédo social. O
corpo em si ja é conceito, como aborda Gilmar Rocha*® (2012, p. 80) em seu dossié

"Paisagens Corporais na Cultura Brasileira®“,

N&o é facil falar do corpo, apesar da sua materialidade; afinal, os
movimentos, as expressdes, as imagens, as técnicas e as
performances corporais falam muito mais do que os conceitos podem
em tese enunciar. Que o digam o esporte, a dan¢a, as pantomimas,
os gestos. Portador de multiplos significados, o corpo mais do que
um “objeto”, pode ser visto como um “método” por meio do qual
pensamos sobre processos de constituicdo das identidades sociais e
culturais, sendo muitas as imagens associadas a definicdo dos
géneros, dos esportes, das etnias, das religiosidades, das
nacionalidades etc.

Destarte, o corpo também pode ser um método para pensar a colonizacao,

uma vez que “existe um olhar colonizador sobre nossos corpos, saberes, producdes

4% Doutor em Antropologia Cultural (IFCS-UFRJ), professor adjunto de Cultura Brasileira
Contemporanea do Departamento de Artes e Estudos Culturais da Universidade Federal Fluminense
(DAE/UFF). E-mail: gr@id.uff.br.
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e, para além de refutar esse olhar, é preciso que partamos de outros pontos”
(RIBEIRO, 2017, p. 29). Assim, o corpo enquanto linguagem pode dizer muito sobre
nés, em razdo de muitas vezes as palavras ndo expressarem exatamente o que
estamos sentindo, talvez porque ndo conseguimos definir nossos sentimentos, ja
gue é muito mais facil controlarmos o que falamos do que controlarmos 0 nosso
corpo. E, como afirma Tania Farias*® em uma entrevista para o Jornal Brasil de Fato

Nacional,*’

O que mais me abala é a nossa quietude, estamos muito quietos, calados,
manados. Agora, mais do que nunca nao poderiamos ser manados, mais do
gue nunca precisdmos da poténcia que temos. Somos muito potentes, e se
eu ndo acreditasse nisso nao faria teatro. A coisa que mais me emociona, e
gosto de dizer isso, quando estou em uma sala de trabalho, e estamos la
movendo esse corpo potente, descolonizando esse corpo, fazendo ele se
sentir livre, liberto, forte, se tivéssemos consciéncia dessa for¢a eles ndo
venceriam nunca. Quando eu penso nesse lugar eu vejo que privilégio é
estar ali. Eu me emociono, eu dou aula e me emociono, fico em lagrimas, é
lindo demais, é uma poténcia, uma for¢a, isso ndo é nada, isso & muito, se
tivéssemos essa consciéncia e essa liberdade que ndo temos, € um corpo
cerceado, um corpo agrilhoado, é uma sexualidade decepada, todas essas
coisas fazem parte de um Unico projeto, que sejamos cordeiros, que nunca
nos sintamos felizes. E na verdade um projeto de n&o felicidade, por isso
um projeto de n&o corpo. A Unica forma de dominar esse corpo é dizer néo,
ndo é seu, ndo é bom, é pecado, nao é festa. Quando eu digo que é um
projeto de ndo corpo, € um projeto de eliminagdo do corpo, um projeto de
auséncia de liberdade para esse corpo. Assim nés somos dominados, e nés
estamos tdo ordeiros, com tudo que ja aconteceu, com todos 0s avangos.
Temos que entender e falar, ndo! N6és avancamos demais, ndo vai se voltar
para o armario, ndo vai se voltar para a cozinha, para a senzala, ndo vai se
voltar para lugar nenhum. Mas precisamos entender de verdade isso,
entender com tudo que somos. Conseguimos entender intelectualmente,
mas a nossa atitude ainda é estar sentado na frente do computador
achando que vamos fazer a revolucéo pelas redes sociais. Nosso corpo ndo
esta para jogo, e tem que estar, tem que estar livre. Ndo € a toa que uma
Damares é popular, porque ela estd dizendo assim, estd bom, quantas
pessoas estdo nessa condicdo? Muitas. Entdo precisa dizer que esta tudo
bem com elas, é um discurso conformador, entdo esta tudo bem comigo, &

4 Tania Farias é atuadora da Tribo de Atuadores Oi Nois Aqui Traveiz desde 1994. Coordena os
projetos “Escola de Teatro Popular da Terreira da Tribo” e “Oi Néis na Meméria”, publicou os livros
"Aos que virdo depois de NGs", "Kassandra In Process o Desassombro da Utopia", organizado por
Valmir Santos, "A Utopia em Acao" de Rafael Vecchio, "Uma Tribo Némade" de Beatriz Britto. Publica
semestralmente a Cavalo Louco, revista de Teatro da Tribo de Atuadores Oi Nois Aqui Traveiz.
Realizou o | Festival de Teatro Popular Jogos de Aprendizagem. Como atriz e encenadora da Tribo,
participou das criacdes coletivas "A Morte e a Donzela", de Ariel Dorfmann, "A Heroina de Pindaiba",
de Augusto Boal, "Hamlet Maquina", de Heiner Muller, "A Excecdo e a Regra", de Bertold Brecht,
"Aos que virdo depois de nés", "Kassandra In Process", "A Missé@o (Lembran¢ca de uma Revolucéo),
de Heiner Muller, "O Amargo Santo da Purificacdo", entre outras. Foi indicada ao Prémio Shell de
Melhor Atriz por "Kassandra In Process" (2007) e recebeu o Prémio Acorianos por sua atuagcao em "O
Amargo Santo da Purificagéo" (2009). Disponivel em:
<http://www.studioclio.com.br/docentes/28062/tania-farias>. Acesso em 03 de marco de 2020.

47 Brasil de Fato € um jornal semanal politico brasileiro langado durante o Férum Social Mundial, em
Porto Alegre, em 25 de janeiro de 2003, por movimentos populares como o MST, a Via Campesina, a
Consulta Popular e as Comissfes Pastorais sociais.
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assim que tem que ser, eu nunca sou muito. Por isso assustamos, mas
assusta porque é feliz, porque é livre, porque diz ndo, ndo. Sempre vamos
ser taxadas como loucas, ndés mulheres somos sempre as loucas,
desequilibradas, desorientadas, as bruxas que tém que ser queimadas.
Precisamos nédo calar mais a boca, precisamos dancar. A metafora para
mim é a danca, ndo parar de dancar significa ndo, meu corpo nao vai
encaixotar de novo, eu ja entendi que eu posso sentir prazer, que eu posso
ser livre, dangar, ir e vir. Eu penso que o aumento da violéncia é estratégico,
quanto mais medo se sente mais parado se fica. E uma loucura, precisamos
nos sentir acolhidos, estar sempre juntos para entender que ndo estamos
mais sozinhos, porque eles nos querem deprimidos.*8

Neste sentido, consoante Belém (2016, p. 125),

o fato leva a crer que h4, portanto, uma desvalorizacdo tanto da oralidade
guanto de outras formas de saberes que ndo séo registrados como texto
escrito, a exemplo das artes e, particularmente, das artes da cena, que se
dao como saberes das praticas corporais.

Assim, podemos refletir o lugar da producdo de conhecimento pela via
artistica através das artes da cena feitas no lugar “dito” como periférico, o qual é
visto como um lugar arido, incapaz de produzir conhecimento ou fazer ciéncia. Isso
acontece pela dominacéao cultural, ja que a burguesia local se identifica mais com a
grande burguesia internacional do que com as raizes culturais de seu pais.
Identifica-se cultural e ideologicamente e, consequentemente, trata de transferir para
suas relacdes internas estes valores culturais e ideoldgicos, de forma que o poder
hegemonico, no sistema mundial, ganha com isso legitimidade e aceitacdo dentro da
periferia — que vé no centro os verdadeiros representantes do interesse comum e do
ideal civilizatério em que se espelha para nortear o desenvolvimento de suas forcas
produtivas. Oliveira (2013. p. 09-10) ressalta que

Nas ultimas trés décadas esse tema ganhou muito destaque em grande
parte pelos movimentos anticoloniais. Para estes movimentos, a identidade
era um fator primordial para focar contra o que e quem estavam lutando. A
identidade seria, assim, uma forma de resisténcia politica (CASTELLS:
2010). Essa resisténcia caracteriza-se como uma maneira de pdr em
evidéncia minorias etno-culturais e trazer a tona a dominacdo que sofrem
com préticas e discursos excludentes. Vemos essa excluséo, por exemplo,
no discurso da modernidade ao escolher determinadas praticas
socioculturais como modelo civilizatorio, tutelando outras sociedades e

48 REINHOLZ, Fabiana; MARKO, Katia. Tania Farias. O sistema nos imp&e um projeto de néo
felicidade, de ndo corpo. Brasil de Fato: Porto Alegre, 3 de marco de 2020. Disponivel em:
<https://www.brasildefato.com.br/2020/03/03/tania-farias-o-sistema-nos-impoe-um-projeto-de-nao-
felicidade-de-nao-corpo>. Acesso em 06 de marcgo 2020.
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culturas que n&o seguem esse padrio.*®

Assim, do lugar que observo o mundo, elejo para esta pesquisa,
fundamentado em Conceicdo Evaristo, o conceito das (Po)éticas da escrevivéncia,
pois é por meio das experiéncias, da producéo de conhecimento dentro do BDC e,
principalmente, da vivéncia da construgdo do espetaculo “Os Cavaleiros da Triste
Figura” que represento os ditos “subalternos”, negros, periféricos, mulheres e
LGBTQI+.

De acordo com Alcoff (2016, p. 137) apud Ribeiro (2017, p. 26),

o colonialismo cria e reifica identidades como meio de administrar povos e
estabelecer hierarquias entre eles. Por isso muitos acreditam que devemos
postular como objetivo um futuro no qual as identidades criadas pelo
colonialismo possam dissolver-se.

A partir do olhar de Linda Alcoff e Luiza Bairros, Ribeiro (2017, p. 26-47)

aprofunda ainda mais esse Viés:

Linda Alcoff, novamente, nos prové uma reflexdo muito interessante sobre
isso. A filésofa panamenha chama atencdo para o fato de que para
descolonizarmos o conhecimento, precisamos nos ater a identidade social,
ndo somente para evidenciar como o projeto de colonizacdo tem criado
essas identidades, mas para mostrar como certas identidades tém sido
historicamente silenciadas e desautorizadas no sentido epistémico, ao
passo que outras sao fortalecidas. Seguindo nesse pensamento, um projeto
de descolonizagdo epistemoldgica necessariamente precisaria pensar a
importancia epistémica da identidade, pois reflete o fato de que experiéncias
em localizagbes sdo distintas e que a localizagdo é importante para o
conhecimento. [...] Essa explicacdo de Bairros é valiosa porque nos ajuda a
refutar o que costumam chamar de “competicdo de opressbes”. A autora
nos ensina que o debate é sobre a posicdo ocupada por cada grupo,
entendendo o quanto raca, género, classe e sexualidade se entrecruzam
gerando formas diferentes de experienciar opressfes. Justamente por iSSo
ndo pode haver hierarquia de opressdes, pois, sendo estruturais, ndo existe
“preferéncia de Iuta”. E preciso pensar acdes politicas e teorias que deem
conta de pensar que ndo pode haver prioridades, j& que essas dimensdes
ndo podem ser pensadas de forma separada.

Luiz Henrique Silva Oliveira® (2009, p. 87), em seu artigo com base na obra

“‘Becos da memoria“ de Conceicdo Evaristo, diz: “Neste livro de corte tanto

4 Disponivel em: <https://repositorio.ufu.br/handle/123456789/12893>. Acesso em 16 de margo de
2020.

50 E doutor em Teoria da Literatura e Literatura Comparada pela UFMG (2013), onde também
concluiu mestrado (2007) em Teoria da Literatura e Graduagdo em Letras, Lingua Portuguesa (2004).
Atuou como Técnico de Nivel Superior (Literatura) no Departamento de Bibliotecas e Promoc¢éo da
Leitura da Fundac¢do Municipal de Cultura de Belo Horizonte (2010). Tem atuado principalmente nos
seguintes temas: negrismo, literatura afro-brasileira, literatura brasileira, e edi¢c&o, histéria e memaria
cultural.



https://repositorio.ufu.br/handle/123456789/12893

43

biografico, quanto memorialistico, nota-se 0 que a autora chama de
“escrevivéncia[s]’, ou seja, “a escrita de um corpo, de uma condicdo, de uma
experiéncia negra no Brasil” (EVARISTO, 2007, p. 20 apud OLIVEIRA, 2009, p. 87).

Logo, considero esta pesquisa como um direito de falar, assim como de
exercitar e inserir a minha escrita dentro do universo académico, pois, engquanto
BDC, também somos produtores de conhecimento. E como argumenta Nelson
Maldonado-Torres (2019, p. 47), no livro Decolonialidade e Pensamento
Afrodiaspérico, “Por essa razdo, a escrita para muitos intelectuais negros e de cor é
um evento fundamental. A escrita € uma forma de reconstruir a si mesmo e um
modo de combater os efeitos da separacado ontoldgica e da catastrofe metafisica”.

Destarte, reitero que este estudo acontece a partir da investigacao e analise
de uma experiéncia artistica que vivencio, em que, a0 mesmo tempo, sou parte
envolvida da pesquisa e também exerco a fungcdo de pesquisador. Assim, conforme
aponta Luana Barossi®! (2017, p.1), ainda sob a luz do olhar de Conceicédo Evaristo
em seu ensaio (Po)éticas da escrevivéncia, “O que eu tenho pontuado € isso: € o
direito da escrita e da leitura que o povo pede, que o povo demanda. E um direito de
qualquer um, escrevendo ou ndo segundo as normas cultas da lingua. E um direito
gue as pessoas também querem exercer”.

Além disso, quero ressaltar que umas das principais expectativas/desejos €
gue este trabalho n&o sirva somente para o universo académico, mas que ele possa
tanto ultrapassar e servir de contribuicdo além-muros sistematicos como também
seja inspiracdo a outros polos produtores de informacédo, de formacdo e de
conhecimento, assim como o BDC, uma vez que “pensar a partir de novas
premissas € necessario para se desestabilizar verdades”. (RIBEIRO, 2017, p. 23).

Logo, é a partir desta necessidade de compartilhar com o mundo uma
experiéncia/vivéncia, ou seja, escrevivéncia, que proponho registrar, exercitar e
aprimorar a minha escrita em um ato de me permitir a experiéncia do exercicio do
pensamento e da pratica, a qual interligo a superacao da intelectualidade branca de
Bell Hooks que, segundo Ribeiro (2017, p. 25),

Ultrapassando essa fronteira, Bell Hooks se define como uma intelectual,
aquela que une pensamento a pratica, para entender sua realidade

51 Doutora em estudos comparados de literaturas de lingua portuguesa e professora da Universidade
da Integracédo Internacional da Lusofonia Afro-Brasileira (Unilab), em Redencéo, Ceara, Brasil. E-mail:
luanabarossi@unilab.edu.br .
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concreta. Pensamento e pratica aqui ndo sédo realidades dicotémicas, ao
contrario, séo dialéticas, conversam entre si.

Por conseguinte, € uma forma de me conhecer dentro de outra logica que nao

somente no papel de fazedor de cultura, mas também no papel de pesquisador

deste fazer e de produtor de conhecimento. Conforme aponta Sylvie Fortin (2009, p.

83),

Belém (2016,
desenvolvidos por

académicos,

Nés vemos como esta postura epistemolégica pode ser conveniente a um
grande numero de praticantes pesquisadores que garantem sua unidade
investigando sua prépria pratica artistica. A auto-etnografia (proxima da
autobiografia, dos relatérios sobre si, das historias de vida, dos relatos
anedoticos) se caracteriza por uma escrita do “eu” que permite o ir e vir
entre a experiéncia pessoal e as dimens@es culturais a fim de colocar em
ressonancia a parte interior e mais sensivel de si. Lembraremos aqui da
experiéncia vivida por Eric Le Coguiec, da passagem do “eu” para o “nos”
na obra, e do “nds” ao “eu” na redagao da tese.

p. 124) ao analisar, sob a oOtica dos estudos decoloniais

Mignolo, reafirma os avancos das pesquisas e estudos

E claro que as atividades de pesquisa e conhecimento académico se
ampliaram no mundo, desde 1945 até os dias atuais. De acordo com
Mignolo, o numero de pesquisadores falantes do espanhol aumentou
significativamente e, desde 1994, essa lingua tornou-se uma das trés mais
privilegiadas. No entanto, ainda se mostra necessario o estimulo a producéo
intelectual a partir das questdes proprias as culturas, por pessoas nascidas
em cada um dos paises. Isso porque, a questdo da colonizagdo e dos
processos de descolonizacdo refletidos nos habitos e nas relacdes sociais
séo vivenciados pelos corpos dos individuos. Esta questdo e 0s processos
subsequentes, se mostram mais nitidos em casos envolvendo racismo,
desigualdades econdmicas e sociais de toda ordem. No entanto, ndo parece
haver corpo ou individuo imune aos efeitos da colonizagdo e da
descolonizagdo nas culturas que sofreram esses processos. Além disso,
aparecem também outras problematicas, como a desvalorizacdo da
atividade intelectual, artistica e de ensino nos paises em desenvolvimento.

Por isso, precisamos conhecer a nossa histéria para poder fazer resisténcia a

dominacédo colonial.

Mostra-se, portanto, interessante levantar a reflexdo do que

causa a falta de conhecimento da nossa propria histéria. Um caminho para essa

reflexdo talvez seja quando Beatriz Nascimento afirma, em uma entrevista para o

documentario “Quinzena do Negro” realizado pelo Departamento de Jornalismo da

TV Cultura de Séo Paulo em 1977, que “o Brasil foi escrito por m&os brancas tanto o

negro e o indio que aqui viveram ndo tem sua histéria escrita e quando tem é
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distorcida™?. Assim, ressalto a importancia da busca, do saber a respeito da nossa
histéria a fim de ndo nos perder ou estar no processo de bomba cultural como ja
mencionado, numa tentativa de genocidio, tentando vestir “as velhas roupas... que
N&o nos servem mais”.

Assim, podemos nos tornar mais conscientes do processo de formacéo da
sociedade principalmente para questionar e desconstruir a realidade inventada ou
negada. E como diz o Caboclo de Cobre, Luiz Guimarédes, multiartista e pesquisador
da ancestralidade amerindia, no seu projeto musical solo, muito necessario para o
contexto do tempo presente, intitulado de "CaB6Co-ExperiénciA">3: “Ando lendo
muita coisa que me dizem pra nao ler, mas eu continuo lendo porque gosto de
saber”. Esse trabalho é para além de ser apenas uma musica de qualidade, mas
também é material de denuncia, de grito, identidade, fortalecimento e resisténcial!

Como sabemos, o conhecimento é poder, principalmente para nds negros, da
periferia, das ditas classes “subalternizadas”!®® Portanto, temos sim o direito de
ocupar e de termos nosso lugar de fala através da producdo do pensamento! E
como afirma Ballestrin (2013, p. 92), "foram o0s porta-vozes que intercederam pelo
colonizado quando este ndo tinha voz, para usar os termos de Spivak”.

Por isso, nesta investigagdo, como ja mencionei acima, a0 mesmo tempo em
gue sou parte da pesquisa também exerco o papel de pesquisador, assim nao deixo
gue soO falem por nés como retomo meu lugar de falal De acordo com Conceicéo
Evaristo apud Ribeiro (2017, p. 50),

[...] aquela imagem da escrava Anastacia, eu tenho dito muito que a gente
sabe falar pelos orificios da mascara e as vezes a gente fala com tanta
poténcia que a mascara € estilhacada. E eu acho que o estilhacamento é
um simbolo nosso, porque nossa fala forca a mascara.

52 PRIOLLI, Gabriel. O Negro da Senzala ao Soul. Youtube, 2015 (45m24s). Disponivel em:
<https://youtu.be/SAVPrXwxh1A>. Acesso em 24 de mar¢o de 2020. O filme registra a rearticulacéo
do movimento negro brasileiro, no final da ditadura militar, com depoimentos de intelectuais e ativistas
importantes, como Beatriz Nascimento, Eduardo Oliveira e Oliveira, e Hamilton Bernardes Cardoso.
Mostra como a soul music norte-americana, seus temas e sua cultura (gestual, vestuario, habitos, etc)
influenciaram a juventude negra do final dos anos 1970 e serviram como eixo articulador de um
sentimento de orgulho e pertencimento, que impulsionou a mobilizacao politica contra o racismo e em
favor dos direitos raciais.

% GUIMARAES, Luiz. CaBO6Co — ExperiénciA. Aldeia Coletivo, Youtube, 2019 (18m). Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=t5xtOu0Zw0c&feature=youtu.be>. Acesso em 30 de janeiro.
2020.

5 O termo “subalterno” fora tomado emprestado de Anténio Gramsci e entendido como classe ou
grupo desagregado e episédico que tem uma tendéncia histérica a uma unificacdo sempre proviséria
pela obliteracdo das classes dominantes (p. 92-93). Disponivel em: BALLESTRIN, Luciana (2013).
Ameérica Latina e o giro decolonial.
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Ha a necessidade de “compartilhar-adquirir-compartilhar” conhecimento do
nosso processo de formacgéo social e cultural, em um circulo de troca que comeca e
nao precisa fim, a fim de ndo continuarmos servindo de “hospedeiros” para os
“parasitas”, ou ainda, sendo marionetes do sistema, sendo controlados e, por vezes,
apagados. Devemos resistir como exposto no projeto musical CaB6Co-ExperiénciA,

0 qual ressalta a necessidade de tal ato contra o sistema opressor,

(...) uma resisténcia pra construir essa nacdo... Nacdo pindorama... Nacdo
Quilombola. Para chegar na liberdade é preciso passar pelo caos... Arua é
a Unica saidal! Nao foi sé o Nazareno, nem somente a Favelada foi setenta
chicotada ou sete tiros na cara. Quem foi que matou o Cristo? Quem foi que
matou a Mari?

A musica é para além de uma simples fruicdo artistica, poética, ela
compartilha informacdes e conhecimentos, além de provocar reflexdes como o

proprio pesquisador e autor do projeto CaBoCo-ExperiénciA afirma:

E um grito rasgado, entalado na garganta, uma critica social funkeada com
molejo ancestral na contemporaneidade, debatendo racismo estrutural,
institucionalizacdo do racismo, necropolitica e o genocidio sofrido pelos
movimentos sociais e suas liderangas. “N&o consigo acreditar na
reconstrugdo social brasileira sem um olhar cuidadoso para a necessidade
de uma reparacdo histérica imediata, principalmente no que se refere a
educacéo formal e no acesso a outras formas de pensamentos, para tanto
se faz necessario ndo somente debater os atos de racismo, mas a
ressignificacdo de icones como Jesus. Nao acredito na construgdo de uma
nova sociedade livre, pacifica e tolerante, sem o enegrecimento de Jesus
Cristo (Caboclo de Cobre).

Esse trabalho musical identifica-se e/ou aproxima-se muito com o que propde
este estudo e o OCTF, um espetaculo concebido primeiramente por um processo
compartilhado/horizontalizado e pensado para um espago publico como a rua, ja que
€ um lugar democratico no ato de cidadania coletiva. Isso ocorre principalmente
guando a area € a das artes da cena que provoca reflexdes e trocas de informacoes
e de saberes através do reencantamento poético no cotidiano. Além do que
possibilita, ao mesmo tempo, tanto o acesso a cultura por meio do lazer da
intervencao (decolonial) como também € informativo-denunciativo (descolonial).

Portanto, trabalho na perspectiva de um olhar sobre o teatro brasileiro tendo

em vista o descolonial proposto por Belém (2016, p.122),
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as artes da cena trabalham exatamente com préaticas que privilegiam as
acOes afetivas contribuindo para que o préprio individuo ou a sociedade
reconheca aquilo que cerceia a expressao e a comunicacdo humana, ou
seja, possiveis silenciamentos.

Em entrevista com Felipe Mascarello®, ator e pesquisador dentro do
espetaculo OCTF e membro do BDC, ele relata que, no processo de investigacao, a
literatura de Miguel de Cervantes serviu como base e ponto de partida para entender
a relacdo daquele espaco cultural com a prépria comunidade e da comunidade com

0 espaco em uma relacéo de trocas e interferéncias. Para ele,

Esse coletivo teatral contradiz o duro normativo da realidade e ergue com
recursos proprios a sua sede, onde realiza suas atividades teatrais,
construindo fabulas e compartilhando-as com o entorno proletario. Nesses
termos, a tematica definida para a respectiva producéo, ndo denota apenas
uma escolha, mas um encontro conceitual. Trata-se de um espelhamento
artistico onde Dom Quixote ilumina o Boca de Cena ao mesmo tempo em
gue o grupo espelha e atualiza o texto classico em todas as suas instancias,
dentro e fora da cena.

No Bugio e em outros bairros circunvizinhos, verifica-se um aumento
alarmante de situacdes de fragilidades sociais e de violéncias de diferentes
aspectos, situacdes de desempregos e subempregos, violéncia contra mulheres e
criangas, problemas de alcoolismo e outras drogadi¢cdes — que afetam o cotidiano e
comprometem o desenvolvimento futuro da comunidade e de geragoes.

O bairro € composto atualmente por uma populagcdo de cerca de mais
dezessete mil habitantes®®, esta localizado na zona norte da cidade, area que
compreende as camadas mais populares, tendo em comum menor presenca de
equipamentos urbanos e maior caréncia de infraestrutura, ao contrario do que se
observa nos bairros da porcéo central e sul da cidade. Para Ribeiro (2017, p. 32)
“Melhorar o indice de desenvolvimento humano de grupos vulneraveis deveria ser
entendido como melhorar o indice de desenvolvimento humano de uma cidade, de
um pais”.

Podemos retomar uma passagem do texto dos Cavaleiros da Triste Figura
(FERRARIO, 2017, S/N) em um dialogo entre as personagens de Sancho Panca e

Dom Quixote para fazermos uma analogia da relacao existente com esse aspecto de

55 Entrevista cedida ao autor, na cidade de Aracaju-SE, na sede do BDC, no dia 10.02.2020.
%  Populagdo Bugio — Aracaju. Disponivel em: <http://populacao.net.br/populacao-
bugio_aracaju_se.html>. Acesso em 11 de Fevereiro de 2020.



http://populacao.net.br/populacao-bugio_aracaju_se.html
http://populacao.net.br/populacao-bugio_aracaju_se.html

48

vulnerabilidade social do bairro Bugio quando Sancho diz:

SANCHO - Mas isso ndo € o suficiente, também tiraram a realidade da
maioria dessas pessoas. Veja, a maioria delas se levantam cinco ou seis
horas da manh&, passam o dia servindo aos seus senhores, chegam em
casa tdo cansadas que mal conseguem dar a atencdo e a educacgdo que
suas criancas merecem, e do jeito que anda a educacdo, a saude e a
seguranga s6 vendendo a alma pro tinhoso pra chegar na idade de se
aposentar, e tudo isso por causa dos malditos engravatados que empurram
dinheiro bolso abaixo, dinheiro que foi tirado de todos nos.

QUIXOTE - Mudar o mundo meu amigo Sancho, ndo é loucura, ndo é
utopia, € justica. Nao gostaria de entrar para tomarmos um café?

O excerto acima retirado do texto do OCTF faz referéncia ao contexto ao qual
se encontra o bairro Bugio. Reafirmo que o texto foi elaborado a partir do processo
de investigacao cénica dentro do bairro Bugio, isto €, a pesquisa teve o contexto da
realidade in loco, sem perder de vista a esséncia do romance de Cervantes. Todo
esse material € fruto do que foi apreendido nos workshops pelos atores-criadores
como matéria bruta para a constru¢do dramaturgica. Esse mesmo texto foi ouvido e
aplaudido permeado por risos, por varios transeuntes nas pracgas publicas deste pais
chamado Pindorama®’.

Como sabemos, através do humor, podemos criticar a ordem vigente e,
consequentemente, reflexdes de alguns costumes. Assim ja fazia Cervantes em
Dom Quixote, na passagem do episddio da estranha aventura que sucedeu a Dom
Quixote com o bravo cavaleiro do espelho; tal passagem corresponde ao capitulo

doze da segunda parte,

Sancho, que tu estimes, e que por conseguinte estimes igualmente os que
as representam e os que as comp8em, porque todos sdo instrumentos de
grande bem para a republica, pondo-nos diante a cada passo um espelho,
onde se véem ao vivo as ac¢des da vida humana, e nenhuma comparacéo
h& bem nos represente o que somos e o0 que havemos de ser, como a

5 Pindorama. Assim os indigenas chamavam essas terras quando Cabral chegou. Segundo
Theodoro Sampaio, o termo da lingua tupi pode ser traduzido como o pais das palmeiras. A
denominagdo continuou sendo usada pelos nativos, por muito tempo. Provavelmente, designava
apenas parte do litoral do Nordeste. Terra da Vera Cruz. Segundo a Carta de Caminha, esse foi o
primeiro nome dado por Cabral, em 22 de abril de 1500. llha de Vera Cruz. Nome usado por Caminha
na assinatura de sua Carta, em primeiro de maio de 1500. Ilha da Cruz aparece no regimento de D.
Manuel entregue a Jo&o da Nova, no inicio de 1501, que deveria fazer escala no Brasil, a caminho da
india. O mesmo nome, ou com varia¢des como ylha da ou ylha da Cruz, aparece em outros textos
portugueses até 1507. A cruz referida foi aquela erguida em Porto Seguro para a segunda Missa.
Terra de Santa Cruz ou simplesmente Santa Cruz. Esse nome foi registrado em 29 de julho de 1501,
na carta, em espanhol, do rei Dom Manuel, que informou aos Reis Catélicos a descoberta do Brasil.
D. Manuel cita também em outra carta de 1505. Disponivel em: <https://www.historia-
brasil.com/nomes-brasil.htm>. Acesso em 15 de fevereiro de 2020.
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comédia e os comediantes. Sendo, dize-me: ndo viste representar alguma
peca onde entrem reis, imperadores e pontifices, cavaleiros, damas e outros
personagens? Um faz de rufido, outro, de embusteiro, este, de mercador,
aquele, de soldado, outro, de simples discreto, outro, de namorado simples,
e acabada a comédia, e despindo-se o0s seus trajos, ficam todos os
representantes iguais?°®

Podemos aqui fazer uma reflexdo a partir da expresséao “Corrige os costumes
rindo" que é a traducédo da expresséo latina "Ridendo castigat mores™®. O autor Gil
Vicente define a sua intencdo de critica moral de tipos e grupos sociais quando
recorre ao comico. Retratou com refinado sentido comico a sociedade portuguesa do
século XVI, criticando severamente os costumes de seu tempo. A frase latina
‘Ridendo castigat mores”, apesar das varias formas de tradugdes, ratifica sentidos
semelhantes: a punicdo, a correcdo ou censura. Ou seja, uma tentativa de refletir os
costumes pelo humor com o intento de reformar habitos considerados desviantes
e/ou subversivos da ordem social ou irracionais, para os "bons cidadaos"

preservadores de costumes. Para Belém (2016, p. 129-130),

Se “rir é remédio santo”, precisamos entdo de muitas doses de ficcdo para
sanar a ferida colonial. A descolonizacdo, a emergéncia de novos
paradigmas de conhecimento e de existéncia, a ecologia de saberes, pode
levar & operacédo de uma valorizacdo da cultura brasileira a fim de extinguir
um senso de inferioridade. Perceber, entdo, que nossas praticas, da rua ao
teatro, nascem do corpo, do movimento, da fantasia, do convivio e geram
histérias, nas quais ndo importa “quem me contou”, o fato é que “me
contaram” e... “foi assim, pronto e acabou”.

Essa ferida colonial apontada em Belém (2016) é refletida por Mignolo (2005)
e citado em Belém (2017, p. 28)

Para Mignolo, a perspectiva dos que foram silenciados pode levar a
mudancas radicais. Esses povos e sujeitos silenciados teriam incorporado o
gue o autor se referiu como um senso de inferioridade, revelando a
existéncia de uma ferida colonial. Mignolo esclarece que a ferida colonial é

%8 CERVANTES SAAVEDRA, Miguel de.Dom Quixote de La Mancha. Disponivel em:
<http://www.ebooksbrasil.org/adobeebook/quixote2.pdf>. (p. 161). Acesso em 15 de janeiro de 2020.
S"Em seu levantamento de fontes das citacGes latinas mais usuais, intitulado “N&o perca o seu latim”
(Rio de Janeiro, Nova Fronteira, 1980), o professor Paulo Ronai registra ridendo castigat mores como
de autoria do poeta neolatino Jean de Santeuil (1630-1697), ao propor para distico de um busto de
Arlequim o dito Castigat ridendo mores. Ao traduzir a frase por 'Rindo castiga os costumes', o erudito
autor romeno-brasileiro passa por alto o sentido original da palavra latina, que antes da ideia de
punicdo privilegiava, com a palavra castigo, o sentido de obtencdo da correcdo de algo errado pela
repreensao ou censura. A melhor traducao de castigat ridendo mores seria, pois, corrige os costumes
rindo, ou com o riso (ou ainda 'a rir', como preferem 0s portugueses e, de fato, tornaria a expressao
ainda mais clara e expressiva)". TINHORAO, José Ramos. A Imprensa Carnavalesca no Brasil: Um
Panorama da Linguagem Cbmica. p.114.
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uma consequéncia do discurso de ragas. Tal experiéncia, segundo Mignolo,
foi expressa por Frantz Fanon como “asfixia” e Gloria Anzaldda a chamou
de uma “ferida aberta™ “A ferida colonial, nos dois casos, apareceu como
uma nova localizacdo do conhecimento, a mudanca em direcdo a geo-
politica e a um corpo politico de conhecimento. A América (Latina) ainda
néo curou a ferida colonial e ainda n&o se livrou do ‘colonialismo interno’ e
da ‘dependéncia imperial’ (Mignolo, 2005, p. 74). Ou seja, a busca de
resolver a situagao de “asfixia” e de sanar a “ferida aberta”, levou tedricos
como Frantz Fanon e Gloria Anzaldia a buscar uma mudanc¢a em direcédo a
geo-politica e a um corpo politico de conhecimento. Na América Latina,
ainda nao teriamos, de acordo com Mignolo, curado tal ferida colonial.

Ou seja, um senso de inferioridade (MIGNOLO, 2005) das feridas abertas que
parecem nao sarar e com a histéria mal contada, contada ao contrario. Assim, o
BDC nos coloca a pensar por meio da utilizag&do do riso a partir do teatro de rua e da
arte da cena, onde aos poucos esse mesmo riso se esvai e abre espaco para
didlogos e reflexdes importantes como a situacdo de poder, de raca, de trabalho,
politica, social e econdémica de todos os presentes naquele encontro efémero que sé
o teatro é capaz de provocar.

Logo, penso qual ponto de congruéncia, a partir de um recorte/situacédo de um
lugar especifico, neste caso o Bugio, os transeuntes deste Brasil profundo entram
em processo de catarse® e se identificam como se aquela realidade expressada
pela personagem Sancho Panca do BDC também fosse sua, isto €, como se todos
eles fossem um so.

E como aborda o Caboco-Experiéncia, para chegar na liberdade é preciso
passar pelo caos... “A rua é a Unica saida!"®'. Eu complemento: “as artes da cena”,
em especial o teatro, podem libertar, elas falam por nds, pelo coletivo, o que pode
ser percebido na dramaturgia do espetaculo OCTF a partir da fala da personagem
de Sancho.

E necessario que reflexdes como estas sejam discutidas principalmente em
lugares publicos e, como afirma a personagem Dom Quixote, “mudar o mundo meu

amigo Sancho, ndo é loucura, ndo é utopia, € justica”. Sendo assim, que o teatro

60 Catarse vem do grego katharsis, purgacdo. Aristoteles descreve na Poética (1449b) a purgacéo das
paixdes (essencialmente terror e piedade') no proprio momento de sua producao no espectador que
se identifica" com o heréi tragico. Ha catarse também quando é empregada a musica no teatro
(Politica, 8"livro).

A catarse € uma das finalidades e uma das consequéncias da tragédia que, "provocando piedade e
temor, opera a purgacéo adequada a tais emocgdes" (Poética, 144 9b). PAVIS, Patrice. Dicionério de
teatro. Traducao para a lingua portuguesa sob a direcdo de J. Guinsburg e Maria Licia Pereira. Sao
Paulo: perspectiva, 1999, p. 40-41.

61 GUIMARAES, Luiz. CaB&Co — ExperiénciA. Aldeia Coletivo, Youtube, 2019 (18m). Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=t5xtOu0ZwO0c&feature=youtu.be>. Acesso em 30 de janeiro.
2020.
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esteja nas ruas, a refletir essas feridas coloniais ndo curadas, pois também é uma
forma de resisténcia, da criacdo de subjetividade e de lugar de fala. Neste caso,
estamos falando de uma realidade muito proxima e experienciada, por isso a
importancia cada vez mais de projetos decoloniais como esse, assim “assume a
necessidade de afirmacgéo corpo-geopolitico para a producdo do conhecimento como
estratégia para desarmar essa “bomba cultural”®® da qual nos fala Wa Thiong'o”
(BERNARDINO-COSTA, et al., 2019, p. 13).
Ballestrin (2013, p. 93), em relacdo ao pensamento de Spivak, retrata que,

para a autora, ndo s6 o subalterno ndo pode falar como também o
intelectual pos-colonial ndo pode fazer isso por ele. Mas como, hoje, poder-
se-ia desautorizar Césaire, Fanon, Memmi e Said? O intelectual ndo poderia
também ser um “subalterno”.

Logo, esta reflexdo permeia o universo acerca da formacédo do pensamento
ocidental na América Latina a partir da ideia de mundo colonial na forma de fazer
ciéncia, cultura e arte, como também os desafios propostos pelos autores latinos
americanos e caribenhos e pos-coloniais para um processo de descolonizacdo
mental como oposicdo a regra do pensamento hegemonico, isto é, da europa-
colonial.

Acredito ainda que o processo de descolonizacdo mental se fortaleca com
base nos estudos decoloniais e as praticas descoloniais como ressalta Mignolo
(2014),

o descolonial € uma maneira de pensar e de estar no mundo, € hdo um
método para estudar. Pensar descolonialmente significa desatrelar-se dos
pressupostos da epistemologia moderna baseados na diferenca entre
sujeito cognoscente e objeto a conhecer. Quando, nas propostas de tese se
I& “meu objeto de estudo é X’ e “meu método é Z”, sabemos que estamos
em plena colonialidade do saber. Mas, sem dlvida, é mais do que isto. A
descolonialidade sdo os processos de busca de se estar no mundo e fazer
nesse estar (kuscheanamente dito), desobedecendo aquilo que a retérica da
modernidade e do desenvolvimento quer que sejamos e facamos.53

Como forma de avancar-contribuir a decolonialidade, questiono se ha um

62 Ngugi Wa Thiong'o chamou de “bomba cultural”, cujo efeito € aniquilar a crenga das pessoas nelas
mesmas. Nos seus nomes, nos seus idiomas, nos seus ambientes, nas suas tradi¢cdes de lutas, em
sua unidade, em suas capacidades e, em Ultima instancia, nelas mesmas. (BERNARDINO-COSTA,; et
al., 2019, p. 13).

6 O controle dos corpos e dos saberes. Entrevista com Walter Mignolo. Disponivel em:
<http://www.ihu.unisinos.br/170-noticias/noticias-2014/533148-0-controle-dos-corpos-e-dos-saberes-
entrevista-com-walter-mignolo>. Acesso em 26 de marc¢o de 2020.
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pensamento latino-americano e como se desenvolveu esse pensamento social e
politico do hemisfério sul. A proposta aqui ndo € descrever as principais correntes de
maneira exaustiva e completa, tampouco aprofundar-me em conceitos e teorias, mas
ter ciéncia de um passado para entender o contexto do tempo presente e
possivelmente interferir nesse presente-futuro.

Boaventura de Sousa Santos (2010, p. 43) conflui com essa discussao, porém
estabelece referencial semantico préprio. O autor cunha a nocédo de epistemologias
do Sul, lancando mao do que chama de “dupla sociologia transgressiva das
auséncias e das emergéncias”. Propde, portanto, o que denomina de Epistemologias

do Sul, qgue devem ser entendidas como:

Reivindicacdo de novos processos de produgdo e de valorizagdo de
conhecimentos validos, cientificos e ndo cientificos, e novas relacdes entre
diferentes tipos de conhecimento, a partir das praticas de classes e grupos
sociais que sofrem de maneira sistematica as injustas desigualdades e as
discrimina¢cBes causadas pelo capitalismo e pelo colonialismo. (Tradugéo
nossa)®

O pensamento de Souza Santos vem corroborar com a reflexdo do que se
pretende aqui. Ele defende formas alternativas de conhecimento e busca dar voz a
grupos excluidos, silenciados e marginalizados. Principalmente quando se trata do
campo das artes, mais especificamente do teatro brasileiro, que, consoante Belém

(2016, p. 121), ha uma escassez sobre estudos e pesquisas voltadas para esse

campo no Brasil, pois

A discussé@o sobre o teatro brasileiro ainda € de ordem minoritaria no
panorama internacional. Visto nesse contexto, parece ocupar um lugar
“subalterno”. Segundo Mignolo (2003, p. 259), “subalterno” n&o constitui
uma categoria, mas sim uma perspectiva. Para esse tedrico, “(...) a atual
versdo dos estudos subalternos da América Latina esta dentro do
arcabouco delineado por Darcy Ribeiro, com sua visdo da colonizacdo como
uma subalternizag&o de povos e culturas.

Se pensarmos que o grupo silenciado é representado por intelectuais latino-
americanos que produziram e continuam produzindo um pensamento politico e

social compromissado em entender os problemas que afligem a Ameérica,

® Livre traducgdo realizada pelo autor deste trabalho a partir do texto original: el reclamo de nuevos
procesos de produccién y de valoracién de conocimientos validos, cientificos y no-cientificos, y de
nuevas relaciones entre diferentes tipos de conocimiento, a partir de las practicas de las clases y
grupos sociales que han sufrido de manera sistematica las injustas desigualdades y las
discriminaciones causadas por El capitalismo y por El colonialismo. (SANTOS, 2010, p. 43)
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entenderemos cada vez mais a necessidade, como aponta Belém (2016, p. 122), “de
produzir um novo ‘olhar de dentro’ da cultura brasileira para pensar questdes
geradas pelas encenacdes das pecas teatrais, em seus géneros variados e as
praticas de grupos das diversas regides do pais [...]“. Para entender esse aspecto,

Belém ainda ressalta que:

E preciso lembrar que o estabelecimento do teatro no Brasil advém da
época da colonizagdo. A producao intelectual sobre o teatro pareceu seguir
a mesma légica durante muito tempo: “O teatro foi o espago de abordagem
de muitos problemas, tanto do ponto de vista do dominado como do
dominador. No entanto, os desempenhos tém sido registrados até hoje
segundo a versao do dominador” (CAFEZEIRO; GADELHA, 1996, p.11).

Ainda Belém (2017, p. 26) faz alusdo a escolha do termo “decolonial” em

detrimento de “descolonial”’, que

Conforme Rosevics, “o uso do termo “decolonial” ao invés de “descolonial” é
uma indicacdo de Walter Mignolo para diferenciar os propositos do Grupo
Modernidade/Colonialidade e da luta por descolonizacdo do pés-Guerra
Fria, bem como dos estudos pos-coloniais asiaticos”.

Ballestrin (2013, p. 1), em sua reflexdo sobre o grupo M/C®, afirma que este
“‘Defende a “opg¢ao decolonial” — epistémica, tedrica e politica — para compreender e
atuar no mundo, marcado pela permanéncia da colonialidade global nos diferentes
niveis da vida pessoal e coletiva”. Desta forma, precisamos entender que o
conhecimento eurocéntrico ndo € a Uunica via de legitimar a existéncia. Ter o
eurocéntrico como unica verdade € desconsiderar muitos modos de existéncias,
habilidades, conhecimentos e de outras racionalidades epistémicas que nao seja as
dos homens brancos, europeus ou europeizados, isto é, elevar a cultura ocidental.

Podemos observar que a producdo do conhecimento pressupde sujeitos
autorizados para a producdo do conhecimento e dos sujeitados, os que sao
relegados e estdo na condicdo de objeto de conhecimento. Ou seja, alguns possuem
credibilidade epistémica (homem, branco, racista, cis-heteronormativo e
ocidentalista), e outros (0os povos indigenas e os (as) negros - as) ndo possuem

legitimacdo para fazer reflexdes teodricas validas. Assim, quem fala ou tem

% Grupo Modernidade/Colonialidade (M/C), constituido no final dos anos 1990. Formado por
intelectuais latino-americanos situados em diversas universidades das Américas, o coletivo realizou
um movimento epistemolégico fundamental para a renovacéo critica e utdpica das ciéncias sociais na
Ameérica Latina no século XXI.
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autorizacéo para falar sobre outros ocupa um lugar epistemolégico privilegiado.

Ainda Ballestrin (2013, p. 1) afirma, em seu artigo América Latina e 0 giro
decolonial, que “Ao introduzir essa discussao, o artigo sugere que a identificacéo e a
superacao da colonialidade do poder, do saber e do ser, apresenta-se como um
problema desafiador a ser considerado pela ciéncia e teoria politica estudada no
Brasil”.

Desta forma, acredito que este estudo vem somar e contribuir para as
reflexdes frente & colonialidade do poder (QUIJANO, 2000), do ser (MALDONADO-
TORRES, 2007; FANON, 2008) e do saber (MIGNOLO, 2008; MALDONADO-
TORRES, 2008); assim como colaborar a partir de uma “praxis” do ponto de vista
contra-hegemoénico e de um fazer decolonial a fim de constituir-se como uma
oportunidade valiosa e singular para o teatro e a cultura principalmente sergipana.

Ainda como um dos precursores da abordagem do conceito de colonialidade
Quijano (2000, p. 342) afirma que:

A colonialidade é um dos elementos constitutivos e especificos do padrédo
mundial de poder capitalista. Se funda na imposicdo de uma classificacao
racial/étnica da populagdo do mundo como pedra angular do dito padréo de
poder e opera em cada um dos planos, ambitos e dimensGes materiais e
subjetivas, da existéncia social cotidiana e da escala social. Origina-se,
mundializa-se a partir da América.

Sabemos que o colonialismo nédo foi apenas um artificio de ocupacao de um
espaco e de abuso econdmico, mas de colonizagcdo do conhecimento e dos
individuos como forma de tornar possivel a superioridade. O conceito de
colonialidade ajuda-nos a compreender como foi possivel erguer um discurso
abstrato de humanidade fundada na racionalidade e, ao mesmo tempo, excluir a
categoria de humanidade a maior parte dos seres humanos.

Diante de tal perspectiva, os seres “inferiores” que habitam os lugares da
margem ndo podem construir ciéncia e conhecimento. E o motivo todo mundo ja
conhece (Corrup¢do? Dominacdo? Exterminio? Impostos?) - “E que o de cima sobe
e o de baixo desce”®® ou “A cidade néo para, a cidade s6 cresce, o de cima sobe e o

de baixo desce”®’. Ou, ainda, como nos faz refletir o filme espanhol de terror e ficcdo

% Trecho da musica “Xibom Bombom” do Grupo de axé da Bahia "As Meninas”. Disponivel em:
<https://www.letras.mus.br/as-meninas/44262/>. Acesso em 21 de fevereiro de 2020.
67 Trecho da musica “A cidade” dos compositores: Chico Science / Nagdo Zumbi.
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cientifica “O Pogo“ (El hoyo) do diretor Galder Gaztelu-Urruti®® quando aborda uma
metafora 6bvia: a sociedade é desigual e os de cima nado cuidam dos de baixo. Visdo
de um sistema no qual, quando afirma Trimagasi (uma das personagens do enredo),
€ “comer ou ser comido”. Ha alimento para todos, mas o egoismo causa fome. O
assunto parece inspirar-se na metafora do mexicano Mariano Azuela Gonzalez: Los
de Abajo.

Sabemos que a légica da colonialidade € desumanizar para reprimir, dominar
para nos matar; e como ja nos alertou Conceicao Evaristo (2015, p. 106), “a gente
combinamos de ndo morrer” (sic), e isso esta relacionado ao quanto de poder cada
um tem. Sendo que essa desumanizacdo, baseada em uma hierarquia, coloca o
homem branco no topo, e nos patamares mais baixos os indigenas e os (as) negros
(as).

Por isso, a importancia de pensar e refletir cada vez mais o processo de
construcdo de narrativas que se imponham e sejam contra a hegeménica, como
sugere Sylvie Fortin (2009, p. 83) “Nao podemos falar a ndo ser de nés”. Ou seja,
criemos 0 Nnosso protagonismo, ja que “a ideia de América Latina € um produto
colonial“ (MIGNOLO, 2007), e, conforme Belém explicita (2016, p.100),

E necesséario perceber também que nido se trata de negar a influéncia
europeia na constituicdo cultural e artistica. Nao creio que se refira ainda, a
acdo de devorar culturas ou de promover um ato de antropofagia, como
gueriam 0s modernistas brasileiros. Conforme a perspectiva decolonial,
trata-se de perceber as marcas da colonialidade ou uma ferida colonial
(MIGNOLO, 2005). Tal ferida revela um panorama de fundo nas relacBes
em sociedade, numa colonialidade do saber e do ser, que interfere na
subjetividade (grifos da autora).

Logo, precisamos ficar atentos ao que o escritor queniano Wa Thiong'o
chamou de bomba cultural para ndo entrarmos em um genocidio de n6s mesmos.
Facamos o contrario. devemos nos fortalecer, e 0 espago para construcdo e
compartilhamento do conhecimento é um caminho.

E importante levantar reflexdes como: por onde comecar a decolonialidade na
pratica? Seria no lugar onde nds estamos? Interagindo a cada instante?
Repensando de fato as nossas praticas e histérias no contexto do tempo presente?

Ou ainda como nos provoca Belém (2016, p. 102),

% O POCO. Diregdo: Galder Gaztelu-Urruti. Espanha, 2019. Plataforma Netflix.
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O que me parece relevante é perguntar como criar a partir dessas
referéncias e como lidar de forma critica com as condi¢fes da transmisséo
de seus elementos. Da mesma forma, parece extremamente importante
voltar o olhar para os saberes das tradicdes e comunidades das mais
diversas regides do Brasil, a fim de reconhecer nelas caracteristicas
relativas a teatralidade e a performatividade. Mais do que isto, perceber
como pensamos a cultura, como nos relacionamos em sociedade, como
falamos, como agimos e como nos movemos. H& palavras, dizeres e acoes,
em todas as culturas, que ndo sao passiveis de traducdo. Nelas sao
encontradas as diferencas que levam tanto a entendimentos, quanto a
visBes diversas sobre os modos de existéncia.

Em vista disso, utilizo o trabalho "CaB6Co-ExperiénciA" como forma de fazer

refletir as narrativas coloniais que nos foram impostas e como o proprio criador do

trabalho afirma:

Que em suas quatro (4) masicas inéditas servem de impulso para abertura
de diadlogo sobre o cruel processo de colonizacdo europeia em terras
Pindoramicas, expondo a estruturagdo e institucionalizagdo do racismo,
perpassando por fatores historicos, politicos, sociais e intelectuais, a fim de
evidenciar a riqueza das herancas afro-amerindias vivas e presentes no
cotidiano do povo brasileiro, expondo a dura metodologia do
embranquecimento, pautado no estabelecimento da demonizacéo,
folclorizac&o, higienizacao racial, adoecimento psiquico e invisibilizagdo das
culturas tradicionais. E preciso decolonizar, transcender.

Pensadores como Mignolo (2007) e Quijano (2000) enfatizam o procedimento

de subalternizacéo de saberes, epistemologias e representacdes de mundo, forjados

a partir da constituicdo do sistema-mundo moderno-colonial, ainda buscam

guestionar o fantasioso mundo eurocéntrico que nos compde e tentam defini-lo.
De acordo com Belém (2016, p. 100),

Por essa razdo, Mignolo (2005) mostra a necessidade de uma
decolonizacdo do conhecimento e da subjetividade. O autor mostra que,
além da exploragdo pela extragdo dos recursos naturais, pela conquista e
controle de terras, pela escraviddo e pela divisdo de racas, houve um
controle do conhecimento e da subjetividade que foram emaranhados na
guestdo da modernidade/colonialidade, levando a uma geografia do
conhecimento especifica e a um controle da existéncia. Esse controle do
conhecimento e da subjetividade atua em varias instancias. Ha diferencas
epistémicas em termos de entendimento do mundo, ja que os diversos
povos indigenas possuem (ou possuiam) cosmogonias especificas, assim
como os africanos e afro-descendentes possuem as suas préprias
narrativas e saberes. Tais cosmogonias, narrativas e saberes estéo
diretamente relacionados as linguas que, uma vez suprimidas, levaram com
elas mitologias, memoarias e subjetividades.

Podemos evidenciar ainda que, com base na nossa cosmovisao por meio da

realidade no contexto do tempo presente, dos nossos costumes e préticas, podemos
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formar resisténcia. Precisamos nos atentar que a historia oficial faz “tabula rasa”
dessas questdes, por isso a necessidade da tomada de consciéncia do processo de
formacao historica, principalmente da Ameérica, e como exemplo ha a resisténcia dos
indigenas frente aos primeiros colonizadores.

Em funcéo disso, é preciso cada vez mais a construgdo de outra narrativa
contra a hegemonica da realidade que se impde, inclusive no campo das artes, pois
a arte, como explicitado por Caboclo de Cobre Luiz Guimardes (2019), “é soO
pensada violenta”. O autor ainda traz, em seu projeto musical "CaB6Co-
ExperiénciA", a fim de manter e salvaguardar herancas tdo caras, nomes
importantes para cena como: Beatriz do Nascimento, Carolina Maria de Jesus,
Dandara, Esperanca Garcia, Claudelina de Campos, Maria Felipa, Maria Firmina,
Mariele Franco. Elas séo tdo antigas que estdo contidas em todas elas, Conceicao
Evaristo, Alexandra Dumas.

Sobre 0 seu projeto, afirma ainda Guimaraes (2019),

E um estudo de pesquisa sobre a histéria e a formacdo do Brasil,
migracdes, entrelagcamentos de culturas, apresentando o indigena brasileiro
como individuo positivo para a constru¢ao da didspora africana no Brasil,
além de questionar cientificamente o odio / racismo religioso na atualidade,
financiado e sedimentado pela violéncia cristd neopentecostal.

Quando provocamos a descoloniza¢do das mentes, faz-se importante trazer a
cena nomes-herancas que ja foram silenciados. O livro Decolonialidade e
Pensamento Afrodiasporico corrobora com essa ideia tdo importante de salvaguarda
de nomes-herancas quando menciona riguezas valiosas para os estudos decoloniais

além de reflexdes importantes como:

Nesse sentido, ao argumentar em favor da decolonialidade como um projeto
politico-académico que esta inscrito nos mais de 500 anos de luta das
populacbes africanas (NDLOVU-GASTSHENI;ZONDI, 2016) e das
populagbes afrodiasporicas, é preciso trazer para o primeiro plano a luta
politica das mulheres negras, dos quilombolas, dos diversos movimentos
negros, do povo de santo, dos jovens da periferia, da estética e arte negra,
bem como de uma enormidade de ativistas e intelectuais, tais como: Luiz
Gama, Maria Firmina dos Reis, José do Patrocinio, Abdias Nascimento,
Guerreiro Ramos, Lélia Gonzales, Beatriz do Nascimento, Eduardo de
Oliveira e Oliveira, Clévis Moura, Sueli Carneiro, Frantz Franon, Césaire, Du
Bois, C. L. R. James, Oliver Cox, Angela Y. Davis, bell hooks, Patricia Hill
Collins, etc.5°

9 (BERNARDINO-COSTA, et al., 2019, p. 10-11).
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Além disso, ndo podemos perder de vista o valioso documentario “O negro da
senzala ao soul’®. E como afirma Belém (2016, p. 102), "na metafora de Sontag, o
aguecimento vem da literatura, das imagens e do som produzidos como formas de
arte pela civilizagdo ocidental. A arte se alimenta da arte; n0s precisamos ter
referéncias de obras de outros artistas para poder criar”.

Ao pensar em projeto e narrativa neste ambito, proponho a reflexdo, sob a luz
do conceito decolonial, da pratica do grupo BDC nessa encruzilhada do teatro e do
popular. Isso parte da experiéncia do grupo e ndo menos que da minha, enquanto
pesquisador e parte da investigacdo, na relacdo de pratica que envolve processo
subjetivos experimentais.

Além dessa reflexdo, proponho ainda esse estudo, a partir dos processos
objetivos e conceituais, com o teatro que esta imerso no popular do bairro Bugio e
gue tem aberto a possibilidade de reflexdes acerca da reconstru¢cdo de historias
silenciadas, subjetividades reprimidas, linguagens e conhecimentos subalternizados,
assim como podemos observar na passagem do texto dos Cavaleiros da Triste
Figura (FERRARIO, 2017, S/N) na cena “A inquisi¢ao literaria”, a qual nos remete
ao episodio da biblioteca de Alonso Quijano, capitulo 6, da primeira parte. A
professora Dr2. Célia Navarro (2018), em seu artigo, bem analisa o citado ao

destacar que,

Se, no Quixote, os livros queimados s&o os de cavalarias, em Os Cavaleiros
da Triste Figura, queimam-se obras de teatro: William Shakespeare, Eugene
lonesco, Bertold Brecht, Nelson Rodrigues e César Ferrario, autor da obra
gue esta sendo representada. Lembremos que na biblioteca de Alonso
Quijano constava A Galatea, de Cervantes, a qual € poupada do fogo.
Ferrario, assim como Cervantes, se insere em sua propria obra, ao
mencionar seu nome ao lado de outros autores, cujas obras serdo
gueimadas. Curiosamente, na obra de Ferrario os personagens queimam
também o Quixote de Cervantes, obra que inspira o préprio drama. Na cena
O padre se opde queimar instituicdes manipuladoras de opiniées dizendo:
“Nao, nao, esses vamos deixar, sdo grandes amigos nosso[s]” (FERRARIO,
2017, SIN). Tenho certeza que quando Dom Quixote ler essas obras
universais (referindo-se ironicamente a revista e aos jornais) ele sera
facilmente manipul...” (FERRARIO, 2017, S/N). Enquanto queimam os livros
cantam uma cangéo cujo estribilho € “queima na fogueira da inquisigao”.
Querem gqueimar também o disco de Raul Seixas. Todos comegam cantar
sua cang¢do “Maluco beleza”, que diz “controlando minha maluquez
misturada com minha lucidez”, verso que nos evoca a loucura quixotesca.
Ao cantar essa cancdo, todos entram em uma espécie de loucura
generalizada, a qual é bruscamente interrompida pelo padre.

0 PRIOLLI, Gabriel. O Negro da Senzala ao Soul. Youtube, 2015 (45m24s). Disponivel em:
<https://youtu.be/SAVPrXwxh1A>. Acesso em 24 de marco de 2020.
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Lembro-lhes de que as obras queimadas s&o as perigosas porque nos fazem
pensar e, portanto, devem ser destruidas. E, por sua vez, as midias que manipulam
0 povo, em vista disso, ndo vao a fogueira e sdo poupadas pela inquisicao
manipuladora. Observemos que o padre utiliza a expressdo “manipul...”, ou seja,
“‘manipulado”. No final do oitavo momento do texto OCTF, notamos, em um dialogo

entre o padre e a sobrinha, que o religioso da um basta ao delirio:

PADRE

“Chegal!! Vamos acabar com isso. Levem esse cenario daqui. Retirem
todas as caixas e livros também”.

SOBRINHA

Para onde levamos? E os figurinos.

PADRE:

Livrem-se de tudo! Chega desse delirio. Finjam que nada aconteceu. Se
perguntar pelos seus livros, neguem que algum dia existiram. Neguem com
veemeéncia, até que se torne verdade! (FERRARIO, 2017, S/N)

Esse delirio ndo é s6 a insanidade geral que contamina 0s personagens ao
cantar “Maluco beleza”, mas também o proprio espetaculo ao ordenar que levem o
cenario, os figurinos, enfim, tudo. Novamente o espetaculo sera reajustado,
reordenado, realinhado, como pressagiado no inicio. Além disso, a inquisicdo esta
incinerando as obras criticas, e 0 espetaculo Os Cavaleiros da Triste Figura, por ser
uma obra critica, tem de ser interrompido.

Essa pesquisa foi capaz de empoderar o grupo e o0 espetaculo, a partir de
afetacOes e descobertas de visdes de mundo, lugar de fala, foco de resisténcia e
principalmente, na perspectiva identitaria que se propde, poder concorrer no campo
simbolico das artes cénicas nacional, projetando a periferia como forma de reverter a
ordem colonizadora/comercial da producao e circulacdo de espetaculos, provocando
uma descolonizacdo mental do publico que assiste e interage com o espetaculo.

O conhecimento aqui produzido localiza-se a partir de um contexto e por
sujeitos situados que ndo se defrontam meramente como subjetividades do discurso
apenas, mas como agentes subjetivados por praticas discursivas histéricas e néo
meramente reflexos de uma epistemologia eurocéntrica. Histérias estas de um
coletivo de jovens sujeitos como agentes de sua propria construcao firmada em um
contexto historicamente situado e marcado pelas desigualdades, pelas contradi¢cdes
e por violéncias que definem um recorte, de tantos outros, no Brasil com o estado e

0 mercado.



60

Assim, a experiéncia investigativa de trabalho que apresento ao curso de
mestrado em Culturas Populares (PPGCULT) nao € o de demostrar um exemplo de
criagdo a ser seguido, sendo o de socializar a sensivel experiéncia de uma criagéo
gue implicou encontros na encruzilhada entre: o teatro, a obra de Miguel de
Cervantes, o bairro Bugio, toda equipe envolvida em uma polifénica escuta e, para
além de tudo isso no contexto do tempo presente, a prépria Universidade Federal de

Sergipe e 0 Programa de Pos-Graduacéo Interdisciplinar em Culturas Populares.



61

CAPITULO II: A FABRICAGAO DE “UM DOM QUIXOTE SERGIPANO” - ENTRE A
INSPIRACAO, ADAPTACAO E A PRODUCAO DA CENA

Teatro de Grupo é sem divida a forma de organizacéo

mais vigorosa e produtiva como processo de investigacgao,
transformacao e criatividade cénica. Um coletivo de trabalho
€ a Unica fonte rigorosamente penetrante e estimulante,
capaz de aprofundar um projeto artistico de forma

a manté-lo permanentemente inserido na vida social

e no constante confronto com a realidade,

sem que perca sua capacidade de reinventar-se a si mesmo,
de pesquisar linguagens inesperadas e diversificadas.
(PEIXOTO, 2002, p. 243)

Figura 1: Registro feito a partir do croqui original da caracterizacdo de Dom Quixote,

produzido pelo diretor de arte Jodo Marcelino.
T A T SRR L

PR Lo 2.

Fonte: Acervo do Grupo Boca de Cena, 2017.

2.1 Convite-Adendo/Prologo

Para muitos grupos de teatro no Brasil, principalmente no Nordeste, que estédo
a “margem”, atuando na contramao das grandes produgdes teatrais; trabalhando
numa outra légica de mercado e propondo novos olhares e formas do fazer artistico

e driblando - principalmente - os parcos recursos financeiros ou a falta deles.
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O grupo BDC, por meio da montagem do espetaculo “OCTF”, inverte essa
l6gica - vista num contexto social, econémico, histérico e comercial/colonial.
Consegue, assim, se inserir no cenario nacional artistico, quer seja pela apreciacao
do seu espetéaculo, a partir da circulacao pelo pais, o qual proporciona o contato com
a cultura brasileira, nordestina, sergipana, aracajuana e periférica; quer fazendo
parcerias com os diversos artistas do pais.

Seria, entdo, o caso em que “o feitico se vira contra o feiticeiro”? Ou o
colonizado recorre aos instrumentos do colonizador para reverter a ordem colonial?
Isso sugere, portanto, um foco de resisténcia, em consonancia com o que propde
Boaventura de Sousa Santos (2007; 2010) na ecologia dos saberes, ou a partir do
surgimento dos novos “Lugares de enunciagdes” como sugere Mignolo (2003).

Para tanto, o presente estudo expde uma experiéncia das relacdes de artistas
letrados-eruditos com o processo de criacdo cénica de um espetaculo teatral que
envolve ainda diversos setores comerciais, as instituicbes formadoras de opiniao
como: ONGS, escolas, a universidade, a midia e as classes politicas em seu
processo de investigacdo, no enfoque do que é tradicional e do que € moderno. Isso
é feito a fim de reforcar a ideia de que, na América Latina, existe uma longa histéria
de edificagdo de uma cultura hibrida, em que a modernidade é parecida com a
diversidade plural. Logo, como propde Canclini (1998, p. 206), as relacbes estédo
mescladas entre hegemonicos e subalternos, tradicional e moderno, culto, popular e
massivo, conforme ja exposto na introducao.

O espetaculo OCTF foi inspirado em uma obra classica que néo é erudita, é
popular. Muitas vezes confundimos o termo erudito com classico, ja que na musica
se usa como sindénimos, porém Margot Berthold (2006, p.134), em seu livro Historia
Mundial do Teatro, lembra-nos de que o classico Euripedes também era popular
quando afirma que “As obras mais populares nessa época eram as de Euripedes”.
Nesse caso, estamos falando de obras que tém um apelo popular muito forte e

nesse sentido Fernando Yamamoto’?, diretor do espetaculo, afirma que

O casamento entre o Cervantes e 0 Bugio ganha uma poténcia imensuravel,
porque esta ali, na obra, na forma, nas artimanhas, na relacdo com o poder,
com o sonho, com a fantasia, com o ludico e que potencializa. O Cervantes
s6 é um classico porque ele é popular. Acessa 0 ser humano na sua mais
verdadeira esséncia e com isso ultrapassa o0s anos, 0s séculos, 0s mares e
0s oceanos. Por isso, séculos depois, do outro lado do oceano, naquele

! Entrevista cedida ao autor, na cidade de Aracaju-SE, no dia 17.05.2020.
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pequeno galpéo do bairro Bugio, na periferia de Aracaju/SE, no nordeste do
Brasil, o Cervantes faz tanto sentido e fala com tanta for¢a, poténcia para o
seu publico. Essa é a relacdo do classico com o popular. O classico tem
muito a oferecer para o teatro popular. O Cervantes, assim como
Shakespeare, sdo extremamente populares e com o tempo ganhou essa
alcunha de erudito, muito dificil e inacessivel, o que de fato ndo o é! O
casamento entre eu, o Boca de Cena e Cervantes foi muito feliz,
encontramos um caminho muito potente, de usar a minha experiéncia, com
a experiéncia do teatro popular que o grupo Boca de cena faz, e a
orientacdo da professora Célia Navarro com sua pesquisa de vida em cima
da obra de Cervantes, o que contribui para nossa investigagdo cénica. A
partir dessa friccdo que acontece o nosso casamento, e dessa equipe
enorme, que se efetivou de maneira frutifera. (sic)

O grupo busca inspiragdes nas experiéncias da equipe envolvida que
fortalece e provoca a autenticidade no trabalho. A maneira do grupo lidar com os
elementos ndo se trata de uma apropriacdo, mas da ressemantizacdo como forma
de evidenciar os usos dos elementos, assim possibilita ndo s6 a intersecédo e a
interpenetracdo nas multiplicidades dos publicos.

Ao trabalhar nesta perspectiva da interculturalidade, a proposta € de néo
mensurar o lugar e o peso de cada uma dessas culturas presentes no espetaculo,
principalmente através dos seus elementos: textuais, plasticos, musicais, gestuais,

corporais e da representacdo. Para Fernando Yamamoto,

Tem uma coisa muito potente, inspiradora que é a relacdo do teatro popular
gue acontece de forma efetiva. Eu sou pesquisador, diretor filiado e
vinculado ao teatro popular, ao teatro de rua. Esse é o lugar que me
interessa mais. Mas, eu fago parte de um grupo que é de origem de classe
média, mais burguesa, que estudou em escola particular a vida inteira,
todos do grupo tem um outro caminho de vida até chegar inclusive nessa
consciéncia. E quando a gente, por exemplo, opta por fazer uma cena de
plateia do Rei ou da Rainha, quando vou pra Aracaju e encontro com o
Boca de Cena e vejo que tem uma menininha da vizinhanca, do bairro que
vai assistir todos os dias o ensaio. E sempre que possivel vai 14 e mete a
cara na grande da porta pra ser convidada pra entrar. Ou entdo, quando a
porta esta aberta, chega e vai entrando, desejosa de fazer o papel da
Rainha todas as noites. O sentido da cena, a prova da poténcia da solucéo
gue a gente encontrou. Ela se efetiva imediatamente naquele momento. Eu
vejo o lugar que ela se encaixa.” (sic)

A professora Célia Navarro Flores (2018), em seu estudo sobre os Cavaleiros

da Triste Figura, observa que,

No quarto momento, “A busca por fazer-se nobre cavalheiro”, Dom Quixote
se propde armar-se Cavaleiro e para isso convida um espectador voluntario,
que fard o papel de Rei, personagem inexistente na obra de Cervantes. A

2 Entrevista cedida ao autor, na cidade de Aracaju-SE, no dia 17.05.2020.
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interacdo com o publico, que ocorre também em outros momentos da peca,
por um lado cria uma empatia entre atores e espectadores, por outro,
transforma os espectadores em personagens. Como afirma Kattenbelt: “[...]
0 espaco da performance também contém o espac¢o do espectador, 0 que
implica definir os espectadores, até certo ponto, como personagens do
mundo representado, e consequentemente envolvidos na representacéo de
acOes e eventos” (KATTEMBELT, 2012, p. 115-130), ou seja, o espectador
€ a priori personagem, e, nesse caso, uma vez convocado a subir ao palco,
estabelece-se um dialogo entre atores e espectador/ator.

Ainda sob essa 6tica a respeito do espetaculo, Felipe Mascarello afirma que,

na investigacao cénica,

“faziamos inumeras tentativas de criagdo cénica a partir da obra de
Cervantes, numa relacdo pratica e tedrica e se entendendo enquanto
organismo vivo e transformador. Era um processo complexo. Foi necessario
experienciar outras vertentes de um mesmo fazer”.”®

Dessarte, podemos perceber que o BDC é um ambiente de formacédo onde o
aprendizado se efetiva no conjunto, na relagdo com o outro. E um espago de
empatia, de troca, de dialogo, ou seja, uma relacdo coletiva e vinculada a uma
pratica como espaco de construcao e realizacdo, uma vez que estabelece solucdes
para as necessidades que surgem a partir de um contexto real.

Além disso, notamos que a organizacdo do conhecimento se dava através
dos workshops préticos, os quais serviam como base de sustentacdo para a
investigacao da pesquisa cénica com a obra de Cervantes.

De acordo com Felipe Mascarello,

Buscavamos os caminhos de entendimento da nossa criacdo na pratica,
ndo tinhamos a preocupagdo em conceituar 0 Nnosso teatro como: popular,
de massa, classico. Entendiamos que a fonte primeira do nosso material de
estudo era o encontro entre o grupo, a comunidade e a obra de Cervantes.
A gente fazia brincando! A brincadeira esteve muito presente no processo.
Sem esquecer as inlmeras referéncias que constantemente se faziam
presentes como farol a nos apontar caminhos, reflexfes, alimentar! A servir
de experiéncia pratica; Como o0 Imbuaca, o Galpdo, os Clowns de
Shakespeare, O Barracdo Teatro, Gabriel Vivela, o cancioneiro popular. O
Cavalo marinho. Séo tantos! (sic)

A experiéncia de apreciacdo das linguagens artisticas é como nos lembra
Belém (2016, p. 102) a partir da metafora de “aquecimento”, da “Calefagao central”

de Sontag, quando aponta que “O aquecimento vem da literatura, das imagens e do

3 Entrevista cedida ao autor, na cidade de Aracaju-SE, no dia 17.05.2020.
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som produzido como formas de arte pela civilizagdo ocidental. A arte se alimenta da
arte; nés precisamos ter referéncias de obras de outros artistas para poder criar’.
Assim fez o grupo BDC ao orquestrar profissionais de diferentes areas e regides, 0
coletivo de atores e o bairro Bugio para levantar o espetaculo promovendo uma
pesquisa a partir da literatura de Cervantes, Dom Quixote.

Logo, desocupado leitor’4, vos convido a adentrar nesta fabrica de sonhos e
viajar com as aventuras, as jornadas quixotescas do Grupo Teatral Boca de Cena do
bairro Bugio, com a producdo do espetaculo os Cavaleiros da Triste Figura. Esteja
aberto para mergulhar em um universo hibrido, dando espaco a imaginagéo, a
enfrentar moinhos e dragdes que povoam 0 nNosso mais singelo imaginario pueril.
Isto é, nesta brincadeira de batalha real de produzir sonhos/magia versus
sobrevivéncia, e, assim, podemos talvez perceber que ha muito mais praxis do que
supde este proprio estudo.

Raysner de Paula’®, em seu texto “Remundados”, escrito especialmente para
pesquisa cénica atual do BDC, faz uma reflexdo da magia de produzir sonhos e

sobrevivéncia,

Sonheviveram. Andamos muitas léguas, desde la, donde ficam aquelas
paragens que sO 0s bons sonhadores conseguem alcangar. “E donde fica
iss0?”, alguém me pergunta, e eu logo respondo — ora, bichinho... Vocé
nunca teve no BUGIO? Vocé nunca esteve la? Vocé nunca esteve nesse
lugar que s6 os sonhadores e sonhadoras alcancam? Vixe, mas que secura
de vida é essa? Sente aqui pertinho da gente, abra bem os olhos, coracdes
e ouvidos e ndo se apresse pra findar esse nosso encontro. Vamos te servir
umas belas doses de lirismo, fantasia e sonho. Aceita? Vocé ndo me faca
essa desfeital Por que de que vale essa vida sem isso? Lirismo, fantasia e
sonho?! Sem se esquecer do bucho cheio que um bucho cheio é sempre
uma paisagem bonita... Fala que n&o?! E belezura demais...

Nessa conjectura, o espetaculo OCTF pode ser aquele experimento de
“‘aquecimento” de quem nos fala Susan Sotang, dessa via de troca, de
fortalecimento, de calefac&o central, de jovens expoentes da producéo sergipana no
Nordeste em uma relacdo com artistas mais experientes das diversas regides desse
Brasil profundo. De colocar-se em um entre-lugar que demanda ocupar o lugar que

nao estd, a priori, demarcado.

4 Aproprio-me das palavras de Miguel de Cervantes quando, em seu prélogo no livio Dom Quixote,
ao dialogar com o seu leitor, refere-se a ele como “desocupado leitor”.

5 O texto de Rasyner de Paula ainda néo foi publicado, temos em maos uma cépia do original. As
paginas ndo estdo numeradas, portanto ndo temos como indica-las neste trabalho.
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Nesse viés, questionaremos, talvez, a "mistura" excessiva da cultura e suas
interfaces, e com isso as proprias categorias basicas que forjam a obra. E nessa
cadeia, todos (equipe, atores e publico) deixam-se envolver pela obra, pela
dramaturgia, pela sua plastica, pela atuacdo dos atores que é uma inconstante
nessa obra, ja& que, como ela mesma se coloca, se “reajusta, realinha e reordena”.
Enfim, deixa-se capturar pela fabula de Cervantes, construida pelo grupo como fio
condutor de toda a trama deste entre-lugar, compreendendo como se reestruturam
0S agentes sociais que participam tanto do campo culto ou popular quanto do
massivo, e como isso abranda as fronteiras entre seus praticantes e seus estilos.

Canclini (1998, p. 219) ressalta que “a tradicdo é pensada como um
mecanismo de selecdo, e mesmo de invencgdo, projetado em direcdo ao passado
para legitimar o presente”. Assim, interligo tal pensamento com o que faz o Boca de
Cena ao unir gerac0Oes distintas e jovens expoentes da produgao sergipana.

Tais relacOes, portanto, devem revelar claramente aquilo que Canclini
denominou de culturas hibridas. Aos decoloniais a cena que também descolonizam
a vida, o mundo e segue para onde conduz os moinhos de ventos para além do Sul
como assim propde Santos (2010). Do Sul da alma, a esséncia viva da cena que nao
muda e se revela para além dos palcos, das coxias, do publico e até mesmo do
arco-iris, reverberando a pulsante vida que insiste em n&o abrir mdo dos sonhos,
pois ele € o que somos noés. E a vida e o sonho, como ja bem disse Calderdn de La

Barca a partir das palavras de Segismundo,

E certo; entdo reprimamos esta fera condico, esta furia, esta ambic&o, pois
pode ser que sonhemos; e o faremos, pois estamos em mundo tao singular
que o viver € s6 sonhar e a vida ao fim nos imponha que o homem que vive,
sonha o0 que é, até despertar. Sonha o rei que é rei, e segue com esse
engano mandando, resolvendo e governando. E os aplausos que recebe,
vazios, no vento escreve; e em cinzas a sua sorte a morte talha de um
corte. E ha quem queira reinar vendo que ha de despertar no negro sonho
da morte? Sonha o rico sua riqgueza que trabalhos lhe oferece; sonha o
pobre que padece sua miséria e pobreza; sonha o que o triunfo preza,
sonha o que luta e pretende, sonha o que agrava e ofende e no mundo, em
conclusdo, todos sonham o que sdo, no entanto ninguém entende. Eu
sonho que estou aqui de correntes carregado e sonhei que em outro estado
mais lisonjeiro me vi. Que é a vida? Um frenesi. Que é a vida? Uma ilusao,
uma sombra, uma ficcdo; o maior bem é tristonho, porque toda a vida é
sonho e os sonhos, sonhos s&o. (Cena — XIX, p. 130-131)76

8 LA BARCA, Calderén de. A vida é sonho. Tradugdo de Manuel Gusmé&o. Disponivel em:
<https://liviafloreslopes.files.wordpress.com/2014/10/la-barca-a-vida-ecc81-sonho.pdf>. Acesso em 01
de abril de 2020.
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Escolhi esse trecho desta peca por ser um protétipo de poesia barroca
classica e bem escrita, a qual funciona ainda hoje como alegoria, como historia.
Afinal, € assim que sdo os classicos: sédo escritos para o publico de um tempo e que
expressam tanto sobre ndés que acabam ultrapassando o tempo, ficando para
“sempre”.

Entdo, “desocupado leitor”, esteja bem-vindo a este universo onde sonho vira
realidade, a este exercicio de equilibrio, de resisténcia e de sustentabilidade que é

“Os Cavaleiros da Triste Figura’”.

Figura 2: Cena do espetaculo “Os Cavaleiros da Triste Figura”.

=

Fonte: Acervo do Grupo Boca de Cena. Foto de Pritty Reis, 2019.

Diante do que ja foi apresentado, afirmo que estar em constante acesso a
essa memoria “passada”, ainda presente, e com perspectiva de futuro, tem me
causado muitas sensagoOes, conflitos, SAU-DA-DES e HIATOS que, a0 mesmo
tempo, separa-agrupa neste circulo e ciclo que ndo tem fim. E de ordem natural

separar para multiplicar neste ATO da arte de representar.

" BOCA DE CENA. Os Cavaleiros da Triste Figura. Youtube, 2015/ 2019 (1h7m22s). Disponivel
em: <https://www.youtube.com/watch?v=C5e9VhYtgvs>(2017) e em
<https://www.youtube.com/watch?v=X80VNKqggxtg&feature=youtu.be>(2019). Acesso em 07 de maio
de 2020.
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Esse exercicio de escavar “memorias” para construir epistemologia bem como
pensar neste caminho da producdo do processo investigativo do espetaculo OCTF,
enche-me de emocéao e logo contamino o texto, dando-lhe, também, oxigénio. Claro,
sem perder de vista o fortalecimento de uma praxis. Todavia, ndo posso permitir que
esse exercicio de escavar “memoria” que me afeta, extrapole e comprometa, ao
longe, esta pesquisa. Estou sensivel ao ko de Yewa’® e também ao fio condutor de
Ariadne’® e atento para ndo me perder no préprio labirinto que estou a construir.

Realinhar, Reordenar e Reajustar!

ABRACADABRA e Imaginai

8 Ou Ewa, Orixa do rio Yewa, que fica na antiga tribo Egbado (atual cidade de Yewa) no estado de
Ogun na Nigéria. Seu nome significa maezinha do carater. Beleza, Vidéncia (sensibilidade, sexto
sentido) e criatividade sdo os seus dominios.

® Histéria da mitologia grega que se refere a simbologia de “fio condutor”, saida, solucéo.
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2.2 Entre a Inspiracdo, Adaptacéo e a Producédo da Cena

“Tenho uma espécie de dever de sonhar sempre,

pois, ndo sendo mais, nem querendo ser mais,

que um espectador de mim mesmo,

tenho que ter o melhor espetaculo que posso.

Assim me construo a ouro e sedas, em salas supostas, palco falso, cenario antigo,
sonho criado entre jogos de luzes brandas e muasicas — visiveis.”®

Ao que se percebe, o espetaculo do grupo BDC é uma recriacdo que pretende
fazer um cruzamento entre o livro de Cervantes e o contexto no qual se insere o
grupo teatral. Ao se deter em episédios da obra, ao reproduzir fragmentos e
personagens, o autor César Ferrario juntamente com os atores do BDC realizam um
interessante movimento intertextual. Como sabemos, inspirar-se em um autor “A”
nao pressupde submissdo ou rebaixamento, ou seja, subalternidade ao classico,
pelo contrario, mostra-nos a riqueza da obra “B”, neste caso do espetaculo OCTF.

Para Belém (2016, p. 103),

Em possiveis andlises de espetaculos pela perspectiva pés-colonial
ou decolonial, ndo se trata apenas de notar os tragcos definidores de
uma identidade brasileira. Mas sim, de reconhecer aquilo que o
tedrico Awan Amkpa (2004, p. 10) nomeou como um “desejo pos-
colonial”: “o ato de imaginar, viver e negociar uma realidade social
baseada na democracia, pluralismo cultural e justica social’. Nesse
sentido, o trabalho de Augusto Boal é estudado na Inglaterra, por
exemplo, a luz do pensamento pos-colonial. Seguindo essa
orientagcdo, em minha dissertagdo de Mestrado, fiz referéncias ao
trabalho de Boal e de Antbnio Nobrega, além de desenvolver andlise
de algumas pecas e propostas de Denise Stoklos pela lente tedrica
pos-colonial.

Desse modo, a pe¢a do grupo BDC vem somar-se as recriacbes da obra
cervantina no Brasil e, particularmente, no Nordeste brasileiro. Por sua vez, a
releitura de uma obra, em um contexto diferente do original, nos indica a recepcéao
dela ao longo de sua existéncia por parte de distintos publicos leitores.

Neste sentido, o OCTF concorre com sua formatacdo ao que sugere Belém
(2016, p. 122), & medida que a mesma pecga teatral atende ao que essa altura

chama a atencgé&o para uma perspectiva de teatro anticolonial,

80 SOARES, Bernardo (Fernando Pessoa). Livro do Desassossego. Lisboa: Tinta da China, 2014.
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(...) é preciso resgatar, ou mesmo, produzir um novo “olhar de dentro” da
cultura brasileira para pensar questdes geradas pelas encenacdes das
pecas teatrais, em seus géneros variados e as praticas de grupos das
diversas regides do pais — suas escolhas e alternativas para tornar a “letra”,
‘carne” ou a “carne”, “letra”; para colocar o corpo em agao e para construir
linhas de ag¢bes psicofisicas. Essas praticas podem ser consideradas a luz
do pensamento descolonial e daquilo que Boaventura de Sousa Santos
(2004) nomeou como um anticolonialismo, subvertendo o primeiro propésito
do estabelecimento do teatro no Brasil pelos colonizadores e a colonialidade
do poder, do saber e do ser remanescentes.

Figura 3: Registro feito a partir do croqui original da caracterizacdo de Dom Quixote,

Fonte: Acervo do Grupo Boca de Cena, 2017.

Esse agrupamento hibrido do teatro de grupo € um terreno extremamente

fértil que desperta e provoca constantemente o aprendizado de si em relacdo ao
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outro como também do coletivo no ato de fazer, desfazer e refazer, conforme bem
lembra o autor do texto OCTF, César Ferrario: “reajustar”, “realinhar” e “reordenar”.
Assim € a cultura. O ator-pesquisador tem como principal ferramenta de trabalho
observar o mundo e estar atento a sua dindmica, aos saberes gerados no dia a dia,
nas relacdes, no pais e, se assim puder, interferir na construgéo do cotidiano através
do reencantamento poético.

Segundo Fernando Peixoto (2002, p. 244), o teatro de grupo é uma:

Forma de convivéncia ético e responsavel, de permanente debate livre e
democratico de ideias e propostas, centro coletivo de exercicios e buscas, a
reunido de homens de teatro num esforco comum de sobrevivéncia e
realizacdo, por um mesmo ideal, fundamentado num mesmo projeto artistico
e/ou ideolégico, tem sido também a mais correta e consequente maneira de
organizacado administrativa.

E foi assim no grupo, as demandas surgidas a partir de propdsitos e principios
comuns a seus membros, na pulsante inquietacdo artistica, com a necessidade de
compartilhar saberes, de criar e de fazer teatro a partir de uma pesquisa cénica e de
o Dom Quixote de Cervantes.

Como visto, todo esse esforco de reflexdo até aqui foi para entender a
dimensdo de uma praxis. Uma maneira vigorosa de conceber o que apresentarei a
seguir. O espaco que segue é destinado a criacdo. Destinado, neste caso, a
compreensdao do que vem sendo tratado desde as primeiras paginas deste
empreendimento, por meio do qual o rememoraremos como flashes a partir: de fotos
e de material produzidos a época da criacdo cénica, de entrevistas com alguns dos
artistas envolvidos na composicdo e montagem deste espetaculo. Tal acdo é feita na
tentativa de descrever essa sinergia e o caminho percorrido com o0s artistas
envolvidos para a realizacdo desse sonho-trabalho: pensar esse “Dom Quixote do

Bugio nessa encruzilhada entre o teatro e a cultura popular”.

Figura 4: Mural de pesquisa do grupo.
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Fonte: Acervo do Grupo Boca de Cena, 2016.
No Bugio, as dezenove (19) horas do dia nove de outubro de dois mil e

quinze (09.10.2015), ocorreu a primeira reunido para firmar e compactuar essa
empreitada que € o projeto OCTF e, consequentemente, a definicdo da equipe de
trabalho. A producdo partia de um desejo do grupo sem apoio financeiro de
nenhuma esfera. Era uma aposta, assim como “Era uma vez... pode dar certo ou
nao”. A esse primeiro estagio, o coletivo chamou-o de “A busca da loucura”, com
uma subfase: o desequilibrio.

Nesse primeiro momento, houve uma pesquisa sobre as obras e a vida de
Arthur Bispo do Rosério® e apreciacdo dos videos “O Incrivel Exército de
Brancaleone® e de “Os Cegos”, este inspirado na obra de Michel de Ghelderode,
direcdo de Maria Thais dentro do programa “Dire¢des por um novo rumo na
teledramaturgia”, uma coproducdo entre a TV Cultura e o SESCTV, o qual tinha
como objetivo o debate, a pesquisa e a experimentacdo de novas linguagens em
teledramaturgia. A curadoria foi do diretor Antunes Filho.83

Embriagados e fortalecidos por esses materiais, 0 grupo é provocado a
experimentar diferentes formas, modos e composi¢cfes do espetaculo até entdo
experimentado. Assim, o coletivo decide fazer a primeira reunido com um importante
membro desta empreitada, o diretor Fernando Minicuci Yamamoto, em Salvador —

mais especificamente no Corredor da Vitoria.

Figura 5: Placa da divisa de Sergipe com a Bahia, registrada no dia do primeiro
encontro da equipe com o diretor Fernando Yamamoto.

81 Arthur Bispo do Rosério (Japaratuba, Sergipe, 1911 - Rio de Janeiro, 1989). Artista visual. Destaca-
se por ter desenvolvido, com objetos cotidianos da instituicdo em que viveu internado colénia Juliano
Moreira, uma producéo em artes visuais reconhecida nacional e internacionalmente.

82 Lancado em 7 de abril de 1966 (ltalia) com direcdo: Mario Monicelli, musica composta por: Carlo
Rustichelli. Roteiro: Mario Monicelli, Furio Scarpelli, Agenore Incrocci. Autores: Mario Monicelli, Furio
Scarpelli, Agenore Incrocci, Age & Scarpelli no elenco: Vittorio Gassman, Gian Maria Volonté,
Catherine Spaak,90min.

83 José Alves Antunes Filho, mais conhecido como Antunes Filho, foi um diretor de teatro brasileiro,
considerado pela critica e por diversos artistas como um dos principais homes teatrais e diretores do
pais.
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Fonte: Acervo do Grupo Boca de Cena, 2015.

Yamamoto recorda o inicio do processo de composicdo do espetaculo e de
sua participacéo a fim de potencializar o teatro de rua,

Depois do comeco cheio de idas e vindas, do processo. O tempo que levou
até o meu aceite. Todo trabalho preparatério que o grupo fez como uma
prova de desejo, de lealdade ao desejo de trabalhar comigo. De ser dirigido
por mim etc. Eu acho que o processo ja comeca de um lugar em que eu
conhecendo um pouco mais, ja tinha estado na sede. Mas eu acho que
depois desse processo todo, tem dois fatores que me moveram de cara
para comeco dos ensaios em si: um deles € o tempo que eu estava sem
fazer nada pra rua e ao mesmo tempo em que estava sem dirigir nada de
rua, eu vinha com um desejo muito grande. Cada vez tenho mais convic¢éo
da importancia, da relevancia, da necessidade para o pais da gente estar na
rua, de a gente ta levando o teatro para o publico, além do publico do teatro.
Esse € um elemento fundamental. E no caso especifico do Boca de Cena
estando no Bugio, isso gera mais poténcia. A gente potencializa o teatro
popular. Porque ele ndo é um teatro popular sé enquanto linguagem. Ele é
enquanto esséncia. E paralelo a isso, o fator gue me mobiliza ao extremo é
ir percebendo e conhecendo cada vez mais 0 quanto que 0 grupo séo
verdadeiros Quixotes da vida real. Feito esse processo todo de
conhecimento da obra que era uma coisa que vocés ndo tinham no primeiro
momento em que a gente se conheceu, um ano depois, tendo o
conhecimento da obra a gente tinha um material. As pecas do jogo estavam
na mesa pra comecar a trabalhar.8 (sic)

Desse encontro, surgiram os nomes de alguns profissionais parceiros como:
César Ferrario para a dramaturgia, Babaya Moraes para continuar o trabalho de voz
gue comegou a desenvolver com o grupo desde 2014, Jodo Marcelino para cuidar
da direcdo de arte e Fernando Yamamoto seria o diretor do espetaculo, que deixou o
coletivo com a responsabilidade de adquirir e ler a obra de Cervantes a ser
trabalhada, assim o acordo foi selado.

84 Entrevista cedida ao autor, na cidade de Aracaju-SE, no dia 17.05.2020.
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Concomitante as leituras, o entéo diretor sugeriu uma metodologia de criacao
de cena: que, a cada capitulo lido, os componentes da equipe fizessem um
experimento pratico-cénico, o que ele chamou de workshops. E assim foi. A partir do
livro adquirido, foi montado um cronograma de encontros semanais®: segunda,

guarta e sexta das 19h as 22h; sdbado das 16h as 21h; e domingo das 8h as 12h.

Figura 6: Encontro da equipe apds encontro com Fernando Yamamoto para
montagem do espetaculo Os Cavaleiros da Triste Figura.

Fonte: Acervo do Grupo Boca de Cena, 2015. Da esquerda para direita: Gustavo Floriano, Rogério
Alves, Thayres Diniz e Felipe Mascarello.

O coletivo definiu que, no processo de pesquisa com a obra de Cervantes,
envolveria a comunidade através de encontros com abordagens diretas ou indiretas,
provocando discussfes acerca de problematicas presentes no texto e que sao
recorrentes na atualidade e na realidade dos moradores da regido onde o grupo fica
sediado. Essa tornou-se uma tentativa de encontrar novas poéticas para criacdo
cénica dentro do processo de montagem.

Tal feito de envolver a comunidade local faz referéncia direta a Cervantes.

85 Segundo Felipe Mascarello, ator-pesquisador e participante do processo, os dias, & medida que
avangava a pesquisa e com as demandas da vida, a producdo de sobrevivéncia, ficavam flexiveis,
desde que mantivesse a frequéncia do treinamento-investigacdo-pesquisa. Entrevista cedida ao
autor, na cidade de Aracaju-SE, na sede do BDC, no dia 10.02.2020.
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Antbnio Feros (2005) que faz uma reflexdo acerca da “Espanha no tempo de

Cervantes”, especialmente para a Folha, afirma que

N&o ha duvida de que a chamada "Espanha de Cervantes", um periodo
compreendido entre 1570 e 1616, foi um tempo de inquietudes, de
ansiedades, de fracassos, de peste e carestias, de corrupcao, de temores,
de crise, de perda de influéncia politca na arena internacional, de
exploracdo e colonizagdo, de Vvioléncias e crueldades-violéncias e
crueldades perpetradas pelo poder, mas também por grupos e individuos,
como tantas vezes Cervantes nos recorda em sua obra.%

Ainda ao que nos lembra Walter Mignolo (2003, p.103), a partir do seu

conceito de “pensamento liminar”, sugere que este “outro pensamento”,

Tem a possibilidade de superar a limitacao do pensamento territorial (isto €,
a epistemologia monotdpica da modernidade), cuja vitéria foi possibilitada
por seu poder de subalternizar o conhecimento localizado fora dos
parametros das concep¢Bes modernas de razéo e racionalidade. Uma dupla
critica libera conhecimentos que foram subalternizados, e a liberacao
desses conhecimentos possibilita “um outro pensamento”.

Ou seja, uma relacao entre as culturas sem deixar que se perca a copia das
singularidades e sem olha-las sem as hierarquias ou as castas. Logo, questiono se
pode ser resistente todo aquele que se recusa a ser vitima? E assim seguia o Boca
de Cena nesta aposta investigativa com a obra de Cervantes, seus colaboradores e

0 bairro Bugio. Ainda para Fernando Yamamoto,

Uma coisa que acho importante falar em relagcdo ao processo a partir do
ponto de vista do diretor, jA& que tenho algumas experiéncias com essa
pratica a distancia, com alguns grupos de outros estados. Nesse contexto,
do Boca de Cena que néo tinha dinheiro, sem uma estrutura de producdo
gue pudesse me tirar de Natal, me levar pra cidade, nesse caso para
Aracaju, e me deixar por um periodo de trés a quatro meses seguidos para
trabalhar todos os dias. Como a realidade ndo era essa, como ndo é da
grande maioria dos grupos de teatro do pais. A dindmica acaba
acontecendo de idas e vindas mais ou menos mensais, dentro do possivel,
variando de trés a cinco dias. E até dois dias que tinha disponivel na agenda
ja encaixava. A coisa funcionava muito dentro dessa dinamica. Pra esse tipo
de logistica funcionar pra criacdo de um espetdculo é fundamental duas
coisas: uma gue 0 grupo seja muito propositivo, porque ele vai estar sozinho
a maior parte do tempo. Em termos de tempo de trabalho eu vou estar numa
fracdo pequena do processo. A outra coisa € que O Qrupo assuma
responsabilidade da criacdo e tenha uma inteligéncia de resposta muito

8 FEROS, Antonio. A Espanha no tempo de Cervantes. Folha de S&o Paulo, 2005. Disponivel em:
<https://www1.folha.uol.com.br/fsp/especial/fj1806200533.htm>. Acesso em 22 de marco de 2020.
Antonio Feros é professor de histdria na Universidade da Pensilvania (Filadélfia) e autor de varios
livros, entre os quais: "Kingship and Favoritism in the Spain of Philip 3° (1598-1621)" e "Espafia en
Tiempos de Quijote", co-editado com Juan E. Gelabert (Taurus, 2004).



https://www1.folha.uol.com.br/fsp/especial/fj1806200533.htm

76

importante. E isso foi concreto e real dentro do processo de criagdo com o
Boca de Cena.?’ (sic)

Ao prosseguir a sua fala, Yamammoto retrata ainda sobre a dinamica do

processo de direcédo praticamente a distancia:

Eu tive uma experiéncia que aconteceu, inclusive ironicamente,
concomitante ao Boca de Cena, em que a relagdo de direcdo a distancia
nao funcionou. A forma de direcdo a distancia, como eu trabalhava com eles
funciona mais ou menos assim, a grosso modo, que € a mesma dinamica,
como por exemplo o grupo Clowns de Shakespeare trabalhou com Eduardo
Moreira nos processos. Eu chegava no Bugio pra ver o que tinha sido
trabalhado desde a minha dltima ida, j& que deixava algumas questdes e
problematicas. Apos ver o material produzido, identificava os problemas,
apontava caminhos de resolucdo desses problemas nesse tempo de
trabalho que a gente tinha e ja problematizava novas questdes, onde o
grupo iria trabalhar no préximo ciclo. Resolvia alguns dos problemas e
lancava novos desafios pros préximos problemas a serem trabalhados.
Nesse meio tempo a gente ia se comunicando. Mas era muito dificil essa
ideia de dire¢cdo a distancia, hoje em dia podemos perceber com essa
radical mudanca no mundo em relagdo ao COVID 19 e a forma como
estamos sendo obrigados a lidar com a relagdo virtual, acredito que
estejamos mais capacitados pra enfrentar outra l6gica de ensaio. Pra uma
I6gica onde a gente consiga de fato ensaiar a distancia, a partir de
plataforma virtual como Skype, Zoom onde o diretor enteja em outro lugar
diferente dos atores. Ndo era a nossa realidade até aquele momento. E
assim seguia o trabalho com uma forca de articulagdo muito grande entre os
meninos do Boca e os parceiros.®8 (sic)

Assim, o0 espetaculo montado, a partir da colaboracdo de renomados
especialistas em teatro no Brasil, com um comprometimento da pesquisa e com
estratégias para driblar os parcos recursos para a producédo, deve ser entendido
como um ato de resisténcia uma vez que 0 grupo poderia ndo conseguir se inserir na
cena regional e nacional e, consequentemente, empoderar as periferias se assim
ndo o fizesse. Como afirma Canclini (1998, p. 243), “a criatividade pode brotar de
discursos coletivos”.

Ainda para Yamamoto,

Era fundamental que o grupo trabalhasse essas questdes. Na experiéncia
gue relatei acima que aconteceu concomitante ao Boca de Cena e que ndo
funcionou, quando eu chegava na cidade o grupo néo tinha se estruturado
pra trabalhar no periodo que eu estava ausente. Tinham outros projetos e
acabavam ndo dando conta dessa demanda da construgcao do espetéculo.
Eu solicitava tarefas, workshops pra levantar cenas e nao rolava, assim
como ndo rolou. Chegou um momento que eu tive que abrir mdo do
trabalho. No Boca de Cena, foi radicalmente o contrario. Era incrivel quando

87 Entrevista cedida ao autor, na cidade de Aracaju-SE, no dia 17.05.2020.
88 |dem.
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eu chegava no Bugio o grupo tinha trabalhado todas as questbes que a
gente tinha acordado, e solicitado no nosso ultimo encontro. Mesmo que
obviamente como ndo podia ser diferente algumas das questfes, cenas e
solu¢des tinham sido criadas pra outro caminho as vezes ndo era
interessante, as vezes nao tinham entendido exatamente o que eu tinha
falado. As vezes ndo conseguia o que eu tinha solicitado, mas eles
trabalhavam tanto que era facil o dialogo na sala de trabalho, na
investigacdo do processo criativo. Era apenas uma questédo de ajustes. Eles
ndo s6 davam conta de uma forma extremamente disciplinada, dedicada
como faziam além do que era pedido. Apontavam outras coisas, outras
cenas. Nesse sentido o trabalho ficou facil. Esse trabalho bracal, do
pequeno, da cena, do ajuste, isso ficou por conta do proprio grupo, e eles
fizeram isso com extrema competéncia, facilitando o meu trabalho, ja que eu
ficava em Aracaju em um espaco de tempo muito curto e ndo dava tempo
de fazer ao longo processo acontecendo apenas na reta final do trabalho®.

Figura 7: Encontro da equipe com Fernando Yamamoto para montagem do
espetaculo Os Cavaleiros da Triste Figura

Fonte: Acervo do Grupo Boca de Cena, 2016. Da esquerda para direita: Fernando Yamamoto,
Thayres Diniz, Felipe Mascarello, Gustavo Floriano e Rogério Alves (de costas).
Logo, este € um momento fecundo para emergéncia de um “outro
pensamento”, cujo intuito é apontar para uma razdo poés-ocidental. O Grupo Boca de
Cena também € um lugar de enunciacdo, um foco de resisténcia e de pensamento

liminar.

Em entrevista com Felipe Mascarello®, ele afirma que o grupo sistematizava

seus encontros da seguinte forma,

Primeiro momento: Leitura em grupo do livro por capitulo selecionado. A

8 Entrevista cedida ao autor na cidade de Aracaju-SE no dia 17.05.2020.
%0 Entrevista cedida por Felipe Mascarello ao autor na cidade de Aracaju-SE, na sede do BDC no dia
10.02.2020.
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partir da obra original e sorteio dos atores para o levantamento de cena —
para o proximo encontro. Segundo momento era o levantamento de cenas
onde dois pesquisadores-atores assumiam a coordenacdo de uma cena.
Terceiro momento é semelhante ao segundo momento uma forma de
oportunizar a todos a experimentacao da leitura com a pratica cénica. O
guarto momento era um trabalho voltado a experimentacédo e treinamento
musical. No quinto momento era o momento da interdisciplinaridade —
guiada pela pessoa que vai entregar o relatério quinzenal — leitura de
artigos/videos relacionado a Dom quixote para levantamento de cena a
partir do improviso... Ou até mesmo convidar algum profissional que
pudesse contribuir nesta investigacdo com a obra de Cervantes que é onde
surge a oportunidade de encontramos grandes pérolas que fortaleceram
nosso entendimento com a pesquisa e a nossa obra, que é a assessora
técnica do nudcleo de educacgédo e cidadania do estado a Prof2. Adriane A.
Damascena que nos oportunizou com uma consultoria na area histéria
pensando no contexto em que a obra Dom Quixote foi escrita e suas
repercussfes posteriores. (sic)

Fonte: Acervo do Grupo Boca de Cena, 2016. Da direita para esquerda - Rogério Alves, Gustavo
Floriano, Felipe Mascarello, Thayres Diniz e Adriane Damascena.

Esse contato com Adriane Damascena fortaleceu o entendimento do processo
histérico em que foi concebida a obra de Cervantes. Aliado a esse entendimento, o
encontro com Célia Navarro fortaleceu a compreenséo da obra Dom Quixote, 0 que
despertou no coletivo uma reflexdo a partir do seu l6cus de producédo, ou seja, um
pertencimento ndo s6 em uma dimensdo de comunidade (bairro Bugio), mas em
uma dimensao da experiéncia da cultura sergipana, nordestina e brasileira.

Para Mascarello,

Ainda nessa etapa temos o auxilio luxuoso com a Prof. Dr2 Célia Navarro
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Flores, o que nos faz tracar um paralelo da obra de Cervantes com o bairro
Bugio. Ela desabrochou todo o livro de Cervantes como um botdo em flor
diante dos nossos Varios encontros auxiliando a entender a obra e
mostrando todos os seus encantos e desencantos. No final da leitura geral
do Livro tivemos um quantitativo grande de cenas montadas pelos atores-
pesquisadores. Apds a leitura do livro cada ator guiador montava um
“espetaculo” com base nas cenas que o mesmo experimentou durante a
leitura do livro. Como encerramento dos Workshops tivemos 4 “Cenas
Finais”. Além dos esbogos de cenas montadas no periodo da leitura do
livro.®* (sic)

E tudo que foi visto, consumido e encontrado neste “novo/velho” processo,
como se fosse uma nova caminhada de trilhas marcadas pelo tempo, em um misto
de “inconsequéncias” e incertezas, foi feito com um comprometimento consistente

com a investigacao da cena.

Figura 9: Encontro com Célia Navarro.
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Fonte: Acervo do Grupo Boca de Cena, 2016. Da esquerda para direita— Felipe Mascarello, Célia
Navarro, Thayres Diniz, Gustavo Floriano e Rogério Alves.

Nesse processo, caminhamos, conversamos, trocamos, dialogamos,
realizamos conexdes e parcerias, do corredor da Vitéria, Salvador e o “Salvador”.
Assim, realinhamos, reajustamos e reordenamos toda a producdo e planos
arquitetados. Guiados até ali por Cervantes e sua fantasia de um Quixote de onde
nem sabia para onde caminhava, s6 sabia que ultrapassou o tempo e estava em

movimento a produzir outros presentes-passados e a fazer o moinho girar.

%1 Seguem, em anexo, alguns relatérios do processo de montagem.



80

Figura 10: Momento do Workshop — Investigagcéo da Cena.

Fonte: Acervo do Grupo Boca de Cena, 2016. Da esquerda para direita em cena: Felipe Mascarello e
Thayres Diniz.

Os quatro “cavaleiros” estavam a postos, cada qual com sua arma em punho,
nessa busca incessante de transformar monstros em moinhos de vento. Invertendo
toda uma légica, tirando leite de pedra e transformando o concreto em poesia. O
universo coletivo para a construgcdo de narrativas era um elemento de suma
importancia, partindo de um mesmo centro pulsante onde a arte € linguagem numa

relacdo ndo monolitica, num eterno morrer e nascer.

Figura 11: Momento do Workshop — Investigacdo da Cena.

Fonte: Acervo do Grupo Boca de Cena, 2016. Da esquerda para direita em cena Rogério Alves,
Felipe Mascarello, Gustavo Floriano e Thayres Diniz.
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A construcdo do espetaculo OCTF foi uma experiéncia de travessia por
caminho ainda nédo trilhado pelo grupo, um experimento particular, singular e
coletivo. Um divisor de aguas. Aconteceu naquele tempo e espaco com direito a
todos 0s eventos possiveis para a construgdo desse sonho que ndo é sinbnimo de

alegria somente, porém atravessa.

Investigacado da Cena

Figura 12: Momento do Workshop —

Fonte: Acervo do Grupo Boca de Cena, 2016. Da esquerda para direita em cena Gustavo Floriano,
Felipe Mascarello, Thayres Diniz e Rogério Alves.
Os classicos trazem verdades abertas, e a experiéncia com a obra de
Cervantes proporcionou ao coletivo essa verdade que destréi verdades e que
constituem a nossa formacao de ser. O processo criativo estava pautado a partir da

observacéo da arte do ator, ou seja, o lugar do ator como criador e pesquisador.

Figuras 13 e 14: Momento do Workshop — Investigacdo da Cena
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Fonte: Acervo do Grupo Boca de Cena, 2016.

O coletivo exercia o papel de criador em um loco estabelecimento. O ator
estabelecia sua escrita desde as texturas da interpretacdo, o timbre de voz, as
caracteristicas fisicas, a impessoalidade, a gestualidade e as escolhas. Esse era o

espaco de liberdade em que se encontrava o coletivo. Para Yamamoto,

Ha dois aspectos no que se refere a direcdo, um deles é o entusiasmo que
0 grupo teve ao longo do processo todo, em topar trabalhar com os
profissionais-parceiros que eu ia sentindo a necessidade de agregar ao
longo do processo. Entéo eu sentia que havia uma necessidade de trabalho
de mascara, coloquei na roda o nome do Esio Magalhdes como sugest&o
para um trabalho do ator e a mascara. Eles topavam de imediato em um
desejo de aprender muito grande. Sugeri o nome do César Ferrario para a
dramaturgia, o Helder Vasconcelos para um trabalho de corpo. E eles até
pediam pra que eu sugerisse mais homes para contribuicdo da pesquisa.
Foi uma grande parceria. Por um lado, eu usei a minha relacdo de
proximidade com esses profissionais-parceiros pra estabelecer essa
parceria com o Boca de Cena, visto a estrutura em que estava sendo
levantado o trabalho, sem dinheiro. Eu entrava com essa parceria de fazer
pontes, e 0 grupo entrava com a dele. Faziam das tripas o coracdo pra
trazer todo mundo, inclusive a mim. Pra mim foi muito marcante em uma
das conversas, em que eu falei pra o Rogério Alves, que se estivesse muito
apertado eu ficaria ha casa de um deles, e o mesmo fez questdo de garantir
uma estrutura minima dentro do acordo, que seria o hotel. Aquilo foi forte
pra mim esse tipo de cuidado, e que tenho certeza que foi estendido,
passado para os demais colaboradores. Eles faziam sacrificios como
colocar gastos em cartédo de crédito dos familiares para comprar passagens
e garantir essa estrutura minima de hospedagem e alimentacéo, ja que
nenhum profissional estava recebendo até o momento, havia apenas um
acordo/contrato verbal e uma perspectiva de pagamento futuro. Tudo isso
envolvido a um desejo grande de estar ali comigo e com os profissionais
envolvidos. De estar trabalhando. Aproveitando o maximo possivel em sala
de trabalho. Chegava uma hora que eu era quem dizia chega! N&o aguento
mais, trabalhavamos de manha, tarde e noite chegando até as 00h. E por
eles ndo parava nunca. Nesse sentido fica facil trabalhar quando se tem
desejo. E fundamental.®? (sic)

92 Entrevista cedida por Fernando Yamamoto ao autor, na cidade de Aracaju-SE, no dia 17.05.2020.
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Percebe-se que estava estabelecida a confianga no trabalho de diregao.
Principalmente quando tem um carater de pesquisa como foi o do espetaculo Os
Cavaleiros da Triste Figura, e como se faz no teatro de grupo de modo geral. O
trabalho de dire¢éo nesse lugar é inevitavelmente de muita inseguranca. Vocé ndo
sabe onde vai chegar. Vocé tem um palpite do caminho a seguir e essa cartografia
vai sendo retracada a cada dia, a cada ensaio, a cada momento vocé vai jogando
fora o que ja fez, criando outras novas. E, assim, continua a mudar radicalmente de
caminho, dando guinada no meio do processo. Isso faz parte do processo de
tentativa dentro da investigacdo, da experimentacdo de criagcdo de uma obra de

teatro a partir do principio da pesquisa. De acordo com Yamamoto,

E nesse sentido é fundamental um pacto de confianca entre os envolvidos.
Eu deixo muito claro no processo que nunca sei das respostas. O processo
realmente foi em conjunto e horizontal. Existem muitos momentos que a
gente chegou numa situagdo de encruzilhada sem resposta e nesses
momentos, ainda com o diretor que esta mais ausente do que presente, a
relagdo de confianca é fundamental. Esse foi um segredo pra que 0 Nosso
trabalho funcionasse muito bem enquanto processo e resultado. Os
meninos tinham um desejo de trabalhar juntos com a minha direcdo pra
fazer aquilo funcionar. O Jodo Marcelino, que era o responsavel pela
direcéo de arte desse processo e que € um grande mestre, no qual trabalho
e aprendo muito, me falou uma vez, h4 muitos anos quando comecava a
fazer teatro que “ é preciso que todo mundo esteja a favor do processo, do
trabalho”. E isso aconteceu muito no processo de construcdo do espetaculo
Os Cavaleiros da Triste Figura. A oportunidade de trabalhar com obra de
Cervantes que eu nunca tinha experimentado antes. E muito impressionante
gue eu tenho uma relacdo muita proxima com Shakespeare que é um
contemporéneo de Cervantes. Por mais que um tivesse na Inglaterra e outro
na Espanha sdo autores que escreveram a partir do mesmo mundo, da
mesma Europa. E nesse sentido é muito evidente a relevancia da obra dos
dois pra literatura universal, pra histéria da humanidade. Porque séo
autores, cada um a sua forma, que falam para o mundo a partir da sua
aldeia. S&0 autores que conseguem acessar a esséncia da alma humana.®
(sic)

Afinal, como ja tinha dito, € assim que sado os classicos: sdo escritos para o
publico de um tempo e que expressam tanto sobre nés que acabam ultrapassando o
tempo, ficando para “sempre”. E é nessa experimentacdo de um tempo passado a
partir da obra de Cervantes (transicdo do Periodo Medieval para o Renascimento)

que a obra de Ferrario nos provoca e nos convida a pensar o contexto do tempo

presente, assim a obra B ndo desmerece a obra A:

Uma praga medieval, dessas que nos dias de hoje encontramos em

% Entrevista cedida por Fernando Yamamoto ao autor, na cidade de Aracaju-SE, no dia 17.05.2020.
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todas as cidades.

Enquanto finalizam a arrumacdo do espaco, 0s atores cantam,
proseiam com quem para, soltam piadas com quem passa ligeiro,
apregoam a apresentacao que logo iniciar4, dancam, distribuem
reclames, discutem entre si pelo que deveria ter dado certo, mas esta
saindo pelas avessas, bebem 4gua se estiverem com sede, comem
se houver fome, e, se nesse instante, precisarem falar, que falem aos
farelos! Todos disp6em de amplo espaco neste inicio. E por que ja
nao estender tamanho beneficio? Que assim seja ao longo desse
nosso encontro! Nesta ode a loucura, de histérias errantes, o que
deve sobrar é liberdade.

DOM QUIXOTE - Vocés hdo de saber que eu nasci por querer do
céu, nesta nossa idade de chumbo, poder na terra ressuscitar o ouro.
Eu sou aquele a quem se reserva os perigos, as grandes facanhas,
os valorosos feitos. Eu sou, torno a dizer quem ha de ressuscitar 0s
da Téavola Redonda, os martires dos Palmares, os Manés garrincha,
Volta Seca, Jararaca, Jackson do Pandeiro, Anténio Conselheiro,
Ariano Suassuna, Arthur Bispo do Rosério e o rei Luiz Gonzaga....
Mas sou também o que farei apagar o vulto de Lampido e de tantos
outros que a mim pensam assemelhar-se, tanto em forca como em
grandeza. Alguns farei lembrar, outros, esquecer. Sou valente,
galante errante, Dom Quixote... Dom Quixote... é... é... Quixote...**

Figura 15: Cena do espetaculo Os Cavaleiros da Triste Figura.

L )

Fonte: Acervo do Grupo Boca de Cena. Foto de Pritty Reis 2017.

A proposta era montar uma obra inspirada no Quixote, mas contextualizada
na Aracaju dos dias atuais sem perder de vista o bairro Bugio. Ressalto o fato de

gue a peca foi escrita especialmente para o grupo. A respeito desta reflexdo e a fim

9 FERRARIO, César. Trecho do espetaculo OCTF - 02° momento: Nascimento, memoria e delirio de
uma identidade.
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de reforcar o pensamento acima e como ja abordado na introducéo, cito o trabalho
“‘Um Quixote Sergipano: Releitura do Quixote de Cervantes pelo grupo Teatral Boca
de Cena” (FLORES, 2018, S/N)%, da professora Dr2 Célia Navarro Flores.

A professora citada também estuda e analisa 0 espetaculo em tela, faz uma
andlise do texto de César Ferrario com o texto cervantino, a fim de ressaltar os
elementos do livro de Cervantes utilizados pelo autor brasileiro, aquilo que converge
e que diverge da obra base, com o objetivo final de estabelecer a leitura que Ferrario
faz do Quixote de Cervantes. Célia Navarro entra no campo da Literatura
Comparada e, especialmente, dos estudos de intertextualidade e recepcao da obra

de Cervantes no Brasil. Na sua pesquisa Navarro (2018) relata,

Em 2015 o mundo celebrou os 400 anos da publicacdo da segunda parte da
imortal obra de Miguel de Cervantes (1547-1616) El ingenioso hidalgo Don
Quijote de La Mancha. No Brasil, mais especificamente em Aracaju (SE), o
grupo teatral Boca de Cena decide montar uma peca inspirada na referida
obra. Em 2016, Rogério Alves nos convida para falar sobre o livro de
Cervantes, e, dessa forma, colaborar na construcéo dos personagens e em
uma melhor compreensdo da obra cervantina. Os atores tinham lido a
traducdo dos irmdos Castilho e algumas adaptacdes. Em nosso primeiro
encontro, discorremos longamente sobre o livro, sua importancia e
universalidade. Ao longo do processo de criagdo e montagem, tivemos a
oportunidade de acompanhar os ensaios e de opinhar uma vez ou outra...
Inicialmente o autor define os personagens e o0 espaco. O plural do titulo
também nos indica que Dom Quixote ndo é apenas 0 personagem de
Cervantes, mas todos 0s Quixotes que existiram e existem no mundo,
mostrando-nos a universalidade do personagem cervantino. Os
personagens sao “Brincantes: que se transvestem de personagens ao sabor
da cena” (FERRARIO, 2017, S/N). “Brincante” €& “um participante de
folguedo folclérico ou auto popular, ou de qualquer folia, como o carnaval”
(HOUAISS, 2009, p. 328), logo, os personagens sao pessoas que brincam
nas festas populares. Lembremos que no Nordeste brasileiro temos varias
festas populares de rua, que nos remetem as festas medievais e que foram
trazidas pelos colonizadores ibéricos, como € o caso do Reisado e da
Cavalhada.... O espaco, por sua vez, € definido por “uma praga medieval,
dessas que nos dias de hoje encontramos em todas as cidades”
(FERRARIO, 2017, S/N). Nas definicbes de personagem e espaco, 0 autor
nos transporta a Idade Média e, consequentemente, as origens da
Commedia Dell'Arte, género literario ao qual se insere a obra de Ferrario.
Desse modo, temos diversos elementos que nos remetem a esse género: o
fato de que é uma obra pensada para ser representada em pracas e ruas;
as mascaras, a comicidade, a musica e a improvisagdo entre outros. Ao
indicar que as pragas medievais existem em todas as cidades atuais,
inclusive no Brasil, onde ndo tivemos uma ldade Média, o autor nos mostra
gue o passado subexiste no presente, que elementos medievais
sobrevivem, como, por exemplo, atores, que levam seus espetaculos a ruas
e pracas, como o grupo Boca de Cena... Na sequéncia, os atores

% FLORES. Célia Navarro. Um Quixote Sergipano: Releitura do Quixote de Cervantes pelo grupo
Teatral Boca de Cena. Aracaju-SE, 2018.
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cumprimentam o publico e informam que a ambi¢cdo do espetaculo é tao
grande, que faz com que ele ndo se sustente em pé. Nesse momento todos
os atores dizem: “vamos mudar o mundo!”. Ja temos aqui a primeira
manifestacdo de intertextualidade com a obra cervantina, pois a frase nos
remete a loucura sublime de Dom Quixote, que é considerado louco por
guerer recuperar a mitica Idade de Ouro, quando os homens eram felizes e
por querer ajudar os mais necessitados, & imitagdo de seus herdis dos livros
de cavalaria.®®

Ao nos lembrar dos tragos de origem medieval, notadamente de seu teatro
popular e profano, ndo podemos deixar de esquecer da Commedia Dell’Arte italiana
gue engendrou um modo muito particular de producdo. Surgida no século XVI, a
comédia italiana é uma influéncia que encontra ressonancias diretas nas nocoes de
grupalidade, na atualidade, dada as suas especificidades e demandas. Assim, o
BDC, como ressalta Fernando Yamamoto, aceita a indicagdo e opta por trabalhar

com o treinamento a partir de mascaras com Esio MagalhZes.

Figura 16: Encontro da equipe com Esio Magalhdes para montagem do espetaculo
Os Cavaleiros da Triste Figura.

Fonte: Acervo do Grupo Boca de Cena, 2016.

O trabalho que o grupo teve com a mascara constituiu uma linguagem

expressiva dentro do teatro. Ao apropriar-se dela, o Esio Magalhdes desenvolveu

% FLORES. Cé¢lia Navarro. Um Quixote Sergipano: Releitura do Quixote de Cervantes pelo grupo
Teatral Boca de Cena. Aracaju-SE, 2018. Uma verséo deste texto foi apresentada no X Congreso
Internacional de Cervantistas, ocorrido de 03 a 07 de setembro de 2018, na Universidad
Complutense, em Madri. O texto de Célia Navarro Flores ainda ndo foi publicado, porém temos em
maos uma cépia do original fornecida pela autora. As paginas ndo estdo numeradas, portanto nao
temos como indicé-las neste trabalho. Todavia, disponibilizamos nos anexos desta dissertagao.
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uma determinada metodologia de trabalho com o ator e a cena. Fez um passeio

sobre a histéria da Commedia Dell’Arte e demonstragcbes praticas de suas

personagens tipos, por meio de codigos precisos e objetivos visto o tempo que era

muito curto, logo, o trabalho na sala de ensaio acabou sendo muito cirdrgico e

preciso. Felipe Mascarello afirma que

O intuito desta investigacdo do ator e a mascara foi feito através de uma
linguagem codificada, com a materialidade de conceitos que regiam a
criacdo teatral principalmente dentro da experiéncia do Boca de Cena. A
mascara foi um elemento que nos permitiu experimentar no espetaculo a
metalinguagem ou o metateatro, as personagens brincantes, que sao 0s
que contam a histéria do Quixote e essas mesmas personagens se
travestem das personagens de Cervantes utilizando a mascara. Nesse
ponto o trabalho ganhou uma forca. Na investigacdo foi desenvolvido um
trabalhado com personagens tipos da Commedia Dell’Arte como a Ragonda
voltada para uma pesquisa da personagem da Ama, a Enamorada voltada
uma pesquisa da sobrinha, o Capitano voltada para a personagem do Dom
Quixote, O zanni que me ajudou no trabalho de composi¢do para as
personagens do Sancho e do Auxiliar do rei e o Dottore para a construgéo
do Padre. O uso da mascara ofereceu ao espetaculo uma forca de empatia
com o0 publico das mais diversas geracdes inclusive as criangas, sendo
dotada de uma comicidade popular muito forte. O fato do ator-pesquisador
lidar durante a pesquisa cénica com o treinamento e desenvolvimento de
um personagem-tipo conferiu uma qualidade técnica e precisdo na
execucdo.% (sic)

Figura 17: Cena do espetaculo Os Cavaleiros da Triste Figura.

Fonte: Acervo do Grupo Boca de Cena. Foto de Mhirley Lopes (2018).

7 Entrevista cedida por Felipe Mascarello ao autor, na cidade de Aracaju-SE, na sede do BDC, no dia

10.02.2020.
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Na preparacdo, os atores-pesquisadores foram convidados, primeiramente, a

conhecer os principios do trabalho energético do ator, através de um treinamento

com acdes fisicas que servirdo de base para a pesquisa com os diferentes estilos de

méascaras. O trabalho desenvolvido com Esio Magalhdes partiu da seguinte

abordagem, de acordo com Mascarello:

a preparacdo do ator para o trabalho: a construcdo de uma energia extra
cotidiana e a dilatacdo do corpo. A presenca cénica: a disponibilidade do
ator através da escuta, visdo e percepcao, no tempo presente. Movimento,
Gesto, Acao: o trabalho destes conceitos através da linguagem da mascara.
A Acdo do Som e da Palavra. A Cena: através da improvisagdo baseada
nos recursos trabalhados durante o curso. Pré-requisito para a participagao:
disponibilidade para o trabalho fisico. Material necessario para cada
participante: roupas sem estampa, de cores neutras, que possibilitem o
trabalho fisico e meia-calca preta. Material necesséario para o curso: uma
sala bem iluminada, biombo, bastdes (um para cada participante), 01 toca
CD. A primeira méascara apresentada é a mascara neutra, uma mascara
sem uma expressao definida, em equilibrio e que passa a sensacao fisica
de calma, na tentativa de proporcionar o estado de neutralidade. A mascara
neutra é considerada a base para o uso de todas as outras mascaras. Em
seguida, iniciamos o trabalho com as méascaras expressivas. As
contribuicdbes da méascara para o treinamento do ator, assim como o0s
principios da mascara neutra nos serviu como preparagdo®. (sic)

Figura 18: Encontro da equipe com Esio Magalhdes para montagem do espetaculo

Os Cavaleiros da Triste Figura.

Fonte: Acervo do Grupo Boca de Cena, 2016.

A mascara determinava uma consciéncia do corpo inteiro, imerso em

98 Entrevista cedida por Felipe Mascarello ao autor, na cidade de Aracaju-SE, na sede do BDC, no dia

10.02.2020.
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processo dindmico, onde o pensamento é acdo e reacdo. Ainda conforme

Mascarello,

Para jogar com uma mascara, nds precisdvamos encontrar um estado
fisico-mental com qualidade de energia especifica de onde origina o impulso
essencial para cada acdo proposta pelo Esio Magalhdes na sala de
trabalho. No inicio foi muito desesperador com o treinamento a mascara vai
ficando intima, viva, presente, ela deixa de ser um objeto para se tornar um
individuo que representa uma natureza além do convencional, catalisando a
atencdo tanto de quem estava usando, quanto de quem observava neste
caso o espectador. O treinamento com a mascara teatral foi uma ferramenta
importante para a nossa consciéncia e formacéo. Aquele trabalho provocou
no coletivo um desejo muito grande de continuar com a investigacéo do ator
e mascara o que nos levou a utilizar a ferramenta virtual pra fortalecer nossa
pesquisa. Utilizamos alguns videos dentre eles el ACTOR y la MASCARA -
demostracion pedagogica completa, The World of Commedia dell'Arte
fundamentais para o fortalecimento do nosso trabalho naquela condicéo.
Além de apreciacdo de outras producdes artisticas para além da
observacédo do ator e mascara como foi 0 caso do espetaculo do italiano
Arturo Brachetti, o filme O Homem de La Mancha com a direcdo: Arthur
Hiller e roteiro de Dale Wasserman.® (sic)

Constata-se, portanto, que todos estavam pautados numa afinidade rispida

com o trabalho coletivo, com os ensaios, com a pesquisa, e eram orientados pela

producdo assumida e orquestrada por mim, Rogério, quem organizava e balizava o

trabalho na busca de um intenso projeto de investigacéo cénica realizado com bases

sélidas para o desenvolvimento da pesquisa de linguagem com uma estrutura

produtiva fundamentada no coletivo. O treinamento naguele momento nédo estava a

favor da espetacularidade, mas a favor da investigagcéo do ator-pesquisador.

O grupo fortalece-se enquanto projeto poético, linguagem e ator-pesquisador

a partir dos workshops que faziam emergir células de cena embrido do espetaculo,

baseadas no cotidiano do bairro e nas experiéncias do elenco. A titulo de

exemplificacao, cito a investigagdo da cena em uma escola de educacéao infantil (0 —

6 anos) na comunidade do bairro Bugio.

% Entrevista cedida por Felipe Mascarello ao autor, na cidade de Aracaju-SE, na sede do BDC, no dia
10.02.2020. Alguns links disponibilizados pelo entrevistado dos materiais utilizados no processo de

pesquisa.

https://www.youtube.com/watch?v=dDVOiclHfmU /

https://www.youtube.com/watch?v=dDVOiclHfmU / https://www.youtube.com/watch?v=K4xZ7LFbsZQ



https://www.youtube.com/watch?v=dDVOicIHfmU
https://www.youtube.com/watch?v=dDVOicIHfmU
https://www.youtube.com/watch?v=K4xZ7LFbsZQ
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Figura 19: Momento do Workshop

Fonte: Acervo do Grupo Boca de Cena, 2016.

Além disso, o OCTF ocupa ainda o espaco académico, como é o caso da
investigacdo da cena realizado na Universidade Federal de Sergipe para o curso de

espanhol.

Figura 20: Momento do Workshop

=, _
Momento em que o coletivo trabalha com os workshops a partir da obra de
Cervantes. Arquivo cedido pelo BDC.

Fonte: Acervo do Grupo Boca de Cena, 2016.

O OCTF estabeleceu um papel transformador por meio principalmente de seu

espaco aberto para a comunidade e artistas.
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Figura 21: Momento do Workshop — Investigagao da Cena na Sede do Grupo Boca
de Cena

v

o i, Bt SR 08
Fonte: Acervo do Grupo Boca de Cena, 2016.

O grupo também propde dialogar com estudantes da rede publica de ensino
na comunidade, a posteriori, jA que escola atua e € um forte referencial para a

formagéao da opinido na sociedade.

Figuras 22 e 23: Momento do Workshop — Investigacdo da Cena na Sede do
Grupo Boca de Cena aberto a comunidade.
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Fonte: Acervo do Grupo Boca deCena, 206.

No decorrer da pesquisa, que levou um periodo de um ano, até a chegada do
primeiro profissional da equipe que foi o dramaturgo César Ferrario, 0os atores-
pesquisadores mantinham um didlogo com o diretor, uma espécie de feedback da
pesquisa investigativa a partir dos workshops propostos e das cenas levantadas.
Assim, o grupo, por meio de uma proposta metodoldgica de criacdo, sistematizou um
procedimento de criacdo, investindo em uma producao vertical (levantamento de
matéria) e horizontal (construgdo) acerca da producdo artistica que orientava na
compreensao da natureza do seu proprio fazer, ou seja, praxis.

Felipe Mascarello retrata que

Todo o processo foi possivel devido o seu carater de criagdo colaborativa
como procedimento inventivo aplicado no processo de construcdo do
espetaculo que possibilitou a articulagéo pratica com a teoria. Fortalecendo
a investigacgéo, a criagdo e o desenvolvimento da pesquisa de linguagem do
proprio grupo. Principalmente as experiéncias que o Boca de Cena teve a
partir do seu contexto social, com os diferentes profissionais, a situacao
econbmica, os recortes de vivéncias sendo muitos os encontros em um
ponto sé, neste caso aqui na sede com desafios vindos de todas as
direcGes: econdmico, social e artistico.'® (sic)

100 Entrevista cedida por Felipe Mascarello ao autor na cidade de Aracaju-SE, na sede do BDC no dia
10.02.2020.
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Figuras 24 e 25: Encontro da equipe com César Ferrario para montagem do
espetaculo Os Cavaleiros da Triste Figura.

Fonte: Acervo do Grupo Boca de Cena, 2016.

Desse modo, € perceptivel que, com base em um processo criativo e
investigativo, foi possivel articular todo encontro com a equipe e, consequentemente,
promover a continuidade pratica da pesquisa. A partir da experiéncia da criacao do
espetaculo OCTF do grupo BDC, do qual sou membro fundador e integrante, e no
qual atuei enquanto ator e coordenador da produgdo geral, compus uma
investigacdo que teve como escopo maximo a sistematizacdo de um procedimento
de criacédo artistica por meio da pesquisa.

Portanto, esta pesquisa, além de ser uma pesquisa participante, posso
considerar como autoetnografica numa perspectiva da relagdo teorizacao e prética,
como aborda Sylvie Fortin em seu trabalho “Contribuigbes possiveis da etnografia e
da auto-etnografia para a pesquisa na pratica artistica”, ja que este estudo possibilita
também a construcdo de uma subjetividade marginal, distinta do sujeito hegeménico,

branco, masculino. Isso tendo em vista que, como pesquisador, sou, a0 mesmo
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tempo, agente e sujeito deste empreendimento que me proponho a desenvolver,

posto que o espetaculo OCTF e o BDC constituem o corpus da pesquisa.

Figura 26: Cena do espetaculo Os Cavaleiros da Triste Figura.
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Fonte: Acervo do Grupo Boca de Cena. Foto de Pritty Reis, 2017.

Saliento que € um campo muito novo a pesquisa académica neste ambito se
comparado a outras areas do conhecimento. Este é um extenso trabalho de campo
pautado na observacdo participante e na geracdo de fontes através de registros
diversos em todo seu processo criativo. N&o podemos perder de vista também o
modo de estudo nas artes da cena, principalmente no teatro, articulando uma préaxis
e a auto-etnografia, pois, conforme aponta Sylvie Fortin (2009, p. 82), “Os dados
etnograficos fornecem as chaves do mundo representado ou vivido pelo artista”,
como base de sustentacdo para a construcao desta escrita, bem como seu caréater
processual e intersubjetivo na construgao discursiva.

Podemos perceber que a esséncia do teatro € o encontro para além do
espetaculo “finalizado”. Ele nunca vai acontecer sozinho, ele precisa de encontros
para acontecer; ndo por acaso, voltemos o nosso olhar para o passado da producéo
do espetaculo OCTF, o qual foi produzido a partir de multiplos encontros. Sobre essa
relacdo do encontro com o teatro, o polonés Jerzy Grotowski (1992, p. 47-50) afirma
gue “O amago é o encontro (...) A esséncia do teatro é o encontro (...) O teatro é
também o encontro entre pessoas criativas (...) O encontro resulta de um fascinio.”

Neste caso, nota-se o acontecimento dos “ENCONTROS” a partir da

perspectiva do coletivo de jovens atores-pesquisadores expoentes da producdo
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sergipana com 0s artistas cénicos experientes que contribuiram para o processo da
investigacdo cénica e levantamento do espetaculo OCTF. A fim de firmar esses
encontros, o diretor, na medida do possivel, ia trocando com o coletivo, como ja
mencionado acima, por meio de e-mails, chamadas por telefone, orientacbes e
proposicdes de exercicios para o treinamento do ator-pesquisador. Segundo Felipe

Mascarello, o entéo diretor solicitava as seguintes atividades:

Exercicio de observagdo na rua, onde solicitava de cada um a experiéncia
com a rua, pra encontrar uma pessoa cuja corporeidade possa ser
interessante para o0 seu personagem. Feito isso, ficavamos um bom tempo a
observar, fazendo anota¢des de como é a respiragcdo, tamanho do passo, a
pulsacéo do seu movimento, que parte do corpo “conduz” 0 movimento (tem
gente que é conduzida pela cabega, pelo peito, pelo quadril, pés, etc.),
como se d& a transferéncia de peso de uma perna para a outra, se ha
oscilagdo vertical quando caminha, enfim, o0 maximo de detalhes, objetivos
ou mais subjetivos, que vocés possam observar para ajudar a reproducéo
em sala de ensaio depois. Feito isso, duas atividades para serem feitas em
sala de ensaio. A primeira era explorar individualmente o que observamos,
experimentando reproduzir, tendo a liberdade de ajustar de acordo com o
gue tinhamos achado de interessante. N&o era preciso ser absolutamente
fiel, & possivel deixar um espaco para criagéo/ajustes, caso a gente achasse
necessario. Estavamos criando uma equivaléncia, e ndo uma copia perfeita,
gue é impossivel, j& que se trata de outro corpo, de outra pessoa. Feito isso,
caminhamos pelo espaco experimentando acfes cotidianas, como sentar,
correr, deitar, comer, etc. Em seguida, experimentamos interagir uns com os
outros, primeiro sem fala, depois falando, se quisesse improvisar podia,
colocar fala. Por fim, aproveitamos todo esse material (0o observado e o
experimentado em sala) para criar uma cena individual para ser
apresentada para os demais, com um trecho do texto do espetaculo. Esse
trabalho foi feito antes do Esio Magalhdes chegar. O foco era deixar o que
tinhamos de cena organizado. Exercicio de figurino, fizemos trés exercicios
em um. Selecionamos imagens que tinham a ver com o que acreditdvamos
para a personagem. Fizemos desenho do figurino do personagem sem se
preocupar com a qualidade do desenho, e sim com o conceito que estara
nele. Fizemos anotacgdes, puxando setinhas, que possam ajudar a explicar
melhor a ideia do que queriamos. Por fim, escrevemos um pouco sobre o
personagem, tanto de comportamento, quanto fisicamente, como se porta,
se veste, etc. Esse material estava pronto antes do Jodo Marcelino vir a
Aracaju e foi compartilhado com ele.2! (sic)

Todos esses exercicios possibilitaram ao coletivo a condicdo de pesquisa, de
uma consciéncia pratica a provocar reflexdo, consciéncia metodologica, em suma,
métodos para sua criacdo artistica. Isso fortaleceu o desenvolvimento de uma
pesquisa de linguagem identitaria e a criacdo de uma pedagogia propria de
formacéao para a construcao dos seus espetaculos.

Como podemos observar, ultrapassa a investigacado para além da cena, ou

101 Entrevista cedida por Felipe Mascarello ao autor, na cidade de Aracaju-SE, na sede do BDC, no
dia 10.02.2020.
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seja, na caracterizacdo e na composi¢cdo da personagem.

Figura 27: Momento do Workshop

L {
Fonte: Acervo do Grupo Boca de Cena, 2016.

Ou ainda, pensar essa composi¢do da persona na relagdo universal/local sem
as amarras através da manifestacdo do pensamento limiar cujos saberes, histérias
locais/regionais sdo um passo decisivo para a descolonizacéo, inclusive intelectual.
Conforme prop6e Mignolo (2003, p. 99),

A expressao “condigbes histéricas e locais” indica também tanto as historias
locais “dentro” do sistema mundial moderno (por exemplo, as histérias locais
dos “centros metropolitanos”, as historias locais da Espanha e da Inglaterra)
guanto as histérias locais de suas fronteiras/margens (por exemplo, 0s
Andes sob dominio colonial, a independéncias dos paises latino americanos
[...]). [...] Os projetos globais, em outras palavras, sdo fermentados, por
assim dizer, nas histérias locais dos paises metropolitanos; sao
implementados, exportados e encenados de maneira diferente em locais
particulares (por exemplo, na Franca e Martinica no século 19).
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Figura 28: Momento do Workshop — Investigagcédo da caracterizagcdo e composi¢cao
da personagem na Sede do Grupo Boca de Cena.

Fonte: Acervo do Grupo Boca de Cena, 2016.

Nesse processo de descoberta, também € oportunizada a investigacdo da
iluminacéo, da cenografia, dos elementos da cena, percebendo o que funciona ou

nao a partir da experimentacao.

Figura 29: Momento do Workshop

Fonte: Acervo do Grupo Boca de Cena, 2016.
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N&o podemos esquecer que o BDC tem uma prética de teatro de grupo sem
financiamento para as suas atividades, como a maioria dos grupos do pais, em sua
condicdo de movimento que esta a margem, principalmente se pensar na producao
do eixo Rio-Sdo Paulo com a utilizacdo da lei (em vigor) de incentivo federal,
municipal e estadual em funcionamento, além dos editais.

Em relacdo ao financiamento das atividades do grupo, Felipe Mascarello

ressalta que

O BDC com o espetaculo OCTF consegue financiar seu projeto artistico em
contrapartida ndo houve imposicdo, rapidez, urgéncia, e sendo uma
producéo realizada em um periodo longo de tempo, quase dois anos de
processo, sem ter a preocupacéo da larga escala da producdo em série e
sendo realizada toda a producdo por Rogério Alves que promoveu o
encontro de toda equipe do projeto. Assim, produzimos um teatro que vai
além do valor de mercado e do lucro de fato e que propde uma pesquisa.t?

O processo horizontalizado da equipe de trabalho aliado ao de criagdo do
ator, atraveés da investigacédo da cena, fundamentam a maneira decisiva e 0 modo de
producdo do espetaculo OCFT. Deste modo, estabelece um sentido para a criagéo,
para a produgdo e para a pesquisa em um longo periodo de tempo. Esse espaco
autbnomo do processo de construcdo artistica possibilitou ao grupo exercitar seu
discurso, por meio da pesquisa, e produzir consequentemente uma manutencao

daquele lugar de resisténcia.

Figura 30: Cena do espetaculo Os Cavaleiros da Triste Figura na inauguracao do
Teatro Tobias Barreto.

102 Entrevi

do BDC no
dia 10.02.20 ¢
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Fonte: Acervo do Grupo Boca de Cena. Foto de Diego DiSousa, 2019.

A partir do espetaculo OCTF, o BDC fortalece sua representatividade, seu
discurso, suas influéncias, dando cada vez mais sentido ao desenvolvimento da
pesquisa de linguagem a fim de construir identidades da sua imagem artistica e
social. O OCTF, por hora, é um espetaculo expressivo na sua dimensao poética e
traz informacdes que geram uma identidade para o coletivo. Trata-se de uma
revolucéo poética do fazer dentro do grupo.

E preciso lembrar que a pesquisa de linguagem dentro do grupo se fortalece
de maneira ininterrupta pelo fato de o grupo possuir uma sede onde viabiliza toda a
producdo, além de ser o lugar para o desenvolvimento da pratica e investigacao
cénica. O modo de producdo do OCTF, como todo modo de producéo, apresentou
situacbes de vantagens, neste caso o fato do grupo possuir uma sede; como
também uma situacdo de risco ao apostar, que custou um preco muito alto pela
forma como concebeu o planejamento financeiro. Ressalto que grande parte de sua
producao foi custeada no cartdo de crédito, sendo um investimento altissimo, uma
aposta no escuro que previa a possibilidade de um retorno futuro a fim de custear
todo o investimento deste sonho. Essa era atmosfera da producgdo na época.

Os workshops propostos por Fernando Yamamoto serviram coOmo processo
para 0s atores-pesquisadores estruturarem atividades em periodos constantes.
Tonou-se uma ferramenta de manutencdo para a investigagcdo da cena, servindo
assim como mecanismo de aprimoramento do ator e de estabilidade do grupo em
relacdo a pesquisa.

Esse treinamento, por intermédio dos exercicios praticos da cena, ampliou a
consciéncia do grupo, principalmente do ator-pesquisador, sobre seus instrumentos
de trabalho (corpo e voz), o que possibilitou a expressividade do seu trabalho na
cena. O grupo utilizou-se do treinamento de maneira coletiva de maneira que 0s

atores-pesquisadores executavam 0s mesmos exercicios fisicos e vocais.
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Figuras 31 e 32: Momento do Workshop com Babaya Moraes — Preparacéo vocal.

Fonte: Acervo do Grupo Boca de Cena, 2016.

A preparadora vocal Babaya Moraes investe em uma série de aquecimento
especifico para a montagem do espetaculo. Além disso ela faz abordagens sobre as
fungbes da voz e da musica para a cena.

Em entrevista, o ator-pesquisador Felipe Mascarello!®® afirma que

O processo de construgdo do espetaculo era horizontal, em relagcdo ao
comando, de ndo ter a constante presenca do diretor, 0 grupo ao mesmo

103 Entrevista cedida por Felipe Mascarello ao autor, na cidade de Aracaju-SE, na sede do BDC, no
dia 10.02.2020.
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tempo em que experimentava as cenas, era aprendiz de si, a partir da
propria investigagdo 0 que nos provocou uma autodisciplina. Tivemos
momentos e encontros valiosos com os profissionais, porém esporadicos e
em um espaco longo de tempo. J& 0s nossos encontros (atores) aconteciam
com uma frequéncia diaria para a investigacdo corporal-expressivo, visual-
plastico, musical-vocal-sonoro observando sempre as demandas cénicas de
criacdo dentro do coletivo. Os encontros possibilitaram ao trabalho uma
gualidade de amadurecimento do coletivo e da obra teatral no seu sentido
estético que despertou uma maturidade no sentir e no ver para além do
simplesmente olhar! (sic)

Inicialmente, o estudo sobre o livro Dom Quixote teve como primeira
convidada Adriane Damascena para um estudo sobre a obra juntamente com o
coletivo, sendo que alguns dos atores-pesquisadores eram professores. Logo, foi
estabelecido um didlogo sobre a obra com pessoas que, em funcdo da sua
experiéncia humana e também da sua formacéo, teriam leituras e interpretacdes

bem proprias para o classico, o que possibilitou uma proficua discusséo.

Fonte: Acervo do Grupo Boca de Cena, 2016.

Em entrevista com Adriane Damascena!®® a respeito do projeto e dos

encontros para coloca-lo em prética, ela relata que

Ha nesse movimento um carater pedagégico, na medida em que era um
exercicio o debrucar-se continuamente sobre a obra nas suas mais diversas
possibilidades, uma acgéo potencialmente educativa, pratica que, em certa
medida, ao que entendi com o passar do tempo e com 0 estreitamento do
contato com o grupo, ja vinha ocorrendo no espaco da sede do Boca de

104 Entrevista cedida por Adriane Damascena ao autor, na cidade de Aracaju-SE, no dia 17.05.2020.
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Cena, tornando-o um territério de aprendizagens. Especificamente no caso
do livro de Cervantes, o convite partiu, possivelmente, por que o grupo ja
entendia que seria necessario, para 0 seu intuito, ter os mais diversos
olhares acerca do classico, o que pode refletir tanto na prépria formacéo
literaria, quanto na interpretacéo cénica do grupo. No meu caso, 0 convite
foi feito para uma contribuicdo como professora de histéria e apreciadora de
literatura, o que permitiria uma colaboracdo do ponto de vista do contexto
histérico no qual a obra foi produzida. Uma vez que a literatura €, para a
historia, uma rica fonte e potencial documento para entendimento de um
periodo, € uma interpretacdo acerca de uma época, de um lugar e da
propria condicdo humana. Tal conexd@o pode ser vista como um fluxo entre
autor, obra e periodo. Cabe ainda ressaltar que o didlogo entre historia e
arte era um exercicio buscado, também, no préprio universo educacional,
uma vez que o aceno para a minha participacéo do referido grupo de estudo
surgiu por trabalhar com um dos membros (Gustavo Floriano) do grupo de
teatro: ele com a disciplina de arte e eu com a de histéria.

Desse modo, com o convite aceito, uma questao que nao poderia ser deixada
de lado &, como diria italo Calvino, a existéncia de livros de formag&o, que vao nos
acompanhando e, de certo modo, vao dando formas e texturas as experiéncias
futuras, sendo que Dom Quixote é uma dessas obras, um classico. Para Calvino
(1993, p. 11), “O Classico é um livro que nunca terminou de dizer aquilo que tinha
para dizer”. Logo, para acessar plenamente o encontro com o classico, era
importante ler o livro de fato, e ndo as versdes e adaptagcOes “escolares” que, nos
ultimos anos, vém surgindo com o objetivo de “aproximar” os jovens dos classicos.

Ainda Damascena discorre sobre sua ida ao BDC e suas primeiras impressoes:

No encontro na sede do Boca de Cena situada do bairro do Bugio, me
deparei com o nudcleo central do grupo que naquele momento estava
envolvido com a proposta (Rogério Alves, Gustavo Floriano, Felipe
Mascarello e Tayres Diniz). O espac¢o havia sido preparado para uma
reunido, com equipamento necessério para alguma explanacdo e, também,
um lanche bem afetivo. Nesse ambiente rolou uma espécie de roda de
conversa na qual eu ia apontando e fazendo as observagBes que se
referiam ao contexto, final da ldade Média e inicio da Moderna, inclusive
acerca da mudanca de compreensao pela qual a Idade Média veio
passando para a propria historiografia ao longo dos tempos. O periodo era
visto como meio, como uma mera rota de passagem da antiguidade classica
a idade moderna. Essa visdo foi sendo abandonada, e cada vez mais a
compreenséo de que a ldade Média foi um periodo que teve uma série de
eventos que merece uma atencdo por eles mesmos. Muito embora o
periodo da obra ja seja um olhar sobre a Idade Média, a qual era vista como
um periodo que tem valores e principios ja ultrapassados, Cervantes traz
um olhar satirico e até irbnico acerca dos heréis e das narrativas que eram
comumente conhecidas como os livros de cavalaria, que tinham seu heréi
montado e vinculado a militares, mostrando ainda as relagbes sociais de
vassalagem e as formas servis préprias da época'®.

105 Entrevista cedida por Adriane Damascena ao autor, na cidade de Aracaju-SE, no dia 17.05.2020.
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Um livro que comecga sua narrativa ja, no prologo, utilizando-se do vocativo
“‘Desocupado leitor” para chamar os seus leitores, imediatamente revela um tom
sarcastico e jocoso. Ou seja, vocé leitor, que busca o herdi de moldes tradicionais,
aqui ndo o encontrara. Desse modo, enreda o leitor a interessar-se ou a inquietar-se
por um personagem bem peculiar, em que o seu modo de ser um heréi ignora a
realidade e supera o insuperavel, € o duelo travado entre a razdo e o sonho; bem
como leva o leitor a interessar-se por uma narrativa de escolhas que encontra
inimeras dificuldades pelo caminho. Logo, pode-se humanizar o heréi e trazé-lo ao
ridiculo, ou a prépria ideia de que qualquer herdi €, na verdade, ridiculo. O que € um
horror, 0 sonho ou a realidade?

Nesta perspectiva de “redescoberta” da obra, Adriane Damascena afirma que:

O Encontro foi uma oportunidade de todos repensarmos a obra e aprender,
com o outro, interpretacdes que fogem ao entendimento de um e que
encontra lastro no movimento do didlogo e no momento da troca. Além das
discussdes sobre a obra de Cervantes, foi possivel introduzir naquele bate
papo como o livro influenciou o imaginario brasileiro, trazendo aos nossos
ouvidos, com traducdo e interpretacdo que estdo no ambiente musical, a
exemplo da belissima traducdo de Chico Buarque, dando nome a musica de
“sonho impossivel’, onde cada verso diz de um Dom Quixote
extraordinariamente forte e indestrutivel que, com a voz de Maria Bethania,
traz mais forca ainda. O que em certa medida nos remete a forca que se
imprime ao préprio sertanejo nordestino e o espanhol, ambos produtos de
um ambiente hostil pela aridez do sertdo.1

E importante ressaltar que, a partir desse encontro com Damascena, a misica
“Sonho Impossivel”? logo de inicio impacta o coletivo na investigacdo da pesquisa
com a obra e entra como repertorio musical no espetaculo OCTF. Ainda para

Damascena,

Outra Interpretacdo € a de Renato Braz com a musica Dulcineia, também
muito expressiva. Ao final da tarde de um sabado, ja estdvamos cantando e
brindando o encontro entre um café, um pedaco de bolo, e foi se tecendo,
assim, o sonho de se fazer uma montagem de Dom Quixote em pleno
Nordeste, e eu ndo poderia deixar de mencionar a alegria de ter
compartilhado desse sonho. Via ali, no territério da aprendizagem do espaco
do Boca de Cena, jovens atores aprendendo uns com 0s outros, num
processo de construcao coletiva, onde as descobertas eram em conjunto, as
dificuldades também eram superadas no coletivo. O processo de construcao
coletiva era a grande diferenca e forca ali presente. A preparacdo do grupo
exigiu um esforco herclileo de todos, com ensaios exaustivos, estavam

106 1dem.

107 “Sonho impossivel” - versdo em portugués que foi composta por Chico Buarque de Holanda e Ruy
Guerra para uma encenacao dessa obra no Brasil. A musica original € ‘The impossible dream” de Joe
Darion e Mitch Leigh composta para o musical da Broadway Man of La Mancha.
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também ungidos por um sonho baseado num trabalho arduo de muitos,
muitos finais de semana dedicados a um trabalho incanséavel e, como diz a
musica, para “voar no limite improvavel”. O voo veio com o reconhecimento
e 0 sucesso de todo esse trabalho na peca teatral que se baseava no “O
engenhoso Fidalgo Dom Quixote de La Mancha”, mas que teve sua
extraordindria interpretacao sergipana com um olhar para a coletividade e
foi denominada de “Os Cavaleiros da Triste Figura”, cada qual mostrando a
sintonia que os levou ao sucesso. Sucesso esse que pode também trazer
muitos desafios, e a gldria, 0 que requer uma rotina muitas vezes tirana, a
qgqual ndo se deve ceder ou esquecer no cotidiano o sentimento de
pertencimento e de esforco coletivo que os levou até ao reconhecimento.®

Podemos perceber, na literatura de Cervantes, que a realidade para Dom
Quixote era de fato um problema, porém a possibilidade de brincar com o
estabelecido, de sonhar e de procurar caminhos alternativos levou-o para longe,
montado nesse entendimento do real que o fez atravessar séculos e séculos. Por
outro lado, ndo impede de falar na amizade ou solidariedade que pode té-lo
acompanhado. Assim, Damascena conclui a entrevista utilizando as palavras de
Drummond ressaltando que, “de todo modo, um poeta de hoje nos lembra dos
perigos do real, e nos alerta: O presente € tdo grande, ndo nos afastemos. Nao nos
afastemos muito, vamos de maos dadas”.

O projeto poético dessa pesquisa cénica também estava pautado em matrizes
cénicas como pulso-presenca, um jeito de fazer o tradicional e o contemporaneo
com o Helder Vasconcelos, indicado por Fernando Yamamoto, quem sugeriu o
trabalho pela necessidade de o grupo colocar “fogo nos corpos”, como ele mesmo se
referia. Ele achava que o grupo havia encontrado um lugar muito angelical, calmo na

investigacéo. Para Helder Vasconcelos!®,

Primeiro do que tudo, antes de mais nada, a gente tem que procurar dentro.
Onde fica guardado o que s6 a gente tem. E 0 que a gente tem é o que
temos de melhor. E com esse material que a oficina quer mexer. A tradicio
popular € uma escola. Um jeito de fazer que tem por natureza uma
integracdo com a natureza do que somos. E com esse jeito de fazer que a
oficina trabalha. Estar em cena com todo seu potencial pessoal, Unico e
particular, gerando a possibilidade que algo aconteca entre vocé e o publico.
E o que a oficina quer fazer. Na tradigdo, musica, danga e teatro nascem de
um mesmo impulso: Pulsacdo. Principio gerador de um estado, uma
presenca, que nos situa no aqui e no agora e que pode ser utilizado em
gualquer contexto. Atender uma necessidade pessoal e buscar o que temos
de mais particular € o que nos situa no contexto contemporaneo. A tradigéo
nos da o trilho pra essa busca. Trilho para uma viagem pro interior de nés
mesmos. A oficina é pra construir esse trilho. A viagem é com cada um. (sic)

108 Entrevista cedida por Adriane Damascena ao autor, na cidade de Aracaju-SE, no dia 17.05.2020.
109 Material de andlise (videos, documentos, entrevista) cedido pelo Grupo em 15.02.2020.
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Como e por que trabalhar com uma oficina desta natureza? A principal
ferramenta de trabalho desta vivéncia era o corpo. Por isso, as necessidades dos
atores-pesquisadores, percebidas pelo diretor, em trabalhar a partir desta
perspectiva: da integracdo do corpo em acdo com 0 processo mental para uma
integracdo com sua prépria esséncia e natureza.

As aclOes, decisbes e criacfes, nas tradicbes populares e para além,
acontecem através do corpo em conexao direta com o0 pensamento e as ideias
instantaneamente. E com base nesse funcionamento integrado com a mente que
aconteceu o trabalho e pelo qual foi possivel despertar a consciéncia do corpo que
também pensa, decide e cria. E as vantagens de trabalhar com essa integracdo séo
inUmeras, pois é impossivel mentir com o0 corpo. Todas as percepcfes que
acontecem por meio dessa integracdo corpo-mente sdo mais profundas e
irreversiveis. Quando se aprende dessa forma, ndo se esquece. E o andar de
bicicleta. Nao € a toa que também dizemos que o aprendizado acontece de fato
guando o incorporamos. Tudo pode ser aprendido e passar a funcionar dessa forma
integrada: corpo e mente, eu e 0 outro, n0s e 0 todo. Nesse viés, Helder

Vasconcelos fala a respeito da importancia da metodologia utilizada:

A metodologia desta oficina, bem como o conteddo, ndo poderia ser
diferente do modo como funciona as tradi¢cdes. Por esta razdo, o instrutor
ndo trabalha com um contetdo fechado, mas com possibilidades, que vao
sendo estabelecidas de acordo com a realidade de cada grupo e que vao
determinando o conteddo que sera utilizado, embora exista um objetivo
claro e definido a se cumprir. A pulsagéo € o principio basico desta oficina.
Outros principios utilizados sao: superacao da barreira do fisico e repeticao.
A oficina também se utiliza do treinamento energético, desenvolvido pelo
grupo Lume Teatro, como preparacao para o trabalho com esses principios.
Uma das possibilidades do conteddo € apresentado abaixo: 1. Pulsacéo:
Movimentacédo inicial através de uma pulsacdo ritmica pessoal. 2. Trilho
ritmico: Introducdo de alguns principios fundamentais utilizados no Cavalo
Marinho. 3. Corpo ritmico: Improvisagdo ritmica com o corpo. 4. Figuras
ritmicas: Constru¢do de figuras corporais. 5. Composi¢do cénica-ritmica:
Improvisagdo conjunta com as figuras pessoais. 6. Estado cénico-ritmico:
Experimentando mudancas corporais criadas através da mdsica e da
danca'®.

7

Pulsacdo é o principio basico do jeito de fazer musica, danca e teatro na
tradicdo do Cavalo Marinho — brincadeira popular, tradicional da Zona da Mata,

Norte de Pernambuco. Em relacdo a experiéncia com a pulsagdo técnica que foi

110 vasconcelos, Helder. Material de andlise (videos, documentos, entrevista) cedido pelo Grupo em
15.02.2020.
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trabalhada com o BDC no espetaculo OCTF, Helder Vasconcelos relata que,

Figura 34: Mome

55

n

Do convite feito pelo Antonio Nobrega para realizar uma oficina no ‘I
Encontro com a Musica e a Danga Brasileira”, em 1998, até a percepcgao da
pulsacdo como um dos principios basicos utilizados na musica, na danca e
no teatro tradicional da brincadeira popular do Cavalo Marinho, foram muitos
0s questionamentos, as ddvidas e as constatacdes. Sou movido pelas
necessidades que batem a minha porta. Ndo s6 as que me agradam, mas
muito frequentemente as que me impulsionam a mudar algo que me
incomoda. Embora o principio da pulsacao ja fizesse parte do meu fazer
artistico, a percepc¢éo sé veio com as necessidades geradas pela realizacao
das oficinas, cujo conteddo sempre acompanhou a minha criacdo e
pesquisa. Minha oficina passou por trés momentos-chave. Comecei
ensinando os passos do Cavalo Marinho. Depois busquei uma maneira de
perceber a presencga cénica do Cavalo Marinho. Em seguida cheguei no que
chamo de pulso-presenca, sem fazer mais referéncia ao Cavalo Marinho.**

to do Workshop com Helder Vasconcelos — Preparagé&o corporal.

Fonte: Acervo do Grupo Boca de Cena, 2016.

O contato com a tradicdo do Cavalo Marinho muito rapidamente nos revela

uma grande ligagdo entre musica, danca e teatro. Uma relacéo tao direta e precisa

gue podemos dizer que partem de um mesmo impulso. Ainda para Vasconcelos,

Com o passar do tempo, a compreensao foi de que os principios basicos geradores
dessa musica, danca e teatro sdo exatamente os mesmos. As especificidades
surgem apenas na superficie, naquilo que vemos e ouvimos. O motor gerador da

111 1dem.
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energia e presenca visiveis na brincadeira sdo idénticos. Ou seja, no Cavalo
Marinho, musica é danca que é teatro que é musica que é dan¢a. Sendo assim,
constatei que poderia estudar e utilizar todos os elementos ja formatados pela musica
também para o movimento. E é com o estudo desses elementos que chego na
percepcado da pulsagcdo como elemento basico que se aplica na musica, na danga e
no teatro. E mais, que a pulsacédo é o principio basico que gera energia, presenca,
entusiasmo e alegria na brincadeira e na vida dos que a fazem. E com o desejo de
fazer algo que seja forte e apaixonante, como o Cavalo Marinho foi pra mim desde a
primeira vez que vi, que venho direcionando minha oficina, minha pesquisa e minha
criacdo e assim foi com o grupo Boca de Cena de Aracaju/SE.'*?

Na musica, pulsar seria o equivalente a criar um tempo. E o ponto de partida.
E também o fator determinante do que o Helder Vasconcelos chama de “jeito de
fazer da tradi¢cao”, que, pela sua caracteristica, funciona da mesma maneira que a
natureza, seguindo as mesmas regras, o que faz dele também um sistema da
natureza. Outros principios confirmam esse jeito de fazer musica, danca e teatro na
tradicdo, como um sistema da natureza: “repeti¢cao criativa, superagdo dos proprios
limites, complexidade como consequéncia da simplicidade e autogeracdo de

energia” sdo alguns dos que identifica Vasconcelos.

Figura 35: Momento do Workshop com Helder Vasconcelos — Preparacéo corporal

Fonte: Acervo do Grupo Boca de Cena, 2016.

Tudo que vemos no Cavalo Marinho comeca com a geracdo de uma

112 Material de andlise (videos, documentos, entrevista) cedido pelo Grupo em 15.02.2020.
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pulsagéo, por ser o elemento basico de qualquer musica, o qual no Cavalo Marinho
€ 0 elemento basico da danca e da representacédo das figuras. O ritmo ja seria um
desenho dessa pulsacdo e que nos conduz para um universo mais especifico. No
caso do Cavalo Marinho, o ritmo é o baido. Toda a movimentacdo esta intima e
precisamente ligada ao bater do baido. E é simplesmente por essa razdo que a
pulsacdo é o elemento basico do “jeito de fazer dessa tradicdo”, como menciona
Vasconcelos. Foi entdo esse o “jeito de fazer” artistico que o BDC encontrou e que
alimentava o seu processo de criagdo cénica, assim também a vida como um todo,

por ser ela também um sistema da natureza.

Figura 36: Momento do Workshop com Helder Vasconcelos fazendo uma
demonstracdo do caso do Cavalo Marinho

Fonte: Acervo do Grupo Boca de Cena, 2016.

O grupo buscou realizar didlogos e experimentacdes decorrentes de varios
intercambios a partir do contato com o seu publico, realizando apresentacfes de
células-cenas (tendo como farol a obra de Cervantes) em escolas, comunidade,
igreja, associagbes, na sede, no centro da cidade, na Universidade Federal de
Sergipe, entre outros lugares quanto fosse necessario experimentar, reservando
sempre espaco para um debate apos cada mostra desta célula-cena e
compartilhando com o dramaturgo e com o diretor as impressdes e experiéncias.

z

Podemos ressaltar as experimentacdes realizadas como é o caso da
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investigacdo da cena e de composicdo da personagem que aconteceu no centro da
cidade de Aracaju/SE a partir do tema: atos ou comportamentos estranhos na
sociedade.

A imagem seguinte mostra o ator Felipe Mascarello, que propés uma
intervencéo a partir do olhar e da vivéncia do artista de rua. Instala-se no espago e
coloca um “chapéu” para uma arrecadacao voluntaria, esta vestido de terno e
gravata e a sua apresentacdo era de musicas executadas de forma desalinhada. Ou
seja, ele propde sons desafinados, ruidos e desajustes na sua intervencao, na
tentativa de atrair o transeunte e fazer este acreditar na sua performance.

Figura 37: Momento do Workshop.
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Fonte: Acervo do Grupo Boca de Cena, 2016.

Na seguinte imagem, temos a performance da atriz Thayres Diniz que andava
pelas ruas do centro da cidade com um “méi” de coentro na mao oferecendo aos

transeuntes e falando que era uma erva rejuvenescedora.
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Figura 38: Momento do Workshop.

Fonte: Acervo do Grupo Boca de Cena, 2016.

Logo em seguida, temos a minha investigacdo que foi com base nas
personagens do folclore, como o Saci, a lara, o Negrinho do Pastorei misturado a
uma figura mitica, sai pelas ruas do centro pronunciando, em voz alta, frases como:
‘o saci ta voltado”, “a lara reza e clama por todos nés” e “o Negrinho do Pastoreio
derrama sua bencio de paz pelo mundo”. Na verdade, a proposta era criar um rito

de passagem religioso, de oracao.

—

Figura 39: Momento do Workshop.
- - " Tzl “-l
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As experimentacgdes interferiram diretamente na construgdo da dramaturgia

por César Ferrario, conforme observa a professora Célia Navarro (2018),

Como vimos, Ferrario retoma varios aspectos do Quixote: a atemporalidade
da histéria que ocorre no presente, mas é golpeada pelo passado e pelo
futuro; a universalidade da obra que conta a histéria de “todos nés”; a critica
social que no Quixote incide na aristocracia ociosa e, em Ferrario, nos
poderosos inescrupulosos; a metalinguagem, caracteristica intrinseca ao
Quixote, é transportada para Os Cavaleiros da Triste Figura em forma de
metateatro; e a loucura sublime do Cavaleiro da Triste Figura, representada
tanto pela sele¢éo de can¢des de Raul Seixas, quanto por expressées como
“vamos mudar o mundo”. Curiosamente Sancho ocupa um lugar secundario
na obra de Ferrario, pois aparece ja ao final da peca, ho décimo momento.
O protagonismo fica por conta de Dom Quixote, ama e sobrinha,
personagens que atravessam praticamente toda a obra. Se, em Cervantes,
Sancho encarna o personagem “gracioso”, na versao tonto/esperto; em
Ferrario, Sancho representa 0 povo que queremos: inteligente e critico.
Chamamos a atenc¢éo para a mistura do comico e do tragico, que também
esta presente na obra Cervantina. Na peca de Ferrario, se temos muitos
momentos cdmicos — lembremos que seu formato € Commedia Dell'Arte — o
final, que retoma a obra de teatro O homem de La Mancha, é bastante lirico
e tragico. Finalmente, assim como em Cervantes, em Ferrario, temos a
dicotomia sonho/realidade ou ficgdo/realidade expressa principalmente nos
momentos em que o autor expfe 0S mecanismos teatrais, que organizam
sua obra. Enfim, nesta “ode a loucura”, que é a peca Os Cavaleiros da
Triste Figura, César Ferrario sintetiza o que ha de mais humano e profundo
numa obra universal e tdo representativa da condicdo humana como é o
Quixote de Cervantes®'s,

A montagem do espetaculo provoca o0 grupo a consolidar também uma
orientacdo pedagodgica para sua criacdo cénica e para a reflexdo de sua pratica. Por
conseguinte, possibilitou um fortalecimento da sua pesquisa de linguagem e uma
poética baseada na pesquisa visual, sonora e interpretativa de matrizes culturais do
grupo, isto €, da equipe envolvida que vinha das diversas regides do pais. Sem
esquecer do potencial dos atores comprometidos em fazer uma obra tdo singular, ao
reelaborar de maneira ludica, a partir do metateatro, a narrativa de Cervantes que
resultara no espetaculo OCTF.

Em entrevista, César Ferrario, autor da obra, relata que,

Escrever sobre a feitura do texto “Os Cavaleiros da Triste Figura”, foi a
convocatéria que recebi de Rogério Santos Alves. Disse-me ainda, com
grifo forte, que no cumprimento desta tarefa deveria eu agir com liberdade,
sem comedimentos. Pois que assim seja, sem que pudesse ser diferente.
Passados trés anos desde o ocorrido, tenho a memdria como elemento
intransponivel na mediacdo desses fatos. Um hiato demasiadamente largo a

113 FLORES. Célia Navarro. Um Quixote Sergipano: Releitura do Quixote de Cervantes pelo grupo
Teatral Boca de Cena. Aracaju-SE, 2018.
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rebeldia soberana do pensamento. Tento reconstruir tudo em lembranca,
mas quando visito documentos, texturas ou escalas de proporcdo, 0S
desacordos me aparecem, sendo o tempo e eu inventores de certezas. O
mesmo também ocorre pelo viés reverso, ao me flagrar presuncoso,
realizador de alguma genialidade resolutiva e logo encontro um referencial
idéntico a invencionice, em algum lugar remoto do passado, transformando
em simples lembranca o que julgava ser inédito. Se assim, nao posso mais
crucificar a existéncia na materialidade dos fatos que lhe competem,
restando-me apenas vestir-se com a mais elegante honestidade e assumir a
parcela do etéreo em tudo que digo e sou. E de algum modo, ja ndo estou
apenas zelando pela introducdo formal deste relato, mas também
promovendo a sua emancipacao légica. Tendo a geografia do juizo
avizinhado o continente da imaginacdo ao da lembranca, pode ser que
venha a relatar nestas escrituras tenebrosos moinhos de vento, onde eram
apenas gigantes a espera da prépria fantasia. Mas de certo mesmo era que
transcorria 0 ano de dois mil e dezesseis quando o “Boca de Cena”
comegou a existir em mim, e o fez através de uma potente forca movedora:
A curiosidade! Surgiu primeiro pelos seus entornos, sem que as
circunstancias tratassem de dar preenchimento pleno ao assunto. Eu sabia
do nome do Grupo, onde eram sediados; mas de quem eram ao certo, de
como haviam surgido, da fisionomia dos seus rostos, das cores dos seus
espetaculos, sabia muito pouco. Sabia também que estavam dedicados a
montagem de um proximo espetaculo. Fernando Yamamoto, integrante e
coordenador do Grupo que eu fazia parte, os Clowns de Shakespeare, foi
convidado para fazer a direcdo desse trabalho. Por ele as noticias me
chegavam aos pedacos, entre um assunto e outro, em pausas para o café.
E ainda, por meio da minha companheira, Titina Medeiros, quem conheceu
0 “Boca de Cena” no Festival de Teatro de Guaramiranga, no Ceara. Por ela
relatos também me foram tecidos, contando desses ludicos trabalhadores
do Bairro do Bugio, que se provaram na insana tarefa de construir uma sede
com seus préprios recursos. Posteriormente, quando o convite para a
escrita da dramaturgia me foi formalizado, por acordo de Fernando com
Rogério e os demais integrantes do “Boca”, ja havia em minha imaginagéo
muitas especulacfes sobre esses artistas e o desafio que se colocaram.
Presumo perceberem que seria necessario alguém com o olhar voltado
exclusivamente para a adaptagao da obra escolhida, “Dom Quixote de La
Mancha”, de Miguel de Cervantes. Suponho também que eu deveria ser
alguém que estava por perto, acessivel, com as possiveis competéncias
para colaborar na extracdo dessa sintese dramatica, sem desrespeitar a
pesquisa estética em andamento no Grupo. Pois tratei de dizer logo “sim”.
Quando me apercebi, o pragmatismo de Rogério ja havia me levado para
Aracaju. Estava eu sentado em uma roda, diante de todos. Na época eram
Gustavo Floriano, Thayres Diniz, Felipe Mascarello e o proprio Rogério, que
durante aproximadamente trés dias me ciceronearam com muito respeito e
afeto.14

E com base nessa montagem que 0 grupo encontra ressonancia no publico e
na critica. Em gque os corpos narradores, ao expressarem o universal a partir de um
classico que é popular, estavam falando de si. Ao utilizarem-se da arte por uma via
de comunicacao criativa, lidica a qual nos permite ver por meio da gestualidade e da
expressao daqueles corpos como tela de uma realidade que se assemelha a muitas.

Ou ainda como se refere Flores (2018),

114 Toda a narrativa do processo de escrita da obra na visdo de César Ferrario estd em anexo.
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Em meio ao delirio Dom Quixote diz: “Talvez nds ndo sejamos outra coisa
gue ndo um modo particular de contar o que somos. E talvez ndo tenhamos
outra possibilidade sendo percorrermos de novo as ruinas de nossa
biblioteca, para tentar ai recolher as palavras que ainda possam falar por
nés” (FERRARIO, 2017, S/N). Citagao de Jorge Larrosa, que também serve
de epigrafe para o texto de Ferrario, e que reivindica o poder da literatura de
expressar de maneira Unica os sentimentos humanos.'*®

Essa reunido de culturas proporciona-nos chegar nesse universo “utopico”. O
gue propOe refletir a literatura do proprio Cervantes, “mudar o mundo, meu amigo
Sancho, nao é loucura, ndo € utopia, € justica” e da releitura do BDC com o
espetaculo OCTF “Sonhar mais um sonho impossivel’!%, nessa fusdo que expressa
de maneira singular quem somos e as nossas mais infimas emocoes.

Em relacdo a plasticidade visual do espetaculo, fornece-nos um hibridismo
cultural vasto e cria uma intertextualidade entre as interfaces da(s) cultura(s),
inclusive a cultura popular, desde a sua dramaturgia inspirada em um classico e que,
como bem lembra Fernando Yamamoto, a obra “ndo é erudita e sim popular’, e
ainda como analisa a professora Célia Navarro em seu estudo a partir da obra
OCTF.

N&o se tem, aqui, a intencdo de aprofundar e analisar demasiadamente a
carpintaria cénica do espetaculo como: cenario, aderecos, figurinos e maquiagem,
mas ressaltar elementos e aspectos relevantes para pensar a encruzilhada do
popular e do teatro no espetaculo em tela.

A comecar pela sua atmosfera que lembra a obra de Diego Rivera!!’, “Day of
the Dead”, 1924, ou até mesmo no detalhe do mural “Sonho de um domingo a tarde
da alameda” de 1947. A maquiagem que, a0 mesmo tempo, € uma mascara, € uma
pintura e nos remete a estética da festa do “Dia de los Muertos”'*® (dia dos mortos),
a qual, como podemos perceber, &€ “uma celebragdo de origem indigena realizada

115 FLORES. Célia Navarro. Um Quixote Sergipano: Releitura do Quixote de Cervantes pelo grupo
Teatral Boca de Cena. Aracaju-SE, 2018.

116 Trecho da letra da musica “Sonho Impossivel”. Disponivel em: < https://www.letras.mus.br/chico-
buarque/86054/>. Acesso em 10 de fevereiro de 2020.

117 Diego Rivera (1886-1957) foi um artista plastico mexicano, um dos mais importantes pintores do
“Muralismo Mexicano”.

118 Alegres festejos nas casas, pragas, ruas e, sobretudo, nos cemitérios. Adultos e criancas dancam,
comem, bebem, fantasiam-se de morte e erguem altares com retratos de seus mortos cercados com
velas, flores e caveiras. S&o dias de alegria para receber as almas dos mortos que voltam para visitar
seus parentes. Apesar da coincidéncia das datas, o Dia dos Mortos mexicano ndo é Halloween e
nem, exatamente, uma celebracdo de Finados. Sugestdo para apreciacdo de Hasta los huesos:
https://www.youtube.com/watch?time _continue=572&v=6Jaox1nnMc0&feature=emb logo.



https://www.letras.mus.br/chico-buarque/86054/
https://www.letras.mus.br/chico-buarque/86054/
https://www.youtube.com/watch?time_continue=572&v=6Jaox1nnMc0&feature=emb_logo

114

por diversas civilizacdes pré-hispanicas pela América Central. Por essa tradicdo e
identidade nacional, a data mexicana foi considerada pela UNESCO, em 2003, como
um Patrimonio Cultural Imaterial da Humanidade” (VILLASENOR, 2018, p. 4), e ja
faz um link com a producéo de Tim Burton''®, na qual as figuras lembram fantasmas,
espiritos de pessoas mortas que ganharam vida. A mascara do personagem do
Padre no espetaculo, também nos lembra os “Tengus™?0.

Em geral, pensar essa personificacdo do morto a partir da imagem da caveira
e de uma forma humoristica como ja abordado acima “Ridendo castigat mores”,
provoca-nos lembrar que as diferencas sociais nao significam nada diante da morte.
Ou ainda como nos lembra Cervantes em Dom Quixote, na passagem do episédio
da estranha aventura que sucedeu a Dom Quixote com o bravo cavaleiro do

espelho, que corresponde ao capitulo doze da segunda parte:

Pois 0 mesmo — disse D. Quixote — acontece no trato deste mundo, onde
uns fazem de imperadores, outros de pontifices, e finalmente todos os
papéis que podem aparecer numa comédia; mas, em chegando ao fim, que
€ quando se acaba a vida, a todos lhes tira a morte as roupas que 0s
diferencam, e ficam iguais na sepultura. Otima comparacdo — disse Sancho
— apesar de ndo ser tdo nova, que eu nao a ouvisse ja muitas e diversas
vezes, como a do jogo de xadrez, no qual, enquanto dura, cada peca
desempenha o seu papel especial, e, quando acaba, todas se misturam, se
juntam e se baralham e se metem num saco, que é o mesmo que dar com a
ida no sepulcro.*?

Assim, lembramos da producdo de Posada'?? que consolidou a festa do Dia
de los Muertos, por suas interpretacdes da vida cotidiana, social e politica, assim
como as atitudes dos mexicanos, por meio de caveiras, atuando como gente
comum. A maneira como desenvolveu sua técnica, o tornou, assim como a tematica
da Morte, atemporais. Além disso também percebemos sua influéncia na producéo
do espetaculo OCTF, como também na arte mexicana, os muralistas, em especial nha

América Latina.

119 Cineasta, produtor, roteirista, escritor, animador e desenhista norte-americano.

120 Mitologia da cultura oriental (Jap&o) - Semi-humano suas caracteristicas fisicas sdo o nariz e
orelhas longas, vivia nas montanhas e alguns de seus poderes incluem controle das forcas da
natureza, manejo de espadas e capacidade de voar.

121 CERVANTES SAAVEDRA, Miguel de.Dom Quixote de La Mancha. Disponivel em:
<http://www.ebooksbrasil.org/adobeebook/quixote2.pdf>. (p. 161-162). Acesso em 15 de janeiro de
2020.

122 Gravurista-cartunista mexicano. Foi considerado por Diego Rivera como o protétipo do artista do
povo e seu defensor mais aguerrido. Considerado precursor do movimento chicano de artes plasticas.
Célebre por seus desenhos e gravuras sobre a morte.



http://www.ebooksbrasil.org/adobeebook/quixote2.pdf
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Figura 40: José Guadalupe Posada — Cavalera Catrina (La Cavalera Garbancera),
(1913), Zincografia.

CALAVERA CATRINA

Fonte: The University of North Carolina, 2015.

A Cavalera Catrina € um exemplo presente da estética na composicao e na
caracterizacdo das Dulcinéias do espetaculo OCTF, que sao representacdes
humoradas, ludicas e com alto teor social e politico. Isto €, uma investigacdo que
parte de um coletivo especifico e a qual esta atrelada para além de uma questao

estritamente cultural.

Figuras 41 e 42: Cena do espetaculo Os Cavaleiros da Triste Figura.
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Fonte: Acervo do Grupo Boca de Cena, 2018. Foto de Mhirley Lopes.

Jodo Marcelino, ao conceber a direcdo de arte do espetaculo OCTFC,
mergulha em referéncias universais e leva em consideracdo a sua longa experiéncia
neste campo, como também cria uma simbiose entre o popular e o erudito a partir da
ressignificagdo e do aproveitamento de materiais, 0s quais favorecessem um bom

desempenho do ator durante sua performance cénica.

Figura 43: Registro feito a partir do croqui original da caracterizacdo do Padre Dom,
produzido pelo diretor de arte Joao Marcelino.

i
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Fonte: Acervo do Grupo Boca de Cena, 2017.

No processo de direcdo e da criacdo artistica, Jodo Marcelino utiliza-se de
materiais hibridos. Para a composicao da personagem do padre, ele mistura a meia
mascara com peruca, e a mitra é feita de arame. E, nesse caso especifico, ele
trabalhou com varios materiais que 0 gQrupo ja possuia em seu acervo,

transformando-os e ressignificando-os. Em entrevista, Jodo Marcelino afirma que

Partimos entdo para a organiza¢do dos elementos que compunham a ideia
de figurino e do espac¢o cénico, elaborando desenhos, pesquisando uma
paleta de cor ideal e investigando outros materiais disponiveis no grande
acervo do Grupo. Para isso, considerando inicialmente um custo de
orcamento razoavelmente barato que dispunha nossa producdo, seria
fundamental e prudente tratar mais uma vez o ato de criacdo pela méo da
transformacéo das coisas. Afinal estAvamos lidando com a mais rica matéria
literaria que compde os "trés Homeros comicos”, segundo Vitor Hugo no
Prefacio de Cromwell, o espanhol Miguel de Cervantes Saavedra,
reorganizado para o teatro pelo nosso dramaturgo César Ferrario. Nada
mais oportuno que trazer também mais um desses trés gigantes da
literatura para nos auxiliar nessa busca de referéncias e estofo para nosso
trabalho. O francés Francois Rabelais, através do olhar preciso de Mikhail
Bakhtin, contribuiu consistentemente nos alicerces da pe¢ca que
encaminhavamos para as plateias ao ar livre. O nosso palco seria a rua.?3

Ele utilizava-se de elementos como a espada de madeira, tdo presente em
varios grupos populares sergipanos, bem como: chaves, relégios, fichas de tampa
de garrafa que compdem o vestuario das personagens do Dom Quixote (que
inclusive usa uma bombacha'?#), da Sobrinha, do Padre. Ainda fez uso de um filtro
de Oleo/ar de carro que é transformado em um rufo!?® elisabetano e utilizado na
armadura do Cavaleiro andante, valorizando e destacando mais 0 personagem, pois

ele é o protagonista da historia. Para Marcelino,

uma escada articulada se transforma no quarto biblioteca de Dom Quixote,
enquanto um filtro de éleo automotivo vira golas rufo medieval. Tapetes de
retalhos ganham status de largos cintos e um chapéu de couro agora o elmo
de cavaleiro. Até mesmo inUmeras tampas metalicas de bebidas ganham
uma nova serventia, quando recebem jatos de tinta dourada, até uma a uma
ir cobrindo a tampa de um cesto de cip6 e transforma-la assim no escudo do
velho Cavaleiro da Triste Figura. Transformar e ressignificar para dar a obra
teatral uma qualidade poética com grande poder de comunicacao, foi 0 que
persegui durante a montagem da peca com a trupe do Bugio. Foi uma honra

123 Entrevista cedida por Jo&o Marcelino ao autor, na cidade de Aracaju-SE, no dia 10.06.2020.

124 peca de roupa, calcas tipicas abotoadas no tornozelo, usada pelos gatichos. O nome foi adotado
do termo espanhol "bombacho”, que significa "calcas largas". Pode ser feita de brim, linho, tergal,
algodéo ou tecidos mesclados; de padréo liso, listrado ou xadrez discreto.

125 Origem do rufo disponivel em: <http://modahistorica.blogspot.com/2013/05/0-rufo.html>. Acesso
em 22 de maio de 2020.



http://modahistorica.blogspot.com/2013/05/o-rufo.html
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ter contribuido na formacdo de novos artistas brasileiros compreendendo
gue estara neles a possibilidade de um mundo melhor! Viva o teatro
brasileiro.1?6

Ou seja, o reajustar, realinhar e reordenar também esta presente na sua

confeccao.

Figura 44: Rufo do nosso Quixote do Bugio.
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Fonte: Acervo do Grupo Boca de Cena, 2019.

126 Entrevista cedida por Jodo Marcelino ao autor, na cidade de Aracaju-SE, no dia 10.06.2020.
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Figura 45: Rufo classico do autor Miguel de Cervantes Saavedra.
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Fonte: Acervo do Grupo Boca de Cena, 2019. Foto de Diego DiSousa.
Assim, essa imagem nos mostra que, com um olhar mais atento, se pode

enxergar, aléem do que se Vvé. Isto é refletido na obra ja que a histdria também se
transforma e extrapola a literatura, e se passa em um cenario “atemporal”’. Joao
Marcelino evidencia, portanto, na sua concepcao artistica: figurinos, objetos de cena
e cenario de forma que o publico ao ver é induzido a pensar, a fim de descobrir
como ele foi feito. Além do que ele também vai revelando a identidade de cada
personagem, a titulo de exemplificacdo, o personagem do D. Quixote que engana 0s
outros e a si mesmo, ao se achar um “cavaleiro andante”. Para causar esta reflexdo
no olhar de quem vé, o diretor artistico utiliza, na construgdo, materiais reciclaveis e

elementos do artesanato popular local.

Figura 47: Cena do espetaculo Os Cavaleiros da Triste Figura.

T 5 ‘ -

Fonte: Acervo do Grupo Boca de Cena, 2019. Foto de Pritty Reis.

Os resultados para o processo da pintura desta peca foram instantaneos a
propria investigagdo da cena, como a agéo de elaborar e colorir um croqui entre a
inspiracdo e a pesquisa na sala de trabalho no ato do tempo presente, com as
texturas, os volumes que foram saltando na propria pesquisa cénica, com 0S
materiais que o0 grupo ja tinha disponivel no espaco e aproveitados em detalhes
minimos. Isso se evidencia desde a parte do ombro da camisa ao usar pecas em
panos que foram bordadas a partir de um curso promovido pelo grupo na
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comunidade com a técnica do vagonite?’, um bordado popular, que Jodo Marcelino
utiliza em todas as camisas dos brincantes do espetaculo OCTF. Marcelino cria um

misto-homogéneo na sua concepgao.

Figuras: 48, 49, 50 e 51: Curso de Bordado oferecido a comunidade pelo BDC.

Fonte: Acervo do Grhpo Boca de Cena, 2014. Foto de Rogério Alves.

127 Bordado Popular - Diario Oficial da Unido. Publicado em: 01/08/2018 | Edicdo: 147 | Secdo: 1 |
Pagina: 34. Orgdo: Ministério da Industria, Comércio Exterior e Servicos/Secretaria Especial da Micro
e Pequena Empresa. PORTARIA N° 1.007-SEl, DE 11 DE JUNHO DE 2018. Disponivel em:
<http://www.in.gov.br/materia/-/asset _publisher/KujrwOTZC2Mb/content/id/34932949/do1-2018-08-01-
portaria-n-1-007-sei-de-11-de-junho-de-2018-34932930>. Acesso em 03 de junho de 2020. A técnica
do vagonite se caracteriza, basicamente, por dois aspectos: o primeiro € o avesso perfeito, ou seja,
um trabalho de vagonite sempre vai apresentar um lado avesso liso, uniforme e sem marcas de
arremates. A segunda caracteristica € o padrao de figuras geométricas estampadas nas pecas em
vagonite, como triangulos e losangos, por exemplo. O vagonite pode ser aplicado em toalhas de
banho, panos de prato, toalhas de mesa, capas de almofada, lencois e até pecas de roupa.



http://www.in.gov.br/materia/-/asset_publisher/Kujrw0TZC2Mb/content/id/34932949/do1-2018-08-01-portaria-n-1-007-sei-de-11-de-junho-de-2018-34932930
http://www.in.gov.br/materia/-/asset_publisher/Kujrw0TZC2Mb/content/id/34932949/do1-2018-08-01-portaria-n-1-007-sei-de-11-de-junho-de-2018-34932930
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Figura 52: Cena do espetaculo Os Cavaleiros da Triste Figura.

EMANUEL ROCHA

FOTOGRAFIA

Fonte: Acervo do Grupo Boca de Cena, 2017. Foto de Emanuel Rocha.

Rafael Rios e Eli Ridolfi (2011, p. 8-10), no livro “Teatro com materiais
ressignificados na imagem teatral'?®”, discorrem sobre a ideia de dar outro sentido e
outras possibilidades a materiais que, para muitos, podem ser considerados apenas
“lixo”. Ao analisar cor, forma, tamanho e textura de diferentes materiais, eles relatam
0 processo de producdo de cenarios, figurinos e aderecos, ressignificando esses

elementos para o espetaculo. Os autores afirmam que,

O sonho pode esbarrar — e isso € mesmo o incomum — numa dimens&o
muito pratica: a dificuldade dos poucos recursos financeiros. Porém, quem
faz teatro ndo pode se deixar perder na ndo solugdo, mas buscar
alternativas que possam oferecer outras vias e inaugurar a possibilidade de
usar a criatividade na conexdo com o belo [...] Buscamos aqui trazer a
experiéncia de transgressao do teatro, tentando imprimir ao préprio formato
deste livio um senso de liberdade tanto na escrita quanto na disposicdo do
texto e das fotos apresentadas. Quiséramos superar até a propria forma da
publicacdo impressa e apresentar todas essas nossas ideias de um modo
muito informal e limitado que é a de um livro. Por isso, nos libertamos na
estrutura de escrita, nos conceitos — ou nogdes, a quem prefira — aqui
apresentados. A dissertacdo foi despida e aqui recebe nova expresséo, que,
por muitos — principalmente aos escravos do cientificismo — pode ser
caracterizada como experimental. Mas afinal, o que é experimental em
nossa vivéncia de mundo? Com certeza a velha atriz ficaria muito satisfeita.

Destarte, também € a proposta desta escrita neste estudo. Um material que

pretende registrar uma experiéncia cénica, a partir de procedimentos objetivos e

128 Antes de se tornar livro, foi uma dissertacdo de mestrado defendida em Sdo Paulo, Brasil.
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conceituais, mas que a todo instante lida com licenca poética. Assim como Rafael
Rios e Eli Ridolfi refletem sobre o mundo que vivemos no mundo do "assistir", nos
enxergamos, ouvimos, sentimos gosto e odor por imagens, e no teatro ndao é
diferente. Porém, como atender a essa urgéncia de visualidade, diante da barreira
financeira em que se apresentava o projeto de modo geral, para constru¢céo de sua
cenografia, dos figurinos e aderecos? Esse foi um desafio em aproveitar os materiais

ressignificados.

Figura 53: Diregéao de arte - Processo de construgdo de figurino e elemento da cena
com Joéo Marcelino.

Fonte: Acervo do Grupo Boca de Cena, 2017. Foto de Rogério Alves.

Figura 54: Direcéo de arte - Processo de construcao da cenografia com Jodo
Marcelino.

E

Fonte: Acervo do Grupo Boca de Cena, 2017. Foto de Rogério Alves.
A experiéncia artistica que se expressa na manipulacdo dos elementos

cénicos e que, a partir do texto, se materializa em voz apropriada conjuntamente
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com a preparacdo corporal é refletida no didlogo com os materiais em cena. Ali,
cada objeto transborda significado, nada esta ao acaso. Além da linguagem visual,
comunicando ao publico, por meio de signos visuais, 0 espetaculo e o cenario
devem refletir os sentimentos e a emocéo das personagens, dando ao ator um apoio
externo a sua interpretacdo. A expressao visual do cenario, do figurino e do adereco
interfere no trabalho do ator, dando-lhe ou retirando-lhe o apoio para a definicdo da
personagem.

Na figura 52, observamos o processo de construcao da direcdo artistica geral:

maquiagem, elementos de cena, cenario e figurino com Jodo Marcelino.

Figura 55: Processo de Worksh

Fonte: Acervo do Grupo Boca de Cena, 2017. Foto de Jodo Marcelino.

O tratamento que o grupo consegue articular com o auxilio de Jodo Marcelino
sobre o espaco cénico, 0 mesmo pode ser dito sobre os figurinos e os aderecos,
uma vez que cria uma simbiose entre as interfaces culturais que agrega a poética
das artes e que elabora uma atemporalidade da qual a prépria obra tem e, como
ressalta Flores (2018),
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Temos aqui a fusdo de presente, passado e futuro em um continuum infinito,
indicando-nos que o espetaculo poderia ocorrer em qualquer tempo, pois se
trata de uma histéria atemporal, caracteristica também da obra cervantina.
Uma vez que o espetaculo é assolado pelo passado e arruinado, ele precisa
ser reconstruido (reordenado, reajustado, realinhado), motivo pelo qual,
como veremos adiante, a peca, mais de uma vez, termina e recomeca. As
fronteiras geograficas se apagam, pois a histéria de Dom Quixote transcorre
“em terras da Mancha, de Aragdo e também da Catelunha (sic)”
(FERRARIO, 2017, S/N), conforme um dos atores. QOutro ator completa:
“‘Mas essa geografia, apesar de estreita, encerra a todos nés” (FERRARIO,
2017, S/N), e outro: “0 mundo inteiro” (FERRARIO, 2017, S/N). Mais uma
vez a énfase na universalidade da obra cervantina, que néo se limita ao solo
espanhol, mas, cujos protagonistas representam os homens de qualquer
lugar do mundo.'®

E como ainda ressalta Linke (2006, p. 137-138), em relacdo a composicao
cenogréfica como elemento visual e ndo verbal, ao pensar a imagem enquanto o

visivel e como manifestacéo do invisivel,

[...] a ideia de cenografia dentro do campo das artes visuais, e ndo no
campo da decoracdo ou comunicacdo, existe em relacdo a nocdo de
imagem e de movimento. As imagens sdo articuladas com as acgles e
ativadas em cena [...] Percebe-se sua fun¢cdo mediadora, para tornar visivel
o inteligivel e o sensivel. A cenografia ndo é uma tradugdo do texto
dramatico em simbolos codificados, seria a ilustragdo ou a tradugao visivel
do texto legivel. No teatro que busca o movimento autbnomo e vivo, a
cenografia € concebida como elemento dindmico... “A imagem é simbdlica,
mas nao tem as propriedades seméanticas da lingua: € a infancia do signo.
Esta originalidade da-lhe um poder de transmissao inigualavel. A imagem
faz o bem porque cria vinculos. Mas, sem comunidade, néo héa vitalidade
simbdlica... (Debray, 1994:46)". As imagens ndo sdo uma traducao, elas ndo
comunicam um sentido Unico. Através de sua especificidade, elas se tornam
objetos de juizo estético e de reflexdo.

Figura 56: Workshop da pesquisa cenografica.

Fonte: Acervo do Grupo Boca de Cena, 2017.

129 FLORES. Célia Navarro. Um Quixote Sergipano: Releitura do Quixote de Cervantes pelo grupo
Teatral Boca de Cena. Aracaju-SE, 2018.
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O processo de investigacdo do cenario, como podemos observar na imagem
acima, teve como base uma mesa, um carretel, uma escada e um tablado que ia
sendo adornado com elementos diversos os quais surgiam dentro da investigacao
da cena, como a esteira de palha. Tendo como base essa investigacdo, Jo&o

Marcelino produz a composi¢éo abaixo.

Figuras 57 e 58: Registro feito a partir do croqui original da concepcao cenogréfica,
produzido pelo diretor de arte Jodo Marcelino.
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Fonte: Acervo do Grupo Boca de Cena, 2017.

Desse modo, o processo de direcdo artistica do espetaculo OCTF tem essa
caracteristica do jogo da realidade com o imaginario, tanto na sua dramaturgia
guanto em sua plastica-visual-cenografica, e consegue articular essa
ficcdo/realidade atemporal questionando a realidade econémica, politica e social do

Brasil no contexto do tempo presente.
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Figura 59: Registro da cenografia.

Fonte: Acervo do Grupo Boca de Cena, 2017.

A direcéo de arte aposta em um estilo hibrido com ousadia e beleza, provoca
um mergulho na cultura popular e erudita a partir de uma linguagem atual ao
produzir um contetdo cultural. Os trajes multicoloridos, como imitacdo dos antigos
trajes nobres, adaptados ao gosto e as possibilidades econémicas, revela-nos uma

narrativa fantasiosa e onirica.

Figura 60: Cena do espetaculo Os Cavaleiros da Triste Figura.

Fonte: Acervo do Grupo Boca de Cena, 2019. Foto de Diego DiSousa.
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Céamara Cascudo (2000, p. 11) lembra-nos de que “O valor do conto nédo é
apenas emocional e delicioso, € uma viagem de retorno ao pais da infancia”. E,
assim, Jodo Marcelino nos faz atingir esse estagio pueril com a direcao de arte que
nos prende e nos chama a atencgao principalmente pela paleta de cores. A proposta
da direcao de arte é de que ela ndo servisse como um mero adorno, apenas para
impressionar os olhos, mas que também fizesse parte da narrativa.

O professor da UFGRS, Francisco Araujo Costa (2002), em seu artigo “O

figurino como elemento essencial na narrativa”, afirma:

O figurino ndo pode ser visto independentemente de outros elementos de
um filme: ele se insere em um contexto que inclui a cenografia, a
magquiagem, a iluminacéo, a fotografia, a atuagdo. O figurino ndo é fonte
Unica, mas auxiliar na definicdo dos elementos da narrativa. (...) as roupas
de cada personagem, de um extra qualquer ao protagonista, sao
significantes dentro deste discurso. O vestuario significa o ponto do espago-
tempo em que a histéria se insere, marca passagens de tempo e também
indica as caracteristicas socio-psicologicas dos personagens. Todas estas
significacdes enriguecem a narrativa (...)

Como ja exposto acima, podemos notar que os figurinos sao repletos de
enfeites, bordados, cores e texturas, e a maioria dos materiais utilizados foram
reaproveitados e ressignificados. De acordo com Leite e Guerra (2002), a funcao do
figurinista, nestes casos, €, a partir destes estereotipos, criar algo novo e original,
levando em conta também a natureza da narrativa. Para a construcao visual, Jodo
Marcelino considerou e investiu no material levantado e coletado na pesquisa pelo
grupo e, por meio do seu olhar cirdrgico e experiente, organiza todo o material e a
paleta de cores sugerida pelo grupo com base nas experimentacdes cénicas.

Os brincantes do espetaculo foram inspirados na figura dos mouros,
principalmente a partir do capitulo nove (da primeira parte do livro) que conta a
histéria do arabe Cide Hamete. O episddio da carreta da morte, que corresponde ao
capitulo onze (da segunda parte) da obra de Cervantes, serviu como base
inspiradora tanto para a estética quanto para a composi¢cao do espetaculo de forma

geral. Em uma das passagens do capitulo da carreta da morte, Cervantes descreve:

Queria D. Quixote responder a Sancho, mas estorvou-lhe uma carreta que
se atravessou no caminho, cheia das pessoas e figuras mais entranhas e
diversas que imaginar-se podem. O que guiava as mulas e servia de
carreiro era um feio deménio. A carreta era descoberta, sem toldo. A
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primeira figura que D. Quixote viu foi a da propria morte, com rosto humano;
junto dela vinha um anjo com grandes e pintadas asas; dum lado estava um
imperador, com uma coroa, que parecia de ouro, na cabeca; aos pés da
morte vinha o deus que chamam Cupido, sem venda nos olhos, mas com o
seu arco, aljava e setas; vinha também um cavaleiro armado de ponto em
branco, mas sem morrido, nem celada, e em vez disso chapéu cheio de
plumas de diversas cores; vinham com estas outras pessoas de diferentes
rostos e trajos.**°

Para Felipe Mascarello, “as alusdes a carreta da morte e a figura do &rabe,
dos mouros eram constantes dentro do processo de montagem do espetaculo™3l. E
a Professora Celia Navarro acrescenta que “acho que a coeréncia de vocés terem se
vestido de arabe é porque Cide Hamete'3? é um dos narradores e o que o grupo faz,
principalmente no inicio da pec¢a, € narrar a histéria”. No entanto, a presenca de Cide
Hamete entende-se como uma brincadeira, o que propde o BDC ao contar a historia
de Cervantes a partir de sua Otica.

A composicao visual das personagens no espetaculo OCTF também nos faz
lembrar a barca de Caronte'33, de quem nos lembra D. Quixote ainda na passagem
do episodio da Carreta da morte e corrobora na reflexdo sobre a direcdo de arte do
espetaculo. A respeito de tal teméatica, Costa (2002, p. 39) afirma sobre a funcéo do

figurino,

Foi Edith Head, uma das mais premiadas e consagradas profissionais do
ramo, quem melhor definiu a funcdo do figurinista no estabelecimento dos
personagens em qualquer narrativa: “O que um figurinista faz é um
cruzamento entre a magia e camuflagem. Nés criamos a ilusdo de mudar os
atores em algo que eles ndo sdo. Nés pedimos ao publico que acreditem
gue cada vez que eles véem um ator no palco ele se tornou uma pessoa
diferente.

Ao analisarmos as referéncias utilizadas e reaproveitadas pelo diretor de arte,

130 CERVANTES SAAVEDRA, Miguel de. Dom Quixote de La Mancha. Disponivel em:
<http://www.ebooksbrasil.org/adobeebook/quixote2.pdf>. (p. 152). Acesso em 15 de janeiro de 2020.
131 Entrevista cedida ao autor, na cidade de Aracaju-SE, na sede do BDC, no dia 10.02.2020.

132 para melhor compreensdo, ver o trabalho de José Angel Ascunce Arrieta. Traducdo de Silvia
Massimini “O historiador Cide Hamete Benengeli ou a tragicomédia do primeiro autor”. Disponivel em:
<https://www.passeidireto.com/arguivo/70743235/critica-dom-quixote>. Acesso em 23 de marco de
2020.

133 Na mitologia Grega, Caronte, filho de Erebo e da Noite, era um deus velho mas imortal. A sua
funcdo era transportar para além do Estige e do Aqueronte as sombras dos mortos em uma barca
estreita, feia e de cor finebre. Caronte navega pelos rios Estige e Aqueronte. Sao estes dois rios que
fazem a separacdo entre o reino dos vivos e o mundo dos mortos. O barqueiro Caronte s6 recebe
pagamento em ouro, nunca em diamantes, mesmo que sejam gigantes. Na Grécia Antiga era de
costume sepultarem, ou cremarem, seus mortos colocando sobre a boca dos cadaveres, ou dentro
dela, um 6bulo ou danake, que eram as moedas da época. Assim pagava-se a travessia de um
mundo a outro. Os que ndo tinham condi¢cdes de pagar as moedas de ouro, ou aqueles que nao
tinham seus corpos enterrados, deveriam vagar pelas margens por cem anos.
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e se pensarmos por uma via iconografica e iconoldgica, podemos perceber que

estdo cheias de simbolismo. Quanto a essa questao, afirma Costa (2002, p.40),

O figurino simbdlico é visto por autores como Martin e Betton como sendo
atemporal e ignorando o espaco-tempo da narrativa, mas a fungédo simbolica
pode ser exercida pelo vestuario em figurinos realistas ou para-realistas;
afinal, a “ignorancia” do espaco-tempo néo significa necessariamente uma
discordancia ou discrepancia com este.

O que podemos perceber na utilizacdo do vestuario de todos os personagens
da trama do espetaculo OCTF, é que séo usadas pecas extremamente simbdlicas,
narrativas e que, em sua composicao, se complementam. Como afirma Costa (2002,
p. 41), “o figurino ndo € fonte Unica mas auxiliar na definicdo dos elementos da
narrativa”. Por exemplo, a saia da Ama, o vestido da sobrinha que é composto
apenas com a parte da frente da roupa, ou seja, hao é a roupa em si, mas uma parte
dela que sugere um todo. Os peitos da Ama que € um acessorio feito com uma bola
de futebol e meia 3/4. O uso da meia mascara'®* junto com as perucas armadas
causam um efeito popularesco e grotesco. O chapéu e a bota de couro que nos
remetem ao cangaceiro. O tapete feito de retalho de pano que se transforma em um
corselete colorido. Os lengbis estampados utilizados como capas e turbantes pelos
brincantes, o que nos faz lembrar os mouros. A armadura do D. Quixote feita a partir
da cesta de lenha e vime!3 natural.

Como podemos observar nas imagens a seguir tais caracterizagdes descritas

acima.

134 Fejta com a técnica artesanal da papietagem que da forma a uma escultura ou preenchimento de
molde a partir de papéis recortados ou picados e cola.

135 O Vimeiro é uma arvore gque se aclimatou na regido Sul do pais, onde muitas familias e
cooperativas se dedicam ao cultivo da fibra. Utilizado em diversas funcdes, porém mais conhecido
para confeccdo de cestas. A producdo das pecas € totalmente manual, conferindo ao artesanato
tradicéo e diversificacao.
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Figura 61: Cena do espetaculo Os Cavaleiros da Triste Figura. Personagem - Dom
Quixote.

Fonte: Acervo do Grupo Boca de Cena, 2019. Foto de Diego DiSousa.

A caracterizacdo da personagem Dom Quixote € muito hibrida, como
podemos perceber na imagem acima, desde os elementos cénicos: como a langa,

escudo, o chapéu ao figurino.

Figura 62: Cena do espetaculo Os Cavaleiros da Triste Figura. Personagem - Ama e
0 Padre.

a N

Fonte: Acervo do Grupo Boca de Cena, 2019. Foto de Diego DiSousa.
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A partir desses elementos hibridos na composi¢cédo da personagem, podemos
dialogar inclusive com o conceito de culturas hibridas na pés-modernidade presente
no pensamento de Nestor Garcia Canclini (1998) que foca sua atencédo nos agentes
sociais que se envolvem na construgcéo dos produtos culturais ditos cultos, populares

ou massivos (industria cultural) e suas rela¢gdes com a modernidade.

Figura 63: Cena do espetaculo Os Cavaleiros da Triste Figura. Personagem - Ama e
0 Padre.

Fonte: Acervo do Grupo Boca de Cena, 2019. Foto de Diego DiSousa.
Além do uso de lencgdis estampados, como jA mencionados, podemos

perceber a utilizacdo de falsos livros, imagem em um tecido para parede books -
Karsten, na cenografia para remeter a uma ideia de biblioteca. Podemos observar
ainda que ha uma roda da bicicleta em que, ao mesmo tempo, faz referéncia aos
moinhos de vento presente na obra de Miguel de Cervantes e também nos faz
lembrar a obra Marcel Duchamp®®*®, Roda de Bicicleta (1913). Do outro lado do
cenario podemos observar um guarda-chuva que nos remete a um elemento de

protecao, quer seja da chuva ou do sol.

136 Ele apropria-se do material feito pela indUstria, esvazia a arte da técnica e a ideia se sobrepde a
tudo o que ele chama de ready-made.
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Figura 64: Cena do espetaculo Os Cavaleiros da Triste Figura.

Fonte: Acervo do Grupo Boca de Cena, 2019. Foto de Diego DiSousa.

Figura 65: Cena do espetaculo Os Cavaleiros da Triste Figura.
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Fonte: Acervo do Grupo Boca de Cena, 2019. Foto de Diego DiSousa.

Segundo Panofsky (1976, p. 47-87), a iconografia trata do tema ou mensagem
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das obras, ja iconologia é a interpretacdo dos simbolos ou icones da representacao
visual de acordo com o contexto cultural e historico do objeto. Apesar de ser um
método destinado a analise de pinturas, vemos que o modo de criacdo visual no
espetaculo OCTF nada mais foi do que a mistura e a exploragcdo da imagem, como
varios quadros em movimento. Inclusive a propria dramaturgia é apresentada de
forma hibrida em quadros ou momentos®®’, logo o teatro é como uma arte hibrida
gue abarca as varias outras formas de arte. Nao que seja necessariamente uma
regra, mas esse fazer teve base no coletivo.

Podemos notar a presenca de diversos estilos musicais na composicédo da
direcdo musical do espetaculo e tudo foi construido durante o processo de pesquisa.
A musica transita nos seus diversos géneros e encaixa-se enquanto narrativa dentro
da cena. Aliado a isso, ha o ator que ndo abre mao da investigacdo cénica com a
musica sem esquecer que é teatro, consequentemente percebe as propriedades da
narrativa ao caminhar de bracos dados com o texto, cria varios universos sonoros
ambientando desde um assopro de um apito, que nos remete a uma floresta, a uma
batida no pandeiro que simboliza o impacto de uma queda. E tudo se harmoniza de
acordo com a caracterizacdo ajustada a acdo e a composi¢cdo narrativa com 0s
personagens.

Assim, o repertdrio musical transita desde a cancéo de ninar como “Duerme
Negrito”*3® passando por Luiz Gonzaga'®® com “Estrela de Ouro”, chegando aos

embalos do “Maluco Beleza” de Raul Seixas!*?, a “Casa” de Vinicius de Moraes“?,

desaguando em “Sonho Impossivel” até chegar na producdo contemporanea de Peri

137 A obra Os Cavaleiros da Triste Figura esta estrutura pelo autor em “momentos”, totalizando onze
momentos encabecados por titulos: 1) Desse espetaculo que ndo se sustenta. 2) Nascimento,
memoria e delirio de uma identidade. 3) A jornada decidida e partida. 4) A busca por fazer-se nobre
cavalheiro. 5) Eis que na roda um nobre de bom coragdo. 6) O povo faz de Dom Quixote um
Cavalheiro. 7) Sou Cavalheiro. 8) A inquisi¢éo literaria. 9) A aniquilagdo do delirio. 10) Prosa com
cafeina.

138 Muito popular na América Latina, originaria da area de fronteira entre a Venezuela e a Colombia. A
cancdo conta a historia de uma mée que deixa seu filho sob os cuidados de um amigo ou vizinho
enquanto sai para trabalhar nos campos sem receber pagamento. E cantada por uma negra escrava
para a crianca que foi deixada sob seus cuidados, e diz para que ela adormeca, pois, sua mée esta
trabalhando nos campos e vai trazer-lhe guloseimas e que se ela ndo adormecer o diabo branco, ou
seja, o feitor de escravos, vird para comer seus pequenos pés.

139 Luiz Gonzaga do Nascimento foi um compositor e cantor brasileiro. Conhecido como o Rei do
Baido, foi considerado uma das mais completas, importantes e criativas figuras da musica popular
brasileira.

140 Raul Santos Seixas foi um cantor, compositor, produtor e multi-instrumentista brasileiro,
frequentemente considerado um dos pioneiros do rock brasileiro.

141 Foi um poeta, dramaturgo, jornalista, diplomata, cantor e compositor brasileiro.
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Pane como Dulcineia'#?,

Ao analisar as imagens do espetaculo de modo a perceber os seus elementos
culturais e a sua ressignificacdo para a cena que influencia diretamente na estética
visual, faz-se necessério lembrar os enfoques pos-estruturalistas de Peter Burke
(2004), os quais abordam o uso de imagem como evidéncia histérica. Quatro
aspectos gerais sdo ressaltados por Burke, para encerrar, como resultado de seu
estudo na andlise de imagens ao longo dos capitulos, aspectos que ele apresenta
cautelosamente, ndo como principios universais, mas como sintese dos problemas
de interpretacdo que comumente surgem: 1. As imagens dao acesso nao ao mundo
social diretamente, mas sim a visdes contemporaneas daquele mundo, viséo
masculina das mulheres, da classe média sobre os camponeses, etc; 2. O
testemunho das imagens necessita ser colocado em uma série de contextos plurais,
sejam culturais, politicos ou de outras ordens, como convengfes artisticas e a
pretendida funcéo original da imagem; 3. Uma série de imagens oferece testemunho
mais confiavel do que imagens individuais; 4. No caso de imagens, assim como em
textos, & necessario ler nas entrelinhas, observando nos menores detalhes em

busca de elementos significativos.

Figura 66: Identidade visual do espetaculo Os Cavaleiros da Triste Figura.
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Fonte: Acervo do Grupo Boca de Cena, 2017. Designer de Gabi Etinger.

Usando esse enfoque poés-estruturalista de Burke (2004), analisaremos a
identidade visual do espetaculo OCTF, pensando essa como uma fonte histérica. A
identidade visual do espetaculo “Os Cavaleiros da Triste Figura” foi produzida pela
designer e artista visual Gabi Etinger'*®* no ano de 2017, a qual dialoga com a
estética da producéo visual do espetaculo.

Ao conceber a identidade do espetaculo ressalta Etinger,

Minha criacdo sempre parte da observacdo. Assim é 0 processo que
desenvolvo desde 2013, quando fundei a Calango Design e Comunicagao.
Trabalhar por conta prépria permitiu que eu desenvolvesse um design
autoral. A producéo grafica que desenvolvo é caracterizada por processos
artesanais numa relagdo direta com os trabalhos artisticos que eu ja
desenvolvia antes de pensar em cursar Design Grafico. Desenho, gravura e
pintura sdo minhas principais fontes de inspiracao grafica. A caracteristica
artesanal do meu trabalho dialogou muito bem com a producéo teatral do
Grupo Boca de Cena. Como ja mencionei, antes de tudo, gosto de observar
para conhecer o trabalho que irei desenvolver. Ouco todas as musicas de
um disco antes de criar sua identidade visual. Para o cartaz de um
espetaculo de teatro, assisto o ensaio. E o momento de ver todos os
detalhes visuais na cenografia e figurino, além de sentir o tom do
espetaculo.’*

Ao assistir o ensaio de “Os Cavaleiros da Triste Figura”, na sede do Grupo

Boca de Cena, a fim de criar a identidade visual do espetaculo Gabi ressalta que

As mascaras feitas pelos préprios atores foi o que mais me chamou a
atencdo. Mascaras artesanais que expressavam perfeitamente a
personalidade dos personagens. Em seguida observei objetos cénicos
marcantes, como a estrutura moével utilizada durante o espetaculo. Uma
roda de bicicleta e um guarda-chuva estavam no alto da estrutura. Objetos
tinham uma carga simbolica forte, como o sol e a chuva, o sonho e a
loucura, a alegria e a tristeza. Minhas criagbes levam em conta as
sensag0Oes transmitidas por outro objeto de criagcdo, seja musica, teatro ou
filme. Poderia chamar de metalinguagem? ‘Os Cavaleiros da Triste Figura’
me deu uma sensac¢do de muita energia na entonacdo dos atores e nas
musicas cantadas. Apesar do fim melancélico, todo o espetaculo era
vibrante. Em meu atelié, inicio a tempestade de ideias a partir das
observagoes in loco.

143 Artista visual. Realiza trabalhos artisticos e graficos desde 2006. Esta a frente da Calango Design
e Comunicacéo desde 2013, em parceria com o jornalista Rian Santos, produzindo projetos graficos
autorais focados na cena cultural de Aracaju

144 Entrevista cedida por Gabi Etinger ao autor no dia 30 de maio de 2020.
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Para a producao da identidade visual, Gabi Etinger leva em consideragao

alguns elementos para composicao da imagem, tais como:

As méscaras artesanais e o formato de teatro de rua, tdo mao na massa,
definiram os desenhos feitos a mao usados no cartaz. Os quatro pares de
olhos representam os cavaleiros que acompanham Dom Quixote no
espetaculo e criticam os sonhos do personagem, colocando o sonhador
como louco. E uma metafora visual para a condi¢do de quem almeja colocar
um sonho em prética, sofrendo a perseguicdo dos olhares e julgamentos
negativos. A diferenca vira sinbnimo de estranheza e incomoda. Deve ser
banida. A face nos moldes da mascara de Dom Quixote é solitaria. Num
olho, a imaginacao e o delirio na roda que gira e extravasa o globo ocular. O
guarda-chuva das Dulcinéias fecha o outro olho. E o fim de Dom Quixote,
gue ja se pods longe daqui. A ligacédo do teatro de rua com o popular esta no
titulo em lettering, com grafia vernacular. Para as demais informa¢cdes no
cartaz foi escolhida uma tipografia com serifas, similar as fontes nos
impressos da época em que ‘Dom Quixote’ foi langado, em 1605. O
contraste tipografico deixou o cartaz ‘hibrido no tempo e espacgo’, por assim
dizer, com caracteristicas classicas, de uma publicacdo do século XVII
conhecida no mundo inteiro, e 0 traco vernacular do popular, teatro feito no
meio da rua. A peca gréafica tem textura visual de papel amassado, referente
aos livros de Dom Quixote. As cores vermelha e amarela fazem referéncia a
bandeira espanhola, sédo cores que chamam a atencéo, reforcando a ideia
de Dom Quixote como alvo, além de transmitir a energia vibrante do
espetaculo.

Outrossim, as mascaras pretas, em volta da mascara central, tém um aspecto
saturno e invasor, e trazem a ideia de multiplicidades dos “eus” como forma de
existéncia, ao mesmo tempo em que distraem e chamam a atencdo para a figura
central a qual ndo tem olhos e parece visionaria assim como o préprio Dom Quixote.

A cor forte e gritante cria uma sensac¢ao de auséncia de nuance, ou seja, uma
relacdo de dicotomia entre vida e morte, alegria e tristeza, 0 que gera contrastes.
Outro ponto é a sobrancelha que causa uma impressdo dualistica. Ja o amarelo
remete-nos ao sol, lugar arido ou como habita o imaginario do sertdo nordestino.

Ainda podemos observar a roda da bicicleta que esta situada dentro do olho,
ela faz referéncia aos moinhos de vento presentes na obra de Miguel de Cervantes
como também nos faz lembrar a obra de Marcel Duchamp, como ja mencionado. A
configuracdo espacial do cartaz é circular em roda, o que causa uma sensacao de
integracdo numa ideia de espiritualidade. E a arte também pode ser uma alternativa
espiritual ou um tipo de resposta a existéncia. Podemos também relaciona-la a uma
mandala - diagrama composto de formas geométricas concéntricas, utilizado no
hinduismo, no budismo ou ainda como objeto ritualistico e ponto focal para

meditacdo. Do ponto de vista religioso, a mandala é considerado uma representacao
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do ser humano e do universo.
De acordo com a professora Alexandra Dumas (2020), nos Estudos em teatro

Negro'#, a roda esta tdo presente nas manifestacdes culturais e populares como

um agente potencializador e multiplicador da circulacao do protagonismo, da
visibilidade, da coletividade na sustentacdo da individualidade, da
distribuicdo e mutualidade energética. O ensino de teatro e no palco:
rompimento com a espacialidade colonialista e replicadora do sistema de
poder: A missa / O padre. A sala de aula / O professor. O palco / A cena.

Assim, ndo podemos esquecer que 0 espetaculo rompe com uma estrutura

organizacional cénica, ou seja, a quarta-parede’*® e coloca o publico na cena.

145 Estudos em Teatro Negro. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=gBfglTYSbOc&feature=youtu.be>. Acesso em 25 de marco de
2020. O Canal ESTUDOS EM TEATRO NEGRO acontece na plataforma virtual YouTube e pelo
aplicativo ou site Google Meet. O projeto integra convidados e convidadas que desenvolvem
diferentes poéticas e pesquisas académicas relacionadas com o teatro negro, como: Gustavo Melo
Cerqueira, Monica Santana, Evani Tavares Lima, Denise Carrasco, Sténio Soares, Juliana Monique,
Maria Dolores Rodriguez. Em face & pandemia do novo corona virus e decorrente isolamento social,
resolvemos dar inicio a nossa Escola de Teatro Negro através da internet, gratuitamente, com o
primeiro curso teérico ESTUDOS EM TEATRO NEGRO a partir do dia 5 de maio de 2020, as 14h. E
uma socializacdo entre os artistas/pesquisadores negras e negros realizado pela Link com varios
estudos disponivel em https://www.youtube.com/channel/UCjVtUsM4PxUO5NyK406E_RA.

146 parede imaginaria que separa o palco da plateia. No teatro ilusionista’ (ou naturalistas), o
espectador assiste a uma acao que se sup®e rolar independentemente dele, atras de uma diviséria
translicida. O publico € instado a observar as personagens, que agem sem levar em conta a plateia,
como que protegidas por uma quarta parede. Moliére, no Improvisa de Versalhes, ja se perguntava
"se a quarta parede invisivel ndo dissimula uma multiddo que nos observa"; e Diderot reconhecia sua
realidade: "Seja compondo, seja interpretando, pensem também no espectador como se ele nao
existisse. Imaginem, na beira do palco, uma grande parede que os separa da plateia; atuem como se
0 pano nao se levantasse" (Sobre a Poesia Dramatica, 1758, XI: 66). O realismo e o naturalismo
levam ao extremo essa exigéncia de separagdo entre palco e plateia, ao passo que o teatro
contemporéneo quebra deliberadamente a ilusdo, a cena, ou for¢ca a participacdo do publico. Existe
separagdo entre palco e plateia e isso pode sofrer vérias transformacgdes, e ora eles estdo apartados,
ora juntos, sem que uma coisa elimine a outra, e o teatro vai vivendo dessa constante denegagéo.
PAVIS, Patrice. Dicionario de teatro; traducéo para a lingua portuguesa sob a direcao de J. Guinsburg
e Maria Lacia Pereira. S8o Paulo: perspectiva, 1999, p. 40-41. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=t5xtOu0ZwO0c&feature=youtu.be>. Acesso em 30 de janeiro de
2020.



https://www.youtube.com/watch?v=qBfgITYSbOc&feature=youtu.be
https://www.youtube.com/channel/UCjVtUsM4PxU05NyK406E_RA
https://www.youtube.com/watch?v=t5xtOu0Zw0c&feature=youtu.be
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Figura 67: Cena do Espetaculo Os Cavaleiros da Triste Figura no Circuito SESC de
ARTES - Peruibe-SP.

Fonte: Acervo do Grupo Boca de Cena, 2019.

O espetaculo acontece em uma semi-arena'#’, que é uma roda que se
transforma em um circulo, esse mesmo circulo se transforma em circunferéncia e
pelos seus infinitos acontecimentos entre sonho/realidade preenchem seu interior,
provocando o0 reencantamento poético. Isso ocorre, pois ele ocupa um espaco,
nesse caso, por atores e publicos que se misturam e estdo a uma mesma distancia
do centro ou do raio do acontecimento cénico e que se efetiva nessa circunferéncia
como bem nos lembra o diretor do espetaculo Fernando Yamamoto da “menininha
da vizinhancga... Chega e vai entrando, desejosa de fazer o papel da Rainha todas as
noites. O sentido da cena, a prova da poténcia da solu¢cdo que a gente encontrou.
Ela se efetiva imediatamente naquele momento. Eu vejo o lugar que ela se encaixa”,

e Flores (2018) aprofunda que

por outro, transforma os espectadores em personagens. Como afirma
Kattenbelt: “[...] o espago da performance também contém o espaco do
espectador, o que implica definir os espectadores, até certo ponto, como
personagens do mundo representado, e consequentemente envolvidos na
representacao de agbes e eventos” (KATTEMBELT, 2012, p. 115-130), ou

147 Palc o semi-arena - constituido por uma plataforma que avanca pela plateia. Este tipo de palco
aproxima o espectador do ator. Como a plateia circula parcialmente o palco.
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seja, 0 espectador é a priori personagem, e, nesse caso, uma vez
convocado a subir ao palco, estabelece-se um dialogo entre atores e
espectador/ators,

7

Como j4 € de conhecimento, o espetaculo OCTF teve como fonte de
inspiracdo principalmente o episoédio da carreta da morte, correspondente ao
capitulo onze (da segunda parte) da obra de Cervantes, o que influenciou tanto a
sua estética quanto a composicao do espetaculo de forma geral.

A morte e a vida, neste caso, sdo temas presentes e que narram sobre a
existéncia, a experiéncia e a psicologia humana, nas quais encontramos conforto ao
saber que nossa insatisfacédo irritante é parte essencial do que nos torna vivo e em

movimento.

Figura 68: Cena do Espetaculo Os Cavaleiros da Triste Figura.

Fonte: Acervo do Grupo Boca de Cena, 2019. Foto de Diego DiSousa.

Podemos considerar o Barroco 0 auge do uso da caveira nas representacdes
da morte e das efemeridades humanas. Também se utilizou da imagem da caveira

do Romantismo e posteriormente com 0s movimentos artisticos de vanguarda como

148 FLORES. Célia Navarro. Um Quixote Sergipano: Releitura do Quixote de Cervantes pelo grupo
Teatral Boca de Cena. Aracaju-SE, 2018.
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o Expressionismo (CULTURA IPSILON, 2010, 3-5)149,
A morte é um tema recorrente e popular. Syntia Alves (2015, p. 62) chama
atencao para o fato de que
além de relacionar vida e morte, nos sinaliza algo fundamental: a presenca
de restos mortais como simbolo importante desta relacdo, em especial os

0ss0s — em especial o cranio humano que sera popularizado na iconografia
da morte, tanto mexicana, quanto crista.

Ainda temos Umberto Eco (2014, p. 67) com a Danca Macabra, sendo um
meio de popularizar a celebracdo da morte. S&o representacdes da Morte, presente
nas manifestacdes e expressdes da vida. A caveira é o elemento mais frequente, o
gual representa a efemeridade da vida e a inevitabilidade do corpo humano.

Felipe Mascarello afirma que utilizou como inspiragdo no processo criativo a
figura dos “Quatro Cavaleiros do Apocalipse”. O primeiro cavaleiro — carregando
arco e flecha — representa a enfermidade; o segundo cavaleiro — carregando uma
espada — representa a guerra; o terceiro cavaleiro — carregando uma balanca vazia —
representa a fome; e o quarto cavaleiro — carregando um tridente — representa a

morte.

Figura 69: Os Quatro Cavaleiros do Apocalipse de Albrecht Durer (1498)

RN *.,‘

Fonte: A histéria da arte/ E.H. Gombrich.

149 CULTURA IPSILON. O TRIUNFO DA MORTE. Exposicdo Ces'’t La Vie! Vanités de Caravage a
Damien Hirst (2010). Disponivel em: <https://www.publico.pt/2010/04/15/culturaipsilon/noticia/o-
triunfo-da-morte-254592>. Acesso em 07 de junho de 2020.



https://www.publico.pt/2010/04/15/culturaipsilon/noticia/o-triunfo-da-morte-254592
https://www.publico.pt/2010/04/15/culturaipsilon/noticia/o-triunfo-da-morte-254592
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Também serviu como pesquisa para o0 processo a imagem de Francisco José
de Goya “O sono da razdo produz monstros”. Portanto, ndo podemos deixar de

salientar que é um tema ou género onde a morte esta presente.

Figura 70: O sono da razdo produz monstros (n° 43). Gravura em metal de
Francisco José Goya y Lucientes (1799).

Fonte: (The Nelson-Atkins Museum of Art. 2017)
Ademais, podemos notar que a morte também estd presente em obra de

artistas visuais, como Andy Warhol quando produziu sua série Skulls em 1975, na

qual declarou que “a morte pode realmente fazer de si uma estrela”.

Figura 71: Skulls. Serigrafia de Andy Wahhol (1976).

Fonte: (The Nelson-Atkins Museum of Art. 2017)
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Trazer reflexdes destes pensadores que desenvolveram um trabalho de
investigacao sobre a morte em acordo mdtuo com o seu tempo, com este mundo-
contemporaneo, em suas transformacgdes e crises. O que também faz o Grupo Boca
de Cena aliando o tema a Obra de Cervantes e que pressupde, antes de mais nada,
constituir nos circuitos do tempo e do espaco, limitando-se o lugar de onde pensa e
fala e que movimenta e circula pelo mundo a partir das contribuicdes.

O espetaculo “Os Cavaleiros da Triste Figura” que esta em processo neste
estudo vem se somar a essas recriagdes/contribuicbes da obra de Cervantes, assim
bem como o filme “O Pogo” (El hoyo) ja mencionado, que se passa inteiramente em
uma grande prisao onde os presos estao divididos por “niveis” de um prédio e séo
alimentados por meio de uma plataforma que desce gradualmente por eles. Desta
forma, os presos dos niveis superiores podem comer mais, pois, a medida que a
mesa desce, as celas inferiores recebem pouco ou nada. O filme provoca o
espectador a pensar como se comportaria a depender do nivel em que estivesse.
Esta obra pode ser vista como uma elucidacdo a educacdo como elemento
revolucionario ou até mesmo como uma forma de descolonizar as nossas mentes
perante o sistema.

Ao entrar no Poco, o individuo tem a oportunidade de escolher um objeto para
levar, além de responder a um questionario que uma das perguntas € a comida
preferida. Goreng (Ivan Massagué), um dos personagens do enredo, optou por levar
um exemplar do livro Dom Quixote de La Mancha, uma das obras mais notorias da
lingua espanhola. O filme come¢a com o personagem Goreng despertando no nivel
quarenta e oito (48) junto a um companheiro de cela chamado Trimagasi (Zorion
Eqguileor), quem explica ao novato como funciona o sistema ali. Sugiro, portanto, a
apreciacdo da obra, vale a pena conferir.

O filme, além de ser espanhol, faz uma referéncia ao Dom Quixote que € o
icone do imaginario espanhol no século XVII e que faz uma satira aos romances de
cavalaria. No caso do “Pogo”, a histéria de Goreng, que inclusive apresenta o visual
caracteristico do Dom Quixote, assim como Trimagasi que se assemelha ao Sancho
Panca, faz uma sétira da condicdo humana. Seria o Goreng o nosso Dom Quixote, e
o Trimagasi o Sancho Panca moderno? O choque de mundos entre a visao idealista
e realista? O simbolo das duas atitudes também pode ser percebido na escolha do

gue levar para o poco: o realista traz uma faca e o idealista um livro (D. Quixote).
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Apaixonado por romances de cavalaria, Dom Quixote vivia obcecado por
derrotar vildes e fazer justica. Com seus delirios de mudar o mundo, Quixote tornou-
se um simbolo para os sonhadores e para os loucos que, de alguma forma, parece
inspirar o protagonista Goreng. Percebe-se, ainda, que se cada um escolhesse o
alimento sugerido na entrada, ninguém passaria fome e o sistema funcionaria, ou
seja, haveria uma consciéncia coletiva. Partido do principio que o Goreng é a
personificacdo do Dom Quixote, precisamos lembrar que uma das caracteristicas do
personagem é confundir ilusdo com a realidade assim como os moinhos de vento
vistos como gigantes. Neste caso, um dos moinhos que Goreng enfrenta no “Pogo” é
a desigual e avarenta sociedade.

Ainda podemos perceber, em uma curta passagem, a influéncia da obra
cervantina na série La Casa de Papel'*® onde uma de suas protagonistas, Ursula
Corberé (Téquio) narra,

em motos seguindo o caminho da floresta das estradas de trem entre as
fazendas cruzaram uma mancha desviando de todos os postos de controle,
0 cavaleiro e seu escudeiro de derrota em derrota avangavam para uma
batalha de loucos em uma guerra impossivel enquanto tudo estava preste a
explodir.5?

Figura 72: P4:E2 “Casamento de Berlim”.

Fonte: Arquivo pessoal do autor, 2020.

%0 F uma série de televisdo espanhola do género de filmes de assalto. Criada pelo produtor e
roteirista Alex Pina para a rede televisiva espanhola Antena 3, a série estreou em 2 de maio de 2017.
151 Disponivel na Netflix P4:E2 “Casamento de Berlim”.
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Destarte, podemos notar o quanto Dom Quixote ainda continua sendo uma
referéncia para os estudos atuais. E como nos lembra Marcos Uzel (2003, p.196-
199) no capitulo “0 meu sonho ndo dorme” do livro teatro do Bando: negro, baiano e
popular,

Quixote tem absoluta certeza de que o sonho é real. Em sua vida delirante,
acredita que as coisas, como diaria Marcio Meirelles, podem nao ser
exatamente o que sdo, mas o0 que queremos que elas sejam... No limite

entre o sonho e a realidade Dom Quixote vai personificando as proprias
contradi¢Bes da alma humana.

A obra de Cervantes é um foco de resisténcia a medida que, apds séculos de
lancada, continua no tempo presente, atual, sendo referéncia obrigatéria ndo sé para
0s estudos literarios, mas também e principalmente pela mensagem que ela passa
através dos seus préprios discursos e conteldos apresentados. Ela resiste ao
tempo, uma vez que € atualizada, reinventada e ressignificada, dando a contribuigdo
gue ela apresenta e as reflexdes ao mundo que ela propbe a partir da condi¢cdo

humana de existir.
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CAPITULO Il - UM DOM QUIXOTE DO BUGIO NA CENA DECOLONIAL E NA
RESSEMANTIZACAO DO CONCEITO DE CULTURA POPULAR

Uma parte de mim é todo mundo:

outra parte é ninguém: fundo sem fundo.

Uma parte de mim é multiddo: outra parte estranheza e solidao.

Uma parte de mim pesa, pondera: outra parte delira.

Uma parte de mim almoga e janta: outra parte se espanta.

Uma parte de mim é permanente: outra parte se sabe de repente.

Uma parte de mim € s6 vertigem: outra parte, linguagem.

Traduzir uma parte na outra parte —que é uma questdo de vida ou morte
- serd arte?'?

Indago aqui como os conceitos de decolonialidade e culturas hibridas foram
compreendidos no espetaculo, a partir dos dialogos e aproximacgfes entre o saber
fazer cénico e o universo académico, fundamentando a problemética investigativa e
aplicando as categorias analiticas propostas nesta dissertacao.

A producéo deste trabalho, ao pesquisar os elementos das culturas populares
dentro do espetaculo OCTF, provoca e da sentido ao grupo em si, a0 mesmo tempo
gue traz o registro de como eu quero ser visto nesta escrevivéncia.

Entendemos a encenacao pela via do pensamento pés-colonial e decolonial,
mesmo que seja um autor espanhol, pois revela escolhas particulares, como por
exemplo, ao apresentar tracos das interfaces culturais, principalmente das Culturas
Populares. E, assim, o grupo propde levar cultura enquanto direito universal dos
pOVOsS.

Stuart Hall (2006, p. 91-97), “considera que existem diversos
multicuturalismos, e que esses ndo sao algo novo” (...) em termos de interacao entre
0 centro e a periferia, ele propde o termo hibridismo no lugar dos termos tradicéo e
modernidade, jA que o termo caracteriza culturas cada vez mais mistas. O termo
hibridismo cultural esta ligado a “combinagdo de elementos Culturais heterogéneos
em uma nova sintese — por exemplo, a ‘transculturagéo”.

Pensar essas culturas populares através do espetaculo OCTF, entendendo-as
como uma inspiragcdo na obra literaria de Cervantes é necesséario, como também é
necessario entender que a obra é construida dentro de um contexto popular

medieval de transicdo para a modernidade europeia.

152 Poema “Traduzir-se”, de Ferreira Gullar, "Traduzir-se". In Toda Poesia (1950-1980) Civilizacéo Brasileira,
Rio de Janeiro, 1980.
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Em entrevista com Lindolfo Amaral - que ha quatro décadas desenvolve um
trabalho de pesquisa a partir do teatro de rua - ele aponta os elementos do cordel,
da cultura popular utilizado na pesquisa cénica do Grupo Imbuaca e sua relagdo com

0 popular medieval,

O pesquisador Franklin Maxado, em seu livro “O que é Literatura de Cordel”
(1980), apresenta alguns aspectos sobre a origem da Literatura Popular em
Versos. Ele procura estabelecer um percurso entre a Peninsula Ibérica e o
Brasil, mas, o que chama a atencéo sédo algumas questdes abordados pelos
poetas populares.t>3

O Grupo Imbuaga (de onde surgiu, posteriormente, o BDC) desenvolve sua
pesquisa de linguagem buscando nos elementos do cordel, e da cultura popular a
sustentacdo para 0 seu projeto de teatro, cujo primeiro contato dos fundadores se
deu a partir do Teatro Livre da Bahia (TLB), através da encenacdo da literatura de

cordel adaptado para o teatro.

Anténio Amaral, fundador do grupo, afirma que a relagéo surge com

0 contato com o Teatro Livre da Bahia - TLB numa apresentacéo no Festival
de Arte de Sao Cristovao. E foi uma surpresa vermos a encenacao de textos
da Literatura de Cordel adaptados para o Teatro. Eu soube da realizacdo de
um curso de Teatro promovido pela Sociedade de Cultura Artistica de
Sergipe - SCAS, que seria ministrado por Bemvindo Sequeira, integrante do
TLB. Fiz o curso e levei a proposta de Teatro de Rua para o Imbuaca que,
alids, o nome inicial era Aspectrus Grupo Teatral. A maioria discordou da
proposta de trabalhar com teatro popular e se retirou do elenco. Ficamos,
portanto, com um numero de atores inferior & metade daqueles inicialmente
inscritos. Foi com esses abnegados atores que estreamos 0 primeiro
espetdculo Teatro Chamado Cordel, na praga Dom José Tomas, no bairro
Siqueira Campos, em Aracaju. Apos essa definicdo, falei ao grupo, em um
dos ensaios, sobre um embolador que havia conhecido no DCE da UFS,
Mané Imbuaga, e que havia sido assassinado poucos dias depois. Um ator,
Francisco Carlos, sugeriu o nome do artista popular para uma nova
denominacgdo do grupo. Por uma decisdo da maioria, passou a se chamar
Grupo Teatral Imbuaca. Devo ainda dizer, tanto eu quanto José Amaral,
faziamos parte do movimento estudantil, mais precisamente da tendéncia
Atuacdo. Levavamos textos politicos para analise e discussdo com o0s
participantes, além de textos sobre folclore. Devo salientar que o termo
usado a época era folclore. Em tempo mais recentemente, foi substituido
por cultura popular. Assim, ingressamos com todos o0s integrantes na
viagem pela cultura popular. A nossa intencdo era nédo so refletir sobre o
contexto politico dos anos setenta, como também sobre os temas mais
diversos, relacionados a cultura e a arte. E estdvamos sempre a
acompanhar as atracdes presentes ao Festival de Arte de S&o Cristovéo e

153 Entrevista cedida ao autor no dia 03.09.2020 na cidade de Aracaju-SE.
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ao Encontro Cultural de Laranjeiras.*

Para Lindolfo Amaral que entra no Imbuaca em 1978,

o Cordel tem sido a base para a construcdo da dramaturgia, mas as
manifestagBes populares, na sua ampla diversidade, tém sido a grande
fonte de pesquisa do grupo. S&o as dancas draméticas, assim conceituadas
por Mario de Andrade; as cores das indumentarias e das fitas, que iluminam
e dao um brilho especial a pesquisa estética; a sabedoria dos Mestres, que
nos ensinam a cada encontro; além da pesquisa em torno dos jogos e
brincadeiras infantis, que nos dao subsidios para o desenvolvimento de
acdes com vistas a preparacdo dos nossos atores, quer seja nas agdes de
prontiddo, aquecimento fisico, concentracado, interacdo, dentre outras acdes
desenvolvidas na sala de trabalho.

A proépria histéria do entdo embrionario grupo BDC surge de uma oficina
realizada pelo Grupo Imbuaca e carrega, desde as suas origens, uma forte
predominancia da pesquisa de linguagem desenvolvida pelo grupo formador, isto €,
as culturas populares e a literatura de cordel. O primeiro espetaculo do BDC, “Joao
Grilo entre o Céu e o Inferno” foi em cordel, inspirado nas aventuras da personagem
Joéo Girilo.

A histéria retrata um nordestino muito sabido que, desde que nasceu, €
acometido por uma coceira que desperta a curiosidade de todos na cidade,
principalmente das fofoqueiras: duas trambiqueiras que o perseguem. Para se
desvencilhar, vive vérias aventuras, provocando confusdes e enganando ricos e
pobres, como o Coronel Jorjdo, o Vigario, o Juiz e até a Morte, uma personagem
atipica. No entanto, mesmo com tanta perspicacia, Jodo Grilo adoece e acaba tendo
a oportunidade de visitar o Céu e o Inferno. Nesses lugares, apronta com todas as
figuras que encontra, como o Chupeta, as Atendentes do Céu e Inferno , o que
acaba provocando até a intervencdo de Deus na historia.

A narrativa contribui para provocar o publico a refletir sobre desigualdade
social, politica e temas que fazem parte do nosso cotidiano, valendo-se da
linguagem do cordel e das culturas populares ressignificadas, dentro de uma viséao

local e do grupo.

154 Entrevista cedida ao autor no dia 09.09.2020 na cidade de Aracaju-SE.
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Figura 73: Primeira formacéo do Grupo no espetaculo Jodo Grilo entre o Céu e o
Inferno.

Fonte: Acervo do Grupo Boca de Cena, 2006. Ana Kelly, Lidhiane Lima, Danielle Menezes,
Luiz Anténio, Raphael Nascimento, Rogério Alves e Leandro Handel.

Para Ana Kelly, atriz fundadora do grupo BDC, ao lembrar do espetaculo
Folclore na Cabaca, ela recorre ao dicionario Aurélio para nortear o sindbnimo da
palavra “Cabaga”. “Fruto da cabaceira. Seca e vazia serve de vasilha.”
Popularmente, no sertdo do Nordeste, a cabaca é carregada por um jegue com 0
propoésito de levar gua de um ponto a outro®®.

No projeto “Folclore na Cabacga”, especificamente, o grupo Boca de Cena
coloca em cena elementos tipicos das culturas populares, retirando de sua cabaca,

figuras, crencas, costumes e dancas existentes em Sergipe.

155 Entrevista cedida no dia 04.09.2020 ao autor, na cidade de Aracaju-SE.
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Figura 74/75: Primeira montagem do espetaculo Folclore na Cabaca.

Fonte: Acervo do Grupo Boca de Cena. Foto 75: Lidhiane Lima, Raphael Nascimento,
Danielle Menezes como brincantes do Reisado e Rogério Alves de Parafusos (2007). Foto 76:
Leandro Handel de seu Matheus montado no burrinho com Cabaca e Genisson Fontes de S&o

Gongalo (2010)

Notamos que mesmo com 0s impactos dos estudos académicos no curso de
teatro Licenciatura da UFS, o trabalho do grupo permaneceu voltado para a
pesquisa dentro das Culturas Populares no espetaculo “Folclore na Cabaca”, em sua
remontagem no ano de 2011.

Diferentemente da montagem original, 0 grupo insere uma nova perspectiva
na dramaturgia, investindo em outras dimensdes estéticas, a exemplo da musica na
cena com todos os integrantes executando ao vivo e de uma carpintaria teatral:
figurino, cenério, maquiagem mais sofisticados.

Se na montagem inicial a base da pesquisa dramatirgica estava pautada no
conceito de folclore defendida pela Comisséo e Defesa do Folclore Nacional e seus
ecos na Comissao Sergipana de Folclore, em sua remontagem, 0 grupo pauta a sua
pesquisa dramaturgica em conceitos de culturas populares, ressignificando-as, como

podemos observar da figura 76-80:
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Figura 76: Remontagem do espetaculo Folclore na Cabaga.

V.

Fonte: Acervo do Grupo Boca de Cena, 2011. Rogério Alves, Jonathan Rodrigues, Patricia
Brunet, Leandro Handel, Lidhiane Lima, Felipe Mascarello e Luiz Antonio.

Figura 77/78: Remontagem do espetaculo Folclore na Cabaga.

Fonte: Acervo do Grupo Boca de Cena. Foto 77 Boi de Fita (2011). Foto 78 Leandro Handel
montado no burrinho com Cabaga (2012).
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Figura 79/80: Remontagem do espetaculo Folclore na Cabaga.

Fonte: Festival de Teatro de Guaramiranga, 2012. Denys Flores. Na foto Rogério Alves como
brincante da cultura popular e de Parafusos.

As culturas populares tém sido a base para a constru¢cdo da pesquisa de
linguagem do BDC. As cores das indumentarias e das fitas que iluminam e dao um
brilho especial a pesquisa estética; as parcerias que nos ensinam a cada encontro;
além da pesquisa em torno dos jogos e brincadeiras que nos dao subsidios para o
desenvolvimentos de acfes com vistas a preparacdo dos atores, quer seja nas
acOes de prontiddo, aquecimento fisico, concentracao interacdo, quer seja dentro de
outras acdes desenvolvidas na pesquisa de linguagem do grupo.

Esse circulo, que comeca e ndo tem fim, também esteve presente na propria
fundacdo do grupo Imbuacga e na sua relagdo e contato com o popular, além do
cordel para o desenvolvimento de sua linguagem de pesquisa. Como afirma um dos
fundadores do grupo, Anténio Amaral, quando ainda fazia parte do Grupo Imbuaca,
relembrando as suas vivéncias com as culturas populares pernambucanas na cidade
de Caruaru, em especial com a literatura de cordel e os seus cordelistas, ampliando

a concepcao de atuacdo do grupo, através das narrativas de Lindolfo Amaral:

Primeiro € necessario mencionar a questdo da vivéncia. Tanto eu quanto
meus irméos fomos criados em Caruaru-PE, cuja feira sempre foi um centro
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de convergéncia de artistas da cultura popular: poetas populares, ha algum
tempo chamados cordelistas; repentistas; emboladores; cegos cantadores;
vendedores ambulantes ventriloquos. Eu e José Amaral, que estavamos a
frente da direcdo do Grupo Teatral Imbuaga, como era denominado,
tivemos, quando garotos e adolescentes, contato com esses artistas
populares. Quando iamos a feira com minha mae, ficavamos a apreciar 0s
folheteiros de Cordel cantarem as "histérias" de uma maneira muito peculiar.
E quando chegavam ao climax, s6 concluiam quando um determinado
namero de pessoas comprava o0 folheto que estava a ser lido naquela
ocasido. No retorno da nossa familia a Aracaju, tive contato com Manoel
D'almeida Filho, de quem me tornei um grande amigo. E, por intermédio
dele, vim a conhecer Jodo Firmino Cabral. Outro poeta que tive uma grande
amizade. De sorte que nds, eu e José Amaral, sempre orbitamos pelo
universo da Literatura de Cordel.

Para Lindolfo Amaral,

Essa relacdo surgiu na origem, esta relacionada com os primeiros passos
do grupo. Foi em uma apresentacédo do Teatro Livre da Bahia, em setembro
de 1977, ocorrida dentro da programacdo do Festival de Arte de Séo
Cristévédo, que os integrantes do Imbuaca se apaixonaram pela dramaturgia
concebida a partir da Literatura de Cordel e do Teatro de Rua. O TLB -
Teatro Livre da Bahia, era dirigido por Jodo Augusto Azevedo (1928 -
1979), carioca que veio para Salvador, em 1956, por meio do convite de
Martim Gongalves, para lecionar na recém fundada Escola de Teatro. Foi a
obra de Jodo Augusto e a apresentacdo do TLB, que fizeram os atores do
grupo sergipano, recém-criado, decidirem seguir no mesmo caminho: Teatro
de Rua, cuja dramaturgia viria ser inspirada na Literatura de Cordel. O
primeiro espetaculo foi montado pelo grupo sergipano, em 1978, tinha dois
textos, “O marido que passou o cadeado na boca da mulher’, folheto de
Cuica de Santo Amaro, adaptado por Jodo Augusto, e “O Matuto com o
balaio de maxixi”, folheto de José Pacheco, adaptado por Antbnio do
Amaral. Depois foram surgindo outros textos que foram incorporados ao
espetaculo. Cito como exemplo “A historia da Coroa do Meio” (1979), texto
de Virginia Lucia Fonseca Menezes, escrito em forma de cordel.

Nessa perspectiva, percebemos que o teatro aliado, a literatura de cordel e as

Culturas Populares podem ser esse espaco possivel para se fazer arte diferenciada

e nao reproducao dos rancos da colonialidade e dominacédo. Para tanto, é ideal que

ndo percamos de vista a maneira como o teatro foi utilizado pelos jesuitas no Brasil

colonial.

Lindolfo Amaral ressalta que o termo Teatro de Cordel ndo surgiu no Brasil e

sim em Portugal,

O Prof. Dr. Armindo Jorge de Carvalho Bido (1950 — 2013) desenvolveu
uma pesquisa de que os resultados iniciais foram publicados em 2005 pela
Secretaria da Cultura e Turismo da Bahia. Outro autor que também cita a
forca do Teatro de Cordel em Portugal é Luiz Francisco Rebello em sua
obra “Histéria do Teatro Portugués”. Ele dedica um capitulo ao tema cujo
titulo é “Do Teatro de Cordel ao Teatro da Arcadia”. Sob a denominacéo de
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“teatro de cordel’ (derivada da circunsténcia de serem impressos em
folhetos que, suspensos de um cordel — a cavalo num barbante, dizia
Tolentino na sétira O Bilhar -, eram vendidos em publico) publicam-se — e
representam-se — centenas de comédias, farsas e entremezes originais,
adaptados ou traduzidos; (RABELLO, 1967 — p. 71)

Perpassando séculos ao longo do Medievo Ibérico e Ocidental, ultrapassando
as margens atlanticas em uma perspectiva de dominagcao colonial, a literatura de
cordel, ao marcar as Culturas Populares Medievais e o Teatro de Arcédia, chega a
outra margem do Atlantico e em suas dinamicas resistem e persistem em existir, em
pleno século XXI, principalmente no nordeste brasileiro com ecos em Sergipe.

O grupo Boca de Cena além de utilizar da literatura de cordel em suas
producbes artisticas, também utiliza como ferramenta de transformacdo social em
oficinas realizadas na comunidade. A exemplo da oficina “Boca En-Cena, Folhetins

em Cordel: Jodo Firmino um Poeta Nordestino!” realizada no ano de 2013.

Figura 81: Material de Divulgacéo do Projeto Boca En-Cena, Folhetins em
Cordel: Jo&do Firmino um Poeta Nordestino.

BDL'H EN-L'ENH FOLHETING EM L‘DRDEL

. JOAD FIRMIND. -
UM Pm:'m NURDEETINU’

Fonte: Acervo do Grupo Boca de Cena, 2013.
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Figura 82: Resultado do Projeto Boca Em-Cena, Folhetins em Cordel: Jodo
Firmino um Poeta Nordestino com apresentacao no

Mercado Popular Thales Ferraz (Aracaju)

B

ENH ,LIN' o
| "rimwu
”’“ i pﬁ N’WDEE 7ih,

Fonte: Acervo do Grupo Boca de Cena, 2013.

O projeto “Boca En-Cena, Folhetins em Cordel: Jodo Firmino um Poeta
Nordestino” propés um dialogo com os jovens, através da vida e obra de Jodo
Firmino*%¢, envolvendo os conjuntos: Bugio, Sdo Carlos, Jardim Centenario, onde,
atualmente, o grupo tem sua sede propria e campo de fomentacdo. O projeto
desenvolveu atividades artisticas a partir da literatura de cordel, do teatro, das
dancas e musicas do cancioneiro popular.

O projeto aconteceu no periodo de sete (7) meses para um quantitativo de
30 alunos de Escolas Publicas Estaduais. As atividades aconteciam duas vezes
na semana, na sede do Grupo. O objetivo da oficina era promover a

sociabilizacdo, o desenvolvimento de habilidades artisticas através de oficinas

16 Jodo Firmino nasceu em 1° de janeiro de 1940, em Itabaiana. Agricultor desde menino, comegou ja na
juventude a demonstrar interesse pelas letras. Comprava, entdo, folhetos de Literatura de Cordel que usava como
cartilha, pois com eles aprendeu a ler. Aos 17 anos, com o auxilio do seu mestre, 0 poeta Manoel D'Almeida
Filho, descobriu sua vocagdo poética e escreveu seu primeiro folheto, uma Profecia do Padre Cicero. Dai por
diante, ndo Ihe faltou mais inspiracdo e todas as obras de sua autoria sdo bem aceitas pelo povo. Em Aracaju,
viveu exclusivamente da Literatura de Cordel e a sua banca fixa € a Unica de folhetos cordelianos de Sergipe,
localizada na Passarela das Flores do Mercado Antonio Franco. Escreveu diversos folhetos educativos a pedido
de escolas e entidades publicas e privadas. Em 2002, foi agraciado com a medalha do Mérito Cultural Serigy,
concedida pela Prefeitura Municipal de Aracaju. Em 2003, é escolhido como patrono da 1% Cordelteca do Brasil,
que funciona na Biblioteca Publica Municipal Clodomir Silva, em Aracaju. Em 2008, tomou posse na ABLC, na
cadeira 36, patronimica de Expedito Sebastido da Silva.
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gue promovessem 0 acesso a Literatura de Cordel (focado na vida e obra de Joao
Firmino), as manifestacbes populares sergipanas e o Teatro de Rua aos jovens
gue tivessem entre os 16 aos 29 anos. As oficinas culturais culminaram em um
espetaculo de teatro de rua, no qual foi dramatizado a vida e a obra do poeta
sergipano.

Lembro do circulo que comeca e néo tem fim, nessa roda gigante de gente
gue provoca e transforma a vida, mantendo-a dinamica, ou seja, na construcao da
linha do tempo com a sua histéria que comeca em 1956, com o Jodo Augusto no
Teatro Livre da Bahia (TLB), quando, em 1977, provoca e inspira a maneira do
fazer teatral dos sergipanos “Imbuaceiros”, da propria relagdo dos irmdos Amaral
com o poeta Manoel D'Almeida Filho e Jodo Firmino Cabral. O Boca de Cena nao
nega a suas origens.

A partir de um projeto artistico e social que propde um dialogo do Teatro de
Rua com as Culturas Populares Sergipanas - por meio de oficinas realizadas pelo
grupo Imbuaca - direcionado aos jovens estudantes da rede publica de ensino,
surge o BDC. Hoje com sede propria, 0 grupo mantém viva essa chama do
movimento que o gerou.

Assim, provoca e faz surgir novos espectadores de si e do coletivo no
mundo. Promovendo, produzindo e provocado o acesso a cultura, a arte e as
diversas linguagens dentro da comunidade, inclusive nas instituicbes formadoras
de opinides como: a escola e as associa¢cdes de moradores.

E como sublinha Lindolfo Amaral,

A linguagem do Cordel estabelece essa empatia, uma relacdo imediata com
0 publico, um didlogo proficuo e devolve a rua, a poesia concebida pelo
poeta popular, cuja comercializagdo também ocorre nas ruas, feiras e
pracas. Por outro lado, o conteldo dos folhetos é de uma riqueza
imensuravel. Existem vérias classificacdes, mas o que importa é o grande
manancial, a diversidade de temas desenvolvidos pelos poetas, bem como
a sua forca de resistir a todas as crises. Sao esses aspectos que fazem o
Imbuaca manter a sua pesquisa de linguagem em torno da Literatura de
Cordel.

O grupo Imbuaca, ha quatro décadas, utiliza-se dos elementos do Cordel,
das Culturas Populares na sua pesquisa cénica, sem perder de vista também a

sua relacdo com o Popular Medieval. Segundo Anténio Amaral,

No que se refere a Literatura de Cordel, o aspecto de real significado era,



157

naquele momento, a realizacdo de adaptacédo de folheto para o Teatro de
Rua. O que dei inicio com O Matuto com um Balaio de Maxixe, de José
Pacheco. Texto que fez parte do primeiro espetdculo. Quanto a
musicalizacé@o das apresentagdes, cortejo, abertura, intervalo entre os textos
e encerramento, escolhemos uma musica circense, da qual fizemos uma
adaptacdo para mdusica-tema. Ao invés do original, "Oh, raia o sol,
suspende a lua, olha o palhagco no meio da rua...", cantavamos: "Oh, raia o
sol, suspende a lua, olha o teatro no meio da rua...". E, entre outras musicas
do cancioneiro popular, Baile da Tartaruga, de Zé Gonzaga (irméo de Luiz
Gonzaga); Peba na Pimenta, de Jodo do Vale; Ta com Medo Tabaréu
(Meldé da Pipa), de Laranjeiras e Pedrinho da Luz; Procurando Tu, de
Antbénio Barros. Quanto a instrumentos musicais, fizemos uso de zabumba,
tridngulo, agogb e ganza. No tocante as indumentérias, utilizamos roupas
usadas, no sentido de "darmos uma maior veracidade a cena". Aprendizado
gue levei para o grupo, apés um curso de Cenografia que fiz com Luiz
Carlos Ripper, cenégrafo, figurinista, iluminador e diretor.

Antbnio Amaral ilustra que o estandarte sempre foi um elemento identitario
para os mais diferentes povos. Como exemplo marcante podemos citar que entre as
tropas romanas, um suboficial, denominado signifero, era encarregado de portar o
signo ou estandarte de cada centuria. Ele era escolhido pelo dominio do oficio militar

e honradez. No grupo Imbuaca, segundo Antdnio,

para termos o nome do grupo visivel aos presentes durante todo o
espetaculo, recorremos, mais uma vez, a nossa vivéncia caruaruense, as
quais estdvamos acostumados a ver os blocos carnavalescos, com suas
cores caracteristicas presentes nos estandartes, em diversas nuances.
Juntamente com José Amaral, idealizamos o nosso estandarte vermelho,
com um pandeiro ao centro € 0 nome na parte superior: Grupo Teatral
Imbuaca.

Figura 83: Cortejo e Estandarte do grupo Imbuaca.

Fonte: Acervo do Imbuacga, 1980.

Podemos notar que o cortejo e o estandarte também sempre se fizeram

presentes nos espetaculos de rua do grupo Boca de Cena, ndo reproduzindo o
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sentido original colonial dos seus usos e de suas estéticas, mas ressemantizando-os
nas perspectivas estéticas de um dimensao local, considerando ainda 0s seus
sentidos e funcionalidades a partir de uma experiéncia tipicamente brasileira das

celebracbes populares, inclusive com a execug¢ao da musica ao Vvivo.

Figura 84: Presenca do Estandarte no espetaculo Engodos & Chumbregos.

Direcao de Lindolfo Amaral.

Fonte: Acervo do Grupo Boca de Cena, 2015. Na foto Rogério Alves, Anne Samara, Patricia
Brunet, Thayres Diniz, Felipe Mascarello, Jonathan Rodrigues e Gustavo Floriano.

No espetaculo OCTF, notamos a presenca do cortejo, além da execucdo dos

instrumentos musicais como: violao, bumbo leguero, sanfona e triangulo.

Figura 85: Instrumentos musicais do espetaculo Os Cavaleiros da Triste

Figura.

Fonte: Acervo do Grupo Boca de Cena, 2017. Na foto Thayres Diniz, Gustavo Floriano, Felipe
Mascarello e Rogério Alves.
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Figura 86: Cortejo do espetaculo Os Cavaleiros da Triste Figura.
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Fonte: Diego DiSouza, 2019. Na foto Leandro Handel, Adriano Souza, Felipe Mascarello, e
Rogério Alves.

Para Lindolfo Amaral,

Quando se estuda as questdes tematicas do Cordel, observa-se a grande
guantidade de romances ou gestas de cavalaria, a exemplo de Carlos
Magno e os doze pares de Franca; O Rei Arthur e os Cavaleiros da Tavora
Redonda; Ricardo Coracdo de Ledo; D. Quixote de la Mancha, dentre
outros, todos relacionadas ao medievo. A luta de Mouros e Cristdos, que
podemos ver na nossa Cheganga é outro exemplo, assim como 0s autos
sacramentais e diversas manifestacdes populares localizadas em diferentes
regides brasileiras. Elas séo guardadas pelo povo como pedras preciosas
gue fazem parte das suas vidas, digo, das suas tradicbes. E sdo muitas:
Cavalhadas, Reisados, Guerreiros. Todas elas com fortes tragos medievais.
Claro que ao chegar no Brasil sofreram adapta¢Bes, adquiriram outras
caracteristicas, assimilaram aspectos culturais de quem brinca e faz viva até
os dias de hoje’’.

Quanto as tematicas do cordel percebemos na obra do autor e ilustrador
Klévisson Viana a adaptacédo do classico de Cervantes para a Literatura de Cordel
numa perspectiva essencialmente regional com ilustracbes que fogem a
caracterizagdo do préprio Cordel e que tem por base a xilogravura, recriando um

Dom Quixote de Cervantes brasileiro.

157 Entrevista cedida ao autor no dia 03.09.2020 na cidade de Aracaju-SE.
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Figura 87: As aventuras de Dom Quixote em versos de cordel.

Finténio Kiévisson Viana {4
- . v
As aventuras de

Fonte: Editora Tupynanquim, 2005.

Podemos observar na obra de Viana o hibridismo, através da tematica
nacional, o processo de ressignificacdo, ressemantizacdo, dinamizacao a partir do
popular e suas recriacfes. Através dos versos do cordel e das ilustragbes,
conhecemos a historia de Alonso Quijano, um senhor sonhador que, tomado pelo
mundo fantastico das historias de cavalaria com seu fiel escudeiro Sancho Panca
saem em busca de aventuras.

O Espetaculo que o Boca de Cena constréi e apresenta é constituido com os
elementos hibridos das Culturas Populares. Percebemos na dramaturgia, no oitavo
(08°) momento, intitulado: “A Inquisi¢ao literaria” todas as caracteristicas do cordel
diluidas sob o olhar da critica social, das figuras de linguagens, do humor, da satira,
das histérias musicadas e do uso da linguagem coloquial. O que pode ser muito bem
compreendido a partir do conceito de hibridismo cultural trabalhado por Canclini.

Canclini (1997, p.71-72) é favoravel ao hibridismo. Para esse autor, no
contexto do tempo do mundo pos-moderno nao existe um superior; a hibridizacéo
permite as diferentes culturas sobreviver. Seguindo essa logica, esse autor (2004. p.
188) defende o estudo do cultural, jA que os contornos do nacional e do étnico
tornam-se imprecisos em um contexto mundial, ao tempo que assegura que 0S
intercambios possibilitados e favorecidos pela globalizacdo sdo saudaveis e provoca
0 surgimento, fortalecimento e crescimento de novas culturas. Para ele, o hibridismo
permite a sobrevivéncia tanto das culturas de massa como das culturas de elite,

assim como o intercambio entre elas.
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Lindolfo Amaral observa a presenca do Popular e sua relacdo com as
Culturas Populares Medievais no espetaculo “Os Cavaleiros da Triste Figura” a partir
de algumas questdes que chamam sua atencao:

a dramaturgia é inspirada em um tema medieval. A ocupagdo do espago
cénico — a rua, onde as companhias mambembes, os saltimbancos, os
menestréis, realizavam as suas apresentagdes na Idade Medieval. A musica
também fazia parte dos espetaculos desse periodo histérico. A estética do
espetaculo é puro medievo e dialoga com a Cultura Popular, além do
pequeno cortejo, caracteristico das companhias mambembes. Portanto, séo
varios aspectos que poderiamos abordar, para compreender o dialogo
estabelecido entre a ldade Medieval e a Idade Contemporénea dentro da
concepgao cénica do espetaculo “Os Cavaleiros da Triste Figura”. Claro que

ndo podemos esquecer a poluicdo sonora dos nossos dias, que nos obriga
a utilizar equipamentos de sonorizacdo e a construir estratégias para

aproximar o publico da cena. Um outro detalhe é a ruptura da quarta
parede, fato tdo comum no teatro da “idade das trevas”, que o teatro de rua
adota para estabelecer uma conexao direta com a sua plateia.

Concordamos com o que foi exposto na narrativa de Lindolfo Amaral.
Todavia, o que ele denomina por “dialogos estabelecidos entre a Idade Medieval e
a ldade Contemporanea dentro da concepcao cénica do espetaculo OCTF” vai
para além da poluicdo sonora e o uso das tecnologias da cena, ou seja, a
proposta do grupo é se opor a uma mera reproducdo Colonial Ocidental, isto é,
recorre-se a uma perspectiva Pan-africanista de “Teoria da Piramide Invertida”*8,
a qual usamos as ferramentas medievas coloniais aportadas aqui no Brasil na
modernidade para emprega-las em outros contextos, com outros sentidos e
significados, recorrendo a alguns dos seus elementos, como: 0 jogo estético, as
dancas draméticas, o cordel, a dramaturgia, a musicalidade, os instrumentos
musicais, a ruptura da quarta parede, o cortejo e o estandarte com outros valores
e sentidos, abandonando por vez o que historicamente na experiéncia brasileira
se caracterizou por folclore e trabalhando numa perspectiva dos conceitos Pos-

coloniais e decoloniais de culturas populares.

1% Segundo Fernando Aguiar (2012. P. 38), “[...] racialidade e afrocentrismo se constituem nos fios que,
engrenados ao tear, se constituem na tessitura da propria experiéncia africana e diaspdrica, muitas vezes
construidas de “fora para dentro” a exemplo do Panafricanismo e do Movimento da Negritude e suas influéncias
tanto em Africa como no mundo diasporico negro. Dessa forma, [...] algumas trajetorias das agdes dos ativistas
como préticas dos teceldes produtores e reprodutores da Historia da Africa, que ao percorrer os labirintos das
trajetorias histéricas das experiéncias africanas e de suas proprias vivéncias de etnicidade, reproduzem e criam
instrumentos de reparagéo, cuja histdria do velho continente nutre o desejo de luta e de reparacio. E uma historia
revanche, que se op8e ao eurocentrismo, mas que se nutre dele mesmo para construir a sua resisténcia; da
colonialidade e da subalternidade surge a “Teoria da Pirdmide Invertida” ou a “Historia Afrocéntrica”. A
Historia da Africa Entre Embates e Dilemas: Caminhos e Descaminhos da Implementagéo da Lei 10639/2003
na Experiéncia Escolar da Rede Publica Estadual em Sergipe; 2012; Tese (Doutorado em Educacéo) -
Universidade Federal de Sergipe; Orientador: Paulo Sergio da Costa Neves;
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A formacao de colecdes do que € “culto” & para Canclini “um dispositivo para
organizar os bens simbodlicos em grupos separados e hierarquizados.” (CANCLINI,
1997, p. 290). Antes nas bibliotecas e museus, haviam cole¢bes que serviam como
forma de exibicdo, preservacdo, histéria, mas logo outras linguagens artisticas,
assim como outros meios de pesquisas (revistas, recortes) ocupavam 0 Seu espaco.
E por mais que o folclore tenha nascido do colecionismo, hoje, o que era produzido
para representar o costume de um povo, por exemplo, agora € exibido nas vitrines
de uma loja comercial nos centros urbanos. (CANCLINI, 1997, p.291).

Um bem cultural passa a ser reproduzido e se torna acessivel a populacao
gracas ao ‘descolecionamento’. Agora o popular e o culto se imbricam, ndo ha
grupos fixos e sim possibilidades de culturas, podendo até cada pessoa fazer a sua
colecéo utilizando a tecnologia, por exemplo, como nos diz Canclini.

O autor propde estratégias de entradas e saidas dessa modernidade, j4 que o
processo de modernizacdo na América Latina se deu de forma tardia. O autor
aponta, entdo, dois processos para a desarticulacdo cultural na América Latina: o
descolecionamento e a desterritorializagao.

Para entendermos o préprio conceito de Culturas Populares na perspectiva
Pos-colonial € importante desconstruir a ideia de cultura trabalhada pelos
folcloristas. Compreendemos aqui as Culturas Populares enquanto fenémenos
dindmicos que, no seu saber e fazer, incorporam e rejeitam; mudam e
permanecem aquilo que o grupo que as pratica, tem-nas como referéncias, isto é,

a cultura é prépria do seu tempo e dos seus agentes.
Ortiz ao concluir seu estudo sobre a ideia de uma Cultura Popular, defende

que

a ideia de uma cultura popular como pluralidade de manifestacdes folcloricas que
ndo partilham, absolutamente, um traco comum, nem se inserem num sistema nico,
de forma coerente; ela é heterogénea e fragmentada, sendo mais adequado pensa-la
no plural, como culturas populares. Isto porque correspondem a diversidade de
grupos sociais, portadores de memorias diferenciadas. (BOMBIM, 2013, p; 07 apud
ORTIZ, 2006, 167)%°

Peter Burke (2003, p. 101-103) trabalha autores como Stuart Hall e Nestor

Canclini, afirma que as formas culturais sdo mais ou menos hibridas e que fuséo de

159 hitps://faex.edu.br/_arquivos/_revistas/537748001371674290 11.pdf . Acessado em 29 de setembro de 2020
as 20h.
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culturas diferentes € uma consequéncia da globalizacdo. Burke acredita na
reconfiguracdo de culturas e no surgimento de novas formas de hibridismo do
mundo.

Burke (2003, p. 17-26) destaca ainda que nos “artefatos hibridos” é possivel
perceber caracteristicas de inovag¢do, pois conhecendo-se alternativas as nossas
convencoles, é possivel fazer inovacfes e se libertando das convencdes, obtemos
efeitos equivalentes e assimilacdes fugindo da imitacéo pura e simples.

A partir desses dialogos pos-coloniais e decoloniais, o grupo BDC, num
espaco de resisténcia em sua investigacdo cénica a partir do espetaculo OCTF,
aplica a ressemantizacdo das Culturas Populares, tornando-se um diferencial na
cena do teatro sergipano. Um grupo cénico como espaco de resisténcia e que
enfatiza o lugar de falar a partir dos processos criativos.

Quanto a esse assunto, Fernando Yamamoto ressalta que

eu vejo que o trabalho do Boca de Cena estad numa relagdo do teatro
popular, porque ele ta na periferia, ndo é uma escolha. E quase que uma
condicdo no sentido de uma obrigagdo enquanto uma resposta social. Nao
tem nada a ver com a experiéncia de grupos de ONGS, de projetos que vao
para a periferia com um intuito assistencialista. O Boca de cena € um
projeto que surge de dentro.

Corroborando com o pensamento de Yamamoto no contexto do tempo
presente, o grupo utiliza para a producdo de seu espetaculo a cultura erudita, de
massa, popular e, partindo da interculturalidade, promove a ressemantizacao dessas
culturas.

Dessa forma, 0 que o grupo produz nao € classico, nem popular nem é de
massa, ou seja, ha uma producdo de uma cultura nova e diferenciada dialogando
com 0S extremos.

Pensando as culturas hibridas, Canclini (1998; p. 241) afirma que, “com
frequéncia, sobretudo nas novas geracoes, 0s cruzamentos culturais que vinhamos
descrevendo incluem uma reestruturagdo radical dos vinculos entre o tradicional e o
moderno, o popular e o culto, o local e o estrangeiro.”

Ao trabalhar com dialogos envolvendo Culturas Populares, Erudita e de
Massa, o grupo BDC no espetaculo OCTF, trabalha na perspectiva antropolégica da
interculturalidade, como proposta de ndao mensurar o lugar e o peso de cada uma

dessas culturas presentes no espetaculo, através dos elementos: textuais, plastico-
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visual, musicais e da representacdo — gestual/corporal e como aborda Canclini
(1998; p.p. 243-242) ao refletir as producdes artesanais produzidas na cidade do
Mexico “os artesdos jogam com as matrizes iconicas de sua comunidade em fungao
de projetos de inter-relagdes com receptores urbanos”.

Assim, o grupo dialoga e brinca com essas formas culturais, ressignificando e
produzindo um espetaculo de forma diluida em suas expressdes, ou seja, agrega
elementos de vérias culturas para, de forma popular, lidar com os discursos que séo
a linha e a perspectiva produzida pelo grupo, como sugere ao analisar o seu objeto
de estudo Canclini (1998),

A reproducdo das tradicdes ndo exige fechar-se a modernizacdo... Menos frequente
ainda sdo as investigacfes que examinam os procedimentos pelos quais as culturas
tradicionais dos indigenas e dos camponeses unem-se sincreticamente a diversas
modalidades de cultura urbana e massiva, estabelecendo formas de existéncias do
“popular”. (p.p. 238 - 248)

Dessa maneira, também dialogamos com a Didspora de Stuart Hall na
relacdo da dimens&o do conceito de identidade na modernidade. Essas reflexdes
sdo guiadas pela perspectiva Pos-colonial como recorte do processo Decolonial
(intervengdo) n&o reduzida como forma de denunciar, mas de intervir para
transformar e efetivamente reeducar a forma de olhar e ver o mundo e se entender
enquanto classe, raca, identidade, ou seja, a interseccionalidade. Assim como
ressalta Bhabah (1998), “é por meio da intervengao na argumentacao de Hall que as
necessidades de negociagdo se revelam”1€0, Quando o grupo nao trata o
espetaculo apenas como um produto comercial, mas de sua pratica, promove a
concepcao de direitos humanos, uma vez que a cultura é um direito natural dos
pOVOS.

Stuart Hall entende a cultura como uma producdo de conhecimento da
tradicdo como o ‘mesmo em mutagdo’ e um conjunto de genealogias. Capacitar-nos
a nos reconstruir através da cultura.

Essa énfase nos discursos pode ser analisada como uma tentativa de trazer
vozes dissonantes e perspectivas outras que revelam pensamentos fronteiricos

ainda como ressalta BHABHA,

160 BHABHA, Homi K. o local da cultura. Belo Horizonte: Ed. UFMG, 1998.
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Para esse fim, deveriamos lembrar que e o "inter" - o fio cortante da
traducéo e da negociacéo, o entre-lugar - que carrega o fardo do significado
da cultura. Ele permite que se comecem a vislumbrar as histérias nacionais,
antinacionalistas, do "povo". E, ao explorar esse Terceiro Espaco, temos a
possibilidade de evitar a politica da polaridade e emergir como 0s outros de
n6s mesmos. 161

Ao discutir e analisar este trabalho dissertativo no momento da qualificacéo,
Silva - em sua narrativa critica - aponta para o fato da relevancia que o grupo exerce
no viés do agente social e artistico, consolidando o seu lugar na producédo cénica
sergipana.

0 grupo se inspira/reinventa/recria o sonho em outras terras e tempos,
discutindo opressdes e espacos conquistados (geogréficos e da fala
humana) de ontem e de hoje, mostrando e propondo resisténcias”. Esta
pesquisa € um testemunho da resisténcia teatral e das propostas libertarias
de sergipanos, nordestinos, brasileiros e latino-americanos por outros
olhares imprescindiveis ao conhecimento académico e da sociedade e que
solicita atenc&o, respeito e espaco.%?

Esse entre-lugar € justamente essas consideracfes em que nem é uma
coisa necessariamente decolonial-periférica nem, ao mesmo tempo, é Cultura
Popular Medieval. E algo que dialoga, inclusive, com a Cultura de Consumo, Cultura
Midiatica, Cultura do Descarte. Todavia, nesse sentido, ndo ha descarte, ha
ensinamentos, praticas e saberes que a prépria Arte da Cena produz sobre os seus
publicos.

Portanto, a apreciacdo do espetaculo é uma forma de rememorar elementos
culturais por meio da forma de entender seu pertencimento, ndo s6 em uma
dimensédo de comunidade (Bugio), mas em uma dimenséo da experiéncia da cultura

sergipana, nordestina e brasileira.

A chancela que o espetaculo OCTF recebe do Servico Social do Comércio —
SESC para patrticipar do “Palco Giratério” e circular por todo pais, oportuniza varios
didlogos nesse encontro de saberes das diversas regides do pais, nesse contato da
cultura brasileira com o povo brasileiro e, além da experiéncia Latino Americana, a
interagdo numa relacdo além comunidade: Bairro Bugio — Aracaju — Sergipe —

Nordeste — Brasil!

Destarte, podemos afirmar ainda que essa reflexdo se aproxima das posi¢oes

de Homi K. Bhabha (1998) relativas a importancia do carater fronteirico de nossa

161 1dem p. 69.
162 Observagdo encaminhada a partir da leitura critica do material de qualificagdo desta pesquisa dissertativa.
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vida contemporanea. Isso porque, segundo Bhabha, os tropos dos nossos tempos
colocam a questdo da cultura na esfera do além e, assim, o que € tedrica e
politicamente essencial, em nosso contexto, é focalizar naqueles momentos ou
processos que sdo produzidos na articulagdo das diferencas culturais. Logo,
esses “entre-lugares” possibilitam a criacdo de estratégias de subjetivacdo, tanto
coletivas quanto singulares, que desencadeiam novos signos de identidade e postos
inovadores de colaboracdo e contestacdo nos processos de idealizacdo das
sociedades.

Conforme essa perspectiva de Bhabha, é possivel dizer que o espetaculo é
uma ferramenta de didlogo das culturas e do proprio grupo com as multiplicidades de
seus publicos e o locus de producdo. Por outro lado, essas culturas e dialogos
apresentam o hibridismo cultural oriundo de suas condigdes fronteiricas para
“traduzir”, reescrever ou até recriar o imaginario social da metrépole e da propria
modernidade.

Para Beatriz Nascimento, “é preciso a imagem para recuperar a identidade.
Tem que se tornar visivel, porque o rosto de um é o reflexo do outro; o corpo de um
é o reflexo do outro. E em cada um, o reflexo de todos os corpos”163.

A partir dessa, experiéncia também encontro base de sustentacdo e
fortalecimento ndo s6 para o BDC coletivamente, mas também para a minha prética
individual, pelo viés de artista da cena e pesquisador. Percebo no espetaculo OCTF,
a presenca das Culturas Populares na experiéncia do cotidiano, nas musicas, nos
corpos, na dramaturgia e que tentam decifrar uma estética no seu proprio fazer, de
expressao criativa dada pelas acfes dramaticas nas manifestacdes culturais no seio
da propria sociedade, como sendo de aprendizado social. Ao considerar que o
aprender significa preservar experiéncias utilizadas do passado no presente, a sua
significacao e ressignificagdo por meio da linguagem que o ser humano passa a se
manifestar é nitida.

Logo, pudemos observar que o fazer teatral envolve processos de construcao
e reconstrucdo de estratégias com saberes que podem ser apreendidos e
ressignificados. O espetaculo OCTF é composto por um mosaico de culturas, um

encontro contraditério e, quando reunidas, ddo origem a uma peca Unica e que

163 PRIOLLI, Gabriel. O Negro da Senzala ao Soul. Youtube, 2015 (45m24s). Disponivel em:
<https://youtu.be/SAVPrXwxh1A>. Acesso em 24 de mar¢o de 2020. O filme registra a rearticulacéo
do movimento negro brasileiro, no final da ditadura militar, com depoimentos
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define a prépria identidade do grupo. E a sintese também de um processo de
construcdo e descolonizacdo da maneira de pensar. A memoéria trabalhada é
construida a partir de conteudos de um continente, da vida, da histéria. Quando se
tem a memdria, vocé tem o outro e a si, 0 que Beatriz Nascimento (2006) chama de
Corpo-documento: identidade.

O espetaculo OCTF tem a pretensdo de provocar/despertar a
sociedade para o seu papel como cidadaos conscientes, dinamicos e sujeito ativo,
percebendo a importancia de mudar o mundo a partir da reflexdo da obra em estudo.
Poder mudar o mundo, mudando a si mesmo, despertando guestionamentos nos
espectadores/leitores no ambito artistico, estético, sociolégico, antropoldgico,
histérico e politico.

Nesse sentido, o OCTF concorre com sua formatacdo com o0 que sugere
Belém (2016) a medida que a mesma peca teatral atende ao que essa altura chama

a atencéo para uma perspectiva de teatro anticolonial,

(...) é preciso resgatar ou mesmo produzir um novo “olhar de dentro” da cultura
brasileira para pensar questdes geradas pelas encenacfes das pecas teatrais, em
seus géneros variados e as praticas de grupos das diversas regides do pais — suas

"« ” W

escolhas e alternativas para tornar a “letra”, “carne” ou a “carne”, “letra”; para colocar
0 corpo em acao e para construir linhas de acdes psicofisicas. Essas praticas podem
ser consideradas a luz do pensamento descolonial e daquilo que Boaventura de
Sousa Santos (2004) nomeou como um anticolonialismo, subvertendo o primeiro
proposito do estabelecimento do teatro no Brasil pelos colonizadores e a
colonialidade do poder, do saber e do ser remanescentes.6*

Apesar de aparentemente uma peca teatral decolonial ser contraditoria, é
preciso lembrar que quando comecou o processo de investigacdo do processo de
montagem do espetaculo em tela, ndo tinha a consciéncia ou utilizado o termo
decolonial, porém seus dizeres e acdes eram decoloniais. Corroborando com essa
reflexdo na relacdo da ideia/pratica, também aborda Boaventura de Souza Santos
guando diz “Eu gosto mais das experiéncias deles que muitas vezes sem se dizer e
usar as palavras tao a praticar isso”16°.

Boaventura Sousa Santos (2006) ao propor uma “ecologia dos saberes”,

sugere que esta seja estruturada dentro de uma constelagdo extensa e plural de

164 Belém, E. (2016). Notas sobre o teatro brasileiro: uma perspectiva descolonial. Sala Preta, 16(1), 120-131.
Disponivel em https://doi.org/10.11606/issn.2238-3867.v16il (p.122)

165 Caetano Entrevista Boaventura de Sousa Santos. Disponivel em
https://www.youtube.com/watch?v=K28wTrjILY | &feature=youtu.be. Acessado em 25 de marco de 2020 as 22h.
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conhecimentos heterogéneos coexistentes, considerando-os independentes e
horizontais entre si. A horizontalidade das diversas expressdes culturais dos povos
ndo tem a menor possibilidade de “Castas” ou hierarquizacdo, nas enormes
possibilidades e relagdes, ha uma sincronia no dinamismo dessa “multiplicidade”.

Partindo do mesmo pressuposto do pensamento de SANTOS, no que se
refere aos desafios de superar os processos de hierarquizacdo e subalternizacéo
fundamentados pela colonialidade do poder, Mignolo (2003) pontua a emergéncia
de novos locais de enunciacdo, o que ele vai alcunhar de “pensamento liminar”’, em
que a epistemologia subalternizada historicamente resiste para afirmar os seus
saberes, em luta para conseguir seu espaco de poder.

A partir do espetaculo OCTF, o grupo Boca de Cena continua resistindo e
fortalecendo saberes, através do desenvolvimento de sua pesquisa de linguagem
ininterrupta que realiza em seu laboratério de investigacdo, no bairro Bugio. Para
além da montagem do seu espetaculo, podemos perceber em suas acodes, atraves
das oficinas artisticas que realiza, da Blitz Cultural — Festival de Arte do Grupo
Teatral Boca de Cena — surge do desejo de movimentar a cena cultural do bairro
Bugio (sua sede) e teve uma enorme efervescéncia da producao artistica na década
de 1980, mas no decorrer do tempo se fragilizou, pois a inspiracdo estética e a
acessibilidade artistica ficaram limitadas ao habitual televisivo e a acontecimentos
rarefeitos.

Confluindo com essa discussédo, porém estabelecendo referencial seméantico
préprio, Boaventura de Sousa Santos (200766, 2010%%7), cunha a nocdo de
epistemologias do Sul, lancando m&o do que chama de “dupla sociologia
transgressiva das auséncias e das emergéncias”. Propde, portanto, que devem ser

entendidas como

el reclamo de nuevos procesos de produccion y de valoracion de conocimientos validos,
cientificos y no-cientificos, y de nuevas relaciones entre diferentes tipos de conocimiento, a
partir de las practicas de las clases y grupos sociales que han sufrido de manera sistematica las
injustas desigualdades y las discriminaciones causadas por el capitalismo y por el colonialismo
(op. cit.: 43).168

166 Santos, Boaventura de Sousa. (2007). A sociologia das auséncias e a sociologia das emergéncias: para uma
ecologia de saberes. In: Renovar a Teoria Criticas e Reinventar a Emancipacdo Social . Sdo Paulo: Boitempo.
167Santos, Boaventura de Sousa. (2010). Refundacion del Estado em América Latina: perspectivas desde uma
epistemologia del Sur. Lima: Instituto Internacional de Derecho y Sociedad.

168 1dem. lbidem. (2007). Tradugdo: A reivindicagdo de novos processos de producdo e de valorizagdo de
conhecimentos validos, cientificos e ndo cientificos, e de novas relagdes entre diferentes tipos de conhecimento,
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Parte da concepcdo de que existe hoje uma crise das ciéncias sociais, desde
sempre produzidas hegemonicamente em paises do hemisfério Norte, Boaventura
(2007) afirma que (...) buscar inteligibilidade sem “canibalizagdo”, sem
homogeneizagao” (p. 39). Ao pensar no conceito proposto por Mignolo (2003, p.99),
“histérias locais do pensamento limiar” denuncia a formagdo do sistema
moderno/colonial, cujo primeiro plano é a colonialidade do poder, ao passo que
aponta para uma descolonizacdo epistémica fundamentada em novos locais de
enunciagdes, que tem como ponto de partida os saberes subalternizados em
confronto com as formas de saberes hegemonicos, emergindo, assim, uma nova
epistemologia que redefinirA a geopolitica do conhecimento, descentrando-a do

eurocentrismo.

Portanto, pensar o universo sem as amarras sempre hegemonicas do
ocidentalismo €, sim, uma manifestacdo do pensamento limiar, cujos saberes,

histérias locais/regionais sdo um passo decisivo para a descolonizacao intelectual.

A expresséo “condi¢des histéricas e locais” indica também tanto as historias locais
“dentro” do sistema mundial moderno (por exemplo, as histérias locais dos “centros
metropolitanos”, as histérias locais da Espanha e da Inglaterra) quanto as histérias
locais de suas fronteiras/margens (por exemplo, os Andes sob dominio colonial, a
independéncias dos paises latino americanos [...]). [...] Os projetos globais, em outras
palavras, sdo fermentados, por assim dizer, nas histérias locais dos paises
metropolitanos; sao implementados, exportados e encenados de maneira diferente
em locais particulares (por exemplo, na Franca e Martinica no século 19). (MIGNOLO,
2003, p.99)

O Boca de Cena nao pauta apenas a denuncia (processo descolonial) em seu
trabalho, mas também de intervencdo — capacitacdo/formacdo -  (processo
decolonial) e o seu produto é para além do consumo e descarte, ele propde
reflexdes acerca de problemas sociais recorrendo a cultura, a identidades locais e a
costumes na construcao de sua dramaturgia e da producao da cena.

Embora o espetaculo OCTF seja inspirado em uma obra classica-erudita
(Dom Quixote de Miguel de Cervantes), o que o grupo Boca de Cena produz néo é
erudito, de massa e nem popular. O Grupo busca inspiragdes em suas proprias
experiéncias e traz novidade e autenticidade no seu fazer para o mundo. A maneira
como o grupo lida com os elementos ndo se trata de uma apropriagdo, mas da

ressemantizacdo como forma de evidenciar os usos dos elementos, possibilitando

a partir de préaticas de classes e grupos sociais que sofreram de maneira sistematica as injusticas, desigualdades e
as discriminac@es acusadas pelo capitalismo e pelo colonialismo.
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ndo sO6 a intersecdo e interpenetracdo nas multiplicidades das variedades dos

publicos.

Tal qual define Boaventura de Sousa Santos (2010:43), o Sul global pode ser
aqui entendido como “uma metafora do sofrimento humano causado pelo capitalismo
e colonialismo em escala global e interna, incluo, e da resisténcia para supera-lo ou
minimiza-lo”.

O que define, portanto, essa delimitacdo € a sua localizacdo na periferia do
sistema capitalista industrial e/ou a experiéncia moral e cognitiva de subalternidade,
tanto numa perspectiva global quanto em relacdo a reproducdo que as elites dos
paises periféricos realizam em sua propria realidade. O reconhecimento desse lugar
de subalternidade e das consequéncias econbémicas, morais e cognitivas que tal
posicdo acarreta, incentivou uma série de estudos criticos que tém como horizonte

politico a superacéo dessa condi¢ao.

N&do € a intencdo aqui aprofundar na questdo, mas para lembrar Mignolo
(2010) “s6 a descolonizagcao do ser e do saber levara a um cambio do horizonte
econdmico e politico”'%. Como um dos intelectuais mais proeminentes de sua
geragcdo no que diz respeito ao debate entre producdo de conhecimento e
colonizagdo, Mignolo defende que a partir de uma expansdo para o Atlantico, em
meados do século XV, estabelece-se a construcdo de um imaginario baseado em

estruturas de poder modernas e coloniais.

Precisamos lembrar que os zapatistas foram o primeiro movimento social a
aplicar o descolonialismo. Por mais que ndo tenham usado o termo, seus dizeres e
acoes eram descoloniais. Assim como o BDC no processo de pesquisa do

espetaculo OCTF.

N&do se muda o mundo, mas sim as pessoas que o fazem, controlam-no e
desfazem-no. Assim com ressalta Dom Quixote “mudar o mundo, meu amigo
Sancho, ndo é utopia é realidade!”. Ou seja, uma "revolugdo" material sem a
descolonizacdo do conhecimento e da subjetividade s6 leva a mudancas de
conteudo, mas néo dos termos na organizacdo do mundo. As instituicbes devem ser

postas a servico da vida e ndo a vida a servi¢o das instituicdes. Boaventura Santos,

169 |_atina, diz Walter Mignolo — Da Terra do Fogo a Tijuana — DW.DE. Disponivel em: <http://
www.dw.com/pt/s6-descolonizacdo-da-subjetividade-trard-mudanca-a-américa-latinadiz-walter-mignolo/a-
5285265> Acessado em 28 de margo de 2020, as 23h;58mint.
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tem conviccdo de que “outro mundo é possivel”’ e ja esta em construgdo nas
lutas emancipatérias que se confrontam com as formas de dominagdo e
exclusdo, nos diferentes cantos do globo. Sustenta que a potencialidade desta

reinvencao da emancipacao esta no “Sul”.

O aspecto tedrico do pensamento que adota como mote paradigmatico de
partida, o hibridismo cultural e histérico do mundo pdés-colonial e as reflexdes do pés-
colonial fundamentados nas criticas de Fanon e Said ao colonialismo. Assim como
Bhabha (1998) retira a diferenca cultural do lugar de uma "terrivel batalha disciplinar,
na qual ela propria ndo tera mais espago e poder" (p. 59), também retira suas
proprias reflexdes do lugar da "enclausura" do teorico, deslizando entre
perspectivas.

Para além do discurso dominante do imperialismo norte-americano e
eurocéntrico e como aborda Canclini (1998; p. 252) “Ao situar as agdes populares no
conjunto da formacé&o social, os reprodutivistas entendem a cultura subalterna como
resultado da distribuicdo desigual dos bens econémicos e culturais” ou ainda como

sugere Bhabha (1998) a formular reflexdes contundentes, quando pergunta

De que modo se formam sujeitos nos 'entre-lugares', nos excedentes da soma das
"partes da diferenca (geralmente expressas como raca/ classe/género, etc)? De que
modo chegam a ser formuladas estratégias de representacéo ou aquisicdo de poder
no interior de pretensées concorrentes de comunidades em que, apesar de historias
comuns de privagdo e discriminacdo, o intercAmbio de valores, significados e
prioridades pode nem sempre ser colaborativo e dialdgico, podendo ser
profundamente antagdnico, conflituoso e até incomensuravel? (p. 20).

Nesse processo, vejo-me como uma experiéncia viva, transitando pelos
espacgos e experiéncias multiplas e a arte tem sido um veiculo neste entre-lugar,
aquecendo, alimentando, como bem disse Sontag apud Belém (2016) provocando
reflexdes, utilizando dela mesma para quebrar paradigmas, normatizacdes

vivenciando esse espaco de fronteira,

Assim, buscando desfazer processos de subalternizagéo, da colonialidade do saber e
do ser, trabalhando por um pensamento fronteirico, frequento terreiros de umbanda,
candomblé e festas do congado, consulto o If4 e procuro conhecer comunidades
indigenas. Mas também me curvo diante de Bertold Brecht com sua trajetéria e obra
voltada para o pensamento critico; saddo Stanislavski e Grotowski por suas procuras
pelo trabalho do ator sobre si; devoro dramaturgos como Samuel Beckett e Edward
Albee; me inspiro em Susan Sontag e ou¢o com escuta atenta a Nina Simone. E
ainda incomoda-me o numero reduzido de mulheres que entraram para o rol da
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escrita critica no campo da teoria e historia do teatro e da danga — penso em alguns
nomes, mas ainda sdo poucos. Dessa maneira, se gueremos realmente empreender
uma critica decolonial &€ necesséario comecar a admitir a supremacia da voz masculina
regendo os mapas e 0s comportamentos nos dominios espaco-temporais. (p. 105) 17°.

Assim, pensar o espetaculo OCTF pela recolocacdao de um espetaculo
hibrido, alternativo de negociacdo cultural, deslocando, assim, a reflexdo
epistemologica sobre o seu lugar de cultura na producdo cultural para um lugar
enunciativo, de uma pratica enunciativa. A reflexdo acima nos faz também
guestionar a nogcao consensual de comunidade cultural, como pelo questionamento
da institucionalizacdo de discursos transgressores. Logo, temos muito a aprender

em acdes como a propria experiéncia efetiva/afetiva da marginalidade social.

A experiéncia, por exemplo, de apreciacdo do espetaculo OCTF também é
um experimento de colocar-se em um entre-lugar; demanda que se ocupe o lugar
gue nao estd, a priori, demarcado. Questionaremos, talvez, a "mistura" excessiva da
cultura e suas interfaces, e com isso, as préprias categorias basicas que forjam a

obra serdo questionadas.

Talvez, eu diria, talvez. E é esse o convite que se fez ao leitor durante todo
esse estudo, deixar-se seduzir pela(s) obra (s), deixar-se desestabilizar pelos
argumentos colocados, pela dramaturgia, pela sua plastica, pela atuacdo dos atores
gue € uma inconstante nessa obra; como ela mesma se coloca “ reajusta, realinha e
reordena”. Enfim, deixar-se capturar pela fadbula de Cervantes, embaladas e
construidas pelo grupo teatral Boca de Cena, do bairro Bugio como fio condutor de
toda a trama deste entre-lugar, compreendendo como se reestruturam 0s agentes
sociais que participam tanto do campo culto ou popular quanto do massivo e como

isso abranda as fronteiras entre seus praticantes e seus estilos.

170 BEI:EM, ELISA . Afinal, como a critica decolonial pode servir as artes da cena?. ILINX REVISTA
CIENTIFICA DO LUME, v. 10, p. 99-106, 2016.
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CONSIDERACOES FINAIS - EVOE, PARA NAO CONCLUIR!

Apesar das ruinas e da morte,
Onde sempre acabou cada ilusdo,
A forca dos meus sonhos € tdo forte,
Que de tudo renasce a exaltacdo
E nunca as minhas méos ficam vazias.’*

Neste estudo, lancei como proposta analisar o conceito de Cultura Popular
dentro do espetaculo teatral “Os Cavaleiros da Triste Figura”, inspirado livremente na
literatura classica de Miguel de Cervantes “Dom Quixote de La Mancha” a partir de
uma perspectiva decolonial e do hibridismo cultural presente no espetaculo.

Ao problematizarmos as seguintes questdes: como lidar com a cultura popular
no tempo presente utilizando “Os Cavaleiros da Triste Figura”, jA que a cultura
popular produzida pelo grupo néo € vista na perspectiva do entendimento defendida
pelos folcloristas, mas em uma perspectiva decolonial através da ressemantizacao
dos seus elementos: textuais, plasticos, musicais e da representacdo? E qual seria,
entdo, o lugar da cultura popular trabalhada pelo grupo no espetaculo tomando como
referéncia a presenca e o uso da cultura erudita e da cultura de massa?

No primeiro capitulo, discuti o campo tedrico e conceitual e as categorias
analiticas empreendidas no processo de investigacdo e sistematizacao do trabalho
dissertativo, tendo por énfase os conceitos de decolonialidade, culturas populares e
hibridismo cultural.

No segundo capitulo, a partir dos métodos de “analise do conteudo”, “lugar de
fala” e “observagao participante” enfatizei, através da trajetéria do Grupo Boca de
Cena e do espetaculo “Os Cavaleiros da Triste Figura”, presencas e usos da cultura
popular, aplicabilidade do conceito pds-colonial e de hibridismo cultural, e a agéo
interventiva para além da denunciativa dos estudos coloniais.

No terceiro capitulo, discuti a problematica investigativa buscando aplicar as
categorias analiticas proposta no projeto investigativo, na perspectiva de
compreender e apresentar os resultados obtidos a partir da conclusdo das

investigacdes desenvolvidas, considerando as orientacdes recebidas ao longo do

111 poema - Apesar das ruinas de Sophia de Mello Breyner Andresen | "Antologia Poética".
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cumprimento da carga horaria e dos componentes curriculares cursados e das
sugestdes acatadas pelo orientador a partir da qualificacdo da propria dissertacao.

Chegamos as consideracfes pelo viés das leituras em relacdo as Culturas
Hibridas. Logo, as Culturas Populares estdo presentes dentro da perspectiva que foi
trabalhada e enfatizada no terceiro capitulo com o0s seguintes autores e conceitos:
Stuart Hall (2006 — Identidade, Diadspora, Foco de Resisténcia), Néstor Garcia
Canclini (1997, 1998 — Culturas Hibridas, descolecionamento), Peter Burke ( 2003 —
Artefatos Hibridos), Homi Bhabha (1998 — Entre-lugar), Boaventura de Sousa Santos
(2006 - Ecologia dos saberes, 2007/2010 — Epistemologia do Sul, Lugar de
Elucidacéo), Walter Mignolo (2010 — Descolonizacédo), cujas Culturas Populares no
contexto da decolonialidade presente no espetaculo se processa e se estabelece
como um lugar possivel de cruzamentos entre o fazer artistico ligado as artes
cénicas.

A peca do grupo Boca de Cena vem se somar as recriagdes ou releituras da
obra cervantina no Brasil e, particularmente, no Nordeste brasileiro. Pudemos
observar que ha na peca um forte cruzamento entre o livro de Cervantes e o Grupo
Boca de Cena. Embora as referéncias ao Dom Quixote sejam predominantes, a
nordestinidade é intrinseca a obra e se revela, seja no que se refere ao Iéxico
empregado, com expressfes tipicas desta terra, seja nos ritmos e instrumentos
musicais utilizados.

Ainda para a construcao da obra, em relacdo a essa forma de criagéo a partir
das artes da cena, mais especificamente o teatro, também afirma Belém (2016,
p.116-129):

O teatro realizado no Brasil hoje - o trabalho com a criac&o coletiva, o
processo colaborativo, a dramaturgia de grupo e os solos, mostram a
reinvencdo de estilos, escolas teatrais e da propria dramaturgia
estudada nas escolas brasileiras, prioritariamente a partir da histéria
do teatro e do drama europeus. E preciso lembrar que o
estabelecimento do teatro no Brasil advém da época da colonizagéo.
(...) O teatro e a danca indicam também a expressdo de um povo,
revelando as raizes, os indicadores de pertencimento, a influéncia e
hibridismo com outras culturas, a emergéncia e singularidade de
discursos proéprios a um grupo de pessoas ou de carater
universalizante.

A formacdo do BDC nasce dos elementos populares e dela migra para o

teatro e suas potencialidades interpretativas. No espetaculo, ha uma valorizacao dos
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valores locais de onde o grupo esta situado, ou seja, pensar o popular a partir da
experiéncia vivenciada na periferia como forma de agregar e inserir essa periferia
em sua producao.

Logo, pensar essa producdo do grupo BDC e relacionar a sua pesquisa
cénica a partir da obra de Cervantes, no contexto do tempo presente, € entender o
lugar que o grupo se encontra. Por conseguinte, coloca-o numa encruzilhada de
saberes, no seu modo de produzir, entendendo esses “encontros” como um ponto de
lidar com as experiéncias da equipe de trabalho, tanto as acumuladas do grupo ao
longo de sua trajetéria quanto as adquiridas com o préprio processo. Talvez pensar
esse lugar de encruzilhada seja entendé-lo como um lugar de movimento.

Ao seguir esse fluxo, o grupo BDC transita entre essas formas de producdes:
institucional, pela qual bebe na tradicdo a partir de uma ficha técnica montada que
vislumbra e articula profissionais expoente-experientes da cena; investe na pesquisa
— cria uma pedagogia de construcio artistica particular; e tudo isso da “margem”, do
lugar ndo reconhecido como produtor de conhecimento.

Dessarte, ndo podemos deixar de evidenciar que o BDC esta situado em uma
periferia, fora dos grandes “centros” e “eixos”. Ou seja, é nesse confronto criativo da
producdo do seu fazer que engloba tanto as atividades de cunho artistico quanto as
acOes de carater autorreflexivo no tocante ao espetaculo OCTF. Assim, 0 grupo
fortalece sua investigacdo e constroi-se enquanto um projeto poético cénico de um
tempo e espaco que parte do desenvolvimento de sua pesquisa (treinamento) e
também pode se instituir enquanto tradigao.

Os Cavaleiros da Triste Figura, neste sentido, € uma obra que nos convida
para uma reflexdo acerca da existéncia humana. De um lado temos Dom Quixote
representando a loucura e do outro lado ndo podemos esquecer o Sansao
Carrasco'’?, representando a vida real e as suas exigéncias, a racionalidade. Para
nés, a loucura de Dom Quixote estd na sua inadequacdo no mundo, acompanhado
por seu fiel escudeiro Sancho Panca a quem nos remete o bom senso. Assim, vejo 0
espetaculo, em estudo, como uma possibilidade de observacdes ou ainda um

s

lancamento de olhar sobre mim e sobre o nosso fazer coletivo. OCTF € um

172 personagem da obra de Cervantes. O bacharel Sansdo Carrasco, amigo da familia de Dom
Quixote, propde-se a dificil tarefa de fazer o fidalgo retornar a sua aldeia, disfarcado de Cavaleiro da
Lua Branca consegue que Dom Quixote volte definitivamente para casa. Vence-o em Barcelona e o
impde a pena de fazé-lo retornar ao seu povoado. Ali, Dom Quixote sente que sua morte esta proxima
e faz um testamento. Antes de morrer, recupera o juizo.
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instrumento operante de saberes plurais, assim como nos provoca a pensar Santos
(2010), estéticos, politicos, culturais e descolonial no seu fazer, ou seja, ndo €&
modelo Unico e binario-colonizador.

Por fim, podemos, portanto, estabelecer um paralelo da sociedade por meio
desta obra e, por que ndo, dos contrastes das suas personagens entre 0sS
Brincantes, Dom Quixote, Ama, Sobrinha, Sancho, o Padre, o Auxiliar do rei, o
Barbeiro, as Dulcineias. A obra € uma critica ao mundo atual em sua tentativa de
matar o espirito, 0 sonho. Dom Quixote tem nostalgia de um mundo possivel para
todos e busca caricaturalmente recupera-lo, na figura de um herdi louco e sonhador.

Esse espetaculo surge na periferia, e com sua narrativa atinge 0s varios
publicos a provocar uma ressignificacdo em varios ambitos principalmente na
mensagem transmitida e no didlogo com os seus publicos plurais. Assim, atinge uma
diversidade socioecon6mica, regional e cultural e, nesse sentido, o palco & para
além da periferia sem perder seus referenciais identitarios. Com isso, o espetaculo
passa a ser esse palco do entre-lugar, como nos lembra Bhabha (1998) nesse
processo de imersao e inversao.

Desse modo, entende-se que o espetaculo OCTF, a partir do seu locus de
criagdo, exala uma cultura periférica, popular, culta e pressup8e varias outras, ao
mesmo tempo que rompe com essas expectativas. Afinal, o espetaculo possui uma
estrutura complexa ao estabelecer uma hibridez com a sua encruzilhada na
composicdo cénica (plastica, visual, sonora), provocada com a textura interpretativa
de cada ator pesquisador, da equipe envolvida. Isso sem perder de vista toda sua
praxis, a qual parte de uma experiéncia coletiva-experimental, que possibilita a
criacdo epistemoldgica a partir de procedimentos objetivos e conceituais que
evidenciam questdes sociais, politicas, estéticas e éticas, por meio do processo
criativo, repensando as presencas e 0 uso da cultura popular no espetaculo em tela.

Respeitando as fluidas individualidades/identidades envolvidas, ndo basta
apenas se libertar, tem que se libertar para libertar também. Assim, ouso dizer que
‘0 macaco sai do Bugio e a macacada torna-se espetaculo sem ser caricaturesco”.,
sendo essa a estratégia de oposicao a elite burguesa. Bebendo em Cervantes na
transicdo do Medieval para o Renascimento até se chegar a perspectiva de um
Cervantes atual, periférico, mas que nao perdeu a dimensédo dos conflitos e das

tensdes entre o conflito particular e com o0 mundo. Sem perder a no¢ao do sonho.
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Entendendo os sonhos como moinhos de vento que estdo a circular e que a
gente precisa efetivamente transformar as negacdes, as ndo aceitacbes em
processo de transformacao a partir da circularidade do proprio moinho.

OCTF do grupo Boca de Cena é uma leitura contemporanea dentro da
concepcao do tempo presente e da atualidade dentro da contribuicdo de
Cervantes no sentido de entender as légicas perversas da colonialidade no Brasil
atual para que ndo percamos a criticidade e, ainda assim, utilizemo-nos da
mascara e 0 sorriso como estratégia de sobrevivéncia — insisténcia para poder
resistir e existir sem perder de vista a leveza dos afetos e dos sonhos.

No espetaculo OCTF, o grupo fortalece com maior ampliacdo, o que ao
longo de sua trajetdria ja vinha desenvolvendo, como: parcerias, dialogos,
pesquisas e vivéncias com diversos profissionais da cadeia artistica, do ambito
académico e das culturas populares. As participacbes em festivais, a ocupacao
dentro da comunidade do bairro Bugio e imediacdes, da academia e, para além
do estado de Sergipe, no Nordeste. E isso que mantém viva a circularidade e
ampliacédo da roda.

A roda como agente potencializador e multiplicador da circulagdo do
protagonismo, da visibilidade, da distribuicAo e da mutualidade energética.
Provoca um rompimento da espacialidade colonialista e replicadora do sistema de
poder. O palco é o centro da roda e quem esta em torno da roda é um campo
energético, ritual tdo presente na cultura através da circularidade, da corporeidade
e das vivéncias geradas através da oralidade.

A partir da catarse podemos provocar o fortalecimento da vida e dizer o que
precisa ser dito.

As fontes para o desenvolvimento desta pesquisa e construgdo do
espetaculo OCTF nado foram apenas testemunhas oculares. Foram construtores,
idealizadores e realizadores de um trabalho coletivo e colaborativo. Assim, nédo
podemos pensar a decolonialidade do ponto de vista individual e sim como um
processo de emancipacao coletiva.

No espetéculo estd presente uma pedagogia pensada a partir das vivéncias
periféricas e pautadas nos costumes comuns da gente do lugar e sendo ela uma
pedagogia colaborativa e transgressora que vincula as experiéncias cénicas a vida,

provocando tanto a intervencdo quanto a reflexdo. Uma pedagogia construida a
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partir de fragmentos, ressemantizacfes e ressignificacées conforme é discutido ao
longo do texto dissertativo. E, assim, ndo se apresenta como uma mera repeticdo
da obra cervantina. Logo, o proprio texto € decolonial por ndo propor montar o texto
de Cervantes, ou seja, ndo € eurocéntrico nem textocéntrico.

A obra se apresenta como rastro da propria realidade. O conhecimento
produzido foi adquirido por meio da experiéncia-experimentacdo: 0 jogo, a
linguagem, as convencdes, as técnicas, as metodologias. Principalmente o processo
critico dos atores-investigadores com as convencfes do meio. Assim também
aconteceu com a obra de Cervantes e sua construcdo estd hibridada com os
eventos de sua época.

Quando reconhecemos as diferencas enquanto um processo de identificacao
particular, reconhecendo-se também no corpo do outro e compreendendo o ser
humano como participante desse processo cultural de diversidade, dinamico e
continuo. Isso faz refletir e compreender a importancia das identificacdes na cultura,
de modo que o individuo possa fazer sua op¢éo e se sinta parte da sociedade em
gue vive, de seu contexto histérico, de relacdes sociais, de manifestacdes culturais
de aprendizados como produto e como produtoras da integracéo cultural dos sujeitos
NOS grupos sociais com 0s quais estabelecem vinculos de pertencimento.

Portanto, no processo de pesquisa do espetaculo OCTF, percebemos a
ressemantizacdo das culturas populares na linguagem que torna a vida uma
existéncia por suas experiéncias contidas nas imagens e memoéria que transitam
entre lembrangas e esquecimentos. E na memodria armazenada e no exercicio da
memoadria que as experiéncias vividas ganham a voz do contador de histérias e
estabelece performatividade, como ato realizado, ritualizado, reconhecido pela
comunidade.

Este trabalho é para além de ser apenas uma denuncia (descolonial), mas
também é material de grito, de identidade, de fortalecimento e de resisténcia. Que
esta pesquisa possa servir como material, inclusive, de estudo, analise e também de
estimulos para outros grupos e que possam produzir a memoria do teatro sergipano
a partir das suas experiéncias, vivéncias e escrevivéncias.

A nossa ficcao teatral € portadora de conhecimentos e dentncias. E com
base nessa montagem que o0 grupo encontra ressonancia no publico e na critica, em

gue os corpos narradores diluem a dramaturgia para falar de si. Ao utilizarem-se da
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arte por uma via de comunicacgao criativa e ladica, a qual nos permite ver por meio
da gestualidade e da expressao daqueles corpos como tela de uma realidade que se

assemelha a muitas.

Ao trabalhar nessa perspectiva da interculturalidade, a proposta é de nédo
mensurar o lugar e o peso de cada uma dessas culturas presentes no espetaculo,
principalmente através dos seus elementos: textuais, plastico, musicais, gestuais,

corporais e da representacao.

Entendemos também que a “histéria oficial” promoveu durante muito tempo
apagamentos, silenciamentos, recalcamentos que ora sado “profetizados” por

contradiscursos que vao rasurar e recontar as histérias, sob novos prismas.

E preciso cada vez mais estudos, pensamentos contradiscursivos, assim
como faz o grupo teatral Boca de Cena em seu espetaculo e em suas acbes para
além do bairro Bugio, evocando saberes subalternizados para um novo local de
analise e pesquisa que perpassam 0 mero reducionismo do senso comum, do
exotico, folclérico, para viver o potencial epistemoldgico que esta implicito nesses

saberes e que precisam ser explorados.

Podemos perceber que Dom Quixote ainda continua sendo uma referéncia
para os estudos atuais. A obra cervantina é um foco de resisténcia a medida que,
apos séculos de lancada, continua no tempo presente, atual, sendo referéncia
obrigatdria ndo soO para os estudos literarios, mas também - e principalmente - pela
mensagem que ela passa através dos seus préprios discursos e conteudos
apresentados. Assim recorro a dramaturgia do espetaculo OCTF de César Ferrario

a partir da fala de Dom Quixote,

N&o h& febre. Quero um final apotedtico! Foi, é, seria, sera assim em luta,
com espada em riste. Saio eu em postura de enfrentamento. Também quero
liberta-los. E antes que eu termine, recebo sobre mim uma chuva de
bolinhas de papel que aqui representara toda a pujanca daqueles que me
impedem, que me interrompem, que me vetam. Isso acontecera quando eu
erguer a minha mao direita (ergue a méao direita). E nesse instante ja nao
sou mais. Agora apenas a pura literatura (retira a capa, chapéu e lanca e
acomoda no leito funebre). Para velar-me, quero o amor em estado de
graca. Ndo quero menos que minhas Dulcineias: meus todos os amores
jamais vividos!

DULCINEIAS (surgem uma a uma)

DULCINEIA 01

Todos os amores silenciados.

DULCINEIA 02
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Todos os amores velados.

DULCINEIA 03

Por todos os amores interrompidos.

DULCINEIA 03 (sem cessar a muasica)

Assim, em desobediéncia a vida, entregou-se a morte, sem dar ouvidos aos
gue aconselhavam juizo. Sem que ninguém o visse, armou-se de todas as
armas, montou sobre Rocinante e pela porta falsa dos fundos de uma
histéria, saiu para o infinito, com grandissimo contento e alvorogco em ver
com quanta facilidade dava principio ao eterno.

DOM QUIXOTE (apenas manipulando sua capa, chapéu e langa) - Mas é
justamente a isso que sirvo. Ja parti. JA me coloco no instante desse longe.
Um pontinho escuro no horizonte refratado, seguido por um delicado rastro
de poeira esquecida. Vejam, ja me fui.

Ela resiste ao tempo sendo atualizada, reinventada e ressignificada dando a

contribuicdo que ela apresenta e as reflexdes ao mundo que ela propde a partir da

condicdo humana de existir.

Figura 88: Cena final do espetaculo Os Cavaleiros da Triste Figura.

Fonte: Acervo do Grupo Boca de Cena, 2018.

E de se pensar e de sonhar “sonhos possiveis”.

Sonhar mais um sonho impossivel
Lutar quando é facil ceder

Vencer o inimigo invencivel

Negar quando a regra é vender
Sofrer a tortura implacavel
Romper a incabivel priséo

Voar num limite improvavel

Tocar o inacessivel chdo

E minha lei, é minha quest&o
Virar este mundo, cravar este chdo
N&o me importa saber
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Se é terrivel demais

Quantas guerras terei que vencer
Por um pouco de paz

E amanha se este chao que eu beijei
For meu leito e perdao

Vou saber que valeu

Delirar e morrer de paixado

E assim, seja la como for

Vai ter fim a infinita aflicio

E o mundo vai ver uma flor
Brotar do impossivel chdo!"

Evoé, para néo concluir!

173 Letra da musica “Sonho Impossivel”. Disponivel em: < https://www.letras.mus.br/chico-
buarque/86054/>. Acesso em 10 de fevereiro de 2020.
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ANEXOS

OO

-Grupo Teatral

OO ((Boca deg Cena

Os Cavaleiros da Triste Figura

Releitura de D. Quixote de Miguel de Cervantes para oGrupo Teatral Boca de Cena (Aracaju
- SE)

César Ferrario
Jul.16/mar.17

CONTATOS:

e E-mail: bocadecena6(@hotmail.com
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e Facebook: https://www.facebook.com/grupoteatralbocadecena/

e Instagram: https:/www.instagram.com/grupobocadecena/ (@grupobocadecena)
e Produgdo: (79) 988055883 /991291939

“Talvez nos os homens ndo sejamos outra coisa que um modo particular de contarmos o que
somos. E, para isso, para contarmos o que somos, talvez ndo tenhamos outra possibilidade
sendo percorrermos de novo as ruinas da nossa biblioteca, para tentar ai recolher as
palavras que falem para nos.”


https://www.facebook.com/grupoteatralbocadecena/
https://www.instagram.com/grupobocadecena/
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Jorge Larrosa

Brincantes, que se transvestem de personagens ao sabor da cena.

ESPACO:

Uma praca medieval, dessas que nos dia de hoje encontramos em todas as cidades.

Enquanto finalizam a arrumag¢do do espago, os
brincantes cantam, proseiam com quem para, soltam
piadas com quem passa ligeiro, apregoam a
apresentagcdo que logo iniciard, dancam, distribuem
reclames, discutem entre si pelo que deveria ter dado
certo mas esta saindo pelas avessas, bebem dagua se
estiverem com sede, comem se houver fome, e, se nesse
instante, precisarem falar, que falem aos farelos! Todos
dispoe de amplo espago neste inicio. E por que ja ndo
estender tamanho beneficio? Que assim seja ao longo
de todo espetaculo! Nesta ode a loucura, de historias
errantes, o que deve sobrar é liberdade.

01° momento: Deste espetaculo que nio se sustenta.
Brincante 1 - Senhoras e senhores,

Brincante 2 - Mocos ¢ velhos,

Brincante 3 — E também Mogas ¢ Velhas

Brincante 4 - Pardos, brancos e azuis,

TODOS - Boa noite!

E agers oo cavaleroe precewm pate pawa wa
darvirads mizsie da mudw o munde! Veam, &
partiraw Partindo amiol Por aao, nio duvidem
ceses oocoe

Farnando Yamamate

Grupo Teatral Boca de Cena

Ariwice o Cukuradd *Nome Pdos & a Rea”, (3E)
reaizade em 2006, o Grupo Tesrs Boca de Cena wrgu
com o intuto da parsih 1 2 preand
procpimence M danes popuares mas desimorecda do aceme
plane 3 arte o b cukura e s dversdadeplural Ao longe de ma
asténa se consdida come um agents tranformador e promaotor
Qubktura popuiar @ pr ol miies eacies A realdade socid
braiara na dmensdo speciica de quanier de odadania e dretos
humanos pels deciic s sscolna de seus temas Asee, ssabelece um
aoge com 1oy publes - g
formaes “taaro de wrena’ am contets sicolares & somuntinos, e
& praga e sscela piblo - @ contrivu para 3 dazemnagio de naberes
weatcor & Gdadania cturd - witzando prncpaments ¢ girers & o
emic eragicien & ) e R

\guage

Brincante 4 - Este espetaculo, que agora verdo, de tamanha ambigdo desproporcional ndo se

sustenta de pé!

TODOS - Vamos mudar o mundo!

Brincante 3 - Sabemos que tal ambi¢do parece absurda, dada sua instavel realidada, pastosa,

liquida...

Brincante 3 - Mas € que este espetaculo acontece no presente. Além do mais, € a todo instante

golpeado pelo passado, que o assola com violéncia.
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Brincante 1 - E também pelo futuro, que ndo mede consequéncias em arruina-lo por completo.

Brincante 3 - O resultado disso, como ja foi dito. E que a todo instante precisamos reordena-
lo.

Brincante 4 - Reajusté-lo.

Brincante 3 - Realinha-lo.
© Grupe Boca du Cana & formads por gradusdes « graduandcs am Tawro orginiriss da
Univarsidade Federdl de Sargipe Atclmants © grups poesd tede pripria no Conjunts
Buga. cnde dasemroice & partiha intagraimente s vidades 15N & aituras Dusde
. I3 2008 & ooy mus de § aspaeitcon @ redaou nimercs projeos 190a1 @ NTIBCOS ta
Brincante 4 - Reordena-lo. e Lo b = b e o e s e de s
locas & nadenss Ofertou & comunidade do "Buge” & seur wredorss virios curior o
ohidnm de cdadania & priscu avistcas-cdiurss Nos wnos de 20142015 reslacs o
primairs fastival - Blex Culears - do idade do “Bugie” cam i ghes du
: . . . arimicen ofcnm produsies nacionss e locia. & participov de
Brincante 3 - Foi o que eu disse. Esta pecinha... i boparee o s ke e O PRST (8. FABIOR (. T (30
Mowra SESC ~ Cariri (CE) / (SE). © Grupo & um Ponto da Cultura ~ Parss do Cultura
“Boca da Cana na R’ uma imiciativa da sodedade ol do Mnatiric da Cultura (Ming)
® da Secrecaia do Extade da Cukura (Secuk). Em 2014 foi contemplads com primio

Brincante 4 - Este espetaculo. e L T L o L v

Bkt dau redes de enwns Em o

produsien o Boca de Cana se dedas mplotaments
» provocw reflebes cricicas scbre 3 reaidade .

Brincante 3 - Este espe... e & s b pradands s

s que seja acessivel & comnicivel &
populagia, afirmando-se asm, come
wm vetor de trandformagio socal &
do wriagic o fomance de um droe

Brincante 4 - Que nao se sustenta de pé. e st o ot
advaral  localiragional  sergpana
nordesting o braslera

Brincante 3 - Que nao se...
Brincante 4 - Como um sonho!!! Traz aqui a historia de Dom quixote e Sancho panga.
Brincante 3 - Transcorrida em terras da Mancha, de Aragdo e também da Catelunha.
Brincante 3 - Mas essa geografia, apesar de estreita, encerra a todos nos.

Brincante 2 - O mundo inteiro!

(todos) Ol&!!!

Brincante 2 — E por isso que este espetaculo € Uinico (jogo cénico) Porque ndo tem um tema!
Ele ¢ limitado a estudar um unico caso....

Brincante 1 — Mesmo que incompleto.

Brincante 2 - ... mas deve ai assimilar a matéria de mais de mil outras historias...
Brincante 3 - Por isso essa pecinha...

Brincante 4 - Este espe...

Brincante 3 - Este espetaculo.

Brincante 4 - Que nao se sus...

Brincante 3 - Que nao se sustenta de pé.

Brincante 4 - Como um...
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Brincante 3 — Como um sonho!!!
Brincante 1 - Ao ndo contar histdria alguma, conta a hi
Brincante 4- Ou de cada um de nos.

Brincante 3 - Nao! Ou de cada um de nos.

Brincante 1 - Melhor! Ou de cada um de nos.

Brincante 2 - Nada disso! Ou de cada um de nos.

02° momento: Nascimento, memoria e delirio de uma identidade.

DOM QUIXOTE - Vocés hao de saber que eu nasci por querer do céu, nesta nossa idade de
chumbo, poder na terra ressuscitar o ouro. Eu sou aquele a quem se reserva os perigos, as
grandes facanhas, os valorosos feitos. Eu sou, torno a dizer quem ha de ressuscitar os da
tavola redonda, os martires dos Palmares, os Manés garrincha, Volta Seca, Jararaca, Jackson
do Pandeiro, Antonio Conselheiro, Ariano Suassuna, Arthur Bispo do Rosario e o rei Luiz
Gonzaga.... Mas sou também o que farei apagar o vulto de Lampido e de tantos outros que a
mim pensam assemelhar-se, tanto em forca como em grandeza. Alguns farei lembrar, outros,
esquecer. Sou valente, galante errante, Dom Quixote... Dom Quixote... €... é... Quixote...
Brincante 2 - De la Tanga!

Brincante 4- Da Laranja

Brincante 3 - De La Franja

Brincante 2 - De la Canja.

Brincante 4- De La Prancha

Brincante 3 - De La Lancha.

DOM QUIXOTE - Nio!!! Nio é isso.. E... Como ¢ mesmo... T4 bem aqui...

Brincante 4 - Seus miolos secaram. De tanto ler, perdeu o juizo.

Brincante 2 - Cumpre entdo saber, que este fidalgo, nas horas de 6cio - diga-se o dia inteiro —
se dava a ler livros de cavalheiros, herois, super-herdis e outros bem feitores.

DOM QUIXOTE - T4 na ponta da lingua! Caramba.... E...

Brincante 2 - Livros e mais livros! Trouxe para casa tantos quanto pode conseguir desses
géneros.
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Brincante 4 - E de rompante, sem mais nem menos, comegou a citad-los. Citava-os ao mais
simples distarbios. (bate uma palma)

DOM QUIXOTE - “A Razao da desrazao que a minha razao se faz, que de tal modo a minha
razao esmorece que com razao me queixo da vossa formosura ”.

Brincante 2 - Hei!

DOM QUIXOTE - “Os altos céus que da vossa divindade com as estrelas divinamente se
fortificam e a fazem merecedora do merecimento que a sua grandeza merece”.

Brincante 2 - Tanto mergulhou nessas literaturas
que nao foram poucas as noites que passou em
claro. Até, realmente, os miolos secarem por
completo.

Brincante 4 - Apenas lia. Nada mais. Somando-
se as noites vinham os dias, de sombra em
sombra, encostado em arvores. Enquanto comia.
No lombo de um cavalo.

Brincante 2 - Durante as intimas necessidades,

14 estava, esforgando-se, de livro em punho. E ja de todo sem juizo, veio a dar com os mais
estranhos pensamentos com que jamais deu algum louco nesse mundo. Tomado de histdrias,
foi quando lhe pareceu conveniente e necessario, tanto para aumento da sua honra como por
servico a sua patria, fazer-se cavalheiro andante e sair pelo mundo em busca de aventuras.

Brincante 4 - Queria em sua fantasia, o exercicio de ter em vida tudo aquilo que antes
experimentou em literatura. Acreditava com isso obter fama e reputagdo.

Brincante 3 - Mas para sua hora ndo haveria mancha...

DOM QUIXOTE - E isso, cabrunco!!!

Brincante 3 - Isso o que?

DOM QUIXOTE - Mancha!

TODOS - Dom Quixote de la Mancha!!!

(Musica Dulcineia - Peri Pane)

DOM QUIXOTE - “Sei que meu nascimento ¢ fortuito, um acidente risivel. Nao obstante, tdo
logo me esquega por completo de mim mesmo, me comportarei como um evento capital,
indispensavel para o progresso e o equilibrio do mundo”.

Brincante 3 - E assim, de tanto ler e mergulhar nos livros, o nosso reluzente cavaleiro

comecou a esquecer dos seus deveres mais importantes, como cuidar de sua sobrinha e
também da administracdo de sua casa, deixando tudo nas costas da pobre ama.



196

03° momento: A jornada decidida e partida.

DOM QUIXOTE

Feita pois tais prevencdes, ndo quero aguardar mais tempo para por em efeito os meus
pensamentos. Preciso partir. Partirei. Vejam, ja estou partindo. Partindo estou. E me vou,
apertado pela falta que penso eu fazer ao mundo. Ha muito a ser feito. Tortos por endireitar.
As sem-razdes que emendar. Os abusos que corrigir. As dividas que saudar. Injusticas que
reverter. As opressdes por emborcar...

SOBRINHA
Vai deitar, meu Tio. Procura no travesseiro melhor ajuste para teus miolos.

DOM QUIXOTE
Esta certo, estou indo.

AMA

(Ao publico) Assim, em desobediéncia, sem dar ouvidos aos que aconselhavam juizo, em um
momento de descuido, sem que ninguém o visse, armou-se de todas as armar, montou sobre
Rocinante e pela porta falsa dos fundos de um quintal saiu para o campo, com grandissimo
contento e alvoro¢o em ver com quanta facilidade dava principio ao seu bom desejo.

SOBRINHA
Nao ha de ter futuro, esta historia mal feita e mal contada.

AMA
Estou de acordo.

DOM QUIXOTE
#Partiu

SOBRINHA
Tio, veja, voce esta fora da area cénica

AMA
Isso pode findar colocando alguém em perigo.

DOM QUIXOTE

Mas ¢ justamente a isso que sirvo. Aos assolados pelo perigo! Além do mais, ja parti. J4 me
coloco longe nesse instante. Um pontinho escuro no horizonte refratado, seguido por um
delicado rastro de poeira esquecida. Veja, ja me fui.

AMA
Tera que voltar.

SOBRINHA
E voltara. Logo que for assaltado por um terrivel pensamento...

)
),

DOM QUIXOTE . D -9
Qual? S o @)

?



197

AMA
Sim um terrivel e tenebroso pensamento.

DOM QUIXOTE
Qual pensamento?

SOBRINHA
Como assim, “qual pensamento™?

DOM QUIXOTE o <o
Nao sei do que se trata.

0
AMA . CAVALEIR0S
Do 06bvio, claro. DA TRISTE FIGURA

<

DOM QUIXOTE
Ando tendo dificuldades com as coisas mais Obvias.

SOBRINHA
Pois que lhe venha, em um lampejo de lembranga, a proibicdo de armar-se, portar langa e
escudo, faca, garfo ou até colher que seja, se antes de tudo ndo for tornado cavaleiro.

AMA
Isso. E como sabe, tornar-se cavaleiro nao € coisa tao trivial.

SOBRINHA
Nao ¢ para qualquer um.

AMA
Ha procedimentos.

SOBRINHA
Normas.

AMA
Tradicao.

SOBRINHA
E elas nao lhe pertencem.

AMA
Sem armas. Sem escudo e sem brasao.

SOBRINHA
Sem causa, sem titulo e sem razio.

DOM QUIXOTE
O resultado disso?
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SOBRINHA
Como dito, € que tu ndo se sustenta de pé!

DOM QUIXOTE
Pois que seja reordenado! E o primeiro titulo acabei de ganhar: “Sem causa, sem titulo e sem
razdo.”

AMA
E o resultado disso? < ANUEL RO
04° momento: A busca por fazer-se nobre
cavalheiro.

DOM QUIXOTE

Proponho-me e aceto fazer-me cavaleiro pelo
primeiro que topar, a imitagdo de outros que assim
fizeram. Conheco alguns que se fizeram presidente

por algumas dizias de vendidos ou interessados.
Por que ndo pra mim? Serei cavalheiro e darei
continuidade a essa jornada se encontrar um
desmedido, assim, espelho meu. '

AMA
Caso contrario?

DOM QUIXOTE
Dou por encerrada essa forca.

SOBRINHA
Que assim seja!

DOM QUIXOTE

(Esse texto pode ser tomado como um canovaccio, um guia a ser reordenado mediante a
reacdo do publico) E... eu preciso de ajuda para poder ajudar a quem assim como eu também
precisa de ajuda. Entdo, pergunto se ndo haveria nesta roda, “oh” ciclo eterno, alguém
disposto a ocupar o seu centro e tornar-me cavalheiro. Alguém? Aguem que tenha coragem de
ajudar alguém como eu que quer ajudar a alguém, para que quem sabe esse alguém também
poder ajudar a outro alguém? Ninguém?

SOBRINHA (Dom Quixote)

(Tomando as vestes de Dom Quixote, para impedir o éxito do proprio personagem). Mas nao
¢ tdo simples assim ndo. Nao pode ser alguém que se deixe convencer. Alguém vacilante,
cheio de duvidas e titubeios. Tem que alguém que realmente queira! Que nao venha dizer “é...
eu vou...”. Tem que querer! Querer mesmo! Com sangue nos olhos, cheio de vontade e tesao!
Alguém que diga em rompante: “EU ACEITO!!!”

DOM QUIXOTE

(Retomando seus paramentos) Mas ¢ que as vezes a pessoa quer mas ta com vergonha. Parece
desquerer enquanto por dentro ta cheia de vontade e desejo! O que importa mesmo, ¢ que essa
pessoa tenha honestidade, boa indole...
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AMA (Dom Quixote)

De boas intengdes o inferno e politica estdo cheios! (Tomando as vestes de Dom Quixote).
Nada de honestidade e boa indolezinha nao! O babado aqui ¢ mais sério. Tem que ser boa
praga mesmo, gente boa, trabalhadora, que acorda cedo e pega conducao lotada pra dar conta
do batente. Que mora apertado no barraco. Deveria, mas ndo precisa nem ter carteira assinada.
Que saiba o que ¢ um pé de fogdo, uma colher de pedreiro, expediente de dez horas de
cobrador de 6nibus, ASG, oficiboi... Tem que saber que carregar a vida nas costas ¢ diferente
de estar montado em cima dela.

DOM QUIXOTE
(Retomando seus paramentos) Nao se assustem com esta senhora, caros colonos!

AMA (Dom Quixote)
(Tomando de Dom Quixote apenas o chapéu) Ah! E também t6 cagando pro SPC e SERAZA.
Se tiver com 0 nome sujo, nessa roda se faz rei sem problema nenhum!

DOM QUIXOTE

(Retomando seus paramentos) Alguém? Pelo visto esta histéria aqui se encerra! (a
brincadeira permanece até que alguém se prontifique a se fazer nobre e tornar Dom Quixote
Cavalheiro). Vocé€? Vocé? Voce talvez? Nao, voc€ ndo. E vocé. Vocé viria? Sim? Mas isso
ndo ¢ suficiente. Nao basta querer, tem que desejar. Nao pode titubear.

05° momento: Eis que na roda, um nobre de bom coracio.

Uma “cena ritual” com musica, dan¢a, chuva de pétalas, trono, manto, anjos, cornetas e
tiros de canhdo. O escolhido (ou voluntario) do publico é paramentado de “rei” para que
Dom Quixote seja feito cavalheiro.

06° momento: “O povo” faz de dom quixote um cavalheiro.

AUXILIAR DO REI
(Entregando uma espada ao rei enquanto dom quixote ajoelha-se a sua frente) Vamos, Repita
comigo! “Tu, miseravel dos infernos”.

REI (Popular)
Tu, miseravel dos infernos!

AUXILIAR DO REI
Que podia deixar as pessoas em paz!

REI (Popular)
Que podia deixar as pessoas em paz!

AUXILIAR DO REI
Mas botou no juizo de levar adiante...

REI (Popular)
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Mas botou no juizo de levar adiante...

AUXILIAR DO REI
...essa historia sem pé, sem cabeca e sem futuro!

REI (Popular)

...essa historia sem pé, sem cabeca e sem
futuro!

AUXILIAR DO REI

Eu agora lhe facgo...

REI (Popular)
Eu agora lhe fago...

AUXILIAR DO REI
Cavaleiro das tristes figuras.

REI (Popular)
Cavaleiro das tristes figuras.

AUXILIAR DO REI
Para que se desmanche em regozijo e agonia...

REI (Popular)
Para que se desmanche em regozijo e agonia...

AUXILIAR DO REI

(com énfase e ligeiro) ...onde quer que exista uma praga, emum bairro de uma cidade de um
estado de um pais em um planeta com meia dizia de almas necessitadas e atentas, ou até
mais, que se prestem a esta tua causa insana.

REI (Popular)
...onde quer que exista uma praga com meia dizia de... Como ¢ o mesmo o resto?

AUXILIAR DO REI
E isso ai mesmo que vocé€ ouviu. Pronto, obrigado e pode voltar pro seu lugar. (retira os
paramentos do rei)

07° momento: Sou cavalheiro.

DOM QUIXOTE
Agora que me tornei cavaleiro, a minha missao ¢ defender essa nagao.

SOBRINHA

Pelo visto esta histdoria aqui se encerra! Em devaneios e caprichos, como o quis, se tornou
cavaleiro; bastando agora agradecer a esses generosos expectadores, ajuntar tralhas e aplausos
e seguir para o proprio recolhimento. Muito obrigado a todos. Bom dia, boa tarde boa noite.

ROGERIO
Acabou?!
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FELIPE
Parece que sim.

ROGERIO
O problema ¢ que o autor dessa pega alegou nao ter encontrado nada mais escrito na saga de
Dom Quixote, e por isso deixou pendente esta batalha.

FELIPE
Ah, mas me recuso a crer que nossa obra acabe aqui, ficando entregue ao esquecimento. Essa
historia ¢ Fantastica!

ROGERIO
Assim como ¢ fantastica a engenhosidade das caraminholas de Dom Quixote! Nao ha
biblioteca que tenha papel suficiente para essa historia que...

FELIPE
Acontece no presente. Mas ¢ a todo instante golpeado pelo passado, que a assola com
violéncia.

ROGERIO
E também pelo futuro, que ndo mede consequéncias em arruina-la por completo.

FELIPE
O resultado disso, como dito. E que a todo instante precisamos reordena-lo.

ROGERIO
Reajusta-lo.

FELIPE
Realinha-lo.

ROGERIO
Reordenéa-lo.

FELIPE
Foi o que eu disse. Esta pecinha...

ROGERIO
Este espetaculo.

ROGERIO E FELIPE
Que nao se sustenta de pé.. Como um sonho!!! Vamos mudar o mundo!

DOM QUIXOTE

Mudar o mundo? Mas ¢é justamente a isso que sirvo. Além do mais, ja parti. J& me coloco
longe nesse instante. Um pontinho escuro no horizonte refratado, seguido por um delicado
rastro de poeira esquecida. Veja, agora cavaleiro, ja me fui... (cavalga, sem sair do lugar).
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FELIPE
Entdo, caminhando sem sair do lugar o nosso reluzente aventureiro, ia falando consigo
mesmo.

DOM QUIXOTE

Uma boa dose de confusdo ¢ uma condi¢do que precede o pensamento independente. Quem
falou isso? Foi eu mesmo. Nao teria sido Alfred North Whitehead? Ora, ndo me venha eu com
essa! Foi porque eu ndo me recordava de respostas que para outros poderiam parecer obvias
que fui com frequéncia forgado a elaborar uma solugao nova para um problema que ainda nao
existia para aqueles que possuem uma mente mais ordenada. Se Rocinante ndo me leva a
paisagem, redesenho a paisagem ao meu sabor (colocando, seja la o que estiver montando, em
suas costas)|

DOM QUIXOTE

Além do mais, ja parti. J4 me coloco longe nesse instante. Um pontinho escuro no horizonte
refratado, seguido por um delicado rastro de poeira esquecida. Veja, ja me fui... (sai pela rua
até desaparecer em alguma ruela. Levando seu cavalo nas costas).

08° momento: A inquisicao literaria.

TODOS

Queima, queima na fogueira da pressao.
E a fogueira da inquisi¢do.

Queima, queima na fogueira da pressao.
E a fogueira da inquisi¢do.

Vamos queimar todo livro que houver
Essa loucura ndo fica de pé.
Vamos queimar todo livro que houver
Essa loucura ndo fica de pé.

PADRE
A biblioteca! Onde esta?

AMA
Aqui, vossa eminéncia. Vou comecar a destrancar.

Destranca eu
Destranca tu
Destranca até

O buraco do meu...

PADRE
Epa!
S30 os livros autores do dano?

SOBRINHA
N3ao s esses! Ha muitos outros.
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PADRE
Pois vamos tocar fogo
Em tudo que for insano

TODOS

Queima, queima na fogueira da pressao.
E a fogueira da inquisi¢o.

Queima, queima na fogueira da pressao.
E a fogueira da inquisigdo.

PADRE
Acendam a fogueira
Que eu ja estou de agonia.

AMA

Entao senhor Licenciado
Vamos queimar logo tudo
Pra ndo entrasmo numa fria.

PADRE
Tragam os livros de um a um.

SOBRINHA
Melhor queimarmos logo tudo,
Nao pode sobrar nenhum.

TODOS

Vamos queimar todo livro que houver
Essa loucura ndo fica de pé.

Vamos queimar todo livro que houver
Essa loucura ndo fica de pé.

AMA
Eu concordo em queimar tudo, por favor.

PADRE
Espera! Ja disse que quem manda aqui sou. Eu escolho os livros que devem ou ndo ir para a
fogueira. Antes eu quero ler pelo menos o titulo, e o autor

TODOS

Queima, queima na fogueira da pressao.
E a fogueira da inquisicdo.

Queima, queima na fogueira da pressao.
E a fogueira da inquisicdo.

AMA
Vamos queimar de Shakespeare
A lonesco.
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PADRE
Essa desgraga de teatro, eu ja conhego

SOBRINHA
Tem também um tal de Bertold Brecht

PADRE
Em nome do pai,
Queima logo essa peste.

AMA
Queima também Nelson Rodrigues,
Esse otario.

SOBRINHA
Nao esquecaos de colocar também um tal de...

TODOS
César Ferrario.

TODOS

Vamos queimar todo livro que houver
Essa loucura ndo fica de pé.

Vamos queimar todo livro que houver
Essa loucura ndo fica de pé.

AMA
Aqui. Dom Quixote, Miguel de Cervantes...

PADRE

Ha muito tempo que ¢ um grande amigo meu esse Cervantes. Sua obra tem algo de bom, mas
nao conclui nada. Cabe esperar a maldita continuacao dessas suas fabulas, para ver se assim
podemos lhe dar a misericordia que agora lhe negamos. Queima!!!

AMA
Queima!

SOBRINHA
Queima!

TODOS
Queimal!

TODOS

Queima, queima na fogueira da pressao.
E a fogueira da inquisi¢do.

Queima, queima na fogueira da pressao.
E a fogueira da inquisigdo.
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AMA

Nao vamos perdoar
Vamos acabar com o mal
Também vamos queimar
Revista e Jornal

SOBRINHA

Queima o Estadao,
Queima a Veja,
Queima a Rede Globo,
Queima com certeza.

AMA

Queima a Folha,
Queima no ato,

Queima tudo,

Eu ndo vou pagar o pato.

PADRE
Nao, ndo, esses vamos deixar, sdo grandes amigos nosso. Tenho certeza que quando Dom
Quixote ler essas obras universais ele sera facilmente manipul...

AMA E SOBRINHA
Como?!

PADRE

Digo, belo, recatado e do lar. Vamos deixar esses para que ele setorne um homem de bem.
Queima o que nao presta

Do norte até o sul.

AMA
Queima até o buraco do meu...

PADRE
Inclusive, aquela colecdo com os discos de Raul.

AMA
(Saltando sobre a caixa de LPs) Nao seu Padre, deixa Raul!

PADRE
Queima!

AMA
Raul nao!

SOBRINHA
Queima!

AMA
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Nao!!!! Toca Raul!
(cantando)

Enquanto vocé
Se esforga pra ser...

PADRE
Pare com isso Ama!

... um sujeito normal

PADRE
Vocé esta ficando louca!

E fazer tudo igual

PADRE
Largue esses discos

FEu do meu lado
Aprendendo a ser louco
Um maluco total

Na loucura real

PADRE
Nao consigo me controlar

Controlando

A minha maluquez
Misturada

Com minha lucidez

TODOS

Vou ficar

Ficar com certeza
Maluco beleza

Eu vou ficar
Ficar com certeza
Maluco beleza

PADRE
Chegal!!! Vamos acabar com isso. Levem esse cenario daqui. Retirem todas as caixas e livros
também.

SOBRINHA
Para onde levamos?E os figurinos.

PADRE
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Livrem-se de tudo! Chega desse delirio. Finjam que nada aconteceu. Se perguntar pelos seus
livros, neguem que algum dia existiram. Neguem com veeméncia, até que se torne verdade!

09° momento: A aniquila¢do do delirio.

SOBRINHA
Estamos a paisana agora. Parecemos pessoas comuns.

PADRE
E somos!

SOBRINHA (aponta para alguém na plateia e imita)
Aquela(a) ali! Ele(a) nem sabe se ele(a) ¢ ele(a) mesmo ou se eu sou ele(a).

AMA
E agora, o que fazemos?

PADRE
Agimos como pessoas comuns.

AMA
FEles estdao nos olhando.

SOBRINHA
Eu estou ficando sem jeito.

PADRE
Ora, por Deus. Fagcam o que pessoas comuns fariam se estivessem no seu lugar. Tentem
interagir.

Pausa

SOBRINHA
(Para um espectador) Oi. Calor né?

AMA
Nao estad funcionando. Me soa muito falso.

PADRE
Ta na cara que isso ¢ dramaturgia.

SOBRINHA
Como assim?

PADRE
Texto decorado, minha filha. Texto decorado!

AMA
Nao ha saida. Vamos ficar presos aqui para sempre. Uma vez no teatro, para sempre no teatro.



DOM QUIXOTE
(Regressa em tempo proprio, em seu delirio, cantando)

Uma voz que gira (Gira!)
Bailando no ar
Uh! Uh! Uh!

Queira! (Queira!)
Basta ser sincero

E desejar profundo
Vocé sera capaz

De sacudir o mundo
Vai!

Tente outra vez!
Humrum!

Tente! (Tente!)

E ndo diga

Que a vitoria esta perdida
Se ¢ de batalhas

Que se vive a vida

Han!

Tente outra vez!

(Para os “ex-atores”)

DOM QUIXOTE
O que aconteceu aqui?

AMA
Aqui?

DOM QUIXOTE
Aqui! Onde esta minha biblioteca?

SOBRINHA
Do que voce esté falando? Deve ser um delirio.

DOM QUIXOTE
Minha casa? Meus discos? Nosso espetaculo, o cenario...

AMA
Isso mesmo. Isso que pergunta ndo passou de um delirio.

SOBRINHA
E como um delirio, acabou por dissipar-se no ar, como éter.

208
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PADRE
Vamos homem, vocé precisa se acalmar.

DOM QUIXOTE
Vamos padre, onde est4 sua batina?

PADRE (disfaracando)

Que padre o que "mermao", tem padre aqui
ndo, t4 me confundindo é seu comédia? Sai
dessa mano.

DOM QUIXOTE
Enganam-se. Ha de passar o tempo e todos os dias eu virei aqui.

PADRE
Aqui onde?

DOM QUIXOTE

Aqui, ali, acold, neste lugar suspenso. Por vontade das proprias pernas, dobrarei aqui onde
deveria haver uma porta, passarei por ela mas nao sem antes precisar forcar trés vezes a
magcaneta que sempre emperra. Ai minha mao ha de erguer-se em um pronto reflexo, sem que
eu emita absolutamente nenhum comando para o brago, e ira direto para este espaco vazio
apertar um interruptor que deveria estar bem aqui, ligando uma luz imaginaria que estaria bem
ali. Darei trés passos adiante, contornarei este espaco onde deveria haver a escrivaninha,
passando por toda a minha estante de livros, e sentarei em minha cadeira de leitura que
deveria estar aqui neste lugar. (cai no chdao ao sentar-se) neste lugar (cai novamente) Bem
aqui, minha cadeira (cai novamente e fica a repetir ato e fala).

SOBRINHA
Vamos, pare com isso meu tio

DOM QUIXOTE
Vocé disse meu tio! Se sou seu tio entdo estou certo! Ha de ter uma biblioteca. Vocé ¢ a Ama.
E vocé o padre! Digam-me, onde estd o nosso cenario? O que aconteceu com os figurinos?

PADRE
E sobre isso que quero lhe falar. Ndo ha mais espetaculo. Acabou. Isso ndo estava fazendo
bem para os seus miolos. E veja, todas essas pessoas, deveriam estar trabalhando!

DOM QUIXOTE
Enganam-se todos. H4 um espetaculo acontecendo agora.

SOBRINHA
Prove.

AMA
Duvido!



210

DOM QUIXOTE
Nao posso. Mas sei que hé.\

SOBRINHA
Sem cenario, sem figurino, sem texto... estd mais para uma performance.

DOM QUIXOTE

E teatro. E esta aqui, em mim. Todas as deixas, todas as falas, marcagdes, o tempo de cada
acdo e pensamento. Permanece aqui, como um toque, dentro de mim, pois isso ¢ isto. (repete
a sequéncia fisica da porta, luz, mesa e cadeira até cair no chdo novamente).

AMA

Foi o diabo quem passou aqui e o carregou tudo, alegando que a ele pertencia. Levou
absolutamente tudo, até nossos figurinos. Nao nos restando outra alternativa a ndo ser se
misturar a essas pessoas normais.

DOM QUIXOTE
Custo acreditar.

SOBRINHA

Nao, ndo foi o diabo. Foi um encantador que uma noite apareceu sobre uma nuvem, depois
que vocé saiu pelo mundo. Ele veio, entrou no aposento dos livros e fez 14 ndo sei o que, pois
daf saiu voando pelo telhado e deixou a casa cheia de fumagca, e quando atinamos a olhar o
que tinha feito, ndo vimos mais livros, nem aposento, nem cenario, nem figurino nenhum.

AMA

Isso! Nos lembramos, eu e a sua sobrinha, que no instante em que partia aquele mau velho,
disse que pela amizade secreta que tinha com o dono dos livros deixava feito este dano que
agora nos damos conta. Disse que se chamava “o sabio Carochao”.

SOBRINHA
Fritdo
AMA

Bolachao

SOBRINHA
Tritdao

0 .
CAVALEIROS

DA TRISTE FIGIRA

AMA
Sei 14, alguma coisa com "do0".

DOM QUIXOTE
“Frestdo”, teria dito.
AMA

Isso.

DOM QUIXOTE
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Assim €. Pois esse € um sabio encantador, grande amigo meu, que me tem ojeriza porque sabe
por suas artes e letras que, correndo o tempo, virei a lutar em singular batalha. Virei a lutar
com os cavaleiros que ele favorece e que irei de vencé-los sem que ele me possa atalhar, e por
1sso procura causar-me todos os dissabores que pode. Por minha palavra que mal podera ele
contradizer nem evitar o que em meu texto esta escrito.

SOBRINHA
Quem duvida disso? — disse eu, sua sobrinha. — Mas
quem pde vossa mercé nessas pendéncias, senhor
meu tio? Nao sera melhor ficar em paz na sua casa, e
ndo sair pelo mundo procurando sarna para se cogar,
sem cuidar que muitos vao buscar 1a e voltam
tosquiados?

DOM QUIXOTE
Neste momento, quando preparava-se eu para
responder, lutando por dar vigor e continuidade a este
espetaculo...

ROGERIO
Que nao se sustenta de pé. Que ao ndo contar historia
alguma, conta a historia do mundo.

DOM QUIXOTE
...Eis que me fiz em pares!

ROGERIO
Como um sonho.

DOM QUIXOTE
Pois chamou-me um lavrador e vizinho!

10° momento: O encontro com Sancho
Panca.

SANCHO PANCA
Ol4 vizinho!

DOM QUIXOTE

Homem de bem, mesmo sendo pobre,
pequeno e rechonchudo. Com pouco sal na
moleira. Houve uma instantdnea empatia.

SANCHO PANCA

Senhor, pensei se ndo poderia ajudar-me com uma questdo? Uma questdo simples, mas
deveras intrigante. Estava eu no meio dos afazeres didrios quando algo muito estranho me
ocorreu. Veja voce que todos os dias, bem cedo, eu chegava aqui onde havia um curral e nele
uma porteira. Eu a empurrava com algum esfor¢o ao ranger da madeira, atravessava todo este
espago sempre recheado de lama e bosta das minhas vacas, ao som do flopc, flopc, flopc, das



212

botas ante botas que, contra a minha vontade, teimavam em ficar presas pela suc¢do dos
buracos que faziam. Depois apeava a primeira vaca que atravessava o meu caminho e, sem
olhar minha mao, presa a meu brago que era erguido sem que eu mandasse, pegava um
banquinho que deveria estar bem aqui. Ai, sem pensar, passava o sentante para a outra mao
que, também anestesiada pela propria rotina, o colocava do lado da vaca, por baixo do meu
traseiro, no mesmo instante que eu apoiava minhas busanfas... (cai no chdo ao sentar-se no
banquinho que ndo existe). Mas tudo se dissipou, como se por loucura eu fosse subtraido da
propria realidade. Pode acreditar no que digo?

DOM QUIXOTE
Deixe ver se entendi. (Repete a agdo, cai no chdo ao sentar-se no banquinho que ndo existe).
Mas tudo se dissipou, como se por loucura fosse subtraido da propria realidade.

SANCHO PANCA
Meu Deus! Que inteleccdo! Vocé entendeu mesmo. Sei mesmo agora se tratar do grande,
magnlfico e destemido cavaleiro Dom Quixote de la Tanga.

DOM QUIXOTE
E Mancha.

SANCHO PANCA
Isso. As noticias correm, sabia? Estdo todos a comentar de sua honra, grandeza e bravura.
Estou impressionado como vocé assimilou tudo, tudinho.

DOM QUIXOTE

Claro que assimilei, pois 0 mesmo se passou comigo. Também me subtrairam a realidade
escolhida, a minha revelia, algando-a prontamente a condicdo de delirio. Por que ndo entra
para um café com biscoitos.

SANCHO PANCA
Entrar onde?

DOM QUIXOTE
Por aqui, onde deveria haver um serpenteante caminho de pedrinhas réseas, entre uma grama
esverdejante e bem aparada. Atravessamos esta soleira, acessamos o grande saldo e sentamos
aqui, nesta longa mesa para um delicioso e
agradavel café.

SANCHO PANCA
Temo irmos ambos ao chdo, ao sentarmos.

AMA E SOBRINHA
(Musica: A Casa - Vinicius de Moraes)

SOBRINHA

(Sobrinha e Ama colocam cadeiras e uma
tampo de mesa. Aos poucos vdo
recolocando pedacos de cenografia no
lugar). Por fim!!! Tanto porfiaram e
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prometeram-se um ao outro que nos apiedamos e resolvemos restituir parcialmente a
cenografia deste delirio.

(Toca uma sineta)

11° momento: Prosa com cafeina.

DOM QUIXOTE
Sera o nosso recreio?

SANCHO PACA
Ou o despertador da cozinha nos dizendo que um belo assado ficou pronto?

AMA
Nenhum nem outro. Apenas a campainha. E o Barbeiro.

SANCHO PANCA
Além de eficiente, premonitiva!

DOM QUIXOTE
Quem lhe garante?

AMA
Porque mandei que o chamassem, para que os olhos da medicina nos fizessem entender
melhor.

BARBEIRO
(Colocando o ultimo paramento. Um bigode, talvez) Bom dia, boa noite e boa tarde.

TODOS
Oh! O Barbeiro!

DOM QUIXOTE
“A pesquisa basica € como atirar uma seta para o ar e, depois, pintar um alvo onde quer que
ela caia”.

BARBEIRO
“A verdade € o que ¢, e segue sendo verdade, ainda que se pense ao revés”.

DOM QUIXOTE
“E 1ilusdo crer que algo ¢ conhecido quando possuimos uma formula matematica para o
evento: ele foi apenas designado, descrito, nada mais.”

AMA
Alguém quer café?

TODOS
Sim, todos queremos café!



214

AMA
“Os tolos fazem pesquisa, os homens sabios a exploram.”

BARBEIRO
Eis o café e sua forga alquimica. Ao primeiro gole a cafeina ja entra na corrente sanguinea e
causa a aceleracao da frequéncia cardiaca.

DOM QUIXOTE
Um pouco mais para mim, por favor.

BARBEIRO
O aumento da pressao sanguinea proporciona a sensagao de energia.

SANCHO PANCA
Para mim também! Mais um pouco... td bom.

BARBEIRO
Assim, o corpo ja comega a se sentir mais disposto para realizar as atividades didrias, manter-
se acordado e ativo.

SANCHO PANCA
Alarupi upi upi. Calariu, do rio que sorriu!!! Mais um pouco para mim. Isso.

DOM QUIXOTE
Isso, do bisco, do ibisco biscoso. Calariu, do rio que sorrio ¢ a chuva que caiu. Mais um pouco
de café para mim.

SANCHO PANCA
Para mim também, por favor.

DOM QUIXOTE
Um pouco mais para mim.

SANCHO PANCA
Para mim também.

AMA
O Senhor Barbeiro nao deseja
cafeinar-se um pouco mais.

BARBEIRO
Sim, claro, aceito. Muito grato.

DOM QUIXOTE
Calariu do rio ¢ a puta que o pariu!!! (Levantando-se de rompante)

TODOS
Ooooohhh!

DOM QUIXOTE
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Vé 14, amigo Sancho Panca, aqueles trinta ou poucos mais desaforados gigantes! Penso em
travar batalha e tirar a vida de todos esses seres desproporcionais.

SANCHO PANCA
Que gigantes? Ainda ndo vejo nada. Um pouco mais de café por favor. Sio moinhos de vento.
E o que neles parecem bragos sdo
asas, que empurradas pelo sopro da
ganancia fazem rodar a pedra
trituradora de pessoas! Cuidado, meu
senhor! Um simples encostdo nessas
maquinas desmedidas e terd uma parte
do corpo decepados. Um pouco mais
de café, quero café!

AMA
Acabou o café. Acho que vou fazer
mais.

DOM QUIXOTE

Estd enganado, Sancho. Sdo gigantes! Logo se vé que ndo ¢ versado em coisas de aventura.
Sao gigantes sim, e tens medo! (Puxando a espada) Aparta-te daqui, e pde-te a rezar, que vou
com eles me bater em mortifera e desigual batalha.

Ohhh homens gigantes, de proporcional desonestidade! Em que parte do caminho deixaram
esquecidos o amor ¢ a justica? Tratarei de lhes conferir uma boa poda.

BARBEIRO
Neste momento, ha um estouro de energia no organismo e isso colabora para uma melhora na
respiracao....

DOM QUIXOTE
Alarupi upi upi. Calariu, do rio que sorriu!!!

SANCHO PANCA
Isso, do bisco, do ibisco biscoso. Calariu, do rio que sorrio ¢ a fruta que partiu.

BARBEIRO
A visdo fica mais apurada com a dilatagdo das pupilas e o desempenho fisico apresentam
ganhos substanciais. O auge da disposicao € neste momento.

DOM QUIXOTES
Sdo gigantes!

SANCHO PANCA
Sdo moinhos!

DOM QUIXOTE
Sao moinhos gigantes.

SACHO PANCA
Sao gigantes moidos e triturados pelos ventos uivantes da avareza.
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DOM QUIXOTE
Sdo gigamoinhos moendo miolos moles de pao adormecido afogados ao leite fresco das vacas
mascaradas do artico.

SANCHO PANCA
Cadé o café?!

AMA
Estou fazendo!

BARBEIRO
Por este motivo, a pessoa tende a ficar com o humor mais vigoroso.

BARBEIRO

Mas, apds tudo isso, o café comeca a diminuir seus efeitos sobre o corpo. A energia diminuiu,
mas a que foi gasta logo no comego ¢ transformada em queima de gordura mesmo sem haver
movimentagao fisica.

DOM QUIXOTE e SANCHO PANCA
Nesse instante nio temos vontade de sorrir.

SANCHO PANCA
Eu tenho fome.

DOM QUIXOTE
FEu também.

AMA (para a plateia)
Alguém quer café? Gostaria de tomar um café?...

SOBRINHA
Vamos meu tio. Vai querer um final ralo, definhado?

AMA
Ou uma apoteose?

SOBRINHA
Vocé escolhe.

AMA
Tome esse seu projeto proprio pelas rédeas e tenha a coragem de definir seu comeco, meio e
também o seu fim.

SOBRINHA
Isso! Faga-se sonho, por suas proprias maos.

AMA
Antes que o fagam por voce, s6 que em menor valor e formosura.
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SOBRINHA
Liberte-nos libertando-se.

DOM QUIXOTE

Entao, como as coisas humanas
nao sdo eternas, chegou a hora do
acabamento quando eu pensava
que estava apenas comegado.

SANCHO PANCA

Meu nobre senhor, foi tomado por
uma febre que o colocou por seis
dias em uma cama, nos quais
recebeu as visitas do padre, do
barbeiro, de alguns outros bons amigos... Contou com os constantes cuidados da Ama e da
Sobrinha, sem que eu, Sancho Panga, seu fiel escudeiro, apartasse da cabeceira.

DOM QUIXOTE
Nao morri € nem vou morrer. Fui morrido! O abismo entre eu e esse mundo € irresgatavel.
Por trds de um véu ha sempre um outro véu.

SANCHO PANCA
A febre deve estar afetando-lhe o raciocinio que ja ndo era la essas coisas.

DOM QUIXOTE

Nao hé febre, mas apenas o delirio. Nao estou para ser descoberto, mas para ser inventado;
nao estou para ser realizado, mas para ser conquistado; ndo estou para ser explorado, mas para
ser criado.

AMA
Esta realmente proximo do fim!

DOM QUIXOTE

Talvez n6s ndo sejamos outra coisa que nao um modo particular de contar o que somos. E
talvez ndo tenhamos outra possibilidade sendo percorrermos de novo as ruinas de nossa
biblioteca, para tentar ai recolher as palavras que ainda possam falar por nos.

SANCHO PANCA
E a febre.

DOM QUIXOTE

Nao ha febre. Quero um final apoteético! Foi, ¢, seria, sera assim em luta, com espada em
riste. Saio eu em postura de enfrentamento. Também quero liberta-los. E antes que eu termine
recebo sobre mim uma chuva de bolinhas de papel, que aqui representard toda a pujanga
daqueles que me impedem, que me interrompem, que me vetam. Isso acontecera quando eu
erguer a minha mao direita” (ergue a mdo direita). “E nesse instante ja ndo sou mais. Agora
apenas a pura literatura (retira a capa, chapéu e lanca e acomoda no leito funebre). Para
velar-me, quero o amor em estado de graga. Nao quero menos que minhas Dulcineias: meus
todos os amores jamais vividos!
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DULCINEIAS (surgem uma a uma)

DULCINEIA 01
Todos os amores silenciados.

DULCINEIA 02
Todos os amores velados.

DULCINEIA 02
Por todos os amores interrompidos.

DULCINEIA 01 (sem cessar a musica)

Assim, em desobediéncia a vida, entregou-se a morte, sem dar ouvidos aos que aconselhavam
juizo. Sem que ninguém o visse, armou-se de todas as armar, montou sobre Rocinante e pela
porta falsa dos fundos de uma histdria, saiu para o infinito, com grandissimo contento ¢
alvorogo em ver com quanta facilidade dava principio ao eterno.

Ator que fez DOM QUIXOTE, apenas manipulando sua capa, chapéu e langa.
Mas ¢ justamente a isso que sirvo. J& parti. J4 me coloco no instante desse longe. Um
pontinho escuro no horizonte refratado, seguido por um delicado rastro de poeira esquecida.

Vejam, ja me fui.

TODOS
(Musica - Sonho Impossivel)

05
B e CAVALEIROS
sl DA TRISTE FIGURA  _
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LINKS

1- Curriculo  geral  https://drive.google.com/file/d/1nNVKun9ngvPTWiviMU-
Ife2kfdyisLsM/view?usp=sharing

2- Portfdlio : Panfletos e cartazes
https://drive.google.com/file/d/1ACIDIp8X5HXbY|7PeeTrwfL8hZb5Z0nR/view?usp=s
haring

3- Curriculo — Oficinas

https://drive.google.com/file/d/1-
gUOFONn4K7Z0ObUaWuBcNFnZtETR8u_vf/view?usp=sharing

4- Blitz Cultural festival de arte realizado pelo Grupo Boca de Cena no bairro
Bugio

https://drive.qgoogle.com/file/d/1R0zTixgXBk-q78tpr30gfzYTdGILUD-
O/view?usp=sharing

5- Trajetoria do Grupo Teatral Boca de Cena
https://drive.google.com/file/d/17ztWIvn7C49fdgeBIWIDgL4JMr6azlZr/view?usp=shar

ing

https://www.youtube.com/watch?v=enL7B{8HYLA&t=15s

6- Redes Sociais

- Instagram: @grupobocadecena
https://www.instagram.com/grupobocadecena/

- Facebook: https://www.facebook.com/grupoteatralbocadecena/
- Site:

https://www.grupoteatralbocadecena.com/guem-somos

7- Mapa de Apresentacdo do Espetaculo “ Os Cavaleiros da Triste Figura”
https://drive.google.com/file/d/19U14zImvg09Mymr37Az7-



https://drive.google.com/file/d/1nNVKun9ngvPTWiv1MU-Ife2kfdyisLsM/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1nNVKun9ngvPTWiv1MU-Ife2kfdyisLsM/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1ACfDIp8X5HXbYj7PeeTrwfL8hZb5Z0nR/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1ACfDIp8X5HXbYj7PeeTrwfL8hZb5Z0nR/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1-gU0F0n4K7ZObUaWuBcNFnZtETR8u_yf/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1-gU0F0n4K7ZObUaWuBcNFnZtETR8u_yf/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1R0zTixgXBk-q78tpr3OqfzYTdGiLUD-0/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1R0zTixgXBk-q78tpr3OqfzYTdGiLUD-0/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/17ztWlvn7C49fdqeBlWIDgL4JMr6azIZr/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/17ztWlvn7C49fdqeBlWIDgL4JMr6azIZr/view?usp=sharing
https://www.youtube.com/watch?v=enL7Bj8HYLA&t=15s
https://www.instagram.com/grupobocadecena/
https://www.facebook.com/grupoteatralbocadecena/
https://www.grupoteatralbocadecena.com/quem-somos
https://drive.google.com/file/d/19U14zlmvg09Mymr37Az7-37BCEQa0XMn/view?usp=sharing
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37BCEQa0XMn/view?usp=sharing

https://drive.google.com/file/d/1tad4M-
s167cEaH Co3wNslJVWdoPnCMJ/view?usp=sharing

-+« Qugm sOMmos «--

Originario de Aracaju, Sergipe, fruto do Projeto Artistico e Cuttural *Nosso Palco @ a Rua®
(SE), realizado em 2005, o Grupo Teatral Boca de Cena surgiu com o intuito de partilha de
valores & conhecimentos apreendidos pe \ as classes popul mais desfavorecidas
do acesso pleno & arte ¢ & culturs em sua diversidade-plural. Ao longo de sud trajatoris, se
consolida como um agente transformador @ promotor de acdes culturais no Estado de Sergipe,
partiihando déste universo de cultura popular & provocando reflexdes e acoes frente & realidade
soclal brasilera, na dimensdo especifica de de cigac ¢ oW h pela
decisdo ¢ escolhs de seus temas. Assim, elece um dislogo com seu pidilico - centralmente
domarcado por encenacdes no formato *teatro de arena” em ¢ | ec y
Isto ¢, pracas e escolas piblicas - e coniribul para a disseminacdo o¢ saberes artisticos e
cdadgania cultural - utiizando principaimente © género e o estlo lragicomico no
desenvolvimento de sua pesquiss de linguagem

Atvalmoente © grupo possul sede propris no Conjunto Bugio, onde desenvolve e partithe

gral suas dades socials e culturals, Desde 2005 & montou mals de 9 espetaculos
@ realizou inomeros projetas sociais e artisticos, tals como: Projeto de intercAmbios e interacdes
estéticas recebendo vanios grupos de teatro locais € nacionais. Ofertou & comunidade do “Bugio®
© S0us drredores virlos curses o oficings de cidedania o praticas artisticas-culturais visto que o
grupo @ formado por graduados @ graduandos em Teatro origindrios da Universidade Federal de
Sergipe. Nos anos de 2014/2015 realizou o primeiro festival - Blitz Cultural - de arte na
comunidade do “Bugio® com intervencdes de espetaculos artisticos, oficinas envolvendo
producdes nacionass e locas. 18 participou de festivais importantes no cendeio brasileiro, tals
como: O FEST (SE), FRINGE (PR), FIT (BA), Mostra SESC - Carirt (CE) / (SE), Festival Nordestino
de Teatro de Guaramianga (CE), Festival Popular de Teatro de Fortaleza (CE). O Grupo € um
Ponto de Cultura - Ponto de Cultura "Boca de Cena na Rua™ uma Inidative da socledade civil
do Ministério da Cultura (Minc) e da Secretaria do Estado da Cultura (Secult). Em 2014 fol
contemplado com prémic FUNARTE de Arte Negra realizando a mantagem do espetsculo
*Como Nasce Um Santo® abordando questdes @ situacoes relacionadas com a aplicacdo da Lel
10.639/2003 scbre 0 ensino ¢a historia e cultura afro-brasHeira e africana no ambito das redes
de ensino. O grupo fol g0 com o lo Os Caval da Triste Figura
(2017) para circular o pais om 2018 através do projeto Palco Giratdrio, aclo promovida pelo
Departamento Nacional do SESC. Em suas producdes, o Boca de Cena se dedica explicitaments
2 provocar reflexbes criticas sobre a realidade social e cultural brasdledra, produzindo uma arte
que seja acessivel e comumnicavel & populacdo, afwmando-se assim, como UM vetor de
transformacdo social e de criacdo ¢ fomento de um circulo de trocas ¢ experidngias no contexto
cultural local/regional, sergipana, - Ly



https://drive.google.com/file/d/19U14zlmvg09Mymr37Az7-37BCEQa0XMn/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1ta44M-s167cEaH_Co3wNslJVWdoPnCMJ/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1ta44M-s167cEaH_Co3wNslJVWdoPnCMJ/view?usp=sharing
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"0 Bugio foi um bairro com uma
efervescéncia cultural muito forte na
década de 80; é habitado por diversos
artistas populares. Infelizmente, 0
Bugio apresentado na midia & apenas
um bairro periférico de Aracaju com
indices altissimos de criminalidade.”

Rogério continua, agarrado ao papel
transformador do teatro:

“Neste sentido, a nossa atuagao &
muito consequente. Desde 2010,
quando o grupo se firma no Bugio,

com a ocupagao de um posto de

satde desativado, tentamos reverter
essa impressao sobre o bairro que nos
viu nascer como grupo promovendo o
exercicio artistico dentro da periferia,
dialogando com 8 comunidade,

buscando parcerias com grupos
locais e de outros estados, artistas
de renome-nacional e internacional,
apresentando a poténcia crigtiva =
deste lugar para o Brasil inteiro. Se as
periferias foram abandonadas pelo
poder pablico ndo foi com 3 N0SS3
colaboragao.”
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Thayres Dym#

ﬁ . Engana-se quem wvislumbra no  teatro
R popular ¢ de rua_uma linguagem
-~ cngessada. ‘Os cavaleiros da triste figura)

. a espetdculo mais .do Boca de -
Cena, por exemplo, foi co&b;big!aemﬂ,thipi

'qe};m"lubiikel_gum' como
arilho intimo de todos os caminhos
préprio passo inventasse a esrada.

“Tudo comecou com uma ligacao

_interurbana.  Apés ser intimado - por
~telefone, o diretor Fernando Yamamoto
(Clows de Shakespeare/RN), de quem
Rogério Alves se aproximou durante
participagio anterior no Festival de
Guaramiranga (CE), convidou a trupe
para uma conversa olho no olho, em
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Salvador. E 14, no Corredor da Vitoria,
lhes impos a leitura do Dom Quixote.

O método sugerido por Yamamoto
consistia na leitura completa do livro.
Cada capitulo deveria ser vivido em ato.
Nesse processo, personagens acabaram
ganhando vida, 2 medida em que
situagoes foram transportadas  para 2
realidade do palco. Isso durou pouco mais
de um ano, um dia depois do outro, até
quando a experiéncia entre quatro paredes
exigiu a organizagao de uma dramaturgia
propriamente dita. Antes mesmo de deitar
a primeira palavra no papel, entretanto, 0
escritor César Ferrdrio tratou de mergulhar
no frenesi coletivo. E 0 fez de peito aberto,
redigiu O texto durante a convivéncia com
o grupo, disposto acompanhar a viagem.

Logo se nota, *Os  cavaleiros da triste
figura’ reuniu profissionais do palis inteiro,
uma_equipe da maior competéncia e
diversos sotaques. Ator e produtor. do
grupo, com 2 responsabilidade de fazer
as contas ¢ viabilizar 0 impulso- criativo
da turma, Rogério explica que © cartao
de crédito_resolven as questoes priticas,
financiando hospedagem ¢ passagens. Sem
s solidariedade dos artistas envolvidos,
~contudo, © espetdculo nao teria_pernas;
para chegar tdo longe. SRRt L
.“ . Y . 5 e e
“Eles acreditaram em nosso sonho.
E, por isso, sempre lhes seremos muito
T

gralgs”.
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| Nio por acaso, ‘Os cavaleiros da triste ﬁguta 5
ganhou o Pais inteiro. Contemplado pelo
projeto Palco Giratério, do Departamento %
Nacional do Sesc, dedicado a0 mapeamento i
¢ a circulagio rteatral, o grupo Boca de
Cena se apresentou em dezenas de cidades

brasileiras, percorreu o Pafs d: cabo a rabo

Segundo Rogério, as trocas wuhzadas ncssc

periodo,com o patrocinio do Sesc, a riqueza

- de um processo desenvolvido ao longo de |

- tanto tempo, coroado pelo siicesso, el

novas metas ¢ uma disciplina muito r

parao grupo. Ambngio sem limites. A ideia é
udar o
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UM QUIXOTE SERGIPANO: RELEITURA DO QUIXOTE DE CERVANTES PELO
GRUPO TEATRAL BOCA DE CENA'™

Célia Navarro Flores
Universidade Federal de Sergipe - UFS

Em 2015 o mundo celebrou os 400 anos da publicacdo da segunda parte da imortal
obra de Miguel de Cervantes (1547-1616) El ingenioso hidalgo Don Quijote de La Mancha.
No Brasil, mais especificamente em Aracaju (SE), o grupo teatral Boca de Cena decide
montar uma peca inspirada na referida obra. Em 2016, Rogério Alves nos convida para falar
sobre o livro de Cervantes, e, dessa forma, colaborar na construcdo dos personagens e em uma
melhor compreenséo da obra cervantina. Os atores tinham lido a traducdo dos irméos Castilho
e algumas adaptacbes. Em nosso primeiro encontro, discorremos longamente sobre o livro,
sua importancia e universalidade. Ao longo do processo de criagdo e montagem, tivemos a
oportunidade de acompanhar o0s ensaios e de opinar uma vez ou outra.

A proposta era montar uma obra inspirada no Quixote, mas contextualizada na
Aracaju dos dias atuais. O texto, Os Cavaleiros da Triste Figura, foi escrito por César
Ferrario, que é ator, diretor, roteirista e dramaturgo. A peca, em sua versdo final foi
apresentada na Universidade Federal de Sergipe no X Congresso Brasileiro de Hispanistas, no
dia 20 agosto de 2018. Ressalto o fato de que a pega foi escrita especialmente para o grupo.

O Boca de Cenal’™ nasceu em 2005 e se distingue por ser um grupo de atores de rua,
cujo objetivo €é levar o teatro a todos, principalmente aos menos favorecidos. Possui sede
prépria — um galpdo construido por eles mesmos — no Bugio, bairro periférico de Aracaju e se

propde a promover atividades culturais que incitem a reflexdo, com o objetivo de

174 Uma versdo deste texto foi apresentada no X Congreso Internacional de Cervantistas, ocorrido de 03 a 07 de
setembro, de 2018, na Universidad Complutense, em Madri.

175 para maiores informacdes, acessar a pagina web do grupo: https://www.grupoteatralbocadecena.com/quem-
somos



https://www.grupoteatralbocadecena.com/quem-somos
https://www.grupoteatralbocadecena.com/quem-somos
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transformacédo social. Suas apresentactes, em formato de teatro de arena, séo levadas a
escolas e comunidades em geral. Atualmente, € composto por cinco atores: Rogério Alves,
Tayres Diniz, Felipe Mascarello, Gustavo Floriano e Lucas Pifieyro. Da montagem da peca,
participaram os quatro primeiros.

Neste artigo pretendemos nos deter no texto de Ferrario, comparando-o com o texto
cervantino, a fim de observar quais elementos do livro de Cervantes sdo acionados pelo autor
brasileiro, aquilo que converge e que diverge da obra fonte, com o objetivo final de
estabelecer a leitura que Ferrario faz do Quixote de Cervantes. Obviamente estamos dentro do
campo da Literatura Comparada e, especialmente, dos estudos de intertextualidade e recepgao
da obra de Cervantes no Brasil.

Comecemos pelo titulo da obra, o qual nos remete ao epiteto de Dom Quixote, 0
“Cavaleiro da Triste Figura”, porém em plural. Levando-se em consideragdo que a peca foi
escrita especialmente para o grupo Boca de Cena, ndo ha como ndo vincular a imagem de
Dom Quixote ao proprio grupo, sendo seus integrantes, verdadeiros Cavaleiros da Triste
Figura, ndo apenas porque possuem ideais quixotescos em sua proposta de levar ao seu
publico obras que incitem a reflexdo e busquem, de alguma maneira, transformar seus
expectadores e, por conseguinte, a realidade social em que vivem; mas também devido a
dificuldade de ser ator no Brasil, um pais que, ao relegar a cultura a segundo plano, nédo
valoriza esse profissional, o que o leva a lutar para conseguir sobressair-se ou até sobreviver
de sua profissdo, verdadeiros Quixotes lutando contra moinhos.

O plural do titulo também nos indica que Dom Quixote ndo é apenas 0 personagem
de Cervantes, mas todos os Quixotes que existiram e existem no mundo, mostrando-nos a
universalidade do personagem cervantino.

Inicialmente o autor define os personagens e o0 espago. Os personagens Sdo
“Brincantes: que se transvestem de personagens ao sabor da cena”!’® (FERRARIO, 2017,
S/N). “Brincante” é “um participante de folguedo folcldrico ou auto popular, ou de qualquer
folia, como o carnaval” (HOUAISS, 2009, p. 328), logo, os personagens sd0 pessoas que
brincam nas festas populares. Lembremos que no Nordeste brasileiro temos varias festas
populares de rua, que nos remetem as festas medievais e que foram trazidas pelos

colonizadores ibéricos, como é o caso do Reisado e da Cavalhada.

176 O texto de Ferrario ainda néo foi publicado, temos em maos uma copia do original fornecida pelos atores. As
paginas ndo estdo numeradas, portanto, ndo temos como indica-las neste trabalho. O texto também carece de
revisdo.
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O espago, por sua vez, ¢ definido por “uma praca medieval, dessas que nos dias de
hoje encontramos em todas as cidades” (FERRARIO, 2017, S/N). Nas definicdes de
personagem e espaco, 0 autor nos transporta a Idade Média e, consequentemente, as origens
da Commedia Dell’Arte, género literdrio ao qual se insere a obra de Ferrario. Desse modo,
temos diversos elementos que nos remetem a esse género: o fato de que € uma obra pensada
para ser representada em pracas e ruas; as mascaras, a comicidade, a masica e a improvisacao
entre outros. Ao indicar que as pracas medievais existem em todas as cidades atuais, inclusive
no Brasil, onde ndo tivemos uma Idade Média, 0 autor nos mostra que o passado subexiste no
presente, que elementos medievais sobrevivem, como, por exemplo, atores, que levam seus
espetaculos a ruas e pracas, como o grupo Boca de Cena.

Na primeira rubrica se descreve o que devem fazer os personagens:

Enquanto finalizam a arrumac&o do espaco, 0s brincantes, cantam, proseiam
com quem para, soltam piadas com quem passa ligeiro, apregoam a
apresentacdo que logo iniciara, dangam [...]. Todos dispdem de amplo
espaco nesse inicio. E por que ja ndo estender tamanho beneficio? Que assim
seja ao longo de todo espetaculo! Nesta ode a loucura, de historias errantes,
0 que deve sobrar é liberdade. (FERRARIO, 2017, S/N)

Com esta rubrica se introduz um tema que percorrera a obra: a metalinguagem ou o
metateatro”, pois os personagens devem ‘“‘apregoar a apresentacdo que logo iniciard”.
Também é o momento em que se define a atmosfera da obra: “uma ode a loucura” na qual
deve sobrar liberdade. A intencdo é que a loucura quixotesca seja 0 eixo do espetaculo e que
0s atores se sintam livres para improvisar, agregar ou tirar elementos que julguem necessarios,
acao tipica também da Commedia Dell ’Arte, que é marcada pelo improviso.

A obra Os Cavaleiros da Triste Figura esta estrutura pelo autor em “momentos”,
totalizando onze momentos encabecados por titulos. No primeiro, intitulado “Desse
espetaculo que ndo se sustenta”, os personagens sdo 0S proprios atores, isto €, no texto de
Ferrario, aparecem 0s nomes dos atores, ndo de personagens, e suas respectivas falas. Esse
primeiro momento se inicia com a apresentacdo da peca ao publico. Lembremos que na
rubrica, 0 autor sugeria que 0S atores apregoassem a apresentacdo que se iniciaria. Na
sequéncia, os atores cumprimentam o publico e informam que a ambicdo do espetaculo é téo
grande, que faz com que ele ndo se sustente em pé. Nesse momento todos os atores dizem:
“vamos mudar o mundo!”. Ja temos aqui a primeira manifestacdo de intertextualidade com a
obra cervantina, pois a frase nos remete a loucura sublime de Dom Quixote, que &

considerado louco por querer recuperar a mitica Idade de Ouro, quando os homens eram
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felizes e por querer ajudar os mais necessitados, a imitacdo de seus herdis dos livros de

cavalaria. Na sequéncia temos o seguinte dialogo com o publico:

THAYRES — Mas é que este espetaculo acontece no presente. Além do mais,
é a todo instante golpeado pelo passado, que o assola com violéncia.
GUSTAVO - E também pelo futuro, que ndo mede consequéncias em
arruina-lo por completo.

FELIPE — O resultado disso, como ja foi dito. E que a todo instante
precisamos reordena-lo.

ROGERIO — Reajusta-lo.

FELIPE- Realinha-lo. (FERRARIO, 2017, S/N)

Temos aqui a fusdo de presente, passado e futuro em um continuum infinito,
indicando-nos que o espetaculo poderia ocorrer em qualquer tempo, pois se trata de uma
historia atemporal, caracteristica também da obra cervantina. Uma vez que o espetaculo é
assolado pelo passado e arruinado, ele precisa ser reconstruido (reordenado, reajustado,
realinhado), motivo pelo qual, como veremos adiante, a pe¢a, mais de uma vez, termina e
recomeca.

As fronteiras geograficas se apagam, pois a histéria de Dom Quixote transcorre “em
terras da Mancha, de Aragdo e tambem da Catelunha (sic)” (FERRARIO, 2017, S/N),
conforme um dos atores. Outro ator completa: “Mas essa geografia, apesar de estreita, encerra
a todos n6s” (FERRARIO, 2017, S/N), e outro: “o mundo inteiro” (FERRARIO, 2017, S/N).
Mais uma vez a énfase na universalidade da obra cervantina, que ndo se limita ao solo
espanhol, mas, cujos protagonistas representam os homens de qualquer lugar do mundo.

No segundo momento, denominado ‘“Nascimento, memoéria e delirio de uma
identidade”, os personagens sdo Dom Quixote e os demais atores, que atuam como
narradores. Sdo parafraseados fragmentos do Quixote: o discurso da ldade de Ouro e varios
fragmentos do primeiro capitulo. A intertextualidade com a obra cervantina aqui € explicita. A
intencéo é apresentar, ao publico, Dom Quixote e sua loucura.

A partir do terceiro momento, “A jornada decidida e partida”, os nomes dos atores ja
ndo constam no texto de Ferrari, todos se converteram em personagens cervantinos, a saber:
Dom Quixote, a sobrinha e a ama. Dom Quixote decide sair em busca de aventuras, sobe em
um invisivel Rocinante e finge cavalgar entre o publico. Nesse momento, a sobrinha diz: “Tio,
veja, vocé esta fora da area cénica” (FERRARIO, 2017, S/N). Ao evidenciar que ha duas
areas, uma que € cénica e a outra ndo, rompe-se a ilusdo do teatro e o espectador é trazido
para a realidade, ou seja, ha uma mescla do plano de ilusdo teatral com a realidade. Esse

procedimento nos remete tanto a dicotomia sonho/fic¢do presente na obra cervantina, como ao
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metateatro. Na sequéncia, as mulheres tentam impedir que Dom Quixote saia, dizendo que ele
ndo pode sair pelo mundo sem ser armado Cavaleiro.

No quarto momento, “A busca por fazer-se nobre cavalheiro”, Dom Quixote se
propOe armar-se Cavaleiro e para isso convida um espectador voluntério, que fara o papel de
Rei, personagem inexistente na obra de Cervantes. A interagdo com o publico, que ocorre
também em outros momentos da peca, por um lado cria uma empatia entre atores e
espectadores, por outro, transforma os espectadores em personagens. Como afirma Kattenbelt:
“[...] o espaco da performance também contém o espago do espectador, o que implica definir
0s espectadores, até certo ponto, como personagens do mundo representado, e
consequentemente envolvidos na representacdo de acdes e eventos” (KATTEMBELT, 2012,
P. 115-130), ou seja, 0 espectador € a priori personagem, e, nesse caso, uma vez convocado a
subir ao palco, estabelece-se um dialogo entre atores e espectador/ator.

Esse procedimento poderia ser comparado ao recurso utilizado por Cervantes para
envolver o leitor em seu texto. Assim como o espectador é convocado a participar da peca, 0
leitor cervantino é convocado a participar do texto. Damos como um exemplo mais imediato o
momento em que o narrador se dirige ao leitor, no capitulo XXIV, da segunda parte, ao
afirmar que o capitulo é apdcrifo, porque Sancho ndo inteligéncia suficiente para falar com
tanta sabedoria. Desse modo, o narrador se dirige ao leitor e o convida a decidir se o capitulo

¢ apocrifo ou ndo, se Sancho tem ou ndo discernimento para falar com tanta propriedade:

Por otra parte, considero que €l la contd y la dijo con todas las circunstancias
dichas, y que no pudo fabricar en tan breve espacio tan gran méaquina de
disparates; y si esta aventura parece apdcrifa, yo no tengo la culpa; y asi, sin
afirmarla por falsa o verdadera, la escribo. TU, letor!””, pues eres prudente,
juzga lo que te pareciere, que yo no debo ni puedo més. (CERVANTES,
1998, P. 829)

No quinto momento, intitulado “Eis que na roda, um nobre de bom coragdo”, ha
somente uma rubrica indicando a preparacdo de um ritual.

No sexto momento, “O povo faz de Dom Quixote um cavalheiro”, estdo em cena trés
personagens: Dom Quixote, 0 Rei e seu ajudante. Diferentemente do texto de Cervantes,
guem arma Dom Quixote ndo é um estalajadeiro, mas um espectador voluntario que faz o
papel de Rei. Este tem de repetir frases ditas por seu ajudante. A comicidade se da quando, a
partir de determinado momento o ajudante comeca a falar tdo rapido uma frase bastante longa,

que o Rei ndo consegue repetir. A frase é: “onde quer que exista uma praca, em um bairro de

177 Grifo nosso.
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uma cidade de um estado de um pais em um planeta com meia dizia de almas necessitadas e
atentas, ou até mais, que se prestem a esta tua causa insana” (FERRARIO, 2017, S/N). A frase
ndo apenas retoma a rubrica inicial de que o espaco cénico é uma praca medieval, mas
também, descreve a situagdo em que se encontram atores e publico no préprio momento em
que acontece a peca, ou seja, todos estdo em uma praca vendo o espetadculo Os Cavaleiros da
Triste Figura do grupo Boca de Cena. Outra vez a ruptura entre realidade e ilusdo teatral.

Finalmente, Dom Quixote é armado Cavaleiro e, no sétimo momento, denominado
“Sou cavalheiro”, a sobrinha diz que aqui termina a histéria, despede-se do publico e os
personagens voltam a ser atores. Um deles diz: “O problema é que o autor dessa historia
alegou ndo ter encontrado mais nada escrito na saga de Dom Quixote, e por isso deixou
pendente esta batalha” (FERRARIO, 2017, S/N). Clara alusdo ao episddio do Quixote no qual
o0 narrador suspende a batalha com o biscainho declarando ndo ter em m&os 0 manuscrito com
a continuacdo da histdria, final do capitulo 8 da primeira parte do Quixote. Entretanto, esse
corte na peca retoma seu inicio, quando os atores informaram que o espetaculo é golpeado
pelo passado e destruido e que a todo instante tem de ser reordenado, realinhado e reajustado.

O oitavo momento, “A inquisigao literaria”, remete-nos ao episodio do escrutinio da
biblioteca de Alonso Quijano, capitulo 6, da primeira parte. Se, no Quixote, os livros
gueimados sdo os de cavalarias, em Os Cavaleiros da Triste Figura, queimam-se obras de
teatro: William Shakespeare, Eugéne lonesco, Bertold Brecht, Nelson Rodrigues e César
Ferrario, autor da obra que estd sendo representada. Lembremos que na biblioteca de Alonso
Quijano constava A Galatea, de Cervantes, a qual € poupada do fogo. Ferrario, assim como
Cervantes, se insere em sua propria obra, a0 mencionar seu nome ao lado de outros autores,
cujas obras serdo queimadas. Curiosamente, na obra de Ferrario 0s personagens gqueimam
também o Quixote de Cervantes, obra que inspira o préprio drama.

A ama propde queimar também a revista Veja e os jornais Estado de S&o Paulo
(“Estadao”) e a Folha de S&o Paulo (“Folha”). Também queimam a Rede Globo. O padre se
opoe dizendo: “Nao, ndo, esses vamos deixar, sdo grandes amigos nosso[s]” (FERRARIO,
2017, S/N). Tenho certeza que quando Dom Quixote ler essas obras universais (referindo-se
ironicamente a revista e aos jornais) ele sera facilmente manipul...” (FERRARIO, 2017, S/N).
Enquanto queimam os livros cantam uma cangdo cujo estribilho é “queima na fogueira da
inquisi¢do”. Querem queimar também o disco de Raul Seixas. Todos comegam cantar sua

cangdo “Maluco beleza”, que diz “controlando minha maluquez misturada com minha
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lucidez”, verso que nos evoca a loucura quixotesca. Ao cantar essa can¢do, todos entram em
uma espécie de loucura generalizada, a qual é bruscamente interrompida pelo padre.

No referido episddio do Quixote ndo se menciona a Inquisicao, dizer que a queima
dos livros é uma aluséo a ela, € uma interpretagdo possivel do episdédio. Em Os Cavaleiros da
Triste Figura, as obras de teatro e o Quixote, materiais queimados na fogueira da Inquisicao,
opdem-se as revistas, jornais e rede de televisdo, poupados pelo padre. As primeiras obras sao
perigosas porque nos fazem pensar e, portanto, devem ser queimados pelo poder da Igreja; as
segundas, por sua vez, sdo midias que manipulam o povo e, por isso, ndo vao a fogueira e sdo
poupadas pela Inquisicdo manipuladora. Observemos que o padre utiliza a expresséo
“manipul...”, ou seja, “manipulado”.

No final do oitavo momento, o padre e a sobrinha travam o seguinte dialogo:

PADRE

“Chegal!!! Vamos acabar com isso. Levem esse cenario daqui. Retirem todas
as caixas e livros também”.

SOBRINHA

Para onde levamos? E os figurinos.

PADRE:

Livrem-se de tudo! Chega desse delirio. Finjam que nada aconteceu. Se
perguntar pelos seus livros, neguem que algum dia existiram. Neguem com
veeméncia, até que se torne verdade! (FERRARIO, 2017, S/N)

O padre d& um basta ao delirio. Esse delirio ndo é sé a loucura generalizada que
contagia os personagens ao cantar “Maluco beleza”, mas também o proprio espetaculo ao
ordenar que levem o cenéario, os figurinos, enfim, tudo. Novamente o espetaculo serad
reajustado, reordenado, realinhado, como previsto em seu inicio. Além disso, a inquisicao esta
queimando as obras criticas e, o0 espetdculo Os Cavaleiros da Triste Figura, por ser uma obra
critica, tem de ser interrompido.

No nono momento, chamado de “A aniquila¢do do delirio”, os personagens voltam a
ser “pessoas comuns”, estdo “a paisana” como diz a sobrinha. Curiosamente o autor mantém
0s nomes dos personagens cervantinos (ama, sobrinha, padre...). A sobrinha tenta interagir
com o publico, mas a ama diz que soa falso, o padre afirma que se nota que é dramaturgia,
texto decorado. A ama conclui que ndo ha saida que eles ficardo presos ali para sempre, pois
“uma vez no teatro, sempre no teatro”. Mais uma vez temos o teatro dentro do teatro, ou,
como dissemos, 0 metateatro.

Dom Quixote volta cantando outra cangdo de Raul Seixas, “Tente outra vez”. Ha

uma pequena rubrica que instrui que o ator deve dirigir-se “para os ‘ex-atores’”. Dom Quixote
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pergunta onde esta tudo: a biblioteca, a casa, seus discos, 0 espetaculo, o cenario. Estabelece-

se 0 seguinte dialogo:

DOM QUIXOTE

[...] -H& de ter uma biblioteca. Vocé é a ama. E vocé o padre! Digam-me,
onde estd 0 nosso cenario? O que aconteceu com os figurinos?

PADRE

E sobre isso que quero Ihe falar. Ndo ha mais espetaculo. Acabou. Isso ndo
estava fazendo bem para os seus miolos. E veja, todas essas pessoas,
deveriam estar trabalhando! (FERRARIO, 2017, S/N)

Dom Quixote insiste que ha uma peca de teatro acontecendo. A ama o informa que
quem levou tudo foi o diabo.

AMA

Foi o diabo que passou aqui e carregou tudo, alegando que a ele pertencia.
Levou absolutamente tudo, até nossos figurinos. Ndo nos restando outra
alternativa a ndo ser se misturar a essas pessoas normais.

DOM QUIXOTE

Custo acreditar.

SOBRINHA

N&o, ndo foi o diabo. Foi um encantador que uma noite apareceu sobre uma
nuvem, depois que vocé saiu pelo mundo. Ele veio, entrou no aposento dos
livros e fez 14 ndo sei 0 que, pois dai saiu voando pelo telhado e deixou a
casa cheia de fumaca, e quando atinamos a olhar o que tinha feito, ndo vimos
mais livros, nem aposento, nem cenario, nem figurino nenhum.
(FERRARIO, 2017, S/N)

Por um lado, Ferrario retoma a obra cervantina ao aludir ao final do episédio do
escrutinio, capitulo 7 da primeira parte, quando o ama e sobrinha enganam o Cavaleiro
alegando que o sabio encantador levou a biblioteca, por outro lado, enfatiza a metalinguagem
ao referir-se novamente aos elementos do cenario. No final do nono momento, Dom Quixote
decide chamar um vizinho lavrador.

No décimo momento, intitulado “O encontro com Sancho Pan¢a”, Sancho vai visitar
Dom Quixote e ambos caminham por uma casa imaginaria. Lembremos que tudo havia sido
levado por Frestdo, o encantador. Dom Quixote oferece um café a Sancho, enquanto a ama e a
sobrinha vao recolocando o cenario.

Finalmente, no ultimo momento, o décimo primeiro, que se chama “Prosa com
cafeina”, Dom Quixote e Sancho bebem muito café enquanto o barbeiro vai explicando 0s
efeitos da cafeina sobre 0 organismo. O café age como uma droga que faz ambos alucinarem.

Nesse momento, Ferrario recupera o episédio dos moinhos de vento, capitulo 8, da primeira
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parte do Quixote. Dom Quixote, de Ferrario, diz “Vé la, amigo Sancho, aqueles trinta ou
poucos mais desaforados gigantes! Penso em travar batalha e tirar a vida de todos esses seres

desproporcionais”. Sancho responde:

Que gigantes? Ainda ndo vejo nada. [...] S&o moinhos de vento. E 0 que
neles parecem bracos sdo asas que empurradas pelo sopro da ganancia fazem
rodar a pedra trituradora de pessoas! Cuidado, meu senhor! Um simples
encostdo nessas maquinas desmedidas e tera uma parte do corpo decepada.
[...] (FERRARIO, 2017, S/N)

Como no livro de Cervantes, Dom Quixote insiste que séo gigantes:

Esta enganado, Sancho. Sdo gigantes! Logo se vé que ndo € versado em
coisas de aventura. S&o gigantes sim, e tens medo! (Puxando a espada)
Aparta-te daqui, e pbe-te a rezar, que vou com eles me bater em mortifera
batalha. Ohhh homens gigantes, de proporcional desonestidade! Em que
parte do caminho deixaram esquecidos 0 amor e a justica? Tratarei de
conferir uma boa poda. (FERRARIO, 2017, S/N)

Eles seguem tomando café e o delirio vai aumentando. Dom Quixote retine os dois
pontos de vista, o dele e o de Sancho ao afirmar que sdo “moinhos gigantes”. Sancho diz que
sdo “gigantes moidos e triturados pelos ventou uivantes da avareza”. Nesse momento Dom
Quixote cria um neologismo sdo “gigamoinhos”. O processo de formacao desse neologismo,
que justapde duas palavras “gigantes” ¢ “moinhos”, remete-nos ao neologismo criado por
Cervantes “bacyelmo”, que justapde as palavras “bacia” e “yelmo” (elmo). O mesmo
processo € utilizado pelo escritor espanhol na formacdo de nomes como o0 gigante
“Caraculiambro” (cara + culo), Trifaldi (tres + falda) e muitos outros.

A oposi¢do moinhos versus gigantes tdo claramente expressa no Quixote desparece na
obra de Ferrario e da lugar a critica social. Os gigantes sdo 0s poderosos desonestos, injustos,
motivados pela avareza. Se, no Quixote, Cervantes critica a sociedade, principalmente a
aristocracia ociosa, representada pelos duques; Ferrario critica 0s poderosos e ndo ha como
ndo pensar na atual situacdo politica brasileira, em um momento em que tantos politicos sdo
acusados e presos por corrupcao.

Na sequéncia, a sobrinha pergunta se seu tio vai querer um final “ralo, definhado”, a
ama completa a pergunta: “ou uma apoteose?” Chegamos ao final da peca. Dom Quixote
continua delirando, Sancho sugere que ele esta febril. Em determinado momento Dom
Quixote diz: “Entdo, como as coisas humanas ndo sao eternas, chegou a hora do acabamento

quando eu pensava que estava apenas comecado. Do episddio dos moinhos de vento salta-se
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para o final da segunda parte, capitulo 74, que comeca com a mesma frase pronunciada pelo
Dom Quixote, de Ferrario: “Como las cosas humanas no sean eternas [...]” (CERVANTES,
74, P. 1215)

Em meio ao delirio Dom Quixote diz: “Talvez n6s ndo sejamos outra coisa que nao
um modo particular de contar o que somos. E talvez ndo tenhamos outra possibilidade sendo
percorrermos de novo as ruinas de nossa biblioteca, para tentar ai recolher as palavras que
ainda possam falar por n6s” (FERRARIO, 2017, S/N). Citagdo de Jorge Larrosa, que também
serve de epigrafe para o texto de Ferrario, e que reivindica o poder da literatura de expressar
de maneira Unica os sentimentos humanos.

Moribundo, Dom Quixote diz: “[...] E nesse instante ja ndo sou mais. Agora apenas a
pura literatura [...]. Para velar-me, quero o amor em estado de graca. Nao quero menos que
minhas Dulcinéias: meus todos os amores jamais vividos!” (FERRARIO, 2017, S/N).

Entra em cena Dulcinéia e diz:

Assim em obediéncia a vida, entregou-se & morte, sem dar ouvidos aos que
aconselhavam juizo. Sem que ninguém o visse, armou-se todas as armas,
montou sobre Rocinante e pela porta falsa dos fundos de uma historia, saiu
para o infinito, com grandissimo contento e alvoro¢co em ver com quanta
facilidade dava principio ao eterno. (FERRARIO, 2017, S/N)

Ferrario retoma 0 momento em que Dom Quixote sai pela primeira vez em busca de
aventuras, quando o narrador diz: [...] sin que nadie le viera [...] cogié todas sus armas, subid
sobre Rocinante [...] y por la puerta falsa de un corral salio al campo, con grandisimo contento
y alborozo de ver con cuéanta facilidad habia dado principio a su buen deseo (CERVANTES,
1998, P. 45). Em Cervantes, Dom Quixote sai em busca de aventuras pelos campos de
Montiel e fica feliz ao notar quéo facil foi iniciar sua jornada; em Ferrario, liricamente, Dom
Quixote sai por uma porta falsa de sua propria historia para o infinito e facilmente da
principio ao eterno. Enquanto em Cervantes esse fragmento pontua o inicio da jornada de
Dom Quixote, em Ferrario ele marca o fim dessa jornada: Dom Quixote torna-se infinito e
eterno, pois ¢ “pura literatura”. Ap0Os essa comovedora morte, todos cantam uma versdo ao
portugués da cancdo “Impossible dream”’®, composta para o musical da Broadway Man of

La Mancha.

178 A versdo dessa cangdo ao portugués foi composta por Chico Buarque de Holanda para uma encenagéo dessa
obra no Brasil.
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Como vimos, Ferrario retoma varios aspectos do Quixote: a atemporalidade da histéria
que ocorre no presente, mas € golpeada pelo passado e pelo futuro; a universalidade da obra
que conta a historia de “todos nos”; a critica social que no Quixote incide na aristocracia
ociosa e, em Ferrario, nos poderosos inescrupulosos; a metalinguagem, caracteristica
intrinseca ao Quixote, € transportada para Os Cavaleiros da Triste Figura em forma de
metateatro; e a loucura sublime do Cavaleiro da Trsite Figura, representada tanto pela selecéo
de cangdes de Raul Seixas, quanto por expressdes como “vamos mudar 0 mundo”.

Curiosamente Sancho ocupa um lugar secundario na obra de Ferrario, pois aparece ja
ao final da peca, no décimo momento. O protagonismo fica por conta de Dom Quixote, ama e
sobrinha, personagens que atravessam praticamente toda a obra. Se, em Cervantes, Sancho
encarna o personagem “gracioso”, na versio tonto/esperto’’®; em Ferrario, Sancho representa
0 povo que queremos: inteligente e critico.

Chamamos a atengdo para a mistura do comico e do tragico, que também esta presente
na obra cervantina. Na peca de Ferrario, se temos muitos momentos comicos — lembremos
que seu formato é Commedia Dell Arte — o final, que retoma a obra de teatro O homem de La
Mancha, é bastante lirico e tragico. Finalmente, assim como em Cervantes, em Ferrario,
temos a dicotomia sonho/realidade ou ficcdo/realidade expressa principalmente nos momentos
em que o autor expde 0s mecanismos teatrais, que organizam sua obra.

Enfim, nesta “ode a loucura”, que ¢ a peca Os Cavaleiros da Triste Figura, César
Ferrario sintetiza o que ha de mais humano e profundo numa obra universal e téo

representativa da condi¢cdo humana como é o Quixote de Cervantes.

Ficha técnica e artistica do espetaculo

Realizacdo: grupo teatral Boca de Cena (SE)

Producdo geral: Rogério Alves

Texto: César Ferrario (RN)

Direcdo: Fernando Yamomoto (RN)

Direcdo de elenco: Paula Queiros (RN)

Direcdo de arte (figurino/aderegos/cenério): Jodo Marcelino (RN)

Preparacgdo vocal: Babaya Morais (MG)

Direcdo musical: Thayres Dyniz (SE)

Preparacgdo corporal: Helder VVasconcelos (RN)

Consultoria em Comedia Dell’arte: Esio Magalhaes (SP)

Consultoria em literatura espanhola (obra Dom Quixote): Célia Navarro Flores (SE-SP)
Trilha original (Dulcinéia): Peri Pane (SP)

Consultoria histdrica: Adriana Damasceno (SE)

Producdo executiva: Patricia Brunet

Atores: Felipe Mascarello, Gustavo Floriano, Rogério Alves e Thayres Dyniz

179 Sobre o personagem Sancho, ver URBINA. El sin par Sancho Panza, no qual o autor nos apresenta um
estudo sobre as raizes folcléricas de Sancho.
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RESUMO:

Em 2018, o grupo teatral Boca de Cena leva ao palco a peca intitulada Os Cavaleiros da
Triste Figura de autoria de César Ferrario, a qual foi livremente inspirada na obra El
ingenioso hidalgo Don Quijote de La Mancha, de Miguel de Cervantes. Ressaltamos que
houve uma participacdo nossa no processo de criagdo e montagem da obra teatral. Neste
trabalho, deter-nos-emos no texto de Ferrario, mostrando convergéncias e divergéncias com o
texto cervantino, com o objetivo de estabelecer a leitura que o autor brasileiro faz da obra do
escritor espanhol. Para isso acionaremos os estudos de Literatura Comparada, principalmente
0s conceitos de intertextualidade e recepcéo.

Célia Navarro Flores possui graduacdo em Lingua Espanhola e Literaturas Espanhola e
Hispano-americana pela Universidade de S&o Paulo, mestrado e doutorado em Letras pela
mesma universidade. Atualmente é Professora Associada da Universidade Federal de Sergipe.
Tem experiéncia na area de Letras, com énfase em Literatura Espanhola, atuando
principalmente nos seguintes temas: iconografia do Quixote, recep¢do do Quixote no Brasil, e
relagBes entre Literatura Espanhola e Literatura Brasileira (Literatura Comparada). E lider do
Grupo de Pesquisa “Literaturas, Mobilidades e Identidades”.
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DULCINEIA

(Peri Pane)
Dom Quixote, Xote bom..

Sancho Panca amarrado na cachaca..

Batucando na zabumba pro batalhdo...

Dom Quixote, Xote bom...

Sancho panca agarrado numa moga rodeando o saldo...
Pé no chdo (2x)

Oh Cavaleiro andante, Cervantes morou no sertéo, outros
moinhos, outros gigantes para lutar.

Senhores do campo, campos de guerra para lutar...
Dom Quixote, Xote bom...

Troque a langa pelo fole da sanfona...

Dulcinéia ainda te ama...

Doce cangéo...

Dom Quixote, Xote bom...

Troque o fole da sanfona pela lanca para vé se ainda alcanca
revolugéo... Revolugéo!

Outros moinhos, outros gigantes para lutar.

Senhores do campo, campos de guerra para lutar...



