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RESUMO

A Jurema ¢ uma religido existente na regido Nordeste do Brasil desde o século X VI, com raizes
solidas advindas da cultura indigena, suas entidades cultuadas sdo: boiadeiros, mestres,
caboclos, pretos velhos e indios. Inicialmente denominado como culto de catimbo ou pajelanca,
a Jurema ¢ uma das praticas religiosas mais antigas no Nordeste, tendo como local de sua
origem o municipio de Alhandra-PB. A pratica do culto a Exu e Pomba-gira dé-se a partir da
influéncia dos negros africanos que cultuavam o Candomblé de na¢do nagd na Bahia e Rio de
Janeiro e que migraram para Pernambuco. Exu e Pomba-gira sdo entidades que trabalham na
abertura do culto a Jurema, justamente por serem responsaveis por abrir o campo enérgico para
bons fluidos durante toda a gira. A pesquisa mostra a influéncia do Candomblé junto ao culto
de Jurema, principalmente pela inclusdo dessas duas entidades, que, por sua vez, passaram a
fazer parte do ritual, bem como trata das diferengas entre o culto de Umbanda presente no Brasil
e a Jurema a partir de observagdes no Terreiro de Jurema Umbanda Caboclo Rompemato,
localizado no municipio de Jodo Pessoa-PB. Esta monografia destaca a importancia do
instrumento IIu, pertencente a familia dos membranofones e descendente direto do atabaque
dentro da ritualistica, bem como o Oga, que ¢ o responsavel pela execugdo desse instrumento.
O Oga ¢ o principal condutor do ritmo da sessdo, fazendo com que o som emitido pelo seu
tambor, o Ilu, abra as portas do plano imaterial para que todas as entidades venham ao plano
fisico por meio do sagrado som de seu instrumento e de suas maos. Dessa forma, o [l e 0 Oga
sdo considerados igualmente instrumentos sagrados e imprescindiveis para a invocagdo das
entidades espirituais da Jurema. Durante o processo de transcri¢ao das partituras da ritmica do
114, dos instrumentos complementares da familia dos idiofonicos (Maraca e Ab€) e da melodia
das musicas do culto, observou-se a proximidade com a musica popular brasileira, permitindo-
se tragar um paralelo por meio de comparagdes com a parte percussiva, melddica, métrica e a
utilizagcdo de um dos elementos usuais na musica brasileira: a sincopa. Porém, o uso da sincopa
ndo esta ligado apenas a melodia, mas também na parte percussiva do instrumento Il executado
nos terreiros, fazendo-se presente na base ritmica do toque do Samba de Caboclo, Xaxamba e
nos outros dez toques presentes tanto no culto, quanto nos atabaques no cenario da musica
popular brasileira. A pesquisa revelou, ainda, que o uso dos instrumentos complementares no
ritual de Jurema se faz presente desde o inicio dessa pratica religiosa que, por sua vez, também
estdo ligados a musica popular brasileira, porém, sua utilizagdo na Jurema da-se apenas no
acompanhamento dos toques do Ili com o intuito de gerar mais swing. Esses instrumentos
percussivos, assim como o [lu, sdo considerados sagrados e sdo submetidos a um ritual de
iniciagdo religiosa, mas ndo possuem a mesma importancia do 14, tampouco sdo responsaveis
pela abertura do campo meditnico no ritual de Jurema.

Palavras-chave: I10. Jurema. Umbanda. Musica. Exu. Pomba-Gira. Musica Brasileira.
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1. INTRODUCAO

A Jurema ¢ uma religido existente no Nordeste desde o século XVI, com raizes so6lidas
advindas da cultura indigena, suas entidades cultuadas sdo: boiadeiros, mestres, caboclos,
pretos velhos e indios. A pratica do culto a Exu e Pomba-gira da-se a partir da influéncia dos
negros africanos que cultuavam o Candomblé de nacdo nagd na Bahia e Rio de Janeiro que
migraram para Pernambuco. Exu ¢ o mensageiro que abre o culto trazendo bons fluidos para o
culto, assim como iremos observar nas falas de Prandi (2001) Verger (2002) Costa (2002)
Capone (2004) Ferreira (2011). No tocante aos mestres de Jurema, sendo eles entidades desse
culto vindo da cidade da Jurema ou do Jurema, assim como intitulam a sua morada. Os mestres
trabalham com curas, rezas e conselhos aos que os procuram, sendo eles entidades de maior

respeito e admiragao aos praticantes da Jurema.

Pesquisar a Jurema ¢ algo relevante, ndo apenas a pratica do culto, sua musica, ritmos,
instrumentos, danga, ritualistica e histéria, uma vez que faz parte de uma vivéncia do
pesquisador, tendo contato com Jurema, Mocambique e Umbanda desde cedo, observo que ¢
uma religido rica em informagdes no tocante a sua pratica. Nesta monografia ndo apenas trata-
se questdes que norteiam o culto, o processo de aprendizagem dos Ogas e musica também sao

abordados ao decorrer do texto.

Um dos fatores que me levaram a escolha desse tema se deu a partir da minha vivéncia
como praticante da religido e Oga desde os oito anos de idade. Tocando Ilu, cantando para as
entidades de Jurema a Orixa desde muito cedo, quando penso em uma monografia voltada para
esse tema, me vem as seguintes questdes em mente: como aprendi a tocar? Sera que outros

Ogas tiveram vivéncias semelhantes a minha em seu processo de aprendizagem?

ApOs essas perguntas, me veio a ideia de entrevistar varios Ogas e saber como se deu o
processo de aprendizagem deles, observando sua vivéncia desde o primeiro contato com a

religido até chegarem ao instrumento.

Tendo em vista a dificuldade no que diz respeito ao deslocamento para entrevistas na
Paraiba e em outros estados, a ferramenta virtual foi importante, mais especificamente o correio

eletronico (e-mail) e o aplicativo de mensagens WhatsApp'. Por eles, o acesso se deu de forma

! “WhatsApp é um aplicativo multiplataforma de mensagens instantineas e chamadas de voz para smartphones.
Além de mensagens de texto, os usudrios podem enviar imagens, videos ¢ documentos em PDF, além de fazer
ligagdes gratis por meio de uma conex@o com a internet”. Fonte: <https://pt.wikipedia.org/wiki/WhatsApp>.
Acesso em: 05 mar. 2020.



mais rapida aos Ogds que foram entrevistados, além disso, por esses meios as pessoas se
mostraram abertas e solicitas em responder o questionario que serviu para discutir o processo €
como se deu o primeiro contato com a religido até o momento de se tornarem Ogas. Além do
contato virtual, também foram realizadas entrevistas presenciais. Durante a pesquisa de campo
foram entrevistados seis Ogas, que relataram suas vivéncias no culto e no instrumento. Nessa
fase da pesquisa, foi constatado que o processo deles foi bem semelhante, apesar das vivéncias
em localidades diferentes, ou seja, algo os ligam no que diz respeito ao processo de aprenderem

a tocar o Ila.

Apesar de nem todos os entrevistados terem uma vivéncia a partir do contato com o ritual
de Jurema, observa-se que apenas um dos entrevistados ndo iniciou tocando Ilu, pois seu
primeiro contato se deu a partir do Candomblé tocando atabaque, no entanto, podemos observar
que os meios que os levaram a se tornarem Ogas sdo semelhantes, sobretudo a forma na qual

eles aprenderam a tocar seus instrumentos.

A grafia musical para o I1u foi outro fator que me incentivou a pensar mais sobre a parte
ritmica da Jurema, uma vez que musicalmente ndo se tem registro musical grafico para esse
instrumento, entdo me perguntei: como escrever uma partitura para o Ila, se ndo temos uma

nota¢do musical para ele?

Ap6s algumas conversas sobre notagdo com o Dr. Carlos Stasi, que no Brasil ¢ um dos
especialistas da area, e com o compositor e contrabaixista da Orquestra sinfonica de Sergipe
Victor Hugo da Rocha, que se disponibilizou a desenvolver um tipo grafico musical para uma
notacdo nesse instrumento, infelizmente, devido ao curto prazo, ndo foi possivel elaboréa-lo por

completo até o final desta monografia. Porém, o projeto dessa notacao estd em andamento.

No entanto, se fez necessario utilizar a opg¢ao da notacao tradicional para o instrumento
Conga, do programa de edicdo de partituras MuseScore3, em que grafei o registro de trés sons
com alturas diferentes, com isso pude transcrever os ritmos de Xaxamba e Samba de Caboclo
que estdo presentes nesta monografia. Os meios utilizados para transcrever as melodias foram
as gravagdes das se¢des de Jurema, e a coleta da parte ritmica foi feita em entrevistas com os
praticantes do terreiro pesquisado, assim também como as fotos utilizadas também foram
retiradas no dia da feitura do Oga e da consagra¢do do seu instrumento no Terreiro Jurema

Caboclo Rompemato.

Também se fez necessario o resgate da memodria do Terreiro de Jurema Caboclo

Rompemato, por ser uma tradi¢do familiar do pesquisador desta monografia e uma das casas
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tradicionais da Paraiba no culto de Jurema, apresentando a historia do terreiro, € como se deu o
processo de um dos membros apontando alguns fatos que aconteceram em sua infancia que os

levaram a sua iniciagdo e futuramente a se tornar o babalorix4? atual da casa.

No que diz respeito a pesquisa bibliografica, foram utilizadas referéncias de pesquisas
voltadas sobre notagdo para percussao, Umbanda, Jurema, Candomblé e musica brasileira, cada
uma contribuindo com valiosas informagdes sobre os temas abordados, entre eles estdo: Borges
(2014) Calinni (1993) Negrao (1996) Mattos (2011) Gianesella (2012) Sacramento (2009)
Verger (2002), entre outros.

Os capitulos foram divididos de forma que o leitor tenha um entendimento primeiramente
da raiz do culto que inicialmente ¢ totalmente voltada 8 Umbanda devido a legitimagdo desse
culto no estado da Paraiba. Apds o exposto, observa-se a definicdo entre Umbanda e Jurema
esclarecendo alguns pontos importantes entre os dois cultos. Exu e Pombagira quanto a sua
importancia no culto abrindo as portas para bons fluidos. O processo de aprendizagem dos Ogas
sendo eles pecas fundamentais para uma sessdo de Jurema junto ao seu instrumento Ilu,

observando também a importancia dos instrumentos complementares.

Por fim, o resgate e memoria do Templo de Jurema Umbanda Caboclo Rompemato, e as
observacdes quanto a influéncia da musica brasileira na musica Jurema, analisando os pontos

que as ligam: métrica, melodia e forma.

2 Babalorixa. “Pai de santo. Sacerdote chefe de uma casa de santo. Grau hierarquico mais elevado do corpo
sacerdotal, a quem cabe a distribuigdo de todas as fungdes especializadas do culto. E o mentor por exceléncia
entre os homens e os orixas” (BENISTE, 2011, p. 7).
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2. IMERGINDO: UMBANDA E JUREMA

Jurema e Umbanda sdo duas praticas religiosas presentes nos estados da Paraiba e
Pernambuco. Por vezes, esses dois cultos estdo presentes em terreiros € casas em comum, €
muitas vezes se inter-relacionando. Mas, especificamente, este trabalho tem como intengdo o
estudo da percussdo em cultos de Jurema, que tem origens indigenas, presentes em casas de
Umbanda e Jurema, mas que apresenta especificidades que serdo apresentadas no decorrer deste

trabalho.

Faz-se necessario esclarecer que as referéncias a Umbanda nesta pesquisa nido estdo
relacionadas a Umbanda surgida no estado do Rio de Janeiro, ou seja, ndo propriamente o culto
de Umbanda iniciada por Z¢lio Fernardino de Moraes na cidade do Rio de Janeiro no inicio do
século XX. A data de 1908 que, para os praticantes da Umbanda, ¢ o seu inicio, ¢ alvo de
discordancias no meio de pesquisas académicas, visto que até entdo ndo foram encontrados

indicios ou qualquer tipo de documento comprovatorio para essa data.

Entre os pesquisadores de Umbanda, Borges (2014) afirma que: “Hé4 um consenso de que
a Umbanda teria surgido no Rio de Janeiro, na década de 1920” (BORGES 2014, p. 21),
observando-se que apenas afirmacdes dos praticantes sdo encontradas referindo-se a data de

1908. Borges (2014) expde alguns desses depoimentos de praticantes da religido, e afirma que:

Durante a pesquisa bibliografica encontramos, em algumas publicagdes feitas
por praticantes, a afirmag@o de que o inicio da Umbanda teria sido em 15 de
novembro de 1908. Nesta data, durante uma sessdo espirita Kardecista, teria
ocorrido a primeira manifestacdo do Caboclo das Sete Encruzilhadas com o
objetivo de delegar a0 médium Zélio Fernandino de Morais a missao de fundar
areligido: (BORGES, 2014, p. 21.)

Entretanto, como afirmado acima, ndo foram encontrados documentos que comprovem
essa data como de inicio, ficando apenas entre seus praticantes essa certeza. Mas, como a
questdo da historicidade nao € o foco desta pesquisa, € muito menos a Umbanda praticada no
Rio de janeiro e em outros estados, a ndo ser na Paraiba, hd que se buscar em outras pesquisas

o aprofundamento dessas questdes.

Na Paraiba, que ¢ o estado onde esta pesquisa foi desenvolvida, mais especificamente na
capital, Jodo Pessoa, apresentam-se questdes semelhantes no que tange as informacdes sobre

estas praticas religiosas, visto que historicamente sempre sofreram discrimina¢do e viveram a
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sombra da historia oficial, a histéria escrita. Registros sobre sua ancestralidade, surgimentos,

praticas mais antigas, apenas com aprofundamento de pesquisa documental.

Tendo em vista essa limitagdo de dados, hd que se ter como referéncia as pesquisas
académicas sobre esta questdo. No entanto, percebe-se que fatos historicos acontecidos no pais
serviram como base para tais dados, mesmo que sem datas especificas. Além do mais, a questao
principal € acerca da atualidade, da contemporaneidade, e, sobretudo, sobre a percussao, e os

toques do I1u no culto a Jurema.

Ferreira (2011) aponta norteamentos para a compreensao da organizagdo da Umbanda no
estado da Paraiba por meio de associacdes como forma de reconhecimento publico
governamental e social, que foram e ainda sdo as federagdes: “Tomaremos como base um
importante movimento historico que em contrapartida a repressao da ditadura se organizava em
nivel de Brasil, as federagdes do espiritismo de Umbanda” (FERREIRA, 2011, p. 38). Parece
que ¢ a partir da organizacdo em federagdes destas praticas religiosas que se consegue acesso a

acdes registradas em documentos, alcangando, com isso, acdes realizadas nas ultimas décadas.

Ferreira (2011) nos mostra que entre as décadas de 1940 e 1960 iniciam-se outros
caminhos com relagdo as praticas umbandistas, favorecendo a religido com langamentos de
periddicos e enquadrando os templos em normas de regulamentagdo para o livre exercicio da
pratica umbandista, principalmente os templos localizados no Rio de Janeiro e Sao Paulo. Foi
um periodo de efervescéncia com relacdo a legitimacao dos cultos de matrizes afro-brasileiras,
e tendo em vista alguns importantes eventos de Umbanda que tiveram grande projecao nacional
como, por exemplo, Ferreira (2011) aponta “o Primeiro Congresso Umbandista no ano de

(1941), e o Segundo Congresso Da Umbanda, Rio de Janeiro, em (1961)” (FERREIRA, 2011,
p. 38).

Ja no estado da Paraiba observa-se a influéncia do momento nos quais viviam os grandes
centros, como aponta Ferreira (2011): “O entdo governador da Paraiba, Jodo Agripino (1966-
1977) promulga a lei 3.443/66 do ano de 1966, autorizando o funcionamento dos terreiros de
Umbanda no Estado Da Paraiba” (FERREIRA, 2011. p, 41). Percebe-se, portanto, semelhangas

na situacdo politica em que se encontravam esses terreiros no pais.

Tendo em vista alguns pontos citados acima, percebemos o quanto a Umbanda no Estado
da Paraiba procurou se organizar quanto a pratica de seus cultos, em que cada casa passou a ter

suas especificagdes e devidamente regularizagdes e cadastros na FECAE/PB - Federacdo dos



13

Cultos Africanos do Estado da Paraiba - que na época era coordenada por Carlos Leal

Rodrigues.

Na historia brasileira sabe-se o quanto as religides de matrizes africanas sofreram
perseguigdes e repressdes em todo territdrio, e no estado da Paraiba ndo foi diferente, sabendo-
se que as praticas eram proibidas desde muito antes ao ano de 1966, como podemos observar

em pequeno trecho de Carlini (1938). Ele relata que:

Alguns davam indicagdes muito medrosas. Um ganhador [sic] me prometeu
arrumar uma se¢ao. Ja possuia ordem no chefe de policia [...]. A conversa dele
comigo foi a mais melosa possivel. Eu procurava convencé-lo e ele me fugia
das maos como um bagre. A policia ndo deixava, dizia ele (CARLINI, 1938,
p. 64.)

Observa-se que, por mais que houvesse regulamentacdo e legalizacdo formal, as casas
ainda passavam por um processo de fiscalizag¢do para o livre exercicio de seus cultos, e sem
sombra de davidas, com o passar dos anos, o crescimento do movimento por meio de uma
federagao proporcionava mais possibilidades de acordos entre os praticantes e o exercicio das
leis estaduais. Até porque, devidamente regulamentadas, seria muito melhor para as casas de
terreiro, mesmo que ainda existissem inspe¢des por meio da federacdo. Assim, como cita

Ferreira (2011), observa-se o quanto o regime de controle era rigoroso.

Conforme a lei, as casas seriam autorizadas pela Secretaria de Seguranca
Publica e fiscalizadas pela até entdio FECAE-PB, que em sua constituigdo
possuia, e, todavia possui cargos que vao desde presidente até os fiscais. Estes
fiscais seriam os responsaveis por fazer valer as normas internas para que a
casa pudesse continuar em funcionamento (...). A estes também cabia
constatar irregularidades ou ndo nas casas, nem como caso houvesse alguma
casa funcionando que tivesse a licenca da federagdo, era imediatamente
comunicada que precisava se associar para que pudesse continuar caso
contrario ndo mais poderia, a partir dali os responsaveis pela casa receberiam
seus diplomas sua licenca de funcionamento, que garantia também a seus
filhos um certificado quando fizessem suas obrigagdes na religido
(FERREIRA, 2011. p. 40)

Diante do exposto acima, realmente percebe-se que o inicio da Umbanda no Estado da
Paraiba foi algo que veio para fortalecer e enraizar ainda mais os cultos afro-brasileiros nessa
regido. A Jurema, por sua vez, ¢ um culto que, como podemos observar, claramente tem seu

surgimento muito antes da Umbanda.

Por sua vez, suas praticas estdo ligadas muito mais aos cultos indigenas do que aos cultos
advindos diretamente da Africa no periodo escravocrata, e toda miscigenagdo que existiu e

existe até os dias de hoje no territorio brasileiro modificaram e fundaram outras formas de
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praticar algumas dessas religides. A Jurema, porém, parece que permaneceu a mais proxima de

suas raizes iniciais até os dias de hoje.

2.1. AJUREMA

Em primeiro lugar é preciso entender que a Jurema® é uma arvore da fauna brasileira.
Arvore esta ligada a cultos religiosos de origem indigena na regido nordeste. O culto a Jurema
encontra-se no estado da Paraiba, em que essa pratica ¢ bastante comum, além de algumas
regides de Pernambuco, principalmente as que fazem divisa com alguns municipios da Paraiba.
E nesses cultos (de Jurema) que ela é cantada por varias entidades em seus pontos* de iniciagio,
finalizagdo ou até mesmo no meio da se¢do. Realizando rapida consulta a diciondrios ou portais
de informacgdes sobre fauna e flora brasileira, serdo encontradas algumas informagdes sobre o
termo Jurema antes de liga-lo ao culto, como assim nos apresenta Silva (2017), Jurema denota

diversas espécies vegetais pertencentes aos géneros: Mimosa, Acdacia e Piteceldbio.

Figura 1 - Arvore de Jurema da Jurema Preta

Fonte:<http://www.agencia.cnptia.embrapa.br/gestor/bioma_caatinga/arvore/CONT000g798rt3002wx5ok0wtedt
3vnsuiae.html> Acesso em 06 fev. 2020

3 Jurema, também, é o nome que recebem diversas bebidas ritualisticas. (SILVA, 2017, p. 22)
4 Pontos: Sdo preces cantadas que mostram a fé e a magia, bem como despertam a harmonia vibratoria de uma gira
(MATTOS, 2011, p. 57).
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Para perceber a dimensdo da importancia dessa arvore e toda simbologia sagrada
relacionada a ela, pode-se observar na letra da can¢do o qudo sagrada ¢ a arvore para os

juremeiros:

A Jurema ¢ minha madrinha, Jesus ¢ meu protetor,
A Jurema ¢ um pau sagrado, deu sombra a nosso senhor,
Se tu és um bom mestre, me ensina a trabalhar,
Da direita pra esquerda, me chamo Z¢ de Aguiar.

(Dominio Publico)

A Jurema tem uma caracteristica propria quanto aos seus cultos voltados para mestres,
caboclos, indios, preto-velhos e boiadeiros. Ou seja, entidades de origens indigenas. Suas

caracteristicas sdo apontadas por Salles (2004):

Na tentativa de uma apresentagdo preliminar do que chamamos de culto da
Jurema, podemos defini-lo como um complexo semiotico, fundamentado no
culto aos mestres, caboclos e reis, cuja origem remonta aos povos indigenas
nordestinos. As imagens e simbolos presentes neste complexo remetem a um
lugar sagrado, descrito pelos juremeiros como um ‘Reino Encantado’, os
‘Encantos’ ou as ‘cidades da Jurema’ (SALLES, 2004, p 101).

Observam-se distingdes quanto ao culto de Jurema realizado no Nordeste do Brasil em
comparado ao culto da Umbanda iniciado por Zélio Bernardino de Morais. Voltando ao ponto
principal do trabalho que visa observar tais cultos a Jurema no Estado da Paraiba, tomaremos

como foco quanto aos aspectos do culto que acontece no estado da Paraiba.

Observa-se que a Jurema esta ligada as praticas indigenas presentes no nordeste brasileiro,
alguns pesquisadores nos mostram datas e alguns fatos que dao indicios da presenca desse ritual
desde o séc. XVI, assim como nos relata Assungdo (2006): “Estudiosos ja descreviam rituais
de Jurema no séc. XVI no sertdo nordestino. Seus antigos moradores os indios tinham rituais

nos quais bebiam, fumavam e manipulavam ervas invocando seus ancestrais” (FERREIRA,

2011, apud ASSUNCAO, 2006, p 43.)

Um dos marcos importantes quanto a apari¢do de um registro histérico que relata o
primeiro aparecimento de um documento oficial mencionando a palavra Jurema, seu registro
ocorre por volta de 1741, assim com relata Oliveira (2017): “dos 13 documentos microfilmados
do citado processo, datado em julho de 1741, apenas 5 (cinco) tiveram condigdes de serem

transcritos com aproveitamento total, ou parcial.” (OLIVEIRA, 2017, p 44.)
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Abaixo podemos observar a carta enviada pelo Governador da capitania de Pernambuco,
Henrique Luis Pereira Freire de Andrada, comunicando ao Rei Dom Jodo V quanto a utiliza¢ao
de uma bebida chamada Jurema. Segundo Oliveira (2017), trata-se de um “documento

completo, transcrito de acordo com as regras da paleografia”:

Senhor

A copia da conta que deu o Capitdo Mor da Paraiba de que se faz mengéo
nesta provisao nao veio, e como este fato foi sucedido na Paraiba por causa da
ordem que passou o visitador por eu ndo te poder mandar informar um
eclesiastico, nem o Capitdo Mor da Paraiba e os seus oficios, S6 posso afirmar
a Vossa Majestade que expondo na junta de Missdes o Reverendissimo Bispo
que nas aldeias usavam a maior parte dos indios de uma bebida chamada
Jurema com que perdendo o sentido se lhe apresentavam vérias visdes
repetindo-as ao depois, e crendo nas tais os mais Indios como em oraculos os
que atestam todos os Missionarios, vendo-se a Provisdo junta por copia em
que Vossa Majestade declara esta matéria pertence a junta de Missdes se
assentasse nela como se vé da copia do assento que se tornasse na mesma, se
deixasse este exame e castigo ao arbitrio do Reverendissimo Bispo por ser o
caso de feiticaria, ¢ que mandando devassar na visita o mesmo pelo seu
Visitador este constando-lhe ser cabeca desta Seita de um tal Indio o
mandaram prender, deixando esta ordem a um capitdo porem ndo me consta
que lhe embaragasse o ndo da parte ao capitdo mor, e ainda que o fizessem
semelhante matéria em que convier ¢ fazer-se a prisdo com prontiddo e
segredo em semelhante caso que me ndo parece desacerto o que obrou o
Visitador principalmente nestes paises aonde a mais leve diligéncia basta para
se porem em alvo os criminosos o que lhe ¢é facilimo pelas vastiddes e desertos
que ha, e muitas vezes sucede haverem mortes nas resisténcias que fazem os
criminosos o que aqui facilmente obram, porque os mais dos delinquentes se
atrevam a resistir e por consequéncia ha feridos e mortos, sendo depois de
feita a prisdao obrigado o Capitdo mor, e so este capitdo me parece exceder o
que devia obrar em ficar com a incumbéncia da delegacia ndo tendo ordem do
Capitdo mor, porque devia pedir ao visitador mandasse oficial seu e ele
auxilia-lo como Vossa Majestade ¢ servido se auxilia-lo em justica.

Enquanto a haver juntas de missdes na Capitania da Paraiba esta junta como
Vossa Majestade ordena, a qual.

Voltou ndo covinha como se vé da copia junta, € a mim me parece também
ndo convir ao Servico de Deus e de Vossa Majestade que a haja pois é possivel
que o Reverendissimo Bispo assista em ambas e sim a sua assisténcia s6 com
a dos prelados e muito mais na Paraiba em que ha tdo poucos, determinara
cada um dos Governadores o que lhe ditar a sua inclina¢do ou paixdo pela
felicidade com que seguirdo o seu parecer os Prelados, e servird de grande
confusdo aos Indios por serem os da Paraiba cercados por trés fortes das
Capitanias deste Governo, e verem muitas vezes nesta Junta se determina uma
causa e na da Paraiba outra, que talvez sejam totalmente opostas.

E parece-me muito preciso se Vossa Majestade ndo for servido que ndo haja
mais que nesta Capitania junta porque absolutamente o Capitdo mor, posto
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que diz ndo duvidar, ndo executar nada do que lhe participo haver determinado
a junta. Recife Pernambuco o 1° de julho de 1741.

Henrique Luiz Pereira Freire [Carimbo] (AHU ACL CU 015, Cx.56,
D.4884) (OLIVEIRA, 2017, p, 45-47).

Tendo em vista que a Jurema ¢ uma religido que nasce no Nordeste e tem uma forte
ramificacdo em seus cultos voltados as praticas dos indigenas locais, percebe-se claramente a
partir do momento no qual se observa sua sessdo. Nestas sessdes se observam as rezas, a
utilizagdo de plantas nativas para chas, banhos de cura e preparaciao do fumo que serd usado no
culto, e até mesmo o uso dessas plantas como parte da decoragdo do terreiro nos dias de culto,

tais particularidades observa-se que também estdo presentes no culto a Umbanda.

De acordo com os praticantes da Jurema, chamados de juremeiros, ¢ sabido que foi no
Estado da Paraiba onde se evidenciou as primeiras praticas de Jurema, surgida no municipio de
Alhandra, interior do estado. Acredita-se que foi 14 que surgiu a Jurema, tendo-se difundido por
outros municipios paraibanos, observa-se nesse relato a importancia desse municipio para os

praticantes. Ferreira (2011) traz a seguinte analise:

Descreve estas cidades como sendo as sete ciéncias, que fazem parte do cosmo
religioso, do catimbd, no reino da Jurema, considerada pelos habitantes de
Alhandra: “Vajuca, Junca, Catuca, Manaca, Angico, Aroeira ¢ Jurema’:
(SALLES, 2012, p, 82 apud FERREIRA, 2011, p 47)

A cidade de Alhandra que fica a 46 km da capital e estd localizada a leste da Zona da
Mata da regido paraibana, tendo sua populag@o estimada em 19.588 habitantes de acordo com
o ultimo censo do IBGE (2019). Alhandra, que ¢ popularmente conhecida como “A Cidade da
Jurema”, ¢ tdo importante para esta religido que anualmente ¢ realizado um encontro a fim de
discutir e fomentar a pratica do culto entre os estados da Paraiba e Pernambuco. O tltimo evento
foi o IX Encontro de Juremeiros e Juremeiras em Alhandra, que aconteceu no dia 20 de outubro

de 2019.
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Figura 2 - Cartaz do IX Encontro de Juremeiros e Juremeiras

UBRO - 08H
NO TEMPLO DOS DOZE REINADOS
DA JUREMA SANTA E SAGRADA

ENTRADA: 1 KG DE ALIMENTO
R. CLAUDIONOR FALSAR, 217 - ALHANDRA, PB

MAIS |NFonMA¢§E%£as) 98630-6292 ©
PAI BETO - GUARDIAO JUREMA SAGRADA

Fonte: < https://www.clickpb.com.br/religiao/iv-encontro-de-juremeiros-e-kardecistas-de-alhandra-acontece-
sabado-180639.htmll> Acesso em: 21 jan. 2020

Observa-se que tais argumentos apresentados no texto falam por si, ndo restam davidas
da importancia da Jurema desde o seu surgimento, contendo caracteristicas unicas de uma
religido pautada nos cultos indigenas, e tendo a arvore como sua principal fonte de inspiragao
para seus trabalhos. Desde sua fundacdo até o presente momento a Jurema ¢ um marco no
Estado da Paraiba quanto a sua ramificag¢@o nesse territdrio, € seus praticantes fazem o maximo

para que essas tradicdes dos mestres e mestras de Juremas nao sejam perdidas.

2.2. EXUS, POMBA-GIRAS. QUEM SAO ELES NA JUREMA?

Na Jurema sdo cultuadas diversas entidades, sendo que as escolhidas como foco desse
trabalho sdo as entidades que atuam no campo meditnico da esquerda - Exu e Pomba-Gira. Por

que sdo consideradas entidades de “esquerda” na Jurema?

Por fazerem parte de trabalhos que nem sempre estdo ligadas as oragdes, conselhos,
descarrego de pessoas e rezas, ja que esses tipos de trabalhos sio comumente feitos por

mestres(as), preto-velho(as) e caboclo(as), entidades que também compdem a Jurema. As
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entidades de esquerda geralmente atuam em outros tipos de trabalhos, principalmente os de
defesa na qual a eles sdo delegados cuidar do campo mediunico da casa. A quem julgue
entidades de esquerda como entidades que s6 fazem o mau, porém, nem sempre essas duas
entidades se fazem presente em uma secao de Jurema para trabalhar com energias negativas, ou
para fazer o mau. Em diversos casos eles podem falar sobre sua vivéncia na terra em alguma
ocasido, os mesmos relatam o quao foram “ruins” ao passar pelo plano terrestre, muitos Exus

foram ladrdes, trapaceiros, matadores.

Assim como as pomba-giras geralmente sdo entidades que viveram como prostitutas e
mulheres que ganhavam a vida de forma totalmente duvidosa em sua ética moral e fora dos
padrdes normais taxados pela sociedade. Porém, as entidades trabalham muitas vezes aos
nossos pedidos e nossos pensamentos, porém, ndo podemos rotuld-los como coisas ruins. As
entidades de modo geral trabalham de acordo com a vibragao mental da pessoa que estd sendo

consultada naquele momento.

A partir do exposto, ¢ importante saber que Exu e Pomba-gira sdo duas entidades que
nem sempre fizeram parte do culto a Jurema, comparando-os com indios, caboclos, mestres e
preto-velhos. Além disso, pesquisadores da area afirmam que informagdes sobre Exu e Pomba-
gira na Jurema ¢ algo de dificil acesso, sendo que até o ano de 2011 era quase inexistente em
publica¢des académicas, como afirma Ferreira (2011): “E relativamente nova a ideia de
entidades como Exus e Pomba-giras nos rituais de Jurema inclusive pouco debatida nas
bibliografias acerca do assunto”. Ou seja, assim como € relativamente recente a presenca dessas
duas entidades no ambito da Jurema, pesquisas, andlises e publica¢des sobre elas também se

encontram em situacao de caréncia, visto que pouco foi falado sobre elas.

2.2.1. EXUS

Eu estou chamando Exu, para abrir os meus portdes (BIS)
Eu vou chamar Exu Veludo, que ele ¢é o rei dos capities.
(DOMINIO PUBLICO)
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Observa-se na letra acima cantada na abertura da gira de Exu no Templo de Jurema

Umbanda Caboclo Rompemato o quanto Exu ¢ importante para abertura dos trabalhos.

Exu orixd do culto de Candomblé nagd-yoruba, partindo do seu estado original, o
continente africano, sua chegada em solo brasileiro ¢ durante o periodo colonial, assim como
relata Costa (2012). Portanto, podemos observar sua origem e seus principios voltados para o

culto aos Orixas.

Observa-se, entdo, a importancia de tal Orixd que ¢ Exu, tendo como base o que foi
descrito acima. Dentre os autores que tratam sobre tal divindade e que tem respaldo em sua fala,

na qual praticantes, sejam do Candomblé, Umbanda ou Jurema, se referendam e o respeitam.

Pierre Fatumbi Verger. Devido a sua experiéncia e vivéncia dentro do Candomblé e da
cultura brasileira, passou-se a ter respeito e admiragao por seus trabalhos de registro fotografico
e escrito, de cunho etnografico e artistico. Verger tornou-se uma das referéncias na fala sobre

as caracteristicas dos Orixas.

Em seu livro intitulado Orixa, publicado em 1951, pode-se observar quao extenso e
profundo ¢ seu conhecimento sobre orixds e suas caracteristicas, as quais podem oscilar de
acordo com o temperamento de cada um, variando entre piores e melhores qualidades entre
eles. Essas caracteristicas e suas oscilagdes também sdo percebidas em outras religides de

seguimento religioso afro-brasileiro, seja em qual eles foram cultuados. Verger (2002) diz que:

Exu € um orixa ou um ebora' de multiplos e contraditérios aspectos, o que
torna dificil defini-lo de maneira coerente. De carater irascivel, ele gosta de
suscitar dissensdes e disputas, de provocar acidentes e calamidades publicas e
privadas. E astucioso, grosseiro, vaidoso, indecente, a tal ponto que os
primeiros missionarios, assustados com essas caracteristicas, comparam-no ao
diabo, dele fazendo o simbolo de tudo o que é maldade, perversidade, abjegao,
odio, em oposi¢do a bondade, a pureza, a elevagdo e ao amor de Deus.
(VERGER, 2002. p. 39).

Tendo em vista tal olhar apontado por Verger (2002), ndo seria justo ficar apenas com
essa impressao de um Orixa tdo magnifico que ¢ Exu. Ou seja, um olhar eurocéntrico, no qual
Pierre Verger ainda era imerso, por mais que ja fosse pertencente ao Candomblé e a cultura

brasileira.

Para os praticantes da Jurema, Exu vem com outra funcionalidade no culto como, por
exemplo, além dele vigiar o terreiro, ele também ¢ o Orix4a que domina todo culto que sera
iniciado, chamando todas as outras entidades que irdo participar daquela se¢do. Por isso,

também a ele ¢ destinado as ruas, as encruzilhadas e todos os acasos que porventura possam vir
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a acontecer em uma sec¢ao de Jurema, ja que ele tem como principal fun¢do a abertura dos

caminhos.
Transcri¢io 1 - Gira com Fé*
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Fonte: Ismark do Nascimento Oliveira

Podemos observar uma dualidade nesse Orixa Exu, ora protetor, com boas intengdes, ora
agindo de acordo com os pedidos feitos, sem questiond-los. Observemos na musica acima, que
faz parte do repertorio executado no Terreiro de Jurema Umbanda Caboclo Rompemato, ela
destaca um pouco desse Exu de duas cabegas, uma entidade dubia, astuta e protetora. A cantiga
apresenta uma predominancia das figuras sincopadas, melodia em grau conjunto, intervalos de
tercas menores € o maior intervalo de quinta justa descendente, caracteristicas presentes

também em outras musicas citadas no decorrer desta monografia.

Percebe-se que Exu detém de uma hierarquia muito forte, porém, assim como afirma
Capone (2014), Ferreira (2011) e Ortiz (1999), nos cultos de Jurema e Umbanda ele recebe
ordens diretas das entidades mais antigas, como Caboclos, Mestres, Preto-Velhos;

diferentemente do Candomblé, ja que ele dita todas as ordens aos outros orixds subordinados.

3 A versao completa de todas as partituras com melodias e letras desta monografia estdo disponiveis no Apéndice
A.
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Figura 3 - Tranca Rua das Almas

Imagem em tamanho real pertencente ao Terreiro de Jurema Caboclo Rompemato
Foto: Ismark do Nascimento Oliveira

Sabendo que essas entidades trazem para a Jurema algumas de suas particularidades desde
que foram introduzidas nesses cultos, pode-se observar que ha diferengas na visdo da Umbanda
carioca que sdo opostas ao que se apresenta na Jurema e no Candomblé. Ferreira (2011) afirma

que:

Das interpretacdes dadas pela macumba no Rio de Janeiro no inicio do século
XX e a tentativa de uma hierarquizagdo e doutrinacdo dos espiritos sob a
nogao de evolucionismo espiritual, Exu fora trazido para a umbanda como [...]
Muito proximos dos seres humanos, encarnagdes das almas que ainda devem
completar seu processo de evolucao carmica (CAPONE, 2004, p. 99, apud
FERREIRA, 2011).

Acerca do assunto em questdo, Exu, foi possivel observar o quanto a literatura ainda nao
trata sobre sua existéncia no culto a Jurema, nas fontes, em sua maioria, observa-se um nimero

maior de trabalhos cientificos voltado ao Exu no culto da Umbanda e do Candomblé.
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A importancia de se iniciar esta monografia com as entidades de esquerda, sobretudo
falando inicialmente de Exu, esta centrada na sua relevancia para o ritual de Jurema, por ser a
entidade que lida diretamente com a abertura da se¢do. No capitulo seguinte apresentarei a
Pomba-gira, que na Jurema também se faz importante no inicio da se¢do, pois, de acordo com
a ritualistica, Exu abre, logo em seguida, obrigatoriamente, se canta para invocar a entidade

Pomba-gira no Terreiro de Jurema-Umbanda Caboclo Rompemato.

2.2.2. POMBA-GIRAS

Arreda homem que ai vem mulher
Arreda homem que ai vem mulher
Pomba-Gira feiticeira rainha do Candomblé
Tranca-Rua vem na frente pra mostrar ela quem ¢

(Dominio Publico)

Na Jurema Pomba-gira ¢ uma entidade cultuada na parte de esquerda, assim como Exu.

Porém, ela é uma entidade feminina.

A origem do nome pomba-gira ¢ uma forma linguistica que possivelmente fora alterada
aqui no territorio nacional, se comparando com sua estrutura linguistica matricial africana. Sua
forma de se escrever ¢ diferente, assim como a sua pronuncia. Segundo Prandi (2001): “O nome
pomba-gira, atribuido a uma entidade feminina cultuada na Umbanda e na Quimbanda ¢ uma
corruptela da palavra Bombojira (Exu) que seria um inquice (Divindade da natureza) Masculina

do pantedo banto” (PRANDI, 2011, apud COSTA, 2012, p. 103).

As caracteristicas da Pomba-gira ¢ algo que também apresentam algumas diferengas com
relagdo a sua existéncia. A primeira a ser apresentada ¢ de uma mulher leviana, e a outra de

uma transgressora que supera os abusos de uma sociedade machista com relagao ao ser mulher.

Na musica de Pomba-gira observa-se em sua letra que o ponto sempre menciona a
vivéncia dessas mulheres, seu lado leviano, mulheres de muitos homens, dos cabarés, das

encruzilhadas, da mulher que aprendeu a viver e gosta de viver na noite, assim podemos
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observar na musica abaixo, rico em sincope, € com uma caracteristica bem brasileira, na gira
de pomba-gira no Templo de Jurema Umbanda Caboclo Rompemato, essa musica ¢

acompanhado pelo ritmo de Samba de Caboclo, similar ao samba executado na musica popular

brasileira.
Transcricio 2 - Pombagira Menina
Pombogira Menina
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Fonte: Ismark do Nascimento Oliveira

Na Jurema, observa-se que, pelas suas vestes e gestual feminino, no culto ela ¢
considerada uma rainha para os seus praticantes. No entanto, ¢ comum observar-se que essa
entidade ¢ desmoralizada pelo fato de atrelarem sua indole moral a uma mulher da rua, uma
mulher que ganha e vive sua a vida nos cabarés bebendo, fumando e atraindo amores que na
maioria das vezes tendem a serem homens casados. Como exemplo percebe-se na citacao de
Prandi (1996) que: “O esteredtipo da Pomba-Gira a qual assume o papel de prostituta, sdo

assimiladas por mulheres que tem as mais dificeis condigdes humanas” (PRANDI, 1996, p. 54).

Posteriormente podemos observar a Pomba-Gira como uma mulher que quebra os
paradigmas de uma sociedade, rompendo totalmente a submissdo de uma vida regrada ao

regime e ordens do homem, assim como nos apresenta Costa (2012):

A Pombagira representa a libertacdo das mulheres que se encontram em
desigualdade perante os homens ou estejam na condi¢do de propriedade dos
mesmos com a legitimacao da sociedade e da igreja. Nesse caso, a Pombagira
rompe com os papéis instituidos, ndo aceitando que as mulheres fiquem na
condi¢do de subalternas, de submissas ao dominio masculino (DAMATTA,
1997, p. 142 apud COSTA, 2012, p. 104).
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Presencia-se, assim, a dupla percep¢ao da Pomba-gira, uma mulher que pode ser vista de
variadas formas. Exu e Pomba-Gira podem atuar nas giras dos mestres? O babalorixa do terreiro

pesquisado, Jorge Alberto, nos responde:

Sim! Eles sdo entidades de esquerda, dentro do culto da Jurema alguns Exus
e Pomba-Giras podem atuar na gira dos mestres juremeiros. O filho(a) de
santo também pode incorpora-la na gira dos mestres. Mas, isso depende da
linhagem deles, j& que alguns so6 trabalham na parte da esquerda, alguns tem
essas caracteristicas. Por isso os chamamos de Pomba-giras e Exus de Jurema.
(Informagio Verbal)®

Observando essa transversalidade, faz-se importante citar os nomes de algumas das
entidades que fazem parte dela, as quais sdo variantes em nomes, caracteristicas e
comportamentos. Podem-se encontrar: Exu Marabd, Exu Tranca-Rua das Almas, Exu Veludo,

Pomba-Gira Cigana, Pomba-Gira Eleonora, Pomba-Gira das Almas, entre outras.

Atuando como Exu e Pomba-Gira de Jurema, eles fazem trabalhos voltados para
conselhos, curas, rezas e limpezas, que sdo fungdes do campo mediunico de direita. Com isso
eliminando suas caracteristicas de quando atuam no campo meditnico esquerdo, quando se
requer que seus trabalhos sejam voltados para parte amorosa, ou para algum maleficio, como ¢

bastante comum de serem pedidos por pessoas que procuram essas entidades.

® NASCIMENTO, Jorge Alberto do Nascimento: depoimento [20 jan. 2020]. Entrevistador: Ismark do Nascimento
Oliveira, Jodo Pessoa, 2020.
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Figura 4 - Maria Padilha das Almas

Imagem em tamanho real pertencente ao Terreiro de Jurema Caboclo Rompemato
Foto: Ismark do Nascimento Oliveira

Assim observa-se nas palavras de Negrdo (1996): “Os Exus, independentemente de onde
possam trabalhar sdo de esquerda. Jamais poderiam ser de direita. Embora 14 possam estar. No
maximo, na linha mista intermediaria, na ‘meia-esquerda’, pois indubitavelmente fazem ou

podem fazer o mal”. (NEGRAO, 1996, p. 399).

No culto da Jurema, além da riqueza com relacdo ao numero extenso de entidades
existentes em seu pantedo, outra questdo faz-se perceptivel, que sdo suas cores. Tanto Exu,
quanto Pomba-gira tém vestes vermelhas e pretas. Seus colares de conta e suas vestes trazem o
preto e o vermelho que no fundo carregam um pouco de uma representatividade esquerda que

sdo essas entidades.

Essa representatividade de cores ¢ confirmada por Ferreira, o qual diz que “Preto e
vermelho utilizados pelas Pomba-giras, representam segundo a liturgia religiosa, como sendo

as trevas, escuriddo enquanto figura de Exu; Do outro lado o vermelho significard a guerra, as
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disputas e demandas travadas e o sangue ou menga que se derrama”: (FERREIRA, 2011, p.

67).

A partir do exposto, anuncia-se que no proximo capitulo serdo apresentadas e analisadas
as questdes musicais que nortearam os objetivos deste trabalho, que s@o a transcri¢do ritmica e
melodica das musicas de Jurema com base nos instrumentos de percussdo com o olhar voltado
para o Ili. Sendo ele o principal instrumento condutor da musica cantada nesse culto, e elo do
campo imaterial e material da secdo de Jurema no Terreiro de Jurema Umbanda Caboclo
Rompemato localizado em Jodo Pessoa — PB, que foi o terreiro escolhido para a observagao e

desenvolvimento do trabalho.
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3. APERCUSSAO NA JUREMA: O SAGRADO ATO DE PERCUTIR

Percutir ¢ sagrado. Neste capitulo abordarei a percussdo no culto a Jurema. A musica
sempre esteve presente em diversas manifestacdes religiosas desde o principio da humanidade
como foco de adorar aos deuses, € ndo somente musica, a danga também era outra forma de
adora¢dao como podemos constatar neste trecho biblico: “Entdo Miria, a profetisa, irma de Arao,
pegou um tamborim e todas as mulheres a seguiram, tocando tamborins e dancando. E Miria

Ihes respondia cantando: Cantem ao Senhor” (EXODO, 15:20,21 ACF)

De forma semelhante acontece no culto de Jurema, os instrumentos de percussdo sdo
condutores de todo ritmo e da conexdo entre plano sagrado e o plano terrestre. O principal
instrumento desse culto ¢ o 11, e seu instrumentista que ¢ chamado de Oga no qual abordarei

em breve.

O ato de percutir ¢ algo que naturalmente esta presente em todos os seres e vai além de
algum instrumento que possamos tocar. O nosso corpo ja ¢ considerado um instrumento
percussivo, pois nele temos intimeras fungdes que emitem sons do seu proprio funcionamento
natural da sua estrutura: as batidas do coracdo, respiracdo, falar e o simples caminhar geram

sonoridades, algumas perceptivas outras nem tanto.

A percussdo desde muito tempo sempre esteve presente em diversas culturas, e assim
como nos relatos dos instrumentos de percussdo nas manifestacdes populares e religiosas, o
tambor ¢ um dos protagonistas deste trabalho que, por sua vez, ¢ o instrumento que se tem o
registro mais antigo de sua apari¢do. Mattos (2011) afirma que: “Os primeiros tambores foram

encontrados em escavagdes arqueoldgicas no Periodo Neolitico. Na Moravia’, desses achados

foi datado de 6.000 anos a.C” (MATTOS, 2011. p 17).

O direcionamento para a definicdo do titulo deste terceiro capitulo surgiu ao observar
fotografias antigas, nas quais existiam anjos e estatuas nas igrejas tocando pandeiros, tambores
e outros instrumentos ligados a percussdo. Isso me fez lembrar uma conversa que tive com Dr.
Carlos Stasi, no ano de 2017, e nessa ocasido ele me presenteou com seu livro intitulado O
Instrumento do Diabo. Ao ver um dos capitulos com o tema Anjos ndo tocam reco-reco, me

veio o pensamento: “realmente, anjos ndo tocam reco-reco, mas, tocam tambores!”.

7 Trata-se de uma regifo situada na Europa Central onde hoje se localiza a atual Republica Tcheca.
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Figura 5 - Fra Angelico, Angel, 1433

Fonte:< http://www.travelingintuscany.com/art/fraangelico/tabernacolodeilinaioli.htm>
Acesso em 02 nov. 2019

Por isso, se observarmos de forma mais ampla, iremos constatar que o ato de percutir

pode ser um ato sagrado.

Podemos observar uma enorme semelhanca entre diversos tambores em culturas
diferentes, sua presenca ¢ de extrema importancia desde sempre. Mattos (2011, p. 18) relata
que na China, ha mais de 2.000 anos, usa-se tais instrumentos, feitos de bronze, em rituais
sagrados e cerimoOnias de casamento. No Japdo, um gigantesco tambor chamado o-taiko ¢
percutido no ritual “Bate o Coragdo da Mae-Terra”. Nativos norte-americanos também
associam os toques as batidas do cora¢do da Mae-Terra e ao som do utero, pois da acesso a
forca vital através de seu ritmo. Na India os Damaruns (instrumentos de Shiva), tumbadoras
cubanas, tablas indianas, além dos usados no Tantra e no Budismo Tibetano. Nos cultos
Africanos, como o Candomblé e a Umbanda, religido de terras brasileiras, entre muitas

derivagdes, o tambor mais comum ¢ o conhecido Atabaque.
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Dessa forma, podemos observar o quao importante sdo os tambores nas culturas de todo

o mundo, sempre ligados ao sagrado e tendo um papel de protagonista muito evidente.

3.10ILUE O OGA

No culto da Jurema existem duas pecas que sdo fundamentais para seu funcionamento: o
Ilh e 0 Oga. Em uma combinacao perfeita e em constante harmonia, esse Oga que, por sua vez,
podemos considerd-lo o musico nesse culto, ¢ o principal condutor do ritmo na abertura da
sessdo de Jurema fazendo com que o som do seu tambor (o 1) abra as portas do plano imaterial

para que todas as entidades venham ao terreiro por meio de seu instrumento e suas maos.

Observem o ponto a seguir, cantado nas giras de Exu, Pomba-Gira e mestre, ele evidencia
o quao o tambor ¢ sagrado para o culto, e sua importancia em chamar as entidades da Jurema
para trabalharem no plano material. Em sua linha melddica contém intervalos de quarta justa,

tercas menores e maiores, € 0 maior intervalo de quinta justa tanto ascendente e descendente.

Transcricio 3 - Tambor Sagrado

Tambor Sagrado

Dominio Publico
/=100 F % c %
ESS= S EE s Se e S
D) & < - - =
Tam - bor, tam — bor, 0 vai bus -
1. |
: Gm cr F o
[a)
; L I N { ) : L ™
| MW | 1 . I Pl | P2 s 9
S T = S T N ' e
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car quem mo - ra lon - ge, tam - bor. Tam - bor

Fonte: Ismark do Nascimento Oliveira
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E importante sabermos que nos cultos de matrizes africanas existentes no Brasil, uma das
principais herangas que herdamos foi a utilizag@o da lingua, da ritualistica, dos instrumentos e
da musica. Com toda miscigenagao existente em nosso territorio com a chegada dos africanos
em terras brasileiras, a forma de se cultuar os orixas foi sendo modificada com o passar do
tempo, assim como na musica, na forma de cantar, e nos ritmos que sdo executados hoje nas

casas de axé.

Os tambores sdo instrumentos utilizados por diversas culturas, principalmente na cultura
africana e afroindigena. No Brasil, os tambores t€ém uma inser¢ao muito direta em toda cultura
e em diversas religides, podemos observar o uso desse instrumento nas na¢des de Candomblé,

Umbanda, Xamba e Jurema.

O instrumento Il0 ¢é caracteristico da familia dos atabaques que, por sua vez, sdo

instrumentos membranofonicos assim como estd descrito por Frungillo (2002)

trata-se de um instrumento de Membranofonicos, bastante utilizado em
manifestagdes populares de rua no nordeste do Brasil, que nesse caso deve ser
suspenso por uma corda em volta do ombro do instrumentista fazendo com
isso uma maior mobilidade na hora de sua execugdo a0 mesmo em que se
caminha; 2° ¢ o Unico atabaque de duas membranas encontrado no pais sendo
percutido com as maos. De origem loruba (Nigéria) e no Brasil ¢ utilizado no
ritual de Xang6 de Pernambuco (FRUNGILLO, 2002, p. 158).

Porém, em sua estrutura ¢ um instrumento diferenciado em sua forma e estética. Seu
formato ¢ cilindrico e oco e contém uma pele na extremidade superior podendo ser sintética ou

de animal que, apds ser percutida com as maos, gera a vibragdo da membrana.

A depender do fabricante, o Ilt pode ter uma pele na parte inferior, que chamamos de
pele de resposta, e ela ndo serve para percutir, apenas para amplificar a sonoridade do
instrumento. O I1u possui dois aros de sustentagdo das peles, e tem entre sete e oito vardes com
tarraxas na extremidade inferior que servem para friccionar e afinar a membrana que esteja
sobre o corpo do tambor. Seu corpo pode ser feito de troncos de arvores, entre elas: Macaiba,
Embatba, Jurema®, Gameleira. Com a modernidade, e visando a preservag¢do ambiental, muitos
desses instrumentos hoje estdo sendo fabricados com canos de PVC ou até mesmo em fibra de
vidro que tenham um bom didmetro, sendo o ideal a partir de 14 polegadas com a altura de

acordo com o gosto do Oga ou do Babalorixa® da casa.

8 A arvore da Jurema para seus adeptos ¢ considerada sagrada, pois acredita-se que se trata do local em que vivem
todas as entidades da Jurema.
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E importante ressaltar que ndo importa o material no qual o instrumento ¢ fabricado, neste
caso a importancia maior estd em toda preparagao do instrumento para que ele possa participar

da ritualistica da forma correta.

Os instrumentos, em especial o Ila, para que possa estar devidamente pronto para ser
tocado durante uma se¢do de Jurema, precisa passar por uma série de rituais antes de ser
utilizado. Ou seja, o instrumento precisa ser consagrado. A forma de consagracdo se da por
meio de um banho de folhas oriundas do culto, sendo as mesmas as folhas das entidades de

Jurema do Oga e do babalorixa sacerdote da casa de axé.

O 114, por sua vez, por ser um instrumento sagrado, ndo pode sair da casa para o ambiente
externo sem o real consentimento do babalorixa, e s6 sera conduzido para fora da casa por meio

de uma sessao especial que precisa ser feita em outro local, assim como afirma Mattos (2011):

instrumentos sagrados que sdo, ndo devem sair do recinto do terreiro a menos
que seja para uma obrigacao religiosa, como, por exemplo, os trabalhos nas
matas, nas praias, nas cachoeiras, ou, ainda por algo que faga parte da tradigao,
como as visitas entre tendas conhecidas. (MATTOS, 2011, p. 28).

Outro fator muito importante ¢ o alimento do instrumento, o Ilu traz consigo a
representatividade dos Mestres, Caboclos, Pretos velho(a)s Exus e Pomba-giras de sua casa de
origem. Assim como todas as entidades se alimentam, com o instrumento ndo seria diferente, ¢
feita uma oferenda ao instrumento para que ele possa juntamente com seu Oga ter energia

suficiente e manter toda harmonia do culto, essa preparacdo ¢ chamada de firmeza do Ilq.

Esse ritual ndo ¢ algo especifico de Jurema, nos cultos de Candomblé, Umbanda e em
todos os outros que tém como principal instrumento o atabaque, acontece essa afirmagao.
Porém, cada casa tem sua forma de preparagdo, seus alimentos podem ser frutas, folhas, dgua

de chuva, ou até mesmo pedagos das visceras dos animais sacrificados para a sua consagragao.
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Figura 6 - Ilu

[0 caraterizado ap6s o ritual da feitura do Oga e seu instrumento no Jurema no Terreiro de Jurema Caboclo
Rompemato
Foto: Ismark do Nascimento Oliveira

Ap0s o exposto chegamos no Oga, sendo ele o executante do instrumento Ilu. O Oga ¢ o
responsavel pela parte musical do culto, o condutor do ritmo e da for¢a existente no ritual de
Jurema junto ao seu instrumento. Historicamente, o0 Oga tem um papel importante nos cultos
afro-brasileiros e afroindigena, seja tocando Il ou algum outro instrumento complementar

necessario ao ritual.

Um fato que ficou conhecido como A Luta dos Ogas foi um marco histérico para esses
instrumentistas. As casas de axé no Brasil, em especial as de Salvador-BA, exigiam que os Oga
portassem vestimentas, colares de conta, ¢ postura similares aos Ogas da Africa, porém essa
imposi¢ao implicava em um alto custo financeiro. A principal justificativa dos Ogas para esse
ato foi que o culto de Candomblé no Brasil ja estava diferente da forma que se cultuavam na
Africa, a musica, a danga, e os rituais internos ja se modificaram por que eles teriam que

continuar com a forma tradicional se o todo do culto ja ndo era mais o mesmo. Com isso, a
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classe dos Ogas, que em 1910 ao que nos consta era bem soélida, organizou-se e deu inicio a

essa movimentagdo. Assim como relata Mattos (2011):

insatisfeitos com a rigidez litargica dos candomblés da época (longo tempo de
iniciagdo, utilizacao de roupas e atributos caros e sujeigdo ao tradicionalismo
africano), rebelaram-se e resolveram entdo nacionalizar os rituais. (MATTOS,
2011, p. 127).

Apesar de toda essa movimentacao ter sido feita por Ogas de Candomblé, de certa forma
as outras denominacdes de cultos afroindigena e afro-brasileiras acabaram aderindo com passar
do tempo as exigéncias e demandas dos Ogas que ndo tinham voz diante de seu posto e sua
fun¢do se restringia apenas a tocar o Atabaque. Com passar do tempo foram surgindo outras
funcdes, ndo apenas a de tocar o instrumento; cantar, participar mais das reunides e trabalhos

da casa, opinar sobre as festividades se tornaram parte das suas atribuigdes.

Podemos considerar o Oga um musico? Essa ¢ uma questdo um tanto complicada, pois
em seu cargo ele conduz a ritmica e o canto dos pontos na gira, porém, nem todo Oga ¢ um
musico fora do terreiro. E comum encontrarmos tocadores de Ilu, Atabaques e outros
instrumentos nos terreiros que nao sdo musicos fora do ambito religioso. O Oga no terreiro ¢

membro da casa que tem a facilidade e o dom da musica, por isso ele toca e canta.

O ato de cantar ndo necessariamente pode ser fungdo exclusiva de um Oga, apesar de
existir Ogas que tocam e cantam, o canto pode ser entoado pelo pai de santo ou outro filho de
santo que esteja na gira naquele momento. Outro fator importante ¢ que o pai de santo, por sua
vez, pode determinar um cargo a outra pessoa que tenha facilidade de cantar as musicas e assim
passar a cantar para as entidades, observa-se algo em comum nas nagdes de Candomblé,

Umbanda e Jurema.

Existem algumas particularidades quanto ao Oga ser considerado um musico, observa-se
que nem todos sdo musicos percussionistas profissionais atuantes, seja na musica popular ou
erudita. Um Oga pode ndo ser necessariamente um percussionista, ou seja, nem todos os Ogas
atuam no ambito musical fora do terreiro. A fun¢do de um percussionista, segundo Frungillo
(2002):

o termo brasileiro e ital. s.m e f. pl= “percussionista” - Nome do(a)
“instrumentista” que se especializa em executar os instrumentos chamados de
“percussdo”. Dentre as mais variadas formas de nomenclatura o percussionista
pode ser também chamado pelo nome do instrumento no qual se especializa,

como por Ex: para quem toca atabaque “atabaqueiro”, zabumba” zabumbeiro”
conga “congueiro. (FRUNGILLO, 2002, p. 251).
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Na Paraiba ha poucos praticantes de Jurema que atuam na musica popular, entre eles Z¢
Guilherme (in memoriam), Pablo Ramires, Francisco Xavier, Z¢ do Balaio, Légo, e o autor
desta monografia que vem incluindo o instrumento na musica popular, assim como em obras

solos para percussdo em recitais cujo repertorio € dedicado a percussio do século XX e XXI'0.

Na cidade de Recife - PE podemos encontrar alguns percussionistas de terreiro que atuam
profissionalmente tocando Il na musica popular, sendo eles: Toca Oga, Thiago Nago,
Alessandra Leal, Luciano Oliveira. De certa forma, no cenario musical de Pernambuco, em
comparac¢do com a da Paraiba, o I1a se faz mais presente na musica popular, como, por exemplo,
no manguebeat, género musical criado por Francisco de Assis Franga (Chico Science) na década
de 1970. O Manguebeat ¢ uma fusdo varios elementos musicais que comtempla o Hip-hop,

Musica Eletronica, Rock e Maracatu.

Outro exemplo da utilizacdo do Ilu na musica popular de Pernambuco ¢ no coco de
tamanco da cidade de Arco Verde, que em sua estrutura consiste em uma base musical cantada
em forma de embolada, e os instrumentos utilizados sdo: tamancos de madeira que marcam os
ritmos percutidos com os pés, zabumba, triangulo, pandeiro, alfaia e IlG. A musica entoada
evidencia a vida cotidiana local que, por sua vez, esta ligada aos negros quilombolas do sertao

de Pernambuco.

Em outras nag¢des de cultos afro-brasileiros, entre elas Candomblé nac¢des de ketu, jeje e
angola observa-se que alguns Ogds Alabés também sdo musicos profissionais atuantes na
musica popular. Em Salvador-BA temos alguns nomes, entre eles: Gabi Guedes, Yuri Passos,

Luizinho do Jeje, Kainan do Jeje entre outros.

Sendo assim, podemos observar que nem sempre um Oga de terreiro podera atuar como
musico profissional, pois no terreiro ele ndo ¢ visto como musico muito embora alguns deles

atuem profissionalmente fora desse ambiente.

Para ser um Oga ndo ¢ simples. Esse cargo ndo pode ser concebido a qualquer pessoa.
Primeiro porque ¢ preciso ter um dominio sobre o instrumento, e segundo porque existe toda

uma ritualistica envolvida para que uma pessoa se torne um Oga. Assim como o instrumento

10 A proposta do repertdrio nos recitais € inclui instrumentos de percussio erudita, sendo eles: marimba, vibrafone,
xilofone, assim como priorizar a utilizagdo de instrumentos da cultura popular, tais como: pandeiro, chocalhos e
berimbau. Nesse contexto, a ideia ¢ utilizar novos recursos técnicos nos variados instrumentos, e apresentar uma
abordagem ndo convencional em sua execucdo. O Ilu € inserido ndo apenas como um instrumento de culto da
Jurema, mas, como um novo elemento entre os tradicionais em que se apresenta suas possibilidades ritmicas e
efeitos que pode proporcionar.
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precisa ser preparado para o uso, seu instrumentista precisa passar por uma preparacdo que
envolve rituais de limpeza espiritual e de feitura de mao para poder tocar sem causar maiores

danos na corrente espiritual da secao de Jurema.

Um dos rituais mais comuns na Jurema ¢ a feitura da mao do Oga, que ocorre apds os
mentores espirituais da casa o reconhecerem como uma pessoa capacitada para poder tocar o
instrumento sagrado do culto a Jurema, pois antes disso ele ndo ¢ considerado o Oga da casa, e

sim apenas uma pessoa convidada ou um membro da casa que sabe tocar.

Apos a segdo especifica para preparacdo da mao do tocador do Ilu, a partir daquele
momento, o instrumentista se torna Oga oficial do terreiro tendo a liberagao de tocar e cantar
as musicas especificas para as entidades do terreiro, ou seja, ele aprendeu e esta preparado para

conduzir toda ritualistica da casa.

Quanto ao Oga ser considerado um sacerdote ainda ¢ algo que no geral difere muito entre
os terreiros. Existem casas na qual o Oga tem fung¢ao hierarquica igual ao pai de santo, podendo
interferir na gira a qualquer momento, como também doutrinar os demais membros da casa.
Em entrevista para esta monografia foi perguntado ao Ogd de Candomblé se no culto ele se
considera um sacerdote a ponto de ter a mesma interferéncia que um pai de santo em uma gira,

vejamos qual foi a colocagdo dele quanto a essa pergunta.

Sim! Com certeza [...] Dentro da religido ndo importa a nagdo, primeiramente
Deus, depois o pai de santo, e depois do pai de santo vem o Oga que € o cargo
maior da casa. Ele estd ali para poder abrir, conduzir a reunido, chamar os
orixas e fechar [...] fazer tudo né!? No meu caso, eu estudei muito, aprendi
muito, quando eu tomei meu lugar de Oga na casa depois do meu aprendizado,
minha mae ja ndo fazia mais nada, ela jogou tudo na minha mao. Entdo, eu
fazia a abertura, chamava os orixas, encerrava, dava umas broncas. S6 nio
fazia passar trabalho, mas o resto era comigo. (Informacdo verbal)''

Com isso podemos constatar que cada casa terd sua forma de conduta interna quanto a
hierarquia de cada Oga, e o que lhes sdo destinados a fazer no culto, independente da nacao,
ora ele pode ser um simples Oga que ndo interfere em nada além de tocar e cantar, bem como
em outros casos ele poderd, com o consentimento do pai de santo, ter o mesmo poder que ele,

opinando e organizando tudo que for possivel.

1 SANTOS, Leonardo Luis dos Santos: depoimento [04 dez. 2019]. Entrevistador: Ismark do Nascimento
Oliveira, Aracaju, 2019.
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O fato da feitura ¢ extremamente importante, assim como também acaba determinando
toda hierarquia da casa: o Oga mais velho tem a fun¢do de ensinar aos mais novos como
manusear o 14, assim como também os instrumentos complementares da casa. A seguir
abordaremos o processo de ensino dos Ogas tendo como base a forma na qual € transmitida a
pratica do ensino dos instrumentos executados no terreiro de Jurema sendo eles o 114 e demais

instrumentos complementares existentes no culto.

3.2. 0 PROCESSO DE APRENDIZAGEM DOS OGAS

A primeira pergunta que temos que nos fazer quando nos deparamos com esse titulo é:

como eles aprendem?

Nao existe uma formula magica para se tocar o instrumento. Podemos pensar em diversas
possibilidades de aprendizado para esses musicos, porém, temos que esclarecer que eles nao
passam por uma academia até se tornarem eximios instrumentistas detentores de um

esclarecimento técnico e musical para o uso do Ilu.

Outro fator importante € que mesmo que eles tivessem passado por uma formagdo de um
curso de percussdo em qualquer centro de formacao técnica no pais, ainda assim ndo estariam
aptos ao dominio do instrumento, pelo simples fato de ndo existir um local que o Ilu seja um
instrumento que faga parte da grade curricular de um curso. Mesmo nas universidades que
oferecem o curso de percussao popular ndo existe esse direcionamento. Normalmente o Ila ¢
ensinado nos terreiros de forma oral e visual, e o Oga mais velho ¢ o mais capacitado para

passar o ensinamento aos mais novos.

Na cidade de Jodo Pessoa — PB, onde se tem o curso de percussdo popular na Universidade
Federal da Paraiba (UFPB), o Ilu ainda ¢ um assunto pouco abordado. Observa-se um
negligenciamento por parte da institui¢do no local em que o It tem uma forte presenga nas

casas de terreiro de Umbanda e Jurema.

Na musica popular paraibana, a banda Cabruéira em seu CD Nordeste Oculto langcado no
ano de 2012, faz uso do Ilu em algumas faixas na qual utiliza pontos de Jurema, os pontos que
foram gravados nesse album foram criados pela propria banda, e em outras musicas do mesmo
album a banda mesmo que ndo fale da Jurema na parte cantada, os elementos ritmicos estao

presentes.
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Em Salvador- BA na Universidade Federal da Bahia (UFBA) o curso de percussdao
popular é ministrado pelo Prof. Turi Passos, que é também o principal Alabé '*do terreiro dos
Gantois. Esse terreiro ¢ um dos principais e um dos mais tradicionais terreiros de Candomblé
do Brasil, conhecido também internacionalmente. Na UFBA, no curso de percussio o Atabaque
tocado no culto de Candomblé estd incluso na grade curricular. Nesse caso, observa-se a
importancia do Atabaque na cultura baiana, pois ele pelo fato de estar presente na academia faz
com que mais pessoas terdo acesso a aprender e dominar a linguagem tocada e poderao utiliza-

la em outros ambientes musicais fora das casas de axé, mesmo sem ser praticantes da religido.

Observa-se que o processo de ensino do Ilu no terreiro € algo que parte do interesse de
cada pessoa que gostaria de aprender a tocar o instrumento. Esse interesse comumente vem de

familiares, amigos e até mesmo pessoas da comunidade que tem como hébito assistir as sec¢des.

No caso do autor desta monografia, que vem de uma estrutura familiar inserida no culto
a Jurema na Paraiba, o processo de aprendizagem foi natural pois desde sempre houve um
contato nas festas e consultas feitas em casa por seus familiares, com isso as musicas cantadas
para todas as entidades de Jurema e os toques utilizados nas se¢des logo foram assimilados e
decorados, apds isso, o proximo passo foi mostrar o interesse em aprender a tocar o Il para um
Oga mais velho que direcionou os ensinamentos nesse instrumento, mostrando cada toque e

cada detalhe da forma que se percutir o instrumento, bem como a ritmica de cada gira.

Com isso podemos observar tal semelhanca no aprendizado a partir da observacao que
intuitivamente nos leva a uma imitacdo. Sacramento (2009) observou que as criangas dos
terreiros de Candomblé, mesmo que estejam brincando proximo ou dentro do barracdo,

assimilam todas as atividades realizadas pelos adultos (SACRAMENTO, 2009, p. 67).

Um dos Ogas entrevistado do culto de Candomblé para esta monografia, que inclusive
entre todos os outros ¢ o Oga mais jovem, teve seu primeiro contato com a religido e com o
instrumento durante sua infancia, pois, apesar da pouca idade, a partir daquele momento
passaria a assumir uma responsabilidade junto a casa e ao instrumento, como observado em sua

fala:

Foi quando minha mae foi me buscar na escola, ai ela foi fazer jogo 14 no axé.
Eu meio que desconhecia a religido. Isso tudo aos 10 anos de idade [...] O pai
de santo foi falando com meus pais, explicando os caminhos que eles teriam
que trilhar apds esse jogo, e depois disso foram nos mostrar a casa. O pai de
santo incorporou uma Pombagira, e dai entdo ela me suspendeu, isso significa

12 MATTOS, Sandro da Costa: Alabé ou Alabé, é o comandante dos Ogis, responsavel direto pelos atabaques e
instrumentos auxiliares da casa.
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que a partir daquele momento eu iria receber um cargo. E no meu caso, foi um
cargo de Oga/Alabé [...] eu aprendi com o tinico Oga que tinha na casa, ele
me ensinou um toque chamado Adabi. Eu tocava o atabaque l€, eu aprendi
muito rapido, e muitas vezes tocava um xiré *completo sozinho. (Informagao
verbal)"

Haja vista que os Ogds normalmente ndo passam por um processo de ensino musical
formal, sendo comum a pratica de ensino do Ili ou Atabaques nos terreiros a partir da
observacdo e da transmissdo oral. Essa pratica de ensino pode ser observada na fala de alguns
Ogas ouvidos durante a pesquisa de campo. Para eles, ¢ natural o Oga mais antigo do terreiro
passar todo conhecimento para o iniciante, musicas, dangas, toques e outras regras e condutas

exigidas pela casa, tudo através da oralidade, respeitando a hierarquia dos membros da casa.

Em entrevista concedida para esta monografia pelo babalorixa e Ogas de nag¢do nagd e
Jurema, Alexandre L omi L"0dé podemos constatar essas questdes que norteiam o processo de

aprendizagem a partir da vivéncia e da oralidade:

Aprendi a tocar convivendo e também com os ensinamentos dos mais velhos
[...] aprendi tudo que era possivel ter aprendido, e ensinei, me tornando um
professor depois, entendeu!? [...] Entdo, hoje eu ensino a qualquer Oga sem
me perder e sou um mestre na area da percussao, por causa dos meus mestres
que foram, Toca Oga, Marcos Matias ¢ André Malé, que sdo pessoas
maravilhosas. (Informagdo verbal)'

Haja vista o exposto, Sacramento (2009), que se dedicou ao estudo da aprendizagem

instrumental no Candomblé, diz que:

Diferente da educagdo académica, nao existe, no terreiro, ndo existe um tempo
predominante para que o individuo aprenda o contetido, ndo € previsto, nem
programado, ndo esta “atrelado” a uma sequéncia pedagogica a qual deve se
submeter todos os alunos. Ele aprendera essa habilidade como algo que faz
parte de sua iniciacdo, de seu processo de convivéncia intima com os diversos
rituais da religido, sem ser avaliado, com o desempenho da escola formal, em
que a aprovagdo ¢ internalizada como prémio e a reprovacdo, como castigo.
(SACRAMENTO, 2009, p. 69)

Caso semelhante ocorreu com alguns Ogas que contribuiram em entrevista para este
trabalho e com o préprio autor desta monografia, em que a primeira influéncia vem da familia,
ou de alguns fatores quanto a proximidade do culto despertando com isso uma curiosidade e

interesse de comecar a tocar e fazer parte desse ambiente religioso, sobretudo aprendendo a

13 Xiré. Festa, Brincadeira (BENISTE, 2011, p. 20).

14 SAMIR, Miguel Oliveira da Silva: depoimento [15 jan. 2020] Entrevistador: Ismark do Nascimento Oliveira.
Em Jodo Pessoa — PB 2020.

15 ALEXANDRE, L’Omi L’0dé: depoimento [03 Dez. 2019] Entrevistador: Ismark do Nascimento Oliveira,
entrevista realizada por aplicativo WhatsApp, em que o professor se encontrava em Olinda-PE, 2019.
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tocar um instrumento. Podemos observar uma ludicidade nas narrativas dos entrevistados

quando eles descrevem as brincadeiras da infancia que imitam a ritualistica de uma gira. E

possivel observar esses detalhes no depoimento a seguir:

Entao, foi quando a minha avo de santo abriu o terreiro e minha mae foi ajudar.
La ela tinha um neto chamado Rafael, que ja tocava, e logo ele me passou um
tambor pequeno. Na rua tinham dois terreiros, e outros amigos quiseram
aprender, logo eu comecei. Na manha seguinte a gente jogando bola, tinha um
Oga que tocava muito, eu cheguei pra ele e pedi pra ensinar um ritmo de barra
vento, ele comegou a batucar no chdo e disse: “s6 vou ensinar dessa vez”.
Nossa diversao era sentar com os baldes e montar uma gira, escolhia um pra
ser um pai de santo, dois pra ser Ogas e a gira corria solta, minha mae corria
doida. Pois, a gente quebrava os baldes dela. (Informacao verbal)'®

Sabendo que a transmissdo do conhecimento para se tornar o Oga vem de uma tradi¢ao

fundamentada na oralidade, observa-se uma resisténcia muito grande por parte de algumas

pessoas mais velhas no culto em repassar esse conhecimento, porém, ndo sabemos ao certo

quais causas levam alguns Ogas a agirem dessa forma. Um dos Ogas em entrevista relatou que

sofreu essa resisténcia durante o seu processo de aprendizagem:

S6 observando e escutando os toques, de tanto eu ouvir, eu aprendo. Um dia
eu fui tirar da prova, em frente de casa tinha um barracdo de ketu o Oga tinha
adoecido, o pai de santo chamou e disse: “vocé vai tocar aqui!”. Logo eu
peguei o atabaque e toquei do meu jeito, daquele dia em diante continuei até
hoje. Os Ogas eram arrogantes ¢ ndo queriam ensinar, € nem deixar tocar.
(Informagio verbal)."”

Nas falas dos Ogas quanto aos seus primeiros contatos com as religides afro e

afroindigena, verifica-se a predominancia no periodo da infancia, no entanto, houve um

entrevistado que passou pelo processo de forma diferente, onde esse contato se deu na vida

adulta, sendo algo que chamou a atencdo durante as entrevistas. Ele se utilizou de diversas

plataformas digitais por meio da internet para auxiliar no seu aprendizado inicial para tocar o

I1a:

Primeiramente me apaixonei ao olhar os chamados tamboreiros ou alabés aqui
no Rio grande do Sul, tocando seus Ilus e decidi comprar um Ila para mim.
Apds comprar o 14, tentei aprender sozinho olhando os tamboreiros tocarem
e assistindo videos no YouTube mas sem muito sucesso, apos esse tempo todo
tentando aprender s6 de ouvido e olhando videos, me frustrei e resolvi buscar
conhecimento com um dos maiores icones do tambor ilu do Rio grande do
Sul, mestre Antonio Carlos de Xangd. Comecei fazendo o curso de alabés que
ele ministrava, aprendi com ele todas as rezas do Batuque do Rio Grande do

17 SANTOS, Leonardo Luiz dos: depoimento [04 Dez. 2019] Entrevistador: Ismark do Nascimento Oliveira, em

Aracaju -SE, 2019.
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Slll, de Bara a Oxalé, aprendi também todos os toques referentes aos orixas.
p q
(Informag:ﬁo verbal)lg

Sendo assim podemos observar que o processo de aprendizagem desses Ogas faz parte de
uma pratica oral além de vivéncia dentro do terreiro, pois um dos fatores importantes nesse
processo ¢ o contato com praticas diarias desses instrumentos junto aos Ogds mais antigos da

casa.

3.3. INSTRUMENTOS COMPLEMENTARES

A base ritmica da Jurema ndo somente tera o 14 como principal instrumento do culto, em
diversas casas de Jurema ¢ possivel observarmos a presenca de outros instrumentos. Haja vista
que a familia da percussdo entre os instrumentos musicais ¢ uma das maiores devido a sua
infinidade de possibilidades de se criarem novos instrumentos e ao grande niimero de
instrumentos j& existentes. No ritual de Jurema outros instrumentos sdo adicionados para

compor o grupo musical da se¢cao dos Ogas nos cultos.

Tendo em vista que o culto a Jurema vem de influéncia indigena, além da musica cantada
ser influenciada por alguns canticos indigenas, os instrumentos que complementam essa base
musical muitas vezes sdo elementos da propria cultura indigena principalmente os instrumentos
da familia dos idiofones, que diferente do 1t que ¢ um instrumento de membrana, os idiofones
sdo instrumentos em que a emissao sonora € provocado pelo proprio corpo sem que seja preciso

nenhum tipo de pressdo para que sua sonoridade acontega.

Podemos observar que a musica cantada no ritual de Jurema nos dias de hoje vem com
fortes tragos da musica popular brasileira, apesar de historicamente, conforme destacamos no
inicio desta monografia, o culto de Jurema ¢ considerado a pratica religiosa mais antiga entre
as religides afro-brasileiras na regido Nordeste do pais tendo seu surgimento por volta do séc.
XVI, por isso faz-se necessario as transcri¢des das musicas do culto, como forma de comparar

com a musica brasileira da atualidade e catalogar as melodias tradicionais desse culto.

Da mesma forma a Jurema utiliza-se de influéncias da musica popular brasileira, algumas

vertentes da musica brasileira, sobretudo a musica cantada, que formam imortalizadas nas vozes

18 VINICIUS, S. Freitas: depoimento [26 Dez. 2019] Entrevistador: Ismark do Nascimento Oliveira, entrevista
realizada por aplicativo WhatsApp, em que o professor se encontrava em Porto Alegre - RS, 2019.
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de Clara Nunes, Noriel Vivela, Martinho da Vila entre outros. Porém, essa influéncia afro-
brasileira inserida na musica popular tem como ponto de partida Clara Nunes, assim como

podemos observar na fala de Bekke (2007):

Na linha sobre estilizagdes de pontos de candomblé, Clara Nunes gravou uma
das poucas cantigas do candomblé de angola que foram apropriadas pela
MPB, “Sindoreré”, uma adaptacao feita por Candeias de um ponto de caboclo,
entidade dessa modalidade de candomblé. A musica apresenta vdrias
referéncias aos inquices (nome que as entidades recebem na tradi¢ao banta da
qual se origina o candomblé de angola), fala de Mutalambé, correspondente
ao Oxossi da tradigdo nagd, da jurema (arvore de onde se extrai uma bebida
servida durante o toque de caboclo, essa planta ainda inspirou o nome de duas
entidades, o Seu Juremeira e a Cabocla Jurema) e de Gangazumba,
correspondente a Olodumarg€, deus da criacao ioruba. (BAKKE, 2007, p, 98-
99)

Na Missdo de Pesquisas Folcléricas (MPF) que aconteceu entre 1938/39 sob a
coordenacdo de Mario de Andrade, no qual ele se desloca para o norte e nordeste do pais
coletando registros culturais nos seguintes estados: Pernambuco, Paraiba, Rio Grande do Norte,
Ceara, Piaui, Maranhdo e Para. Foram gravadas em &4udio inimeras manifestacdes nesses

estados para fins de catalogacdo das dancas, musicas e rituais existentes da regido Nordeste.

Nas gravagdes coletadas na Paraiba, além do primeiro contato com o ritual de catimb¢ e
pajelanga, percebe-se uma predominancia dos rituais dos povos indigenas e caboclos, assim

como podemos observar nos registros das seguintes gravagoes:

Os outros discos também matrizados com registros de folclore musical
brasileiro, pertencentes a sub série FM da Discoteca Publica Municipal, sdo:
FM 59B: Caboclinhos Indios Africanos (Jodo Pessoa-PB em 31.03.1938); FM
80A: Caboclinhos (Itabaiana-PB, em 4.05.1938); FM 95B Caboclinhos Tupi-
Guarani (Jodo Pessoa, em 7.05.1938); FM 96: Cambinda (Jodo Pessoa, em
19.05.1938); FM 82% 2% faixa: Caboclinhos (Alagoa Nova-PB, em 7.05.
1938); FM 64 a FM 67: Reisado (Souza- PB, em 13.04.1938). (CARLINI,
1993, p. 41)

Com isso observa-se a influéncia da cultura indigena no ritual de Jurema até os dias de
hoje no estado da Paraiba, sobretudo a utilizacdo dos instrumentos de percussdo da familia dos
idiofones. No culto a Jurema a presenca desses instrumentos muitas vezes sdo de grande
relevancia a ponto de nas giras dos indios e caboclos que em algumas casas fazem suas
festividades no més de janeiro sdo encontrados instrumentos utilizados pelos povos indigenas,
entre eles: Maraca em metal, Ganza de lanca, Arco-flecha, Maraca de cabaca, Maraca de coco,

Xequerée e diversos outros tipos de idiofonicos.
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Além desses instrumentos raspados e chocalhados, nessa gira encontram-se aerofones
sendo eles: Flautas de bambu ou de cano, apitos e pifanos, sendo assim observa-se que numa
gira de indios e caboclos, a musica produzida ¢ para simular o ritual indigena na ritmica com

os idiofones e a melodia sendo tocada pelos aerofones.

Algumas casas de Jurema e Umbanda na Paraiba trazem uma tradicdo de terem grupos
de tribos indigenas, e grupos folcloricos de coco de roda. Essa tradigdo pode fazer parte da casa
de duas maneiras: a convite do pai de santo ou a pedido do guia espiritual da casa, bem como
em algumas casas essa tradi¢do ¢ herdada por algum membro novo apés o falecimento do pai
ou da mae de santo que deixa o legado para posteridade familiar, essas tribos indigenas fazem

parte da programacao do terreiro nas festividades voltadas aos indios e caboclos.

Podemos observar essa tradi¢ao folcldrica ligadas a alguns terreiros no estado da Paraiba,

assim como nos apontam Ayala e Silva (2000)

No bairro da Torre sdo encontradas casas de umbanda e Jurema, o bairro
também se caracteriza pela riqueza e manifestagdes populares, dentre as quais
malhac¢do de judas, ranchos de quadrilhas, cocos, bolos de carnaval de rua,
escola de samba e tribos indigenas, (nome que hoje se d4, na Paraiba, a danca
conhecida como cabocolinhos ou caboclinhos entre outros estados do
Nordeste. (AYALA; SILVA, 2000, p 197)

O Terreiro de Jurema Caboclo Rompemato que foi a casa escolhida para a pesquisa desta
monografia, tem como tradicdo a gira de indios que faz parte de um dos principais
acontecimentos no calenddario festivo da casa. Um dos Ogas antigos do terreiro que hoje tem
seu proprio terreiro, atendendo pelo codinome de Z¢ do Balaio, na gira de indios e caboclo do
terreiro Caboclo Rompemato ele ndo tocava o 114, mas sim pegava a flauta de bambu feita por

ele e tocava melodias similares utilizadas nas tribos indigenas.

Outro fato interessante ¢ que em nossa familia, nosso avé Odilon Jodo Nascimento, que
ndo era babalorixd, anualmente, todo més de fevereiro, no periodo carnavalesco fazia questao
de chamar a Tribo Indigena Papo Amarelo para dangar na porta de nossa residéncia que ndo era
um terreiro de Jurema. Como praticante da religido ele gostava de contribuir ajudando as tribos

indigenas com cachés simbolicos para manter a tradi¢ao cultural viva.

Nesse convite a imagem mais marcante para mim ¢ lembrar de ver meu avd tocar os
instrumentos de percussdo, ganzd, chocalhos, tridngulos e maracés, sio momentos bem vivos
em minha memoria. Esses momentos foram importantes para meus primeiros contatos com a
linguagem da percussao popular e totalmente ligada a cultura indigena, ali era 0 momento em

que eu e meus primos tinhamos para pegar os acessorios de percussdo e tocar sem medo, pois,
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o proximo passo seria tocar na casa de axé, assim ja estariamos mais seguros quanto ao

manuseio desses instrumentos pequenos.

Essas tribos indigenas sdo compostas por homens, mulheres, criangas e até mesmo os
idosos podem fazer parte da brincadeira que envolvem familias inteiras. No carnaval tradicional
de Jodo Pessoa — PB que acontece na avenida Duarte da Silveira, as tribos indigenas da cidade
desfilam e concorrem a uma premiagao, os critérios avaliados sdo: enredo historico e corporal,

danca, coeréncia, musica e figurino.

A importancia dos instrumentos complementares nas giras dos indios e caboclos ¢ de
maior relevancia, inclusive a utilizagdo do It nessas giras ¢ dispensavel, uma vez que ele ndo
faz parte da musica indigena em sua originalidade, porém, por questdes de hierarquias e
energias que envolvem o culto no Terreiro de Jurema Umbanda Caboclo Rompemato, observa-

se que o babalorixa e os Ogas fazem questdo da presenca do Il na gira dessas entidades.

Os instrumentos complementares que sdo utilizados na se¢ao também passam por uma
feitura, porém, em propor¢des menores que a feitura do 114, mas para o culto se faz necessario
que os instrumentos sejam consagrados antes de serem manuseados no terreiro, pois, sem esse
preparo eles serdo apenas instrumentos musicais comuns sem qualquer energia para necessaria
para estar no ritual. Fica a cabo do pai de santo do terreiro junto ao Oga mais velho prepara-los

para manuseio na ritualistica. Assim como podemos observar na fala de Mattos (2011):

Devo lembrar que tudo o que for usado nos rituais deve, primeiramente, ser
preparado e afirmado para que possa realmente ter sua forca divina ativa.
Qualquer instrumento (inclusive os auxiliares) sem o devido preparo
ministrado do candomblg, ou por uma entidade na umbanda, nio passa de um
simples instrumento musical como muitos encontrados em bandas, orquestras,
rodas de capoeira e grupos de afoxé. (MATTOS, 2011, p. 33)

E comum encontrarmos esses instrumentos sendo manuseados no ritual por criangas e
jovens que tém interesse em participar do corpo musical da se¢do de Jurema, muitas vezes os
primeiros contatos com os instrumentos se d4 a partir dos complementares, uma vez que o Il
ndo pode ser tocado por qualquer pessoa que esteja devidamente preparada, e com feitura no

cargo de Oga.

Para tocar esses instrumentos complementares no terreiro pesquisado ndo ¢ necessario
ter nenhum tipo de feitura especifica no culto de Jurema, porém, o manuseio deles s6 podera
ser possivel com prévia autorizagio do pai de santo ou do Oga, por questdo de energia, pois nao
se trata de um simples instrumento, e sim de um instrumento sagrado e consagrado ndo podendo

estar em contato com energias que ndo estejam ligadas a sessdo. Entende-se também que, cada
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terreiro tem sua forma culta quanto a utilizacdo de seus instrumentos, ndo sendo via de regras

gerais 0 mesmo procedimento que no Templo de Jurema Umbanda Caboclo Rompemato.

Além da musica e da execu¢do de instrumentos idiofonicos de percussdo, ¢ comum
encontrarmos em gira de indios esses instrumentos pendurados ou amarrados no corpo das

pessoas que fazem parte da gira, estejam elas incorporadas com entidades indigenas ou nao.

Colares de sementes sdo amarrados aos tornozelos e bragos, € outras sementes pequenas
fazem parte da indumentaria que, por sua vez, com o movimento da dan¢a emitem uma
sonoridade aleatoria causando com isso mais um elemento que vem a fazer parte da musica que

esta sendo executada.

A Jurema que em sua esséncia vem de matriz indigena, boa parte da sua musica e ritmica
tem como principio elementos de danca, ritmo e instrumentos com exceg¢ao do Ilu que, por sua
vez, ¢ um tambor da familia dos atabaques africanos, assim como podemos constatar nos
capitulos anteriores. Porém, os gestos corporais sdo importantes nessas religides sejam elas
africanas ou indigenas, podemos observar tais questdes que norteiam o uso do corpo e do

movimento nesta fala de Caméu (1977):

No ponto em que foi encontrada, a musica indigena aparece reunida a palavra
e ao movimento corporal. Com isso ndo se pode considerar apenas a palavra
e a musica, visto que movimento estd incorporado. E, portanto, a cancio
dangada [...] a vinculagd@o entre musica e movimento ndo s6 tem base no ritmo
(alias também ¢ indispensavel ao discurso falado). (CAMEU, 1977, p. 12)

Assim podemos observar que a musica produzida no ritual de Jurema tem influéncias de
alguns géneros que existiam no periodo da coleta de dados pela Missao de Pesquisas Folcloricas
em 1938 por Mario de Andrade, além do coco de roda paraibano, cantos de tribos indigenas,
coco de roda, nau catrineta e catimbd encontrados no estado da Paraiba. Apesar desses registros
existirem até os dias de hoje intimeras fitas de gravacdo em video e dudio dessa coleta ainda se
encontram em formato original e ndo foram divulgados por motivos financeiros (CARLINI,

1993, p, 45).

Observa-se com isso que a Jurema e toda musica que norteia em sua base inicial parte da
influéncia da musica indigena, mesmo que ainda ndo se foi registrada ou datada
cronologicamente, hd apenas registros do século XVI como cito no inicio dessa monografia e
também podemos observar a partir de Caméu (1977):

Como dificuldade a mais ainda deve-se registrar que no Brasil, até certa época,

nao houve documentagdo de vulto, ja que colonizadores e diretores espirituais
ou ndo tiveram interesse ou nao dispunham de base para observagdo dessa
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natureza, o que talvez seja mais certo. E falar de musica sem documenta-la ¢
tarefa ingrata, quase inttil. Em todo caso ficaram alguns documentos do
século XVI, os quais, hoje em dia, sdo de grande valia. (CAMEU, 1977, p. 15)

Com isso podemos observar o quanto a presenga indigena ¢ importante no culto a Jurema,
nao s6 em sua musica, mas, nos canticos, dangas ¢ nos instrumentos sendo eles os aerofones e
idiofones. No proximo capitulo tratarei sobre a histdria do terreiro e do babalorixa da casa,
mostrando alguns apontamentos quanto a sua insercao na religido e apontando os principais

fatos familiares que os fez ter uma imersdo por completo no ritual de Jurema até os dias atuais.
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4. A MUSICA DA JUREMA: BRASILIDADES E PARTICULARIDADES
DO TEMPLO DE JUREMA UMBANDA CABOCLO ROMPEMATO

O Templo de Jurema Umbanda Caboclo Rompemato atualmente esta situado no bairro
da Ilha do Bispo, regido oeste da cidade de Joao Pessoa — PB. Foi fundado em 25/09/1992 pelo
entdo babalorixd Z¢ do Exu que foi considerado um dos principais sacerdotes do culto a Jurema
no estado da Paraiba. Com o seu falecimento, o filho que estava sendo preparado por ele

assumiu a casa na qual estd sobre sua dire¢ao até os dias de hoje.

Figura 7 - Placa do Templo de Jurema Umbanda Caboclo Rompemato

¢MPLO DE JUREy,

UMBADA A

*

CABOCLO ROMPEMATO
CONSULTAS PAI JORGE FUNDADO EM: 25/09/1992
FONE: (83) 8740-2224 / 9966-7260

Foto: Ismark do Nascimento Oliveira

Jorge Alberto do Nascimento (Pai Jorge de Ogum), filho de Odilon Jodo do Nascimento
¢ Maria de Lurdes Nascimento, vem de uma familia tradicional do culto a Jurema tendo seu
primeiro contato com a religido por volta de oito anos de idade quando se deu a primeira
incorporagdo de um dos seus guias espirituais de Jurema, o mestre Z¢ da Muleta, para um
trabalho de cura da sua propria perna apos sofrer um acidente. ApoOs esse primeiro

acontecimento, deu-se o inicio a sua prepara¢do na religido até ele se tornar um pai de santo.

Hoje a casa na qual ele assumiu a direcdo tem como principais mentores espirituais o
Caboclo Rompemato e o Orixa Ogum, a pratica cultuada na casa ¢ voltada para o culto de
Jurema, e ndo Umbanda, porém, como ja foi citado ao inicio do texto, por questdes de

legalizagdo e liberacdo da abertura das casas de ax¢ do estado da Paraiba, era preciso estar
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ligada a Associagdo de Umbanda para poder ter a liberagdo e ndo haver problema com as

autoridades locais.

O terreiro segue o calendario festivo de acordo com o calendario da Umbanda no estado
da Paraiba, tal qual outros terreiros de nagdes diferentes da Jurema e da Umbanda também
seguem esse calenddrio local. Atualmente a casa conta com 20 filhos de santo entre homens,
mulheres e criangas, dois Ogas, além da mae pequena que ¢ considerada uma sacerdotisa
trabalhando ao lado do pai de santo que, por sua vez, no terreiro Caboclo Rompemato ¢ a irma

de Jorge Alberto do Nascimento, a ialorixd, Maria da Luz do Nascimento Dantas.

Luz e Jorge Alberto

Figura 8 - Maria da

N\

Foto retirada no Terreiro de Jurema Caboclo Rompemato em uma festa de Caboclo.
Foto: Ismark do Nascimento Oliveira

As praticas que sdo cultuadas na casa sdo voltadas para a Jurema, seja ela Jurema de chao,

ou Jurema batida!®. Junto a essas Juremas, observa-se que o calendario segue com as festas de
. b

Oxala — (janeiro), pretos velhos — (maio), xango — (junho), exu e pomba-giras — (agosto), Cosme

e Damido — (outubro), mestres, caboclos e indios —(novembro), iemanja — (dezembro). Caso

19 Jurema de cho é um culto no qual ndo se tem a presenga do 111, os Ginicos instrumentos utilizados sdo idiofonicos
acompanhado por palmas.

Jurema batida ¢ um culto no qual a presenga do Il ¢ necessaria, o termo batida quer dizer que tera o tambor Ila
tocando durante todo culto, juntamente aos idiofonicos existentes na parte musical da casa.
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algum filho de santo precise fazer uma feitura de Jurema?’, esse dia pode ser acordado entre os

dirigentes da casa e agendado em uma data paralela ao calendério ja previsto.

Outro fator interessante ¢ que em dias de festa ¢ comum a participagdo dos familiares em
que boa parte deles sdo envolvidos direta ou indiretamente com a Jurema devido a toda histéria
da familia, com isso, tios, sobrinhos e netos participam das festividades e ajudam ndo s6 na
gira, mas cantando, tocando e na organizagao do terreiro ao final das festas na parte da limpeza
da casa e na oferta do alimento apos o término das festas, ou seja, ¢ um acontecimento que além
de envolver o religioso, observa-se acima de tudo uma confraterniza¢do entre os membros da

familia Nascimento.

A seguir observa-se a planta do Templo de Jurema Umbanda Caboclo Rompemato, o
quarto onde ficam as entidades Exu e Pombagira encontra-se ao lado direito, aonde esta escrito,
Jurema, porém, por Maria Padilia das Almas, que ¢ uma Pombagira, ser uma das principais
entidades a incorporar para trabalhos com o babalorixa Jorge Alberto, ela tem um local

reservado que € justamente ao centro do terreiro.

Toda disposicao do terreiro tem um sentido que pode ser determinado pelo babalorixa ou
por sua principal entidade, no caso do terreiro pesquisado. Os Ogas ficam a esquerda, ao lado
do quarto dos Orixas, posi¢do determinada por Maria Padilia das Almas, os Orixds sdo donos

de dois Ilus, e ela ¢ dona dos outros dois Ilus que s6 podem ser tocados no dia de sua festa.

20 MATTOS, Sandro da Costa Mattos: A inicia¢do a Oga é uma cerimdnia muito importante no terreiro, nela o
Oga ou Alabe confirma suas entidades, sacrifica uma ave para ela, come em uma folha, com as maos da comida
feita para o ritual, escolhe seu instrumento a entidade o consagra, e a noite a uma grade festa para todos verem ele
sentado em seu trono ou uma cadeira com bragos.
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Figura 9 — Planta Baixa do Terreiro de Jurema Umbanda Caboclo Rompemato
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4.1 A MUSICA DA JUREMA: BRASILIDADES E PARTICULARIDADES

Neste capitulo tratarei de alguns exemplos musicais, tragando um paralelo entre a musica
da Jurema e a musica popular brasileira, observando os aspectos ritmicos e melddicos das
cantigas no culto a Jurema, entre eles, métrica, melodia no Templo Jurema Umbanda Caboclo
Rompemato.

E comum ouvirmos as cantigas e reparar o quanto elas tém uma métrica muito semelhante
as musicas tradicionais brasileiras, especialmente o Samba, o Coco de embolada e Samba de
caboclo, que ¢ um ritmo presente nas religides de matrizes afro, e também ja foi popularmente
conhecido como Samba de umbigada devido a sua forma de ser dangada. O Samba de Caboclo
estd presente no estado da Paraiba em algumas manifestagdes populares, e sua ritmica ¢
utilizada em bandas do estilo alternativo influenciado pela cultura local. Assim como fala

Williams (2016):
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Praticado antigamente em rituais de Umbanda e Candomblé, por pessoas que
entravam em “transe”, ou seja, incorporadas. Os dangarinos ficavam em rodas,
de frente com os atabaques e faziam improvisacao de versos e cantigas, € na
performance da danca usavam elementos de umbigada. Teve influéncia do
samba de roda. (WILLIAMS, 2016, p. 22)

As letras das musicas que sdo entoadas nos cultos afro-brasileiros e afroindigenas em
diversos casos sdo ensinadas aos presentes no culto pela propria entidade incorporada no
médium em transe, no qual a entidade tem o poder de falar diretamente com as pessoas deste
plano havendo um contato direto com o homem e o sobrenatural, na Jurema observa-se uma
predominancia dos mestres, Exus e Pomba-giras ensinarem suas musicas de chegada na se¢ao

e de subida.

Em conversa com um mestre de Jurema chamado Z¢ Filinha de Aguiar, entidade que
estava incorporada na minha avd, a médium Maria de Lurdes Nascimento, ao perguntar de onde

parte os pontos que ele canta em sua chegada e em sua partida ap6s os trabalhos, ele responde:

Meu curumim, as rezas e essas toadas que eu canto ao baixar aqui nesse plano
¢ algo que carrego comigo desde muito antes de me passar desse plano para a
cidade da Jurema. Muita coisa eu aprendi 14 na Jurema, principalmente as
rezas, as toadas que eu canto sdo musicas que eram minhas em vida, que eu
cantava e que cantavam para mim quando eu chegava nos bordeis da vida.
Veja que tudo tem muita malandragem, apesar de que, venho aqui para falar
coisas sérias, curar, rezar ¢ ajudar todos vocés com ordem de Oxalé e a forga
da minha Jurema sagrada. (Informagdo verbal)*!

E muito comum em sessdes de Jurema quando “baixa”??

alguma entidade alguém que
esteja presente cantar um ponto para ela, ¢ uma forma de agradecer a ela por se fazer presente
naquela momento, porém, caso alguém cante um ponto que nao seja condizente com a corrente
meditnica da entidade, imediatamente ela interrompe a pessoa, dizendo que aquela musica nao
¢ dela, ap0s isso, eles cantam para que os presentes aprendam a cantar seus pontos de chegada

e de partida.

Os pontos cantados nas sessdes ndo apenas servem para as entidades virem dancar, beber
e fumar, a musica tocada por diversos momentos sdo rezas que as entidades entoam durante a

sessdo, e cada uma traz consigo suas preces, € suas musicas.

21 ZE, de Aguiar: depoimento [24 Mar. 2018] Entrevistador: Ismark do Nascimento Oliveira, em Jodo Pessoa-
PB, 2018.
22 Baixar significa quando algum filho de santo estd em transe, incorporado por alguma entidade.
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Observa-se que as pessoas que recebem as entidades no culto a Jurema por inimeras
vezes ndo lembram do que foi feito no tempo em que elas estavam em estado de transe, € isso
também tem influéncia na parte musical, pois, apds o transe, elas ndo conseguem lembrar das

rezas e das musicas cantadas por suas entidades.

Em entrevista com a médium e juremeira Odaiza Nascimento Silva, ela faz o seguinte

relato sobre as musicas cantadas por ela no terreiro ou em outro ambiente:

Eu néo sei como canto os pontos quando estou incorporada! Nao consigo me
lembrar! As vezes sonho com minhas entidades cantando, acordo e logo
escrevo a letra para a musica nao sair da cabeca. Ndo consigo explicar como
isso acontece, da mesma forma € no terreiro, eles baixam, cantam, depois as
pessoas me pedem pra eu ensina-las o ponto das minhas entidades, mas eu ndo
sei cantar todos, lembro-me vagamente de alguns, em especial os pontos do
meu mestre! (Informacio verbal)®

A musica no terreiro pesquisado para esta monografia, por sua vez, observa-se uma
predominancia de compassos binarios, sua ritmica apresenta uma predominancia em ser uma
métrica sincopada. Ao ouvirmos temos uma sensagdo de deslocamento melddico e ritmico
muito forte. Na gramatica musical, chamamos este deslocamento de sincope, que trata-se de
um alongamento da sonoridade do tempo forte para tempo fraco, ou vice versa, causando uma
sensacdo alusiva aos ouvintes sobre a real métrica que estd sendo executada que, por diversas
vezes, parece até que estamos ouvindo um Samba ou um Coco de roda, ndo sé devido ao ritmo
tocado pelos instrumentos de percussdo, mas sim por toda constru¢do do ritmo contido na

melodia entoada.

Observa-se que, no tocante a parte das letras das musicas cantadas no terreiro pesquisado
na gira dos mestres, pode ser encontrada a mesma letra em outros terreiros de Umbanda sendo
cantadas para outra entidade. Borges (2014) intitula essa pratica de “Transito Musical”, dessa
forma, demonstrando haver um compartilhamento musical por parte dos terreiros, sendo
possivel encontrarmos os mesmos pontos cantados para entidades diferentes. Garcia (2001,

apud BORGES, 2014) firma que:

Em relagdo ao repertoério musical entoado nos dois cultos e seus processos
geradores, podemos afirmar que uma mesma cantiga pode ser utilizada em
ambos; que a mesma melodia pode ser encontrada com textos distintos; e que
textos semelhantes podem receber diferente tratamento musical: um complexo
processo de trocas, portanto. No ritual da Umbanda, entretanto, as cantigas ai
chamadas de pontos sdo acompanhadas por toques diferentes dos do

23 Silva, Odaiza Nascimento Silva: depoimento [09 Fev. 2020] Entrevistador: Ismark do Nascimento Oliveira,
em Jodo Pessoa -PB, 2020.
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Candomblé de Caboclo. (GARCIA, 2001a, p. 15, apud BORGES, 2014, p
130).

No exemplo abaixo podemos observar em uma melodia extraida de uma cantiga do mestre
Z¢ Bocista, na qual a sincopa ¢ uma predominancia durante toda melodia, e essa melodia sendo
acompanhada pelo ritmo de Samba de Caboclo, d4 uma sensacdo de estar ouvindo um samba

do reconcavo baiano que ¢ o oposto de ouvirmos um samba carioca.

Transcricio 5 - Melodia da musica do Mestre Z¢ Bocista

J=100 A Bm7 A/cy  Fgm Bm7 E7 A
H 44
. o, —— I S— ———
g W/ O O O | I S Y B —
A1V X 4 [ I I | | P o | P | I I I I I
o CE e e s T d S v T v 3
O Zé, quando vier dala-go - a to-ma cui - da - docom oba - lan - ¢oda ca-noa.

Fonte: Ismark do Nascimento Oliveira

O Zé, quando vier da lagoa, toma cuidado com balango da canoa (BIS)
O 74, faca tudo que quiser, s6 ndo maltrate o coragio dessa mulher (BIS)
Em Macei¢ estdo fazendo uma igreja, o que beleza estdo fazendo em Macei6 (BIS)
O Zé, faca tudo que quiser, s6 ndo maltrate o coragio dessa mulher (BIS).

(DOMINIO PUBLICO)

Observa-se na figura abaixo da musica Maracangalha de Dorival Caymmi a semelhanca

ritmica entre a musica da Jurema e a musica popular brasileira.

Transcri¢cio 4 — Maracangalha

Maracangalha
Dorival Caymmi
E6(9) C2(59) F2703)  F27b13) F2m7 B7(%9)
js.c == — — 1 — =
FEH s e e e e
© vy — v T o 327 3% 7 -

Fonte: Ismark do Nascimento Oliveira
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As melodias sdo simples, em sua maioria percebemos a predominancia de graus
conjuntos, € os intervalos mais comuns sao os de terca menor € o maior intervalo contido nesta

musica ¢ o de quinta justa, além da presenga da sincopa na ritmica da melodia.

Na musica produzida tocada e cantada no terreiro pesquisado, observa-se que se faz da
utilizacdo de compasso composto, com exce¢do do ritmo chamado Aluja, que tem em sua
formula o compasso composto 6/8, os outros ritmos sdo em compasso simples, binario,
quaterndrio, ¢ em algumas musicas, por poucos momentos, podemos ter a sensacdo de
compasso ternario, porém, nao ¢ muito comum percebermos uma métrica ternaria nas musicas.
Pode-se também ser uma utilizacdo de hemiola que, por sua vez, estd presente na musica
popular brasileira, porém os Ogas do terreiro ndo souberam distinguir essa diferenca. A hemiola
causa uma alusdo que dar-se pela existéncia da hemiola, causando uma sensa¢iao de compasso

ternario, porém, o compasso ¢ bindrio. Segundo Vicente (2012):

E um tipo de figuragdo ritmica. Levando o conceito de assimetria regular
advindas de tradi¢cdes Africanas|...] na musica popular brasileira, a hemiola é
um recurso frequente, atribuidas ao repertorio do chorol...] tal conceito no
século XX, chegando aos limites da musica contemporanea [...] (VICENTE,
2012, p. 95-96)

Na Jurema as letras das musicas sdo cantadas em portugués, a ritmica dos executadas
pelos Ilis vem da influéncia africana, porém, com pouca complexidade, observa-se que no
terreiro pesquisado os pontos cantados ndo sofreram interferéncia do Candomblé. De acordo

com Sacramento (2009), as linguas africanas interferem na ritmica, tornando-a mais complexa:

Os ritmos de candomblé sdo de uma complexidade que poucas pessoas
conseguem entender e até mesmo toca-los [...] isso se tratando dos ritmos,
porque se colocarmos os canticos junto com os toques, ai, sim, o quesito
complexidade ficara mais acentuado. Principalmente porque as cantigas sao
em ioruba: (SACRAMENTO, 2009, p. 99).

Observa-se que na Jurema os canticos sdo em conjunto com a ritmica, com isso 0
entendimento métrico fica claro, pois, tanto melodia quanto ritmo estdo alinhadas
metricamente, diferente do Candomblé que, além de cada atabaque ter sua propria voz ritmica,
a musica cantada ndo dialoga com a ritmica dos atabaques. Nesse caso podemos observar
claramente um leve deslocamento de tempo entre os ritmos executados pelos tambores e a

melodia cantada.

No que diz respeito as transcri¢des ritmicas dos Ils, ¢ importante observar que nao existe
uma escrita formal para esses instrumentos nos programas de edi¢gdes de partituras utilizados

na atualidade, nem tdo pouco na academia, isto ¢, ainda ndo temos uma forma de escrita musical
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tradicional para esse instrumento, uma vez que ele ndo esta inserido na classe dos instrumentos
comumente utilizados na academia como, por exemplo: violinos, violas, violoncelos,
contrabaixo entre outros nos quais a escrita ja existe héa séculos. O trecho da ritmica transcrito
para esta monografia foi adaptado de um programa de edigdo?*, de forma que chegassemos mais

proximo possivel da sonoridade que os Ogas conseguem extrair de seus instrumentos.

Assim como podemos observar que o processo de ensino desse instrumento vem de uma
pratica oral, a transcri¢dao do Ilu foi pensada na forma basica de cada toque, porém, cada Oga

tem uma forma de variagdo ritmica quanto aos toques utilizados na Jurema.

A sonoridade extraida do IlG contém as seguintes caracteristicas: som grave, médio,
agudo, e o “Slap” que ¢ uma sonoridade extraida a partir de um tapa da mao sobre a pele do
instrumento, essa sonoridade ¢ natural dos instrumentos de membrana no qual o uso da mao ¢
a forma deles serem percutidos, De acordo com o exposto, essas sdo as sonoridades bésicas
para uma iniciagdo nesse instrumento que terd varios tipos de pontos de toques de acordo com

a necessidade de cada levada. Segundo Gialenesella (2012):

Devido a possibilidade de combinagdo dos varios timbres da membrana, que
vao de grave solto até o agudo, obtido com o “tapa” (slap)[...] sendo utilizado
para tocar varios ritmos africanos existentes no Brasil, como no ritmo de
capoeira, o samba, o choéro, o frevo[...] devido a sua versatilidade e
aplicabilidade em vérios ritmos, sendo que[...] ja criaram técnicas aplicadas
em ritmos que exploram até mesmo a esfera nacional, como o funk, o rock, o
reggae [...] apesar de poder ser utilizado em praticamente todos os ritmos
brasileiros como maxixe, o frevo, o baido, o maracatu, a maxixada
carnavalesca, entre outros: (GIANESELLA, 2012, p. 191).

No toque abaixo observa-se o quanto a sincopa também ¢ utilizada no Ilu, e os
instrumentos complementares preenchem a base ritmica dando um colorido incrivel quando

todos tocam em conjunto.

Transcricdo 6 — Samba de Caboclo

Samba de Caboclo

Dominio Publico

< < L g K <<<|<v < < < K <<<II

Fonte: Ismark do Nascimento Oliveira

24 O programa de edigdo utilizado para elaboragdo das partituras foi o MuseScore3.
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A notacdo para essa partitura foi desenvolvida com o propdsito de situar os musicos
percussionistas a entenderem no minimo trés pontos de toque no instrumento I, conga ou

atabaque:
1: Abaixo da linha: Sonoridade grave extraida entre o aro e o centro do instrumento

2: Em cima da linha: Sonoridade abafada extraida no centro do instrumento com a mao

sobre a pele, caracterizando um som abafado.

3: X cima da linha: Sonoridade extraida na lateral da pele entre o aro e o centro,
caracterizando uma sonoridade estalada sendo produzida a partir de um tapa da mao contra a

pele, que na literatura de percussdo ¢ conhecida como “slap”.

Os instrumentos complementares, por sua vez, sempre executam a mesma métrica em
todos os canticos, ndo mudando até que seja pedido pelo babalorixé que, em alguns casos, pede
para que sejam marcados apenas a pulsagdo da musica, sem a subdivisdo em semicolcheias que

¢ a figura predominante nesses acompanhamentos.

Destaca-se abaixo apenas o trecho dos instrumentos complementares extraido do ritmo
de Xaxamba: essa base ritmica de acompanhamento se repetird em todas outras musicas do

ritual de Jurema.

Transcricio 7 - Ritmo dos instrumentos complementares

Maraca
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Fonte: Ismark do Nascimento Oliveira

Em um culto completo de Jurema, ¢ possivel encontrarmos diferentes toques, alguns deles
tem ligacdo direta com o Candomblé de Jeje e Ketu devido a miscigenagdo entre as religioes de
matrizes afro no nordeste do brasil, segue abaixo uma lista dos toques que comumente podemos

ouvir na Jurema:
Xaxambd, Samba de Roda, Samba de Caboclo, Samba de Coco, Coco, Ketu, Nagd,
Mogambique, Ilu, Aluja.

Seguem dois ritmos que sdo comuns no culto a Jurema, sendo eles o Samba de Caboclo
e o Xaxamba, ambos sdo executados nas giras de Exu, Pomba-gira e mestre, porém, entre eles

existem algumas diferengas ndo apenas na escrita, mas, os andamentos entre eles sao opostos.
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Exemplo 1: Samba de Caboclo

Transcricido 8 — Samba de Caboclo

Samba de Caboclo

Dominio Publico

Ild

Maraca

Abé

Fonte: Ismark do Nascimento Oliveira

O Samba de Caboclo ¢ um ritmo rapido, porém, cadenciado. Observa-se que no Templo
de Jurema Caboclo Rompemato sua execu¢ao varia entre 100-110bpm. Como jé diz o nome, ¢
um samba, porém com uma cadéncia um pouco mais lenta que o samba carioca, essa condugao

se assemelha muito ao samba do reconcavo baiano.

Exemplo 2: Xaxamba

Transcricio 9 - Xaxamba

Xaxamba

Dominio Piblico

Ia

Maraca

Abé

Fonte: Ismark do Nascimento Oliveira

O Xaxamba ¢ um ritmo oriundo do xangd de Pernambuco, religido oriunda do Candomblé
Nagd, que chega ao nordeste com a migragdo dos negros da Bahia e Rio de Janeiro para o estado
de Pernambuco. E um ritmo que se toca com bastante frequéncia na gira de Pomba-gira, em sua

caracteristica € um ritmo mais lendo o Samba de Caboclo, assim como falo nas aulas de I14, o
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Xaxamba ¢ mais cadenciado, mais compassado, ¢ preciso expressar mais a leveza e a lentidao
para executd-lo, seu andamento no Templo de Jurema Caboclo Rompemato, varia entre 90-

95bpm.

A finalidade de uma transcri¢ao vai muito além do que podemos pensar. Com relagdo ao
que ouvimos nos terreiros, elaborar uma transcri¢ao fiel ao que estamos ouvindo ¢ uma tarefa
dificil, quase impossivel. Na musica cantada observa-se que os intérpretes a todo momento
modificam a métrica, a cada ritornelo a letra permanece a mesma, porém a métrica da melodia

¢ totalmente alterada.

Quanto a altura das melodias, observa-se diferentes niveis entre as pessoas que cantam os
pontos nas giras, com isso a transcricdo das melodias foram elaboradas levando em
consideragdo a intencdo da altura das notas cantadas a partir do contorno melddico, pois, ndo
tem como transcrever com exatiddo as notas cantadas, visto essa dificuldade dos registros de

cada pessoa.

As letras também sdao modificadas de um terreiro em comparacao outro, ¢ muito comum
ouvirmos o mesmo ponto sendo cantado de uma forma no terreiro A, e quando ouvimos no
terreiro B, ele estd com a mesma métrica melddica, porém, com uma letra totalmente
modificada, observa-se diferentes niveis de variagdes principalmente pelas substituigdes de

algumas palavras nas letras entre os terreiros.

Uma das perguntas que sempre me fiz foi: o quanto esses pontos cantados na Jurema

podem sofrer influéncia da musica que se produz fora dos terreiros e vice-versa?

Apo6s breve reflex@o, acredito que o didlogo entre os terreiros e as pessoas fora dele
tomaram uma propor¢do que vai muito além do que possamos imaginar, hoje temos grandes
artistas frequentando terreiros e sendo filhos dessas casas e isso de certa forma influencia muito
o cenario artistico musical que, por sua vez, utiliza de muitos recursos musicais que vem dos

terreiros em suas composigdes, eu entendo isso como uma fusdo entre o sagrado e o profano.

Nessa fusdo ninguém perde, pois os terreiros sao divulgados culturalmente nas midias de

radio e televisiva, e as pessoas comecam a ver as religides afro de uma forma diferenciada.

No que se refere a questdo do ritmo tocando pelos Ilus acontece em sua transcri¢ao para
partitura algo semelhante as questdes da métrica melddica que foi citada acima, cada Oga tem
sua forma prépria de tocar o instrumento, ndo existe uma padronizag¢do entre eles, com uma
excecdo de quando os Ogas sdo da mesma casa, e aprendem com a mesma pessoa, a linguagem

passada fica exatamente a mesma entre o mestre que ensina e o aluno que aprende.
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Porém, observa-se que cada Oga tem sua estilo proprio, a principio a base ritmica do
toque principal ¢ mantida no processo de aprendizagem, apds isso, o Ogad ao se sentir
confortavel e confiante, podera criar suas proprias variagdes de encima do toque base, a partir
desse momento, aquele Oga estara criando uma espécie de impressao digital dele, a ponto de
ouvirmos e ja sabermos qual dos Ogas esta tocando o Il4 naquele momento, devido a essas

particularidades e variagdes criadas por ele.

A popularizagao desses ritmos ¢ um outro fator que interfere na questao da transcrigao, ¢
possivel ouvirmos em bandas populares os ritmos de Candomblé¢, Jurema, Umbanda, Tambor
de Mina e outras inumeras vertentes de religides afro que temos em nosso pais, porém, podemos
observar uma modifica¢do da forma que os Ogas tocam nos terreiros, para a forma que se toca
em bandas do meio popular, isso de certa forma descaracteriza a religido e modifica todo um

contexto, podemos observar isso na fala de Sacramento (2009):

Percebe-se hoje que alguns ritmos se popularizaram na musica brasileira e
fazem parte de um outro contexto, o comercial. No entanto, o conjunto o ritmo
e cantiga [...] quando retirados do habitat, se descaracteriza (SACRAMENTO,
2009, p. 110).

Apds o exposto, observa-se o quanto a musica do ritual de Jurema atualmente se
correlaciona com a musica brasileira , ndo s6 por sua métrica melddica ou ritmica, mas por ser
uma religido com influéncias indigenas e outras religides que por ventura chegaram até o nosso
territorio trazendo consigo, canticos, ritmos, sincopes € métrica que influenciaram toda musica

produzida ndo s6 no ambito religioso mas também no profano.

No apéndice estardo presentes as entrevistas coletadas com os Ogas para esta monografia
e as partituras completas com algumas melodias da Jurema, assim como também as grades

ritmicas de toques especificos que foram apontados neste capitulo.
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5. CONSIDERACOES

Tendo em vista o exposto, um dos fatores que me levaram a iniciar esta pesquisa sobre o
culto a Jurema foi a necessidade de registrar a memoria do Templo de Jurema Umbanda
Caboclo Rompemato, principalmente a musica e o processo de aprendizagem dos Ogas,
apontando as principais particularidades do contato desses instrumentistas com a religido e com

seu instrumento 114, atabaque e instrumentos complementares.

Apesar do contato com a religido desde crianga, vivendo o dia a dia dentro de uma casa
de culto, alguns pontos foram revelados, pois, como praticante, ndo foi possivel enxergar devido
a uma série de fatores, porém, ap6s o inicio da pesquisa foi possivel observa-los de forma mais
ampla. A musica da Jurema ¢ rica, principalmente em sua relagdo com a musica popular
brasileira, esse foi um dos fatores que nao me era possivel perceber sem o olhar de pesquisador
e de musico. O ritmo, melodia, métrica e a forma da musica da Jurema € muito semelhante a da
musica popular, tanto que se observa uma forma simples de utilizar e fundir a musica dos dois

seguimentos com facilidade em ambito religioso e profano.

Um outro ponto € quanto ao processo de aprendizagem dos Ogas. As particularidades do
ensino do I1u so foi possivel observar apds as entrevistas, pois, um olhar de fora foi fundamental
para perceber o quanto ¢ complexo passar um conhecimento através da oralidade sem ter
conhecimento musical ou percussivo para tal pratica de ensino, porém, os Ogas fazem isso com
muita simplicidade e paciéncia, cada um com sua abordagem, transmitindo a partir de suas

vivéncias com o instrumento.

Com relagdo ao culto a Jurema, tiveram questdes que s6 foram esclarecidas durante a
pesquisa, principalmente quanto a legalizacao de sua pratica religiosa no estado da Paraiba estar
ligada a Federacdo de Umbanda do Brasil, pois o culto de Jurema ndo era aceito e seus
praticantes eram perseguidos, por isso os terreiros colocam em seus letreiros Jurema Umbanda

até os dias de hoje.

Por fim, a relevancia de um trabalho voltado para esse tema afirma, esclarece fatos e
questdes musicais que norteiam a Jurema ¢ algo engrandece ainda mais as raizes do culto, além
de proporcionar conhecimento sobre nas esferas académicas, visando futuramente ampliagdes,
com desenvolvimento de notacdo para o I, e um possivel livro voltado ao ensino desse
instrumento a partir da notacdo musical com transcri¢des e detalhes técnicos voltados para esse

instrumento.
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APENDICE A — Transcri¢des de pontos cantados

Transcriciao 10 — Gira com fé

Gira com fé
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Transcricio 11 — Pombogira Menina

Pombogira Menina
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Fonte: Ismark do Nascimento Oliveira
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Transcri¢io 12 — Lagoa em Maceio

Lagoa em Maceio Dosmisio Piblico
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Transcricio 13 - Tambor Sagrado

Tambor Sagrado

67
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APENDICE B — Transcricdo das entrevistas realizadas

Entrevistado: Alexandre Alberto dos Santos de Oliveira (L'omi L 0d0), Oga de nacio

Nagé e Jurema.

1: Quando e como foi seu primeiro contato com a religido?

R: Minha religido ¢ uma religido inata, sou Juremeiro, sou do Candomblé nasci sendo.
Entdo meu primeiro contato foi desde que nasci agora somente aos sete anos de idade quando
comecei a ler mao, botar carta fazer meus trabalhos espirituais sozinho sem ter ensinamento

nenhum.

E depois mais profundamente dentro da Jurema com dona Leide aos 12 anos de idade foi
quando ela me iniciou na Jurema, com as lavagens, folhas, sementes tudo. Dai em diante até

hoje eu estou triunfando na Jurema!

2: Com qual idade vocé comecou a tocar Il /ou Atabaque/ ou outro tipo de tambor

que esta presente nos rituais, da sua religiao?

R: Comecei a tocar I1t e Atabaque e outros instrumentos da percussao Afroindigena entre
12 e 13 anos de idade quando ja era percussionista do ballet Afro Majé Molé, e aprendi a tocar
com Toca Oga que foi meu mestre de percussao Oga e tudo mais. Ele me ensinou a base, depois
tiveram outras pessoas. Toco todos os instrumentos que existem em terreiro embora eu ndo seja

um Oga, sou um sacerdote Juremeiro babalorix4, mas ndo assumo a fungao de Oga.

3: Como vocé aprendeu a tocar o seu instrumento? Aprendeu observando ou alguém

te ensinou?

R: Aprendi a tocar convivendo e também com os ensinamentos dos mais velhos. Meus
mestres foram Toca Oga, André Malé, Marcos Matias, Xande e at¢ mesmo Marcos Ax¢ de uma
forma mais distante, mais foi. E os demais amigos, sou de Peixinhos-PE nasci e me criei nesse
lugar maravilhoso que ¢ fonte do Manguebeat e da cultura pernambucana. E 14 desde sempre
convivi com Maracatu, ja toquei no Maracatu Ledo Coroado, entdo eu sou desde de pequeno
da percussdo. Coco, principalmente coco dentro de Peixinhos, Dona Elisa do Coco. Entdo eu

aprendi tudo que era possivel ter aprendido e ensinei me tornando um professor depois,
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entendeu?! Ai eu toquei, comei a tocar mesmo, agora meu mestre mais qualificado de Ilu.
Realmente André Malé, porque ele realmente me ensinou a tocar os ritmos do Candomblé tudo
com muito detalhe. Entdo hoje eu ensino a qualquer Oga sem me perder e sou mestre da area
da percussdo nesse sentido, por causa dele. Mas, Toca Oga foi meu primeiro mestre de
percussdo, juntamente com Marcos Matias que ¢ irmdo de André Malé que sdo pessoas

maravilhosas.

4: Os Ogas sao considerados musicos no momento em que estio tocando nos

cultos/rituais?

R: Os Ogas ndo sdo considerados musicos, eles sdo sacerdotes tocadores. Eles sdo
responsaveis ndo s por tocar, mas sim por varias coisas do terreiro. E tocar um Il4, tocar um
Atabaque ¢ apenas uma das habilidades que um Oga pode ter principalmente na tradi¢do na
forma religiosa Afroindigena de Pernambuco. E bom também falar que plataforma Ketu nio é
exemplo para todos, o Ketu ¢ da Bahia ndo tem nada a ver com Pernambuco em sua forma
ritualistica e a gente tem uma forma propria aqui, tanto na Jurema, quanto no Xangd de
Pernambuco que eu prefiro chamar de Nagd de Pernambuco. Entdo eles ndo sdo considerados
musicos, Oga ¢ Oga! Musico ¢ musico, e tem outro tipo de formacdo. Oga toca para as

divindades.

5: Na época em que vocé aprendeu a tocar vocé teve algum tipo de aulas de musica?

R: Quando eu aprendi a tocar, aprendi a tocar também tendo aula de musica, aula de
percussao e aprendi varias coisas dentro da cultura, eu ja estava dentro! Entdo, todo mundo que
tocada, que faziam as coisas j& tinham um conhecimento sobre isso. Entdo eu ja tive aulas de
musica sim! Também em um certo periodo estudei em conservatdrio violao classico, depois

abandonei. A voltei para percussdo e sai do conservatdrio porque achei algo muito invidvel.

6: Quais outros instrumentos que fazem parte da sua religido que vocé sabe tocar?

R: Toco todos os instrumentos de Maracé ao Ilu, Ya, Melé, Meléunkd que ¢ o terno do
II4. O Rum, Rumpi, Lé que sdo os atabaques tocando também nagdo Jeje, Ketu, Angola em

todas as nagdes eu sei tocar e cantar tudo isso. Porque foi minha aprendizagem mesmo, e até
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hoje eu sei disso, além de maracatu, bombo de coco, ganza, maracd, campa, ga, agogo, gongé

tudo isso.

Entrevistado: Vinicius S. Freitas. Porto Alegre -RS. Oga de Batuque

1: Quando e como foi seu primeiro contato com a religido?

R: meu primeiro contato com a religido de matriz africana foi por meados de 1986, mas

sO entrei para a religido em 2009.

2: Com qual idade vocé comecou a tocar Il /ou Atabaque/ ou outro tipo de tambor

que esta presente nos rituais, da sua religiao?

R: Comecei a tocar o instrumento ilu com 32 anos hoje estou com 42 anos.

3: Como vocé aprendeu a tocar o seu instrumento? Aprendeu observando ou alguém

te ensinou?

R: Primeiramente me apaixonei ao olhar os chamados tamboreiros ou alabés aqui no Rio
grande do Sul tocando seus Ilus e decidir comprar um 14 para mim. Ap6s comprar o Ilu, tentei
aprender sozinho olhando os tamboreiros tocarem e assistindo videos no YouTube mas sem
muito sucesso apos esse tempo todo tentando aprender s6 de ouvido e olhando videos me
frustrei e resolvi buscar conhecimento com um dos maiores icones do tambor ilu do Rio grande
do Sul, mestre Antonio Carlos de Xang0, comecei fazendo o curso de alabés que ele ministrava
aprendi com ele todas as rezas do Batuque do Rio grande do Sul, de bard a Oxala, aprendi

também todos os toques referentes aos orixas.

4: Os Ogas sao considerados musicos no momento em que estio tocando nos

cultos/rituais?

R: Os tamboreiros alabes, sdo considerados sacerdotes também, € ndo musicos no nosso

Batuque do Rio grande do Sul.
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5: Na época em que vocé aprendeu a tocar vocé teve algum tipo de aulas de musica?

R: Nao tive aulas de musica! Inclusive, na minha escola ensino exatamente como aprendi
com o icone do Ilt do Rio grande do Sul mestre Antonio Carlos de Xangd. Ensino todos os
toques para os orixas e todas as rezas aqui do Rio grande do Sul de Bara a Oxalé o aluno ao

final do curso ja pode sair tocando um Batuque em qualquer terreiro de religido.

6: Quais outros instrumentos que fazem parte da sua religido que vocé sabe tocar?

R: Os instrumentos que fazem parte do Batuque do Rio grande do Sul sdo eles: tambor
14, agé e 0 agogod. Casas mais antigas de outras nagdes aqui no Rio grande do Sul também tem

o tambor cOnico chamado Inh3.

Observacoes quanto a forma de culto no RS: O senhor vé que sempre falo do Batuque
aqui do Rio grande do Sul pois n6s somos muito diferentes ao modo de cultuar os orixas digo
diferente do Candomblé por exemplo que suas rezas e costumes nada tem a ver com 0 nosso

Batuque que ¢ muito mais simples sem paramentas € com muito menos rituais especificos

Entrevistado: Leonardo Luiz dos Santos. Oga de Umbanda e Candomblé

1: Quando e como foi seu primeiro contato com a religido?

R: Entdo, eu ja nasci dentro da religido. Minha mae ja frequentava mais ndo aceitava,
apos a gravides fizeram um trabalho pra ela e que me atingiu. Apds isso ela foi pra uma casa de
curimba para se curar. Antes ela foi ao médico, e o proprio médico indicou ela a uma casa de
curimba, e ela foi atrés. Saiu atordoada do médico, e procurou um terreiro, chamado terreiro de
sete flechas. Pai Benetino me rezou e até vomitar bola de pelo eu vomitei para me curar do
trabalho feito. Frequentei a igreja, mais logo observei que meu caminho era o terreiro. SO que

sempre que eu escutava o som dos atabaques eu me apaixonava.

2: Com qual idade vocé comecou a tocar Il /ou Atabaque/ ou outro tipo de tambor

que esta presente nos rituais, da sua religiao?
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R: Entdo foi quando a minha avé de sento abriu o terreiro, e minha mae foi ajudar. L4 ela
tinha um neto chamado Rafael que ja tocava, e logo ele me passou um tambor pequeno. Na rua

tinha dois terreiros, e outros amigos quiseram aprender, logo eu comecei.

Na manha a gente jogando bola, tinha um Oga que tocava muito eu cheguei pra ele e pedi
pra ensinar um ritmo de barra vento, ele comegou a batucar no chdo e disse: s6 vou ensinar

dessa vez.

Nossa diversdo era sentar com os baldes e montar uma gira, escolhia um pra ser um pai
de santo dois pra ser Oga e a gira corria solta, minha mae corria doida além que quebrava os

baldes dela.

3: Como vocé aprendeu a tocar o seu instrumento? Aprendeu observando ou alguém

te ensinou?

R: S6 observando e escutando s6 toques, de tanto eu ouvir, eu aprendo. Um dia eu fui
tirar da prova, em frente de casa tinha um barracdo de Ketu o Oga tinha adoecido, o pai de santo
chamou e disse vocés vao tocar aqui. Logo eu peguei o atabaque e toquei do meu jeito, daquele
dia em diante continuei até hoje. Os Ogas eram arrogantes e ndo queriam ensinar, € nem deixar

tocar.

4: Os Ogas sao considerados musicos no momento em que estio tocando nos

cultos/rituais?

R: Sim, porque ali a gente chama de uma banda, ndo sei como ¢ na Jurema, mas na

Umbanda a gente chama de uma banda, ¢ musica e € ritmo também.
5: Na época em que vocé aprendeu a tocar vocé teve algum tipo de aulas de musica?
R Nao!
6: Quais outros instrumentos que fazem parte da sua religido que vocé sabe tocar?

R: Agogo, cabaca e atabaque.
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Entrevistado: Pablo Ramires. Percussionista, baterista e Oga voltado para mausica

popular

1: Quando e como foi seu primeiro contato com a religido?
R: através dos pontos cantados

2: Com qual idade vocé comecou a tocar Ili /ou Atabaque/ ou outro tipo de tambor

que esta presente nos rituais, da sua religiao?
R: por volta dos 20 anos

3: Como vocé aprendeu a tocar o seu instrumento? Aprendeu observando ou

alguém te ensinou?
R: observando

4: Os Ogas sao considerados musicos no momento em que estio tocando nos

cultos/rituais?

R: acredito que a fung¢do de Oga/Alabé vao além disso

5: Na época em que vocé aprendeu a tocar vocé teve algum tipo de aulas de musica?

R Sim, ja era estudante de musica e tocava profissionalmente

6: Quais outros instrumentos que fazem parte da sua religido que vocé sabe tocar?

R: ga, abé, ila, rum, rumpi e I€.

Entrevistado: Valquirio dos Santos. Oga de Jurema

1: Quando e como foi seu primeiro contato com a religiao?

R: Minha sogra tinha um terreiro, ela ja faleceu, mas eu fui Oga da casa dela, e hoje eu sou um

profissional através do Ilu.
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2: Com qual idade vocé comecou a tocar Ili /ou Atabaque/ ou outro tipo de tambor

que esta presente nos rituais, da sua religiao?
R: aos 10 anos de idade

3: Como vocé aprendeu a tocar o seu instrumento? Aprendeu observando ou

alguém te ensinou?

R: Aprendi, quando crianca. Aprendi dentro de casa, eu observando, e batucando nas panelas.

A1 depois pedi a um Oga para me ensinar.
Hoje, fazem 25 anos que eu bato.

4: Os Ogas sao considerados musicos no momento em que estio tocando nos

cultos/rituais?

R: E um sacerdote, o Oga est4 abaixo do pai de santo. Ele cuida da musica, ndo dessa musica
que ouvimos por ai, mas a musica dos orixas, mestres, exu, pomba-gira, caboclos, pretos velhos

e indios.
5: Na época em que vocé aprendeu a tocar vocé teve algum tipo de aulas de musica?

R Nao, nem sei ler musica, mas sei que existe partitura. Mas ndo tive contato com nenhuma.

6: Quais outros instrumentos que fazem parte da sua religido que vocé sabe tocar?

R: Agogo, abé, triangulo, ganza, reco-reco, maraca e chocalhos.

7: Quais toques existem no culto a Jurema?

Ketu, nagd, angola, xaxamba, Mocambique, aluja, coco, entre outros e outros, que também se

batem com varetas, ¢ sdo tocados nos terreiros de nagao.

Entrevistado: Samir Miguel Oliveira da Silva. Oga de Candomblé nacio Ketu

1: Quando e como foi seu primeiro contato com a religido?
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R: Foi quando minha mae foi me buscar na escola, ai ela foi fazer jogo 14 no axé. Eu meio que
desconhecia a religido. O pai de santo foi falando com meus pais, explicando os caminhos que
eles teriam que trilhar apos esse jogo e depois disso foram nos mostrar a casa. O pai de santo
de santo incorporou uma Pombagira, e dai entdo ela me suspendeu (isso significa que a partir

daquele momento eu iria receber um cargo) E no meu caso, foi um cargo de Oga/Alabé.

2: Com qual idade vocé comecou a tocar Ili /ou Atabaque/ ou outro tipo de tambor

que esta presente nos rituais, da sua religiao?
R: 10 anos de idade

3: Como vocé aprendeu a tocar o seu instrumento? Aprendeu observando ou

alguém te ensinou?

R: Eu aprendi com o unico Oga que tinha na casa, ele me ensinou um toque chamado Adabi.
Eu tocava o atabaque 1€, eu aprendi muito rapido, e muitas vezes tocava um xiré completo

sozinho.

4: Os Ogas sao considerados musicos no momento em que estio tocando nos

cultos/rituais?

R: Sim! Porque de todo jeito ¢ uma musica, mesmo sendo um ritual.

5: Na época em que vocé aprendeu a tocar vocé teve algum tipo de aulas de musica?

R: Nao!

6: Quais outros instrumentos que fazem parte da sua religido que vocé sabe tocar?

R: Agogo.



