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RESUMO

Conhecido por sua linguagem simples e sagaz, suas ilustracbes de mulheres seminuas e um
texto humoristico ¢ malicioso, o jornal de “género alegre” O Rio Nu circulou na cidade do Rio
de Janeiro — e além — entre os anos de 1898 e 1916. Esta dissertagdo tem como objetivo
compreender duas facetas desse periddico bem-sucedido: a sua postura como transgressor
moral e como “educador” civilizatorio. Em um primeiro momento, vamos entender como uma
polémica, em 1910, envolvendo o impresso e o diretor dos Correios, Joaquim Ignéacio Tosta,
revela-nos muito sobre as visdes que alguns setores da sociedade carioca do inicio dos
Novecentos possuiam acerca da obscenidade e da pornografia. Ja na segunda parte da pesquisa,
lancaremos luz sobre o periodico como perpetuador de concepgdes sociais acerca da mulher.
Por meio do estudo de contos publicados pelo impresso, vamos apreender quais as
representacdes de mulher foram divulgadas a fim de realgar uma postura civilizatéria d’O Rio
Nu para com os seus leitores masculinos ao forjar um modelo de feminilidade que deveria ser

almejado por eles.

PALAVRAS-CHAVES: Imprensa; O Rio Nu; Belle Epoque; Pornografia; Representacées

femininas.



ABSTRACT

Known for its simple and cunning language, its illustrations of half-naked women and a
humorous and malicious text, the newspaper of “género alegre” O Rio Nu circulated in the city
of Rio de Janeiro and beyond between 1898 and 1916. This work aims to understand two facets
of this successful journal: its posture as a moral transgressor and as a civilizing “educator”. At
first, we will understand how a controversy, in 1910, involving the printed and the director of
the Post Office, Joaquim Ignacio Tosta, reveals to us about the views that some sectors of Rio
de Janeiro society, in the early 1900s, had about obscenity and pornography. In the second part
of the research, we will present the journal as a perpetuator of social conceptions about women.
Through the study of short stories published by the printed, we will understand which
representations of women were disseminated in order to highlight a civilizing attitude of O Rio
Nu towards its male readers by forging a model of femininity that should be desired by them.

KEYWORDS: Press; O Rio Nu; Belle Epoque; Pornography; Female representations.
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INTRODUCAO

O mundo estava mudando. A sociedade estava mudando. O tempo estava mudando.
Machado de Assis ndo reconhecia mais a semana santa. Aquele ritual que ele conhecera em sua
juventude modificou-se muito. Nas suas memorias, a festividade era muito mais demorada.
Nem as palmas utilizadas no Domingo de Ramos eram as mesmas, 0 que antes era verde, agora
era amarelo escuro. Para os leitores da sua cronica de marco de 1894, Machado perguntava:
"Entdo que é o tempo? E a brisa fresca e preguicosa de outros anos, ou este tufdo impetuoso
que parece apostar com a eletricidade?”!. Ele estava certo de que os reldgios estavam andando

muito mais depressa.

Passaram-se 0s anos, um novo século chegou e a percepgao seguiu a mesma, ou melhor,
a compreensdo era de que as coisas estavam ainda mais rapidas. Em 1908, ano em que Machado
faleceu, Jodo do Rio percebeu essa modificagdo por meio do automavel. Indicativo de agilidade
e um simbolo do moderno, o veiculo era “o grande reformador das reformas lentas” e era o
responsavel por otimizar “a vida vertiginosa, a ansia das velocidades, o desvario de chegar ao
fim, os nossos sentimentos de moral, de estética, de prazer, de economia, de amor”. Na
percep¢do do cronista, a maquina nos empurrava para o futuro e nos faria sentir pena do
passado. Os objetivos estavam sempre mais a frente. “Morre-Se depressa para ser esquecido
dali a momentos; come-se rapidamente sem pensar no que se come; arranja-se a vida depressa,
escreve-se, ama-se, goza-se COMO um raio; pensa-se sem pensar no amanha que se pode

alcangar agora™?,

Em algum momento, Machado de Assis e Jodo do Rio viveram em uma mesma época e
tiveram entendimentos similares. As suas crénicas, que para nés, pesquisadores, sao riquissimas
fontes sobre uma época, foram, certamente, para 0s seus amigos e leitores um depoimento sobre
algo que eles também deviam perceber. O tempo estava mais agil, acelerado. Era um novo
mundo, existente desde, pelo menos, meados do século XI1X, no qual intmeros movimentos de

ordem literaria, politica, religiosa e cientifica foram surgindo, tornando a “trajetoria” da

1 ASSIS, Machado de. Cronica do dia 25 de margo de 1894. In: ASSIS, Machado de. Machado de Assis: obra
completa. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1994.

2 Todas as citagGes estdo localizadas em: RIO, Jodo do. A era do automdvel. In: RIO, Jodo do. Vida Vertiginosa.
S&o Paulo: Martins Fontes, 2006, p. 7-16.
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humanidade nada linear e simpldria. E 0 momento em que o modernismo esteve em alta e, nesse
sentido, devemos compreendé-lo nao s6 “como um processo € movimento continuo que vai
desencadear varios outros movimentos no tempo e no espago’, como temos de pensa-lo “a partir
da perspectiva da simultaneidade, da continuidade e da pluralidade™®. Por fim, é preciso
esclarecer que o modernismo aqui referido ndo estéa relacionado a década de 1920 e a cidade de
Sdo Paulo. Toda a situacdo foi muito mais ampla e complexa. A historiografia ja evidenciou
que o modernismo brasileiro ndo esta restrito a uma localidade ou iniciou em um ano

especifico®.

Hoje ja se tem ideia de que o modernismo brasileiro remonta-se ao final do século XIX,
a partir da chamada “geragdo de 1870, composta por Tobias Barreto, Silvio Romero, Graca
Aranha, Capistrano de Abreu e Euclides da Cunha. Os trabalhos, que partiram da Faculdade de
Direito do Recife, sob a lideranca de Barreto, tinham a intencdo de definir a nacionalidade
brasileira, tendo como uma das bases todo o instrumental cientifico daguele momento, como o

darwinismo social, por exemplo. Como destaca Monica Pimenta Velloso,

A tematica que, de fato, esta mobilizando os intelectuais da geracéo de 1870
é a de buscar a compreensao da identidade maltipla da nacionalidade. Nos
cantos, nos contos, poesias e dangas, o brasileiro aparece reconhecido na
figura do indigena, do africano, do europeu e do mestico. Para os padrGes
valorativos da época, essa ideia ja significava um determinado avanco na
interpretacdo do Brasil [...], Mas predominava ainda a ideia da segmentacdo
entre o superior (europeu) e o inferior (Brasil), sendo reservado a cada uma
das etnias o0 seu respectivo espago.®

No século XX, a intencdo ndo foi diferente. Pensar o Brasil e sua nacionalidade ainda
estava na ordem do dia. Porém, os atores sociais e as metodologias foram outras. No auge da

chamada Belle Epoque, quem vai tomar a frente da “cultura do modernismo” sao os boémios e

0 espaco geogréafico da intelectualidade é o Rio de Janeiro. Pessoas como 0s cronistas Lima

3 Citagbes localizadas em VELLOSO, Mdnica Pimenta. O modernismo e a questdo nacional. In. FERREIRA,
Jorge; DELGADO, Lucilia de Almeida Neves (org.). O tempo do liberalismo oligarquico: da Proclamagéo da
Republica a Revolugéo de 1930 — Primeira Republica (1889-1930). 10. ed. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira,
2018, p. 338.

4 A partir dos anos 80, a historiografia comegou a repensar 0 modernismo brasileiro por meio dos trabalhos
pioneiros de Eduardo Jardim de Moraes (1979, 1983), Silviano Santiago (1987) e Flora Sussekind (1987, 1988).
Na década de 90, por meio de uma perspectiva historico-sociolégica, foi a vez de outros trés pesquisadores
alargarem o conhecimento que outrora foi estudado: Francisco Hardman (1992), Ménica Velloso (1996) e Angela
de Castro Gomes (1999). Em geral, 0 que essas pesquisas conseguiram evidenciar é que para compreender como
se deu 0 modernismo no Brasil é preciso: a) descontextualizar o movimento da década de 1920, inserindo-o0 no
processo de dinamica social cotidiana; b) desvincular o modernismo da ideia de um movimento cultural,
necessariamente vinculado as agdes das vanguardas artistico-intelectuais; c) reavaliar a inser¢do especifica dos
intelectuais cariocas na dindmica do cotidiano urbano. As referéncias de cada obra mencionada nesta citagao estdo
mencionadas no final da dissertacéo.

5 VELLOSO, Monica Pimenta. Op. Cit., 2018, p. 340-341.
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Barreto, Bastos Tigre, Emilio de Menezes e José do Patrocinio Filho, e os caricaturistas Raul
Pederneiras, K. Lixto e J. Carlos foram os principais nomes que, ao longo de trés décadas (final
do século XIX até fins da década de 1920), construiram “uma reflexdo sobre a nacionalidade a
partir da perspectiva do humor, da sitira e das caricaturas™®. Sim, foi por meio de uma
linguagem humoristica que esse grupo buscou lancar luz ao que estava acontecendo nos tempos

modernos.

Nas méaos dos boémios, a reflexdo sobre a brasilidade veio por meio de uma circularidade
cultural’ entre o erudito e o popular. Se, na época, os valores em alta eram a civilizagio e o
progresso, e estes atendiam, principalmente, as elites, esses intelectuais provocaram um
impacto imprescindivel. “Parte expressiva do grupo tendeu a aliar-se as camadas populares,
compartilhando sentimentos de rebeldia e exclusdo. Foi nessas brechas que ocorreram
intercAmbios originais favorecendo parcerias musicais, no teatro de revistas e no carnaval”®,
Nesse sentido, eles colaboraram — e muito — para 0 modernismo, haja vista que essa
comunicacdo entre os diversos segmentos sociais, gerando trocas culturais, é uma das

caracteristicas do movimento.

Um dos elementos que mais retrataram o modernismo brasileiro no inicio dos Novecentos
foram as revistas ilustradas, que, apesar de os mecanismos de exclusdo social no mundo da
cultura permanecerem fortes, elas funcionaram como um competente instrumento de conexao
entre a cultura erudita e popular. Direcionadas aos “leitores apressados e cada vez mais carentes

<

de informacgdo”, essas publicagdes eram “verdadeiras formadoras de opinido publica, elas
transmitem o seu recado de forma agil, leve e sintética. [...] Trata-se de uma linguagem rapida,
capaz de mover-se de acordo com o ritmo dos acontecimentos que se sucedem de forma cada
vez mais rapida”®. Entre os que faziam parte das redacOes dessas revistas, os caricaturistas
formavam o grupo que melhor sintonizava com as variadas demandas culturais da época e o
que melhor dialogava com o publico. Era uma comunicacgdo veloz, &gil e condensada, tipica da

cultura da modernidade.

E preciso salientar que, diferentemente do que ocorreu em S&o Paulo em 1922, o
modernismo que floresceu no Rio de Janeiro ndo possuiu uma disposicéo fixa e foi usufruido

por poucos. Ele esteve desvinculado da ideia de movimento formal e organizado e foi na

8 VELLOSO, Monica Pimenta. Op. Cit., 2018, p. 344.

" GINZBURG, Carlo. O queijo e os vermes: o cotidiano e as ideias de um moleiro perseguido pela Inquisigao.
S&o Paulo: Companhia das Letras, 2006.

8 VELLOSO, Monica Pimenta. Historia & Modernismo. Belo Horizonte: Auténtica Editora, 2010, p. 79.

9 VELLOSO, Monica Pimenta. Op. Cit., 2018, p. 352.
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dindmica do cotidiano que comegaram a “despontar expressdes do moderno representadas por
personagens as mais variadas que transitam por distintos mundos sociais”°. Dessa forma, faz-

se necessario ter em mente diferentes expressdes do moderno.

No Rio de Janeiro, particularmente, é de fundamental importancia considerar
0s espacos informais da cultura na constituicdo de sociabilidades que, em
muito, contribuiram para a dindmica modernista. As ruas, os largos, as pracas,
os cafés literérios e principalmente as festas populares propiciaram o encontro
de diferentes percepc¢des, valores e concepcdes sociais. E é a partir desses
espacos que deve ser compreendida a cultura urbana modernista. No Rio de
Janeiro, a ideia de organizar um movimento para discutir de forma sistematica
a questdo da identidade cultural brasileira ndo encontrou disponibilidade nem
adeptos realmente imbuidos destes ideais.!*

E nesse caldeirio de influéncias culturais do Rio de Janeiro, em que a “era do
automovel”!? estd em alta e 0 tempo assemelha-se a um “tufio impetuoso que parece apostar
com a eletricidade®, que surge um jornal caustico e humoristico vinculado a necessidade de
trés amigos em narrar aquilo que a rua lhes apresentava. Em 1898, nasceu O Rio Nu, um fruto
da Belle Epoque, que refletiu o mundo civilizado e em crescente progresso; e em meio a cultura
do modernismo, o periddico pode nédo estar pensando o Brasil como nag¢do nos moldes da
geracdo de 1870 ou dos paulistas de 1922, mas refletindo aquilo que formava este pais: a sua

sociedade. Em especial, a sociedade da Capital Federal de entéo.

Para além desse contexto, o jornal surgiu em um momento de evolucéo da imprensa. Com
um modelo mais empresarial, a imprensa tornou-se mais diversa. Em meio a essa pluralidade,
originou-se a “imprensa de género alegre”, que se caracterizava pelo humor acido, pelas criticas
sociopoliticas e pelo flerte com uma pornografia em voga na época. Segundo Cristina Schettini
Pereira, a expressao “género alegre” diz respeito a uma preocupagdo com uma malicia delicada,
dentro de certos limites, mas, ao mesmo tempo, ligada a despretensdo.'* Uma das primeiras
publicacdes a assumir esse rotulo foi a revista brasileira Sans Dessous, que associava a

expressao a vida noturna, a introducdo de diversdes francesas e a prostituicéo.

Lancado no dia 13 de maio de 1898 — dez anos ap6s a abolicdo da escraviddao — e com
uma postura despretensiosa e humoristica, o periédico circulava dois dias na semana e foi

pioneiro nesse tipo de abordagem “maliciosa”. No decorrer dos primeiros anos de 1900,

10 1dem, p. 354

11dem, p. 355.

12RI10, Jodo do. op. cit., 2006.

13 ASSIS, Machado de. op. cit., 1994,

14 PEREIRA, Cristiana Schettini. Um género alegre: imprensa e pornografia no Rio de Janeiro (1898-1916). 1997.
208 p. Dissertacdo (Mestrado em Historia) — Universidade Estadual de Campinas, Campinas, 1997. p. 29.
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consolidou-se como referéncia para tantas outras publicagdes do mesmo género originadas na
época, a exemplo de: Sans Dessous, O Coi0, O Riso, O Tagarela, O Nu, A banana, O Nabo,

dentre outras.

Na “grande imprensa”, a sua chegada foi celebrada. O Gazeta da Tarde noticiou a
publicacao do impresso dizendo que os seus donos eram “rapazes que estdo no primeiro plano
da nossa boemia literaria e que tomaram a si a tarefa de pilheriar” e informou como deveria sair
a primeira edi¢@o: “oito paginas de agradavel leitura, cheias de episodios de fazer rir um frade
de pedra [...] O primeiro trard um belo retrato de uma das estrelas da companhia de novidades
atualmente nesta capital”'®. E interessante observar essas informagdes, pois além de
dimensionarem a relevancia intelectual que os jornalistas que conceberam o bissemanario
possuiam, dizem-nos a funcéo basilar do jornal e trazem detalhes de sua primeira edicdo, a qual

ndo tivemos acesso.

Os redatores da Gazeta apostaram e, sem saber, foram capazes de antever o0 sucesso que
o periddico iria fazer: “amanha saira o primeiro nu ero. A apostar em como ninguém deixara
de compré-lo, na conviccao de que compra um desopilante de primeira ordem. Dizem até que,
por um milagre em ciéncia, o Rio Nu tem outras virtudes terapéuticas...”*®. Com isso, por meio
dessa ultima afirmagdo — a principio insignificante, caso ndo conheca o periddico “alegre” —, 0
impresso carioca indica-nos duas das principais caracteristicas do novo colega, as quais seriam

mais notaveis em um futuro préximo: a malicia e a obscenidade.

Os leitores do Jornal do Brasil, que tiveram acesso a edicdo 126, tambeém foram
informados sobre o langamento d’O Rio Nu. Para nés pesquisadores, a pequena nota jornalistica
nos traz um dado relevante: os nomes dos fundadores séo, na verdade, pseudonimos de “trés
jornalistas assaz conhecidos™’. Infelizmente, n&o localizamos materiais extras que

enriquecessem essa informacgédo, mas compreendemos que vale o registro.

O publico consumidor do jornal era masculino e entre este havia expressiva aceitacdo. O
contexto no qual o periddico se inseriu foi de ampliacéo e consolidagdo de um mercado editorial
brasileiro como os de género pornografico, os chamados “romances para homens”. Esses
romances, como a classificacdo denota, tinham como publico-alvo os homens e caracterizavam-

se pelo preco baixo de producéo e venda e pelos seus enredos repletos de conotagdes sexuais e

15 0 Rio Nu. In: Gazeta da Tarde, ed. 111, 13/05/1898, p. 1.
16 O Rio Nu. In: Gazeta da Tarde, ed. 111, 13/05/1898, p. 1.
17 Jornal do Brasil, ed. 126, 06/05/1898, p. 2.
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obscenidades — o que “impossibilitava” a leitura destas obras pelas mulheres. O sucesso de tal
segmento resvalou nos periddicos e muitos deles reformularam-se. Foi neste momento que O

Rio Nu surgiu como principal jornal de cunho pornogréafico do pais na época.

O cunho humoristico/pornd-erético pode ser notado no proprio nome do impresso. Além
das razbes que parecem ter inspirado o nome do periédico — e serdo reveladas no primeiro
capitulo —, nds acreditamos que o nome O Rio Nu evoca uma ideia de despir a cidade. Nas
paginas do periddico, por meio do humor, da obscenidade e da malicia, o Rio de Janeiro é
despido, dissecado e exposto. O jornal tira o véu da cidade carioca. Basta reparar na estrutura
da publicacdo, por exemplo, ha sempre a intencdo de revelar algo sobre alguém ou algum lugar,
sejam pessoas ou locais especificos. A troga é algo que estad em sua esséncia e isso é relevante,

afinal, como nos informa Bakhtin:

O mundo infinito das formas e manifestacdes do riso opunha-se a cultura
oficial, ao tom sério, religioso e feudal da época. Dentro da sua diversidade,
essas formas e manifestaces — as festas publicas carnavalescas, 0s ritos e
cultos cémicos especiais, os bufdes e tolos, gigantes, andes e monstros,
palhacos de diversos estilos e categorias, a literatura parddica, vasta e
multiforme etc. — possuem uma unidade de estilo e constituem partes e
parcelas da cultura cémica popular, principalmente da cultura carnavalesca,

uma e indivisivel.8
Essa hipotese!® ressalta para nos a relevancia do jornal na sociedade em que estava
inserido, pois, a0 mesmo tempo que integrava o significativo grupo da imprensa humoristica,
O Rio Nu abria espago para uma imprensa maliciosa, ou como colocamos anteriormente, a
imprensa de género alegre. Esse palpite também nos faz pensar em como o bissemanario
conversava com a cultura do modernismo que mencionamos acima. Ao deixar subentender que
estava desnudando o Rio de Janeiro, o jornal estabelecia uma expectativa no publico leitor sobre
0 que ele poderia esperar nas paginas seguintes e, tal como agiam as revistas semanais
ilustradas, o periddico comunicava o que era ser moderno: “como proceder, reagir, pensar e

sentir, situando os leitores na correnteza viva dos acontecimentos e na vida mental da

metropole. E uma estratégia comunicativa que vai se inspirar em tradicdes compartilhadas pela

18 BAKHTIN, Mikhail. A cultura popular na Idade Média e no Renascimento: o contexto de Frangois Rabelais.
Séo Paulo: HUCITEC; Brasilia: Editora da Universidade de Brasilia, 1987, p. 3-4.

19 Agradeco a professora Marilza de Oliveira, uma das integrantes da minha banca de qualificacdo e defesa, pela
sugestdo de interpretagdo do nome do periddico. Apesar de terem sido levantadas outras hipoteses, essa € a que
mais achamos pertinente com a fonte primaria.
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cultura cotidiana”?®. Dessa maneira, tanto o jornal, quanto as revistas, acabavam por exaltar o

individuo — também uma caracteristica da cultura da modernidade.

Outro elemento importante desse contexto moderno é a comunicacgao por gravuras, € nisso
O Rio Nu nédo economizava. A utilizacdo de ilustragbes, em sua maioria de mulheres nuas e
seminuas, que ocupava quase metade das paginas do periddico, foi um artificio utilizado pelo
impresso para fidelizar e conquistar mais consumidores, assim como reafirmar a sua postura
transgressora e ousada. Estabelecidas a partir da edigdo 112, as ilustragdes tinham a funcéo de

“constituir a deliciosa ilustracdo da troga”?.

Além do conteldo, o preco do impresso era convidativo, custava 100 réis a edicao avulsa,
havendo a possibilidade de serem realizadas assinaturas anuais e semestrais. Tais facilidades
proporcionaram ao jornal uma expansao para além do Rio de Janeiro, chegando a cidades como
Belém, Macei0, Fortaleza e Aracaju. No que diz respeito a estrutura, o jornal era disposto,
inicialmente, em quatro, e depois em oito paginas e nestas encontravam-se colunas fixas, como
por exemplo: “Nas zonas”, “Avenida Central”, “Theatro d’O Rio Nu” e a “Biblioteca d’O Rio
Nu”. Adentraremos em mais detalhes sobre o hebdomadario no primeiro capitulo da

dissertacao.

Tendo apresentado a nossa fonte e alguns contextos em que ela estava inserida, falemos
dos nossos objetivos principais. Este trabalho preocupa-se em compreender como O Rio Nu,
inserido em um contexto politico, social e cultural muito maior, criou representacdes do que
era ser mulher e qual o padréo feminino ideal para o homem civilizado, haja vista que o jornal
era feito por e para 0os homens. Junto a isso, pretendemos apreender como o periédico pode ser
visto como uma expressao do que se entendia, para alguns setores da sociedade, por pornografia
no inicio do século XX. Analisando um conflito que envolveu o impresso e o diretor geral dos
Correios em 1910, o senhor Joaquim Ignacio Tosta, buscamos assimilar algumas no¢oes de

pornografia existentes na época.

Entendemos que esses propdsitos tornam a nossa pesquisa relevante, pois com ela nos
visamos contribuir para a histéria da imprensa brasileira, particularmente na seara da imprensa
pornogréafica. E perceptivel que, academicamente, essa tematica ainda precisa de contribuicoes

historiogréaficas, principalmente quando se trata do nosso objeto de analise, O Rio Nu.

20 VELLOSO, Ménica Pimenta. As distintas retdricas do moderno. In: OLIVEIRA, Claudia de; VELLOSO,
Ménica Pimenta; LINS, Vera. O moderno em revistas: representacfes do Rio de Janeiro de 1890 a 1930. Rio de
Janeiro: Garamond, 2010, p. 81.

21 Expediente. In: O Rio Nu, ed. 112, 02/08/1899, p. 1
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Se fossemos destacar os principais trabalhos que tomam a nossa fonte como principal
documento de pesquisa ndo elencariamos inumeros projetos. Salientamos as pesquisas de
Cristina Schettini Pereira, Um género alegre: Imprensa e pornografia no Rio de Janeiro (1898
— 1916), o primeiro trabalho académico — localizado por ndés — que tomou a imprensa
pornografica do inicio do século XX como fonte historica; Natélia Batista Pecanha, “Regras de
civilidade”: Tecendo a masculinidade do smart nas paginas d’O Rio Nu (1898-1916), que toma
o impresso como “manual” de conduta e vivéncia para os homens, construindo sua identidade
e masculinidade; e Marina Vieira de Carvalho, Leituras do prazer: a criagdo porno-erotica na
alvorada da modernidade carioca, tese que tem como objetivo o estudo da literatura e da
imprensa pornogréafica no Brasil do inicio dos novecentos. Outros trabalhos chegaram a fazer
uso do periodico, no entanto, nunca como elemento principal de pesquisa?. Sendo assim, é
notério que ainda ha& espacos para revisdes e/ou contribuicbes no que tange as questdes
envolvendo as representacGes de mulher abordadas no jornal ou as percepcBes acerca da

pornografia no impresso.

Somado a justificativa, compreendemos também que ao apresentar o jornal de “género
alegre” nds apresentaremos como a tal cultura do modernismo comportava-se na imprensa e,

principalmente, no Rio de Janeiro.

Diante do exposto, é preciso dissertarmos sobre alguns referenciais tedricos que norteiam
ou dao base a nossa pesquisa. Ao propormos analisar as representacdes de mulher que O Rio
Nu expde em suas paginas, esta pesquisa insere-se dentro dos “estudos de género”. Esses
estudos preocupam-se em discutir como uma visdo de género foi construida, como seu discurso
foi imposto dentro de um grupo em um certo momento e salienta, para nés pesquisadores, que

ndo ha como pensar em mulheres sem pensar em homens e vice e versa.

Como categoria de analise historica, género indica que as concepc¢des de masculino e de
feminino possuem historicidade, isto €, os significados de “ser homem” e “ser mulher” sao

criados, reproduzidos e/ou transformados no decorrer do tempo. Logo, ndo € algo dado e

22 S50 alguns exemplos, os livros de EL FAR, Alessandra. Paginas de sensagao: literatura popular e pornografica
no Rio de Janeiro (1870-1924). Sao Paulo: Companhia das Letras, 2004 e SALIBA, Elias Thomé. Raizes do riso:
a representacdo humoristica na historia brasileira: da Belle Epoque aos primeiros tempos do radio. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 2002; e as teses de AZEVEDO, Natanael Duarte de. Trajetdrias pornograficas: O Riso
pronto para o ataque, uma histdria dos jornais eréticos brasileiros. Jodo Pessoa, 2015. 218 f. Tese (Doutorado em
Histéria) — CCHLA, Universidade Federal da Paraiba. Jodo Pessoa, 2015 e CARDOSO, Erika Natasha. “E como
nao ser pornografice?”: usos, sentidos e dialogos transnacionais em torno da pornografia no Brasil (1880-1924).
2019. 346 f. Tese (Doutorado em Histéria) — Universidade Federal Fluminense. Niterdi, 2019.
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finalizado no momento do nascimento® e ndo se resume a questdes bioldgicas “como aquelas
gue encontram um denominador comum, para diversas formas de subordinacdo feminina, nos
fatos de que as mulheres tém a capacidade para dar a luz e de que os homens tém uma forca
muscular superior”?*. Indica também que este conceito estd inserido em contextos bem
definidos e se estabelecem através de relagdes de poder, isto ¢, “¢ mais do que uma identidade
aprendida, € uma categoria imersa nas instituicdes sociais (o que implica admitir que a justica,

a escola, a igreja etc. sdo ‘generificadas’, ou seja, expressam as relacdes sociais de género)”?.
9 b 9

No que se refere ao periddico, os discursos que envolvem questdes de género por vezes
aparecem de forma explicita, mas ha de se atentar para os detalhes que muito tem a dizer desde
que deem a devida atencdo a eles. Além disso, ao analisarmos tais representa¢des, procuraremos
compreender a figura da mulher para além de um individuo sensualizado, ou seja, como um

agente atuante na construcdo social e participador dos processos historicos.

Como fora dito, o jornal era produzido por jovens da boémia literéaria carioca e esteve
inserido dentro de um contexto sociocultural, politico e econémico complexo que
indubitavelmente influenciou no impresso. Dessa forma, por mais generalizantes e universais
que pudessem parecer, os perfis de mulheres contidos no Rio Nu eram meras representacdes.
Em outros termos: ndo eram espelhos do real e muito menos tratavam-se de discursos neutros,
0 que implica dizer que elas foram estabelecidas a partir de estratégias e praticas que estdo
sempre colocadas em um “campo de concorréncias e de competicbes cujos desafios se
enunciam em termos de poder e de dominagio”?. Elas “sdo sempre determinadas pelos
interesses de grupo que as forjam”, assim para cada caso faz-se “necessario relacionamento dos

discursos proferidos com a posi¢io de que os utiliza™?’.

Talis representacdes estavam apresentadas em textos e/ou imagens que simbolizavam os
tipos de mulher existentes na sociedade do inicio do século XX e estabeleciam — fosse nas
entrelinhas ou ndo — a perspectiva de uma “mulher ideal”, haja vista que o periodico se destinava

ao publico masculino. Elas possuiam uma influéncia capaz de persuadir os seus leitores

2 A autora Carla Pinsky desenvolve uma interessante analise sobre os estudos de género dentro do campo
historiogréafico. Cf. PINSKY, Carla Bassanezi. Estudos de Género e Historia Social. Revista Estudos Feministas,
Santa Catarina, vol.17, n°.1, p.159-189, abr. 2009.

24 SCOTT, Joan Wallach. Género: uma categoria (til de andlise histdrica. Educacdo & Realidade. Porto Alegre,
vol. 20, n. 02, jul./dez. 1995, p. 75

% LOURO, Guacira Lopes. Género, histéria e educagdo: construgdo e desconstrucdo. Revista Educagdo e
Realidade. v. 20, n. 2, 1995, pg. 103.

% |1dem, p. 17.

27 CHARTIER, Roger. A Histéria Cultural: entre praticas e representacdes. Rio de Janeiro: DIFEL, 2002, p. 17



20

indicando que o real corresponde ao que elas dizem e mostram, afinal, as representagdes “tém
em vista fazer com que a identidade do ser ndo seja outra coisa sendo a aparéncia da

representago, isto é, que a coisa ndo exista a ndo ser no signo que a exibe”%,

Para compreendermos como a pornografia invadiu a cena editorial da capital do Pais no
final do século XIX e como alguns setores da sociedade carioca entendiam esse vocabulo é
pertinente discutir os conceitos de “erotismo” e “pornografia”. Por mais que O Rio Nu seja uma
publicagcdo pornografica, é preciso esclarecer, de forma breve, a diferenga entre essas ideias
para entender plenamente o porqué do periodico ser classificado como tal. Atualmente, os
significados de erotico e pornografico estdo relacionados a julgamentos morais. O “erdtico”
trata-se daquilo que n3o se fala diretamente, mas se insinua. E algo que deixam aparecer. Ja o
“pornografico” ¢ aquilo que ndo poderia aparecer e aparece por uma imoralidade. Ele esta
sempre ligado a representacdes vulgares e de baixo caldo. Nos dias atuais, em outras palavras,
enguanto um afirma, o outro nega; enquanto um mostra, o outro esconde. Todavia, é preciso

que coloquemos esses conceitos numa perspectiva histdrica, necessaria para a nossa pesquisa.

O vocabulo erotismo “surgiu no século XIX, a partir do adjetivo erdtico, este derivado do
grego Eros, Deus do desejo sexual no sentido mais amplo”?®. Porém, desde o século XVIII 0
erotico esteve ligado a uma dupla adjetivacdo: amorosa e médica — os médicos classificavam
um delirio especifico com essa palavra. Nos oitocentos, o vocabulo ganhou importancia no
discurso médico e passou a ser visto como parte da vida do individuo, sua energia sexual. Com
Freud, houve um rearranjo significativo e erético passou a estar ligado, também, a sexualidade

infantil e a libido.

No que concerne a pornografia, ha de salientar que etimologicamente ela é uma palavra
oriunda do vocéabulo grego pornographos (escritos sobre prostitutas), porém, entre os autores
que escreviam pornografias, ndo havia uma homogeneidade em seu significado. “Para uns
deveria se ater a escrita da prostituicdo, distinguindo-a de outras formas de erotismo; para
outros, definiria textos que, ao descreverem uma atividade sexual, tinham por objetivo violar a
moral estabelecida e excitar o leitor”*’. O conceito foi se modificando a partir do final de século
XIX e inicio do XX quando pornografia foi sendo caracterizada como um objeto de consumo.

Mercadoria, representacfes dos corpos e praticas sexuais sao vendidas e compradas numa nova

2 1dem, pg. 21.

29 MORAES, Eliane Robert; LAPEIZ, Sandra Maria. O que é pornografia? Séo Paulo: Brasiliense, 1985, p. 7.
%0 CARVALHO, Marina Vieira de. A ficcionalizagdo do desejo: A pornografia e o erotismo como objetos de
consumo na modernizacgdo da cidade do Rio de Janeiro. Revista Transversos, Rio de Janeiro, v. 05, n°. 05, dez.
2015, pg. 47.
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perspectiva pornografica, na qual a estética de corpos perfeitos e de sexo “limpo”, sem suor
e/ou troca de fluidos ganham cada vez mais relevancia. E nesse contexto que se insere a nossa
fonte. Frisamos que no segundo capitulo da dissertacdo iremos discorrer mais profundamente

acerca deste vocabulo.

E substancial explanar também a complexidade que o historiador possui ao caracterizar a
imprensa peridodica. Termos tais como “diario”, “semanario, “jornal, “revista”, “gazeta” e
"tabloide”, que, em sua maioria, caracterizam-se como um material impresso que circula com
datacdo e seguindo certa periodicidade, devem ser compreendidos dentro do contexto em que
eles surgem. Indmeros elementos diferenciam tais termos, no entanto, em se tratando,
particularmente, de “jornal” e “revista”, contrap6-los torna-se uma tarefa dificil, principalmente
quando estes foram objetos do final do século X1X para 0 XX. Como destaca Tania Regina de

Luca:

As classificagdes abstratas e generalizantes, por muito Gtil que sejam, ndo
prescindem da caracterizacdo especifica construida a partir da anélise do
proprio corpo documental selecionado, das fungbes autoatribuidas, em
articulacéo constante com a sociedade, 0 tempo e 0 espaco no qual a fonte se
insere.3!

A luz da nossa fonte primaria, a afirmagéo de Luca mostra-se contundente, tendo em vista
que, conceitualmente, o impresso deveria ser denominado de revista ilustrada, pois segue 0s
parametros desse modelo. Elias Thomé Saliba informa que desde o Segundo Reinado, o Brasil
vé uma proliferacéo de revistas ilustradas, que crescem ainda mais a partir do inicio do século
XX, muito em funcdo dos avangos tecnologicos na Imprensa. Ele caracteriza o modelo
destacando o melhoramento das artes graficas e a fartura de ilustracbes — por vezes usando
fotografia — que esses materiais possuiam.? Tendo como base esse modelo dado por Saliba, a
nossa fonte se enquadraria como uma revista ilustrada. No entanto, manteremos a nomenclatura
de “jornal”, pois esta foi utilizada pelo proprio O Rio Nu, além disso, utilizaremos “impresso”

e “periodico” como seus principais sindnimos, levando em consideragcdo que todas essas

nomenclaturas ndo se excluem, mas sim, agregam sentido.

E pertinente observar em nossa pesquisa questdes relacionadas ao modo de ler daqueles
que consumiam O Rio Nu. A principio destaco o uso do termo “consumir”. Ele faz-se presente,

pois acreditamos que nem todos aqueles que tinham acesso ao periddico o compravam e/ou

31 LUCA, Tania Regina de. Historia dos, nos e por meio dos periodicos. In: PINSKY, Carla Bassanezi (org.).
Fontes Historicas. Sdo Paulo: Contexto, 2008, pg. 131-132.
32 SALIBA, Elias Thomé. Op. Cit., p. 39.
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sabiam ler, apesar dos bons indices de alfabetizacio do Rio de Janeiro®, e mesmo aqueles que
talvez soubessem nem sempre o liam de forma silenciosa. Sendo assim, é preciso cogitarmos
uma sociabilidade da leitura®, ou seja, muitas leituras poderiam ser compartilhadas e ndo
somente recolhidas a intimidade, apesar de que nessa época a leitura ja se caracterizava por ser

um ato individualizado e silencioso.

E preciso também nos atermos as relagdes entre a textualidade e a oralidade, isto é, o
jornal atento a sua popularidade entre diversos setores sociais ndao publicava textos de dificil
compreensdo, ele utilizava formulas linguisticas — a exemplo de girias, jarg0es, frases da época
— que facilitassem a oralidade daqueles textos e principalmente o entendimento daquilo que
estava no papel. Além de artimanhas textuais, o jornal fazia uso de gravuras e/ou fotografias a
fim de uma melhor compreensdo por parte do leitor, de intensificar as vendas e, claro, de

estabelecer as representacdes que Ihe eram interessantes.

H& de se destacar também o0s conceitos de pratica de leitura e protocolo de leitura
desenvolvidos por Roger Chartier. O primeiro corresponde, em sintese, as interpretacdes que
os leitores fazem diante de um texto. Trata-se daquilo que o leitor infere ap0s ler ou ver o que
consta em um livro, por exemplo. Ndo se trata de algo natural ou espontaneo, pois questdes
envolvendo alfabetizagdo, condi¢fes econdmicas, posicionamentos politicos, sociais e morais,
entre outros, influenciam em nossas leituras e determinam nossas interpretagdes. Como afirma
Marcia Abreu ao dissertar sobre a literatura: “[...] a literariedade ndo esta apenas no texto [...] €
sim na maneira como ele é lido. Um ‘mesmo’ texto ganha sentidos distintos de acordo com
aquilo que se imagina que ele seja [...]”*°. Logo, ndo depende do autor ou do editor da obra
determinar a “interpretagdo correta” dela. Dentro dos limites cabiveis, € algo particular, € algo

que somente o leitor tem dominio.

No entanto, o autor e o editor fazem por onde guiar o leitor a um entendimento especifico.
A isso chamamaos de protocolo de leitura, ou seja, os mecanismos utilizados pelo autor — o

modo de organizar o texto, o emprego de certa linguagem ou a adeséo a uma convengéo, por

3 Segundo Alessandra El Far: “O indice de analfabetismo no Rio de Janeiro, naquele final de século [o XIX], era
0 mais baixo do pais. Enquanto 80% dos brasileiros ndo sabiam ler nem escrever, quase metade da populagao
carioca aparecia, nos dados oficiais, liberta desse mal. Segundo o censo de 1890, a populacéo da capital federal
eram de 522 mil habitantes, um nimero que praticamente havia dobrado em rela¢do ao recenseamento de 1872
desse meio milhdo de moradores, 57,9% dos homens e 43,8% das mulheres foram registrados como alfabetizados,
0 que representava em termos numeéricos, cerca de 270 mil pessoas capazes de ler e escrever. [...] Em 1906, havia
na cidade 811 443 almas, cujo montante de possiveis leitores ultrapassava os 400 mil.” In: EL. FAR, Alessandra.
Op. Cit,, p. 12-13.

3¢ CHARTIER, Roger. Op. Cit., p. 124-126.

% ABREU, Marcia. Cultura Letrada. Literatura e leitura. Sdo Paulo: Unesp, 2004, p. 29.
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exemplo — e pelo editor — tipos de papel, tamanho da fonte, a incluséo de imagem, a excluséo
ou modificacdo de certas passagens do texto etc.— que vislumbram proporcionar aqueles que
tém acesso ao material, no nosso caso, o jornal, uma determinada compreensdo. Assim sendo,
é preciso termos em mente tais conceituacdes ao analisarmos as representacfes femininas e 0s

elementos considerados pornograficos contidos n’O Rio Nu.

Para além de questdes tedricas, precisamos seguir também alguns procedimentos
importantes para compreender 0s materiais da imprensa. A principio, realizamos um trabalho
de heuristica, isto €, coletamos e organizamos a fonte para que durante as nossas analises nos
soubéssemos manusea-la de forma simples e rapida. Em paralelo, fizemos uma pesquisa

bibliografica sobre todos os temas que circundavam o0s nossos objetivos.

Uma vez realizada tais tarefas adentramos a fonte realizando a sua critica externa com
relacdo a sua materialidade, ou seja, comecando pela identificagdo do periodico, o que implica
a anotacdo do seu titulo e subtitulo — entendendo que esses itens revelam, quase sempre, a
natureza do impresso e as suas pretensdes editoriais — datas limites de publicacdo e
periodicidade. ApOs essa primeira analise, destacamos a composicdo do projeto
gréafico/editorial do jornal. S&o alguns elementos desse projeto: as capas e primeiras paginas;
secdes; colunas fixas assinadas e as avulsas; manchetes e legendas; iconografia; principais
anunciantes e publicidade como um todo; edigdes comemorativas etc. Como salienta Luca, “das
letras mitdas comprimidas em muitas colunas as manchetes coloridas e imateriais nos videos
9536

dos computadores, hd avangos tecnoldgicos, mas também praticas diversas de leituras

Coube a nos, portanto, identifica-las e registra-las.

Atrelado a esse registro, foi conveniente observar as formas de publicagéo e distribuicéo,
isto é, condicBes técnicas, tiragem, preco e formas de venda;, bem como identificar os
profissionais envolvidos na publicacdo, sejam eles proprietarios, diretores, redatores,
colaboradores e afins, pois como pontuou o historiador Jean-Frangois Sirinelli “uma revista é
antes de tudo um lugar de fermentacéo intelectual e de relacéo afetiva, a0 mesmo tempo viveiro

e espaco de sociabilidade”®’. Tal observagio é oportuna aos jornais.

Foi pertinente também fazermos uma analise dos leitores, entendendo que esses

personagens sao mobilizados, que se mobilizam pela leitura do periddico e que possuem

3% LUCA, Tania Regina de. Op. Cit., p. 132.
37 SIRINELLLI, Jean-Francois. Os intelectuais. In: René Rémond (Org.), Por uma histéria politica. 22 ed. Rio de
Janeiro: Editora FGV, 2003, p. 249.
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praticas de leituras particulares que sdo de suma importancia para o historiador conhecé-las,
afinal, “a leitura € pratica criadora, atividade produtora de sentidos singulares, de significagdes
de modo nenhum redutiveis as inten¢des dos autores de textos ou dos fazedores de livros”®.
Assim como, também foi importante investigar os espacos de distribuicao e circulagéo do jornal

a fim de localizar e problematizar os ambientes e usos sociais dessas publicagdes.

Com o decorrer da leitura, coube a ndés — e a qualquer outro historiador que esteja
utilizando a imprensa como sua fonte priméaria — identificarmos e compreendermos o projeto
editorial do impresso por meio de um trabalho hermenéutico. Para além de conferir
caracteristicas fixas e generalizantes as publicacdes, construindo, assim, categorias rigidas que
perduram por toda a historia do periddico, é preciso que 0 pesquisador desenvolva uma
“sensibilidade de leitura que, superando a barreira da ideologia da objetividade e da
imparcialidade, surpreenda posicionamentos, projetos, alinhamentos sociais em cada
conjuntura”®, Para se perceber mais facilmente como esse projeto é posto no jornal, pode-se
analisar, por exemplo, as intervengdes na agenda publica, as campanhas gerais, as posi¢cdes
politicas explicitas e a perspectiva historica, assim como a construcao de temporalidade que o
jornal estabelece durante a sua circulagao — ou pelo menos dentro do recorte temporal escolhido

pelo historiador.

Salientamos que nos nao descrevemos os procedimentos acima a fim de estabelecer uma
obrigatoriedade aos historiadores que trabalham com a imprensa — inclusive nés —, pois ndo ha
uma receita pronta e perfeita a todos os tipos de abordagem. No entanto, entendemos ser essa
uma metodologia util, facil e exequivel a todos aqueles que tomarem o0s periddicos como

material de estudo.

Outro recurso que utilizaremos em nosso trabalho é o enredo. Na introducdo de cada
capitulo, sera narrada uma histéria que esta diretamente ligada ao contetdo do excerto. Com o
intuito de trazer leveza em meio ao nosso texto académico, o expediente ndo deixa de ser um
artificio metodoldgico interessante para os historiadores em geral. Apesar de parecer um
elemento essencialmente literario, o enredo é algo que aproxima a narrativa histérica da
narrativa literaria. Mesmo que a Historia, como ciéncia, tenha se afastado cada vez mais do

campo literario a partir do século XIX, é neste elemento que eles se encontram novamente.

% CHARTIER, Op. Cit., p. 123.

39 CRUZ, Heloisa de Faria; PEIXOTO, Maria do Rosario da Cunha. Na Oficina do Historiador: Conversas sobre
Histdria e Imprensa. Projeto Historia: Revista do Programa de Estudos Pds-Graduados de Historia, [S.1.], v.
35, dez. 2009, p. 264. Grifo das autoras.
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[...] o processo de enunciar uma historia cumpre uma trajetéria marcada de
maneira complexa e interdependente entre pelo menos trés elementos: aquilo
gue se quer contar (conteddo/matéria), a maneira como se consuma esse contar
(forma) e o suporte textual que realiza esse projeto (0 género que 0 expressa).
O enredo situa-se precisamente no intersticio desses trés fatores, fornecendo
uma personalidade prépria, em cada texto, a esta triade: matéria
maneira/suporte.*

Nesse sentido, fazer uso de enredos em nosso texto ndao s6 o enriquece como estabelece
interdisciplinaridades que a priori podem parecer incompativeis. Além disso, estabelece
relagdo com estudos historiograficos que a mais de um século afirmam haver sintonia entre 0s
dois saberes. R. G. Collingwood, Paul Veyne, Hayden White e Paul Ricoeur séo alguns dos
mais importantes estudiosos que defenderam a conexdo entre Historia e Literatura por meio do
enredo — salvaguardadas algumas particularidades, obviamente. Collingwood defendia o uso da
“imaginagdo historica”, ou seja, um procedimento que imaginaria ¢ remontaria a0 passado
baseado nas fontes coletadas. O historiador, segundo ele, teria de construir um quadro coerente
e dotado de sentido — assim como todo romancista —, porém baseado em fatos que realmente
existiram. Veyne dizia que, tal como o literato, o pesquisador da Historia baseia-se no fato
particular para dar prosseguimento as suas analises e, além disso, seleciona, ordena e
hierarquiza o que ird constar em seu trabalho. “As opg¢des de abordar determinado fenomeno
levando em conta tais ou quais caracteristicas, iluminando esta ou aquela particularidade,
incluindo ou omitindo um detalhe ou outro, repercutem inexoravelmente, em ultima instancia,

no texto que sera oferecido ao leitor da histéria em questio”*.

Hayden White nédo vai se diferenciar muito. O estadunidense entendia que ndo havia uma
Unica forma possivel de contar uma histdria, pois era na construcao do texto historiografico que
ela era moldada. Isto é, dependia do acontecimento escolhido, do tipo de enquadramento que
era dado a ele e, principalmente, da abordagem do autor. Assim, estabelecia-se uma narrativa
histérica que, a0 mesmo tempo, era uma operagao literaria € um tipo de conhecimento. “Para
White, tanto o escritor de uma historia quanto o escritor de um romance desejam oferecer uma
imagem de ‘realidade’, ndo sendo estranho para ele que se identifiquem semelhancas,

sobreposi¢des ou correspondéncias mutuas entre ambos”*2.

40 ELMIR, Claudio Pereira. O enredo como categoria e como método de anlise. In: MALERBA, Jurandir (Org.).
Histdria & Narrativa: a ciéncia e a arte da escrita historica. Petropolis: Editora VVozes, 2016, p. 195.

1 Todas as colocages sobre os autores mencionados estdo no texto de Claudio Pereira EImir. Especificamente
sobre Paul Veyne, cf. ELMIR, Claudio Pereira. Idem, p. 203 e 204.

42 1dem, p. 206.
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Ja Paul Ricoeur, que ndo se distanciava muito dos outros estudiosos, baseava-se em
Aristoteles para fazer suas reflexdes sobre narrativa. Para ele, assim como para o grego, tudo
dependia da tessitura do texto. Saber estruturar bem os fatos, mesmo que eles parecessem, a
principio, desarmoénicos, dando ao todo uma coeréncia, é algo essencial numa narrativa e isso

€ 0 que une os historiadores e os literatos.

Em suma, esta evidenciado que utilizar-se de um elemento literdrio como o enredo é
benéfico ao texto histdrico. Primeiro, porque pode ser também um artificio historiogréafico,
como argumentaram varios estudiosos — alguns apresentados aqui. Segundo, porque facilita
uma melhor construcdo e apresentacdo do texto. E terceiro, pode facilitar uma melhor
compreensdo do contetdo pelo leitor. Por essas raz@es, reiteramos que na introducdo dos
capitulos a seguir narrativas serdo contadas a fim de um melhor entendimento do assunto que

sera debatido logo apos.

* k%%

Uma vez apresentados todos esses pontos, destacamos a partir de agora a estrutura desta

dissertacéo.

No primeiro capitulo, “O tnico no seu género”: Uma histéria do jornal de género
alegre O Rio Nu”, nés exploramos os meandros da nossa fonte principal. Discutimos a historia
d’O Rio Nu, quem fez parte do impresso e qual era o seu projeto grafico e editorial basico.
Contudo, antes disso, explicamos em qual cenario sociopolitico surgiu o impresso, a influéncia
direta dos “romances para homens” e o proprio contexto da Imprensa na época em que ele foi
criado. E preciso ter em mente que este capitulo, para além de uma mera exposi¢do sobre a
nossa fonte primaria, funciona como uma “porta de entrada” para os dois “caminhos” que vém

depois dele. Estes sdo os capitulos dois e trés.

O segundo capitulo, “Perseguicio ao nu”: Os limites do obsceno e os sentidos da
pornografia por meio do embate entre Joaquim Ignacio Tosta e O Rio Nu, é o primeiro
“caminho” oriundo do capitulo anterior. Por ele conhecemos 0 ex-deputado baiano Joaquim
Ignécio Tosta que, enquanto ocupava o cargo de diretor dos Correios em 1910, decidiu proibir
a distribuicdo dos jornais obscenos O Rio Nu e Sans Dessous pela reparticdo. A partir dai,
armou-se um conflito entre o funcionario publico, que era catolico, as suas vitimas e varios
jornais da chamada “grande imprensa”. Por meio dele, nds visamos delinear os limites que o

obsceno possuia na época e quem tinha o direito de delimita-lo (se € que ele poderia ser
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delimitado), além disso, procuraremos apreender quais as nogdes de pornografia que alguns
setores da sociedade carioca tinham na época. Em nossa perspectiva, entendemos que a circular
promulgada pelo diretor dos Correios nos revela mais que uma simples peleja entre a institui¢do

postal e 0 impresso, e é isso que visamos descortinar no decorrer do capitulo.

O terceiro capitulo ¢ o segundo “caminho” originario da primeira parte da dissertacao.
Com o titulo, “Acredita o leitor plenamente na honestidade das mulheres?”:
Representacdes femininas n’O Rio Nu (1906-1913), 0 nosso objetivo € analisar uma série de
contos publicados no periodico de “género alegre” durante os anos de 1906 e 1913, visando
delinear as representacGes de mulheres que o impresso publicou. E por representacdes, visamos
demarcar, por exemplo, tipos corporais € comportamentais considerados “ideais”. Como O Rio
Nu também fez parte do mundo civilizado que estava se formando no inicio do século XX,
entendemos que o jornal agiu como um “guia” para os seus leitores masculinos por meio dos

contos mencionados, e € iSSo que procuramos mostrar.
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CAPITULO 1

“0 UNICO NO SEU GENERO”*: UMA HISTORIA DO JORNAL DE GENERO
ALEGRE O RIO NU

Nos fins de abril de 1898, os amigos Heitor Quintanilha, cronista teatral do jornal A
Noticia, Gil Moreno e Vaz Simao, diretor do hebdomadario ilustrado Semana Theatral,
pertencente ao jornal Cidade do Rio, estavam no jardim do teatro Lucinda sem muito interesse
no que estava acontecendo a sua volta. Era mais uma noite propensa a diversao, mas que nao
se mostrava promissora. Os amigos “bocejavam desoladamente entre dois goles de cerveja
gelada”. Passados alguns minutos, entrou no local “uma bela mulher alta e branca, ‘estrela’
querida de outro teatro da rua do Espirito Santo” e sentou-Se na mesa ao lado do trio
notadamente irritada e nervosa. “Se a encontrar, parto-lhe a cara!”, ela bradou furiosa. Os trés
amigos se entreolharam e concordaram em ficar mais um pouco, pois sabiam que dali sairia um

escandalo.

Eles se perguntaram quem seria a vitima daquela ameaca e qual seria a razdo para aquela
artista estar tdo irritada. Heitor confidenciou aos confrades que aquele rosto ndo lhe era
estranho, ele a conhecia de alguns ensaios teatrais. O cronista confidenciou que a “estrela”
possuia um “notério amor” por um “guapo mancebo, filho do sul, possuidor de uns bigodes
respeitaveis e de uma fortuna ainda mais respeitavel que os bigodes”. Apos refletir sobre a
situacdo, Heitor concluiu: esse tal “mancebo” certamente havia traido a artista e, portanto,

aquela ameaca era direcionada a amante do rapaz.

b

Nao demorou muito para eles confirmarem a suspeita do cronista. O “guapo da bigodeira’
apareceu trazendo pelo brago uma “mulata, toda de azul, e com umas circunferéncias
aumentativas”. A atriz enfurecida avangou sobre a moga e confusdo instaurou-se. As mulheres
se engalfinharam, o rapaz bigodudo sumiu em meio ao caos e as senhoritas, depois de apartadas,

foram encaminhadas a uma delegacia.

43 Almanak Humoristico e llustrado do Rio Nu para 1903. Rio de Janeiro: Officinas do “Rio Nu”, 1903, p. 9.
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Acabada a confusdo, Heitor tratou de tomar nota sobre tudo o que acabara de presenciar
para depois publicar n’A Noticia. Porém, momentos depois, o bigodudo disputado pelas
mulheres apareceu e pediu para que ele fingisse néo ter visto nada e que o livrasse do escandalo.
Mesmo relutando, Quintanilha acatou o pedido e guardou as informagdes que tinha registrado.
Os outros dois amigos ficaram indignados com a cena. “Era assim toda a imprensa do Rio de
Janeiro! Bastava que um sujeito qualquer fosse conhecido de um amigo do amigo do irmao de
um deputado, para conseguir dar todas a sorte de desfrute, sem receio de publicidade”, eles
comentaram. Apesar de frustrado, o cronista ponderou que o rapaz tinha influéncias politicas
que poderiam prejudica-lo em seu local de trabalho e ele acabaria sendo demitido.

Passados alguns minutos, Gil Moreno suspirou: “Ah! Se eu tivesse um jornal!”. Heitor
prontamente concordou. Somente um jornal do trio daria a eles liberdade de escrita. Vaz Siméo
compactuou com a ideia e logo estabeleceu que o modelo da publicagdao deveria ser “um
jornaleco metade d’O Paiz, bem impresso, bem malcriado”. O diretor da Semana Theatral tinha

certeza de que “feito por eles, havia de ir longe!”.

Quinze dias depois, especificamente no dia 13 de maio de 1898, ecoou pelas ruas da

capital federal o antincio: “O Rio Nu, a cem réis, primeiro numero...”.

*kkk

A narrativa exposta acima relata o surgimento do periddico bissemanal “caustico e
humoristico” O Rio Nu, a nossa fonte principal nesta pesquisa**. A histéria foi elaborada por
um dos principais editores do jornal, Bock — a ser destacado mais a frente —, para a edicéo
comemorativa de dois anos do impresso*. Apesar de ter um tom cémico e um tanto absurdo,
ela nos ajuda a compreender como surgiu um dos principais jornais de “género alegre” da Belle

Epoque carioca.

O Rio Nu, criado no Rio de Janeiro, transitou por todo o Brasil e no além-mar durante as
primeiras decadas do século XX. Ele € o protagonista deste capitulo, que objetiva, nas proximas
paginas, apresentar os meandros do jornal, tais como: detalhes editoriais, gréficos e a

divulgacdo de alguns redatores. Em suma, investigaremos os “bastidores da redacao”.

44 Para realizarmos esta pesquisa, consultamos as 1300 edices do Rio Nu que estdo disponiveis gratuitamente no
site da Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional. Frisamos, entretanto, que ndo sd a primeira edi¢do esta ausente,
como o site ndo possui nenhum exemplar dos anos de 1901 e 1902. Ver: O RIO NU. Rio de Janeiro, 1898-1916.
Disponivel em: <http://bndigital.bn.br/acervo-digital/rio-nu/706736>.
4 “Como se fez 0 ‘Rio Nu’. In: O Rio Nu, ed. 198, 12/05/1900, p. 2.



http://bndigital.bn.br/acervo-digital/rio-nu/706736
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Contudo, antes de adentrarmos nesses detalhes, explicaremos o contexto em que o jornal
estava inserido. Ou seja, precisamos, primeiramente, compreender o cenario em que se deu seu
surgimento dentro da propria imprensa. Isso ocorreu por meio de uma interlocucao entre esta e

a literatura.

1.1 Dos “romances para homens” a imprensa de género alegre

1.1.1 Literatura obscena nos tropicos

A partir de 1870, tanto o mercado editorial como a imprensa brasileira desenvolveram-se
expressivamente. Com o surgimento de novas tecnologias de impressao, o custo de producéo e
o preco dos livros barateavam-se cada vez mais®. Isso ampliou o mercado consumidor,
aumentou as vendas desses produtos e popularizou a leitura. Nessa época, as obras recebiam,
em média, uma tiragem de mil exemplares, mas caso elas fossem um sucesso de publico e
recebessem diversos anincios em jornal, esse nimero poderia subir de quatro a cinco vezes
mais*’. Assim, pouco a pouco, no Brasil, o livro deixou de ser um produto caro e exclusivo as

elites e passou a fazer parte também da vivéncia das camadas mais medianas.

Para cativar uma clientela ampla e heterogénea, os livreiros buscavam oferecer, além de
precos baixos, uma variedade de obras com temas sugestivos e envolventes. Dentre estes, um
género em especifico caiu no gosto do publico e foi amplamente consumido, criticado e
discutido: os “romances para homens”. Chegando no Brasil entre o final do século XIX e as
primeiras décadas do XX, esses romances j& faziam enorme sucesso na Europa, principalmente
na Franga, desde pelo menos os Oitocentos. Em um primeiro momento, obras francesas e
portuguesas foram as que mais fizeram sucesso em nossas terras, mas, como explicaremos
adiante, literatos brasileiros também entraram nessa seara e conquistaram sucesso — junto com

algumas polémicas.

%6 De acordo com a historiadora Alessandra El Far, “na década de 1880, o preco cobrado por um livro em formato
brochura variava de cem réis ($100) a 1 mil-réis ou 2 mil-réis (1$000 ou 2$000), conforme o nimero de paginas,
o tratamento editorial e 0 género em questdo. Uma quantia pequena se considerarmos que no mesmo periodo [...]
um jantar barato no largo da Carioca ou na Rua do Ouvidor custava de 1 mil-réis (1$000) e 3 mil-réis (3$000) [...]
Na virada do século, os livros populares chegavam a ser anunciados por 3 mil-réis e 4 mil-réis (3$000 e 4$000),
dependendo da edi¢éo e do niimero de volumes de um mesmo titulo.” Ver: EL FAR, Alessandra. Op. Cit. p. 85.
47 1dem, p. 49.
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A nomenclatura do género, que teve outras variantes*® como “leituras para homens”,
“biblioteca do solteirdao” e “leituras para velhos”, demarcava nitidamente uma selegao entre os
leitores. As obras desse tipo eram direcionadas somente ao publico masculino, pois, entendia-
se que os homens, por serem capazes de discernir o mundo da fic¢do do cotidiano, das regras e
dos bons costumes, ndo corriam nenhum tipo de risco. As mulheres, era proibido o acesso e a
leitura desse material, porque acreditava-se que elas, por serem frageis e delicadas, estavam
suscetiveis aos encantos desses romances. Nesse sentido, essas restricdes baseavam-se somente
em principios morais, e ndo judiciais*®; e nem foram muito eficazes. Por mais que intelectuais
de prestigio, tanto aqui, como na Europa, onde também imperava esse tipo de proibicéo,
alertassem para o perigo dessas leituras entre o publico feminino, sempre houve varias maneiras
delas se divertirem com esses textos: “subterfugios, estratagemas, empréstimos as escondidas,
bem como horas de solidéo na alcova ou em algum lugar discreto possibilitavam o alcance e a

criagdo de um ambiente propicio a tais leituras”.*

Os “romances para homens” eram expostos nas vitrines das livrarias e, ao passo que
cresciam nas vendas, geravam criticas publicas em jornais da cidade ou em comentarios
pessoais. Um jornalista da Revista llustrada, em 1883, afirmou que eles “brotam como
cogumelos” e desaprovou os leitores desse tipo de produto: “ha gente para tudo n’este mundo.
Um porco, que escreveu uma imoralidade, achara sempre outro mais porco que o leia e admire”.
Segundo ele, era inadmissivel a circulagdo plena dessas obras, sem que a policia proibisse ou

interviesse de alguma forma. Ao receber um desses livros, cujo titulo preferiu ndo dizer para

48 O historiador Leandro Mendes destaca a existéncia dos chamados “livros pindegos”, uma classificacdo que para
os livreiros tornava as obras mais atraentes para o comércio, em detrimento ao patriarcal “livros para homens”.
Segundo Mendes, ‘livros pAndegos’ eram uma categoria mais suave e abrangente, que incluia, além da pornografia,
o compromisso com a diversdo em sentido amplo. Como substantivo ou adjetivo, o vocabulo ‘pandego’
acomodava inumeros aspectos (facetas) da alegria ¢ do comico, em um espectro que ia do licito ao ilicito”.
MENDES, Leandro. O livro pornografico na Belle Epoque: a década de 1890 e a invengao da “leitura alegre”. In:
NEGREIROS, Carmem; OLIVEIRA, Fatima; GENS, Rosa (Orgs.). Belle Epoque: critica, arte e cultura. Rio de
Janeiro: LABELLE; S&o Paulo: Intermeios, Faperj, 2016, p. 307.

49 0 artigo 282 do Capitulo V do Codigo Penal de 1890, “Do ultraje publico ao pudor”, nio mencionava os
impressos pornograficos, porém previa pena de 1 a 6 meses a quem “ofender os bons costumes com exibi¢des
impudicas, atos ou gestos obscenos, atentatorios do pudor, praticados em lugar publico ou frequentado pelo
publico, e que, sem ofensa a honestidade individual de pessoa, ultrajam e escandalizam a sociedade”.

Disponivel em: <https://www?2.camara.leg.br/legin/fed/decret/1824-1899/decreto-847-11-outubro-1890-503086-
publicacaooriginal-1-pe.html>. Acesso em: 07 mar. 2020. Ja Alessandra El Far frisa que “somente na década de
1920, com a promulgacdo do decreto-lei de nimero 4743, algumas regras iriam estabelecer limites mais visiveis a
‘liberdade de imprensa’ em nosso pais. No entanto, mesmo com a instauragdo de alguns poucos processos
juridicos, nenhuma punicéo ou medida mais severa recaiu sobre as publicagdes de cunho pornografico”. Ver: EL
FAR, Alessandra. Critica social e ideias médicas nos excessos do desejo: uma andlise dos “romances para homens”
de finais do século XIX e inicio do XX. Cadernos Pagu. Campinas, n. 28, jan./jun., 2007, p 289. Disponivel em:
<http://www.scielo.br/pdf/cpa/n28/13.pdf>. Acesso em: 05 jan. 2020.

50 EL FAR, Alessandra. Op. Cit., p. 186.



https://www2.camara.leg.br/legin/fed/decret/1824-1899/decreto-847-11-outubro-1890-503086-publicacaooriginal-1-pe.html
https://www2.camara.leg.br/legin/fed/decret/1824-1899/decreto-847-11-outubro-1890-503086-publicacaooriginal-1-pe.html
http://www.scielo.br/pdf/cpa/n28/13.pdf
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nao fazer propaganda, o jornalista o descreveu como: “indecente, porco, imoral, sem gramatica,

mentiroso sem estilo, sem ortografia nem vergonha, criminoso”>?.

Em suas memorias, Luis Edmundo reclamou de livros como esses: “Essas obras, por
vezes pompeando titulos estercorarios ou despudorados — para melhor iniciar os instintos de
um povo infeliz —, apareciam em reclames feitas pelas nossas gazetas [...] E ilustradas com
gravuras obscenas. Uma vergonha.”®2. No fim, seria dificil colocar rédeas na curiosidade dos
letrados cariocas, pois certamente ela era maior que o senso de moral e pudor que tinham. Dessa
forma, comentarios como 0s expostos acima volta e meia eram proferidos, sempre sob 0 mesmo
argumento: representavam um ataque a moral e aos bons costumes, mas, no final, s6 serviam

para impulsionar a comercializagio das obras.

Outra critica direcionada aos “romances para homens” era com relagdo ao tipo de efeito
gue eles geravam naqueles que os liam. Por ser uma leitura socialmente recriminada, muitos
homens — e mulheres — liam essas obras sozinhos e, diante da solidao e do prazer que causava,
acabavam se masturbando. Aos homens até havia uma “legitimidade” em buscar o prazer por
conta propria, no entanto, as mulheres isso era cientificamente proibido. Varias teses
circulavam dentro e fora das universidades sobre 0s riscos que a masturbagdo poderia causar a
mulher. Socialmente, mulheres que se entregavam, entre outras coisas, & masturbacdo, eram

consideradas “perdidas’®.

Tematicamente, apesar de manterem as caracteristicas do género romance®, as “leituras

para homens” seguiam a “cartilha” pornografica de investir em paginas e paginas de relagdo

51 “Livros a ler”. In: Revista llustrada, ed. 358, 20/10/1883, p. 3.

52 EDMUNDO, Luis. O Rio de Janeiro do meu tempo. Brasilia: Senado Federal, Conselho Editorial, 2003, p.
457. Disponivel em: <http://www2.senado.leg.br/bdsf/handle/id/1071>. (Edi¢bes do Senado Federal; v. 1)

53 COSTA, Jurandir Freire. Ordem médica e norma familiar. Rio de Janeiro: Edigoes Graal, 1979, p. 265.

54 Jan Watt é quem nos apresenta as caracteristicas principais do romance. Consolidando-se no final do século
XVIII, o género romance tem como especificidade o realismo. No entanto, diferente da literatura existente antes
dele, hd uma formalidade nesse realismo, ou seja, ele “procura retratar todo tipo de experiéncia humana e ndo s6
as que se prestam a determinada perspectiva literaria: seu realismo néo esta na espécie de vida apresentada, e sim
na maneira como a apresenta”. O autor entdo detalha elementos representativos do género, os quais, aqui, nos
apresentaremos de forma sintetizada: 1) Foco na experiéncia individual, particular; 2) Enredo mais restrito, nada
de temaéticas universais; 3) Personagens com nome, sobrenome e personalidades préprias, atingindo um nivel de
individualizacdo inédito para a época; 4) Especificacdo temporal, ou seja, as narrativas acompanham a calmaria
das horas do dia, da semana etc.; 5) Destaque espacial, isto &, os cenarios, as localidades e as regides ganham mais
detalhes, mais particularidades; e, por fim, 6) Um cuidado do autor em utilizar uma linguagem mais simples,
objetiva e com muitas reafirmacfes a fim de fixar ideias, intencfes etc. Cabe destacar que Watt se baseia na
literatura inglesa para elencar esses aspectos, pois, segundo ele, foi na Inglaterra que o género se desenvolveu de
forma mais notavel e com certo pioneirismo. Ele também salienta que nem todos os romancistas que surgiram
nessa época seguiram tais atributos fielmente e/ou em sua completude. Entretanto, ao realizar uma analise geral,
foi possivel notar tais particularidades de forma mais latente. WATT, lan. A Ascensdo do Romance. S&o Paulo:
Companhia das Letras, 2010, p. 9-36.
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sexual. Certos assuntos tornaram muitas obras famosas e foram fartamente explorados. Houve
livros que investiram em figuras politicas de renome como protagonistas de suas histérias, a
exemplo de Cartas pornogréaficas de d. Pedro | e Cartas de Napoledo a sua querida etc.
Romances que tornaram padres, freiras e representantes da Igreja Catdlica como pessoas de
uma sexualidade insaciavel foram um sucesso entre os leitores. Destaque para Serdes do
convento e Memdrias de frei Saturnino. A figura da mulher aduiltera, virgem e/ou devassa
também originou varias obras, como Os prazeres de Rosalia, A divorciada e Clarita. As vezes,
nem precisava de um tema especifico para chamar a atencdo de quem estivesse passando em
frente a uma livraria, bastava um titulo impactante para despertar a curiosidade dos leitores, a

exemplo de Amar, gozar, morrer; Os prazeres do vicio e Sensualidade e amor®.

Diante do sucesso e da expressiva circularidade dessas obras no Rio de Janeiro, que, em
geral, tratavam-se de importacdes portuguesas, varios autores brasileiros decidiram investir em
tramas locais, passando entdo a escrever obras naturalistas. Fortemente inspirados nas teorias
cientificas que chegavam a Capital Federal, os autores do naturalismo produziram historias com
base no cientificismo e materialismo, advogando a ideia de que a natureza € moralmente neutra.
Eles se comprometiam “em revelar facetas escabrosas da realidade social”, selecionando “tip0s
psicoldgicos ‘auténticos’, fatos escandalosos e agdes ditas degeneradas para darem ensejo as
suas analises romanceadas quase sempre portadoras de finais tragicos e catastroficos”®. Vale
assinalar que apesar dos temas, muitas vezes impactantes, 0s autores procuraram dar um tom
cientifico a essas obras a fim de fugir da classificacdo pornografica. Entretanto, “no Brasil e na
Europa, a ficcdo naturalista era rotineiramente confundida com pornografia. Ela era anunciada,
vendida e lida como histdrias realistas sobre sexo. Para leitores e livreiros, a ficcdo naturalista

era uma benvinda adi¢io ao repertorio da ‘leitura alegre™®’.

O sucesso dos “romances para homens” motivou os livreiros a ndo fazerem somente
anuncios via vitrine de livraria ou chamados orais pelas ruas cariocas. Utilizaram-se da
influéncia crescente da imprensa para massificar os anincios dessas obras. Estes, por um tempo,
localizaram-se discretamente nos cantos das paginas, porém se tornaram cada vez mais notaveis

e destacados dado o éxito que esses livros passaram a ter.

55 Esses e varios outros titulos foram mencionados pela EL FAR, Alessandra. Op. Cit., p. 191-192.
%6 1dem, p. 248.
5" MENDES, Leandro. Op. Cit., p. 313
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LEITURA PARA HOMENS
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Figura 1: Leitura para Homens
Fonte: O Rio Nu, 26/08/1899

O sucesso do género era inegavel. Com a alvorada do novo século ndo somente as obras
francesas faziam sucesso, autores portugueses e brasileiros emplacaram livros de grande venda
e forte discussdo. Mesmo ndo podendo contar com um publico feminino frequente, a crescente
populacdo masculina e assalariada do Rio de Janeiro fez com que esse mercado sempre atingisse
bons indices de venda®. Esse aumento populacional ¢ resultado da chegada, em grande escala,
de imigrantes, em especial portugueses, que desembarcavam em nossas terras diariamente a
procura de trabalho, e de uma melhor qualidade de vida, mas também com interesse de conhecer
a cidade por completo, vivenciando relacdes amorosas, frequentando espacos de prazer,

participando de discussdes sociais e, também, realizando leituras de toda sorte, inclusive a de

“romances para homens”.

Salientamos que, apesar do sucesso, existiram autores que tentaram, mas ndo lograram
éxito, pois suas histdrias ndo cativavam o publico. Nao bastava somente amontoar incontaveis
cenas de sexo e esperar que o leitor aceitasse de bom grado, afinal, ele sabia distinguir as

narrativas mais sutis daquelas que apresentavam inumeras cenas de relagdes sexuais relatadas

%8 O censo de 1890 apontou que no Rio de Janeiro havia 293.657 homens, enquanto a presenca de mulheres ficou
na marca de 228.994. Isso representava, respectivamente, 56% e 44% da populacao total. A situacdo permaneceu
a mesma na primeira década do século XX, tanto que em 1906 a pesquisa registrou uma populagdo masculina de
463.453 pessoas, enquanto a feminina marcou 347.990, logo, isso representava, respectivamente, 57% e 43% da
populacdo. CHALHOUB, Sidney. Trabalho, lar e botequim: o cotidiano dos trabalhadores no Rio de Janeiro da
belle époque. 3. ed. Campinas: Editora da UNICAMP, 2012, p. 44-45.
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minuciosamente. Somente de acordo com as suas preferéncias, o consumidor levaria uma ou

outra para casa.

O éxito de um “romance para homem” se dava também caso a obra estivesse ligada a
capacidade de estabelecer uma narrativa que dialogasse com preocupacoes, desejos e conflitos
daquela época®. O estimulo de editores e a intengdo de autores brasileiros em produzir tramas
que encontrassem respaldo na realidade do Pais dos Novecentos foram muito acertados, isso
chamava a atengdo do publico. Caracterizados por quebrar toda e qualquer regra social e moral,
os “romances para homens” ganharam um novo folego no Brasil devido a narrativas afins a
populacdo da época. Essa afinidade com o povo, essa percepcdo em saber 0 que agradava e
dava prazer a populagdo masculina do inicio do século XX, levou as bases dos “romances para

homens” para outros ambientes.

1.1.2 Imprensa de género alegre: quando a pornografia adentrou as redacoes

Presente em inimeros setores, tais como a arte e a ciéncia, a pornografia conquistou um
espaco relevante na imprensa. Inspirados e influenciados pelo sucesso das “leituras para
homens”, a imprensa brasileira se apropriou de elementos pornogréaficos para desenvolver um
fildo so seu a partir do final do século XIX e inicio do XX, enquanto ela propria passava por
modificagdes significativas.

Essas mudancas ocorreram também em meio a uma sucessdo de fatos historicos, tais
como a aboligcdo da escraviddo (1888) e a Proclamacao da Republica (1889), que inseriram 0
Brasil no mundo civilizado, no qual o progresso, a ordem e a modernidade eram valores
essenciais. O golpe de 15 de novembro representou para muitos “o embarque no trem da
evolugdo rumo a estacio ‘civilizagio’’®’. Havia um desejo por parte do Estado brasileiro em
levar o pais a padrfes nunca vistos antes. Era preciso reformar para poder avancar, e 0 cenario
escolhido para isso foi o Rio de Janeiro. Capital federal, a cidade ainda mantinha aspectos
coloniais, logo, era preciso transforméa-la e eleva-la a posicao de cartdo postal da Republica e
simbolo de seu poder e de sua pompa. Para isso, a ideia do presidente Rodrigues Alves foi
reformular os maiores problemas da regido: o porto, o saneamento basico e a propria cidade —

OuU a0 menos a sua area central. Para isso, convocou, respectivamente, o engenheiro Lauro

% EL FAR, Alessandra. Op. Cit., p. 270.
8 MELLO, Maria Tereza Chaves de. A modernidade republicana. Tempo, Niterdi, v. 13, n. 26, 2009, p. 18.
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Muiller, o médico sanitarista Oswaldo Cruz e o urbanista e entdo prefeito do Rio de Janeiro,

Pereira Passos.

Aos olhos do Estado, o progresso aconteceria plenamente e a Republica teria um conjunto
simbolico do qual se orgulhar. Porém, na visdo da populacéo, este valor e este regime eram
enxergados de formas diferentes. Enquanto para a elite (e setores intermediarios) a Republica
representava a liberdade, a ciéncia, a democracia e a civilizagdo, para os mais pobres e excluidos
ndo havia lugar que os coubessem. Estes ndo se reconheciam no governo republicano, na
politica como um todo, e mantinham a monarquia em seu imaginario popular. “Ja era visivel o
que Lima Barreto distinguia entre ‘cidade europeia e indigena’, e, mais tarde, o jornalista Zuenir
Ventura chamaria de ‘Cidade Partida’”.%! Os idearios republicanos ndo haviam se consolidado,
“nao foram capazes de criar um imaginario popular republicano. O esfor¢o despendido n&o foi
suficiente para quebrar a barreira criada pela auséncia de envolvimento popular na implantacao

do novo regime. Sem raiz na vivéncia coletiva, a simbologia republicana caiu no vazio [...]”%.

Coube entdo a imprensa ser o0 espaco de ligacao entre o Estado republicano e a sociedade
como um todo. Era importante unificar o discurso dominante, tornando-o legivel para os
variados grupos sociais. Como mencionado, na Belle Epoque, cenario em que nossa pesquisa
se insere, a imprensa passou por alteracdes significativas. Além dos elementos citados no
tocante aos livros e que servem também para esse contexto, o barateamento das impressées —
devido ao avan¢o do maquinario — e aumento do publico consumidor — haja vista que a cidade
do Rio de Janeiro possuia a menor taxa de analfabetismo do Brasil® —, a imprensa adquiriu um

carater mais empresarial.

No tocante a essa mudanca, estudiosos da imprensa vislumbram raz0es diferentes que
expliquem essa transformacédo. Para muitos, o carater econdmico foi decisivo para determinar
a mudan¢a no modo de fazer imprensa. Nas andlises de Nelson Werneck Sodré, “o jornal

ingressara, efetiva e definitivamente, na fase industrial, era agora empresa, grande ou pequena,

61 DEL PRIORE, Mary. Histérias da gente brasileira: Republica— Memdrias (1889-1950). Vol. 3. Rio de Janeiro:
LeYa, 2017, p. 151.

62 CARVALHO, José Murilo de. A formagao das almas: o imaginario da Republica no Brasil. 2. ed. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 2017, p. 141.

63 Segundo Alessandra El Far: “O indice de analfabetismo no Rio de Janeiro, naquele final de século [o XIX], era
0 mais baixo do pais. Enquanto 80% dos brasileiros ndo sabiam ler ne escrever, quase metade da populacéo carioca
aparecia, nos dados oficiais, liberta desse mal. Segundo o censo de 1890, a populagéo da capital federal eram de
522 mil habitantes, um nimero que praticamente havia dobrado em relagéo ao recenseamento de 1872 desse meio
milhdo de moradores, 57,9% dos homens e 43,8% das mulheres foram registrados como alfabetizados, o que
representava em termos numeéricos, cerca de 270 mil pessoas capazes de ler e escrever. [...] Em 1906, havia na
cidade 811 443 almas, cujo montante de possiveis leitores ultrapassava os 400 mil.” In: EL FAR, Alessandra. Op.
Cit., p. 12-13.
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mas com estrutura comercial inequivoca”® e essa mudanca s6 foi possivel, pois esteve
“naturalmente ligada as transformacdes do pais, em seu conjunto, e, nele, a ascensao da
burguesia, ao avanco das relagdes capitalistas”®. Essa ascensdo, dando-se em um contexto de
lento desenvolvimento capitalista, forgou a imprensa a “acomodar-se ao poder politico que ndo
tem ainda conteldo capitalista, pois o Estado serve principalmente a estrutura pré-capitalista

tradicional”®®. Dessa forma,

[...] as forcas que dominavam a imprensa do tempo eram o Estado e o capital
comercial; 0s jornais eram empresas capitalistas, isoladamente considerados,
mas inseridos no conjunto em que predominavam o Estado e o capital
comercial, correspondendo aquele principalmente as forcas pré-capitalistas
ainda majoritarias no pais.5”

Contudo, ha quem discorde dessa perspectiva dando principal énfase a outros fatores,
porém sem ignorar a importancia econémica daquela época. De acordo com os estudos de
Lavina Ribeiro, a perspectiva de Sodré inviabiliza a “compreensdo do lugar e intervengdo
sociais proprios da imprensa”, empobrece a “dimensdo do espaco publico politico alimentado
pela imprensa” e impede de nos atentarmos para as “condi¢des concretas de sociabilidade

criadas pela expansio e complexificagio da urbanidade contemporanea ao século XX [...]"%.

Para a historiadora, dois fendbmenos possibilitaram as mudancgas na imprensa no inicio do
século XX e ndo estdo essencialmente ligados a perspectivas econdmicas: “a separagdo entre
opinido e informag&o e a ampliagdo formal e temética da discursividade jornalistica no campo
das suas intersecgdes incorporativas com as esferas literaria, cientifica e artistica”®®. No tocante
ao primeiro, alguns elementos facultaram tal separacdo, a exemplo de uma “maior
desinstrumentalizacdo da imprensa como recurso alternativo a tribuna” e “o desenvolvimento
de padrbées opinativos fundados por um lado, em autolegitimacGes com base em critérios de
representatividade autorizada, popular e imparcial [...] e, por outro, nos critérios liberais da livre
manifestacio”’®. No que concerne ao segundo fendmeno, podemos pensar que a partir das
Gltimas trés décadas do século XIX a imprensa ja passou a diversificar o seu acervo tematico,

muito influenciada pelo “dinamismo imposto pelas inovagfes estruturais no modo de vida

64 SODRE, Nelson Werneck. Historia da imprensa no Brasil. 4. ed. Rio de Janeiro: Mauad, 1999, p. 275.

8 1dem, p. 275.

% 1dem, p. 276.

57 1dem, p. 278-279.

%8 RIBEIRO, Lavina Madeira. Imprensa e espaco publico: a institucionalizagdo do jornalismo no Brasil 1808-
1964. Rio de Janeiro: E-Papers, 2004, p. 135.

%9 1dem, p. 135.

0 1dem, p. 136.
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urbano [que] corresponderam uma expansdo qualitativa das formas de didlogo no espago

publico intersubjetivamente promovido pela imprensa”’*

. Nesse sentido, “o jornalismo cultural
procurou, de certa forma, tematizar experiéncias até entdo ndo atingidas pela discursividade
publica politica”’2. Esse alargamento tematico se deu, dentre outras razdes, pelo surgimento do

romance, em especial, as suas caracteristicas principais, que foram absorvidas pela Imprensa.

Como ja explicado anteriormente, o romance foi criado na Europa durante o século XVIII.
Porém sé chegou ao Brasil na centdria seguinte e, assim como no velho mundo, teve varios dos
seus elementos abracados pelos jornais, principalmente, o realismo formal do género que
permitia “uma imitagdo mais imediata da experiéncia individual situada no contexto temporal
e espacial”’®. Ha de se destacar que a propria existéncia do romance e essas mudancgas na
imprensa fizeram parte de algo ainda muito maior: o individualismo, que rejeitava as
perspectivas universais e estava em voga desde o Iluminismo. Como bem detalha Ribeiro, o
individualismo estava voltado “para uma extrema valorizacao da particularidade da experiéncia
singular, intransferivel, que levava a um estado de ndo-identidade, isolamento e auto
sacrificio”’®. Caracteristicas como essas foram abracadas pela imprensa, que estava se

modernizando.

Para além do que motivou a transformacdo no carater da imprensa brasileira, destaquemos
a evolucdo desta dos fins dos Oitocentos até a primeira década dos Novecentos: ocorreu uma
mudanca no padréo editorial das publicacbes, isto €, os textos deixam de ser mais opinativos e

passam a buscar um carater mais informativo, isento, veridico e permeado por fatos.

No final do século XI1X, os jornais referendam sistematicamente a missao do
jornalismo e o sacerdécio dos jornalistas, cuja tarefa principal é fiscalizar os
poderes publicos, denunciar e, sobretudo, instituir a voz dos fracos e
oprimidos. [...] Ao mesmo tempo, ao valorizarem no seu conteldo o
excepcional, o extraordinario, o ineditismo, veiculados sempre como
imparcialidade e verdade, constroem, também, a meméria de seu lugar na
sociedade e da propria sociedade sob ética singular. [...] O jornalismo é o lugar
da imparcialidade e da neutralidade e 0s jornais sdo a expressdo da verdade,
porque representam o pensamento da sociedade, gracas a sua popularidade. O
jornal é também a propria verdade, porque impresso transforma-se em
documento, o que, a priori, identifica o que esta contido em suas paginas com
a verdade absoluta.”™

L 1dem, p. 172.

2 1dem, p. 172.

B WATT, lan. Op. Cit., p. 35.

4 RIBEIRO, Lavina Madeira. Op. Cit., p. 168.

S BARBOSA, Marialva. Histéria Cultural da Imprensa: Brasil, 1800-1900. Rio de Janeiro: Mauad X, 2010, p.
130-131. Grifos originais.
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Assinalamos que essa metamorfose nao foi automatica e instantanea. Apesar da existéncia

e influéncia das empresas jornalisticas, inUmeros periodicos de pequeno e médio porte

continuaram a existir. Na realidade, a imprensa nos primeiros anos da Republica ndo se

diferenciou muito daquilo que estava sendo produzido. Em suas memorias, Luis Edmundo

lancou luz sobre a imprensa do inicio do século XX:

O jornal na alvorada do século, ainda é a anémica, clorotica e inexpressiva
gazeta da velha monarquia, coisa precaria, cha, vaga, morna e trivial. Poucas
paginas de texto, quatro ou oito. Apenas. Comeca, geralmente, pelo artigo de
fundo, um artigo de sobre casaca, cartola e pince-nez, ar imponente e austero,
mas, rigorosamente vazio de opinido [...] Pagina¢do sem movimento ou graca.
Colunas frias, monotonamente alinhadas, jamais abertas. Titulos curtos.
Pobres. Auséncia quase absoluta de subtitulos. Vaga clicheria.
Desconhecimento das manchettes e de outros processos jornalisticos, que ja
séo, entanto, conhecidos nas imprensas adiantadas do norte da Europa. Tempo
do soneto na primeira pagina, dedicado ao diretor ou ao redator principal da
folha...”

Com o desenrolar dos anos é que os jornais foram se modicando mais e mais, junto, é

claro, com outras transforma(;(”)es, como.

O desenvolvimento de um sistema de transporte mais eficiente que possibilitou ndo
sO uma rapida distribuicdo dos periddicos na Capital Federal, como aperfei¢coou e
ajudou a regularizar os servi¢cos dos Correios, permitindo a entrega regular das

assinaturas — estratégia de venda que cresceu exponencialmente no setor;

A profissionalizagdo da equipe que produzia os jornais’’;

8 EDMUNDO, Luis. Op. Cit. p. 553-554.

7 Essa é a época que surge o jornalista, a0 menos como uma identidade/profissdo. Ele é uma figura influente e
com prestigio social. Além disso, representa uma busca pelo crescimento pessoal, haja vista que “ser jornalista ¢é,
através do prestigio que o lugar confere e das relagBes pessoais que possibilita, ‘cavar’ um cargo publico ou
ingressar na politica e na diplomacia. Se, para os repérteres o caminho € participar da burocracia estatal, também
como forma de complementar seus rendimentos, para os dirigentes e profissionais mais importantes, o lugar natural
¢ a politica.” BARBOSA, Marialva. Op. Cit., p. 141. Além disso, é nesse momento que os funcionarios dos
impressos passam a ser devidamente remunerados. “Os jornais introduziram tabelas fixas para saldrios,
contemplando com valores substanciosos nome de expressao no panorama politico e literario. [...] Secretario ou
redatores recebiam os maiores salarios, seguidos de redatores, reporteres e colaboradores avulsos”. MARTINS,
Ana Luiza; LUCA, Tania Regina de. Imprensa e Cidade. Séo Paulo: Editora UNESP, 2006, p. 40. (Cole¢do
Paradidaticos; Série Sociedade, Espaco e Tempo)
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A compartimentalizacdo e a hierarquizacio das redacdes’®, com dirigentes’,

secretarios, redatores, reporteres® e colaboradores;

e O advento de maquinarios cada vez mais modernos que possibilitaram um volume e
uma velocidade maior de impress&o®;

e Os novos formatos que conquistam o publico, a exemplo dos almanaques e das

revistas ilustradas;

e Uma crescente diversidade de contetdos nos periodicos.

Muitos desses impressos caracterizavam-se como noticioso, literario, comercial e/ou
humoristico, por exemplo, porém o seu conteudo ndo se limitava a isso. A publicacdo de
folhetins, resultados da loteria ou jogo do bicho, indicagdes esportivas, crdnicas, contos,
telegramas e/ou noticias do exterior, sdo alguns dos varios elementos que passaram a compor
os jornais nos fins do século XIX. Com isso, a partir da alvorada da nova centdria, ocorreu uma

ampliagdo tematica entre os periddicos, “ao lado das edi¢des dos jornais diarios, proliferam

8 “Nas redacdes, existem trés grupos claramente distintos: os jovens estudantes que ocupam cargos subalternos
na hierarquia das empresas, sendo inicialmente revisores, repérteres policiais e, em seguida, repdrteres
especializados; o secretario, subsecretario e redatores; e os colaboradores.” Dentro da propria redacao havia o
interesse, por parte de muitos funcionarios, em crescer na carreira, ou scja, “galgar postos na hierarquia das
empresas: de reporter policial, passa-se a reporter especializado junto aos diversos organismos, a repérter
comercial, a repérter mundano e, finalmente, a cronista ou a editorialista. Tornar-se responsavel por uma das
colunas fixas é a grande aspiracdo dos jovens jornalistas, e ser editorialista € um posto cobicado por muitos
escritores, pois representa a ponte necessaria para o inicio a carreira politica”. BARBOSA, Marialva. Op. Cit., p.
155-163.

9 Segundo Marialva Barbosa, os dirigentes eram “oriundos de familias abastadas, ligadas aos grupos agrarios
dominantes no cenario do Império ou filhos de pais advogados, engenheiros e médicos, ocupando altos cargos na
burocracia estatal, esses homens, que idealizardo as principais reformas nos jornais mais importantes no inicio da
Republica, sdo, em sua quase totalidade, também advogados de formacdo. Essa formacéao escolar, alids, é a mais
comum entre os jornalistas.” E o fato de muitos serem bacharéis, representava para eles um lugar de prestigio entre
os profissionais da redagdo: “o jornalismo se apresenta para o estudante de Direito como espécie de lugar natural
para o exercicio da préatica profissional, uma vez que é cada vez mais identificado com imparcialidade e
neutralidade. A associacéo da atividade a uma funcéo claramente politica produz ainda mais essa aproximacgao.
Tal como o detentor do poder de fixar normas e leis, o jornalista-advogado possui a inegavel missdo — também
restrita aos eleitos — de disseminar nog¢des e valores e privilegiar informagdes.” Idem, p. 144-150.

8 Informa-nos Marialva Barbosa: “[...] a reportagem local ganha cada vez mais destaque. O sensacional, as
catastrofes cotidianas e a noticia inédita despertam o interesse do publico e fazem aumentar a importancia do
trabalho do reporter. [...] Algumas vezes, vale-se de expedientes ndo muito éticos para conseguir a reportagem
inédita e sensacional. [...] O repérter passa a ser o elemento principal para a composicao da noticia. Dele se espera
‘o furo de reportagem’, a informagao sensacional, todos os detalhes do fato.” Cf.: BARBOSA, Marialva. HistOria
Cultural da Imprensa: Brasil, 1900-2000. Rio de Janeiro: Mauad X, 2007, p. 38-39.

81 Do ponto de vista técnico, o avango impressionou, e possibilitou ndo sé uma maior velocidade na impresso,
como um aumento na quantidade de material impresso. As Marinonis eram o que havia de mais moderno em
termos de rotativas no inicio do século XX. Apesar do Gazeta de Noticias ja possuir uma desde 1880, foi com a
nova centdria que ela se difundiu entre os periodicos. A inser¢do das linotipos ndo so acelerou o processo de
composicdo dos textos, como ampliou 0 nimero de paginas e trouxe profundas alteracdes também no cotidiano
profissional dos antigos tipdgrafos, que foram gradativamente substituidos pelo novo profissional grafico: o
linotipista. Além disso, a introducdo da cor nos impressos possibilitou uma maior exploracéo criativa por parte
dos redatores, que investiram em ilustraces e fotografias bem mais bonitas e bem mais refinadas. Para mais
detalhes: BARBOSA, Marialva. Op. Cit., p. 123-130.
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revistas mundanas, periddicos criticos e literarios, impressos que falam exclusivamente do
mundo do trabalho, entre centenas de publica¢des”®2. Dentre essas tematicas, a obscenidade
também ganhou espago. Fortemente difundida nos “romances para homens”, a pornografia se
popularizou a tal ponto que passou a ser utilizada pela imprensa e nela deu origem a um novo

nicho, a imprensa de “género alegre”.

De acordo com Cristina Schettini Pereira, a expressdo “género alegre” diz respeito a uma
preocupacdo com uma malicia delicada, dentro de certos limites, mas, a0 mesmo tempo, esta
ligada a despretensdo®®. Ressaltamos que a nomenclatura ndo era uma novidade na época, nem
era exclusiva da imprensa, pois existiam livros caracterizados como “leituras do género alegre”,
porém, essa foi a terminologia escolhida para caracterizar esta imprensa a0 mesmo tempo
maliciosa e humoristica. Uma das primeiras publica¢fes a assumir esse rotulo foi a revista
brasileira Sans Dessous, titulo este associado a vida noturna, a introducdo de diversdes
francesas e a prostituicdo. Em seu numero inaugural, a revista publicou a foto de uma prostituta
francesa com a legenda: “a iniciadora do género alegre no Brasil — uma justa e respeitosa

homenagem de Sans Dessous”.%*

Seguindo a mesma linha de raciocinio, outra nomenclatura possivel era “imprensa
fescenina”, ou seja, publicacdes coOmico-obscenas constituidas como “uma imitagcao dos jornais
e revistas congéneres de Paris e surgiram, ao que tudo indica, como uma ampliacéo das sec¢coes
comicas e das caricaturas dos diarios, muito apreciadas pelo grande publico”®, e quase todas

se caracterizavam:

[...] pelo uso de uma linguagem dubia, maliciosa, em que o elemento obsceno
velado era fruto da exploragdo da polissemia dos vocabulos, dos jogos de
palavras e dos trocadilhos. Invariavelmente traziam na apresentagdo uma
grande charge, quase sempre de fundo erético, que tomava toda a primeira
pagina. [...] A matéria interior se distribuia entre pequenas narrativas e versos
de motivos libertinos, comentérios de fundo critico-humoristico, capitulos de

82 |dem, p. 118. Ilka Cohen também faz uma apresentacio sintética, porém muito (til, sobre as varias tematicas
que compuseram a imprensa dos novecentos. Entre 0s temas estdo as revistas ilustradas, as humoristicas, os jornais
comunistas e os anarquistas. COHEN, llka Stern. Diversificacdo e segmentagdo dos impressos. In: MARTINS,
Ana Luiza; LUCA, Tania Regina de (Orgs.). Histéria da Imprensa no Brasil. Sdo Paulo: Contexto, 2012.

8 PEREIRA, Cristiana Schettini. Op. Cit., p. 29.

84 PEREIRA, Cristiana Schettini. O que no se vé: corpos femininos nas paginas de um jornal malicioso. In. DEL
PRIORI, Mary; AMANTINO, Mércia (Org.). Histéria do corpo no Brasil. Sdo Paulo: Editora Unesp, 2011. p.
317, nota 3.

8 PRETI, Dino. A linguagem proibida: um estudo sobre a linguagem erdtica: baseado no dicionario moderno de
Bock, de 1903. S&o Paulo: T. A. Queiroz, 1983, p. 12
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folhetins, piadas, charadas, mexericos, palpites para o jogo de bicho, noticias
teatrais e de bastidores, propaganda.®®
Foi a esse tipo de imprensa que O Rio Nu (1898-1916) pertenceu, assim como tantos
outros impressos criados depois dele: O Nu (1901), O Coi6 (1901-1904), O Tagarela (1902-
1904), O Gavroche (1902), Estda Bom Deixa (1903), Fiau! (1903), O Pau (1905), Século XX, O
Més, Os Tomates, A banana, O Nabo e O Empata (todos em 1906), Tam-Tam (1907), O Diabo
(1907), O Degas (1908-1909) e tantos outros.

Salientamos que além de possuir inspiracao nos “romances para homens”, esta imprensa
s0 se desenvolveu porque foi produzida em meio a boemia carioca, caracterizada pelo humor e
pela maledicéncia expressos em textos. Ou seja, este contexto estimulou diversos intelectuais®
a ndo s escreverem para 0S jornais mencionados, como, as vezes, a criarem 0 Seu proprio
periddico. Era um momento de clara expansdo de um movimento modernista, isto €, de uma
“cultura do modernismo”, existente a partir das Ultimas décadas do século XIX até o fim da
Primeira Guerra Mundial, que encontrou espago no Brasil com os boémios. Estes, por meio de
escritos satiricos e das caricaturas, procuraram mostrar as mudangas em curso no pais. “Esse
grupo era composto por cronistas como Lima Barreto, Bastos Tigre, Emilio de Menezes e José
do Patrocinio Filho, incluindo também os caricaturistas de maior projecdo do momento como
Raul Pederneiras, Kalixto e J. Carlos”®. Foram eles, e tantos outros intelectuais, que
trabalharam para p6r em pratica a tal unido entre Estado e sociedade, que o progresso, em vez

de homogeneizar, acabava afastando.

Cabe ressaltar: o tal modernismo referido acima foi “um processo e movimento continuo
que vai desencadear Varios outros movimentos no tempo e no espago”®. Nesse sentido, foi um

modernismo pensado “a partir da perspectiva da simultaneidade, da continuidade e da

8 1dem, p. 13.

87 1dem, p. 13.

8 Entendemos a nocdo de intelectuais a luz do que explicou Jean-Francois Sirinelli. O autor destaca o carater
polissémico e polimorfo do termo, o que dificulta especificagdes mais rigidas da palavra, e afirma que “é preciso
defender uma defini¢do de geometria varidvel, mas baseada em invariantes”. Dai, a partir dessa proposta, ele
determina duas acepcOes de intelectuais, que ndo sdo autbnomas uma da outra: uma ampla e sociocultural,
englobando os criadores e ‘mediadores’ culturais, como jornalistas, professores e escritores, por exemplo; e uma
outra definicdo baseada na no¢do de engajamento, isto €, como a pessoa atua, intervém, testemunha ou conscientiza
nos assuntos de sua cidade, por exemplo. Nesse sentido, nos identificamos estes autores — assim como aqueles que
atuaram diretamente na redagdo d’O Rio Nu — como intelectuais, como atores do politico, ou seja, intervindo na
sociedade por meio dos seus escritos e criando uma rede de sociabilidade intelectual que atuava, em sua maioria,
NOS Mesmos espacos: 0s jornais e as revistas. Cf. SIRINELLI, Jean-Francois. Os intelectuais. In: REMOND, René
(Org.). Op. Cit., p. 231-269.

8 VELLOSO, Monica Pimenta. O modernismo e a questdo nacional. In. FERREIRA, Jorge; DELGADO, Lucilia
de Almeida Neves (org.). Op. Cit., p. 344.

% 1dem, p. 338.
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pluralidade”. Logo, foi diferente da Semana de Arte Moderna de Sao Paulo, em 1922, lugar-
comum quando se fala em instauracdo do moderno no Brasil, pois ja existia no pais um
movimento modernista, localizado no Rio de Janeiro e composto por inimeros intelectuais, e,
para além disso, j& havia “sinais de modernidade” em vérias cidades e capitais brasileiras desde,
pelo menos, a virada do século XIX®!. Dos intelectuais mencionados, muitos sdo conhecidos
até hoje, a exemplo de Silvio Romero e Jodo Ribeiro, que compunham a chamada “geracao de

1870” preocupada, entre outras coisas, em definir uma nacionalidade para o Brasil.

Uma das diferencas entre os movimentos é que o do Rio de Janeiro ndo sistematizou as
suas producgdes em um s6 projeto como a Semana de 1922. Explicando: os boémios, que fizeram
parte desse momento historico e tinham a linguagem humoristica como instrumento de
comunicacdo®, recusavam “a ideia de um movimento literdrio organizado associando-a a vida
oficial e burocratica”, pois “no imaginario desses intelectuais a ideia de projeto ¢
constantemente associada a sua institucionalizacdo, o que acarretaria perda de originalidade e,
sobretudo, comprometimento”. Dessa forma, era preciso enfatizar a marginalidade que eles
1‘”93

atribuiam a categoria, pois isso era o que constituia a “sua propria identidade intelectua

Muitos destes boémios fizeram parte d’O Rio Nu, como veremos adiante.

De acordo com Dino Preti, o desaparecimento dessa imprensa deu-se devido a “exaustio
dos motivos eroticos, sempre repetidos, e a um conjunto de circunstancias historicas e
econdmicas que acentuaram a concorréncia com a grande imprensa”. Paralelamente, neste
momento ocorreu o fim da geracdo dos boémios, devido as modificagbes que estavam
ocorrendo na cidade do Rio de Janeiro. A abertura da Avenida Central dispersou a vida social
e proliferaram confeitarias e bares — locais onde se reuniam intelectuais de toda sorte — para
além do centro da Capital Federal e foi, possivelmente, “uma das principais causas da
decadéncia das rodas boemias e do espirito ltdico que as caracterizava e, indiretamente, quem

sabe, da “imprensa fescenina” %

Talvez um dos poucos remanescentes desse tempo, levando em consideracgao que tanto a
boemia quando os boémios “deixam de existir” na primeira década dos Novecentos, ¢, de fato,

a nossa fonte, O Rio Nu. Como veremos a seguir, ele sé encerrou as suas atividades em 1916,

91 VVELLOSO, Ménica. A modernidade carioca na sua vertente humoristica. In: Estudos Historicos. Rio de
Janeiro, vol. 8, n° 16, 1995, 269.

92 VELLOSO, Ménica Pimenta. Op. Cit., 2018, p. 344.

9 VELLOSO, Ménica. Op. Cit., 1995, p. 274-275.

% PRETI, Dino. Op. Cit., p. 14-15.
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quando o mundo ja estava em guerra, 0 humor e a obscenidade pareciam ndo mais encantar o

povo e a ordem sociopolitica e cultural estava inevitavelmente se transformando.

1.2 “Fazer rir sem ofender a moral”: uma histéria do jornal O Rio Nu

1.2.1 A Origem

Como narramos no inicio do capitulo, O Rio Nu surgiu depois que os amigos Heitor
Quintanilha, Vaz Simdo e Gil Moreno®® presenciaram um escandalo no teatro Lucinda®
envolvendo a namorada e a amante de um figurdo importante da Capital Federal e foram
impedidos de publicar o ocorrido. A censura 0s motivou a langar um impresso no qual temas
como este ndo seriam convenientemente ignorados. Por mais interessante ou engragada que a
narrativa possa parecer, € ela que explica a origem do mais importante jornal da imprensa de

“género alegre” a circular pelo Pais a partir do dia 13 de maio de 1898°".

% Como mencionamos na introdugdo, de acordo com o Jornal do Brasil o nome dos trés donos d’o Rio Nu eram
pseudbnimos de jornalistas influentes. Cf.: Jornal do Brasil, ed. 126, 06/05/1898, p. 2.

% ocalizado na Rua do Espirito Santo, n° 24 (atual D. Pedro 1), o Teatro Lucinda foi criado pelo ator, autor,
empresario e comendador Luiz Candido Furtado Coelho, que decidiu homenagear a esposa, a atriz lishoeta Lucinda
Simdes. O local foi inaugurado em junho de 1880 com o espetaculo O casamento de Olimpia. O histérico do
estabelecimento é de indmeros fechamentos e reaberturas e de algumas mudancas de nomes. De acordo com José
da Silva Dias, ele reabriu em 1882 com o nome de Novidades. Em 1884, Lucinda Simdes e seu marido
reassumiram o teatro e mudaram-lhe o nome para Teatro Lucinda. Em outubro de 1887, apés uma reforma
realizada a mando de Furtado Coelho, ele foi reaberto ao publico com o nome de Eden Concerto. Nas palavras de
Dias, “em 9 de fevereiro de 1888 foi inaugurada a luz elétrica no teatro, pelo sistema Julien, movido por um
pequeno gerador a vapor, por ocasido da estreia da opereta O capelinho vermelho, de Blum e Touché, musicada
por Gastdo Serpette. Durante muito tempo o Teatro Lucinda permaneceu fechado, sendo reaberto em julho de
1889 para receber uma companhia francesa de operetas. [...] Desde 1887, sucessivas Companhias detiveram a
responsabilidade dos destinos do Teatro Lucinda.” O Teatro Lucinda fechou em janeiro de 1909 e foi “arrendado
a firma Hime & Liz, que possuia no prédio contiguo uma fabrica de ferros de engomar”. Cf.: DIAS, José da Silva.
Teatros do Rio: do Século XVIII ao Século XX. Rio de Janeiro, FUNARTE, 2012, p. 164-166. Esta versdo ¢ a
historicamente documentada. Contudo, O Rio Nu também deu a sua contribuigdo. Os redatores do jornal, em um
almanaque ilustrado publicado em 1903, fizeram um breve resumo histérico sobre o estabelecimento. Segundo
eles, o local “foi construido por Coquelin Ainé em 1721 e esta colocado provisoriamente na rua do Espirito Santo
por baixo do armazém do Ribeiro. E campestre e serve para pic-nics familiares ou ndo. Lucinda e Furtado Coelho
ai aprenderam a regra de divisdo de corpos heterogéneos, e a prova de duas unidades sairem de uma. Neste teatro
trabalharam a grande lvette e o celebre Sully. Possui 6842 cadeiras bichadas e 964 lugares nas galerias desertas.
Tem servido diversas vezes de quartel, onde se fazem exercicio de fogo. Pertence atualmente ao Schah da Persia
que deseja vende-lo. Esta agora alugado a Companhia de Carris Urbanos”. Ver: Almanak humoristico.... Rio de
Janeiro: Officinas do “Rio Nu”, 1903, p. 24.

9 A historiadora Alessandra Senna Ferreira afirma que O Rio Nu copiou inlimeros elementos da revista francesa
La Vie Parisienne, que surgiu em 1863 e se tornou muito popular no inicio do século XX. Esta publicagdo também
tinha um carater erotico e dava-se a isso 0 seu sucesso. Nao fomos em busca de mais detalhes para saber se, de
fato, existiu essa relagdo ou até mesmo a inspiragdo, contudo, fica o registro e quem sabe o estimulo para pesquisas
futuras. FERREIRA, Alessandra Senna. Sexualidade a brasileira: as imagens erdticas no jornal O Rio Nu - 1900-
1916. In: REBLIN, luri Andréas; RODRIGUES, Marcio dos Santos. Arte sequencial em Perspectiva
Multidisciplinar. Minas Gerais: Aspas, 2015. p. 119.
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A data escolhida para inaugurar a publicacéo do periédico ndo nos parece obra do acaso,
apesar do préprio semanario ter apontado isso. No mesmo dia em que a primeira edi¢cdo do
jornal foi divulgada, o pais celebrava dez anos da promulgacéo da Lei Aurea, que pds fim a

escraviddo no Brasil. Segundo o proprio Rio Nu:

O que, porém, os coloca ao lado um do outro, nos fastos da historia patria €,
além da coincidéncia da data, o fato de haverem ambos feito estremecer de
jubilo o Brasil inteiro: a Lei Aurea pondo termo ao suplicio de uma raca
escravizada havia séculos; o Rio Nu levando o riso aos labios dos tristes, o
lenitivo aos figados engorgitados, o entusiasmo aos velhos...
desentusiasmados. %

Como se pode ver, o jornal colocava-se no mesmo patamar que a abolicdo da escravidéo,
pois ambos, segundo os redatores, “estremeceram” a sociedade brasileira. Portanto, na nossa
perspectiva, a escolha da data da primeira edi¢cdo ndo indica uma mera coincidéncia. A intengéo
dos redatores foi ratificar uma imagem subversiva e aquém das desigualdades sociais, ou seja,
teve fins simbdlicos: assim como o ato da Princesa Isabel libertou os escravos, O Rio Nu, a
partir daquele dia, libertaria inimeros leitores moralmente®®. Dez anos depois do fim da
escravidao, surgia no Brasil um periddico com o intuito de trazer alegria aos letrados ap6s uma
década de turbuléncias® e para impulsionar valores recém-chegados e de importante utilidade

na criacdo de uma sociedade moderna, afinada ao novo regime, a Republica®®?,

Entretanto, em uma analise mais cuidadosa, é perceptivel um discurso muito mais tedrico
do que pratico, visto que o impresso agia de forma paradoxal, ora rompendo com a moral
vigente, ora ratificando hierarquias sociais. Nos capitulos seguintes, iremos explorar melhor tal

perspectiva. Na segunda parte desta pesquisa, vamos lancar luz as consequéncias que a nossa

% “Trese de Maio”. In: O Rio Nu, ed. 611, 13/05/1904, p. 2.

9 Esta mesma percepcao tem a historiadora Natalia Batista Pecanha em sua dissertacdo. Ver: PECANHA, Natalia
Batista. “Regras de civilidade”: tecendo a masculinidade do smart nas paginas d’O Rio Nu (1898-1916). 2013.
162 f. Dissertacdo (Mestrado em Historia) — Curso de Pds-Graduagdo em Histéria (PPHR), Universidade Federal
Rural do Rio de Janeiro. Seropédica, 2013, p. 25.

100 N&o podemos nos esquecer que ja em 1889 o Brasil, por meio de um golpe, aderiu a um novo regime de
governo, a Republica, e nos primeiros anos desse novo sistema o pais viveu momentos atribulados e cadticos. De
1889 a 1894 vivemos o periodo da “Republica da Espada” em que o pais foi governado por marechais e durante
esse periodo tivemos uma crise econdmica devido a politica do Encilhamento. Ocorreu a Revolta Federalista no
Rio Grande do Sul e a Revolta da Armada no Rio de Janeiro, em 1893. Entre 1896 e 1897 ocorreu a Guerra de
Canudos, no sertdo baiano, sob a lideranca de Anténio Conselheiro. Somente a partir de 1898, com Campos Salles
no poder, é que as coisas comegam a entrar nos eixos. Sobre esses e tantos outros fatos ocorridos nessa década
recomendamaos, entre varias obras, FERREIRA, Jorge; DELGADO, Lucilia de Almeida Neves (org.). Op. Cit., e
SCHWARCZ, Lilia Moritz (coord.). A abertura para o mundo: 1889-1930. Rio de Janeiro: Objetiva, 2012.
(Colecéo: Historia do Brasil Nacdo: 1808-2010; v. 3)

101 Os valores que passam a prevalecer nessa época si0 os de progresso e civilizagdo. E o momento da chamada
Belle Epoque, explicada anteriormente.
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fonte arcou enquanto esteve na posicao de transgressor social. J& na terceira, evidenciaremos o

periddico como perpetuador de concepgdes e hierarquias sociais.

O nome do jornal também ndo foi uma escolha aleatéria. Os redatores inspiraram-se em
uma peca do teatro de revista chamada Rio Nu, criada por Moreira Sampaio e exibida pela
primeira vez no Recreio Dramatico em 1896. Segundo informacdes da Gazeta de Noticias, “a
revista foi escrita com muito cuidado, tem cenas interessantissimas e é servida por uma masica
delicada”. Para eles, além do elenco, destacava-se o trabalho cenografico que era “de primeira
ordem e nele colaboram muitos dos nossos primeiros artistas”. Além disso, frisaram que nao
havia saido barato produzi-la: “a pecga estd montada de um modo deslumbrante e sabemos que
0 seu custo passa de quarenta contos”'%2. O sucesso da peca garantiu a ela certa longevidade,
tendo sido atualizada e remontada varias vezes anos depois. Em 1903, o jornal O Malho

comunicava:;

No Lucinda, ainda e sempre o Rio Nu, — nu, de verdade e de tudo: de cenérios,
de rouparias, de acessorios, de vozes e de artistas. Uma moxinifada, que visto
a seminudez com que corajosamente se apresentam ao publico e a policia as
Sras. Pepa Ruiz e Cecilia Porto, melhor seria chamar-se em vez de Rio Nu —
as Nuas do Rio. Uma escandala, meus camaradas!103
Certamente, Quintanilha, Moreno e Siméo tomaram para si ndo somente 0 nome, COMo
também a ousadia da peca para o jornal recém-langado. Nao nos esquegamos, como dissemos
anteriormente, de que dois deles trabalhavam fazendo critica teatral, entdo é muito plausivel

que a escolha do nome do periddico tenha vindo do teatro de revista.

Tal ousadia possuida pelo O Rio Nu tinha inspiragdo tanto nos “romances para homens”,
apresentados e discutidos na se¢do anterior, como no préprio contexto em que foi publicado. A
Belle Epoque foi uma época marcada por um estilo de vida boémio que influenciou as
sociedades de uma forma muito significativa, principalmente nas letras e nos impressos. O tom
do texto sempre ambiguo, na linha ténue entre o humoristico e o malicioso, e 0 uso e abuso de
ilustracbes contendo criticas politicas e/ou mulheres seminuas sdo algumas caracteristicas
daquele momento tanto na imprensa como na literatura, por exemplo. No tocante ao humor,
cabe ressaltar que o direcionamento geral da época era pelo implicito. Havia uma diferenciacédo
entre bom e mau humor (o “bom riso” € o “mau riso”), que correspondia, em resumo, ao nivel

de “transparéncia” que a piada possuia. Nesse sentido, “quando as alusdes eram explicitas, esta

102 “Theatros e...”. In: Gazeta de Noticias, ed. 95, 04/04/1896, p. 2.
103 O Malho, ed. 32, 25/04/1903, p.6.
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producdo cémica ficava relegada aos espacos mais ou menos delimitados do obsceno e do
pornografico”'%. Por isso, deveria sempre prevalecer uma “economia do humor: sugestdes

implicitas em vez de explicitas, alusdo obliqua em lugar de ataque frontal”.1%

Apesar de essa ser a postural geral, notaremos no capitulo seguinte que O Rio Nu nem
sempre seguiu fielmente essa tendéncia e partiu para ataques ad hominem quando sentiu
necessidade. Porém, cabe ressaltar que o bissemanario entendia-se como um agente civilizador
(discussé@o que faremos na terceira parte de nossa pesquisa), como também era a intengdo do
humor naquele momento. Nas palavras de Elias Saliba, “o humor que perdura na Belle Epoque
brasileira sera um humor que almeja cultivar a bonomia, que vé a si proprio como civilizador e

cultor de gestos nobres, embora nem sempre esta imagem corresponda a realidade”%,

1.2.2 Quem fazia O Rio Nu

Foram essas e tantas outras particularidades que fizeram do O Rio Nu um impresso
longevo, durando mais de uma década. Enquanto varios outros jornais de “gé€nero alegre” ndo
passaram de dois ou trés anos, o bissemanario de Quintanilha & Cia durou dezoito, encerrando
suas atividades somente em 1916. Nesse sentido, para que ele tenha durado tanto tempo nao
bastou somente o investimento inicial de Gil Moreno, foi preciso trabalhar fortemente no
contetdo do impresso, por exemplo, no tocante ao projeto grafico, como no editorial, e para
isso foi necessaria uma equipe de diretores, redatores e colaboradores afinada com a conjuntura

em que o jornal esteve inserido.

Acerca da direcdo do periddico, além do trio criador mencionado!?’, passaram pelo
impresso: Carlos Eduardo — pseud6nimo de J. Brito — e F. Guerra!®; J. Cepé'®, que depois foi

acompanhado por José Fino!?; J. Moraes & C.!'; Armando Sacramento — criador do

104 SALIBA, Elias Thomé. Op. cit., p. 113.

195 1dem, p. 117. Grifos do autor.

106 1dem, p. 66.

197 Heitor Quintanilha ficou na diregdo do jornal até fevereiro de 1899. O Rio Nu, ed. 67, 25/02/1899, p. 1.

108 Com os novos proprietarios, e em consequéncia diretores, o periodico ndo s6 mudou de endereco, indo para a
Rua Nova do Ouvidor, n° 19, como também passou a introduzir pequenas ilustragdes em suas colunas. A priori,
elas tinham fins ornamentais, mas com o tempo ganharam um carater chamativo e até politico. O Rio Nu, ed. 112,
02/08/1899, p. 1.

109 Com J. Cepé no comando, o design no impresso mudou significativamente e é também com ele a frente que sai
a primeira edi¢do somente com uma ilustracdo na capa. O Rio Nu, ed. 225, 01/09/1900, p. 1.

110 O Rio Nu, ed. 229, 15/09/1900.

111 O Rio Nu, ed. 469, 03/01/1903.
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personagem “Vagabundo”, indicado adiante'?; Cypriano Cannabrava'*® e, por fim, Alfredo

Velloso,

No tocante a redacdo e a colaboracao, esse jornal, como muitos de sua época, foi redigido
por diversos jovens do Rio de Janeiro, os chamados boémios, caracterizados anteriormente. Nas
palavras da Gazeta da Tarde, os criadores do peridédico eram “rapazes que estdo no primeiro
plano da nossa boémia literaria”'®>. Além deles, varios outros jovens desse mesmo ambito
passaram pelo impresso: um “emérito jornalista lisboense” que assinava “Dr. Cocaina” fez a
coluna “Coisas Santas (da santa terra)” dedicada & colonia lusitana no Brasil*®; e Alfredo
Boucher Filho, que colaborou sob o pseudénimo de “Arduino Pimentel”, ¢ depois se tornou
redator proprietario do jornal paulista llustracdo Brasileira''’. Também se destaca a
colaboragéo de figuras importantes''® da literatura brasileira, a exemplo de Arthur Azevedo que
“brilhou nas colunas deste jornal” sob o pseudénimo de “Juvenal”!'® e Olavo Bilac'?°, que
supostamente contribuiu para o peridédico usando varios pseudénimos, dentre eles “D. Louro”,
autor da se¢do “Carteira de um peru”, a qual tinha por objetivo narrar histérias sobre

prostitutas'?.,

112 Ele ndo € so6 indicado como diretor, como também como gerente. O Rio Nu, ed. 627, 09/07/1904.

113 O Rio Nu, ed. 660, 02/11/1904.

114 O Rio Nu, ed. 886, 02/01/1907. O nome de Alfredo é creditado no jornal até o seu Gltimo ano, 1916.

115 «Q ‘RIO NU’”. In: Gazeta da Tarde, ed. 111, 13/05/1898, p. 1.

116 «Coisas Santas (da santa Terra)”. In: O Rio Nu, ed. 24/06/1903, p. 2.

1170 Rio Nu, ed. 674, 21/12/1904, p. 3.

118 Dino Preti afirma que Emilio de Menezes, Paula Ney e Pardal Mallet também participaram d’O Rio Nu. No
entanto, ndo encontramos informagdes no proprio jornal que corroborem essa afirmacdo. Além disso, ha
inconsisténcias: tanto Paula Ney como Pardal Mallet ja estavam falecidos quando o periédico surgiu. Este em 1894
e aquele em 1897. PRETI, Dino. Op. Cit., p. 15.

119 «Arthur Azevedo”. In: O Rio Nu, ed. 1075, 28/10/1908, p. 2.

120 A historiadora Natalia Batista Pecanha chama a atencdo para a presenca de Olavo Bilac na equipe do Rio Nu
devido a sua orientacéo sexual. Ha4 uma concordancia por parte dos estudiosos da literatura brasileira de que Bilac,
assim como Mario de Andrade, por exemplo, era homossexual. Considerando este fato como verdadeiro, é
plausivel afirmar que o escritor contrariava o modelo de homem que o jornal de “género alegre” propagava em
suas paginas. Os homens smart possuiam estere6tipos que deveriam ser seguidos e evitados. Nestes, estavam 0s
homossexuais, os “gouveias”, como se dizia na época. Portanto, se Bilac era homossexual, por que os redatores
do Rio Nu faziam questdo de ter os seus textos divulgados no periddico? Para Peganha, ele, assim como Jodo do
Rio, outro literato homossexual muito conhecido, legitimava um universo que correspondia aos gostos da elite
carioca. Dessa forma, segundo a historiadora, “por mais que Olavo Bilac pudesse contrariar o tipo de homem que
o jornal queria forjar, a presenca de colunas assinadas por ele era importante para esse impresso, tanto pelo seu
talento ao escrever materiais que eram bem recebidos pelos leitores, quanto pelo seu prestigio que legitimava o
jornal frente aos seus pares”. Ver: PECANHA, Natalia Batista. Op. Cit., p. 26-28.

121 Orestes Barbosa é quem nos traz essa informagéo acerca de Bilac. Ele afirma que Arthur Azevedo também
contribuiu na mesma coluna com o pseudénimo de Dr. Selo. Ver: BARBOSA, Orestes. Bambamba! Rio de
Janeiro: Secretaria Municipal da Cultura, 1993, p. 92.



49

Figura 2: Olavo Bilac (esquerda) e Artur Azevedo (direita)
Fonte: Wikipedia e Acervo Abril, respectivamente.

Houve também colaboradores anénimos que ndo tinham a literatura e as artes como
primeira atividade. Foi o caso de Demérito Alvares, descrito como um rapaz “modesto e
preparado”, que foi funcionario da Companhia Dias Braga enquanto morou no Rio de Janeiro
e contribuiu para o impresso nas suas horas de lazer como “Dealino”*??. Luiz Monteiro, um
professor publico, participou sob as identidades de “Mathusalém”, “L. Reporter” e “Petronio”.
O Rio Nu, ao noticiar o seu falecimento, destacou o carinho e a admiracao de todos da redacao
pelo seu “génio alegre e folgazdo, sempre disposto & pilheria e a satira”?3, Alfredo Calainho,
um dos fundadores do jornal, solicitador no foro!?* e um “moco empregado do comércio”!?®
assinava como “Braz Cubano”. Também contribuiram o cangonetista Alfredo Albuquerque

Junior, o chargista Roberto Castro e muitos outros?.

Dentre todos os nomes passados pelo Rio Nu é importante realgar a participacdo de um
deles: José Angelo Vieira de Brito, um dos principais redatores do periodico (ver figura 3). Ele
ndo possui um reconhecimento tal qual Bilac ou Azevedo, mas foi um personagem importante
da literatura brasileira durante a Belle Epoque. Nascido em dezembro de 1882, na cidade de
Palmeira dos Indios (AL), Brito foi, ainda jovem, para a cidade do Rio de Janeiro. Na capital

122 Na edicdo 613, O Rio Nu comunicou a sua morte, em Belém do Pard, onde ocupava o cargo de ponto da
companhia Silva Pinto, e revelou a sua verdadeira identidade agradecendo a colaboracéo enquanto viveu na capital
federal. Cf.: “Demétrio Alves”. In: O Rio Nu, ed. 613, 21/05/1904, p. 2.

123 “Lyiz Monteiro”. In: O Rio Nu, ed. 1616, 10/10/1914, p. 2.

124 «Alfredo Calainho”. In: O Rio Nu, ed. 681, 14/01/1905, p. 2.

125 «“Santos em Camisa”. In: O Rio Nu, ed. 525, 18/07/1903, p. 2.

126 PEREIRA, Cristiana Schettini. Op. Cit., p. 51-52.
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federal, estudou na Escola Militar e fez concurso para os Correios, conseguindo, a priori, 0
lugar de praticante e, posteriormente, o de 1° Oficial da Diretoria Geral dos Correios. Chegou
a se eleger deputado estadual por Alagoas, nas legislaturas 1913-14 e 1915-16, mas foi como
jornalista, teatr6logo e romancista que construiu sua carreira. Para permanecer nesta seara ele
possuiu inimeros pseudénimos e ficou mais conhecido por varios deles, a exemplo de J. Brito,

Antonio Bier, Bock, Carlos Eduardo, Jodo Black, Juca Vadio e M. Gregdrio Janior'?’.

Figura 3: José Angelo Vieira de Brito
Fonte: Arquivo Nacional. 23 jan. 1934. Localizacéo:

BR_RJANRIO_PH_0_FOT 13189 001 apud
PECANHA, Natélia Batista. Op. Cit., p. 28.

Para o teatro J. Brito criou, entre tantas outras pecas, o didlogo O Beijo, com o qual foi
inaugurado em novembro de 1910 o Teatro Deodoro. Também foi diretor de A Comédia. Ja
como romancista, ele escreveu diversas obras como O Empata! (1901), romance publicado em
O Coi0, de 16 de janeiro de 1902; O Az de Copas (1902), publicado com o pseuddnimo de Bock
e em parceria com Eca da Cruz; e os dramas A Coroac¢do de Dom Manoel Segundo (1908), Trés
Médicos e Licdo de Amor (1909). Uma de suas obras, em particular, foi um grande sucesso
quando langada como folhetim d’O Rio Nu: a ficgdo A Vinganga de um Sapateiro (1899) (ver

127 Os pseuddnimos de J. Brito muitas vezes servem como uma possivel ironia a sua cor de pele. Bock, que erao
nome de uma cerveja preta ou Jodo Black sdo alusGes claras ao seu fenétipo. O fato de termos um escritor negro
de relevancia no Rio Nu nos faz pensar como ele se caracteriza por sua polifonia, visto que apesar da presenca
deste jornalista e possivelmente de outros negros, o jornal ainda sim, em certos momentos, ratificou e disseminou
preconceitos raciais.
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figura 4)!%. O éxito foi tamanho a ponto de ela tornar-se um livro, contendo 200 paginas, e
repetir o sucesso alcancado anteriormente. O preco ficava na casa dos 2 mil réis cada exemplar
para aqueles que comprassem no Rio de Janeiro, 0s que desejassem receber via Correios, ou
seja, quem ndo morasse na capital federal, deveriam pagar 2500 réis.

Acha-e 2’ venda

O oxtruordinario o sensacionnl romanes do Ruck,
© muior o niis eseandalose successo do rodapé 4'Rlo Nu

B i Toa o ¥ L L P

A VINGANGA D U SAPATEIRY

B i L T L L

Um elegante o nitido volumo da cerea do 200 paginas,
correcto e rugmontado pelo autor o agorn publieado
com o gou verdadeiro nomo,

N'estn livro se eontn a mnlto galanle o nuite picante histolra
dnowm marblo que procuron a saFnn parn B0 casar. A peguenes
daslo; o sangus nove o oxigente da mulhers & prondn do amanta
o eanselho quo da o maridn; w wan nlegrin {:rimr-iru 8 o god nssom-
bira depols, quando sabo du eolsn: o incendio: 0 mmanto enrregadn
AR costust ele,—=forinam o primeirn parte do romanes, Na sogun-
da parte bn n desappiriglo do marido o novo casamenlo; o mmnn-
Lo que so tornn marido; e antlgo marido que so fax en1A0 o amante;
0y al:ml&lnios dn mulher; & sua relutancin; o gon fnterasse o a sun
dignidudo: o yristo situngiin do nove marido; ete. Terminands tudo
peln ninis torrivel o mwmia engracadnd do todns as vingnugna, O
amnnte pugn o mésma;moedn 6 ¢om o mesmo uquem tinha feito.

24000 A’ venda n'esie escriplovio  ZS000
¥ Largo do 8. Fruneisce 20 — Charutarin
Pele correio mais 500 reis

Os pedidos do interior devem vir dirigidos 4 Carles Eduardo.

Figura 4: Acha-se & venda
Fonte: O Rio Nu, 20/09/1910

Na imprensa, em especial a comica-obscena, foi onde ele obteve maior prestigio. Criou
as revistas E Fita... (com Alvaro Colas) em 1911; Politicopolis (1913); O Gabiru (1914); Banho
de Vénus, O Cheféo e Sabina em 1915; O Irineu (1924); Off-side (1924); Honni Soit (1932); e
Chic-chic (com Paulo Barreto, 0 Jodo do Rio) em 1906. Colaborou em A Careta, onde escreveu
como Jodo Black; Diario de Noticias; Gazeta de Noticias; A Noticia, no qual foi critico teatral;
Rua do Ouvidor (1899); Tagarela (1903) e outras'?®. Destaca-se a participacdo dele no jornal
O Coi0, onde foi um dos principais redatores, em 1902. Foi 4, sob a identidade de Bock, que
ele lancou o Dicionario Moderno. Uma compilacdo de 1718 verbetes versando, segundo a

propria obra, sobre o “vocabulario galante ao paladar do povo da lira contendo a tecnologia

128 Na edigéo 70, de 1899, O Rio Nu informou aos leitores que a publicagdo do folhetim no periddico obrigou a
equipe do jornal a aumentar a tiragem em 2 mil exemplares. E devido ao sucesso da obra de Bock, o impresso
informava também que encomendou a outro romancista outra 6tima histdria tal qual a mencionada anteriormente.
Ver: “Aos Leitores”. In: O Rio Nu, ed. 70, 08/03/1899, p. 2.

129 De acordo com Cristiana Schettini Pereira, é provavel que entre J. Brito e Lima Barreto tenha existido um certo
atrito. Ela afirma: “conta-se que suas cronicas irritavam Lima Barreto, o que era bem provavel, pela frivolidade
do seu estilo. No episddio em que um poeta, Jodo Pereira Barreto, assassinou a esposa, conta-se que Lima Barreto
tomara uma cerveja com o assassino pouco antes do ocorrido, e que este, manifestando vontade de matar alguém,
ouve a sugestdo de Lima Barreto: ‘Olha, se tu querer matar alguém, mata a J. Brito, acabando com as cronicas que
ele estd escrevendo no A Noticia e prestando, assim, um grande servigo as letras nacionais’, mas ele ndo deu
ouvidos ao escritor e matou a mulher”. Ver: PEREIRA, Cristiana Schettini. Op. Cit., p. 51.
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completa da giria carioca, significados positivos do caldo nacional e maneira especial de dizer

as coisas que nao se dizem”**°.

No Rio Nu, as contribui¢cdes de J. Brito foram em seus anos iniciais, assinando diversas
secdes usando alguns dos seus pseuddnimos. Na coluna Pela Politica, assinou como Carlos
Eduardo e em Semana Despida fez as vezes de M. Gregorio Junior. Como assinalamos acima,
também publicou alguns folhetins e teve alguns dos seus romances divulgados na secdo A
Biblioteca d’O Rio Nu. Em margo de 1900, “por motivos imprevistos deixou a redacdo desta
folha o nosso distinto amigo Carlos Eduardo, a quem somos gratos pelo modo cavalheiro por
que sempre houve para conosco”'3l, Em seu lugar, no comando da redacéo, ficaram Armando
Sacramento e Frei Gallo, ambos j& conhecidos dos leitores. Porém, a auséncia ndo foi sentida
por muito tempo. J Brito retornou em maio daguele ano ndo s6 como redator, mas também

como diretor:

EXPEDIENTE

Assume hoje novamente a dire¢do exclusiva da redagdo d’O Rio Nu o
nosso amigo Carlos Eduardo que durante muito tempo exerce esse cargo com
extraordinaria proficiéncia jornalistica.

A reentrada do nosso amigo para chefe da redagdo d’O Rio Nu vem
trazer, por certo, uma nova fase de progresso para esta folha.

Por motivos de interesse proprio deixou o cargo de redator 0 nosso
antigo companheiro Armando Sacramento que mesmo assim continuara a
colaborar com os seus prodigiosos escritos.

A parte administrativa fica a cargo do abaixo assinado assumindo
responsabilidade exclusiva da redagéo o Sr. Carlos Eduardo.

J. Cepé
Proprietario-Diretor'3?

Bock s6 ficou até setembro daquele mesmo ano*® e desde entfo ndo apareceu mais, a ndo
ser em propagandas literarias.

1.2.3 “0... 6... 6... olha O Rio Nu”: quanto custava e onde era adquirido o jornal

Um método utilizado pela imprensa neste momento para difundir mais ainda as suas
ideias foi o barateamento do seu produto. Com O Rio Nu néo foi diferente, pois 0 que certamente

colaborou para o sucesso e a sobrevivéncia do periodico por dezoito anos foi o baixo preco de

130 BOCK (org.). Dicionario Moderno. Rio de Janeiro: Typ. Rabello Braga, 1903 apud PRET]I, Dino. Op. Cit., p.
211.

181 «“Expediente” In: O Rio Nu, ed. 175, 10/03/1900, p. 2

182 «“Expediente” In: O Rio Nu, ed. 192, 09/05/1900, p. 1

133 A Ultima edigdo em que ele aparece como diretor é: O Rio Nu, ed. 228, 12/09/1900.
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suas edi¢des. Os exemplares avulsos custavam 100 réis, 0 que era o valor de uma passagem de

bonde, por exemplo**

, € as publicacbes atrasadas 200 reéis. Assinalamos que esses valores sdo
majoritarios dentro da historia do impresso, porém entre 1914 e 1916 o preco aumentou e
passou a custar avulsamente 200 réis'®, Se tomarmos como perspectiva o salario mensal de um

trabalhador no final do século XIX, notaremos o quanto esses jornais eram baratos.

Nessa época, um trabalhador especializado, como um ferreiro, ganhava por
uma diéria de servico 3.333 réis, ao passo que um trabalhador sem nenhuma
especializacdo recebia em torno de 1.400 réis. Os salérios de serventes,
continuos e amanuenses empregados no funcionalismo municipal, eram
maiores, indo de 60 mil réis a 100 mil réis por més. Nos primeiros anos da
Republica, as novas politicas econémicas postas em préatica pelo governo
provisorio geraram uma significativa inflacdo e, por conseguinte, 0 aumento

dos precos e salarios.*3¢
Dessa forma, era possivel que um trabalhador comum pudesse arcar com a compra de
pelo menos uma edi¢ao semanal do jornal de “género alegre”. Os locais de venda eram espacos
de frequéncia predominantemente masculina, como as barbearias ou até mesmo com
engraxates’®’. Contudo, eles ndo ficavam restritos a esses ambientes. Era muito comum
rapazolas sairem vendendo diversos impressos pelos bondes e pelas ruas da cidade, a exemplo
de Pedro, “a joia dos vendedores do Rio Nu”'®, que saia gritando pelos bondes de Vila Isabel

e S80 Cristovao™® “4... 6... 6... 6...Iha o Rio Nu”**® chamando a atengdo dos transeuntes.

Aos leitores ndo residentes na Capital Federal que desejassem ndo perder nenhum
exemplar publicado, as assinaturas eram o melhor caminho. Elas custavam 7 mil réis
semestralmente e 12 mil réis anualmente. Os leitores que optassem por receber o peridédico no
exterior deveriam pagar 25 mil réis**l. Para realizar a assinatura o processo ndo era dificil:
bastava somente o interessado enviar pelo Correio com destino a redacdo do impresso “a

importancia das assinaturas com os respectivos enderecos” %2,

134 Esse valor também equivalia a travessia na barca Rio-Niter6i. BARBOSA, Marialva. Op. Cit., p. 124.

135 EdigGes notaveis: O Rio Nu, ed. 1576, 3/01/1914 e ed. 1732, 30/12/1916.

1% ver: EL FAR, Alessandra. Ao gosto do povo: as edicGes baratissimas de finais do século XIX. In.
BRAGANCA, Anibal e ABREU, Marcia (Orgs). Impressos no Brasil: dois séculos de livros brasileiros. S&o
Paulo: Editora Unesp, 2010. pp. 95-96 apud PECANHA, Natalia Batista. Op. Cit., p. 32-33.

187 PEREIRA, Cristiana Schettini. Op. Cit., p. 56.

138¢)...0...0...0... Iha 0 ‘Rio Nu’”. In: O Rio Nu, ed. 586, 16/12/1903, p. 2. Grifos originais.

139 <. 0... 0... O... Iha o ‘Rio Nu’”. In: O Rio Nu, ed. 690, 15/02/1905, p. 2. Nesta mesma edicao, o jornal
informou que o vendedor ndo estaria mais vendendo o periddico.

140<(... O... 0... O... Iha 0 ‘Rio Nu’”. In: O Rio Nu, ed. 586, 16/12/1903, p. 2.

141 Informacdes retiradas de diversas edi¢des d’O Rio Nu.

142 «“Expediente”. In: O Rio Nu, ed. 39, 16/11/1898, p. 4.



54

Certamente as assinaturas renderam bons frutos ao jornal, pois para fidelizar os leitores
assinantes o periédico prop0s-se, algumas vezes, a premiar quem possuia o plano anual com
uma carteira da casa Wedells & C, de Hamburgo, e um livro de sua escolha. Aos assinantes do
plano semestral, a premiagdo era um livro escolhido pela redagéo. As obras selecionadas
pertenciam a autores importantes da época, como Alexandre Dumas, Anselmo Ribas, Cruz e

Sousa, Paulo de Kock e Arthur Azevedo*®,

Outra possibilidade era assinar o impresso por mais de dois anos com um bom desconto.
Em novembro de 1904, propuseram que todos aqueles que assinassem o impresso até 31 de
dezembro daquele mesmo ano “pagando somente 20$000, terdo o direito de receber 0 nosso
jornal desde 1° de Outubro corrente at¢ 31 de Dezembro de 1906”. Isto representaria um
significativo “abatimento de 7$000 aos que desde ja tomarem assinatura por dois anos, pois

sem isso teriam de pagar 24$000 pelos dois anos e mais 38000 do trimestre atual”*%4.

Além das assinaturas, outra possibilidade para se adquirir o jornal era por meio de
agentes, ou seja, funcionarios espalhados pelo Brasil encarregados de vender o impresso de
forma avulsa, de vender assinaturas e até mesmo conseguir anincios para serem publicados no
periddico. Essa estratégia evidencia o sucesso que O Rio Nu fez para além do Rio de Janeiro, a

exemplo da imagem abaixo:
AGENTES DO <RIONU>

Hlo ' nossos qa;m. ontarTegadas  da
ve dn nyelsn, annnncion & tll1g||-|lnsru ox are
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Magaihlion & O, —Banlas .
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A1, Hins Telxzolra —Lafayolls
Jeniloluee Josd da Bllrelra—B. Joho Ne-
P frulm do Almetdn: Tt
rilm Jo Atmalde—Tutaclo de Pilgoolrax
Joho {Jemos Freoga — ::hl.nr;ta dfns:l.
ile soe £
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Figura 5: Agentes do “Rio Nu . Susiodio Joas da 8. Waritea—Domim de
Fonte: O Rio Nu, 26/10/1898 Joab Hatavas da Costa—Firssaunangs,

Thamadiaba L

143 O Rio Nu, ed. 39, 16/11/1898, p. 4.
144 «Agsinaturas — Reducfio de precos”. In: O Rio Nu, ed. 660, 2/11/1904, p. 2.
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Como podemos notar, ndo s6 adquirir o jornal era facil, como poderia ser comprado em

qualquer parte do pais, sinalizando o sucesso que ele possuiu desde o seu inicio. Outra amostra

da amplitude e, em consequéncia, do sucesso do O Rio Nu é a existéncia de andncios de

cobrancga aos agentes devedores.

Aos que nos devem

Ana nassas wxengenites, ons localldades abalxe
wiegicionddas, aon quoss fmes obrigados o suspios
der mrenseesn dNE R A, por fulls de pogaieiiata,
padimea guo mooden guonle aotos Eldar o es
dabiia, aoh p:ar!q. de catnBparmos ok 513 NG oo
gotevia quie vas oy erenda nna eoleneas deets for-
nnlb o gia” an Intiolud Gaterfa des Galetelros, quo

send pablkesda omapunnto pelatbe O fi Y
: Cr devedones s que ooy el moa forwm agiaates
nag acgiintea lomlidndes:

CEANA. = Cldade do Genta.

" FPARANYUA DO NORTE. — Capltal.

TAHLA. —Cidade des Casiro Alves.

MIXAS GERAES. — Ubgrobn, Uberobinbn,
Diira Prato; Rio Dronco, Cnlmbea, Sote Lagine,
Vigous, Fouse Alegee, Oorn Fino o Santa Wit
do HEapoealy.

G PAULR. = nintass 6 Harralox

ESTADD. B0 RI0— Nntividnde de Cnron=
galn o Ganipod ElvaioN de Rpzande.

Figura 6: Aos que nos devem
Fonte: O Rio Nu, 22/02/1911

Imaginemos como essa divulgacdo pudesse pdr em risco essas pessoas, ndo sé porque

elas ficariam com a pecha de inadimplentes, como também revelaria para varios leitores quem

vendia esse tipo de material, que deveria estar retido na intimidade. Contudo, ndo precisamos

refletir muito. O Rio Nu, em alguns momentos, ndo poupou 0s ex-agentes que nao honravam

com suas dividas e divulgou os seus nomes e suas respectivas localidades.

_Dé devedores do “Rio Nu”

Convidnmos & snldacen o8 debilas con-
trafiidos com «0 Rio Nue o5 segpuintes
senhores, cujos nenes g deixatio de sabiv
publicndos nestn folha quando seresclvercn
a dar cumprimento a este convite:

Joud Dente G Corfrababa
Zanta FLifs do Sapucahy,

Branlio Goanos de Sousi

Lafnyette,
Chnstante Jnrdim
Gura Fino.
Benedicte de Avila Pina
Thbarnka.
Antonio Caldoas Filkid
Tonsn Alagro.

Sohastile Vianue
Tarpalon — 5, Paulp.

Bruno Menezes
E Cratoa — Ceard,

Jolo BEsteves ;
el mile e Palma,
Tyetein Soatas _ ;
Aracaju — Seript,
Januario Esteves Rodrigues
; Eple Logeas.
[ iro & Mascimenta
S Campea Elpaica de Rasseeds,
Serzedello Correin de Liacerda i
Malividade do Gamngoln.

Figura 7: Os devedores do “Rio Nu”
Fonte: O Rio Nu, 20/10/1898
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1.2.4 O sucesso do impresso

Por meio das relagOes apresentadas acima, nos temos evidéncias relevantes de que o Rio
de Janeiro ndo era somente o principal centro politico-econémico do Estado brasileiro, como
era também o mais importante polo de geracao e difusio de valores e produtos da Belle Epoque
brasileira para o resto da nacao. Além disso, denota a fama que o bissemanario possuia por todo

0 pais.

Esse sucesso do periddico com o publico leitor foi um incébmodo desde o seu primeiro
exemplar. No primeiro artigo do seu segundo nimero, os redatores alegaram ser alvo de “inveja
e [...] desrespeito™*® por parte do presidente da Companhia Educadora, que ja havia criticado
0 impresso. Em contrapartida, nessa mesma edicdo, identificamos a recepcao a sua estreia, por
meio de um artigo dedicado a expor o acolhimento do jornal pelo povo, o qual, de acordo com

0s redatores, ocorreu de maneira muito bem-sucedida:

Homens, mulheres, velhos, mogos, mogas, um delirio! Os velhos e as velhas,

entdo parece que descobriram neste jornal caustico uma espécie de sequardina

(?) e ndo tiveram mé&os a medir.

Alguns velhos vi eu que compraram o jornal sexta-feira a noite e no sabado

pela manha acordaram com formidaveis olheiras

Excesso de leitura a fora d’horas.

E venham para cé& os moralistas; venham que veréo o troco que levam.146

O sucesso d’0O Rio Nu também era notdvel em nUmeros. Sendo um jornal

predominantemente bissemanal'*’ e levando em consideracéo o seu género, os dados de tiragem
impressionam. Em 1899, anunciavam uma tiragem de 15 mil exemplares'*, Em um almanaque
publicado em 1903 afirmavam com entusiasmo que “a tiragem do Rio Nu € muito maior do que
a de muitos jornais diarios”**°. Com base em nossas leituras, o nimero deve ter sido de 15 mil
edicdes emitidas, pois ao anunciar o almanaque de 1904 o periodico frisou que seriam
produzidos 20 mil exemplares devido ao sucesso das edi¢des anteriores, que tiveram cinco mil
exemplares a menos!™. Ainda em 1903, na edicdo de cinco anos do impresso, os redatores

comunicaram que aquele nimero especial ndo sé tinha saido com a surpreendente tiragem de

145 «0Q Rio-Nu e a Companhia Educadora”. In: O Rio Nu, ed. 2, 21/05/1898, p. 1.

146 «“Semana Despida”. In: O Rio Nu, ed. 2, 21/05/1898, p. 1.

147 0 Rio Nu iniciou e encerrou as suas atividades sendo um semanério (ver edigbes 02/1898 e 1732/1916, por
exemplo), mas foi, sobretudo, um periddico bissemanal. J& na edicdo 33, de 1898, ele passou a ser publicado em
mais de um dia. Para nds, denota que o0 impresso caiu nas gragas do publico desde o seu comeco.

148 S30 inimeras as edices de 1899 em que eles anunciam tal nimero. Cf.: O Rio Nu, ed. 118, 23/08/1899, p. 1.
149 Almanak humoristico.... Rio de Janeiro: Officinas do “Rio Nu”, 1903, p. 81.

150 «“Almanak d’O Rio Nu para 1904”. In: O Rio Nu, ed. 551, 17/10/1903, p. 3.
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40 mil exemplares como ele acabou esgotando-se em poucas horas, provando aos mesmos “a
enorme aceitacio do nosso Rio Nu”*®l, Na edicdo de aniversario de 1905, o colaborador de
pseuddnimo “Vagabundo”, ao registrar uma “Historia Geral do ‘Rio Nu”, informou que por
volta de 1900-1901 o jornal possuia uma tiragem de 18 mil exemplares!®2. Em 1910, diante da
primeira vitdria judicial contra o chefe dos Correios, Joaquim Ignécio Tosta, O Rio Nu anunciou

uma tiragem de 50 mil exemplares como forma de celebracdo pelo resultado obtido.

P
7 DE SETEMBRO

O proximo numero d’0 Rio Nu, conforme jé
annuncidmos, ¢ dedicado & nossa independencia e
commemorativo da victoria que alcangdmos no
Juizo Federal contra a estulta circular do director
dos Correios prohibindo o trapsito do nosso inno-

cente periodico pelas vias postaes.

Vge ger um numero de successo e.b qu;al:'hg
Br. Tosta queira, quer nfio queira, 0 N0sE0 urr
ha de ir 4 feh"u, isto 6: O Rio Nu ha de circular

nte por todo o Brazil.
livre: eprox;i’ma edigo, de que mandaremos tirar
50.000 exemplares, serd jmpressa a cores; 08 de-
gsenhos sfo da lavra de um dos nossos melhores
artistas do lapis, que para elles escreved legendas
adequadas. O texto, variado e alegre, nada dejxaré

a desejar,
e e ]

Figura 8: 7 de Setembro
Fonte: O Rio Nu, 03/09/1910

O expressivo nimero é um tanto plausivel frente a motivacdo do jornal para emitir tal
quantidade, no entanto, para nds, mostra-se um pouco exagerado. Cremos que esse namero
hiperbdlico seja mais uma estratégia de marketing, a fim de reforcar o sucesso e o poder do
periddico no mercado, do que uma realidade inegavel. Afinal, no periodo de 1900 a 1908, ou
seja, poucos anos antes da pecha do impresso contra o diretor dos Correios, 0s jornais de grande
circulacdo como Correio da Manhg, Jornal do Commercio e O Paiz tinham uma tiragem diéria
de 30 mil, 20 mil e 15 mil exemplares, respectivamente. E preciso também destacar os
significativos numeros do Jornal do Brasil e do Gazeta de Noticias, que emitiam diariamente
60 mil e 40 mil exemplares, nesta ordem. Todos eles, vale assinalar, custando 100 reis
avulsamente®®3, Nesse sentido, ndo podemos perder de vista que o nosso jornal pertencia a um
género que, apesar do sucesso, era um tanto marginalizado e até criticado pelos periddicos
citados acima por conter material pornografico. Dessa forma, por mais que ndo possamos

afirmar com total certeza a inexisténcia desses 50 mil exemplares anunciados, permanecemos

151 «O nosso aniversario”. In: O Rio Nu, ed. 507, 16/05/1903, p. 2.
152 «“Historia geral do ‘Rio Nu’”. In: O Rio Nu, ed. 715, 13/05/1905, p. 7.

13 Todos esses niimeros sobre os jornais da “grande imprensa” foram coletados em BARBOSA, Marialva. Op.
Cit., p. 124.
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com a divida sobre a veracidade dessa informacéo dada pelo proprio Rio Nu em uma situacdo

muito especifica da sua historia.

1.2.5 O que havia entre as paginas: o projeto grafico e editorial d’O Rio Nu

Para além de questdes de venda e tiragem, outros elementos foram muito bem explorados
para impulsionar o sucesso do Rio Nu: os seus projetos grafico e editorial. Graficamente, o
impresso era bem acabado. Até setembro de 1900, o contetido era disposto em 4 paginas, sendo
a ultima, em geral, dedicada a andncios, propagandas e, algumas vezes, avisos em geral. A
partir da edigdo 225, ainda em setembro de 1900, as edigdes passaram a configurar-se em 8
laudas, podendo variar entre 12 e 16 nas edigbes de aniversario'™ e 104 nos almanaques
ilustrados'®. Os antincios e propagandas, a partir desse aumento de paginas, difundiram-se pelo
periddico. Era muito comum haver sempre alguns na capa e tantos outros entre as colunas e
ilustracdes. Por falar em ilustragdes, as edi¢des vinham recheadas delas, em geral de mulheres
seminuas, ocupando ndo sO a capa e contracapa, como também o miolo do impresso,
especificamente, a quarta e quinta pagina (figura 9).

i

] L QRIONU - 13 DEMAIODE 1904 Bk 0 RID NU - 13 DE MAIO DE 10,

ALFAIATARIA BARRA DO Rig-|{RUA 7 DE SETEMBRO, [46-A

o M FLACRANTE
CAO DE ESTIMA BOIL MLATRIDY EM FLADRANTE = i

N

Figura 9: As paginas do meio d’O Rio Nu
Fonte: Edicéo do 7° aniversario de O Rio Nu, 13/05/1904

154 Exemplos O Rio Nu, ed. 611, 13/05/1904 e O Rio Nu, ed. 1617, 15/05/1915. Elas sdo, respectivamente, as
edicOes de 7 e 17 anos.
155 Almanak humoristico.... Rio de Janeiro: Officinas do “Rio Nu”, 1903.
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E pertinente destacar a importancia das ilustracdes e imagens nesse jornal®®. Era uma
estratégia sagaz dos editores para conquistar mais leitores, em especial os iletrados. Esses
poderiam facilmente captar algumas informacdes diante dos desenhos publicados e até mesmo
ter acesso ao contedo por meio de leituras em voz alta. Contudo, ndo tomamos estas imagens
somente com fins sexuais ou de entretenimento. Elas também visavam emitir opinides dos
redatores e/ou estabelecer padrGes que deveriam ser incorporados pelos leitores, ou seja,
tratavam-se de protocolos de leitura. Para além de, somente, fazer rir, O Rio Nu queria demarcar

um assunto que era pertinente para si, queria descortinar problemas sociais.

Reicatiy + ainbidmiic, 804 24 MSSEEBUEA B, T

g@i’%ﬁ@’?@% A melhor agua de meza .

Jiredy |0 Cypriane Canmabrava -

Arvore

5 Povo 7|

Figura 10: A
arvore do Zé Povo
Fonte: O Rio Nu,
04/01/1905

Ainitos VERDADLIROS so vendidos na unico
dos de 10 Lrind i

1%6 De acordo com Natélia Peganha, “a partir de 1914, verificamos uma diminui¢io drastica do nimero de imagens
nas paginas do jornal O Rio Nu. Enquanto em anos como o de 1910, pudemos verificar cerca de 10 imagens
distribuidas, sobretudo na capa e nas paginas 4 e 5, nos anos que seguem o0 1914 visualizamos pouco mais de duas
imagens. A resposta a essa alteragdo da estruturagdo do impresso a partir da data mencionada pode se relacionar a
conjuntura vivenciada pela Europa (principal importador de imagens para O Rio Nu), ou seja, o inicio da | Guerra
Mundial, que certamente limitou as remessas de materiais iconograficos para o Brasil”. Ver: PECANHA, Natalia
Batista. Op. Cit., p. 46. Concordamos com tal assertiva, pois a Grande Guerra atingiu o jornal de outras formas.
Em novembro de 1914, os redatores informaram que a partir daquele més o periddico seria impresso em papel
comum, pois 0 material que era utilizado até entdo era importado da Europa e devido ao conflito bélico eles
estavam incapacitados de realizar a importacdo. Eles salientaram que poderiam comprar o papel preferido no Rio
de Janeiro, no entanto, ndo fariam isso devido aos precgos exorbitantes cobrados pelos vendedores brasileiros. Cf.:
“O ‘Rio Nu’ e a crise”. In: O Rio Nu, ed. 1623, 28/11/1914, p. 3.
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A primeira edi¢cdo de 1905 ¢ um exemplo dessa postura do impresso “alegre”: ao passo
que entretém, também faz pensar. Representando o ano anterior, que foi de intensificacdo do
projeto de normatizagédo do centro do Rio de Janeiro — inclui-se ai politicas publicas e sanitarias
— a capa contém niveis de interpretacdo que valem a pena ser realcados. Em um primeiro
momento, a licenciosidade do impresso salta aos olhos: uma moga “tao bonita, tdo sedutora, tdo
apetitosa”, como diz a legenda da gravura, destaca-se. Contudo, olhares mais atentos vao captar
outros detalhes: a arvore seca oferecida pela bela “Politica” ao “Z¢é Povo” — de aparéncia afro-
brasileira — esta enfeitada com graves problemas enfrentados pelas camadas populares do Rio
de Janeiro: higiene, muitos impostos, a guarda nacional, a campanha do gas, o alistamento da

armada e o Acre (local para onde os presos da Revolta da VVacina foram enviados).

Assim, com alguma reflexdo e compreendendo os protocolos colocados pelos editores, O
Rio Nu esta informando que 0 ano novo que se inicia vird com resquicios de varios problemas
dos meses anteriores. Além disso, alerta para o encantamento que a Politica pode despertar ao
passo que ela entrega aos mais populares presentes nada agradaveis. Em suma, protocolos de
leitura inculcados nos leitores a fim de que certas interpretacGes fossem obtidas. Entretanto,
ndo podemos esquecer de que a leitura ndo é via de mdo Unica, logo, cada leitor (iletrado ou
ndo) possuia a sua visdo de mundo e esta seria responsavel por moldar a compreenséo desta

capa’®.

Editorialmente, entre os assuntos que compuseram o jornal, a vida mundana carioca,
decerto, foi o mais comentado, parodiado, satirizado, criticado e enaltecido pelo periddico.
Inimeros personagens, ficticios ou ndo, apareceram nas paginas dos impressos. Prostitutas
foram enaltecidas, politicos foram ironizados e criticados, homens comuns com identidades
anbnimas comentaram ou apresentaram as mais diversas situacdes seja envolvendo, quase
sempre, 0os mais diferentes tipos de mulheres ou até mesmo uma situacdo que estava
acontecendo em seu bairro ou cidade etc. Dentre os diversos espagos em que 0S inumeros
redatores e colaboradores puderam expressar as suas visdes de mundo, ou seja, as colunas,
podemos destacar: Cavacao/Bolsa de Ouro/Bichinhos (todas sobre o jogo do bicho), Theatro
d’O Rio Nu, Biblioteca do Rio Nu, Motte a concurso, Nossa advinha, Bastidores, Gambiarras,

Nas zonas, Rua do Ouvidor, entre tantas outras ao longo de dezoito anos de publicacéo.

157 Sobre as nogGes de protocolo e pratica de leitura, ver: CHARTIER, Roger. Do livro a leitura. In: CHARTIER,
Roger (org.). Préticas da leitura. 2. ed. Sdo Paulo: Estacdo Liberdade, 2001, p. 77-105; CHARTIER, Roger.
Textos, impressos, leituras. In: CHARTIER, Roger. Op. Cit., p. 121-139.
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Ressaltamos que, por ser um jornal produzido e com certeza lido majoritariamente por
homens, muitas dessas colunas expressavam perspectivas masculinas. E quando ndo falavam
dos homens, falavam para os homens, ou seja, ensinavam a eles como se portar naquele mundo
que estava mudando rapidamente em varios &mbitos e que precisava de homens civilizados para
enfrentar e vencer nesse mundo. Para nos, é muito importante ter em mente o publico que O
Rio Nu visava atingir por meio de multiplos protocolos de leitural®, pois é também nosso
objetivo, nesta pesquisa, compreender quais as representacbes de mulher que o impresso
divulgou. Quais eram as “mulheres ideais” para esses leitores em processo de civilizagdo? Quais
eram os tipos femininos que deveriam ser cortejados, almejados, renegados e criticados por
esses homens smart? Nés descobriremos isso no terceiro capitulo, mas por ora analisemos as
varias colunas que, direta ou indiretamente, dialogavam e eram direcionadas a um propenso

publico leitor masculino.

Um dos temas que permearam O Rio Nu do inicio ao fim de suas publicac¢des foi o0 jogo
do bicho. A modalidade foi criada como mais uma alternativa de divertimento, em um momento
em que o Rio de Janeiro vivenciava o crescimento do mercado do entretenimento, no periodo
entre 1890 e 1910%°. Entre os indmeros elementos que tornaram essa loteria muito popular na
Capital Federal esteve a imprensa, que nao s6 impulsionou a modalidade, como também lucrou
com ela. Quando os jornais perceberam o impacto cultural e a demanda social que esse jogo
estava gerando, passou a oferecer aos seus leitores palpites, estatisticas e a informar os
resultados diarios'®®. Em nosso periodico nio foi diferente. Desde as suas primeiras edicoes,
em 1898, O Rio Nu dedicou uma parte significativa de suas paginas para os resultados do jogo
do bicho que eram representados graficamente pelos animais, permitindo que analfabetos, por
exemplo, consultassem os resultados a partir dessa folha. Por meio de se¢Ges denominadas

18 1dem, p. 77-105; Idem, p. 121-139.

15 MAGALHAES, Felipe Santos. Ganhou leva... do vale o impresso ao vale o escrito. Uma Histéria Social do
jogo do bicho no Rio de Janeiro (1890-1960). 2005. 227 f. Tese (Doutorado em Histéria Social) — Instituto de
Filosofia e Ciéncias Sociais/IFCS, UFRJ, Rio de Janeiro, 2005. p. 71.

160 1dem, p. 73.
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Cavacado'® e Bolsa de Ouro, por exemplo, eles informavam aos seus leitores os resultados

desse jogo.

' CAVACA
(M BOLSA DE OURO

CHAPA SEMANAL

620—-17—819 .060—57—559 ~ 882—83—081
DEZENAS
; 05—61—24—80—27—90—09—67—31—40
AGAVE PARANAENSE CENTENAS
' .- 451 —470—913—786—901—341
68 168 DON FELICIO.

|
|

Figura 12: Bolsa de Ouro
Fonte: O Rio Nu, 10/01/1914

Chico Ficha.' '/,

Figura 11: Cavacédo
Fonte: O Rio Nu, 02/05/1900

Como mencionado, a publicacdo de estatisticas sobre o jogo era algo comum nos
periodicos. O Rio Nu, ao comunicar uma ofensiva inglesa na india, informou a morte de
milhares de animais pelo exército inglés, a exemplo de: tigres, serpentes, escorpides,
brosontauros e crocodilos. Porém, ao comentar o fato, o redator lembra aos seus leitores que 0s
numeros e as espécies assassinadas podem ser uma boa inspiragao para apostas no “jogo dos
25”182 Qu seja, até um fato que podia parecer desinteressante ganhou uma nova perspectiva
apos a sugestdo, nada inocente, do redator.

Ressaltamos que, apesar do sucesso popular, o jogo do bicho ndo era uma unanimidade
na imprensa carioca, assim como ndo era aprovado pelo Estado, que reprimiu a atividade varias
vezes. Em 1899 foi publicado O Bichinho, um pequeno jornal dedicado exclusivamente contra
a modalidade de aposta'®®. Coincidéncia ou n&o, anos depois, O Rio Nu também criou um
caderno suplementar de mesmo nome, porém com objetivo diferente. Neste, eles ndo sé
apoiavam o jogo do bicho como publicaram resultados, palpites e estatisticas, como é possivel

ver na imagem abaixo:

161 De acordo com o Dicionario Moderno de Bock, a palavra “cavar” significa: “verbo ativo de prontos. Arranjar
dinheiro, morder. ‘Cavar a vida’ — arranjar-se”. Acreditado, desta forma, que o termo “Cavagdo” seria uma
derivacgao do verbo “cavar” descrito por Bock, uma vez que o autor desse dicionario era um dos redatores do jornal.
Ver: BOCK (org.). Dicionério Moderno. Rio de Janeiro: Typ. Rabello Braga, 1903 apud PRETI, Dino. Op. Cit.,
p. 216.

162 «“Egtatistica interessante”. In: O Rio Nu, ed. 1522, 01/03/1913, p. 4

163 MAGALHAES, Felipe Santos. Op. Cit., p. 78.
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' v b
Estatistica dos bichos premiados afé ao dia 29 dg Setembro de 1913
Dias ANTIGO Num. da sorte MODERNO Centena RIO Centena SALTEADO 2' Prem. 3' Prem. 4 Prem. 5'Prem.
1 Macaco 5668 Touro 884 | Touro ‘ 784 @ Porco 077 | 332 | 630 ' 027
2| Tigre 59487 Cavallo 941 | Carneiro | 126  Elephante 041 | 5566 | 223 | 97
3 Macaco 58265 Porco 271  Cobra | 136  Jacare 973 | 597 | 233 | 651
4 Tigre 10786 Jacare 3568 | Cavallo 841 Cavallo 223 | 944 | 961 | 870
5 | |
6 Gallo 43852 Avestruz 702 | Camello | 331 Aguia 842 | 788 | 147 | 196
7 | H
8 | Touro 1682 Vacca 399 @ Porco | 171 Carneiro 643 | 983 | 300 | 840
9 Leao 55362 Urso 490 | Touro 582  Elephante 194 | 296 ‘ 716 | 228
10  Elephante 18548 Vacca 400 | Macaco ! 066 = Urso 307 | 187 | 080 | 84b
11 Burro 33011 Cachorro 820  Macaco 867 @ Cavallo 461 | 678 | 778 | 798
12
13 Porco 0669 Tigre 188 | Aguia 105 Pavao 610 | 458 | 450 | 019
14  Touro 11082 Avestruz 502 | Jacare 867  Carneiro 922 | b78 | 469 | 668
15 Touro 6682 Vacca 597 Urso b9 Carnejro 768 | 842 | 069 | 368
16  Camello 34929 Peru 879 | Peru 978 = Borboleta | 685 | 992 | 806 | 770
17  Urso 7892 Carneiro 3206 | Veado 094  Macaco 505 | 768 168 | 816
18 Cavallo 1148 Pavio 175 | Touro 484 @ Porco 794 | 744 | 669 | 798
19 |
20
21 Cachorro 1517 Aguia 207  Cavallo 844 Macaco 489 | 663 | 439 | 976
22  Gallo 488560 Touro 181 Burro | 011 | Vacca 077 | 506 530 | 870
23 Tigre 54186 Veado 094  Cavallo | 744  Cavallo | 870 i 029 540 | 502
24 Tigre 27785 Veado 095  Veado | 796 | Coelho | 952 | 516 593 | 573
25  Gallo 30851 Carneiro 927 = Porco 770 | Avestruz 956 | 795 402 | 044
26
27 Burro 58412 Avestruz 302 | Pavao 773 | Elephante 843 | b36 | 974 | 476
28 | Tigre 4586 Cavallo 844 | Touro 182° Cavallo | 741 959 | 729 | 076
29 |
30 ‘ ‘
\ e
No proximo numero publicaremos esta tabella completa

Figura 13: Estatistica dos bichos premiados até o dia 29 de Setembro de 1915
Fonte: O Rio Nu, 1-7/10/1915

O Rio Nu certamente compreendia o jogo do bicho para além do mero entretenimento ou
item para impulsionar as suas vendas. Assim como a imprensa especializada na modalidade,
eles perceberam a demanda que existia em torno dela e “utilizou-se de c6digos caros ao mundo
moderno para legitimar o jogo e os palpites, através de ‘métodos cientificos’ e de invengdes” %,
Esses codigos eram tabelas matematicas, quadros comparativos e sistematizagdes de toda sorte
que foram essenciais para conquistar mais leitores-jogadores e para incluir cada vez mais o

préprio jornal no mundo moderno que estava em expansao.

Outro tema bastante popular nas paginas d’O Rio Nu era o teatro. Esse estabelecimento
tornou-se um sucesso no Rio de Janeiro — mas também fora dessa cidade — durante a virada do
século XIX para o XX. Os cariocas o0 frequentavam assiduamente, pois, além de ser um local
de lazer, era um proficuo ambiente de sociabilidade. Devido a ampliacdo do publico
consumidor, dado o crescimento econémico e a crescente diversificagdo social desta época, as
possibilidades de atividades culturais pela cidade expandiram-se, assim como 0s espectadores
se diversificaram. Os empresarios, notando esta mudanca, trataram de expandir 0s seus
negacios e fazer por onde atrair cada vez mais essa nova plateia que surgia. Das regides pobres

as mais nobres, sempre havia alguma espécie de entretenimento e, particularmente, nos teatros

164 1dem, p. 86.
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0 publico estava cada vez mais heterogéneo. Esses locais tornaram-se simbolos de modernidade
e civilizacdo, valores tdo almejados naquele momento. Ir ao teatro era sinal de elegancia, afinal
eram espacos dedicados aqueles que quisessem destacar-se, que quisessem demarcar uma

situacdo de prestigio®®.

A imprensa, atenta a importancia desse ambiente, o explorou como pode. Sempre o
remetendo a finesse e ao bom gosto das elites europeias, 0s noticiarios publicizaram 0s
espetaculos de varias maneiras, seja divulgando a chegada de companhias europeias na Capital
Federal, enaltecendo integrantes do elenco, seja destacando a qualidade do texto daquilo que
estava sendo apresentado. Nesse sentido, O Rio Nu ndo ficou alheio a relevancia dos teatros e

n&o s6 possuiu uma, como trés se¢des sobre esse assunto®®.

A coluna mais famosa sobre o tema foi Theatro d’O Rio Nu, que divulgava mondlogos,
cangonetas, cenas comicas e poesias (geralmente de duplo sentido). Ela foi publicada entre 1898
e 1909, quase que de forma ininterrupta, e depois desse periodo passou a aparecer
esporadicamente. Somente em 1916, devido ao sucesso que possuia e por pressdo do leitores,

ela tornou a ser produzida regularmente!®’

. A divulgagéo de cenas comicas, mondlogos de
sucessos etc. representava, na pratica, uma oportunidade para aqueles que ndo pudessem
frequentar os teatros e/ou assistir aos espetaculos teatrais era uma maneira de ter contato com
0 que estava sendo representado. Dessa forma, o jornal promovia uma popularizacdo das
praticas culturais que, em geral, eram limitadas a elite. Seja por meio das leituras do que estava
sendo publicado pelo periodico, seja pela possibilidade de adquirir em suas casas estas
cangonetas, monologos ou modinhas populares, bastando solicita-las ao escritério do

bissemanario para que fossem enviadas pelo Correio.

165 ARAUJO, Rosa Maria Barbosa de. A vocacéo do prazer: a cidade e a familia no Rio de Janeiro republicano.
Rio de Janeiro: Rocco, 1993, p. 342-345.

166 Esse espaco era tio intrinseco ao contexto do periddico que ele proprio surgiu, como uma primeira ideia, nos
jardins de um famoso teatro carioca. “Como se fez o ‘Rio Nu’. In: O Rio Nu, ed. 198, 12/05/1900, p. 2.

167 “Theatro d’O Rio Nu”. In: O Rio Nu, ed. 1698, 06/05/19186, p. 2.
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Figura 14: Canconetas a 200 réis
Fonte: O Rio Nu, 28/12/1898

Além de saber o que era apresentado nos palcos, os leitores interessavam-se também pelo
gue acontecia nos bastidores dos principais teatros cariocas. Para isso, existiam as colunas
Bastidores e Gambiarras, que falavam, como os nomes implicam, sobre 0 que se passava por

tras das cortinas, assim como informavam sobre seus atores e quem circulava pelos teatros.

Outras colunas também se preocupavam em saciar a curiosidade dos leitores acerca dos
bastidores de outros setores, como 0s espacos e/ou zonas de prostituicdo. Primeiramente
chamada de Carteira do Peru'®® e depois denominada de Nas Zonas, essa coluna divulgava
fofocas e historias sobre atrizes e também sobre prostitutas. E interessante notar a juncéo dessas
duas personagens, a priori pouco relacionadas, em uma so6 coluna, porém, frisamos que nessa
época era muito comum as atrizes serem taxadas de prostitutas. Muitas artistas eram vistas
somente como objetos de prazer, ndo cabendo ao homem civilizado nada mais que uma breve
diversdo de forma intima. A Revista de Theatro & Sport, de 1918, foi taxativa ao afirmar que
“o teatro para a maioria das nossas atrizes ndo ¢ meio de vida. O dinheiro que elas gastam e
desperdicam ndo provem da arte que exibem no palco; o dinheiro vem da prostitui¢do”, ou se¢ja,
para elas era “muito mais facil ganhar farto dinheiro entregando o corpo ao pecado, do que

conseguir sem as delicias do vicio”°.

168 Segundo o Dicionario Moderno de Bock, Peru tinha como significado: “substantivo galinaco de tolice cronica.
Ave de penas, grupo 20, coi6 tolo que anda fazendo roda as mulheres”. Desse modo, “Peru” estava relacionado ao
ato de “cortejar” as mulheres, representava um conquistador (coid) tolo. BOCK (org.). Dicionario Moderno. Rio
de Janeiro: Typ. Rabello Braga, 1903 apud PRET]I, Dino. Op. Cit., p. 263.

169 PINHEIRO, Marques. Causas da decadéncia do teatro nacional — Os Atrtistas. In. Revista de Theatro & Sport,
ed. 172, 09/02/1918, p. 16.
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No inicio, essa coluna era assinada por “Chico Bumba”, pseuddnimo de um importante
proprietario de uma casa de prostituiciol’®, depois ficou sob responsabilidade de “Lingua de
Prata”. Porém, essa sessdo tem a especificidade de nao possuir um colunista fixo, pois muitas
vezes as historias eram enviadas a redacgdo por leitores ou leitoras. A exemplo desta: “Garantiu-
nos a Carmem, do ‘Chopp’ da zona Mem de S4, que a sua colega Cecilia Caricata lhe dissera
que ndo comprava ‘O Rio Nu’ porque é uma mulher decente!”’* Esta colocagdo ndo sé
evidencia a existéncia de leitoras femininas, que podiam demarcar o jornal como indecente,
como nos faz pensar também que a prépria coluna poderia ndo ser tdo querida entre aqueles que

faziam parte ou frequentavam ambientes ligados a prostituicao.

Outras se¢des de sucesso n’O Rio Nu foram a Rua do Ouvidor e Avenida Central, que
traziam as peripécias de Vagabundo, personagem ficticio e redator dessas colunas, por esses
locais. Sempre acompanhado de sua “mulata Filopancia”, as histérias, muitas vezes, eram
usadas para criticar ou ridicularizar figurdes (reais) da politica ou, como acontecia usualmente,
narrava cenas escandalosas que ele ia presenciando ao andar pela cidade. O mais interessante
nesta coluna ¢ que o redator ¢ a personificacdo de tudo o que o jornal se propde: “um sujeito
util ainda brincando!?, ou seja, por mais que muitas das historias narradas tivessem o toque
ficticio e/ou humoristico, havia nelas alguns fatos reais com 0s quais certamente parte dos
leitores identificaria assim que lesse. Além disso, “associam-Se neste personagem, uma imagem
de virilidade, de ‘popular’ e de ‘critica’ que revelam os sentidos que a nog¢ao de ‘masculino’

carregava para os redatores, e que faziam sucesso entre os leitores”’>,

Houve espagos nos jornais que cabiam aos leitores contribuir. As colunas Perguntas e
Respostas, Nossa Advinha e Motte a Concurso necessitavam da participacdo do publico para se
manterem na publicacdo. No tocante as duas primeiras, consistiam basicamente na divulgacédo
de uma pergunta ou charada em tom malicioso; os leitores enviavam as suas repostas mais
criativas e ndo so6 tinham a chance de aparecer na edi¢do seguinte, como concorriam a prémios.
Na terceira, Motte a Concurso, as coisas nao eram tdo diferentes. Em uma edicdo o periddico
dava dois versos que deveriam ser glosados pelos leitores, os resultados saiam com intervalo
de um nimero e a melhor colaboragcdo ganhava prémios, tal qual nas colunas anteriores. Para o

mote “ela punha a mao na frente, ele punha a mao por traz”, o impresso recebeu glosas como:

170 «“Carteira de um Peru”. In: O Rio Nu, ed. 696, 08/03/1905, p. 7.
171 «“Nas Zonas...”. In: O Rio Nu, ed. 1242, 11/06/1910, p. 7.

172 «“Rua do Ouvidor”. In: O Rio Nu, ed. 914, 10/04/1907, p. 3.

173 PEREIRA, Cristiana Schettini. Op. Cit., p. 63.
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Indo banhar-se a corrente
Rosa e seu primo Renato,
Com vergonhoso recato
Ella punha a méo na frente.
Mas Renato sorridente,
Chegando-se mais e mais,
Agarrou a prima e... zas!
Que audaciosa porfia!!
Enquanto ela remexia
Ele punha a méo por traz.
Didinho'™

Vale destacar que nessas secdes e no jornal, em geral, nem tudo que chegava a redacéo
acabava sendo publicado. Os redatores faziam questéo de deixar claro que havia um limite para
0 conteudo das participacOes de seus leitores. Certa feita, o periddico ressaltou que as glosas e
as respostas deveriam ser “maliciosas, satiricas e muito engragadas, mas sem ofensa a moral1">,
Em outro momento, apos solicitarem as repostas para uma charada, o jornal frisou que as
resolucdes deveriam ser feitas com graga, porém “sem linguagem escabrosa”'’®, Em 1912, eles
assinalaram que “os trabalhos enviados serdo submetidos ao juizo da redagdo, que publicard ou
ndo, conforme o entender”'’’. Sendo assim, aquilo que ndo estivesse dentro do padréo
estabelecido pelo impresso, certamente ndo seria publicizado. Para nds, isso ndo so denota a
existéncia de um excesso por parte dos leitores ao enviarem seus textos, como demonstra que
o0 préprio Rio Nu enxergava-se em um patamar ndo tao permissivo, nao tdo pornografico, como

muitas vezes foi taxado. Até nele, a malicia possuia limites que deveriam ser respeitados.

A guisa de conclusdo, destacamos a Bibliotheca d’O Rio Nu, espago presente em boa
parte da existéncia do jornal e tinha como objetivo a divulgacdo e venda dos “romances para

homens”. Em um dos varios antncios, a coluna apresentava-se da seguinte forma:

Leitura boa, empolgante, que proporciona ao leitor momento de
verdadeiro prazer e delicia... fazendo desaparecer a tristeza e renascer a alegria
ao mais macambuzio mortal.

A leitura da Biblioteca d’O Rio Nu faz rir as bandeiras despregadas,
porgue é de fato cheia de hilariantes humorismo além de ser maliciosa e...
picante, o que quer dizer quer a Biblioteca d’O Rio Nu pode ser chamada
por excelencia a Biblioteca do Solteirdo, por serem as suas obras o que
melhor tem aparecido no género malicioso, e proprias portanto, para leitura
reservada, ou seja: Leitura s6 para homens... [...]*"8

174 “Motte a Concurso”. In: O Rio Nu, ed. 44, 03/12/1898, p. 3.

175 <A 0s nossos leitores e colaboradores”. In: O Rio Nu, ed. 523, 11/07/1903, p. 3.
176 «“Concurso de respostas”. In: O Rio Nu, ed. 746, 30/08/1905, p. 2.

1770 Rio Nu, ed. 1404, 03/01/1912, p. 4.

178 Biblioteca d’O Rio Nu. In: O Rio Nu, ed. 1118, 31/03/1909, p. 8.
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Tais romances poderiam ser remetidos para qualquer localidade, desde que fossem
enviados a redacdo o endereco do destinatario. Em 1912, houve outro meio para aqueles que
ndo podiam comprar livros desse género no jornal ou até mesmo receber em suas residéncias:
eles poderiam adquiri-los em agéncias filiadas ao Rio Nu espalhadas pelo Pais. Recife, Belo
Horizonte, Curitiba, Belém, Ribeirdo Preto (SP), Niterdi (RJ) e Porto Alegre, eram algumas das

cidades em que estavam localizadas essas agéncias*®.

A literatura esteve presente n’O Rio Nu para alem da Biblioteca. Por meio da publicacéo
de folhetins, pequeninas narrativas e contos, 0 impresso mantinha os leitores entretidos,
entusiasmados e, ainda, educava-os para 0 mundo civilizado que estava em constru¢do. Como
ja dissemos, a terceira parte desta pesquisa ira ter como foco de andlise os contos publicados
pelo periddico. Se em uma primeira leitura eles soam somente como historias de seducéo, em
uma analise mais cuidadosa revelam-se como um “manual” para o leitor smart (0 homem
civilizado) acerca das mulheres. Os tipos que deveriam ser almejados e reijeitados por eles estao

expostos nessas narrativas “singelamente” erdticas.

179 «Biblioteca d’O Rio Nu”. In: O Rio Nu, ed. 1411, 27/01/1912, p. 4.
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CAPITULO 2

“PERSEGUICAO AO NU”: OS LIMITES DO OBSCENO E OS SENTIDOS DA
PORNOGRAFIA POR MEIO DO EMBATE ENTRE JOAQUIM IGNACIO TOSTAE
O RIONU

O sol despontou cedo naquela manh& de 24 de marco de 1910, na cidade do Rio de
Janeiro. O calor veranil ainda se fazia presente, apesar da mudanca de estacdo. Nos fundos de
um armazém-botequim proximo a elegante rua do Ouvidor, um comerciante preparava-se para
mais um dia de labuta. Ao abrir seu estabelecimento, passou a observar a regido: carros
comegavam a transitar, funcionarios dos jornais circunvizinhos passavam desejando-lhe “Bom
dia!”, os vendedores das sapatarias, perfumarias e chapelarias chegavam as suas respectivas
lojas, os ambulantes estabeleciam-se nos seus postos de trabalho pela rua e toda sorte de
trabalhadores — de tons, corpos e nacionalidades diferentes — circulavam de um lado para o

outro em direcdo aos seus locais de servico.

Distante dali, em um palacete localizado no bairro de Botafogo, um empresario arrumava-
se para mais um dia de trabalho. No momento do seu desjejum, ao passo que era servido pela
criada, iniciava a sua leitura matinal dos principais jornais da cidade. Tornou-se tradicédo
inteirar-se das principais noticias antes de ir para a tecelagem, e, para isso, ele habitualmente
comegava pelo mais antigo e 0 mais prestigiado periodico da cidade: o Jornal do Commercio,
sempre em busca de noticias confiaveis e em primeira médo. Entretanto, o que tendia a ser uma

leitura en passant, naquele dia demorou um pouco mais. Uma noticia chamou a sua atencéo.

Ao mesmo tempo, no botequim, um grupo de rapazolas ja discutia, calorosamente, a
noticia publicada pelo prestigiado jornal. O comerciante, estranhando o falatorio, aproximou-
se do grupo e antes mesmo de perguntar o que estava havendo foi inserido na conversa com
uma enxurrada de gquestionamentos. Sem entender patavinas do que eles estavam falando, o
comerciante questionou a razdo para tanto alvoroco. Os jovens Ihe explicaram que eles estavam
comentando uma acintosa circular veiculada pelo Jornal do Commercio. Curioso, 0

comerciante leu a noticia:
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“Directoria Geral dos Correios — Subdirectoria do expediente — 22
seccao — Rio de Janeiro, 21 de marco de 1910 — Circular n. 162 — Chamo a
vossa attencdo para o fiel cumprimento da circular desta directoria n. 39, de
28 de abril de 1903, e recomendo-vos que, nos termos do n. 5 do art. 5 do
regulamento actual, ndo facaes distribuicio nem expedicdo das
correspondéncias que contenham desenhos ou publicagbes obscenas,
notadamente os periddicos “Rio Nu” e “Sans Dessous”, publicados nesta
capital e outros semelhantes impressos nos Estados.

Taes publicacbes, quando por descuido ou negligéncia dos empregados
do correio chegarem a transitar em qualquer reparti¢do postal, devem logo que
forem apprehendidas, ser immediatamente inutilizadas de accordo com o n. 2
do art. 143 do Regulamento.

O ndo conhecimento desta ordem por parte de qualguer empregado dara
lugar a pena de suspensdo estatuida no n. 9 do art. 496, do Regulamento
vigente. Saude e fraternidade. — O diretor geral, Joaquim Ignécio Tosta.” [sic].

Ao final da leitura o comerciante estava boquiaberto e ao ser perguntado sobre sua
opinido, foi categorico ao discordar da decisdo imposta pela circular. Salientou que a leitura
daqueles jornais, principalmente d’O Rio Nu, ndo Ihe fazia mal algum, que lia o impresso, nem

aos seus amigos que as vezes pediam para ele ler algumas se¢des do periddico. “E uma folha

feita para divertir!”, afirmou. O coro de concordancia entre o grupo de rapazolas foi unissono.

No casardo de Botafogo, 0 empresario também se encontrava embasbacado. “Como os
Correios pretendiam impedir a distribuicao de tais impressos?”’, preocupava-se. “Se queriam
impedir a distribui¢do, poderiam muito bem impossibilitar a publicagdo!”, cogitava para si,
apreensivo. Era notavel que a noticia o tinha abalado. “Como ele poderia continuar lendo o seu
Rio Nu diante de tal ato censorio?”, “Ele poderia ser julgado por aqueles que ndo liam o
periodico?”, “As suas diversdes semanais estavam por acabar?”’, os pensamentos pululavam em

sua mente.

Os dias se passaram e a circular publicada no Jornal do Commercio continuou rendendo

debates.

Ao sul do Vale do Paraiba, na cidade de Taubaté, o simpéatico Zeca Gome recebeu um

telegrama que o deixou surpreso:

“Rio Nu dessa véis non chega p’ras incomenda, que seu Tosta non deixa
ninguem non lé. Despois que seu Tosta tomd batina non qué que os 6to leia 0
Rio Nu. Entonces bax6é um aviso que dis ansim: ‘S6 a gente do correio pode
I6 0 Rio Nu i manda p’ra mim 1é. Sim que tudo tive lido, tem de fazé uma
foguera p’ra ninguem non 1€ mais; que um jorna bao ansim deve sirvi p’ra
distrahi néis que tamo ganhando pouco i trabaiando munto’” [Sic]



71

Ap0s passar a noticia para os seus confrades, o clima de desolagao foi total. A populagéo
chorou de tal forma que “o largo da estacon encheu num instantinho”. Os seus amigos ficaram
em uma situacao de dar d6! “Seu Feitosa foi o premero que chord, despois seu Benidito Andrade
chord tanto, que parecia que tavo matando elle. Seu Gambogi, mé& comparado, inté parecia um

"?

bezerro desmamado: dava cada berro!”. Para eles era inadmissivel tal decisdo. Assim como

para 0 n0sso comerciante carioca, o jornal oferecia algum tipo de diversao para esses senhores.

A situacdo ficou tdo critica na cidade que a lamentacdo deu lugar a briga. Seu Fernando
— (ue estava inconsolavel com a noticia e quase se suicidou quando soube — e seu Benedito
pegaram a discutir. O que tinha comeg¢ado com uma mencéo a proibicdo do Tosta, abriu espago

para troca de farpas:

— Vocé ta chorando, ieu bem sei pramode que é, seu corocal!

—Pramode que é de sé, seu bobo? VVocé non sabe que agora seu Tosta s é que
qué 1é o Rio Nu?

— Vocé ta é cum ciime de seu Gigli, que foi chora no qualto co’ as candonga
de vocé.

— Déxa de graca cummigo, seu Benidito!

— Todo mundo j& sabe; vocé non pensa que 0s 6to é bobo. [sic]

Se ndo fosse a esposa de seu Fernando para intervir, a desavenca chegaria as vias de fato.

*hkk

As narrativas apresentadas acima apesar de possuirem um tom ficticio, ttm como base a
veridica circular promulgada pelo diretor geral dos Correios, o senhor Joaquim Ignéacio Tosta,
publicada pelo Jornal do Commercio®. A segunda historia, em especial, foi retirada da edicao
1224 d’0 Rio Nu®, O documento foi uma surpresa para todos, principalmente para boa parte
da imprensa. No conturbado ano eleitoral, em que concorreram a presidéncia Hermes da
Fonseca e Ruy Barbosa e 0s principais jornais pareciam ndo ter outra pauta para discutir a ndo
ser o0 pleito, a decisdo do chefe dos Correios foi analisada e comentada por muitos. Houve

diversos debates acerca da legalidade e das implica¢des que tal resolucdo poderia ocasionar.

O Rio Nu, como pudemaos apreender no capitulo anterior, foi um importante periédico de
“género alegre” que circulou dentro e fora do Brasil por quase duas décadas. Revelamos sua

estrutura editorial, as pessoas que passaram por sua redacao e entendemos o contexto em que

180 A noticia foi transcrita do Jornal do Commercio, secdo “Varias”, da edi¢do de 24 de marco de 1910 apud
PEREIRA, Cristiana Schettini. Op. Cit., p. 80.
181 «“Cartas da Roga”. In: O Rio Nu, ed. 1224, 9/04/1910.
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ele surgiu na imprensa. Neste capitulo, 0 nosso objetivo € outro. J& conhecido o protagonista
da dissertacdo, vamos compreender nas proximas paginas como O Rio Nu pode ser visto como
uma expressdo do que se entendia, para alguns setores da sociedade, por pornografia no inicio
do século XX. Junto a isso, visamos apreender os limites que o obsceno possuia (ou deveria
possuir) em 1910. Em nossa perspectiva, a circular promulgada pelo diretor dos Correios nos
revela mais que uma simples peleja entre a instituicdo postal e o impresso, e € iSso que visamos

descortinar no decorrer deste capitulo.

No entanto, a priori, faz-se necessario retornarmos a cruzada que Ignacio Tosta
empreendeu contra 0s jornais obscenos. Neste primeiro excerto do texto é nossa intencao narrar
os meandros do conflito mencionado, e para tal buscamos respostas para 0s seguintes
questionamentos: Quem foi Joaquim Ignéacio Tosta? Qual o contexto que influenciou sua
decisao? Qual foi a posi¢ao da chamada “grande imprensa” perante tal documento? Como

reagiu O Rio Nu diante de tal medida? VVamos descobrir!

2.1 “L’Europe em danger”'®?: O combate & pornografia no velho mundo

Para compreendermos as razGes que levaram Joaquim Ignacio Tosta a promulgar a
circular, € necessario conhecermos o contexto que influenciou tal medida. VVoltemos no tempo,

afastemo-nos do espaco carioca e vislumbremos personagens diferentes.

Paris, 1908. Sob a lideranca do senador francés René Bérenger, quarenta e seis entidades
civis antipornograficas oriundas da Alemanha, Inglaterra, Bélgica, Dinamarca, Paises Baixos,
Hungria, Italia, Noruega e Suicga reuniram-se com outras cinquenta associacdes francesas em
maio daquele ano para discutir acdes mais eficazes contra a imoralidade veiculada na imprensa.
O evento foi denominado Congresso Internacional contra a Pornografia a partir de uma
iniciativa da Sociedade de Protesto contra a Licenca das Ruas, agremiacdo fundada por
Bérenger em 1894, junto com a Associagio Suica Contra a Literatura Imoral*®, criada em
1883 em Genebra'®. Como se vé, o combate & pornografia é bem mais antigo que o polémico

caso envolvendo Ignacio Tosta e O Rio Nu no Rio de Janeiro de 1910.

182 Tradugdo: “A Europa em perigo”. Cf.: STORA-LAMARRE, Annie. Le livre em question: La censure au
Congreés international contre la pornographie (Paris, 1908). In: Mil neuf cent. Revue d'histoire intellectuelle, n.
7, 1989, p. 93. Disponivel em: https://www.persee.fr/doc/mcm_0755-8287 1989 num_7_1 980. Acessado em:
06/01/2020.

183 Association Suisse Contre la Littérature Immorale. 1dem, p. 90.

184 Segundo Annie Stora-Lamarre, Genebra seria uma espécie de modelo para os moralistas franceses. Idem, p.
89.
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Desde meados do século XIX, pelo menos, alguns segmentos sociais europeus
mobilizavam-se contra a circulacdo de impressos tidos como obscenos, a exemplo da Sociedade
para a Supressdo do Vicio, fundada na Inglaterra de 1802, que “atuava sobretudo no combate
ao comercio clandestino de publicagdes obscenas” e era bastante rigida no cumprimento de seus
deveres. “Durante os seus 55 anos de atividades, a Sociedade moveu 159 processos, dos quais
apenas cinco resultam em absolvigdo.”8 Esses materiais espalhavam-se com certa rapidez e
atingiam uma popularidade expressiva devido ao preco acessivel que possuiam e ao avango
tecnoldgico presente nessa época com relacdo a impressdo. “A fotografia, uma recente
descoberta, estabelece as bases para o rendoso negocio de ‘retratos indecentes’. Os grandes
classicos do género, ja devidamente catalogados pelos editores, comegam a ser publicados com
ilustragdes, o que incentiva ainda mais os aficionados”*®. Em suma, o sucesso do género era
inegdvel e enquanto os grupos discordantes tentavam suprimi-los, acabavam fazendo

propaganda dessas publicagoes.

Somente no final do século XIX grupos privados passaram a surgir tendo como objetivo
a busca por medidas mais eficientes para se combater a imoralidade. Alguns exemplos sdo a —
ja mencionada — Associacdo Suica Contra a Literatura Imoral e a Liga pela Recuperacéo da
Moralidade Publica, criada em Paris no ano de 1883. Ambas possuiam uma forte influéncia

protestante e por muitos anos estabeleceram um significativo intercdmbio de informacdes.

Estes grupos tinham interesses em internacionalizar o debate estendendo o enfrentamento
a pornografia para além da Europa. Em 1893, o historiador suico Eugéne de Budé fundou o
Bureau Internacional de Informag@es contra a Literatura Imoral*®’, que tinha como propoésito
a unido de diferentes povos diante da ameaca pornografica. Era fundamental, segundo o
historiador, multiplicar e articular associacdes internacionais de combate as publicacdes
obscenas. De acordo com o manifesto inicial do evento, os Estados Nacionais deveriam

»188 assim como eles se preocupavam com os

preocupar-se com o “flagelo devastador das almas
surtos de colera e da peste bovina. O entendimento era de que a pornografia tinha deixado de
ser um problema limitado as fronteiras nacionais, para tornar-se uma preocupacdo mundial.
Assim como quaisquer outros bens de consumo, a pornografia circulava por diversas nacoes.

Era exportada e importada internacionalmente sem maiores problemas, em um cenario de clara

185 Ambas citagGes estdo em: MORAES, Eliane R.; LAPEIZ, Sandra M. Op. Cit., p. 33.

186 1dem, p. 32.

187 Bureau international contre la littérature immorale. STORA-LAMARRE, Annie. Op. Cit., p. 90.
188 No original, “fléau dévastateur des ames”. Idem, p. 90.
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expansao capitalista, e isso ndo poderia seguir funcionando. Essa preocupacdo perdurou até

1908 no Congresso Internacional contra a Pornografia.

Além de as delegacdes presentes no Congresso considerarem a pornografia como uma
atividade venérea, referente ao desejo e que estavam quase sempre mascaradas pela ciéncia,
higiene e pela arte, elas entendiam que o livre acesso e comércio de obscenidades era uma
ameaca aos interesses das nac¢des. Segundo os relatorios dessas delegagdes, a decadéncia moral
estava ligada fortemente & “enorme propagacdo de imagens e publicacdes ‘obscenas’8%, Ou
seja, 0 perigo ndo estava na existéncia da pornografia em si, mas na sua divulgacdo, no seu

alcance e na sua visibilidade, além, é claro, na sua producéo.

A proposta, criada por Bérenger e divulgada no evento, tinha como intencéo articular as
legislacOes de cada pais que se comprometesse com o combate a pornografia. Era extremamente
importante criar leis e meios de controle mais efetivos. No ultimo dia de Congresso, as
associacOes elaboraram relatérios que descreviam as condi¢cdes do comércio pornografico e da
legislacdo coercitiva em seus respectivos paises. A conclusdo foi unanime e a realidade
mostrada, segundo Bérenger, era Obvia: 1) a maioria das legislacbes eram ineficazes na
repressdo da prostituicdo; 2) era preciso que 0s governos adotassem leis mais rigidas que
punissem ndo so a oferta e venda de desenhos, escritos ou objetos obscenos, mas também a sua
producdo e distribuicdo; 3) era preciso articular as legislacbes coercitivas a fim de

internacionalizar a ofensival®,

No Brasil, as a¢des do congresso internacional ecoaram. Em julho daquele mesmo ano,
ocorreu no Rio de Janeiro o Segundo Congresso Catélico no qual, entre as deliberaces, foi
decidido enviar a Bérenger uma “moc¢do de aplausos” pelo “patridtico movimento
antipornografico” que estava em curso na Franga sob a direcdo do senador. Deliberou-se ainda
estabelecer alguma pressdo sobre o governo brasileiro a fim de “obter a maior solicitude e
energia das autoridades na repressao da pornografia, dos teatros escandalosos e de tudo quanto
constituia afronta ao pudor publico”!®!. Para isso, eles visavam nomear uma comissdo que
estudasse a suficiéncia das leis brasileiras relativas a esta matéria e, caso o resultado nao saisse
como esperado, pressionariam o Congresso com o intuito de que se decretasse leis mais

eficazes. Também decidiram pela fundacdo de uma Liga AntiPornogréfica brasileira com sede

189 No original: “I'énorme propagation d'images et de publications “obscénes”. Idem, p. 93.

190 BERENGER, René. La traite des blanhes et le commerce de ’obscenité. In: Revue des Deux Mondes, tomo
58, 1910, p. 100. Disponivel em: https://www.revuedesdeuxmondes.fr/article-revue/juillet-1910/. Acessado em:
06 jan. 2020.

191 «Segundo Congresso Catholico”. In: O Paiz, ed. 8702, 31/07/1908, p. 4.
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no Rio de Janeiro. Os planos da Liga sé foram concretizados na pratica em 1912, mas dentro

desse periodo inciativas foram tomadas almejando o combate & pornografia®.

Voltando a Europa, ao final do Congresso Internacional contra a Pornografia, foi
decidido convocar uma conferéncia internacional (para além de nacdes europeias) na qual 0s
governos iriam discutir medidas necessarias para a elaboracdo de uma legislacdo voltada para
0 combate a pornografia em nivel mundial. A Francga prontificou-se como anfitrid e, em 1910,
reuniram-se em Paris representantes de diversos paises: Alemanha, Austria, Bélgica, Brasil,
Dinamarca, Espanha, Gra-Bretanha, Hungria, Italia, México, Paises Baixos, Russia e Suécia
para a Conferéncia Diplomética Internacional. O evento teve como objetivo o0 combate severo
a producéo e a circulagdo de publicagcdes obscenas nos paises participantes e contou com a
presenca de representantes de Estado, além de entidades civis.

O visivel carater politico da conferéncia evidéncia para n6s uma real preocupacao dos
governos internacionais com a proliferacdo da obscenidade. O encontro visou estabelecer uma
regulamentacdo para a pornografia nos paises signatarios a partir de leis que punissem a
producéo, o comercio e a divulgacdo de imoralidades em seus territorios. Apesar de alguma ou
outra dificuldade, pode-se dizer que nesse evento foram langadas as bases que fundamentariam

a regulamentacdo da pornografia em diversos paises a partir de entdo, incluindo o Brasil.

A preocupacao naquele momento, principalmente de Bérenger, era de que a imoralidade
havia atingido os limites do intoleravel e estava em toda parte. Era algo que cada vez mais fugia
do controle e tinha como uma das culpadas a revolucdo cientifica e tecnolégica que vinha
ocorrendo desde o século XIX. Havia sido estabelecido um comércio pornografico

internacional que quanto mais era criticado e/ou combatido mais publico conquistava e tornava-

192 Em 1912 foi fundada no Rio de Janeiro a Liga AntiPornografica por iniciativa da Uni&o Catdlica Brasileira.
Seu objetivo era 0 combate a pornografia em todos os campos em que ela estivesse presente. Uma das figuras mais
famosas dessa organizacdo foi o Pio Benedicto Ottoni, presidente da Unido e Delegado Suplente da Policia —
escolhido pelo proprio chefe da instituicdo na época, o senhor Belisario Tavora. Sua atuagdo como funcionério
publico era combater toda sorte de pornografia que pudesse ser encontrada na capital federal. O desempenho do
jovem delegado, que tinha como auxiliares todos os delegados e comissarios dos distritos da cidade, foi pauta de
inimeras matérias jornalisticas sendo ora elogiado, ora criticado. No entanto, ele ndo ficou muito tempo no cargo.
Convocado em fevereiro de 1912, Ottoni foi dispensado da fungdo em abril daquele mesmo ano apds inimeras
polémicas e acusagdes de abuso de poder no tocante a censura teatral. A Liga naquele ano ainda tentou buscar
outros meios para atingir o seu objetivo, mas nenhum acabou dando certo. Com a deflagragdo da | Guerra Mundial,
em 1914, o movimento internacional antipornografico foi suspenso. Somente em 1917 é que atividades foram
retomadas, pelo menos no Brasil, e agbes comegaram a ser postas em pratica. Naquele ano a Liga AntiPornografica
foi rebatizada como Liga pela Moralidade e manteve os objetivos do passado. Foi somente a partir dos anos 1920
que o Estado passou a legislar a favor do combate a pornografia. Em pouco tempo repensou a regulamentagao das
casas de diversdo, tais como bares e cabarés, e regulou a liberdade de imprensa, tornando crime a venda de qualquer
impresso que ofendesse a moral e 0s bons costumes. Ver: CARDOSO, Erika Natasha. Op. Cit., p. 256-270; EL
FAR, Alessandra. Op. Cit., p. 278-281.
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se cada vez mais “universal”. Para Bérenger, as legislacdes dos paises deveriam estar afinadas
aos novos centros urbanos, que cresciam e/ou reformulavam-se vertiginosamente. Nao era mais
cabivel a manutencéo de leis antigas, se novas realidades estavam se estabelecendo. Néao se

poderia mais proibir somente a venda, era preciso proibir a cria¢cdo do material.

Ao final da Conferéncia, postulou-se algumas resolucdes que deveriam ser cumpridas

pelos paises signatarios:

O Art. 1° estabelecia punigdo para aqueles que “fabricam ou possuem escritos obscenos,
desenhos, imagens ou objetos com a finalidade de comércio ou distribuigio”%, Percebeu-se
gue de nada adiantava a prisdo dos vendedores, facilmente substituidos nesse comércio, se nao

acabassem com a fonte dos materiais.

O Art. 2° previa punicdo para aqueles que importassem, exportassem ou transportassem
pornografia. Em suma, era vetado qualquer forma de circulacdo. A proposta era uma novidade
naquela época, porque poucos paises interceptavam pornografia na Alfandega; se ocorria, era
por meio de meios escusos. Bérenger alertava, porém, que para a inclusdo de tal medida se fazia
necessario revisar todas as leis alfandegarias de forma que ndo sobrassem brechas que

pudessem favorecer o comércio pornografico.

Os art. 3° e 4° encerram a proposta e assemelham-se: ficava proibido, independentemente
do qudo camuflado fosse, toda a forma de comércio pornografico. Qualquer reclame, mesmo
que ele ndo fosse obsceno em si, estava vetado. Agora ia-se além da publicidade, o0 minimo de

suspeicdo que fosse levantado sobre um material ja seria o suficiente para o seu dono ser punido.

Bérenger almejava lograr conquistas internacionais significativas, mas tinha no¢do de que
as coisas ndo funcionavam tao facil e rapidamente, portanto, ele sugeriu que até que as leis
ficassem prontas acOGes paliativas deveriam ser tomadas. Na pratica, as resolucdes da
Conferéncia s6 foram, de fato, ganhar alguma importancia a partir de 1923, anos depois da
morte do senador, em 1915. De toda forma, as acBes de Bérenger foram inspiradoras para
movimentos similares no Brasil e assim como ocorreu na Europa, religiosos tomaram a frente

desse combate. L4, o protagonismo coube aos protestantes, por aqui, aos catolicos.

193 Esta citagio e todos os quatro artigos mencionados estdo em: BERENGER, René. Op. Cit., p. 101.
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2.2 Jornais mundanos na mira dos catélicos

No mesmo ano em que ocorreu a Conferéncia Diplomatica Internacional, o diretor geral
dos Correios da Republica, o baiano Joaquim Inacio Tosta, decidiu proibir a circulacdo dos
jornais de “género alegre” O Rio Nu e 0 Sans Dessous pelas repartices postais. A acdo, que
pegou a imprensa de surpresa, foi uma das sementes lancadas pela Conferéncia que acabou
germinando em terras cariocas naquele momento. Antes, porém, de adentrarmos nos detalhes

da proibi¢do, vamos conhecer brevemente quem foi Joaquim Ignacio Tosta.

Baiano, nascido no engenho Capivari, em Muritiba, na comarca de Cachoeira, no dia 12
de julho de 1856, Joaquim Ignécio Tosta estudou na Faculdade de Direito do Recife. Em seu
quinto ano de curso tornou-se deputado provincial por Pernambuco. Retornou a Bahia anos
depois e na cidade de S&o Félix de Paraguacgu fundou o jornal A Patria — importante porta-voz
da localidade —tornou-se conselheiro e juiz de paz. De 1882 a 1889 foi deputado provincial pela
Bahia e no cargo conseguiu aprovar inimeros projetos, a exemplo: do projeto de isencao do
imposto de exportacdo do agucar embarcados em sacos de algodao e do projeto de protecao aos
lavradores e criadores de gado. Também foi um defensor dos direitos dos professores, assim

como do alargamento do ensino primario e secundario®,

Com a Proclamacao da Republica tornou-se deputado federal e foi um dos participantes
da elaboracéo da Constituicdo promulgada em 1891. Pioneiro na organizacgao dos direitos do
trabalhador brasileiro, Tosta apresentou e defendeu, nos anos de 1901 e 1902, o projeto de
Organizacao dos Sindicatos Agricolas, sendo aprovado em janeiro de 1903. Reeleito em 1906,
continuou sua luta em defesa dos interesses da agricultura baiana e pela aprovacéo do projeto
de criagdo de um Banco Central de Crédito Agricola em cada estado agucareiro. Em 1908
candidatou-se ao governo da Bahia pelo Partido Republicano, mas foi derrotado por Joédo
Ferreira de Aradjo Pinho. Retornando ao Rio de Janeiro um ano depois, assumiu o cargo de
diretor geral dos Correios Nacionais, porém ndo durou muito tempo, como veremos nas
proximas paginas. Em 1911 foi nomeado delegado do Tesouro Brasileiro em Londres, posic¢éo
gue ocupou até morrer, no dia 4 de agosto de 1919. Casado com Maria Amélia Teixeira Tosta,

teve dois filhos.1%°

194 ABREU, Alzira Alves de (coord.). Dicionario historico-biografico da Primeira Republica. Rio de
Janeiro/S&o Paulo: Editora FGV, 2015. E-Book. Disponivel em:
<https://cpdoc.fgv.br/sites/default/files/verbetes/primeira-republica) TOSTA,%20In%C3%Alcio.pdf>.  Acesso
em: 19 jan. 2020.

195 ABREU, Alzira Alves de (coord.). Idem.
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Dr. JGNACIO TOSTA

Figura 17: Prof. Joaquim I. Tosta
Figura 16: Dr. Ignacio Tosta Fonte: Memorial da Faculdade de

Fonte: Jornal do Brasil, 05/08/1919 Direito da UFBA

Depois de conhecermos a breve biografia de Tosta, retornemos aos fatos: aos momentos
que precederam o conflito entre o diretor dos Correios e 0 nosso jornal. Em fevereiro de 1910,
isto ¢, semanas antes da circular que proibia a distribui¢ao d’O Rio Nu ser emitida, chegou as
méos do presidente Nilo Pecanha uma representacao elaborada no ano anterior pelo Circulo
Catdlico. Segundo O Paiz, a instituicdo — que era formada por varias associac¢des religiosas —
tinha como propdsito agir “contra a perniciosa agdo” que a “publicacdo e exibicdo da

pornografia” exercia nos costumes brasileiros e assolava a “indole do nosso povo”%,

Na carta, 0s signatarios quiseram inicialmente deixar claro que, apesar de eles possuirem
razdes particulares para indignar-se com a situacdo da imoralidade no Brasil, 0 que os motivou
a escrever tal documento era o desejo de falar pela “causa da moral” e do “pudor publico”,
elementos essenciais as nagdes que ndo quisessem sucumbir ao “desmedramento e ruina”. As
suas preocupagdes estavam direcionadas a “publica notoriedade” que a imoralidade possuia no
Rio de Janeiro, assim como em todo o Brasil. Ela estava presente nas “exibi¢des teatrais”, nas
“folhas apregoadas e vendidas sob as vistas da autoridade”, “em fitas cinematograficas, que
com viva realidade deparam sensualissimas torpezas”, nos livros que circulavam sem quaisquer

impedimentos e, principalmente, “na imprensa despejadamente licenciosa”, isto ¢, os

“semanarios e jornais”.*®" A intencdo do grupo foi atribuir ao documento um carater laico que

196 «“propaganda Moralizadora”. In: O Paiz, ed. 9256, 06/02/1910, p. 4.
197 «“propaganda Moralizadora”. In: O Paiz, ed. 9256, 06/02/1910, p. 4.
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ndo denotasse um simples ataque a imprensa ou aos teatros e que conguistasse 0 apoio do chefe
de Estado.

Um elemento bem visto pela organizacdo eram os anuncios dos espetaculos imorais, que
ndo deixavam ddvida quanto a classificacdo indicativa do publico que poderia frequentar esses
locais. N&o era permitida a presenca e/ou permanéncia de menores e senhoritas. No entanto,
aos olhos dos integrantes do grémio, esses avisos, ainda assim, ndo aliviavam a problematica
da exposicao. Segundo eles, esses “antros de perdicao” ndo proibiam a entrada de trés grupos
sociais importantes: o adolescente, em “cujo organismo refervem paixdes violentas e que assim
tristemente se desvairam e viciam”; o homem do povo, que nesses locais “desaprende a pureza
do lar doméstico e por malsdos apetites ¢ atirado aos gozos ilicitos”; e o estrangeiro, que vai a
esses locais a fim de conhecer nossos costumes e “que 14 fora ira dizer que no Brasil as

escancaras se pratica o que em outras cidades so por abuso e escondidamente se perpetra”!®,

Vale destacar que a preocupagdo com o chamado “homem do povo” era uma constante
na época. Era fundamental que o poder publico estabelecesse controle sobre esse grupo. Em
prol da manutencdo da ordem social, eles ndo poderiam desviar-se da seguranca e da ordem
familiar, caindo em “gozos ilicitos”, tais como pegas e fitas licenciosas, e nem poderiam seguir
caminhos reprovados pela ordem socio-higiénica vigente na época. O modelo a ser almejado
era o do “pai higiénico”, que, além de “prover a subsisténcia material da familia, otimizar a
reprodugdo fisica da ‘raga’ e maximizar o patriotismo da sociedade”, ndo poderia ser libertino,
celibatario ou homossexual. Esses, “os médicos apresentavam-nos COmMO Seres irresponsaveis e

abominaveis, habitantes do submundo da saude e do convivio social” 1%,

Em sintese, os trés modelos de masculinidade reprovados pela literatura higiénica no
inicio do século XX recusavam ou retardavam a paternidade. Os libertinos eram recriminados
“por se exporem de modo temerario ao contagio das doencas venéreas, em especial a sifilis”, e
por serem causadores de uma série de males domésticos, como “induzir a esposa ao adultério”
ou “lancar as filhas a imoralidade”?®. Os celibatarios também incorriam em infragdes venéreas,
mas o problema estava em: casarem-se tardiamente, ja estando velhos, o que poderia ndo render
uma boa prole e desvirtuarem jovens mocas — preferéncia desses senhores; e a recusa deles em
exercer a paternidade. Muitos médicos criticaram 0s solteiros que porventura tornaram-se pais,

mas nao queriam arcar com as responsabilidades que a fungéo exigia. Por fim, pior que ser um

198 «“propaganda Moralizadora”. In: O Paiz, ed. 9256, 06/02/1910, p. 4.
199 As citacBes estdo contidas em: COSTA, Jurandir Freire. Op. Cit., p. 240.
200 |dem, p. 240.
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mau pai Ou recusar a Ser um era negar a natureza masculina para ser pai, e ai estdo 0s

homossexuais.

De acordo com Costa, “o homossexual era execrado por (sic) sua existéncia negava
diretamente a fungdo paterna, supostamente universal na natureza doo homem” e ai eram
arrolados inimeros elementos que os “caracterizavam”. Porém, independente da questdo sobre
esse tema, a busca por razdes que explicassem a homossexualidade recaia sempre nos “habitos
de educacdo da infancia e na forma como se exercia a prostituicdo no Brasil”. Nesse sentido,
tal orientagdo sexual existe, “porque os meninos nao se exercitam fisicamente e tornam-se
efeminados. Ou porque ndo se habituam a trabalhar e tornam-se indolentes, caprichosos e pouco

vigorosos”?%!,

Dito isso, cabia ao Estado cuidar pela protecdo desses tais “homens do povo”, pois eles
ndo possuiam discernimento para distinguir o que era ou ndo imoral e necessitavam de auxilio
politico-higiénico — mesmo que ndo soubessem — para poderem adequar-se ao mundo urbano

burgués que estava em formacéo.

Para reforcar a sua argumentacdo, o Circulo Catolico utilizou como referéncia
regulamentagdes e leis que tinham como objetivo o zelo pelos “bons costumes”, a exemplo do
cddigo 282 do Codigo Penal de 1890 que “na sua brevidade e concisdo ele tudo abrange, no
tocante as imoralidades”. Citaram também a legislacdo que mandava inutilizar mercadorias,
cartes e impressos obscenos e imorais que chegassem aos Correios e as alfandegas. De acordo
com a associacio, seu intento ndo era pedir “rigores extralegais, nem medidas de exce¢do”?%?,
mas sim incentivar o governo a cumprir as leis ja existentes. Mais uma vez, a organizacdo
buscava, por meio de um discurso laico, a conquista de mais apoiadores, de preferéncia aqueles

que legislavam sobre a sociedade.

Para os signatarios, havia um claro culpado pela difusdo de “venenos da corrupgdo e da
imoralidade” no Pais: o industrialismo. Esse era “em parte movido por maos estrangeiras”, que
em vez de auxiliar-nos no combate a obscenidade, estavam ‘“armando em nossas cidades

prostibulos e jogatinas ou corrompendo-nos com exibigdes desonestas”?%. A presenca de

201 Todas as citagdes deste paragrafo, assim como os detalhes sobre cada personagem apresentados, estdo em:
Idem, p. 246-249.

202 «“propaganda Moralizadora”. In: O Paiz, ed. 9256, 06/02/1910, p. 4.

203 «“propaganda Moralizadora”. In: O Paiz, ed. 9256, 06/02/1910, p. 4.
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estrangeiros na capital federal durante a Belle Epoque gerou debates interessantes; era uma

figura simbolicamente ambigua?®.

Por um lado, era fundamental o reconhecimento civilizatorio que parte dos estrangeiros
poderia oferecer. Em busca desse objetivo, importava-se valores aristocraticos europeus,
principalmente franceses e ingleses, ¢ a “fantasia eurofila” tornava-se um elemento identitario

e uma prova de que por aqui 0 progresso estava em curso?®®.

O Sans Dessous, 0 outro impresso perseguido por Tosta, ao fazer uma critica a decisao
do diretor catolico, narrou um episddio envolvendo um famoso escritor francés que, ao decidir
ir em um cinematografo carioca, foi alertado por “alguns mogos patricios”, cheios de “zelos
patridticos e moralistas”, que as fitas em exibicdo eram muito imorais. O homem riu da
ingenuidade dos rapazes e disse-lhes que ndo havia qualquer problema de sua parte e muito
menos da atriz que Ihe fazia companhia®®. Para o redator da historieta, isso salientaria que a
preocupacdo catolica com a “civilizagdo brasileira” era demasiada e descabida, pois as fitas
vinham de paises europeus, garantindo assim o carater civilizado dos cinematografos, em
especial,, mas também de varios outros setores, como a imprensa, haja vista que todos eles
inspiravam-se também nas na¢0es civilizadas como a Franga. Em outras palavras, o estrangeiro

aparece aqui como sinébnimo de modernidade, como um modelo a ser almejado.

Por outro lado, para tantos outros setores, em especial os catélicos, era perigoso que 0s
estrangeiros frequentassem exibicdes publicas de pornografia, pois poderiam ter em mente uma
imagem degradante e incivilizada do pais, uma vez que essas exibi¢cdes poderiam fomentar a
ideia de desorganizagdo moral da sociedade brasileira. Nesse sentido, como vimos acima, esses

personagens eram culpabilizados pela difusdo da imoralidade no Brasil.

A representacdo do Circulo Catolico, depois de vir a tona, ndo ficou sem resposta. O Rio
Nu, “saindo da sua habitual e costumada linha trocista”, propds-se a analisar a representagéo
encaminhada a Nilo Pecanha. Os redatores esclareceram que apesar da notéria intencdo do
grupo, foi inevitavel eles ndo acharem graca do que fora publicado. Além disso, questionaram

as razdes do Circulo Catdlico por esse ter tomado como inimigo do pudor publico a “imprensa

204 A presenca de estrangeiros no Rio de Janeiro era notavel. Eles ocupavam os mais variados cargos e exerciam
as mais distintas funcdes. Luiz Manzolillo e Henrique Tocci, italianos residentes na capital federal, eras chefes da
distribuicdo de varios periddicos, inclusive O Rio Nu. “Luiz Manzolillo”. In: O Rio Nu, 1532, 5/04/1913, p. 2.
205 para mais detalhes, ver Jeffrey Needel sobre a apropriacéo de referéncias franco-inglesas pela elite carioca e
seus significados como ideologia de dominacdo e afirmacdo de sua identidade. A ascensdo do fetichismo de
consumo. In: NEEDELL, Jeffrey D. Belle époque tropical: sociedade e cultura da elite no Rio de Janeiro na
virada do século. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1993, p. 185-208.

206 «“pepinos e Nabos”. In: Sans Dessous, 17/02/1910 apud PEREIRA, Cristiana Schettini. Op. Cit., p. 101-102.



82

presumidamente licenciosa” e ndo “os lupanares e casas de tolerancia”. Esses locais, segundo
o0 redator, alastravam-se pelo Rio de Janeiro “com o beneplacito da Policia” e ndo geravam
qualquer tipo de revolta, “campanha sem tréguas” ou “uma luta titdnica”. Nesses espagos, de

acordo com os jornalistas, ocorriam “os maiores escandalos”?"’, eram ambientes onde:

[...] a honra de muitos maridos é atassalhada vergonhosamente; onde muitas
senhoras honestas, com ciéncia, as vezes, dos proprios maridos, vao rojar pela
lama da devassiddo os titulos de virtuosas e exemplares esposas que a
sociedade lhes tributa; onde, ainda, sdo levadas pelas préprias maes, pobres
raparigas destinadas a servirem de pasto libidinoso a um endinheirado
qualquer, conseguindo assim, com o negociar infame da carne de sua propria
carne, uma subsisténcia relativamente pouco trabalhosa; e onde, finalmente,
costumam ser encontradas em flagrante delito de adultério, mas... ‘no
exercicio da sua profissdo’... senhoras portadoras de pergaminhos ¢ nomes
respeitaveis?2%

Outra critica que O Rio Nu fez ao documento foi no tocante a lei que postulava a
inutilizacdo de mercadorias, impressos e cartdes obscenos pelas alfandegas e pelos Correios.
Segundo os redatores, era contraditorio proibir o material brasileiro de circular enquanto “por
aquela reparticdo” circulavam um “sem niimero de jornais, livros e revistas francesas bastante
licenciosos” que alimentavam o mercado literario brasileiro conquistando “uma venda

extraordinaria”?%,

E interessante notar que a postura do jornal salienta a sua visao sobre si, isto €, ao destacar
espacos e produtos mais obscenos, entendiam que o que faziam ndo chegava a ser imoral o
bastante para receberem atencéo das autoridades. Existiam outros elementos e ambientes que
exigiam maior preocupacédo e ainda assim eram preteridos. Para corroborar tal postura, o
periddico levantou um argumento perspicaz: os jornais de “gé€nero alegre”, “nao constituindo
género de primeira necessidade, sdo apenas adquiridos por quem os quer”’?'%. Ou seja, O Rio
Nu, e a pornografia em geral, ndo existiam por uma questdo de necessidade, mas sim de
entretenimento e s6 era consumido por aqueles que queriam, cabendo aos que ndo se
interessavam o simples direito de ndo os consumir. Pondo em outra perspectiva: 0 impresso ndo
obrigava ninguém a comprar uma de suas edi¢des, quem o fazia tinha plena consciéncia de suas
acOes e interesses. Dessa forma, para o bissemanario, o documento do Circulo Catdlico era um

“atestado da moral que hipocritamente pregam”?!!, afinal, os inimigos da associagio n&o

207 <A Sério”. In: O Rio Nu, ed. 1210, 19/02/1910, p. 2.
208 «A Sério”. In: O Rio Nu, ed. 1210, 19/02/1910, p. 2. Grifos originais.
209 A Sério”. In: O Rio Nu, ed. 1210, 19/02/1910, p. 2.
210 «“A Sério”. In: O Rio Nu, ed. 1210, 19/02/1910, p. 2.

p. 2.

211 «A Sério”. In: O Rio Nu, ed. 1210, 19/02/1910, Grifos originais.
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correspondiam a todos os espagos dedicados a pornografia, mas sim a um elemento especifico,

neste caso, o jornal.

Para noés, o artigo publicado pelo O Rio Nu ndo soou como uma critica qualquer. Fez com
que questiondssemos se o periodico e o Circulo Catdlico ja ndo possuiam algum atrito — seja
institucional ou entre alguns dos seus integrantes — que, devido a auséncia de fontes especificas,
n&o foi possivel identificar??. E fato que a representacio publicada pelo grupo ndo mencionava
0 impresso, mas é possivel pensar também que o documento tenha sido um meio de atingi-lo.
E também notavel a recomendacdo que O Rio Nu fez no final de seu artigo: “antes de
prosseguirem na luta contra os ‘jornais licenciosos’, devem, e com maxima urgéncia, expurgar
de seu seio 0s elementos que o prejudicam grandemente”?®. De quais “elementos” eles estavam
falando? Fica a davida... O que sabemos é que semanas depois, no dia 21 de margo de 1910, a
relacdo entre o presidente do Circulo Catolico, Joaquim Inacio Tosta, e O Rio Nu tornou-se

mais acirrada. A inimizade entre ambos estava declarada.

2.3 “O nu nao pode transitar pelos Correios”

A circular, anteriormente mencionada, era bem explicita quanto ao seu objetivo: proibia
a distribuicdo e expedicdo de correspondéncias que contivessem “desenhos ou publicagdes
obscenas, notadamente os periddicos ‘Rio Nu’ e ‘Sans Dessous’, publicados nessa capital e
outros semelhantes impressos nos Estados”. E foi bem categérica com relagdo a punic¢do
daqueles que descumprissem tal resolugdo: seria suspenso o funcionario que “por descuido ou
negligéncia” deixasse transitar pelos Correios estes impressos, afinal a ordem era “logo que

forem apprehendidas” deveriam “ser immediatamente inutilizadas”?%.

N&o se pode negar que a resolucdo emitida por Tosta estava alinhada ao regimento interno
dos Correios, que informava ser proibido a expedig@o ou distribui¢do de “artefatos, desenhos e

publicagdes obscenas” e de “objetos com endereco ou dizeres injuriosos, ameagadores ou

212 para 0 nosso trabalho, seria muito valiosa a existéncia de algumas fontes especificas, caso elas existissem, que
nos ajudassem a compreender melhor o atrito entre o Circulo Catolico e O Rio Nu. S&o exemplos: cartas, diarios
e/ou documentos oficiais de toda sorte. Ao que parece, somente razfes externas influenciaram Tosta a empreender
uma censura ao jornal de “género alegre”. Porém paira uma divida sobre detalhes obscuros, infelizmente
inacessiveis a nés historiadores. Talvez tenham existido e, certamente, seriam importantes para nossa pesquisa.
213 «“A Sério”. In: O Rio Nu, ed. 1210, 19/02/1910, p. 2.

214 A circular foi publicada no Jornal do Commercio, se¢do “Varias”, da edicdo de 24 de marco de 1910 apud
PEREIRA, Cristiana Schettini. Op. Cit. Ela apareceu também na edi¢do 1100 do jornal O Século publicada no dia
24 de marco de 1910.
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indecentes”?*, Contudo, isso n&o evitou que boa parte da imprensa criticasse essa medida. O
cargo de presidente que ocupava no Circulo Catolico pesou contra ele nas analises feitas por
diversos jornais a respeito do caso. Questionou-se se as suas atribuicdes no grémio religioso
ndo estavam interferindo diretamente na sua decisdo como diretor geral dos Correios, afinal,

era conhecida a atuacao politico-religiosa do novo chefe.

Como deputado, Tosta teve participacao significativa na criacdo da Constituinte de 1891,
principalmente no debate sobre a separacdo entre a Igreja e o Estado. Catdlico convicto, ele
teve suporte irrestrito da hierarquia catolica baiana, que, ao apoia-lo nas eleicdes de 1908 (assim

como na de 1889), afirmou que:

Ele tem sido, e até com sacrificio, incansavel advogado da classe agricola do
pais e ardente defensor dos direitos da Igreja na imprensa e sobretudo, no
Congresso Nacional.

Pode-se, pois, afirmar que o sr. dr. Tosta € uma sentinela vista do catolicismo,
um trabalhador que se bate a peito descoberto com o inimigo, sempre firme
na defesa da causa catélica social em nosso pais.?

Em 1900, Ignécio Tosta teve uma atuacdo de destaque no 1° Congresso Catdlico
Brasileiro de leigos, realizado em Salvador. Em 1903, tentou criar uma Federacdo Operaria
Cristd e em 1908 foi presidente do 2° Congresso Catdlico, realizado no Rio de Janeiro. Sua
atuacdo politico-religiosa ainda o envolveu na luta contra a lei do divércio, a separacdo, a
liberdade de cultos e o casamento civil. Até mesmo quando esteve fora do pais, esteve em
contato com o clero baiano?!’. O Jornal do Commercio, ao noticiar o seu falecimento em 1919,
fez um breve perfil sobre sua carreira, destacando as suas a¢fes de militante catolico dentro do
universo da politica. Segundo o jornal, Tosta também foi contra o ensino leigo e a secularizagéo

dos cemitérios®'8.

Sendo assim, diante de tal historico politico-religioso, a imprensa ndo exagerava quando

questionava as intengdes do ex-deputado ao promulgar a circular.

215 Decreto n® 2.230, de 10 de fevereiro de 1896; Art. 5°, § 5° e 6° Disponivel em:
<http://www2.camara.leg.br/legin/fed/decret/1824-1899/decreto-2230-10-fevereiro-1896-518912-
publicacaooriginal-1-pe.html>. Acesso em: 18 jan. 2020.

216 Revista Eclesiastica, janeiro de 1909. p. 55-56 apud SANTOS, Israel Silva dos. Igreja Catélica na Bahia: A
reestruturacdo do arcebispado primaz (1890-1930). 2006. 158p. Dissertacdo (Mestrado em Histéria) — Faculdade
de Filosofia e Ciéncias Humanas, Universidade Federal da Bahia. Salvador, 2006, p. 55.

217 Todas as informag@es sobre a atuagdo politica-religiosa de Tosta foram retiradas de: Idem, p. 43-45.

218 “Dr, Joaquim Ignacio Tosta — Seu falecimento em Londres”. In: Jornal do Commercio, ed. 215, 05/08/1919,
p. 3.
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2.3.1 Com a palavra, a imprensa

Dias depois da publicacdo da circular, O Rio Nu ndo poupou palavras para depreciar a
acdo de Tosta e ofender a sua pessoa. O seu artigo critico iniciou chamando-o de “uma
religiosa” e logo partiu para questionamentos quanto a licitude de sua agéo, afinal o diretor era
um funciondrio publico e, como tal, “tinha que sobrepor a Constituicdo as Horas Marianas e
ndo fazer justamente o contrario”. A maior diivida dos redatores era sobre as razdes que levaram
Tosta a tomar aquela decisé@o naquele momento, haja vista que ele estava no cargo de diretor
geral ha um ano “e s6 agora se lembrou de baixar o ukase ridiculo” que, garantiram os redatores,
“a justica ha de fazer desaparecer por ilegal e contraproducente”. Além do mais, eles
argumentaram que nos doze anos de sua existéncia nenhum dos diretores anteriores, “menos
moralizados que o sr. Tosta”, teve o “desplante de atentar contra a liberdade de um jornal”?®
que, segundo os jornalistas, a propria policia ndo julgava imoral. Para eles, a explicacdo estava
na forte ligacdo de Tosta com o Circulo Catdlico. Os seus deveres com a agremiacao estavam

se sobrepondo as suas fungdes publicas.

O Correio da Manha afirmou que o diretor estava agindo “sob a inspira¢do de um circulo
ou coisa que o valha, chamado da Boa Imprensa”??, organizagio essa que “funciona em
Petropolis e que em uma de suas tltimas reunides tratou largamente desse assunto”??!, Para 0
Correio, tratava-se de um “trabalhinho inquisitorial do oficialismo publico”, de uma “tatica
insidiosa e ma”, que ndo so abria precedentes para “perseguigdes odiosas”, como facilitava os
abusos. Para o jornal era dificil saber onde acabavam os “deveres administrativos” do chefe da

reparti¢io postal e onde comegavam os “seus doces encargos moralizadores”?%,

Assim como o Correio, a Gazeta de Noticias acreditava que Tosta tinha o “feitio
combativo de um inquisidor” e que sua decisdo abria uma séria discussdo acerca dos critérios
que determinariam a inutilizagcdo das “publicagdes obscenas”. Parte da imprensa questionava-
se: quais sdo as instrucdes basicas que fazem com que o diretor e os funcionarios dos Correios
decidam o que é ou ndo obsceno a ponto de destrui-lo? Para alguns, entre “o que ¢é obsceno e 0

ue pode ser considerado imoral — ha uma grande diferenca”?® e para outros havia um
g Y

219« “Rio Nu’ e o Correio Geral. In: O Rio Nu, ed. 1221, 30/03/1910, p. 2.

220 Correio da Manh3, ed. 3171, 23/03/1910, p. 1.

221 «“A Censura Postal”. In: O Século, ed. 1098, 22/03/1910, p. 1. O “assunto” mencionado é a proibi¢do do transito
postal de impressos obscenos.

222 Correio da Manh3, ed. 3171, 23/03/1910, p. 1.

223 «“AQUIL...”. In: Gazeta de Noticias, ed. 82, 23/03/1910, p. 1.
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“abismo”??* entre o que dizia o regimento dos Correios e o que o diretor geral queria fazer. A

Gazeta apresentou a seguinte situacao:

Um cartdo postal com a reproducdo da Vénus de Milo é imoral? A imensa
maioria respondera prontamente que ndo, alegando que se trata de uma obra
de arte. Mas é bom ndo esquecer que, por sua vez, a imensa maioria dos
carteiros ndo conhecem a histéria dessa estatua. Para um homem simples do
povo que lhe vir o retrato, serd pura e simplesmente uma estatua de mulher
nua. — Cai na proibigo do Diretor dos Correios? E preciso saber.225

De forma semelhante, o jornal O Século cogitou:

Um conto brejeiro, uma anedota que dé margem a malicia humana, mesmo
guando estejam impressos nas paginas circunspectas de um grave e
moralissimo periédico, podem ser tidos como obscenos pelo diretor dos
Correios.??

Subliminarmente, as consideracdes acima chamaram a atencdo para a incapacidade de
discernimento de certos leitores e leitoras. Os exemplos expostos permitem-nos perceber que
os autores diferenciavam os leitores que sabiam identificar a obscenidade daqueles que
desconheciam qualquer critério de selecédo, e, dessa forma, mereciam possuir 0 minimo de
instrucdo, assim como deveriam ser guiados em direcdo as ideias estabelecidas por setores
“mais avangados”.??” E perceptivel também que parte da imprensa estava convencida de que
faltava clareza nos critérios que Tosta iria utilizar para decidir o que era ou ndo imoral. “E
preciso saber se agora cada carteiro vai ser um censor, um arbitro da moralidade ou imoralidade
da correspondéncia que lhe entregar”??®, argumentou a Gazeta. Na realidade, ndo se sabia se
havia algum critério. “Como podem os empregados cumprir essa ordem, se lhe faltam
instrucdes para o julgamento das publicacdes entregues a via postal?”’??®, perguntou-se O

Século.

224 <A Censura Postal”. In: O Século, ed. 1098, 23/03/1910, p. 1.

225 «AQUI...”. In: Gazeta de Noticias, ed. 82, 23/03/1910, p. 1.

226 A Censura Postal”. In: O Século, ed. 1100, 24/03/1910, p. 1.

221 Compartilhamos a percepcio de Cristiana Schettini Pereira acerca desse tema: “Fosse porque entendiam
facilmente, ou porque ndo entendiam convenientemente, ‘homens podres’, ‘mulheres’ e ‘adolescentes’ podiam
tornar-se ameacadores da ordem social se, saindo dos controles do Estado e dos pais, se deixassem seduzir pelas
propagandas veiculadas nestes periddicos. Isso significa que a polemica em torno dos limites da moralidade sexual
na imprensa era, em grande medida, mais um lugar onde leigos e catdlicos debatiam em torno das possibilidades
de controle social: quem devia ser controlado, e por outro lado, quem devia controlar?”. PEREIRA, Cristiana
Schettini. Op. Cit., p. 98.

228 «<AQUI...”. In: Gazeta de Noticias, ed. 82, 23/03/1910, p. 1.

229 «A Censura Postal”. In: O Século, ed. 1100, 24/03/1910, p. 1.
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Em meio a toda essa incerteza, 0s jornais destacaram a falta de um elemento basico para
por em prética a resolucao: funcionarios. Era notdria a falta de funcionarios nos Correios e era

sabido que 0s seus servicos, como estavam sendo prestados, ndo era dos melhores.

O pessoal do Correio € insuficiente para o servico, mesmo depois da Ultima
reforma. Assim, para examinar uma a uma as publicagdes, havera fatalmente
o retardamento das malas e, consequentemente, a demora na entrega das
publicagcbes. Um impresso qualquer inocentissimo, moralissmo, ver-se-a
retido no meio de um mundo de correspondéncias, até que chegue a vez de se
verificar da sua angelical pureza. Compreende-se que semelhante providéncia
seja tomada em um pais que dispunha de um pessoal de correios
avultadissimo. N&o no nosso, em que esse servi¢o estd ainda na fase
rudimentar e primitiva. [...] Mesmo que houvesse pessoal suficiente, haveria
ainda a natural dificuldade de definir o que seja uma publicacdo ofensiva a
moral. [...] Qual o critério que a reparticdo dos Correios vai seguir para isso?
Onde o pessoal de que dispGe para essa busca minuciosa? Se agora, sem nada
disso, uma carta leva dias e dias para ir de um ponto a outro, de uma cidade
como esta, quantos meses serdo precisos depois que 0s empregados tiverem o
trabalho de abri os jornais, de Ié-los e julga-los?%°

Nesse sentido, parte da imprensa concordava que os funcionarios dos Correios nao
deveriam ter para si mais uma tarefa, quando existem “encargos mais urgentes” e nao deveriam,
portanto, “atrasar os seus servicos metendo o bedelho em coisas para o julgamento das quais

lhes falta necessariamente a capacidade administrativa”?3!,

Estava explicito para os jornalistas que Tosta tomou para si uma funcdo que nao lhe cabia.
Indignados, os redatores d’O Rio Nu afirmaram que ele ndo poderia “atentar contra a liberdade
de um jornal que a policia ndo julga imoral e que concorre com impostos para 0 erario
plblico”?2. A Gazeta questionou-se se havia “uma moralidade postal, diferente da moralidade

policial e da moralidade municipal”?3,

Era preciso compreender que “a entidade ‘governo’ ¢ uma 6”24, logo, o diretor dos
Correios ndo poderia tomar para si a funcdo de outro departamento, neste caso, a policia. Neste
orgdo, o entdo chefe, dr. Leoni Ramos, ndo custou, semanas depois da publicacéo da circular,
em garantir “que o peridodico denominado Rio Nu tem livre circulagdo na Capital da
Republica?®. Nota-se que a certiddo garantia somente o transito do impresso pela capital, nada

se referindo aos estados, sobre 0s quais também recaia a proibicdo de Ignacio Tosta.

230 «“A Censura Postal”. In: O Século, ed. 1098, 22/03/1910, p. 1.

21 Correio da Manh, ed. 3171, 23/03/1910, p. 1.

232 «Q ‘Rio Nu’ e o Correio Geral”. In: O Rio Nu, ed. 1221, 30/03/1910, p. 2.
23 «AQUI...”. In: Gazeta de Noticias, ed. 90, 31/03/1910, p. 2.

234 «A Censura Postal”. In: O Século, ed. 1100, 24/03/1910, p. 1.

25«0 ‘Rio Nu’ e o Correio Geral”. In: O Rio Nu, ed. 1228, 23/04/1910, p. 2.
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Além disso, é pertinente destacar que se a policia autorizava a circulacdo de jornais como
O Rio Nu e o Sans Dessous era porque ndo os considerava imorais ou porque entendiam que a
Constituicdo os impedia de exercer qualquer acdo contra a circulacdo desses jornais. Para O

Século era inadmissivel que varios departamentos legislassem sob 0 mesmo topico.

Num departamento da administracao, que se chama “Alfandega”, passam fitas
cinematogréaficas de género livre, isto &, de franca pornografia; num outro
departamento, que se chama “Policia”, permite-Se a jogatina desenfreada por
toda a cidade, o livre curso, pelas ruas, de jornais e revistas obscenas, e a
exibi¢do, nos cinematografos “livres”, das fitas que a Alfindega deixara
entrar. Chega-se, porém, ao departamento que se chama “Correio”, ¢ ouve-se
de 14 de dentro a voz do diretor: “Alto 1a” Aqui fia mais fino: s6 entram
publicacdes que ndo ofendam a moral!”236
O jornal caracterizou toda essa situacdo como “ridicula”. Nao somente porque a medida
de Tosta era impraticavel, como também porque o préprio governo era negligente no controle
e/ou proibicéo da circulacdo de materiais impressos pelo Pais. Para os redatores, a circular era

um “contraste terrivel com a imoralidade em todos os ramos da administragio”?*’.

Houve quem criticasse a circular por ela representar um atentado “contra o reduzido
patrimonio das nossas artes”. De acordo com um redator da Gazeta da Tarde, Tosta ndo tinha
“o direito de ignorar as vdrias revistas escoldsticas sobre o nu feminino” que chegam ao Brasil
vindas da Franga, Itdlia e Espanha, “trés civilizagcdes cuja sublime no¢do de arte nods
gostosamente assimilamos”. Fica claro, portanto, 0 apelo para o senso estético do diretor dos
Correios. A sua acdo, de acordo com o jornal, ia além do cerceamento a liberdade de imprensa,
ia de encontro a uma nocao de arte a qual os brasileiros ndo so respeitavam, como se inspiravam.
Além disso, o redator compartilhava a opinido de que Tosta ndo deveria se sobrepor ao chefe
de Policia, “que ainda ndo achou oportuno agir, sequer, contra os cinematdgrafos livres, cuja
extingdo, alias, ndo conseguiria um coro de censuras digno de nota, como este que a sua circular

vem levantando”2%,

Outro detalhe foi destacado a fim de evidenciar a inconsisténcia e o perigo que
representava a circular de Tosta. Em carta enviada ao Gazeta de Noticias, o “admirador”
Alfredo Carvalho salientou que no afa de impedir a perversdo da “alma do ‘Z¢ Povinho’” o
diretor estava pondo em risco as “alminhas de seus agentes € empregados”. Isto €, a0 incumbir

os funcionérios da eliminacgdo dos impressos obscenos, iria autoriza-los a ler os materiais sem

236 A Censura Postal”. In: O Século, ed. 1100, 24/03/1910, p. 1.
237 «A Censura Postal”. In: O Século, ed. 1100, 24/03/1910, p. 1.
238 «A REPRESSAO OBSECENA — Sua origem ¢ o seu fim”. In: O Rio Nu, ed. 1222, 2/04/1910, p. 3.
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qualquer culpa, “sem pagar vintém”, ferindo, assim, “a renda do correio” e dando margem ao
roubo de qualquer periddico, que sé posteriormente poderia ser classificado como imoral. Dessa
forma, Tosta “desejando combater o pecado de ver coisas feias”, acabaria incentivando “a

propaganda do roubo, que além de ser pecado maior é crime previsto nos codigos”?%.

Além de inimeros textos sérios e bem embasados, a postura critica também foi exercida
pelo uso de ilustracBes e textos satiricos. Alids, cabe ressaltar que essa era uma postura de
diversos humoristas brasileiros da Belle Epoque: um humor baseado no ressentimento, em
conflitos pessoais ou conflitos sociais. Na época, denominava-se como um “mau humor”, ou

seja, aquele que servia nitida e exclusivamente para detratar desafetos.

Qualquer analise sobre a recep¢do cultural na histéria brasileira é sempre
complexa, mas pode-se dizer que, em geral, o cOmico era considerado
negativamente quando fazia rir a custa de algum ressentimento ou conflito
social. Quando as alusbes eram explicitas, esta producdo cémica ficava
relegada aos espacos mais ou menos delimitados do obsceno e do
pornogréfico. Esta aproximacdo do humor degradante ao obsceno e ao
interdito ndo foi de todo estranha, sobretudo numa sociedade fortemente
hierarquizada. Mas em alguns momentos, sobretudo nas crises politicas nas
quais estes humoristas (ou as publica¢cbes nas quais eles trabalhavam) se
engajam, é que os tragos deste cOmico agressivo e cheio de ressentimentos
sociais mais aparecem.?40

Nesse sentido, era preciso ndo deixar quaisquer duvidas sobre o absurdo que representava
a circular emitida pelo diretor geral e para isso foi utilizado um variado arsenal de ironias e
deboche para cima de Ignacio Tosta e 0 seu vinculo com o Circulo Catdlico. A revista O Malho

destacou a contradicdo entre o objetivo da circular e a importacéo de inimeras revistas obscenas

vindas da Europa?*. Para reforcar a sua critica, a revista publicou a imagem a seguir:

239 «Q Correio ¢ a Pornografia”. In: Gazeta de Noticia, ed. 84, 25/03/1910, p. 6.
240 SALIBA, Elias Thomé. Op. Cit., p. 113.
241 «“Salada da semana”. In: O Malho, ed. 395, 9/04/1910, p. 36.
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Figura 18: Pudicicia Postal
Fonte: O Malho, 09/04/1910

Eis ai um Ignacio Tosta fazendo alusdo ao primeiro dos homens para o catolicismo, Adao,
enquanto € seriamente analisado e/ou vigiado pelo europeu conservador ou talvez por um

colega do Circulo Catdlico.

O Rio Nu, uma das vitimas da decisdo censoria, ndo economizou na criatividade quando
quis maldizer e desprestigiar Ignacio Tosta. Segundo o periédico, o diretor era, acima de tudo,
um tolo, um homem que, deslumbrado por palavras biblicas seria possivel de fazer qualquer

coisa: seja assinar uma circular censoria, seja achar que ¢ “irmao de sangue” de um cavalo:



/X voz do sangue

\

e tdo absorto vae naquella leitura que The produz umas cocegas no lombo, que esbarra cara a cara com um
pacato cavallo de tilbury e murmura, sem despregar os olhos do livre: « Desculpe, irmao! ».

O cavaLLo, — Como clle me conheceu logo! Nio ha nada como a voz do sanguel. , .

Figura 19: A voz do sangue
Fonte: O Rio Nu, 06/04/1910
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Fazer analogias animalescas a Tosta ou aos seus defensores foi um dos meios escolhidos
pelo Rio Nu para atacar a imagem do diretor. Criticando um articulista que saiu em defesa da
resolucdo, o jornal o chamou de “animalissima besta” e “animalejo engrossador e tolo”?*2. O
periddico também debochou do cenario de inseguranca que a promulgacao da circular gerou na
capital federal.

L.eitores constantes

: ) Figura 20: Leitores
D B
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< \ ,',;t&'f;;};: ::-/4.{' Fonte: O Rio Nu,
g el 06/04/1910

Effeitos da Circular

-
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Figura 21: Efeitos da Circular
Fonte: O Rio Nu, 06/04/1910

242 «“pyblicagdes a pedido”. In: Jornal do Commercio, ed. 104, 14/04/1910, p. 6. Neste mesmo artigo, O Rio Nu
chama um periddico que os Correios publicava, “Revista Postal”, de “Revista Bostal”. Eles tornaram a detratar o
impresso em suas edi¢des a exemplo do n° 1228, nas quais eles chamam a publicac¢do de “Boletim Postal”. Esse ¢

mais um, dos inumeros exemplos que o periddico direcionou a Ignacio Tosta. “A missa do Frei Posta”. In: O Rio
Nu, ed. 1228, 23/04/1910, p. 3.
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Em ambas as imagens os leitores sdo informados, de forma satirica, sobre os efeitos da
circular. Na primeira, os homens veem-se obrigados a esconderem-se para poder “rir um pouco
com as pilherias do Rio Nu”®3. Na segunda, capa da edicdo 1223, uma bela mulher
(provavelmente, uma prostituta) ao mostrar as “boas pernas” a um empresario ¢ repreendida
por ele. O homem alega que, por mais bonitas que elas fossem, a senhorita ndo deveria ter feito
isso em publico, pois era “admirador do diretor dos Correios” e tal ato provocava nele “arrepios
de... pudicicia”?**. Em uma ilustracdo da edi¢do 1222, a situacio foi inversa. Ao ser cortejada

por um senhor, uma senhorita o censura: “N3o continue, nio continue. Ali vem o dr. Posta!”?%,

As criticas foram também direcionadas aos padres e ao catolicismo, elementos
diretamente ligados ao diretor geral. Em uma imagem publicada na edi¢do 1225, um senhor
pergunta a um menino se ele é catélico. Diante do desconhecimento do garoto, o0 homem o
informa do que se trata (“E seguir a religido dos padres”). O rapazinho depois que descobre o

que é, afirma entdo fazer parte da religido “porque papai sempre diz que eu sou hipdcrita e burro

como um padre”?*®,

As criticas do jornal imprimiram a imagem de Ignacio Tosta como um religioso

bh 13

conservador, carola e hipocrita. Eles o chamavam de “frei Ignacio”, “padre Ignacio”, “frei
Posta”, entre outros cognomes. Ligado a essa analogia, O Rio Nu também satirizou regras da

Igreja Catolica nas chamadas “Maéximas mais que catdlicas™:

IV: Se o servico postal fosse feito por freiras, jamais haveria reclamacéo
alguma em qualquer... zona...

V: Deus disse: — Crescei e multiplicai... a edicdo dos jornais de género alegre
e abundamente ilustrados...?*’

VI: Toda e qualguer jovem (boa e belissima cristd) que se deleitar... com a
leitura do ‘O Rio Nu’, demonstrara ser uma santa, ingénua ¢ castissima
criatura!?4®

XVII: O bom catlico que tiver de mandar para algum amigo (ou amiga) um
bilhete postal com figuras simbolicas do ‘Pecado Original’, deve de antemao
submete-lo a bencéo apostdlica do santissimo frei Posta.?*°

243 «“Leitores constantes”. In: O Rio Nu, ed., 1223, 06/04/1910, p. 5.

244 “Efeitos da Circular”. In: O Rio Nu, ed. 1223, 06/04/1910, p. 1.

245 O Rio Nu, ed. 1222, ed. 2/04/1910, p. 5.

246 «“Catolicos”. In: O Rio Nu, ed. 1225, 13/04/1910, p. 5.

247 “Waximas mais que catélicas”. In: O Rio Nu, ed. 1223, 06/04/1910, p. 2. “Zona”, ao qual o texto menciona se
refere aos locais de prostitui¢des no Rio de Janeiro. No proprio Rio Nu havia uma sessdo denominada “Nas Zonas”
em que prostitutas contavam as mais variadas historias de vida e, principalmente, da carreira.

248 “Maximas mais que catdlicas”. In: O Rio Nu, ed. 1224, 09/04/1910, p. 3.

249 “Maximas mais que catdlicas”. In: O Rio Nu, ed. 1226, 16/04/1910, p. 2.
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2.3.2 Um problema legal, mas néo ilegitimo

Diante de todas essas criticas, pode parecer que 0s jornais da grande imprensa aceitavam
muito bem a publicag@o e circulacdo dos periddicos de “género alegre”, no entanto, o debate
ndo tratava disso. Uma das maiores preocupacdes era que com tal medida fosse aberto um
precedente proibitivo a circulacdo de qualquer material, sob a alegacdo de imoral ou obsceno,
Ou seja, temia-se o estabelecimento de uma censura prévia. “Se hoje o sr. Tosta decreta
previamente a imoralidade de todos os numeros ainda ndo publicados de dois jornais, amanha
pode estender arbitrariamente a proibi¢do a outros e outros”?*°, alertou 0 Gazeta. Tratava-se

3

uma decisdo politica que disfarcada de “uma simples medida de prevengao contra certos
abusos” poderia facilmente transformar-se em “rigorosa praxe administrativa” e dai um cenario

de inseguranca se instalaria em toda a imprensa:

Um jornal fala mal do governo? E imoral: proiba-se o transito no Correio.
Uma revista estampa a caricatura do sr. Pinheiro Machado com corpo de galo?
E ofensivo a moral: ndo pode transitar. E assim por diante. Quando a
caricatura ou a descompostura for ao excelso marechal Hermes, entéo a coisa
fiara mais fino: o editor da publicagdo serd imediatamente preso e
processado.?5?
Como dissemos, € perceptivel que o problema néo estava na proibi¢do da circulacdo de
imoralidades, mas sim na metodologia escolhida para isso. E interessante notar que a maioria
dos veiculos que reverberaram a decisdo de Tosta concordavam que a medida possuia

implicacGes legais, porém era legitima.

Explicamos: a mesma imprensa que criticou a agdo do diretor geral concordava com uma
maior restricdo a pornografia e a imoralidade, porém, discordava dos meios pelos quais estavam
querendo fazer isso. O Correio da Manhd admitiu que era de bom tom o confisco de
“fotografias, estampas e cartdes abertos com figuras ou dizeres obscenos”, no entanto, afirmou
que a repressdo s seria aceitavel “se ela fosse imaginada por meios livres”?2. A Gazeta
considerava legitimo o recolhimento de publicacdes desde que estas que fossem
“aparentemente, visivelmente, exteriormente obscenas”?®, qualquer coisa além disso era
uma ameagca a liberdade de imprensa. Para F. V., articulista d’O Paiz, a medida teria que ir além

da distribui¢do, era preciso prestar atengdo nas vendas desses produtos: “meu Deus: pois se ha

20 «AQUIL...”. In: Gazeta de Noticias, ed. 90, 31/03/1910, p. 2.

251 «A Censura Postal”. In: O Século, ed. 1098, 22/03/1910, p. 1.

252 Correio da Manh3, ed. 3171, 23/03/1910, p. 1.

23 «“AQUIL...”. In: Gazeta de Noticias, ed. 82, 23/03/1910, p. 1. Grifos originais.
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publicagdes obscenas, que ndo podem transitar pelo correio, essas publicagdes ndo devem ser,
de modo algum, mantidas. E a mesma histdria das armas, dos venenos, do alcool, de mil

coisas”?*,

Vozes de total apoio a medida de Tosta também se fizeram presente. O Rio Nu publicou
em sua edicdo de 6 de abril de 1910 um comentario acerca do apoio do Diario Popular, de Sdo
Paulo. Segundo os redatores, o periddico era, até aquele momento, “o inico 6rgdo que o mau
gosto de pegar nos corddes do beatissimo frei Ignacio, com o intuito talvez de abiscoitar do
papa uma benc¢aozinha apostolica até¢ a milésima geracdo... ascendente”. No entanto, a sua

critica ao impresso consistia na propagacao de uma inverdade:

O que ndo admitimos é a inverdade que o Diario propalou de ndo permitir a
Alfandega a importacdo de publicagbes estrangeiras obscenas. Essa
importacdo faz-se pela prépria reparticdo dos Correios e em grande escala; a
prova € que revistas francesas, alemds, espanholas, etc., no género do Rio Nu
sdo expostas a venda aqui na capital da Republica?®.
Como se pode notar, para O Rio Nu n&o era razoavel tomar os Correios como uma
reparticdo isenta de qualquer presenca imoral, quando nitidamente era por la que passavam
materiais obscenos que figuravam nas livrarias do Rio de Janeiro e que muitas pessoas achavam

um ultraje.

Talvez tenham sido as agremiagdes religiosas que mais deram suporte e parabenizaram
Tosta pela promulgacéo da circular. A Associacdo Cristd de Mogos, em reunido com o préprio
diretor, o parabenizou pela acertada medida moralizadora e patridtica e “afirmou ser completa
e decidida solidariedade e protesto o seu franco apoio a todo e qualquer movimento anunciativo
para o fim de se levar por diante a campanha do saneamento moral da sociedade”?*®. Ao grémio,
Tosta compartilhou o seu interesse em fundar uma grande associagédo antipornografica na qual
“todos os homens de boa vontade, honestos, patriotas” pudessem fazer parte desde que
desejassem “‘contribuir sinceramente” na luta contra “o vicio e a imoralidade, que tao

desembaragadamente vao corrompendo os costumes particulares e publicos”. Apesar de ser

254 «“Trgs tiras”. In: O Paiz, ed. 9317, 9/04/1910, p. 2. E interessante notar nessa afirmacao que o autor vai além
das argumentac¢des comuns e insere a pornografia contida nos periédicos em um contexto mais amplo de atividades
lucrativas condendveis por varios grupos sociais. Os trés elementos citados por ele — armas, veneno e alcool —
estavam constantemente nos jornais e quase sempre ligados aos crimes, as desordens publicas, suicidios e tragédias
familiares. Ou seja, eram elementos que iam de encontro aos valores civilizatérios da época. Contudo,
permaneciam sendo comercializados e transitando livremente, pois o Estado lucrava com isso, 0 que acabava
demarcando uma postura hipécrita do poder publico.

2% “Um pudico”. In: O Rio Nu, ed. 1223, 6/04/1910, p. 2. Grifos originais.

256 “Gazetilha”. In: Jornal do Commercio, ed. 118, 28/04/1910, p. 3.
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uma figura importante no meio catélico, o diretor garantiu que ninguém com interesse em
participar do grupo seria excluido devido a sua crenga e/ou religido, afinal “nao ¢ necessario
ser catolico ou cristdo para reprovar e combater a dissolucdo dos costumes assim nas familias

como na sociedade”. Para ele, bastava ser “medianamente moralizado”?®’,

Os Legionarios de S&o Pedro também fizeram questéo de enviar um oficio felicitando o
diretor por meio de um “voto de aplauso” decidido em assembleia e prestando a sua
solidariedade “a esta louvavel determinagdo da parte de V. Ex., a bem da moralidade da familia

brasileira tio ameagada por esta sorte de publicagdes”?%®,

A Unido Popular de Sao Jodao d’El Rei, de Minas Gerais, também destinou ao chefe da
reparticao postal um oficio contendo “calorosas congratulagdes”, “os protestos mais sinceros
de firme adesao” e “os mais vivos sentimentos de gratidao” pela decisdo de proibir o transito
de impressos pornogréficos pelas reparticbes postais. Segundo eles, existiam inUmeras razdes
que tornavam essa medida necessaria e urgente, afinal “a pornografia ¢ um dos maiores males
que arruinam a moralidade de um povo” e como tal “¢ uma vergonha para a Nacao brasileira”
e uma ofensa aos “mais intimos sentimentos da religido de nossas familias”. Lamentando sobre
“uma imprensa vil e baixa” que teve “a triste coragem de ridicularizar o nome e a pessoa nobre
de V. Ex.”, eles informaram que ‘“nenhum sdcio da Unido Popular, seja por assinatura, seja por
compra de qualquer numero favorega aquela imprensa”. Afinal, eles ndo tinham duvidas de que
essa mesma imprensa “sem moral exala o vicio, desenfreia as paixdes, avilta a pureza das

donzelas e a virtude das pessoas”?*°.

O préprio Joaquim Tosta fez questao de deixar publico alguns agradecimentos aos grupos
que se manifestaram favoraveis a sua medida. Em texto publicado pelo O Paiz, o diretor
agradeceu & Unido Popular de Sdao Jodo d’El Rei pelas “congratulacdes e protestos de adesao”
ao seu ato e afirmou que eles eram muito “mais significativos e confortantes” do que os

29 ¢

“ferinos”, “irOnicos, insultuosos e pornograficos” ataques que havia recebido. Segundo ele, “a
lei, o direito e a moral” eram “escudos resistentes” as detragdes que faziam contra sua pessoa.
Destacou que a atitude da agremiacao mineira em proibir os seus socios de alimentar a imprensa
pornogréafica era muito louvavel, pois ele acreditava que para cessar a pornografia era preciso
combater o seu “ponto vulneravel”: 0 comércio. A inspiracdo para esse raciocinio vinha de

René Bérenger, mencionado pelo diretor neste agradecimento: “fagamos a greve das pessoas

257 “Gazetilha”. In: Jornal do Commercio, ed. 118, 28/04/1910, p. 3.
258 “Gazetilha”. In: Jornal do Commercio, ed. 118, 28/04/1910, p. 3.
259 O Paiz, ed. 9362, 24/05/1910, p. 5.
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honestas contra os empresérios de lubricidade. E o interesse que os guia, tomemo-los pelo
interesse: o livro que ndo se vende, o espetadculo que ndo da receita desaparecem por Si
mesmos™?%, Em suma: secando a fonte, o problema acabaria. E interessante notar que havia
uma consciéncia naquele momento de que a pornografia ndo era somente o compartilhamento
de histdrias imorais, mas sim uma industria em notavel ascensao e que precisava ser atacada

nos setores lucrativos.
2.3.3 “Com a sentenca do juiz o Tosta ficou passado!”25!

Apesar do entendimento, por parte da imprensa, de que era necessario frear a proliferacéo
da imoralidade, os 6rgaos da Justica tiveram outra compreensdo. Na primeira edi¢cdo em que
publicou a sua critica a circular de Ignacio Tosta, O Rio Nu deixou claro que desde aquele
momento estaria entrando com uma agdo na justica contra a medida tomada. Constava na
terceira pagina da edicdo 1221:

O RIO NU J'(x passou procuraw
¢iio e entregou o8 documentos
nccessarios a dois distinctos ad-
vogados do nosso f0ro, para o fim
de annullar, perante a Justica
¥Federal, o acto impensado do Sr.
Joaquim Ignacio Tosta.

Yeremos se o carolisme de s. 8.
vale mais do que o espirito recto,

esclarecido ¢ livre de hypocrisias
dos noseos juizes.

Figura 22: Comunicado
Fonte: O Rio Nu, 30/03/1910

A “guerra” estava declarada. Em todas as edi¢cdes subsequentes este aviso estava presente
nas paginas iniciais. O Rio Nu quis deixar claro que as coisas ndo iriam permanecer como
estavam e que lutariam até o fim pelo seu pleno funcionamento e distribuicdo. Assim como o
aviso acima, o jornal passou a informar que “apesar da circular absurda do diretor dos Correios”
continuariam a enviar para as reparti¢des postais, com destino “aos seus agentes ¢ assinantes
nos Estados” e em sinal de protesto, as edi¢des a serem langadas. Para além do pleno transito

postal, o periodico lutaria também ““contra as perdas e danos que lhe causar a impertinéncia do

260 «Ag publicacdes obscenas”. In: O Paiz, ed.9392, 23/06/1910, p. 5.
%1 O Rio Nu, ed. 1267, 07/09/1910, p. 3.
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santissimo sr. Tosta”?%2, A batalha que parecia complicada, ndo tardou a render bons frutos ao

jornal de “género alegre”.

Em agosto daquele mesmo ano, o juiz federal da 12 Vara, Raul de Souza Martins, decidiu
pela anulagdo da circular promulgada por Ignacio Tosta. Ele considerou que a resolugéo, entre
outras coisas, contrariava o0 art. 5, n° 5 do regulamento dos Correios de 1909 que proibia o
departamento de expedir ou distribuir “artefatos, desenhos e publicagdes obscenas”?% quando
eles fossem explicitamente imorais. Ou seja, aqueles materiais que estivessem resguardados por
“envoltorios e cintas” ou “dobrados e amarrados de modo a ndo patentearem semelhante
contetido”?®* ndo deveriam ser impedidos de circular e muito menos poderiam ser violados pelo
diretor ou quaisquer funcionarios da reparti¢do, afinal era garantido na Constitui¢do “o sigilo
da correspondéncia”?®®. Essa era a situacdo do Rio Nu. O magistrado também considerou a boa
situacdo legal e fiscal do periodico. Ele ndo s6 poderia circular livremente por decisdo da Chefia
da Policia, como estava em dia com os seus “impostos de tipografia a Recebedoria do Tesouro

Nacional [...] e de redacio e tabuleta a Prefeitura Municipal?%®.

Diante da deciséo, O Rio Nu celebrou de um modo que s6 ele sabia fazer: debochando do
diretor geral com palavras e textos humoristicos. A edigdo do dia 7 de setembro de 1910 foi a
escolhida para celebrar a decisdo judicial, era a primeira a “circular livremente por todo o
Brasil” desde quando a circular passou a ter validade. Foi uma edicdo especial: houve uma
tiragem de impressionantes 50 mil exemplares, todos a cores e com desenhos “de um dos nossos
melhores artistas do lapis”. Eles garantiram: “o texto, variado e alegre, nada deixard a

99267

desejar”~°" e cumpriram.

Em texto inicial, O Rio Nu pds em xeque a sanidade de Ignacio Tosta afirmando que ele
estava “desorientado com essa mania de carolismo” e que havia sido um descaramento de sua
parte “sacrificar o decoro do cargo que a RepuUblica lhe confiou somente para ser agradavel a
essa agremiac¢do hipocrita que, para vergonha nossa, existe aqui na Capital”. Para os redatores,

Tosta precisava confessar que deu “uma rata monumental” ao produzir a Circular e reconhecer

%2 O Rio Nu, ed. 1222, 2/04/1910, p. 7.

%3 Decreto n° 7.653, de 11 de Novembro de 1909; Art. 5°  Disponivel em:
https://www2.camara.leg.br/legin/fed/decret/1900-1909/decreto-7653-11-novembro-1909-527801-anexo-pe.pdf.
Acessado em: 21 jan. 2020.

%64 <0 ‘Rio Nu’ e o Correio Geral”. In: O Rio Nu, ed. 1594, 9/05/1904, p. 5.

%5 Constituicdo de 1891; Art. 72, paragrafo 18. Constituicio de 1891. Disponivel em:
<https://www2.senado.leq.br/bdsf/bitstream/handle/id/137570/Constituicoes Brasileiras v2_ 1891.pdf?sequence
=5&isAllowed=y>. Acesso em: 21 jan. 2020.

266 <O ‘Rio Nu’ e o Correio Geral”. In: O Rio Nu, ed. 1594, 9/05/1904, p. 5.

%67 «7 de Setembro”. In: O Rio Nu, ed. 1266, 3/09/1910, p. 2.



https://www2.camara.leg.br/legin/fed/decret/1900-1909/decreto-7653-11-novembro-1909-527801-anexo-pe.pdf
https://www2.senado.leg.br/bdsf/bitstream/handle/id/137570/Constituicoes_Brasileiras_v2_1891.pdf?sequence=5&isAllowed=y
https://www2.senado.leg.br/bdsf/bitstream/handle/id/137570/Constituicoes_Brasileiras_v2_1891.pdf?sequence=5&isAllowed=y
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que havia perdido “uma bela ocasido de ficar calado e de passar por sabio”. Segundo o
jornalista, se o diretor tivesse rezado pelas almas dos redatores do impresso, “teria ganho com
certeza, o reino do céu”, mas como foi se meter “a sebo” acabou se transformando em uma

“figura tristissima” e era merecedor de uma “vaia”2%,

O jornal aproveitou essa edicdo para agradecer os telegramas, cartdes e cartas que
chegaram a redacédo parabenizando o impresso pela vitoria na justica. Entretanto, as mensagens
enviadas de Londres, Berlim, Buenos Aires e do Vaticano, por exemplo, ndo nos parecem
totalmente veridicas, pois ainda em meio aos agradecimentos eles mencionam algumas pessoas
e corporagdes que também enviaram suas congratulagcdes. Sao elas: a “Congregacdo da
Hipocrisia (rua da Alfandega, 1147)”, a “Associacdo Postalica dos Filhos da Pureza”, o “frei
Ignacio da Postalidade Herodes” e a “redacdo da Revista Bostal”?°. O deboche direcionado a
Tosta ndo ficou somente no campo das palavras, as imagens também expressaram a felicidade

do periddico naquele momento.
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268 «<ETAU!”. In: O Rio Nu, ed. 1267, 7/09/1910, p. 2.

269 «A Victoria do ‘Rio Nu’ no juizo federal”. In: O Rio Nu, ed. 1267, 7/09/1910, p. 2. Grifos originais. Ainda
nessa edicdo o impresso publicou um hino, com clara inspiracdo na celebragdo da independéncia brasileira, em
que conclamava os leitores e admiradores a recitar naquele dia tdo significativo para o periddico: “Camaradas,
avante! A porfia, / Cada qual mostre ser o mais forte! / Sem temor da Tostal Portaria, // Este grito ¢ soltar, de
arrelia: // — Circulacdo ou morte! [...] Nao temais, camaradas, enquanto // O favor popular nos conforte // De um
fradesco o terrifico manto // Nosso lema é o mais puro, é mais santo: // — Circulagdo ou morte!” Cf.: “Hymno do
‘O Rio Nu’. In: O Rio Nu, ed. 1267, 7/09/1910, p. 2. Grifos originais.
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A capa da edigdo 1267 estabeleceu um paralelo entre a data comemorativa e a decisao
que havia beneficiado o jornal. Enquanto o Brasil celebrava a sua independéncia de Portugal,
O Rio Nu celebrava o fim da “proibigdo tostal”, como eles inscrevem na imagem de um Ignéacio
Tosta em um formato diabolico. A comparacdo era explicita, eles ndo fizeram questdo de deixar
subentendido: “Independéncia ou morte para o pais e ainda A Pendéncia a morte! para o diretor

dos Correios”?", afirmava fervorosamente a legenda da imagem.

8 = v ' O RIO NU — 7 DE SETEMBRO DE 1910

A VICTORIA “RIO NU”
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Figura 24: A vitoria “Rio Nu”
Fonte: O Rio Nu, 07/09/1910

270 «“Sete de Setembro”. In: O Rio Nu, ed. 1267, 7/09/1910, p. 1.
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A contracapa da mesma edig@o deixou as coisas muito mais claras. Em “A Victoria do
‘Rio Nu’”, Tosta aparecia novamente em um formato diabolico recebendo orelhas de burro que
representavam a “lei (?) tostal”, a “hipocrisia” e o “jesuitismo” e que simbolizavam como 0
diretor geral havia sido tolo em empreender tal decisdo contra o periddico. O Rio Nu, que
aparece na figura do palhago, que sé serve para fazer graca e ndo ofender a moral de ninguém,
ndo tinha alguma intencdo de poupar o seu desafeto depois de receber a “sentenca do juizo

federal”. A legenda informava: “ou a tostura em postas, ou a postura em tostas” 2%,

Em outubro do mesmo ano, o periddico, ja circulando plenamente pelo Pais, voltou a
ironizar toda a cruzada de Ignacio Tosta contra a publicacdo e ao obsceno em geral por meio

da contracapa da edigcdo 1278 veiculada no dia 15 do referido més.
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271 «A Victoria do ‘Rio Nu’”. In: O Rio Nu, ed. 1267, 7/09/1910, p. 8.
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Como se percebe, a contracapa da edigdo 1278 traz a gravura de uma mulher nua, porém
com auséncia de varias partes do corpo: seios, 6rgdos genitais etc. Tudo estava ausente porque
ela vestia um maid devido a “persegui¢cdo ao nu” empreendida pelo diretor dos Correios. Porém,

os redatores debocham que mesmo nessas condigdes o catolico certamente iria “enrubescer”.

Voltando aos tramites judiciais, da 1 Vara a sentenca foi encaminhada para o Supremo
Tribunal Federal devido a um pedido de apelacdo. L&, em agosto de 1912, os ministros
validaram a sentenca de Raul Martins entendendo, mesmo “sem necessidade de examinar si a
circular”, que “a agdo intentada ¢ competente” e que a circular ofendia o art. 72, paragrafo 18
da Constituicdo Federal e os artigos 189 a 195 do Codigo Penal de 1890 que versavam sobre 0s

“crimes contra a inviolabilidade dos segredos?2.

N&o satisfeitos em garantir, dentro dos conformes da lei, a sua distribuicao pelos Correios,
o diretor d’O Rio Nu, Alfredo Velloso, entrou com uma agéo contra a Unido Federal, em 1914,
solicitando uma indenizacdo correspondente aos prejuizos que a resolucdo de Tosta causou ao
jornal. O juiz Raul de Souza Martins considerou que “o ato administrativo em questdo [a
circular]” impediu a circulagdo do periddico fora do Rio de Janeiro, local em que ficou
circunscrito durante a vigéncia da resolugdo, e lhe causou “consideravel redugdo de tiragem e
venda”, segundo laudo encomendado pela propria Unido. Este entendimento foi ao encontro do
Supremo Tribunal Federal, que anos antes havia constatado que “é fato que fez ela [a circular]
indevida aplicacdo do direito vigente, segundo inteligéncia da propria Diretoria dos Correios
anterior a sua expedicdo, lesando direitos do autor”. O magistrado também levou em
consideracdo a existéncia de um principio na jurisprudéncia que culpabilizava civilmente o

Estado “pelos atos dos funcionarios publicos que no exercicio e por forca de suas fungdes lesam

direitos de terceiros?’® e, portanto, julgou procedente a agdo proposta por Velloso.

A vitoria d’O Rio Nu incomodou alguns setores, ao menos indiretamente. O Jornal do
Commercio reclamou certa feita que o parlamento brasileiro era conivente com a difusédo da
pornografia pelo pais, assim como ndo havia uma s6 voz contréria a esse movimento e por isso
“o0s jornalecos” pululavam impunes e audaciosos “nos lugares mais publicos da capital”?’4, Até

onde investigamos, mais nenhum contra-ataque de extrema gravidade apareceu e o jornal pode

272 Codigo Penal de 1890. Capitulo IV — Dos crimes contra a inviolabilidade dos segredos, art. 189-195. Disponivel
em: https://www?2.camara.leg.br/legin/fed/decret/1824-1899/decreto-847-11-outubro-1890-503086-
publicacaooriginal-1-pe.html. Acesso em: 21 jan. 2020.

273 <0 ‘Rio Nu’ e o Correio Geral”. In: O Rio Nu, ed. 1594, 9/05/1904, p. 5 ¢ 6.

274 Jornal do Commercio, ed. 247, 04/09/1916, p.4.



https://www2.camara.leg.br/legin/fed/decret/1824-1899/decreto-847-11-outubro-1890-503086-publicacaooriginal-1-pe.html
https://www2.camara.leg.br/legin/fed/decret/1824-1899/decreto-847-11-outubro-1890-503086-publicacaooriginal-1-pe.html

103

circular normalmente pelas reparticbes postais do Brasil até 1916, quando encerrou suas

atividades.

Entretanto, salientamos que o combate a pornografia permaneceu vivo em nosso pais e
em varias outras nacdes europeias. Como dissemos anteriormente, ndo tendo logrado grande
éxito quando surgiu em 1912, a Liga AntiPornografica retomou as suas atividades em 1917 e
comegou modificando seu nome para Liga pela Moralidade. Inimeras a¢fes foram sendo
postas em préatica, porém efetivamente foi em 1920 que os seus objetivos comegaram a ser
alcancados. Nesse ano, o Estado brasileiro passou a legislar a favor do combate a pornografia.
Em pouco tempo repensou a regulamentacdo das casas de diversao, tais como bares e cabareés,
e regulou a liberdade de imprensa, tornando crime a venda de qualquer impresso que ofendesse
a moral e os bons costumes?”®. Também nesse ano, o jornal catolico sergipano A Cruzada,
republicando uma noticia d’A Gazeta do Recife, informou que havia iniciado uma campanha
contra o comercio de livros e folhetos imorais e deu a entender que uma de suas inspiracdes era

a medida tomada por Tosta dez anos antes?®.

Joaquim Ignécio Tosta, j& em 1911, trocou de cargo e de endereco: tornou-se delegado
do Tesouro Brasileiro, em Londres. O Rio Nu ndo deixou passar desapercebido e teceu
comentario: “sempre queremos ver como se arranjara Sua Santissima Carolice naquele meio
protestante e sério”?’’. Como sempre fazia, o periddico ndo perdoou o seu maior “inimigo” nem
mesmo quando ele ja ndo estava mais no Brasil. Essa era a postura do impresso, fazia parte de
sua esséncia “trogar de tudo, rindo e fazendo rir, sem nos preocuparmos com as Mmagoas

questdes™?’8.

Tosta ficou no cargo até agosto de 1919, quando faleceu. A sua morte ndo passou
desapercebida pela imprensa brasileira?’®. Naquele més e ano, o Correio da Manha noticiou o
falecimento de Tosta, em Londres, porem ndo informou a causa de sua morte. Apesar das
criticas que havia feito ao diretor quase dez anos antes no caso contra O Rio Nu, o jornal
preocupou-se em visibilizar a importante carreira que ele teve, caracterizando-o como um

homem de “natural bondade que irradiava da sua alma, acostumada a pratica fervorosa e riaria

275 CARDOSO, Erika Natasha. Op. Cit., p. 256-270.

276 «“Contra a circulagiio das publicacdes imorais”. In: A Cruzada, ed. 18, 16/05/1920, p. 1.

270 Rio Nu, ed. 1313, 15/02/1911, p. 3.

278 «“A Sério”. In: O Rio Nu, ed. 1210, 19/02/1910, p. 2.

279 Além dos jornais mencionados no texto, outros jornais da “grande imprensa” noticiaram o falecimento de
Joaquim Ignécio Tosta: Jornal do Brasil, ed. 215, 05/03/1919, p. 6; Jornal do Commercio, ed. 215, 05/08/1919;
e Gazeta de Noticias, ed. 214, 05/08/1919, p. 5.
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dos ensinamentos catélicos” 2%, O Correio também informou que ao saber do falecimento do
entdo Delegado do Tesouro Nacional, o ministro da Fazenda, Homero Batista, solicitou que
Costa Pinto, escriturario da Delegacia em Londres, ocupasse 0 cargo interinamente e prestasse
0s pésames a familia do morto. Ainda na noticia, é dito que enquanto foi estudante de Direito,
na Faculdade do Recife, Tosta foi colega do atual diretor do Correio, Ledo Veloso.

O jornal O Paiz ndo s6 deu visibilidade a morte do ex-deputado como comunicou que 0
Circulo Catolico, agremiacdo que Tosta presidiu, declarou luto de sete dias e ia realizar uma
missa em sua homenagem. O periddico informou a nés um dado importante: os meses em que
ele foi diretor dos Correios: de 10 de julho de 1909 a 30 de novembro de 1910. Além disso, 0
impresso divulgou uma nota do entdo diretor da reparticdo, que ndo so ignorou a polémica em
que o ex-deputado empreendeu contra O Rio Nu, como afirmou que “os grandes servigos por
ele prestados ao Correio, no curto periodo de dezessete meses, devem estar na memoria de

todos, ndo sendo preciso enumera-los”?,

2.4 A pornografia ndo é, ela esta

Os acontecimentos narrados e explicados até aqui salientam para nos a discussao a
respeito da imoralidade no Brasil do inicio do século XX e quais setores da sociedade queriam
definir os seus limites. Como destacamos, a imprensa ndo considerava a intencdo de Ignacio
Tosta completamente equivocada, 0S mesmos jornais que o criticaram, assinalaram que era
preciso controlar mais efetivamente a circulacdo de obscenidades pela Capital Federal.
Contudo, discordaram do método escolhido e ndo acharam de bom tom ser ele a pessoa ideal

para tomar a frente dessas questdes.

O fato de ser um religioso fervoroso, presidente do Circulo Catolico e, ndo obstante,
diretor dos Correios — um 6rgdo que ndo possuia a atribuicdo de legislar sobre a circulacédo e
distribuicdo de materiais obscenos pelo Pais — pesou contra o ex-deputado baiano. Em meio a
um cendrio no qual ciéncia e progresso eram os valores a seres alcancados, ndo era bem visto
que um religioso tomasse a lideranca de qualquer questdo que envolvesse a sociedade como um

todo. Inclusive a imoralidade. Como bem frisado pela “grande imprensa”, cabia a Justica e ao

280 “Faleceu em Londres o dr. Ignacio Tosta, delegado do Tesouro”. In: Correio da Manh3, ed. 7463, 05/08/1919,

p. 3.
281 O Paiz, ed. 12718, 06/08/1919, p. 4.
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Congresso Nacional decidirem sobre tal tematica. E no que concerne ao caso do Rio Nu,

nenhum desses jornais fez objecdo ao transito do jornal de “género alegre”.

Para além dos limites do obsceno, podemos pensar o embate entre Tosta e O Rio Nu como
um reflexo do(s) sentido(s) que a pornografia possuia para parte da sociedade carioca nos
primeiros anos do Novecentos. Fica claro para nés que as acepcdes sao diferentes e sobre isso
vale a pena investigar, a0 menos que brevemente, haja vista que o tema “pornografia” rende

estudos muito mais proficuos.

Etimologicamente, a palavra “pornografia” tem origem no grego pornographos,
significando “escrever sobre prostituicdo”. Porém, ela s6 passou a ser difundida a partir de
1769, na Franca, quando foi utilizada como um neologismo no tratado de Restif de la Brettone
intitulado Le Pornographe, que tinha por objetivo a discusséo da regulamentacéo da profisséo

de prostituta.

A partir de desdobramentos da Revolucdo Industrial, como 0 aumento da urbanizacéo, da
alfabetizacdo e das inovacdes técnicas que baratearam os impressos, a pornografia além de ficar
mais acessivel as varias camadas sociais, em especial trabalhadores e mulheres, teve o seu
significado original totalmente deturpado. Junto a isso, cresceu o afd de classificagdo,
regulamentacédo e censura por parte de autoridades — a exemplo do conflito apresentado neste
capitulo que, apesar de ter acontecido em nossas terras, teve influéncia europeia. A vulgarizagdo
do termo, durante os séculos XIX e XX, levou o vocabulo ndo sé a possuir acepcdes variadas,

cOmo passou a ser percebido, quase sempre, de maneira negativa:

Seus usos ndo remetem apenas a relagdo com a obscenidade, “geralmente de
carater sexual”’, mas impdem um juizo de valor pejorativo ao que designam.
Trata-se de tipo de discurso atacado — e até muito recentemente, pouquissimas
vezes defendido — a partir de pressupostos que antagonizam polos: belo/feio;
alto/baixo; sujo/limpo; saudavel/patolégico.??

Frisamos que em uma pesquisa mais aprofundada encontraremos obscenidades desde,
pelo menos, os textos biblicos, seguindo por producdes gregas, indianas e medievais?,
Citemos um exemplo: durante o Renascimento o italiano Pietro Arentino (1492-1556) fez obras
carregadas de termos indecentes e com uma sucessdo surpreendente de cépulas. No entanto,

nenhuma delas pode ser considerada pornogréfica, afinal a pornografia ndo se constituiu como

282 CARDOSO, Erika Natasha. Op. Cit., p. 17.
283 Eliane Moraes e Sandra Lapeiz fazem um breve e informativo histdrico sobre obscenidade/pornografia que vai
dos tempos biblicos até o Brasil dos anos 80. Ver: Op. Cit., 1958, p. 16-37.
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“uma categoria literaria ou de representagdo visual independente e distinta antes do inicio do
século XIX” e, ainda assim na Era Moderna, o texto licencioso era utilizado como elemento de
critica sociopolitica. “Na Europa, entre 1500 e 1800, era mais frequentemente um veiculo que
usava sexo para chocar e criticar as autoridades politicas e religiosas” 234, Antes da Revolugéo
Francesa, especialmente, a tonica da pornografia era a de uma “acusagdo generalizada ao
Antigo Regime, seus cortesdos, senhores rurais, financistas, coletores de impostos e juizes —
além de seus padres. Todos os que vivem do trabalho do povo levam alguma pancada em
alguma passagem da narrativa.” 8% Até a nomenclatura desses textos era diferente, eles eram
classificados como “livros filosoficos”, ou seja, eram obras proibidas, publicadas sem a
autorizacdo real e que tinham como caracteristicas a lascividade, a irreveréncia e 0s comentarios

anticlericais e contrarios a Coroa.

Ao final dos Oitocentos, na Europa, a pornografia ganhou um carater mercadolégico,
porém remetida ao sujo, vil, corrupto e inapropriado. No Brasil, ndo foi diferente. Nas palavras
de Daniel Ferreira, “a pornografia, em lingua portuguesa, nasce atrelada a mercadoria

participando, nesse sentido, do mundo capitalista e da modernidade”2%.

Quando averiguamos o termo no final do século XIX, no Rio de Janeiro, notamos que
“pornografia” estd muito mais ligada a historias que contenham inumeras cenas de sexo,
imagens/ilustracdes em que retratem homens e mulheres nus ou seminus, textos que emulam

relacdes sexuais ou situa¢des de seducao.

Em nosso mercado editorial, de modo especifico, ela [a palavra “pornografia”]
foi emprestada as histérias que davam vez a sequéncias interminaveis de
fornicagbes e coOpulas como também a todo e qualquer enredo que
apresentasse em seu texto descrigbes corporais pouco sutis, namoros
proibidos, mencdes de relagbes adulteras ou prazeres que deveriam, em home
dos bons costumes, ter sido reprimidos ou mesmo interrompidos. 2’

Diante do exposto, o que nds entendemos ¢ que o termo “pornografia” ndo tem um
significado objetivo e imutavel. Em concordancia com estudiosos do tema, o consideramos

como um argumento € ndo uma coisa, ou seja, ¢ algo “movel que sugere a todo instante

284 HUNT, Lynn. A Invencédo da Pornografia: Obscenidade e as Origens da Modernidade. 1. ed. Sdo Paulo:
Hedra, 1999, p. 10.

25 DARNTON, Robert. Sexo da o que pensar. Disponivel em: https://klumb.ims.com.br/item/sexo-da-o-que-
pensar/.

286 FERREIRA, Daniel Wanderson. Pornografia: contornos socio-histéricos do vocabulo em lingua portuguesa.
In: Revista (In)visivel, edicdo zero, set. 2011. p. 54.

27 EL FAR, Alessandra. Op. Cit., p. 194
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»28 ¢ “o0 que a sociedade declara como tal”?, Como bem

verdadeiras ilusdoes de Otica
pontuaram Moraes e Lapeiz, “a pornografia ndo €, [...] ela esta”, isto é, “esta nos livros e
revistas eréticas, nas pornochanchadas, nos palavrdes, nos grafitos dos banheiros, nas ruinas de
Pompeia, nos ‘gracejos’ de rua, nos outdoors das avenidas, nas cartas de baralho, e nas cabecas
das pessoas.”?® Dessa forma, “pornografia” é um classificador atribuido a certos elementos,
em determinados contextos e, ai, concordamos com os esclarecimentos de Walter Kendrick?®*

e Erika Cardoso:

E pornografico o que é socialmente percebido como tal e diante disso devemos
levar também em conta a disparidade de grupos que compdem a sociedade
produzindo interpretagdes multiplas e contraditérias sobre o que sentem e
percebem como intolerdvel moralmente. Portanto, chamo de pornogréafico o
gue os sujeitos que falam através das fontes que analisei consideravam como
tal. Uma vez que a proposta é tratar a pornografia como um argumento, ndo
sera minha intencdo aqui discutir se eles estavam certos ou errados, mas

compreender por qual motivo assim o fizeram, a partir de quais critérios.2%?
Nesse sentido, ao pensarmos a nossa pesquisa a luz dessa conceituacdo, entendemos o
que pode ter levado Joaquim Ignacio Tosta a empreender uma cruzada censéria ao Rio Nu e ter
ao seu lado confrades religiosos. Para ele, ndo era preciso encontrar escritos sobre prostituicdo
nas paginas do jornal para considera-lo como pornografico — fazendo aluséo a raiz etimolégica
da palavra —, o simples achado de inimeras gravuras de mulheres nuas e seminuas (a exemplo
da capa e contracapa), de textos maledicentes publicados em varias colunas e de diversas
alusOes a jogos de seducdo, adultério e relacdes sexuais ja eram suficientes para atestar o carater

pornografico do impresso.

Ja para os jornalistas, por exemplo, o conceito poderia ir além. Contemplava também as
praticas que tivessem ampla circulacdo social, como os cinematografos e os teatros, ou era
equivalente ao sensacionalismo propagado pela imprensa. O articulista Eugésio Silveira, do

Correio da Manhg, ao elogiar a acdo de Tosta e frisar que a campanha contra a obscenidade

288 MORAES, Eliane R.; LAPEIZ, Sandra M. Op. Cit., p. 12.

289 ARCAND, Bernard. El jaguar y el 0so hormiguero: Antropologia de la pornografia. Buenos Aires: Edciones
Nueva Vision, 1993, p. 28 apud CARDOSO, Erika Natasha. Op. Cit., p. 19.

290 Ambas citaces estdo em: MORAES, Eliane R.; LAPEIZ, Sandra M. Op. Cit., p. 12. Grifo das autoras.

291 De acordo com Erika Cardoso: “Esse autor nos convida a pensar a pornografia nio como uma ‘coisa’, mas
como um ‘argumento’, uma ‘estrutura de pensamento’, comparando-a a um melodrama constantemente encenado:
se novos atores substituem os antigos, os papéis prosseguem mais ou menos inalterados. Diante disso, sua sugestao
€ gque prestemos menos atencdo nas coisas em si, Nos concentrando especialmente no que se pensou, sentiu e disse
sobre elas: ‘quais ameagas comunicaram, quais vitimas cobraram, quais redentores douraram e usualmente
impuseram a si mesmos uma tarefa redentora’.” KENDRICK, Walter. El museo secreto: La pornografia em la
cultura moderna. Colombia: Tercer Mundo, 1995, p. 16 apud Op. Cit., p. 19.

292 |dem, p. 35. Grifo da autora.
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estava para além de terras brasileiras, destacou que a pornografia fazia-se presente por

diferentes setores sociais e em variados tipos de materiais impressos sensacionalistas.

A pornografia alastrou-se; tomou por feudo a imprensa e o teatro, entendendo-
se por imprensa o jornal e o livro, a noticia e o conto literario, a exploracédo de
desgracadissimos acontecimentos registrados nos arquivos policiais ou
desdobrados em folhas de processos escandalosos, e a explanacéo sob formas
literariamente cuidadas, com frases de arrebique e em geral vazias e de senso
comum, das doutrinas mais subversivamente demolidoras do recato e da
honestidade dos lares.?%

O articulista ainda prossegue dizendo que os escritores que sobrevivem produzindo textos
como esse ““sdo mais criminosos [...] sob o aspecto moralmente doentio com que se nos
apresentam, do que os salteadores de estrada”, pois estes “envenenam o ambiente moral, com
toxicos sutis, imponderaveis, mas fatais sempre pela agdo lenta e persistente que exercem, sem

receio de leis ou de policia”?,

Dito isso, fica claro que a pornografia ndo possuia uma nogéo fixa, por mais que criticos
e estudiosos do tema buscassem por uma epistemologia baseada em principios de estabilidade,
permanéncia, unidade e racionalidade. A fluidez do conceito ja se fazia presente em 1910 e, no
caso do artigo do Correio da Manhd, ha um destaque para a ostensividade que era dada a ela.
Assim como outros jornalistas, alguns j& apresentados aqui, 0 perigo estava na exposi¢ao e no
facil acesso a esses materiais, para além, é claro, do proprio contetdo do impresso. Robert
Darnton comenta sobre essas mudangas de significados do termo. Ele nos alerta que por mais
interessante que seja estudar textos pornograficos, ndo se pode correr o risco de cair em

anacronismos ao analisa-los.

Por erdtico que seja, € muito dificil que um texto afete os leitores de hoje
exatamente como fazia com os de séculos anteriores; pois a leitura hoje ocorre
num mundo mental que, em seus pressupostos, valores e codigos sociais,
difere fundamentalmente do mundo do Antigo Regime.?%®

E complementa com uma situacdo hipotética, “ao invés de vasculhar a literatura
pornogréafica antiga a cata de paralelos das variedades modernas de dominagdo masculina,
poderiamos tomar o caminho inverso e Ié-la em busca do que ela pode dizer a respeito de

mentalidades que ndo existem mais”?%,

293 0O que vai pelo mundo”. In: Correio da Manh3, ed. 3181, 03/04/1910, p. 1.
2% 1dem, p. 1.

2% DARNTON, Robert. Op. Cit.

29 1dem.
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Nesse sentido, ndo era de suma importancia para nés buscarmos somente um (ou alguns)
significado(s) de pornografia no ano de 1910 — afinal, para isso, poderiamos fazer uma pesquisa
em dicionarios da época —, mas sim sobre quais sentidos ela teve naquela época e como
pudemos captéd-los por meio do conflito envolvendo Joaquim Ignécio Tosta e O Rio Nu.
Notamos que havia uma ansia em determina-la e delimita-la, afinal esse seria um jeito de
monitorar e rotular a conduta moral das pessoas. Dai, a principio, julga-las e depois guia-las
para o caminho da disciplina, da razéo e da ordem. Em suma, tornou-se um aparato de poder e
controle estabelecer os limites da obscenidade. Porém, notamos também que ndo havia uma
percepcao unica, uma defini¢do correta ou “perfeita” sobre o que seria a pornografia e ¢ assim,
portanto, que a compreendemos, como um conceito fluido, que para além de especificacfes

rigidas, depende muito mais do contexto e dos personagens que a cercam.
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CAPITULO 3

“ACREDITA O LEITOR PLENAMENTE NA HONESTIDADE DAS MULHERES?”:
REPRESENTACOES FEMININAS N’O RIO NU (1906-1913)

“I..]

Uma espécie de ‘republica’ haviamos formado, eu e mais quatro companheiros de escola,
no segundo andar de uma casa nédo tdo longe da cidade, e de cuja casa, 0 primeiro andar era

ocupado, como depois vim saber, por um casal de gente remediada.

A mulherzinha era o que se podia chamar uma tentacdo! Alta, donairosa, de uma
elegancia impressionadora, um rostinho bonito mesmo a valer, ombros largos, de linhas
impecaveis, uma cintura fidalga, terminando por umas fartas ancas, enfim, um pedaco de

mulher capaz de estontear o0 mais gelado mortal!

Logo que eu e meus companheiros nos mudamos para aquele segundo andar, onde passei
os dias melhores da minha vida, fiquei deslumbrado ao ver tdo formosa criatura conversando
no patamar do primeiro pavimento, com um homem regulando os seus quarenta anos, o qual,
segundo soube depois pela sua criada, era 0 marido, o senhor absoluto daquela criatura divina,

e que era um dos mais afamados corretores da Praga.

Muitos dias ap6s, depois de vé-la diariamente, ora debrucada a janela da rua, ora no

terraco do fundo da casa, fui-me exaltando dia a dia, e acabei por adora-la, por deseja-la enfim.

Sem nada dizer aos meus companheiros do que em mim se passava, fiz o que se costuma
fazer em casos tais: multipliquei geitosamente [sic] as ocasides de vé-la, contempla-la

longamente até fazé-la compreender que eu a admirava.

Ela percebeu logo a coisa e sorria, mas eu desesperava de ndo saber se 0 seu sorriso era
de fato uma correspondéncia indireta a0 meu amor, ou se era de simples escarnio. N&o
desanimei. Eu estava no firme proposito de fazer tudo para possui-la. Um dia arrisquei uma
conversagao além do acostumado ‘bom dia’, ¢ ali estivemos a conversar bem meia hora, ela do
terraco e eu da janela do segundo andar, até que a criada a veio chamar para o almogo que

estava a mesa.
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Pediu licenca e retirou-se. Retirei-me também da janela, e sentando-me sobre 0 meu tosco
leito, comecei a dar tratos a bola, buscando um meio para falar-lhe a s6s... Quando a gente
consegue falar com uma mulher, sempre consegue alguma coisa... quando mais nédo seja leva

uma lata em regra e desvanece-se de uma vez.

Imaginei mil coisas, mal qual! Eu estava de tal maneira impressionado por aquela mulher,
estava tdo obcecado pela ideia de possui-la, de senti-la junto ao meu corpo num delirio infernal,
num prazer indescritivel de luxdria... que, nada me ocorria capaz de por em pratica com

resultados decisivos...

Passaram-se assim duas horas, quando ouvi a minha deliciosa vizinha dizer a criada que
apos arrumar a cozinha fosse a costureira saber se o seu vestido ficava pronto para o dia

seguinte. Ouvindo aquilo tive um plano repentino.

Fui para a janela da frente, esperei que a criada saisse, e quando a vi voltar a esquina
voltei também as pressas para os fundos, peguei de um livro de Direito e pus-me a fingir que o

lia, debrucado sobre a janela do terraco.

Momentos depois, aquela tentadora mulher aparecia no terragco envolvida num lindo e
provocante peignoir, a olhar para o claro céu azul. Vendo-a assim, ainda mais 0s meus desejos
se agucaram. O meu plano estava feito; deixei cair o livro propositalmente com o intuito de ir

buscé-lo, pois, tendo a criada saido e estando ela s, ¢ claro que ndo m’o havia de vir trazer.

Pedindo permissdo, desci, e atravessando o corredor dirigia-me ao terraco, quando ela
vinha ao meu encontro ja com o livro na mdo, que lhe beijei como prova de respeito e

agradecimento.

Sentindo os meus labios quentes sobre a pele acetinada e résea de sua maozinha delicada,
teve um estremecimento que ndo passou desapercebido. Julguei oportuna a ocasido. Ela estava

s0; a criada ao sair batera a porta da rua, e 0 marido, esse s0 as cinco horas voltava.

Vendo aquele corpo divino a rescender um perfume estonteante; divisando por meio
daquele peignoir algo decotado aquele par de rijos e deliciosos seios, ndo me contive, e caindo
a seus pés confessei-lhe a paixdo tremenda que me consumia; pedi-lhe compaixao para 0 meu
sofrimento; roguei-lhe com audacia que me concedesse a esmola de um alivio ao fogo intenso

do desejo que nutria por sua carne por certo quente e cheirosa.

Pensam vocés que a honesta senhora me escorragou? Enganaram-se! Ajudou-me a

levantar-me dos seus pés, chamou-me tolinho, e ap6s beijar-me também com ardor, conduziu-
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me até um fofo canapé onde por longo tempo 0s nossos corpos se fundiram nervosamente,
enguanto que eu a invadia toda com a fdria do meu desejo ardente e exaltado... num gozo

intenso, absoluto, divinal!

L]

*k*

O leitor que comprou a edigdo de numero 1046 d’O Rio Nu deparou-se com uma
fotografia de duas mulheres nuas na capa, o tipico humor de duplo sentido nas inumeras charges
e pequenos textos, o resultado do jogo do bicho na secdo Cavacdo, anuncios de venda de
“romances para homens” na Biblioteca do Solteirdo e mais um conto localizado nas paginas
finais do periddico. Essas historias eram sempre instigantes e, como a apresentada acima, eram
costumeiras no jornal. A que relatamos ha pouco foi escrita por D. Jasmim e era intitulada As

Honestas?¥’.

Entendendo que estes contos possuiram fungdes mais abstratas do que a mera excitagao
dos leitores do impresso, eis que surge 0 nosso objetivo neste capitulo: por meio da leitura
dessas histdrias, pretendemos apreender os discursos produzidos pelos redatores do
bissemanario acerca das representacdes de mulheres. Visamos perceber os artificios objetivos
e subjetivos utilizados para representa-las, classifica-las e até hierarquizé-las. Entretanto, antes
de adentrarmos nessa seara faz-se necessario conhecermos alguns aspectos gerais desses

contos, como a sua narrativa, em termos estruturais, e 0s seus autores.

3.1 Sobre os contos

Historias como a apresentada acima eram recorrentes no Rio Nu, narrativas permeadas de
jogos de seducédo sdo encontradas desde os anos iniciais do periddico. No entanto, foi a partir
de 1906 que elas passaram a ser publicadas com regularidade, organizacdo e uma maior
elaboracdo. Até 1913, ano em que se encerrou tal se¢do, foram divulgadas — sempre na sexta

pagina do impresso — 570 contos¥:.

Em um primeiro momento, esses contos podiam parecer despretensiosos, terem como

objetivo a simples excitacdo do seu publico leitor e reforcarem a fama pornografica atribuida

297 D, Jasmim, “As Honestas”. In: O Rio Nu, ed. 1046, 18/07/1908, p. 6. Desde ja, salientamos que os contos,
sejam eles completos ou em trechos, que forem colocados neste capitulo, terdo a sua escrita atualizada para o
portugués de hoje. Contudo, a sua pontuagdo permanecera a mesma da publicagdo original.

298 para produzir este capitulo nds lemos 230 contos.
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ao jornal. Certamente, em meio a acidez dos pequenos textos e charges e algumas ilustragdes
com nudez explicita, essas historias devem ter colaborado para Ignécio Tosta, como diretor
geral dos Correios em 1910, ter certeza da obscenidade do bissemanario e da necessidade de
censura-lo. Porém, existem alguns aspectos que merecem destaque. Em uma observacdo mais
cuidadosa, é possivel identificar estratégias amorosas recorrentes no inicio do século XX,
visualiza-se o delineamento de tipos ideais de masculinidade e nota-se representacdes femininas

alinhadas com a mentalidade em voga na época

Nossa intencéo nas proximas paginas é lancar luz sobre o ultimo aspecto. Sabendo que O
Rio Nu estava inserido no contexto da Belle Epoque, no qual os valores de progresso e
civilizagdo estavam na ordem do dia, temos em mente que os contos publicados ndo eram meras
historias de romance e/ou seducdo, eles compreendiam ensinamentos dos redatores para o
publico leitor do periddico, neste caso 0s homens. Na maioria das vezes, isso estava explicito
no modo com o qual esses contos eram escritos. Apos a leitura das historias, € perceptivel que
eles ndo se caracterizavam pela originalidade ou ineditismo. Eles pareciam obedecer a uma
certa normatizacdo. Os temas, 0s personagens e a linguagem eram quase sempre 0S mesmos

nessas historias.

Houve casos em que narrativas foram reescritas anos depois da primeira publicacdo,
somente mudando pouquissimos elementos, como 0s nomes dos personagens. Havia também a
escrita em primeira pessoa. Levando em consideragdo o montante total de contos, podemos
afirmar que nem um ter¢o sdo de histérias em terceira pessoa. Nesse sentido, as tramas
apresentadas partem de experiéncias préprias dos autores, ou a0 menos convencem muito bem
guanto a esse aspecto. Por fim, e mais significativamente, boa parte das narrativas eram
organizadas da seguinte forma: na introdugdo, o narrador expunha uma “teoria” sobre as
mulheres e, logo apés, descrevia um epis6dio amoroso que comprovava a ideia apresentada
poucas linhas acima. Sao essas “teorias” que nos ajudam a entender as representagdes que O
Rio Nu fez a respeito das mulheres. Toda essa estrutura nos ajuda a entender os conhecimentos

que o narrador queria passar para o seu leitor acerca da alma e dos sentimentos femininos.

Se pensarmos nos leitores, era interessante que de tempos em tempos algumas historias
se repetissem, mesmo que nomes de personagens fossem diferentes, por exemplo. Essas
narrativas poderiam se fixar melhor nas suas memorias e/ou as expectativas com relagcdo a uma
histdria, poderiam ser facilmente atendidas quando percebiam que a narrativa posta era familiar.

Como argumenta Chartier:
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O leitor rudimentar também se sentia a vontade com livros que incluiam textos
ja conhecidos por ele, pelo menos em parte ou aproximadamente. [...] Em
termos mais gerais, a maioria das pessoas, mesmo quando ndo ouvia
diretamente a leitura, lia os livros com um entendimento previamente
adquirido, que era facilmente evocado ao longo do ato de ler. Esse
entendimento era adquirido gracas a ocorréncia periédica de formas
codificadas, a repeticdo dos temas e as imagens dos livros.?*

Antes mesmo de adentramos nas representacdes e nas teorias, € preciso salientar que esse
modelo corresponde especificamente aos contos escritos por D. Villaflor, o autor mais longevo
e proficuo dessa secdo. De 1906 ate meados 1908, ele escreveu praticamente de forma
ininterrupta. Dai, deu uma pausa e s6 retornou no segundo semestre de 1909, ficando até
setembro de 1910, quando finalizou suas atividades no periddico3®. Certamente coube a ele 0
sucesso e a duracdo da secdo no jornal — dos dezoito anos de atividade do Rio Nu, estes contos
apimentados foram publicados em quase metade, oito anos — e € nele em que podemos notar
mais explicitamente as representagfes femininas. Muitas ideias compartilhadas pelo autor
foram vistas em contos de outros escritores que passaram pela mesma secdo. O que, para nos,

reafirma uma falta de originalidade, apesar de todas as peripécias serem criativas.

O sucesso de Villaflor é tdo notavel que, além de ele dominar a escrita dos contos, ele ja
havia publicado tramas no Rio Nu anos antes de 1906 e ap6s 1910 retornou ao bissemanario
como autor de romances. No ano seguinte a publicacdo do seu Gltimo conto, ele aparecia com
destaque na ultima pagina do impresso com o seu mais recente livro Scenas de Alcova (figura
26), que fez bastante sucesso na época, sendo divulgado até 1913 com a descricdo de

“estupendo romance” (figura 27).

o I:.sm 4 venda este extraordinario e vibrantissimo romance de
S AEC va » Villaflor, com 8 gravuras impressas em papel assetinado, onde
J 1 I (> etgsn G : ;
( :43 EB Ea S e E @ Q ) O 5Cu autor pinta scenas vivas, com a verve que lhe ¢ peculiar

Prego. 18$500. Pelo Correlo, 28000,

Figura 26: Andncio
Fonte: O Rio Nu, 31/05/1911

Contimia em ‘pleno successo o estupendo romance de
—— D. Villaflor, com 8 suggestivas gravuras

SCENAS DE ALCOVA__, Figura 27: Anlncio

—— Preco, 1 : i i ____ Fonte: ORioNu,
¢o, 1$500. Pelo Correio, mais 500 rs. Oo041913

299 CHARTIER, Roger. Textos, impressio e leituras. In: HUNT, Lynn. A nova histdria cultural. Tradugéo:
Jefferson Luiz Camargo. S8o Paulo: Martins Fontes, 1992, p. 225.

300 O seu primeiro conto e consequentemente o primeiro da nova se¢éo do Rio Nu foi publicado no dia 2 de maio
de 1906 e intitulava-se Que tortura!. Ja o seu Gltimo conto saiu na edi¢do 1272 do dia 24 de setembro de 1910. A
histéria era denominada Md ligdo (Das “Memdrias de uma mulher”).
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Como dissemos, varias teorias compartilhadas por D. Villaflor puderam ser lidas em
contos de outros autores. Muitas vezes as ideias eram embutidas de forma subliminar, a ponto
do leitor e/ou o pesquisador ter de ler a histéria em sua completude para s6 perceber que as
ideias postas ali ndo eram inéditas, ou seja, elas ja haviam sido apresentadas e exemplificadas
antes. Em termos quantitativos, essa se¢do foi alimentada com historias de 42 autores, sendo
um desses sem nome identificado. D. Villaflor foi o que mais produziu: 277 contos. Porém,
outros tambem escreveram bastante. Em ordem decrescente, temos: Danilo (151), Zé Fidelis
(53)*° e D. Jasmim (22). Os outros escritores produziram menos de dez narrativas e houve um

conto sem autor.

301 E preciso fazer uma ressalva quanto a quantidade de contos que Zé Fidelis escreveu. Muitos deles eram copias
de historias que D. Villaflor publicou nos primeiros anos da se¢do. Obviamente que a repeticao dessas tramas pode
indicar o sucesso que elas fizeram na primeira publicacdo, mas também ndo deixa de salientar, para nés, uma falta
de preocupacao em criar narrativas ou até mesmo uma falta de originalidade em conceber algo inteiramente inédito,
haja vista que as modificacdes ndo eram muito significativas. Alguns exemplos desses contos: “Exemplo vivo”,
ed. 1449, 15/06/1912; “Amor de velha”, ed. 1455, 06/06/1912; “O feio tem sua graca”, ed. 1466, 14/08/1912; “O
‘mal’ das mulheres”, ed. 1474, 11/09/1912; “A pressa dos noivos”, ed. 1493, 16/11/1912.
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Abaixo, a relagdo completa de autores e a quantidade de contos que cada um escreveu:

AUTORES DOS CONTOS D'O RIO NU (1906-1913)

300
277
250
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Gréfico 1: Autores dos contos d’O Rio Nu (1906-1913)

Como pudemos verificar, muitas pessoas passaram por esta secdo. No entanto, é
importante ter em mente que todos (ou a grande maioria, pelo menos) esses nomes sao
pseuddnimos — 0 que era muito comum na época —, e, apesar das nossas pesquisas até entdo,
ndo encontramos as verdadeiras identidades de cada um desses autores, especialmente os que
mais produziram para este espaco.
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O que sabemos é que algumas dessas personalidades ja eram redatores do Rio Nu, como
€ o caso de Zé Fidelis e Eucasolivri, e 0 que temos sobre Villaflor, o mais produtivo dos autores,
é a descricé@o que o proprio hebdomadario publicou em uma de suas edi¢Ges de aniversario:

- Villafior—Fidelgo do morro da Fa-
velly, proprietario de en.rme cabellel-
ra & Oarris Urbanos, tachygrapho da

sociedade musicsl Harpa e Dogurase
membro effzotivo do Olub dos R<poz-

tersg.

Figura 28: Trecho do artigo “Historia geral do ‘Rio Nu’”
Fonte: O Rio Nu, 13/05/1905

De qualquer forma, reforcamos, nada sabemos sobre as biografias das pessoas por detras

dos pseud6nimos.

Faz-se necessario destacar alguns artificios utilizados pelos redatores do jornal para se
aproximar dos seus leitores. A principio, a utilizacao de ilustracGes (figura 29 e 30 sdo alguns
exemplos). Na maioria das historias escritas por D. Villaflor, estava posta no meio do conto
uma ilustracdo que retratava alguma cena da narrativa. Para nos, essas ilustragdes reforcavam
a trama publicada, mas também — e principalmente — era um expediente para conquistar e
fidelizar o leitor, haja vista que era preciso consolidar a nova se¢édo do jornal e para isso nada
melhor do que inserir um desenho que captasse a atencdo. Nesse sentido, tratava-se um bom

protocolo de leitura3®?,

Contudo, tendo em vista que a leitura “¢ uma pratica criativa que inventa significados e
conteddos singulares, ndo redutiveis as inten¢bes dos autores dos textos ou dos produtores dos
livros™®, nés compreendemos que esses desenhos sofreriam a influéncia das praticas de
leitura®®* de quem tinha acesso ao jornal. Dessa forma, cada leitor do Rio Nu poderia ter uma
acepcdo diferente do desenho publicado: para uns serviria de complemento a assimilacdo da
historia, para outros poderia ter somente um fim ilustrativo ou eles poderiam dar um outro

significado que a nos é impossivel descobrir. No fim, ndo podemos perder de vista que havia

302 para Roger Chartier, o protocolo de leitura seria uma dada forma de ler, motivada pela materialidade do
impresso, mas também pelas interferéncias, que podem ser explicitas ou ndo, dos editores, dos autores e do préprio
texto. Ver: CHARTIER, Roger. Op. Cit., 2001, p. 77-105.

303 CHARTIER, Roger. Op. cit., 1992, p. 214.

304 Em sintese, as praticas de leitura correspondem as interpretages que os leitores fazem diante de um texto.
Trata-se daquilo que o leitor infere ap6s ler ou ver o que consta em um livro, por exemplo. N&o se trata de algo
natural ou espontaneo, pois questdes envolvendo alfabetizacdo, condi¢Ges econdmicas, posicionamentos politicos,
sociais e morais, entre outros, influenciam em nossas leituras e determinam nossas interpretacBes. Ver:
CHARTIER, Roger. Op. Cit., 2001, p. 77-105.
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uma distancia entre aquilo que o autor criava e pensava e aquilo que estava impresso e

publicado®®,

Tive um assomo de heroismo ¢ metti-me na banheira.., .

Figura 29: Tlustragdo do conto “O Marchante”
Fonte: O Rio Nu, 09/06/1906

O doulor sentou-3¢ 4 sceretaria e csercvew :
«Volte ¢ consulta duas vezes por semana.»

Figura 30: Ilustragéo do conto “O Médico”
Fonte: O Rio Nu, 31/07/1909

305 Roger Chartier chama a nossa atengdo para a importancia que os suportes em que os textos estdo inseridos
possuem. De acordo com ele, independentemente do tipo da producéo textual, a sua compreensdo s6 sera total
dependendo das formas com as quais ela chega ao leitor. Desse modo, “é necessario fazer uma distingdo entre dois
tipos de aparato: aqueles impostos pela colocagdo em forma de texto, pelas estratégias da escrita e intengdes do
‘autor’, e aqueles que resultam da manufatura do livro ou da publicagéo, produzidos por decisdo editorial ou através
de processos industriais, e dirigidos aos leitores ou leituras que podem ndo ter absolutamente nada em comum com
as expectativas do autor.” Ver: CHARTIER, Roger. Op. cit., 1995, p. 220.
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As ilustragdes, como podemos ver, eram bem claras quanto a informacdo que queriam
passar e, como dissemos, elas sempre representavam uma cena da historia que estava sendo
contada (observem a presenca de legendas nas imagens que, na verdade, eram trechos da
narrativa). Contudo, ndo foi o Unico artificio utilizado por autores e redatores-chefes para
estabelecer uma relacdo de proximidade com os leitores. A linguagem dos textos também é um

elemento a ser destacado.

Enquanto varios outros textos do Rio Nu usavam e abusavam de termos ambiguos e por
vezes explicitamente sexuais, nos contos predominaram descri¢des mais contidas. O conto que
trouxemos no inicio do capitulo é um exemplo disso. Para relatar o ato sexual que teve com a
sua vizinha, D. Jasmim, utiliza-se de metaforas e colocacBes maliciosas: “apds beijar-me
também com ardor, conduziu-me até um fofo canapé onde por longo tempo 0s N0sSs0s corpos
se fundiram nervosamente, enquanto que eu a invadia toda com a furia do meu desejo ardente
e exaltado...”3%. E notavel um esforgo do autor em estabelecer a sugestio do que aconteceu. E
mais importante que certas cenas fiquem na imaginacdo do leitor e que ele materialize os

detalhes que mais lhe interessarem.

Todo o estabelecimento de uma insinuacdo que faz com que o leitor se aproxime e até se
conecte com a historia, faz parte de um discurso da malicia muito utilizado em diversos
materiais impressos veiculados no inicio do século XX. Dino Preti, ao falar do Dicionario

Moderno de Bock, informa-nos que

“o discurso da malicia se apresenta como um processo de comunicagdo
lacunosa, onde o destinatario (no caso, o leitor) é chamado a intervir,
preenchendo os claros, desde que o contexto erético do proprio Dicionario Iho

permita [...]”3%7.
E assim que funciona nos contos publicados pelo Rio Nu. Os autores entendem que no é
preciso descrever a relacdo entre os personagens, porque tém ideia de que os seus leitores
saberdo como funciona toda a sistematica do ato. Depois que o protagonista afirma ter

penetrado a sua vizinha, ha uma pausa, uma lacuna que serve de “convite” para o leitor do jornal

participar da dindmica do texto completando esse espago com os detalhes que quiser.

Assim como também acontecia em diversos materiais da Belle Epoque, 0 espago dado ao

leitor para que ele interaja, mesmo mentalmente, com a historia que ele est& lendo é por meio

306 D, Jasmim, “As Honestas”. In: O Rio Nu, ed. 1046, 18/07/1908, p. 6.
307 PRETI, Dino. Op. Cit., p. 109. Grifo do autor.
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das reticéncias. Tanto em As Honestas como em qualquer outra histdria dessa se¢do ou até do
periédico como um todo, as reticéncias sao utilizadas ad nauseam e boa parte delas, em nossa
perspectiva, tem essa funcédo participativa entre quem produz o impresso e quem 0 consome.
Preti, mais uma vez, ajuda-nos a entender o porqué dessa pontuagdo no texto

obsceno/pornografico e aponta-nos outros caminhos para o uso delas:

As reticéncias sdo, no discurso da malicia, a pontuacao caracteristica, porque
sempre funcionam como indicacdo precisa da existéncia de outros
significados, a verificar, 0 que, as vezes, é enfatizado por expressdes que se
opdem ao sentido literal [...] o efeito suspensivo das reticéncias, “desviando”
de um significado para outro, oferece variagdes curiosas. As vezes, como pode
ocorrer numa situagdo maliciosa, o falante prepara um efeito, adianta parte do
significado implicito e depois, ja certo do resultado, isto €, de ter “passado” a
significacdo, recua e se restringe ao significado literal 3%
Nesse sentido, fica estabelecido um “jogo” entre autores e leitores. As reticéncias podem
significar pausas, um espaco de participacdo e/ou as vezes uma rapida ilusdo de que o texto

encaminha-se para um ponto, mas ele esta indo, de fato, para outro.

Atrelado ao uso da pontuacdo, que nos parece um detalhe mais subjetivo, existem também
artificios textuais mais diretos. Em diversos contos, quando D. Villaflor, D. Jasmim, Danilo e
tantos outros autores queriam trazer o seu potencial leitor para perto da sua histdria, eles o
guestionavam e, por vezes, imaginavam as suas respostas. O préprio titulo deste capitulo € um
exemplo desse recurso. No conto As Honestas ele aparece da seguinte forma: “Acredita o leitor
piamente na honestidade das mulheres? Estou d’aqui a ver a resposta a bailar-lhe a flor dos
labios como a dizer-me: - Acredito, sim senhor!”3%., Em A Carne Soberana, D. Villaflor
questiona: “Vocés acreditam nessas bobagens de poetas, que dizem que as mulheres nos
prendem pelos encantos sublimes da alma e ndo sei que mais?”’**°, Ao descrever uma de suas
amantes em O homem pde e a mulher dispde, Danilo imagina a reagdo do publico: “Que temos

nods com isso? — dirdo os leitores.”31.

Em outros casos, podemos notar que o nivel de relacdo que O Rio Nu queria estabelecer
com o seu leitor era um pouco mais profundo, era um vinculo de companheirismo, de
camaradagem e at¢ de amizade: “Ai! Leitor amigo, 14 se foram todos os meus votos™*2, disse

Mathuzalem em uma trama de 1911. Em junho de 1910, D. Villaflor iniciou um dos seus contos

308 Idem, p. 110 e 111. Grifo do autor.

309D, Jasmim, “As Honestas”. In: O Rio Nu, ed. 1046, 18/07/1908, p. 6.

810, Villaflor, “A carne soberana”. In: O Rio Nu, ed. 888, 09/01/1907, p. 6.

311 Danilo, “O homem pde e a mulher dispde”. In: O Rio Nu, ed. 1364, 16/08/1911, p. 6.
312 Mathusalem, “A fuga do periquito”. In: O Rio Nu, ed. 1372, 13/09/1911, p. 6.
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assim: “Aquela era positivamente uma senhora honesta. Nao riam. Falo sério.”**3. Noutros
momentos, 0 coleguismo era construido de tal forma que o periédico fazia crer que o
pensamento dos seus redatores era 0 mesmo dos leitores. Um conto de 1907 comegou da
seguinte forma: “em geral, quando temos noticia de um crime de amor, o nosso primeiro
movimento é de indignacao contra 0 homem, que aparece aos olhos de nossa imaginagdo como
um sedutor, um violador, um monstro humano.””*** Sabemos que é impossivel o bissemanario
ter certeza de que todos 0s homens tém o mesmo pensamento que ele, no entanto, era preciso
que fosse construida uma ideia homogénea de masculinidade. Sdo os protocolos de leitura

agindo para estabelecer ao leitor uma identidade masculina uniforme.

Em outro caso, quem 1€ a narrativa ¢ at¢ “impedido” de seguir em frente com a sua

imaginacao:

N&o nos convém, de modo algum, acompanhar as expansdes a que se
entregaram desde logo os dois amantes, mesmo porque o nosso olhar, apesar
de indiscreto, ndo pode atravessar, como desejaria, a transparéncia do
cortinado, visto achar-se 0 aposento nessa doce penumbra propicia ao amor,
gue se serve mais do tato do que da vista...

Acrescentamos, entretanto, que Euzebio e Celina ndo se lembraram de
jantar, entretidos, como se achavam, a se comerem de beijos um ao outro...”3*

Em suma, o leitor ndo s6 ¢ “barrado” dos detalhes sobre a copula entre o casal, como este
trecho em especifico reforca — como dissemos acima — o0 tom sugestivo que estes contos
possuiam. Em outras palavras, muito fica a cargo da imaginacdo de quem I€, mas nem sempre

o estimulo é tal claro assim.

Por fim, a conexdo entre redatores e leitores também ¢ perceptivel na identidade evocada
pelo narrador. Na maioria das vezes, ele é caracterizado como o0 amigo da familia, um vizinho
ou, principalmente, como um jovem bonito, elegante, de bom gosto, que é mais astuto, atento
e viril do que os maridos traidos, por exemplo. Em outros casos, o narrador era um estudante,
fato importante porque “significa ndo ter dinheiro suficiente para frequentar prostitutas caras,

mas nao resignar o bom gosto nem o conhecimento e valoriza¢ao de codigos de elegancia”>*®.

Nas palavras d’0 Rio Nu, “os estudantes pobres ndo tem o direito de aspirar a posse das

mulheres que encantam, que ddo verdadeiras felicidades; a eles, s6 é permitido o gozo

313 D, Villaflor, “Como elas caem — Pela bondade”. In: O Rio Nu, ed. 1247, 29/06/1910, p. 6.
814D, Villaflor, “Sedugdo”. In: O Rio Nu, ed. 962, 25/09/1907, p. 6.

315 Danilo, “O direito ¢ o direito...”. In: O Rio Nu, ed. 1373, 16/09/1911, p. 6.

316 PEREIRA, Cristiana Schettini. Op. Cit., 2011, p. 332.
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repugnante das mulheres que se vendem a um tanto por hora, que se entregam a cada instante
a qualquer homem por alguns mil réis”.3*” Além disso, esse personagem também é relevante
porque carrega “a possibilidade de fazer sentido e ser excitante para leitores que se identificam
com a falta de dinheiro do estudante. Essa possibilidade permite, assim, uma ampliacdo

significativa do espectro de leitores a que o conto se dirige” .3

Levando em consideracdo, como afirmamos varias vezes, que O Rio Nu era feito por
homens e destinado aos homens e estava afinado com os ideais de sua época, nada mais
pertinente que o narrador da maioria dos contos possuisse as caracteristicas mencionadas acima.
Na pesquisa de Natalia Batista Peganha ficou evidenciado que o periddico de “género alegre”
forjou um modelo de masculinidade ideal a ser seguido pelos homens civilizados, ou seja, 0s

smart. Nas palavras da historiadora, esta figura social, além de ndo ser restrito a elite brasileira,

[...] era representado como um homem branco, bem afinado a moda, sobretudo
aos padrdes europeus, sendo um conhecedor das noites cariocas, além de ser
um eximio conquistador. Esta questdo da conquista era de suma importancia.
Partindo desta premissa, destacam-se dois aspectos que um smart ndo poderia
ser: homossexual e impotente [...] Outro mal que podia destruir uma familia,
a integridade de um homem e gerar gastos publicos, era o alcoolismo. Os
homens que se entregavam a esse vicio eram representados de forma
humilhante [...] Desta forma, o jornal ao apresentar o alcoolismo e 0s outros
‘problemas’ apresentados acima, estipulava um papel bem definido do homem
‘civilizado’, papel este que ndo era compativel com tais praticas.®*
Tendo todos esses protocolos de leitura em mente e todas as outras caracteristicas gerais
sobre os contos, tratemos a partir de agora sobre as representacdes de mulheres que O Rio Nu

publicou.

3.2 Representacdes femininas n’O Rio Nu

Na narrativa O efeito da leitura, D. Villaflor nos informa a Unica finalidade das historias
publicadas pelo Rio Nu: “a glorificagdo da mulher, a descrigdo minuciosa de suas belezas e
poder magico de sua carne’*?°. De fato, ler os contos do bissemanario humoristico € presenciar
essa caracterizacdo sendo seguida a risca. Porém, é preciso que o pesquisador esteja atento as

maneiras que essa mulher foi glorificada e descrita pelo impresso. Como apontamos linhas

817 D. Villaflor, “Hetaira por uma noite — 2° episédio”. In: O Rio Nu, ed. 1016, 04/04/1908, p. 6.

318 PEREIRA, Cristiana Schettini. Op. Cit., 1997, p. 144.

319 PECANHA, Natalia Batista. Op. cit., p. 145-146. A pesquisa dela teve como objetivo descobrir, por meio dos
protocolos de leitura que O Rio Nu fez uso, a masculinidade que era propagada pelo impresso.

320, Villaflor, “O efeito da leitura”. In: O Rio Nu, ed. 1161, 28/08/1909, p. 6.
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acima, a pesquisa histdrica elucidou o estabelecimento de uma masculinidade idealizada pelo

jornal. Agora, cabe a n6s compreender a feminilidade que foi veiculada pelo periddico.

3.2.1 “Aqui no Brasil, debaixo dos tropicos, nao ha mulher fria”

Tal como dissemos, muitos dos contos que O Rio Nu publicou ndo prezavam pela
originalidade, e, para além dos elementos ja apontados, € possivel notar isso nas “teorias” que
foram difundidas nas historias. Em nossa perspectiva, existem algumas dessas que, de alguma
forma, resumem e melhor simbolizam todo o pensamento dos redatores sobre as mulheres. Sdo
reflexdes importantes com elementos que, objetivamente ou ndo, podem ser enxergados em
diversos relatos. E como se elas nos ajudassem a entender quase todo o montante das narrativas
e, principalmente, ajudasse-nos a compreender as representacbes femininas que foram

produzidas pelo periddico de “género alegre”.

D. Jasmim inicia o conto As Honestas da seguinte forma:

[...] Acredita o leitor piamente na honestidade das mulheres? Estou
daqui a ver a resposta a bailar-lhe a flor dos labios como a dizer-me: -
Acredito, sim senhor!

Tenho eu razdes de sobra, e muito particulares para pensar de um modo
absolutamente oposto. As mulheres, esta claro que me refiro as casadas, s6
por um motivo excepcionalmente forte mantém fiéis aos maridos. S6 mesmo
quando alguma coisa imperiosa as impede de... fazer precisamente o contrario,
é gue elas assim se mantém.

Na maior parte das vezes, a falta de liberdade, a presenca dos famulos
ou dos filhos, quando os ha; o receio de ser pilhada em flagrante pelo marido,
e 0s consequentes resultados desse ato; as mas linguas, enfim, tudo isso
impede-as de fazer uma asneira... dando um escorregdo no contrato
matrimonial... Mas, o grande caso é que elas de fato s6 se mantem puras
guando a isso sdo obrigadas por um empecilho qualquer, mas nunca porque
Ilhes falte um bocadinho de vontade para mandar a fava o celebrado
preconceito...

Quero ser coerente, acreditando que, por um verdadeiro prodigio, uma
ou outra mulher, por obediéncia a severos principios ou mesmo por natural
orgulho, s6 entregue as delicias de seu corpo a um Unico homem, dedicando-
se de corpo e alma a um Unico amor; mas, essas Sao raras, rarissimas mesmo,
e se permitem, direi até que sdo fendmenos, exce¢des que apenas servem para
confirmar a regra geral de que as mulheres sdo criaturas essencialmente
pecadoras... [...]**

%21 D, Jasmim, “As honestas”. In: O Rio Nu, ed. 1046, 18/07/1908, p. 6. Reforcamos que os contos, sejam eles
completos ou em trechos, que forem colocados neste capitulo terdo a sua escrita atualizada para o portugués de
hoje. Contudo, a sua pontuagdo permanecera a mesma da publicacéo original.
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Apesar da histéria ter como protagonista uma mulher casada, é possivel notar na
“reflexdo” do autor pensamentos que contemplam todas as mulheres. O principal destes trata-
se do questionamento da honestidade feminina. O consenso, ao que parece, € que as mulheres
sdo ameagcadoras e dissimuladas, necessitando ser controladas por meio do matriménio. E como
se fosse um elemento identitario dado as mulheres pelo O Rio Nu. Por detrés de uma histéria
excitante, existia o alerta: € da natureza feminina a busca pelo prazer fisico, portanto, leitor,

fique atento a sua esposa ou a sua pretendente.

Para completar, o narrador afirma que somente fatores externos proporcionam o
resguardo da esposa. Nesse sentido, a honestidade feminina é fruto de questdes sociais, de um
cdédigo moral existente na sociedade que procura prender a mulher em um casamento. Contudo,
o desejo feminino de buscar atender as necessidades da carne ¢ “natural”. Se estabelecermos o
paralelo entre a “teoria” e a narrativa, vamos relembrar que a vizinha casada, assim que teve a
oportunidade, foi para a cama como o0 estudante conquistador, ou seja, ela seguiu a sua

“natureza”, a sua “esséncia” pecadora.

E interessante também notar o tom de extraordinario que o narrador da as mulheres que
se mantém integras no matrimonio. Para D. Jasmim, essas seriam “rarissimas”, praticamente
“um fendmeno”, mas existiam. Amélia era um exemplo desse tipo. Casada aos 25 anos com um
homem mais velho, ela era cortejada por inimeros rapazes, mas sempre 0s ignorava. S6 acabou
cedendo — no final da historia — ao jovem Alberto, depois de inumeras investidas do rapaz.

Porém, ainda assim sua “esséncia” ndo deixava de ser casta, ela era o tipo de mulher que:

[...] por orgulho, por verdadeiro pudor, por instinto de asseio, por
temperamento — seja la pelo que for, mesmo porque é impossivel explicar com
clareza e seguranca a alma das mulheres — mas ha algumas que consideram
verdadeira monstruosidade deixar que mais de um homem conheca a forma,
0 contato e 0 gozo de um corpo.?*
Contudo, como frisamos, esta era a excegdo. A regra era de que “a honestidade da mulher
¢ coisa tdo fragil”, como afirmou D. Villaflor em um conto de 1907. Nessa historia, Jalia ja
“estava na idade e na situacdo critica; estava no momento fatal em que toda mulher casada,

onita € honesta estd arriscada a cair... nos bracos de um amante323, ,
bonit h t t d bracos d te”’3%, no entanto, a sua

personalidade é a mais perigosa do que a da mulher retratada por D. Jasmim. Nesse conto, apds

322 D, Villaflor, “Como ela caem pela bondade”. In: O Rio Nu, ed. 1247, 29/06/1910, p. 6.

323 Essa tal idade nos parece ser entre os 15 e 25 anos, como notamos em algumas histérias. No conto, Atirou no
que viu... D. Villaflor nos apresenta Melania, uma jovem de 24 anos que estava “justamente na idade em que a
mulher casada inspira maior niimero de paixdes e as mais ardentes”. D. Villaflor, “Atirou no que viu...”. In: O Rio

Nu, ed. 1194, 22/12/1909, p. 6.
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perder a virgindade com o marido, descobrir os prazeres da cama e ter noticia das infidelidades
do companheiro, Julia decide buscar por outras aventuras. Ela, para D. Villaflor, seria o tipico
caso da mulher que se casa “para ser deflorada legalmente e¢ poder gozar a solta sem a
preocupacio da... donzelice?%. E um caso perigoso, que requer o alerta dos homens, mas que

também os colocava no centro do debate.

N&o havia davidas quanto a natureza permissiva de Julia — ela é do tipo nasceu cocotte,
segundo o autor —, porém é preciso fazer uma ressalva quanto a responsabilidade do esposo. D.
Villaflor deixa claro que a jovem comecgou a pensar em ter amantes diante das trai¢cbes do
esposo. Ela passou a questionar-se “porque motivo 0 Adriano, tendo em casa uma mulher
robusta e apaixonada, ia entregar-se a outras na rua?” ou até mesmo se perguntou a razao dos
homens buscarem outras mulheres para ter prazer ja que “todas as mulheres tém o corpo
semelhante”. A sua conclusdao foi o desejo masculino por variedade e dai passou “a ter
curiosidade de saber se os homens serdo também diferentes*?*. Com isso, 0 narrador ndo so
delineou mais um espectro da personalidade feminina, chamando a atencao do seu leitor para
as suas esposas, mas também convocou o seu “camarada” a olhar para si, isto ¢, para o papel

do homem no casamento.

Pensemos: se a mulher é “naturalmente” propensa a trai¢do porque almeja atender aos
desejos pessoais, cabe ao homem manter o controle sobre essa situacdo, isto é, ele precisa
cumprir com o0s seus deveres de esposo na cama. Por esse angulo, O Rio Nu alinhava-se a
ciéncia higiénica da sua época. Foi a partir do século XIX que a medicina tomou para si o papel

de regularizador da sexualidade humana e postulou sobre tais assuntos.

Desde os oitocentos, os higienistas passaram a defender a sexualidade conjugal, alegando
ser esse um elemento importante para a consolidagdo do casamento. Diferente do que ocorreu
nos séculos anteriores, em que o0s preceitos religiosos codificavam a sexualidade e puniam as
suas transgressoes, a regulacdo médica tomou as rédeas da discussdo sobre o sexo dentro do
matrimonio. Segundo a medicina, a insuficiéncia sexual era um problema, pois “do bom
desempenho sexual dos conjuges dependia a satde dos filhos, a moralidade da familia e o
progresso populacional da nagdo™?. E, além disso, era também problematico para as mulheres

em si, afinal, diante da auséncia e da debilidade do esposo ou da total insatisfacdo sexual, elas

324 As citagOes do conto referem-se a: D. Villaflor, “Os sete pecados sensuais (A curiosidade)”. In: O Rio Nu, ed.
979, 23/11/1907, p. 6.

325 D. Villaflor, “Os sete pecados capitais sensuais (A curiosidade)”. In: O Rio Nu, ed. 979,23/11/1907, p. 6.

326 COSTA, Jurandir Freira. Op. cit., p. 229.
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“podiam habituar-se a masturbacdo. E, como acreditavam os médicos, este ‘vicio’ era causa de
esterilidade, aborto etc.”?”, ou pior, elas poderiam optar pelo adultério, e ai as consequéncias

seriam ainda mais graves: “destruicao do casamento e péssimo exemplo moral para os filhos™ 3.

Assim, como a “esséncia” feminina foi difundida e debatida pelo Rio Nu, a auséncia
masculina também foi retratada. Contudo, diferente do narrador-conquistador que é jovem e
viril, o homem adulto/idoso, muitas vezes traido pelas esposas, era ridicularizado. O
comendador Euzébio, que se casara somente para ter mulher em casa, foi um homem que se
privou do “gozo feminino” durante a juventude para construir patriménio. Quando jovem,
“hesitava dias e dias antes de distrair do ordenado miseravel mil reis necessarios para passar
meia hora com uma mulher’?°, pois o0 foco era o trabalho e a preocupacéo era fazer fortuna.
Aos 48 anos, quando decidiu se casar — e para isso escolheu cautelosamente uma esposa,
optando por uma vilva — acreditava que ndo precisava fazer quase nada a nao ser cumprir com

0 seu dever na noite de nupcias. Na perspectiva do narrador isso era inadmissivel:

Um homem assim ndo devia casar, mas o Euzébio, além do mais, era burro,
ou por outra, tdo ignorante da alma e dos instintos femininos, que julgava
possivel a uma mulher casar-se para ser unicamente a dona da casa de um
homem, contentando-se com receber dele o0 bem estar material e importancia

social.33°
A solucdo de dona Adelaide — a esposa do comendador que se sentira “roubada”, pois
“contara nao s6 com a fortuna como com outras coisas do marido”3! — foi criativa. Ela depois
de tanto tentar “reascender” o marido, comprou uma edi¢do do Rio Nu e a deixou de forma
despretensiosa pela casa. O senhor encontrando o impresso acreditou, a priori, que a esposa
estava lhe traindo, mas depois de ler o bissemanario se excitou com as historias contidas nele e
mais um casamento acabou sendo salvo. Para além da propaganda positiva do Rio Nu para si,
notem o tom depreciativo que o redator deu ao Euzébio e para o estratagema que a mulher teve

de usar para atender as suas necessidades fisicas. No entanto, nem sempre € assim.

A “loura e carnuda” Adélia decidiu procurar um amante depois de perceber que o

“imbecil” do seu marido “ndo dispunha de faculdades para fazé-la feliz, nem fisica, nem

%27 |dem, p. 228.
328 1dem, p. 228.
329D, Villaflor. “O efeito da leitura”. In: O Rio Nu, ed. 1161, 28/08/1909, p. 6.
30D, Villaflor. “O efeito da leitura”. In: O Rio Nu, ed. 1161, 28/08/1909, p. 6.
31D, Villaflor. “O efeito da leitura”. In: O Rio Nu, ed. 1161, 28/08/1909, p. 6.
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moralmente”. Ele “julgava-se desobrigado de todos os seus deveres de marido, ligando-se a ela,

num amplexo insosso e sobriamente classico, uma vez por semana’**2,

D. Carlota Chourico, aos trinta e seis anos, estava desgostosa com a vida que vivia e,
principalmente, com o seu casamento. Casada com o senhor Matheus Chourico (50 anos) por
conveniéncia dos pais dado ao seu status social e a fortuna que possuia, a senhora estava
“abandonada” pelo esposo. Ele, apesar de ser um cavaleiro, possuia um “temperamento polar”
e era um dedicadissimo professor de matematica. Tdo dedicado que se esquecia que “possuia
ao seu lado aquela linda planta, que se estiolava dia a dia, a falta de irrigacao”. Ela tentou de
tudo para reconquista-lo e apimentar a relacdo, procurou até ajuda de cartomante para ajuda-la
nesse infortinio. Somente depois de se envolver com um ex-aluno do esposo, o oficial do
exército Jorge, ¢ que “D. Carlota, a linda e delicada planta, ameagada de morte pela indiferenca
do Sr. Matheus, reanimou-se em pouco tempo e floresceu espantosamente, pois ja ndo lhe

faltava a necessaria irrigagao...”?%.

Os exemplos seguem por varios outros contos, mas 0s aqui apresentados auxiliam-nos a
entender o que propusemos anteriormente: as responsabilidades do homem dentro do
matrimonio e, em especial, com a mulher que estéd ao seu lado. O modelo ideal de homem na

época ndo comportava a homossexualidade, a libertinagem, o celibato e o alcoolismo33.

Nas campanhas®*> de combate ao vicio em bebidas alcodlicas, o discurso que prevaleceu

era o do homem “naturalmente” destinado ao trabalho. Assim como seria ele também um ser

332 D, Villaflor. “Um amante calmo (Das “Aventuras de Adélia” — 1° episodio). In: O Rio Nu, ed. 1150,
21/07/1909, p. 6.

333 Danilo, “O X do problema”. In: O Rio Nu, ed. 1340, 24/05/1911, p. 6.

334 E pertinente destacar que estudiosos como Cesare Lombroso e Ferrero Guglielmo, que eram taxativos quanto
a ideia de uma natureza feminina, consideravam a mulher um ser de poucos vicios, em especial os que afligiam os
homens. “Segundo eles, no tocante ao alcool, as estatisticas demonstrariam ser bem menores as taxas com relagéo
as mulheres. Tal se justificaria porque, sendo menor sua excitabilidade cortical, elas teriam menor necessidade dos
excitantes alcoolicos que sdo mais desejados quando a inteligéncia aumenta. Além disso, 0 misoneismo das
mulheres, seu respeito pelos usos, as retém: como poucas mulheres bebem ou fumam, poucas ousam comegar.”
Como é possivel notar, a falta de inteligéncia feminina é o que as impedia de ser alcodlatras. Com relagéo as
jogatinas, o pensamento dos pesquisadores também ndo era tdo diferente. “As mulheres também néo jogariam, o
que os autores atribuem mais a sua impossibilidade de irem as casas de jogo do que por razdes psicoldgicas
especiais”. Cf.: SOIHET, Rachel. Condigdo feminina e formas de violéncia: mulheres pobres e ordem urbana,
1870-1920. Rio de Janeiro: Forense, 1989, p. 92.

335 De acordo com Maria Izilda Santos de Matos, “o combate ao alcoolismo compreendia duas ordens de medidas:
as legais, proibitivas, restritivas ou fiscais em relacfo a bebida, aliadas a assisténcia médica aos alcodlatras e a
propaganda oficial; e as de iniciativa particular, com a formacdo de ligas de temperanca, desenvolvimento de
propaganda antialcoolica e estimulo aos habitos antialcodlicos.” Segundo a historiadora, as campanhas contra esse
mal social procuravam envolver toda sociedade. Ela afirma: “Nas campanhas procurava-se envolver a sociedade
como um todo na cruzada, onde o Estado teria um papel central, com o apoio de associagdes cientificas, institui¢des
religiosas e educacionais, imprensa, clubes desportivos, patronato, sociedades beneficentes. Tal cruzada seria
implementada nas fabricas, quarteis, sindicatos e escolas onde deveria contar com a adesdo do professorado”.
MATOS, Maria lzilda Santos de. Delineando corpos: As representacfes do feminino e do masculino no discurso
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do ambito publico (enquanto a mulher pertenceria ao mundo privado) e o provedor “nato” da

familia. Na contraposicdo da boa mée e da esposa dedicada, elaborou-se um modelo de pai:

[...] associando-0 a masculinidade, fortalecendo a imagem de alguém que tem
de ser provedor do ponto de vista material, chefe autoritario, fundador da
familia; tudo deriva dele e tudo vai para ele, pai protetor e temido, com seus
olhos fiscalizadores, defendendo a disciplina, a moral e a puni¢éo, baseado no
cumprimento dos seus deveres e na sua autoridade, querido e respeitado por
todos.>*

Nesse sentido, o alcoolismo nédo tinha vez e era veementemente condenavel pelos
médicos. Para eles, “o alcodlatra perdia toda a energia, a no¢ao de honra e de conduta publica,
do afeto pela familia e pelos amigos, das obrigacdes para a sociedade, podendo caminhar para
a obsessao, para o impulso criminoso, além dos males que deixava para a prole, degenerando a
raca”®’. Em suma, “o alcool, mais que matar, desonrava, feria a dignidade masculina, sua

honra, seu brio”338,

Dando continuidade as principais representacdes que O Rio Nu veiculou sobre as
mulheres, mas nao se distanciando do que ja foi posto, observemos o que disse o conto A carne

soberana:

Vocés acreditam nessas bobagens de poetas, que dizem que as mulheres
nos prendem pelos encantos sublimes da alma e ndo sei que mais? [...]

Parece-me idiota negar que a mulher nos prende, mas é pela carne, pelo
gozo, que nos da e que nds damos, pela vollpia, que elas representam... Sim,
porque ndo negar, a carne feminina irradia sensualismo e promessas
excitantes. [...]

O amor intelectual, a paixao, a unido dos espiritos ndo sdo mais do que
um reflexo da felicidade, que s6 a carne pode dar. O que nés adoramos em
uma mulher é ela prépria, € o seu corpo, fonte de todo o0 gozo.

Deixem falar os poetal Um homem nunca ama uma mulher sem desejo
e 0 desejo € a de carne. Ninguém quer uma mulher s6 para gozar a sua
companhia, para ter os seus cuidados. Tudo isso sdo lérias.

N&o se deseja nenhuma sem a ambicdo de deita-la, derrea-la ao peso de
nosso peito arfante, vé-la estorcer-se e gritar sob 0s nossos musculos potentes.

E pela carne que elas nos prendem. Algumas bem o sabem e abusam
desse poder infernal.?3°

médico (S&o Paulo 1890-1930). In: MATQS, Maria lzilda Santos de; SOIHET, Rachel (Org.). O corpo feminino
em debate. S8o Paulo: UNESP, 2003, p. 107-127.

336 MATOS, Maria Izilda de S. Corpos numa paulicéia desvairada: mulheres, homens e médicos. Sdo Paulo, 1890-
1930. Projeto Histdria. Sdo Paulo, v. 25, dez. 2002, p. 390.

337 1dem, p. 390.

338 |dem, p. 391.

39 D, Villaflor, “A carne soberana”. In: O Rio Nu, ed. 888, 09/01/1907, p. 6.
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Pensando, a partir de agora, para além do casamento, notamos o reforco da representacao
da mulher insacidvel, uma das principais ideias que o jornal passa aos seus leitores®*. Presente
na maioria dos contos, a perspectiva de que o corpo feminino possui poderes que agem de tal
forma, sobrepondo-se a quaisquer elementos intelectuais e/ou espirituais, € uma das maiores
certezas propaladas pelo periddico. Assim como dizia a ciéncia, a mulher para o impresso de
“género alegre” era fraca, era um ser mais sentimental e ligada aos afetos. “Sua imaginacéo
viva, fértil, mas fugaz, indispunha-a para os trabalhos do espirito e para toda a atividade
intelectual. A fraqueza, a sensibilidade, a dogura, a indulgencia e a submissdo era ‘virtudes
essenciais’ ao seu sexo.”**! Para o discurso médico, o sistema reprodutor feminino era o que
definia a funcdo social das mulheres. O utero e os ovarios “determinavam seu comportamento
emocional e moral desde a puberdade até a menopausa, produzindo um ser incapaz de
raciocinios elaborados, de abstracdes e atividade intelectual, mais fragil do ponto de vista fisico

e sedentario por natureza”**?, Além disso, estava fortemente ligado ao sistema nervoso central.

O cérebro e os ovarios ndo poderiam se desenvolver simultaneamente, de
modo que as atividades intelectuais femininas poderiam produzir um ser débil,
nervoso, estéril — e talvez, pior ainda, poderiam gerar criangas doentes ou
malformadas. Nesse sentido, as jovens ndo deveriam abusar das atividades
intelectuais, canalizando suas energias para o perfeito desenvolvimento de
suas faculdades reprodutoras.3*?
A luz das pesquisas de Rachel Soihet, nos descobrimos as reflexdes de Cesare Lombroso
e Ferrero Guglielmo sobre uma natureza e essencialidade feminina (reflexfes estas nada
lisonjeiras, diga-se de passagem). Eles acreditavam que as mulheres “normais” (isto é, que nao
fossem prostitutas e criminosas, por exemplo) eram menos sensiveis sexualmente do que os

homens. Dada a essa insensibilidade “natural”, as mulheres ndo teriam nenhum gozo intelectual

e seriam mais resistentes a dor. Elas seriam mais cruéis, raivosas e vingativas, porém a piedade

340 Neste quesito, O Rio Nu diferenciava-se significativamente de outra vertente tedrica em voga na Belle Epoque,
o Positivismo. De acordo com a corrente criada por Augusto Comte, a mulher — além de ter um instinto sexual
quase inexistente — era um ser complementar ao homem e nio inferior. Como diz Rachel Soihet, “enquanto o sexo
masculino representaria aptiddo maior para modificar o meio em proveito da espécie sendo ‘fator industrial’, o
sexo feminino encontraria em si, no mais alto grau, a aptiddo de modificar a espécie, constituindo o ‘fator moral’,
por exceléncia”. Devido a esse fator, os positivistas até consideravam a mulher um ser moral e socialmente superior
ao homem, pois ela era capaz de renunciar aos seus interesses em prol da familia, uma instituicdo fundamental
para os positivistas. Vale frisar que, apesar de diferentes, os evolucionistas (mulher inferior ao homem) e os
positivistas (mulher complementar ao homem), ambas as vertentes levavam as mulheres para 0 mesmo caminho:
ao defenderem a maternidade e o pertencimento delas ao mundo privado, eles anularam os interesses femininos,
as particularidades dessas figuras sociais e “castrou” o crescimento individual. Cf.: SOIHET, Rachel. Op. cit., p.
111-113.

341 COSTA, Jurandir Freira. Op. cit., p. 236.

342 MATOS, Maria lzilda de S. Op. cit., p. 387.

343 1dem, p. 387
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ultrapassaria esses sentimentos caso elas fossem mées. A maternidade, por sinal, foi um
elemento valorizado pelos autores. Eles acreditavam que ter um filho “seria uma fungdo tio
preponderante, que toda a organizacdo biologica e psicoldgica da mulher a ela estaria

subordinada’3*4.

No tocante ao amor, Lombroso e Guglielmo eram categoéricos: “o amor da mulher pelo
homem n&o seria um sentimento de origem sexual e, sim, uma forma de devotamento de um
ser inferior para com o superior”®#. Consideravam também as mulheres mais predispostas a
religiosidade e eram taxativos quando afirmavam que a mentira seria uma caracteristica
feminina. O senso de justica, de acordo com os estudiosos, era fragil, assim como elas seriam
incapazes de estabelecer relagcdes de amizades com outras mulheres, dado que o cilme e a inveja
também seriam elementos intrinsecos as mulheres, e, além disso, ndo seriam inteligentes. Em

suma, nas palavras deles:

A mulher normal [...] tem muitas caracteristicas que a aproximam do selvagem
e da crianca e em consequéncia do criminoso (irascibilidade, vingativa, ciime,
vaidade) e outras diametralmente opostas que neutralizam as primeiras, mas
gue as impedem entretanto de se comparar a0 homem no equilibrio entre
direitos e deveres, 0 egoismo e o altruismo que é o termo supremo da evolugédo

moral.34¢
Como se pode notar, prepondera-se o fator bioldgico. Sendo essa fraqueza uma
caracteristica inerente as mulheres, os redatores do bissemanario auxiliaram os seus leitores
sobre o que fazer diante desse elemento e, tal como acontecia com as casadas, deveria haver o
controle sob as mulheres. O jornal deixa bem claro que a forca e o0 poder masculinos devem se
sobrepor as vontades femininas, pois isso seria um sinénimo de poténcia sexual e reafirmaria
papéis de género diante da sociedade. Ndo era muito diferente do que se pensava a medicina

higienista do inicio do século XX.

Nas primeiras décadas dos novecentos, acreditava-se que as mulheres precisavam ser
protegidas dos perigos publicos, dada as suas fragilidades debeis. Assim, ao homem caberia a
esfera publica, enquanto a mulher o espago privado e, dessa forma, legitima-se a dominacao do
primeiro sobre o segundo. Na época, assumia-se que o homem, devido a sua forga,

agressividade e inteligéncia, consolidaria o desenvolvimento da civilizacdo urbana, enquanto a

344 SOIHET, Rachel. Op. cit., p. 86.

345 1dem, p. 88.

346 |dem, p. 94. Para mais informag@es sobre o que pensavam Lombroso e Gugliemo sobre as mulheres, conferir
SOIHET, Rachel, Op. cit., 81-110.
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mulher, dada a sua natureza fecunda, passiva e fragil, deveria perpetuar essa civilizagdo com a

maternidade.3*’

O proprio conto A carne soberana corrobora para a nossa reflexao. Apos brigar com sua
amante, Luiza, e esta decidir ir embora de sua casa, 0 narrador reage da seguinte forma ao vé-
la se arrumando para partir: “E quando ela ia apertar o colete, ergui-me com impeto. Enlacei-a.
Ela quis protestar, na sua dignidade ofendida, mas fechei-lhe a boca com um beijo voraz,
agarrei-a com ansia, como se houvesse passado um més sem ver uma mulher...”3*, Em resumo,
cabe ao homem estar atento as oportunidades que Ihe surgem, pois a vontade das mulheres ndo

é tdo importante, principalmente diante dos fatores bioldgicos e dos desejos fisicos.

Vale assinalar que a forca masculina sobre a mulher como uma estratégia sexual e
amorosa € um tanto recorrente em algumas histdrias do periodico. A divorciada Alzira rejeitou
o D. Villaflor o méximo que pdde, mas acabou em seus bracos devido a violéncia que o narrador
utilizou contra ela. Fingindo que estava doente, ele a atraiu para a sua casa e diante dela
confessou que a queria fortemente. Ela até tenta repeli-lo, mas é em vao. “[...] sem atender a
suas suplicas nem a suas ameagas, sem me importar com a impressdo de suas unhas em minha
face, em meu pescoco, violei-a... violentei-a, possui-la, subjugando a forca, como um soldado

enfurecido domina as mulheres no saqueio de uma cidade’*.

O que para nds certamente causa espanto e até indignacao e que poderia ser classificado
e julgado como um estupro atualmente®*°, para a época ndo sé deveria excitar os homens que
liam essas histdrias, como havia uma razao logica para o ato contado. Antes de violentar Alzira,
D. Villaflor relembra umas histérias que ouviu falar sobre mulheres que mesmo amando e
desejando um rapaz, o rejeita enfaticamente. Ha um pudor que as proibe de seguir em frente

com as investidas masculinas. Porém, diante de situagdes como essa existe uma solugao: “é

347 Mais detalhes em MATOS, Maria lzilda de S. Op. cit., p. 383-387.

348 D, Villaflor, “A carne soberana”. In: O Rio Nu, ed. 888, 09/01/1907, p. 6.

39 D, Villaflor, “Como elas caem pela bondade”. In: O Rio Nu, ed. 1247, 15/06/1910, p. 6.

350 O crime de estupro aparece na legislacéo brasileira desde a Constituigdo de 1830, mas, assim como varias outras
normas depois dessa, a lei mostrava-se fragil e pouco solicita com as vitimas. Em 1910, ano em que o conto foi
publicado, estava vigente o Cddigo Penal de 1890 e este era um pouco mais profundo que o citado anteriormente
e definia claramente o que seria esse crime: “Chama-se estupro o acto pelo qual o homem abusa com violéncia de
uma mulher, seja virgem ou ndo.” Porém, ainda assim, ele ndo facilitava a vida das mulheres. Havia a ideia, na
época, que o homem ser mais “enérgico” com a mulher em um relacionamento amoroso era sindbnimo de virilidade
e um simbolo da masculinidade ideal. Isso sem contar com a prova de honestidade que a mulher teria de dar caso
levasse a historia para a Justica. Se a situacdo da vitima de estupro (seja ela mulher ou homem) n&o é facil nos dias
de hoje, imaginemos nas primeiras décadas do século XX, em que uma mulher, mesmo tentando repelir o agressor,
é violentada e a historia é lida como uma trama amorosa qualquer. Para mais detalhes: FERREIRA, Débora. O
crime de estupro em seu contexto historico. Disponivel em: https://jus.com.br/artigos/78228/0-crime-de-estupro-
em-seu-contexto-historico. Acesso em: 24 out. 2020.



https://jus.com.br/artigos/78228/o-crime-de-estupro-em-seu-contexto-historico
https://jus.com.br/artigos/78228/o-crime-de-estupro-em-seu-contexto-historico
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preciso que o amante as violente, que Ihes preste o servico de violar essa defesa instintiva, para

que elas conhegam a melhor ventura da existéncia”*?,

Assim, apresentando essa condenavel estratégia, O Rio Nu educava o seu leitor smart,
apresenta-nos mais uma faceta das mulheres e reforca paradigmas cientificos da sua época:
SOmMos seres com caracteristicas naturais e com hierarquias de género inviolaveis e, diante desse
cenario, precisamos adequar-nos a sociedade. A fraqueza e a sucumbéncia feminina, assim
como a conquista de mulheres, mesmo que a forca, eram percep¢des tdo comuns para impresso
“alegre” que as suas conclusdes sobre os temas podiam passar desapercebidos em afirmagdes
como: “se alguém tentasse introduzir lhe mais, fosse o que fosse, fa-la-ia rebentar”**2. E em
comparagdes como: “as mulheres e os tecidos de malha tém essa grande semelhanca, resistem
muito, exigem grande esfor¢o quando estéo perfeitas, mas desde que se Ihes rebenta um pouco

cedem logo”*:.

A certeza de que a mulher era um ser “naturalmente” fragil quanto as questdes do corpo
e da mente fazia com que os narradores dos contos até compreendessem que elas ndo tinham
culpa de nascer desse jeito, mas, a0 mesmo tempo, ndo acreditavam que elas pudessem ser

forgadas de alguma coisa.

Coitadinhas! Elas ndo tém culpa porque s6 Deus sabe como a carne da
mulher é fragil. Ainda poderei a rigor censurar uma mulher pelo fato de ndo
ter evitado a ocasido de... cair, de ndo ter previsto a sua fraqueza, ndo ter
fugido ao perigo, mas s0 isso.

O que ndo admito é que uma mulher se desculpe ou procure atenuar
uma falta, jurando, que foi forcada.

Ninguém forca uma mulher. O que as vence, nunca é a forga bruta, sdo
as circunstancias, é a sua fraqueza. Entao essa historia delas jurarem que foram
subjugadas e que se mantiveram frias!

Mentira! N&do ha uma s6 capaz de se manter impassivel a um contato
sensual. E uma coisa inevitavel... [...]

1D, Villaflor, “Como elas caem pela violéncia”. In: O Rio Nu, ed. 1243, 15/06/1910, p. 6.

%2 D, Villaflor, “Virgem em flor”. In: O Rio Nu, ed. 950, 14/08/1907, p. 6.

33D, Villaflor, “O maillot de Amelia”. In: O Rio Nu, ed. 831, 23/06/1906, p. 6. Se a crenga na época era de que
as hierarquias de género ndo se modificavam, deveria haver um momento em que homens e mulheres estariam em
sintonia. Esta seria a formag¢do de uma familia. De acordo com Soihet, “eram reconhecidas como virtudes
essenciais ao sexo feminino a fraqueza, a sensibilidade, a dogura, a indulgencia, o recato e a submissao. Por todos
esses atributos a mulher estava definitivamente destinada ao amor. O homem era o oposto exato da mulher. O
vigor fisico e intelectual dominavam seu perfil emocional. Este devia ser mais seco, duro, racional autoritério,
altivo, etc. Dominado por tais qualidades masculas e viris era menos prospero ao amor que as mulheres. Sua
verdadeira inclinagdo era para o desejo do gozo puramente sensual. Assim, o ‘amor era para o homem a
necessidade dos sentidos € na mulher a do coragdo’. O elemento que possibilitava o acordo entre individuos com
caracteristicas tdo dispares era o cuidado com os filhos, ndo mais uma obrigagio, mas um ato espontdneo de amor”.
Cf.: SOIHET, Rachel, Op. cit., 115.
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A mulher é um instrumento de volUpia, vibra seja qual for améo... (mao
é um modo de dizer) que a toque.>>*

Portanto, como dissemos e exemplificamos, O Rio Nu ndo levava em conta uma total
submissdo feminina, pois simplesmente parecem nédo acreditar que isso seja possivel. A “teoria”
publicada no conto acima € até muito taxativa quanto a descrenga em uma inocéncia pertencente
a mulher. Ao atribuirem a Deus a culpa delas serem de tal forma, o narrador deixa claro que
ndo hd nada a ser feito quanto a reversdo dessa caracteristica, afinal, trata-se de uma
determinacdo bioldgica, e, mais uma vez, serve de alerta e/ou ensinamento ao seu leitor
“civilizado™: ja que as mulheres sdo inevitavelmente fracas, cabia aos homens saber lidar com
isso. A eles caberia a sagacidade de perceber os momentos em que essa fraqueza estaria mais
notavel e se aproveitar disso. Como bem destaca Cristiana Pereira: “a principal mensagem dos
contos, desta forma, ¢ de que aquele que quiser a ‘receita infalivel’ para seduzir uma mulher

deve sempre levar esta caracteristica ‘natural’ em conta, utilizando-a a seu favor’>*,

Antonio foi um desses que percebeu tal “caracteristica” feminina e fez da oportunidade
que teve um momento inesquecivel. Apaixonado pela jovem Marieta, ele a namorava por algum
tempo, mas ndo passava de encontros na porta da casa dela ou no maximo de frases de amor
ditas em seu ouvido. Marieta era daquelas mogas que “nao tinha ideias viciosas, ndo pensava
sequer nos gozos que o namorado lhe podia dar [...], mas a sua carne vibrante e forte,
adivinhava-os, pressentia os delirios do amor.” Em um belo dia, no meio de um encontro
costumeiro do casal, Antonio decidiu segurar a mao da jovem, que ndo o repeliu, pois “se sentiu
paralisada de emocgdo”. Isso foi o bastante para o relacionamento dos dois ir de um ponto a
outro. “O calor da mao da rapariga espalhou-se pelo braco de Antonio, invadiu lhe todo o corpo,
escaldou-lhe a alma.” Depois dai, os jovens foram se tocando, conhecendo o corpo um do outro
sob as roupas, Marieta, sem entender muito bem o que estava acontecendo consigo, foi ficando
fraca e Antdnio foi a amparando em seus bracos. Os labios do rapaz ndo demoraram para
encontrar os da moga e ela ndo o rejeitou. Momentos depois, Marieta “desabrochara como uma

rosa de Maio, aberta bruscamente”.3>¢

Em uma perspectiva semelhante quanto a “natural” fraqueza feminina, estavam os juristas
do inicio do século XX, que ao se debrucarem sobre processos envolvendo a honra de uma

mulher, a colocava no centro da discussdo, apesar de 0os homens estarem no banco dos réus.

34D, Villaflor, “A carne”. In: O Rio Nu, ed. 930, 05/06/1907, p. 6.
355 PEREIRA, Cristiana Schettini. Op. Cit., 1997, p. 140.
356 Todas as citagdes encontram-se em: D. Villaflor, “Virgem em flor”. In: O Rio Nu, ed. 950, 14/08/1907, p. 6.
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Elas eram submetidas a uma investigacdo rigorosa de suas vidas privada e publica e 0s seus
corpos eram analisados em exames de corpo delito um tanto suspeitos. Inclui-se ai a obrigacéo
que elas possuiam de zelar pelas regras e condutas sexuais, de serem bem comportadas,
recatadas e honestas. Na mentalidade desses homens da lei, ndo havia razGes que justificassem
uma maior liberdade para as mulheres. Andar sozinha, sair a noite, frequentar locais publicos
de lazer poderiam pesar contra elas e, estando em uma situacdo em que sua vida passava a ser
investigada pela Justica, o estigma da prostituicdo poderia ser posto e ai a sua honra era

definitivamente arruinada.

Como nos explicou Martha Abreu ao falar das mulheres pobres do Rio de Janeiro da Belle
Epoque:

Na pratica da justica, o direito a civilizacdo ndo era para qualquer mulher.
Dependentes das posi¢des dos policiais, delegados, advogados, promotores e
juizes, sujeitas a boa vontade de vizinhos e amigos, subordinadas as
contingéncias da “cor” e da-estrutura familiar, sujeitas ao tipo de relacdo que
possuiam com os acusados e a propria “capacidade” de provar sua
honestidade, as mulheres pobres percorriam os tramites juridicos num jogo de
“perdas e ganhos” onde as mogas de “cor” e independentes possuiam poucos

trunfos.’
A luz dessa honestidade feminina que precisava ser posta a prova, no Rio Nu encontramos
uma historia que pode ter servido de alerta para os homens. No conto, Seducdo, de 1907, a
jovem Melania, depois de ter acesso a obras literarias bem maliciosas, desperta pelo primo
Eugenio uma paix@o avassaladora. Enquanto ele nutria muito afeto e amor pela prima, ela
possuia “desejos imperiosos... ardentes”. Resumindo a histéria: ela tanto fez que conseguiu ter
uma relagdo sexual com o rapaz. No entanto, quando o caso é descoberto, ele foi chamado de

sedutor e audacioso.3%®

A licdo que fica, apesar de isso ndo ser dito claramente, € que existem homens que, de
fato, aproveitam-se da ingenuidade feminina e isso merece puni¢do e repudio, mas, em
contrapartida, também existem mulheres que se aproveitam de situacdes e depois se fazem de
vitima. Em conclusdo, o que parece nos saltar aos olhos é que em um caso de desonra de uma

mulher O Rio Nu reverberava o modus operandi da justica na época: é preciso investigar a vida

357 ESTEVES, Martha de Abreu. Meninas Perdidas: os populares e o cotidiano do amor no Rio de Janeiro da
Belle Epoque. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1989, p. 114.
%8 D, Villaflor, “Seducdo”. In: O Rio Nu, ed. 979, 23/11/1907, p. 6.
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do acusado e, principalmente, da vitima. Afinal, as coisas poderiam ser bem diferentes do que

se mostravam a primeira vista.

3.2.2 Memorias de uma mulher

Dentre os mais de 500 contos produzidos para essa se¢ao d’O Rio Nu, 13 trouxeram uma
mulher narrando suas proprias vivéncias. D. Villaflor foi o responsavel por transcrever “por
copia conforme” as memorias de Stella, uma mulher inteligente e refinada que vive as suas
relacdes sexuais, como casada e antes do matriménio, consciente do que representa a mulher
naquela sociedade do inicio do século XX. Desde o seu primeiro conto é notavel a sagacidade

da personagem:

A primeira vez que enganei meu marido juro que foi por necessidade.
N&o que eu precisasse ganhar a vida — ndo — gragas a Deus até hoje
nunca vendi 0 meu corpo e creio mesmo que nunca teria a coragem para

vendé-lo.>>°

Mesmo deixando a honestidade de lado, Stella inicia a sua historia tracando uma
diferenciacéo entre ela, uma mulher casada, e uma prostituta, uma mulher marginalizada. Dessa
forma, a personagem ajuda o leitor a compreender que, de fato, entre a mulher casada que trai
e a mulher que vende o seu corpo e oferece prazer sexual para sobreviver ha uma distincéo.

Outras histdrias também fizeram questéo de distinguir esses tipos.

Para o pintor Horacio, “a mulher casada que se prostitui e se conserva ao lado do marido
tem menos valor do que a meretriz profissional’”**°. Para Nini, que estava em busca de um local
para sediar os seus encontros com o seu amante, era inadmissivel a sugestdo de que essas
reunides fossem feitas em um rendez-vous. Ela, que nunca fora em um local como esse, ja tinha
ouvido historias escandalosas ou até mesmo tragicas sobre 0 que acontecia nesses ambientes.
“Nao havia de ser nesses ninhos do vicio e da libertinagem, em que cada movel, cada objeto,
muda testemunha de amores de todos os feitios, haviam de rir intimamente, mergulhados na
sua filosofia de inanimados... Ela ja lera [...] que os moveis também tem a sua filosofia” 3¢
Nesse sentido, esses personagens procuravam romper com preconcepgdes que pudessem querer

englobar todas as mulheres.

39D, Villaflor, “Memorias de uma mulher (IV — O médico). In: O Rio Nu, ed. 895, 02/02/1907, p. 6.
360 Danilo, “A hora propicia”. In: O Rio Nu, ed. 1290, 26/11/1910, p. 6.
%1 Danilo, “Hysterismo agudo”. In: O Rio Nu, ed. 1355, 15/07/1911, p. 6.
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A luz da historiografia, percebemos que a personagem fez muito bem em “separar o joio
do trigo”. Segundo Margareth Rago, com o decorrer dos primeiros anos dos novecentos “o
medo de identificacdo entre a ‘moca de familia’ e a ‘mulher da vida’ se acentuaria, como se
depreende da veeméncia como as feministas, médicos e juristas vociferavam publicamente
contra a prostituta’®2. Essa figura social era vista como um fantasma que circundava a vida das

mulheres honestas.

Nas entrelinhas dos discursos que advertiam as senhoras contra 0S USOS
exagerados dos perfumes, das joias, das roupas decotadas, pairava a ameaga
latente da identificacdo com a cortesd. A “mulher publica” era visualizada
como a que vendia o corpo como mercadoria: como vendedora e mercadoria
simultaneamente. E também a mulher que era capaz de sentir prazer, que era
lugar de prazer, mesmo sem amar, ou sem ser amada. Ela simbolizava, assim,
a fragmentacdo do sujeito moderno e a separacédo radical entre o erdtico e o
amor.3¢3

James Green esclarece que 0s passeios nas ruas eram um bom indicativo para diferenciar

as figuras sociais:

O que distinguia uma mulher da elite carioca de uma coquete francesa era sua
apresentacdo publica. [...] Quando uma mulher virtuosa saia na rua, ndo
poderia aparecer nenhum indicio de cocote nela. Os estilos das cocotes eram
muito bem conhecidos e as mulheres da elite deveriam tomar muito cuidado,
para evita-lo.>®*

Diante do que dizia a ciéncia, Stella ndo estava equivocada em querer “tragar uma linha”
que a distanciasse das mulheres mundanas. Estas figuras eram uma das maiores inimigas dos
higienistas porque, dentre varios outros elementos, elas pervertiam a moral da mulher-mae. As
prostitutas conseguiam corromper a moral feminina por meio de trés elementos: pela exibigcdo
do seu comportamento lascivo, ou seja, “mantendo relagdes sexuais por dinheiro e entregando-
se a masturbagdo, a sodomia e praticas ‘antinaturais’ do género”; elas eram irresponsaveis com
a vida dos filhos, abortando-o0s, abandonando-os ou “envenenando-os” com um leite materno
repleto de doencas venéreas; e, por fim, corrompiam a moral devido ao amor que tinham pelo
luxo e pela ociosidade e isso era problematico, pois “a prostituta luxuosa e preguicosa atentava,

portanto, contra a mulher pobre, futura candidata a prostituicdo. Mas também contra a mulher

%2 RAGO, Margareth. Os prazeres da noite. Prostitui¢io e codigos da sexualidade feminina em S&o Paulo, 1890-
1930. 2. ed. S&o Paulo: Paz e Terra, 2008, p. 41

363 1dem, p. 43

364 GREEN, James N. O joelho de Sarah Bernhardt: negociando a “respeitabilidade” feminina no palco carioca,
1880-1910. Escritos, Rio de Janeiro, n. 8, 2004, p. 15.
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rica, futura desertora da amamentagdo.””*®> Em suma, era essencial a mulher honesta manter-se

longe dessa figura social.

Além desse distanciamento, Stella reforga o que vinha dizendo outros autores d’O Rio Nu
e outros setores sociais, como a ciéncia e justi¢a: ha uma necessidade feminina que precisa ser
atendida e um marido desatento pode pagar caro por ignorar isso. Ela continua o seu relato

justificando a sua traigéo e trazendo uma perspectiva interessante:

Mas a gente tem outras necessidades também, clamorosas e exigentes...
e 0 que é verdade para 0s homens ndo o é menos para nos.

Na verdade a situacdo das mulheres na sociedade é falsa e hipdcrita;
ndo temos a liberdade de procurar satisfacéo e alivio para 0s nossos desejos
como os homens.

Entretanto, 0 nosso corpo tem apetites e voracidade tdo violentas como
0 deles.

A ciéncia aconselha gravemente ao homem o alivio do sangue pelo ato
carnal a que chamam nesses casos uma precaucdo de higiene para evitar
perturbacdes nervosas.

A nds mulheres, na época perigosa da puberdade, quanto se manifestam
sintomas de histerismo, os médicos, 0 mais que fazem, é aconselhar o
casamento. Mas isso raras vezes é eficaz.3%®

De fato, como menciona o final do trecho, o casamento era indicado a todas as mulheres
como meio para dar fim a histeria que elas passavam a ter em um certo momento da vida em
que a sexualidade ficava mais a flor da pele. A recomendagdo era mais enfatica no caso das
mulheres celibatérias. “Um higienista apontava a ‘irritabilidade’, a ‘clorose’, as ‘palpitagdes’,
os ‘vapores’, a epilepsia, a histeria e a loucura como consequéncias inevitaveis da continéncia

a que eram submetidas as mulheres” 3%’

No entanto, como também disse Stella, nem sempre essa escolha resolvia todos os
problemas. No Rio Nu, em outros contos, essa doenca s6 ¢ tratada com altas “doses” de
virilidade masculina sobre a mulher nervosa sem coito. A casada Nini, depois de passar semanas
sem ver 0 amante, 0 vizinho que mora em frente a sua casa dr. Esculapio, fica muito doente e
sO se cura quando ele passa a atendé-la, enquanto médico, e lhe aplica diariamente “injecdes”

contra a comorbidade.3%®

%5 Todas as citagbes deste paragrafo estdo em COSTA, Jurandir Freire. Op. cit., p. 265-271, vocé também pode
encontrar mais detalhes sobre como a ciéncia enxergava a prostituicdo e como procuravam agir contra tal pratica.
36 D, Villaflor, “Memorias de uma mulher (IV — O médico). In: O Rio Nu, ed. 895, 02/02/1907, p. 6.

37 COSTA, Jurandir Freire. Op. Cit., p. 270.

368 Danilo, “Hysterismo agudo”. In: O Rio Nu, ed. 1355, 15/07/1911, p. 6.
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A luz da historiografia, descobrimos que a histerismo feminino nio sé foi uma criacéo
médica — servindo para as mulheres se emanciparem do patriarcalismo, a0 mesmo tempo em
gue se mantiveram submissas aos compromissos maternos do aleitamento e outros elementos —
como também foi um artificio utilizado pelas proprias mulheres para impor 0s seus interesses.

Como nos informa, Jurandir Costa:

Quando insatisfeita com as obrigagdes sociais e domésticas, a mulher tinha
um “ataque de nervos”; quando descontente com as privacdes sexuais,
também fazia apelo ao nervosismo. Tiranizada pelo “nervosismo médico”, a
mulher serviu-se desse mesmo nervosismo para defender-se de seus
opressores e oprimir seus opositores. [...] A teoria higiénica da doenca
nervosa, fruto da insatisfacdo sexual, comecou a ser usada pelas mulheres num
sentido paralelo ao inventado pelos médicos. O nervosismo passou a ser
simulado ou sentido sempre que a mulher pretendia opor-se a0 homem ou

obter dele concessoes sexuais. °
Retornando ao trecho do conto de Stella, nés podemos notar que ela ndo s6 segue um
padréo textual que vinha sendo consolidado por D. Villaflor, como nos parece ndo representar,
de fato, a voz de uma mulher. Ler este e todos os contos do excerto Memorias de uma mulher
e até ver indicios de que ha uma figura feminina contando seus casos a uma larga maioria
masculina, fica em nos a impressdo de que tudo se trata de uma personagem criada pelos

redatores do impresso de “género alegre”.

Apesar de se mostrar transgressora, Stella serve para consolidar a légica misdgina que
estd exposta na totalidade dos contos do Rio Nu, na qual a mulher precisa ser reprimida e
controlada e de que 0 homem, mesmo tendo culpa de serem traidos por ndo cumprirem com 0s
seus deveres matrimoniais, ndo sdo punidos. Qualquer semelhanca com o conto As Honestas
no trecho: “a nds mulheres, na época perigosa da puberdade, quanto se manifestam sintomas de
histerismo, 0os médicos, 0 mais que fazem, € aconselhar o casamento. Mas isso raras vezes é
eficaz”, ndo é mera coincidéncia. Sdo somente dois autores, D. Villaflor e D. Jasmim,

consolidando um pensamento que os homens tinham sobre as mulheres.

Stella, em geral, é aquela mulher que ndo se conforma com a inferioridade feminina, mas
que nas entrelinhas serve de alerta para os leitores: cuidado com as suas esposas. A personagem
pode até ndo ser ma e interesseira, mas ndo deixa de ser perigosa aos olhos masculinos. Ela

mantém o seu status de mulher honesta, mas se diverte com os homens que lhe interessam.

369 COSTA, Jurandir Freire. Op. Cit., p. 272.
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Nesse sentido, a protagonista diz aquilo que os homens gostariam que mulheres como ela

dissessem e se assemelham a literatura pornografica francesa dos seculos XVII e XVIII.

Dada as devidas particularidades, Stella assemelha-se a Thérése Philosophe, personagem
que depois de muita masturbagdo ¢ copulas, “recusa 0 papel de mée e persegue a felicidade
pessoal em seus prdprios termos — enquanto mulher materialista, ateia e liberada”.3”° Stella
ndo chega a fazer nada disso, mas possui uma liberdade muito semelhante a de Thérese. E acima
de tudo, ambas as tramas tém a mao de um homem por tras. Assim como uma longa linhagem
de narradoras femininas, Thérése e, em nossa opinido, Stella “expressam fantasias masculinas,
e ndo a voz remota de um primeiro feminismo moderno. Enquanto prostitutas, concubinas e
freiras, elas perpetuam o mito da mulher voluptuosa que aceita a submisséo a fim de dar rédea

solta a sua lascivia”.3"

Reafirmamos e reforcamos que é preciso fazer ressalvas, principalmente quanto a
temporalidade das personagens. A francesa esta localizada em meio ao absolutismo e fazia parte
de uma pornografia que criticava a Coroa e a Igreja; a brasileira estd ambientada na Belle
Epoque, onde o cientificismo ganhava cada vez mais forca e discutia-se padrdes ideais de
masculinidade e feminilidade. Contudo, também havia permanéncias. Assim como fica claro
em outros contos, hd também o reforco nessas Memorias de uma mulher, de que existem tipos
masculinos ideais que sdo defendidos pelos redatores do Rio Nu. Para além do que ja bem
analisou Natalia Pecanha®’?, por meio das narrativas de Stella é possivel perceber como devem

ser os maridos exemplares e, acima de tudo, como devem ser 0s homens do século XX.

Para justificar a traicdo, a protagonista culpabiliza 0 homem impotente “que se esgota
como o esforgo terrivel da primeira noite e depois sé a grande custo se... lembra da esposa uma
vez por semana”’; o libertino que “usa e abusa da mulher com quem casou, nos primeiros dias,
farta-a de gozo [...] depois, passado o0 encanto da novidade, comega a espagar os amplexos”; ou
entdo, a culpa recai sobre os pais “que as vezes nos casam com velhos, com homens incapazes
de nos disciplinar os nervos, com carinhos regulares”.?”*> Em outro momento, ela direciona as
criticas ao proprio esposo: “meu marido € como quase todos, acha que me dando casa, mesa e

vestidos, cumpre o seu dever de bom marido e ndo tem mais que se preocupar comigo. Isso é o

370 DARNTON, Robert. Op. Cit.

371 DARNTON, Robert. Op. Cit.

372 PECANHA, Natalia Batista. Op. Cit., 2013.

373 Todas as citagdes vindas de D. Villaflor, “Memoérias de uma mulher (IV — O médico). In: O Rio Nu, ed. 895,
02/02/1907, p. 6.
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que me atirou nos bragos do primeiro amante”*4. Em outro conto, hd& um singelo
questionamento que pode servir de alerta aos homens: “Porque ndo se admite para a mulher a
alegria da carne sendo pelo escravisamento [sic] a um marido? E quando seu marido é incapaz

ou frio?”.37°

Como mencionamos no inicio dessa parte, a secdo Memdrias de uma mulher possuiu
pouco mais de dez contos e sempre foi escrita por D. Villaflor, que produziu essas historias de
1907 a 1910. Stella, que parece um ponto fora da curva em meio & misoginia da totalidade dos
contos d’O Rio Nu, nada mais é que a voz masculina disfarcada. A personagem, que certamente
excitou os leitores do impresso, tinha uma liberdade que ndo era concebivel as mulheres casadas
de sua época. Nesse sentido, era, alem de um conto erdtico, uma historia para alertar os homens
sobre as suas esposas e chamar a atengédo para a postura deles como maridos. Stella tinha os
amantes que queria e opinava sobre as injusticas de género da sociedade do inicio do século
XX ndo para incentivar possiveis leitoras femininas a agirem de tal forma. Ela era uma
representacdo de mulher fatal e decidida, mas se tratava de uma excecdo porque atrds das

entrelinhas ela pensava e agia como um homem, afinal, fora idealizada por um.

3.2.3 Vilvas: livres, porém ndo menos dependentes

Uma figura presente em varios contos do Rio Nu e que era lida socialmente de um jeito
diferente das mulheres casadas, como Stella, era a mulher vitva. Ela ndo s6 possuia um
distanciamento das esposas como também das mulheres mundanas, a exemplo das prostitutas.
Havia uma respeitabilidade social com a vilva: elas estavam livres da tutela masculina e
possuiam, em geral, uma autonomia financeira. No jornal de “género alegre”, a personagem
Mathilde é a mais emblematica dessa situacao. A morte do marido foi, para ela, um momento
de alivio, pois se viu livre dos seus ataques de ciimes, seus achaques e de suas grosserias. Em
outras palavras, o falecimento do comendador néo foi razdo para Mathilde lamentar, foi um

livramento que a colocou em um estado de espirito muito positivo.

Vendo-se livre, rica, moga e com uma posicao respeitada na sociedade, a vilva
compenetrou-se de que ndo pode haver, para uma mulher inteligente, situagéo
mais feliz do que a viuvez [...] Vilva, conservara todas as vantagens do
casamento — riqueza, respeitabilidade, nome... E ganhara uma regalia
inapreciavel, a independéncia, liberdade completa de fazer quanto Ihe

374 D, Villaflor, “Memorias de uma mulher (O menino)”. In: O Rio Nu, ed. 1030, 23/05/1908, p. 6.
875 D, Villaflor, “Memorias de uma mulher (O coragfio e a carne)”. In: O Rio Nu, ed. 1031, 27/05/1908, p. 6.
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aprouvesse, ir onde quisesse, sair ou ndo sair, enfim viver a sua vontade, sem
ter que dar contas a pessoa alguma.’®
Eis a situacdo mais genérica que O Rio Nu pode trazer sobre uma mulher vidva. Por mais
que esse excerto correspondesse a situacdo de Mathilde, ele também equivale a grande maioria

das vivéncias narradas sobre as viuvas no periddico.

E interessante notar que o narrador faz questdo de sublinhar que para as mulheres
inteligentes a viuvez é uma situacao a se comemorar, pois, em nossa perspectiva, € um momento
em que elas ndo s6 podem aproveitar a si mesmas, como podem fazer somente coisas que lhe
agradassem sem o julgamento da sociedade e, principalmente, sem a vigilancia de um esposo.
Como se sabe, a mulher, nesta época, € pensada para se casar e formar uma familia. Qualquer
coisa fora disso fugia do determinismo biol6gico ou do desejo do Estado, que tinha interesses
no crescimento das familias. A viuvez, nesse sentido, abria portas as mulheres. Nao s6 Ihe
oferecia um maior nimero de oportunidades, como também uma variedade delas. Claro, é
preciso ter em mente que regras morais seguiam valendo, haja vista a rigida padronizacao de

género que estava em voga na época.

Houve quem achasse, a principio, que seria uma situacéo dificil. Elisa, por exemplo, tinha
visdo particular dessa situagdo: “a viuvez parecia-lhe, sob o prisma da religido, uma situagéo
muito grave e melindrosa. Uma senhora vilva — pensava ela sinceramente — morreu para o
mundo.” Ela cogitou até entrar para um convento depois da morte do velho dr. Duarte, mas nao
demorou muito para desistir da ideia ao notar a boa vida que possuia. “Sentia-se tdo bem no
casardo de Petropolis, oculto entre as arvores da chacara... Tinha, para se distrair, suas missas,

suas obras de caridade, suas oragdes, a conservagdo da sepultura do ‘falecido’”.?”’

Em contrapartida, houve casos em que essa condi¢cdo ndo era tdo bem vista. O pai de
Claudina, que a resguardava no sotdo da casa porque ndo queria “aquela filha, que ja fora
casada, dormindo com a irma solteira”, tinha uma visdo muito dogmatica sobre a viuvez de uma
moga jovem. Para ele, essa situagdo “¢ ainda mais melindrosa do que a de uma donzela. Com
essas, nem todos se atrevem com medo das responsabilidades, das consequéncias na pretoria.
Mas... a uma viliva ndo ha quem néo se atire. E como a porta ja arrombada que se pode abrir

sem deixar sinal”.378

378 D. Villaflor, “A vitiva alegre (1° episédio — Delirio em branco)”. In: O Rio Nu, ed. 1165, 11/09/1909, p. 6.
377 D. Villaflor, “A vitva triste”. In: O Rio Nu, ed. 1226, 16/04/1910, p. 6.
378 D, Villaflor, “O caso do dr. Almeida”. In: O Rio Nu, ed. 1028, 16/05/1908, p. 6.
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E uma visdo muito fatalista da viuvez, afinal um flerte em uma viGiva nem sempre
indicava que ela fosse entregar-se facilmente. Porém, ainda assim, € importante trazermos
variadas percep¢es que circulavam na mentalidade de parte da sociedade carioca do inicio do
século XX e que foi reverberada pelo Rio Nu por meio de seus contos. O que nos parece certo
é que a liberdade que as esposas ganhavam com o falecimento de seus maridos era um dos

melhores “presentes” que uma mulher podia receber.

Entretanto, essa liberdade custava um preco. N&o ter um homem para saciar as suas
necessidades era problematico para as mulheres. Tendo em mente a representacdo que 0
impresso de “género alegre” fazia da natureza feminina, ndo ¢ de se estranhar que Mathilde,
Elisa, Claudina e tantas outras vilvas apresentadas nos contos sentissem falta, em algum

momento, da volUpia masculina sobre o seu corpo.

De acordo com D. Villaflor, que foi quem nos apresentou essas trés personagens, 0
isolamento que a perda de um marido acarreta em uma mulher é muito perigosa. E um momento
em que os demonios da luxdria podem apossar-se do seu corpo e a partir dai levarem ao seu
cérebro “a ideia do ato de anos que se pratica ocultamente, a s6s. Uma mulher, s6 em um quarto,
despida e deitada, pensa sempre na volUpia e por mais casta, por mais honesta que seja, sente
nesses momentos ansia carnal, desejo fisico pelo homem que a requesta”.?”® Foi iSS0 que
aconteceu com Claudina ap0s conhecer o dr. Almeida e este deixar claro que estava interessado

nela.

Com Elisa e Mathilde a situacdo foi mais delicada. Ambas, apds meses sem a presenca
de um homem em sua cama, passaram a se sentir mal e chegaram a adoecer. A principio, a
primeira teve “sintomas insignificantes”, como insonia, tontura e falta de ar durante a noite, e
ndo querendo se tratar medicamente, recorreu a oragdes®*®. A segunda ndo teve um quadro muito
diferente: “um peso nos seios € dorméncia nos bragos... e dores de cabega...”. Porém, a situagao
foi se agravando com o tempo a ponto de ela comegar a sentir “uma excitagdo nervosa, muito
esquisita, com alternativas de abatimento e excitacéo. As vezes dava-lhe vontade de chorar atoa,
um nd na garganta e uma opressdo... de outras eram acessos de riso inextinguivel, por qualquer

coisa” .38

879 D, Villaflor, “O caso do dr. Almeida”. In: O Rio Nu, ed. 1028, 16/05/1908, p. 6.
%80 D, Villaflor, “A vitva triste”. In: O Rio Nu, ed. 1226, 16/04/1910, p. 6.
31 D, Villaflor, “A vitiva alegre (1° episédio — Delirio em branco)”. In: O Rio Nu, ed. 1165, 11/09/1909, p. 6.
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Claudina e Elisa resolveram logo as suas situagdes. Sem muita surpresa diante do que O
Rio Nu ja falou sobre a natureza feminina, a carne falou mais alto que a razdo. Elisa, notando
que oracdes ndo estavam resolvendo o seu problema, chamou o medico, dr. Macedo, para lhe
atender. ApoOs a primeira consulta e depois de seguir a recomendacdo para tomar alguns
calmantes, Elisa melhorou, mas notou também que alguns dos sintomas que sentia sé passavam
guando ela pensava no médico. E ai, ap6s sonhar com ele numa noite e no dia seguinte ter mais
uma consulta, a vidva ndo soube como as coisas se sucederam, mas “sé recobrou a consciéncia
sob o contato de um beijo ardente” do dr. Macedo. “Um més depois os jornais noticiavam o

casamento do dr. Macedo como a viuva Elisa Duarte” .38

Claudina também se encantou por um médico, o Almeida, “um doutor mogo e bonito”,
que fez de tudo para namora-la e conseguiu por meio de cartas. Diante da “fortaleza” que o pai
da moca a colocou esse era 0 Unico meio pelo qual eles podiam se comunicar, mas o rapaz
queria avancar o relacionamento e prop0s que, durante uma noite, ela o colocasse para dentro
de sua casa. Claudina negou, ele insistiu e ela ndo soube o que fazer, temia que uma desgraca
acontecesse caso alguém os descobrisse. Em resumo, dr. Almeida conseguiu entrar na casa da
amada, mas ndo conseguiu sair antes que o sol raiasse. Ele teve que passar o dia escondido no
quarto da moga, as vezes em um guarda-roupas, as vezes em um “‘socavao, que era espago do
telhado”. Antes de ir embora ainda teve uma torrida relagdo sexual com Claudina, que ndo podia

fazer nenhum barulho para ndo chamar a atencdo da familia.3®

Ja com Mathilde a conjuntura foi outra e bem mais grave do que as anteriores. Os
sintomas que sentia evoluiram de ins6nia para falta de ar durante longos suspiros, um aperto
nos quadris, dores nos rins e um nervosismo nas pernas que parecia ndo acalmar nunca. Ela ndo
entendia como podia sentir falta “daquilo” diante da boa vida que vinha levando. Os devaneios
voluptuosos foram aumentando ao passo que ela decidia que ndo poderia se casar hovamente,
pois sabia da dominancia que um marido exerce sobre uma esposa e isso ela ndo queria mais
viver. Ter um amante seria mais facil, mas ndo menos problematico. Ele iria querer governa-la,
mandar nela e diante da sociedade a relagdo so seria bem vista se se transformasse em um
matrimoénio. Mathilde decidiu tentar resolver o problema por conta propria por meio da

masturbagao, afinal “‘uma mulher, com imaginag¢ao e sentindo-se voluptuosa, havia de encontrar

382D, Villaflor, “A vitva triste”. In: O Rio Nu, ed. 1226, 16/04/1910, p. 6.
%3 D, Villaflor, “O caso do dr. Almeida”. In: O Rio Nu, ed. 1028, 16/05/1908, p. 6.
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um meio”, mas “ficava com o braco cansado, com os dedos duros de fadiga e ndo lograva

alcancar o delirio, que consola e acalma™®®, As tentativas foram inimeras, porém inuteis.

Uma noite inteira lutou, estorceu-se contra o demonio de vollpia, que lhe
devorava o0 sangue e torturou, esmagou, triturou a sua carne mais secreta, 0s
seus encantos mais intimos... [...] S6 pela manha e ainda assim rememorando
minuto a minuto as cenas da sua noite nupcial, é que ela alcancou afinal, com
uivos de prazer furioso, o espasmo consolador... tremeu toda, rilhou os dentes,
agitou freneticamente os pés mimosos... Mas depois, exanime, fatigada, sentiu

no corpo e na alma um desanimo cruel.?®
Como pudemos ver, a masturbacdo que poderia ter sido um bom recurso para acalmar 0s
animos de Mathilde, mostrou-se ineficaz e insuficiente, e, com isso, reforga-se um contraponto
a liberdade feminina: mesmo que a mulher vilva decida ndo se casar mais e viver a sua vida ao
seu modo, 0 corpo possui necessidades que sé&o mais imperativas do que a vontade pessoal.
Nesse sentido, O Rio Nu ndo se afasta muito do que diz a ciéncia. Como nos informa Cristiana
Pereira, “o pressuposto geral ¢ de que a masturbagdo feminina ndo é recomendada porque

ameaca a organiza¢do familiar, e, portanto, a propria ordem social; além disso, este ‘vicio’

simplesmente ndo satisfaria os desejos carnais’#.

Assim, mais uma vez, temos evidéncias de que por mais transgressor que o impresso fosse
em alguns momentos — detalhando a masturbacéo, por exemplo —, ele ndo se distanciava muito
do que afirmavam alguns setores sociais existentes em seu contexto. Ao falar que Mathilde se
masturbou e isso ndo resolveu a necessidade de seu corpo, o peridédico ndo s6 confirmou a
fraqueza das mulheres, como contribuiu para a consolidacdo de um tabu com relacéo ao auto

prazer feminino.

Retornemos a histéria. A trama de Mathilde foi relatada em cinco contos publicados
sucessivamente intitulados A vitva alegre e solucionou-se da seguinte forma: a vitva decidiu
mudar de casa e acabou indo morar em uma rua que tinha um bordel de luxo. Vendo a
movimentacdo do estabelecimento, ela ficou mais atordoada do que ja estava e sentindo-se
seduzida pela frequéncia com que o local trabalhava e com sua clientela, ela teve uma ideia

“louca, mas que por isso mesmo foi tomando vulto™3?’.

384 D. Villaflor, “A vitiva alegre (1° episédio — Delirio em branco)”. In: O Rio Nu, ed. 1165, 11/09/1909, p. 6.
385 D. Villaflor, “A vitiva alegre (1° episédio — Delirio em branco)”. In: O Rio Nu, ed. 1165, 11/09/1909, p. 6.
386 PEREIRA, Cristiana Schettini. Op. Cit., 1997, p. 150.

37 D. Villaflor, “A viliva alegre (2° episédio — Delirio vermelho)”. In: O Rio Nu, ed. 1166, 15/09/1909, p. 6.
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Apos dias de admiragéo secreta ao trabalho das prostitutas proximas a sua casa, Mathilde
saiu ao anoitecer, usando um véu espesso cobrindo-lhe o rosto. Deu a volta no quarteirdo e
bateu na porta no prostibulo. Ela paga a dona do local para assistir ao encontro de uma prostituta
e um homem. Contudo, enquanto assiste a cena, ela chega a um estado de nervos tal que pede
a proprietaria do estabelecimento que lhe envie o proximo “senhor decente’*®. Eis que surge
Arnaldo Malheiro, um jovem de 18 anos, “tipo de estudante, mas nao desses estudantes
desanimados e cinicos: parecia mais um provinciano chegado de pouco. Bem vestido, elegante,
quase mais com um ar de ingenuidade, que se evidenciava logo”®°. Sem querer revelar muito
do seu rosto durante o encontro, Mathilde teve com o jovem um momento de volUpia e luxuria
admiravel. “Trés ou quatro vezes (nem ela propria o sabia) perdeu a consciéncia de si mesmo,

num espasmo de prazer infinito...”.?*

No ultimo conto de A vilva alegre, ja notamos uma Mathilde mais calma e contemplada.
Havia realizado um desejo de meses, porém teve de lidar com um novo problema: Arnaldo se
apaixonara — demonstrando o quao ingénuo ele era — e acaba Ihe pedindo em casamento. Diante
do encanto do rapaz, a vilva lhe revela que ela ndo era uma prostituta e recusa o pedido. Mesmo

diante da necessidade que possuia, e agora sabia como solucionar,

Mathilde estava convencida das vantagens da viuvez. Tinha todas as
vantagens do casamento e mais — a sua independéncia. Arnaldo era
encantador, terno, meigo, ardente, mas podia deixar de o ser... E nesse dia,
sendo livre, bastaria a Mathilde volver os olhos para um dos colegas do
estudante. Tinha agora uma corte de adoradores, onde podia escolher. Preferiu
ser vilva e alegre.>%*

Apdbs conhecermos Mathilde, Elisa, Claudina e tantas outras viuvas que O Rio Nu nos
apresentou, percebemos que o estado da viuvez seria a melhor solucdo para a mulher na
sociedade da Belle Epoque. Em uma época em que elas possuiam pouquissimos caminhos para
além do matrimdnio, a perda do marido era triste para quem estava de fora dos lares, mas nem
sempre para as esposas. E um momento de independéncia, autonomia e manutengao do respeito
social. Em contrapartida, também ¢ uma situagdo em que a “necessidade” por um homem fica
ainda mais aflorada. Se as historias contadas por D. Villaflor e cia. serviram somente para
excitar os leitores do bissemanario humoristico, temos certeza de que essas narrativas foram

apreciadas por aqueles que as liam, haja vista as novas perspectivas que a pornografia poderia

388 D, Villaflor, “A viliva alegre (3° episodio — Delirio em fogo)”. In: O Rio Nu, ed. 1167, 18/09/1909, p. 6.

389 D, Villaflor, “A vitiva alegre (4° episddio — Delirio feliz)”. In: O Rio Nu, ed. 1168, 22/09/1909, p. 6.

30 D, Villaflor, “A viliva alegre (4° episodio — Delirio feliz)”. In: O Rio Nu, ed. 1168, 22/09/1909, p. 6.

31D, Villaflor, “A viava alegre (Conclusio — Resolve-se o problema)”. In: O Rio Nu, ed. 1169, 25/09/1909, p. 6.
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trazer além de histdrias sobre a mulher adultera. Contudo, acreditamos que essas tramas iam

além.

A vilva trata-se de mais uma representacdo feminina postulada pelo hebdomadario a fim
de reforcar hierarquias de género, disfarcadas de meras leituras sugestivas. Em suma, as viavas
mesmo livres, eram dependentes do homem forte e viril. As historias animavam, assim como
ensinavam. Nesse caso, os homens que ficassem em alerta: as enviuvadas podiam ser “presas”
faceis, dada a necessidade sexual que 0s seus corpos possuiam, mas também poderiam nao
renunciar a liberdade que adquiririam. Naquela época, a liberdade sem julgamento, certamente,
era uma conquista que muitas mulheres desejavam e da qual ndo iriam abrir méo facilmente,

caso tivessem a oportunidade.

3.2.4 Outras mulheres independentes: atrizes, prostitutas e lésbicas

No mesmo caminho que as vilvas, surgem outras figuras femininas que também mantém
a sua independéncia e sd0 muito mais perigosas diante do olhar masculino. E o caso das
prostitutas, uma personagem muito explorada pelo Rio Nu em diversas histérias e colunas como
Nas Zonas®**2. Socialmente, elas eram figuras contraditorias e alimentavam debates moralistas:
para muitos a prostitui¢do era um “mal necessario”, servindo somente como alivio aos instintos
masculinos, e para outros era um atentado a civilizagdo e deveriam ser segregadas, presas e

relegadas as margens. Nos contos analisados, elas serviram para continuar excitando os leitores

392 Como dissemos no primeiro capitulo, esta coluna era dedicada as histdrias que envolviam os donos de bordeis,
as prostitutas e os seus clientes. O titulo fazia referéncia aos locais de prostituicdo existentes no Rio de Janeiro.
Por meio das analises de Sueann Caulfield n6s podemos descobrir mais especificamente o que foram essas tais
zonas. De acordo com a autora, “desde meados do século XIX, a policia passou a organizar vigorosas, embora
esporadicas, campanhas de ‘localizagdo’ — ou seja, 0 confinamento das prostitutas de classe baixa em areas que a
propria policia reservava para a prostituicdo. O objetivo principal era o de manter as prostitutas longe das linhas
de bonde e de pontos comerciais e fora do alcance dos cidadaos respeitaveis. A policia agia em resposta a crescente
pressdo gerada pelas campanhas sensacionalistas da imprensa e pelas autoridades médicas e juridicas que tinham
o objetivo de proteger as ‘familias honestas’ ¢ a reputa¢do internacional do Rio de Janeiro da presenca das
prostitutas pobres, principalmente nos locais badalados do centro da cidade”. Cf.: CAULFIELD, Sueann. O
nascimento do Mangue: raca, nacdo e o controle da prostituicdo no Rio de Janeiro, 1850 — 1942. Tempo, Rio de
Janeiro, n° 9, p. 44-45,

Para saber mais sobre a preocupacdo que a elite carioca tinha com o0 aumento e a alta visibilidade que a prostitui¢éo
possuia no Rio de Janeiro, conferir ENGEL, Magali. Meretrizes e Doutores: saber médico e prostituicdo no Rio
de Janeiro (1840-1890). Séo Paulo: Brasiliense, 1989. Para uma discussdo sobre a presenca de prostitutas
estrangeiras no Brasil, ver SOARES, Luiz Carlos. Rameiras, Ilhoas, polacas. Prostituicdo no Rio de Janeiro
do século XIX. S&o Paulo: Editora Atica, 1992. Sobre tencdes similares entre justica, medicina e policia acerca
da prostituigdo em Séo Paulo, consultar RAGO, Margareth. Op. cit., 2008.
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e para refor¢ar a “natural” fraqueza feminina e a dependéncia por homens. Adelaide, uma

“mulher de profissdao™, € um exemplo disso:

Geralmente as mulheres assim sdo as mais dependentes de tudo e de todos, —
dos acontecimentos, dos homens. — Vivem da luxudria humana, & mercé dos
caprichos masculinos; o seu péo, a sua existéncia depende do desejo mais ou
menos frequente dos homens, — e esse desejo depende da vez, do momento,
de um gesto, de um vestido, de um incidente que pode coloca-la em melhor
ou pior condicdo, fazé-la desejavel ou ridicula.3%*

Adelaide, tdo independente, € um perigo para as mulheres honestas. Porém, ndo muito
diferente delas, ndo sdo tdo autdnomas. Custddio é o cliente que nos evidencia isso. Coronel
“miliondrio e generoso”, ele ¢ desprezado por Adelaide inimeras vezes, mas a possui a partir
de um momento de fraqueza. O que nos evidencia que a liberdade que as profissionais do sexo

evocam pode ser uma miragem —ao menos, com base no bissemanario.

Por meio das historias dessas mulheres, notamos que 0 seu corpo era 0 seu material de
trabalho e que ele pertencia ao cliente que pagava pelo seu servico, ou pondo em outras
palavras, pagava para “consumi-lo”. Tal pratica, além de legitimar a virilidade masculina,
compreendia uma forma de exploragdo sexual®®. Entre as feministas, vale frisar, ndo havia
consenso. Houve e ainda ha quem considerasse a prostituta como um agente subversivo que ia
de encontro a ordem social desigual, mas também outras vertentes consideravam essa
personagem como um ser oprimido dentro da l6gica patriarcalista. De qualquer forma, em nossa
perspectiva, as mulheres prostituidas sdo, em sua maioria, exploradas e concordamos com

Michelle Perrot, quando ela afirma:

E esse o principio — o da mulher livre num mercado livre — que leva certas
feministas a defender direito a prostituicdo. Mas motivada, na maior parte do
tempo, pela miséria, pela soliddo, a prostituicdo é acompanhada de uma

393 D Villaflor, “A victoria de Custodio”. In: O Rio Nu, ed. 917, 20/04/1907, p. 6.

394 D, Villaflor, “A victoria de Custodio”. In: O Rio Nu, ed. 917, 20/04/1907, p. 6.

39 pesquisando o trafico de mulheres brancas para o Brasil durante a Belle Epoque, Priscila Nottingham e Helena
Frota salientam as diferenciagfes sobre o que seriam a prostituicao, a exploracdo sexual e o trafico de mulheres.
De acordo com elas: “Por prostitui¢do consideramos atividade exercida por mulher adulta e consciente, que
desempenha a fun¢do de forma voluntaria e autbnoma. Ja a exploracéo sexual é considerada atividade que mantém
uma mulher na prostituigdo contra sua vontade ou tendo que dividir seus ganhos com terceiros, sendo esses Ultimos
evidenciados nas figuras do cafetdo e/ou da cafetina. Por fim, o trafico de mulheres é evidenciado como aquele
que prevé o aliciamento, transporte e exploragdo das vitimas no destino final”. Cf.: FROTA, Helena;
NOTTINGHAM, Priscila. O Brasil na Rota do Trafico de Escravas Brancas: Entre a Prostituicdo Voluntéria e a
Exploracio de mulheres na Belle Epoque. SINAIS — Revista Eletronica. Ciéncias Sociais. Vitoria, v 11, n.11,
junho. 2012, p. 3.
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exploragdo, ou mesmo de uma super-exploracéo, do corpo e do sexo das

mulheres. O que coloca em questdo o comércio do corpo das mulheres.?%
Atrelado a esse debate, destacamos que somos contrarios a defesa de que a prostituicao
oferece liberdades as mulheres. Nesta seara, compactuamos com o que afirmam Maria Diniz e

Fernanda Queiroz:

Acreditamos que a autonomia das mulheres se pauta em relagdes igualitarias,
em gue sejam assegurados o0s desejos afetivo-sexuais como uma escolha, e
ndo como um negacio, no qual as mulheres precisam utilizar-se como meio
de sobrevivéncia dissociado de qualquer compreensdo de subversdo e/ou
superacao da ordem capitalista-patriarcal.®’

E junto a isso, também concordamos que a pratica nao é somente uma dentre tantas outras

que existem no sistema capitalista.

A dissociacdo entre sexo e prazer representa uma forma de violéncia
psicolégica, no anseio de separar mentes e corpos. Para lidar com a
adversidade da préatica prostitucional, muitas se destituem de sentimentos e
emocOes, que comprometem as relacbes afetivas fora da prostituicdo,

trazendo, portanto, implicacdes nas dimensdes subjetivas da sexualidade.?%
Retornemos aos contos. Julieta € um desses casos em que 0 seu corpo ndo pertencia
totalmente a si mesma. Ela, “boa rapariga, muito capaz de ser generosa”, tinha consciéncia de
que nao poderia sucumbir aos galanteios de qualquer homem porque “o seu corpo era seu
capital, o seu instrumento de trabalho, a mercadoria do seu negocio” e porque “a sua profissao
era aquela, o seu corpo nao lhe pertencia, estava a disposicdo dos que pagavam’3%°. Nesse
sentido, ¢ interessante perceber que para os redatores d’O Rio Nu ndo havia uma liberdade plena
para qualquer mulher. E ndo s6 porque os homens eram superiores e conseguiam “dobrar” a
mulher que desejassem, mas também porque fazia parte de uma “esséncia” feminina ser

subserviente. Independentemente de ser casada, vilva ou até uma prostituta, as mulheres

sempre acabariam necessitando de um homem.

As vezes, é essa necessidade que as levam a entrar para 0 mundo da prostituicgo.

Claudina, contando para os seus amigos/clientes Alencar e Taveira qual foi o seu pontapé

3% PERROT, Michelle. Minha histéria das mulheres. Tradugéo: Ana M. S. Corréa. Prefacio: Carla Pinski. Sdo
Paulo: Contexto, 2007, p. 77.

397 DINIZ. Maria llidiana; QUEIROZ, Fernanda Marques de. A relacdo entre género, sexualidade e prostituicio.
Divers@ Revista Eletrdnica Interdisciplinar. Matinhos, n. 0, v. 1, p. 2 — 16, jan/jun. 2008, p. 14.

398 |dem, p. 14.

399 D, Villaflor, “O holandés moderno”. In: O Rio Nu, ed. 1173, 09/10/1909, p. 6.
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inicial, diz que caiu nessa vida “como caem todas™*®, mas faz questdo de realcar sua total falta
de culpa: “nao quero me fazer de vitima, ndo direi que foi iludida, nem surpreendida, nem
violada a forga. Fui eu a culpada, confesso.”*** Em resumo, ela, aos 13 anos, apaixona-se pelo
novo cunhado, o seduz e consegue ter a sua primeira relacdo sexual com ele. Enfim, qual fosse
a condicdo da mulher na sociedade carioca, era importante que ficasse notavel nos textos —

mesmo que nas entrelinhas — a virilidade masculina.

N&o muito diferente das prostitutas, estavam as atrizes, que nos contos de D. Villaflor &
cia., aparecem com uma pecha que elas ja tinham socialmente: toda atriz €, no fundo, uma
“mulher da vida”. Artigos de 1918 da Revista de Theatro & Sport evidenciam bem essa
situacdo. Na coluna Causas da decadéncia do theatro nacional, o autor Marques Pinheiro
produziu um artigo de pagina inteira, intitulado Os Artistas, em que reflete sobre o péssimo
estado em que estava o teatro brasileiro. Para ele, as atrizes tinham grande culpa nisso, pois “o
theatro para a maioria das nossas atrizes ndo € meio de vida. O dinheiro que elas gastam e
esperdicam nao provem da arte que exibem no palco; o dinheiro vem da prostituicao”. Segundo
o redator, ndo tinha nem como as atrizes honestas competirem com as “profissionais do sorriso”,
porque “os empresarios dao preferéncia ao ‘género desbragado’, pois dizem eles: ‘elas se

vestem com mais luxo e sdo o chamariz de conquistadores para plateia’”. 4

Em outro artigo, Dialogo intempestivo: as actrizes, constroi-se uma conversa entre dois
interlocutores em que nela fica claro o que um deles opina sobre o que eram as atrizes: “uma
mulher artificial, que as vezes, se veste muito bem ainda que ocasifes haja em que a sua
‘toilette’ ndo é mais que uma deliciosa imitagdo do nu [...]”; e opina também sobre o talento
dessas profissionais: “o talento ndo importa... Ha atrizes que tém todo talento do mundo na
redondez dos bragos, no ebdrneo das gargantas, nas curvas, geralmente... ou nas malhas do

talento.”*%3

O oficio em cima do palco era malvisto a ponto de pequenos detalhes servirem de
identificaces pejorativas. Luis Edmundo informa-nos: “Se uma aparece de labio rubro ou de

tez colorida, ja se sabe, é estrangeira. Brasileira ndo pode ser. Isto é, pinta-se a atriz quando

40 Villaflor, “A historia de Claudina”. In: O Rio Nu, ed. 922, 08/05/1907, p. 6.

401 D, Villaflor, “A histéria de Claudina”. In: O Rio Nu, ed. 922, 08/05/1907, p. 6.

402 Todos os detalhes em PINHEIRO, Marques. Causas da decadéncia do teatro nacional — Os Artistas. In. Revista
de Theatro & Sport, ed. 172, 09/02/1918, p. 16.

403 Revista de Theatro & Sport, s/p, 01 jan. 1918 apud REIS, Angela de Castro. Ser mulher e atriz no contexto
social de meados do século X1X ao inicio do XX. Plural Pluriel — revue des cultures le langue portugaise, n°
8, printemps-été 2011, ISSN: 1760-5504.
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entra em cena e a frequentadora de casas de rendez-vous, quando sai para o ganha-pao”.*** Se
levarmos em consideracdo que as frequentadoras dessas casas — as prostitutas — eram
condenadas e as estrangeiras, principalmente as francesas, eram tidas como desfrutaveis®*®,

entdo as atrizes nao estavam em um conjunto que lhes favorecesse.

O comeco de O Maillot de Amelia da a tonica de como O Rio Nu, e em consequéncia a
sociedade, olhava para as profissionais do teatro: “pouca gente acredita na existéncia da
virgindade no palco”. A historia, em si, ndo foge do esperado em se tratando de D. Villaflor:
um jovem flerta com a Amélia, uma atriz “italianinha de olhos vivos”, e depois de tanto seduzi-
la, a possui e tira a sua virgindade®°®. Para nos, o que fica € a perspectiva interessante de como

essas profissionais eram lidas socialmente.

No limite, o corpo de uma atriz parecia chamar mais atencdo do que a qualidade dela
como profissional. Antes de nos contar sobre o caso que teve com Geraldina, uma jovem de 20
anos que, apesar de nao ser bonita, tinha os seus encantos, D. Villaflor teoriza sobre o “prestigio
vigoso” que as profissionais do teatro t€ém, e conclui que a resposta esta na “exibi¢cdo publica
do corpo”. Para ele, havia uma diferenga entre as cocottes e as atrizes. Enquanto as primeiras
sO se despiam na alcova para um homem s0, as segundas mostravam o corpo para toda uma

plateia no palco. E mesmo que o corpo néo fosse bonito, frisa o autor, ainda assim era desejado.

407

E como o homem é um animal essencialmente crapuloso, gosta disso,
sente um desejo furioso por aquele corpo — embora imperfeito, mas que todos
podem ver — encanta-o a ideia de possuir a carne, mesmo reles, mas que toda
a gente conhece.

E a irresistivel tentagio do charco, da baixeza — s6 os abismos atraem,
d&o-nos a vertigem.*®

O caso ndo foi muito diferente com Victorina, uma atriz de quarenta anos. Ela chamou a
atencdo do narrador devido aos seus seios. Para ele, era espantoso que esses ainda estivessem

tdo rijos apesar da idade “avangada” da mulher. Afinal, ele argumenta, Victorina estreou na

cidade ha 20 anos e desde aquele momento (1906) havia proporcionado incontaveis prazeres a

404 EDMUNDO, Luis. Op. Cit. p. 46-47.

405 Mary Del Priore é quem nos informa sobre a visio que a sociedade carioca possuia sobre as estrangeiras: As
mulheres estrangeiras, notadamente as francesas, representavam certa libertinagem, fossem elas desfrutaveis ou
ndo. Na mentalidade da época, as chamadas “madames” faziam parte dos tais “maus habitos” importados pelos
trépicos. In: DEL PRIORE, Mary. Histéria do amor no Brasil. Sdo Paulo: Contexto, 2006. (Versdo em PDF)
406 . Villaflor, “O maillot de Amelia”. In: O Rio Nu, ed. 831, 23/06/1906, p. 6.

407 Todos os detalhes em D. Villaflor, “Mulheres de theatro”. In: O Rio Nu, ed. 1163, 04/09/1909, p. 6.

408 D, Villaflor, “Mulheres de theatro”. In: O Rio Nu, ed. 1163, 04/09/1909, p. 6.
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varios homens. “O singular é que com tantos anos de exercicio formidaveis, tantas noites de
volUpia extenuante, 0s seios que receberam o0 peso de tantos peitos masculinos [...]

conservassem aquela solidez miraculosa, aquela pureza de causar inveja a uma virgem”4%,

No fim, as atrizes encontravam-se em uma linha ténue em meio a sociedade carioca, e

ndo obstante brasileira.

Por um lado, as atrizes que apareciam em obras de teatro ou Opera
representavam a alta cultura, ou seja, 0s valores europeus e a sofisticacdo
comungados pela alta sociedade da Belle Epoque. Por outro lado, essas
mulheres poderiam sofrer um escrutinio publico e ser alvo de fofocas
venenosas, por viver vidas pouco convencionais. Muitos homens
consideravam as atrizes como mulheres sensuais e sedutoras (quase como um
contraponto as suas esposas), supostamente disponiveis para aventuras

amorosas, caso suas ofertas fossem vantajosas.*°
O protagonismo de atrizes e prostitutas em algumas historias e essa preocupacdo do
narrador em detalhar os seus corpos demonstra, para nos, que 0s contos buscam explorar uma
diversidade de desejos. E possivel notar, a partir de uma leitura geral das narrativas, que ha um
padrdo feminino almejado: mulheres brancas, ricas e bonitas. No entanto, as protagonistas
retratadas acima, com seus corpos feios e profanados, fazem-nos perceber também que o0s
narradores estavam afinados com o publico que consumia 0s seus textos e que certamente
tinham prazer nesse tipo de personagem. Talvez a mulher casada fosse o maior “objeto” de
desejo dos autores e leitores, haja vista que ela foi a personagem que mais apareceu em nossas
leituras, mas ha de se considerar outras mulheres. Se para nés, pesquisadores, 0 que importa é
a representacdo desses tipos, para os redatores pode ter sido uma boa estratégia de marketing e

uma boa maneira para continuar com a sec¢do ativa e criativa por tanto tempo.

Uma outra personagem que parece ter servido para excitar os leitores, enquanto as vendas
dos jornais cresciam, foram as mulheres lésbicas. O leshianismo, assim como a viuvez, talvez
sejam os maiores exemplos de como a liberdade feminina é subjugada e preterida pelos
redatores do Rio Nu. Porém, no caso da orientagdo sexual, eles trataram 0 tema com surpresa,
choque e, as vezes, horror. Em um dos contos, ao questionar-se sobre a frieza de Palmyra, D.

Villaflor cogita: “seria aquela criatura um caso monstruoso de lesbismo?”4,

409 D, Villaflor, “Os seios de Victorina”. In: O Rio Nu, ed. 829, 16/06/1906, p. 6.
410 GREEN, James N. Op. Cit., p. 9.
41D, Villaflor, “Palmyra, a casta”. In: O Rio Nu, ed. 1013, 25/03/1908, p.6. Grifo do autor.
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Na primeira narrativa em que o lesbianismo € retratado, a historia parece servir somente
para excitar o leitor. Margarida e Alice sdo duas amigas que se conheciam desde os tempos do
colégio e se envolvem quando a primeira sofre uma grande desilusdo amorosa e a segunda
decide consol&-la de um jeito diferente. Alice beija Margarida e ela, “por um requinte de
vinganca de mulher desprezada, procurou nos bragos da amiga desforrar-se do abandono do
namorado”. As amigas acabam transando e depois do ato, “exangues, deitadas as duas no
mesmo leito, ndo se convenciam da falta que faz o homem”.#*> Como dissemos, essa total
independéncia feminina nos parece atender somente as fantasias sexuais masculinas. Porém,
nem sempre foi assim. N&o podemos perder de vista que duas coisas sdo basilares nos contos
d’O Rio Nu: 1) as mulheres sao “naturalmente” fracas e t€ém necessidades sexuais imperiosas;
e 2) os homens, além de representarem forca e virilidade, sdo a maior fonte de prazer que uma
mulher pode ter. Nesse sentido, o item dois é notavel nas historias de Lina e Alzira e Helena e
Abigail.

Lina e Alzira eram primas muito proximas. Bonitas, eram cortejadas por inimeros
rapazes, ndo sendo diferente com o nosso narrador. Alzira era a paixonite dele, mas temendo o
casamento desistiu rapidamente de fazer a corte. Ele tentou investir em Lina, mas apds ouvir
de conhecidos que ela possuia “vicios esquisitos”, desistiu de correr atras. Um ano se passou e,
em Sdo Paulo, ele as viu. Alzira “estava cada vez mais bonita. Engordara um pouco, ficara
mesmo um encanto”, ja Lina “envelhecera visivelmente, representava agora 30 anos... floridos
e brilhantes, mas 30 anos bem puxados”. Encantado com o reencontro, D. Villaflor procurou
saber um pouco sobre a nova vida delas e soube que Alzira foi morar com Lina depois de sofrer
um abuso sexual. Constatou também que ndo viviam com homens, o que Ihe causou surpresa e
estranheza. Ele investigou e descobriu que ambas mantinham uma relagdo amorosa. Apos
assistir a umatransa das duas, escondido, e perceber que somente Lina obteve prazer na relacéo,
0 narrador-conquistador invadiu o quarto do casal e tem com Alzira “o alivio consolador do

gozo antes que Lina voltasse a si do assombro’**3.

No fim da historia, descobrimos que Lina e Alzira se separaram e esta foi para o Rio de

Janeiro com o narrador. Para ele, a explicacdo deste ato era simples:

[...] ela, até aquela noite sé conhecera do amor o primeiro contato doloroso e
brutal, isso a assustara, de modo que os carinhos viciosos da prima lhe

412 Bycasolivri, “As duas amigas”. In: O Rio Nu, ed. 870, 07/11/1906, p. 6.
413 Todos os detalhes em D. Villaflor, “Independentes”. In: O Rio Nu, ed. 904, 06/03/1907, p. 6.
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satisfaziam os nervos. Eu viera fazé-la conhecer o primeiro gozo e ela julgara

o amor forte, masculo, muito superior as complicagdes de Lina.**
N&o s6 o lesbianismo é compreendido como um vicio como, para o redator d’O Rio Nu,
é insatisfatorio. Alzira so atinge o seu prazer quando um homem a possui e percebe que a
relacdo sexual com uma mulher é totalmente desnecessaria. Assim, além de evocar
representagdes ideais de feminilidade e masculinidade, o impresso de “género alegre” também

sinaliza qual a orientacao sexual “perfeita” e “natural”.

Com as primas Helena e Abigail a situacéo é similar. Hospedado no mesmo hotel que as
mocas, 0 nosso narrador se interessou pelas duas e foi rejeitado. Desconfiado dessa recusa, ele
passou a investiga-las e descobriu um relacionamento entre elas. Espiando pela fresta da porta,
ele assistiu a uma transa das primas, deixa claro a sua excitacdo em ver aquela cena e nos
informa que Abigail foi a tnica que atingiu o gozo, deixando Helena de lado, “sem graca, como
quem assistiu apenas a uma festa sem tomar parte nela”. D. Villaflor ndo resistiu ver a moga
sozinha e abatida em sua cama e adentrou em seu quarto. Antes que Helena reagisse
bruscamente, o narrador a tomou em seus bragos, deu-lhe um beijo e teve com ela uma noite
torrida de prazer. Ao sair do quarto, ele a questiona sobre Abigail e tem uma resposta
satisfatoria: “Helena sorriu... Havia nesse sorriso um soberbo desprezo pela outra, que ndo

tivera o gozo, o verdadeiro, como nos”**,

Mais uma vez, ha um reforgco sobre a necessidade masculina na vida de uma mulher.
Assim, como os redatores ndo conseguem conceber a liberdade que as mulheres vilvas
poderiam possuir, eles s6 compreendem o leshianismo como perversdo, pecado ou vicio
patoldgico. Ler as historias que mencionamos aqui, chama nossa atencao para um subtexto,
para a ideia de que além de ineficiente, uma relagdo amorosa e sexual entre duas mulheres é um
erro de percurso, que cabia ao homem — sempre ele — “consertar” caso aparecesse a
oportunidade. O narrador acaba as narrativas de Lina e Alzira e Helena e Abigail em uma
posicdo de que corrigiu algo que ndo estava correto. Se para os redatores d’O Rio Nu todas as
mulheres eram “naturalmente” pecadoras, as mulheres l1ésbicas tinham um “adicional”: elas
eram um erro divino, ou cientifico, ou um monstro que na esséncia deveria ser masculino. Nas
duas histérias que acabamos de apresentar, é notavel a descricdo que o narrador faz das

mulheres que, na relacdo sexual, faziam um papel mais ativo.

414D, Villaflor, “Independentes”. In: O Rio Nu, ed. 904, 06/03/1907, p. 6.
415 D, Villaflor, “As duas primas”. In: O Rio Nu, ed. 1171, 02/10/1909, p. 6.
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Para D. Villaflor, elas ndo parecem mulheres, mas sim homens. Lina é descrita como:
“moga rica ¢ bonita, deu-se ao luxo de cultivar o sensualismo do alto de seus coturnos,
escolhendo os amantes como se fosse ela quem pagasse”. Até ai, ela chega a lembrar um pouco
da independéncia e da praticidade de Stella, porém, mais a frente, na descri¢do do coito,
elementos importantes sdo descritos: “[...] Lina despindo também a camisa dirigiu-se para
Alzira e comecou a beija-la. Dir-se-ia um marido junto a esposa, preparando-se para cumprir
os mais sagrados dos deveres maritais”*'®. No caso de Abigalil, ela “parecia ndo ter nervos, ou
melhor, parecia uma mulher, que vive com a carne satisfeita...”. Mais a frente, no conto: “o que
me causava mais impressao € que o corpo de Abigail, embora dotado dos mais graciosos
atributos femininos, parecia o de um homem, pelas atitudes, que tomava, pelos movimentos
com que envolvia e acariciava Helena”. Apds relatar o ato sexual, o narrador diz que Helena
ndo havia gozado e ndo fez questdo de tentar depois que tudo tinha acabado. Sobre isso, ele
comenta: “E via-se bem que ela ndo dava. Era muito feminina... Para as complicag0es em que

Abigail era perita, é preciso tem um temperamento hibrido”.4

Como se vé, Lina e Abigail ndo eram “normais”, porque nas suas “esséncias” elas eram
masculinizadas. Possuiam caracteristicas sexuais e posturas que remetiam aos homens. Na
historia sobre as amigas Margarida e Alice, ha uma descricdo um tanto psicoldgica que
caracteriza uma das personagens de modo que nao seja compativel com o que se sabia e
esperava da feminilidade, mas sim da masculinidade. Alice, uma morena de olhos negros,

brincalhona, impetuosa e estouvada, é descrita da seguinte maneira:

[...] namorava trés e quatro, a0 mesmo tempo, e a nenhum dedicando
verdadeiro afeto [...] coquette impenitente, vollvel e cheia de caprichos,
ufanava-se de nunca ter querido verdadeiramente, com amor, a henhum dos
seus adoradores numerosos, deixava uns pelos outros com a mesma facilidade

com que mudava de vestidos.*8
Se fizermos uma observacdo mais ampla dos contos e termos em mente como age 0 NOSSO
narrador-conquistador, iremos perceber que a descricdo de Alice é compativel ou se assemelha
com diversos homens que protagonizam essas historias. Nao s6 no caso de Alice, como também
Lina e Abigail, todas possuem o mesmo espirito dos jovens conquistadores das narrativas d’O

Rio Nu.

46 D, Villaflor, “Independentes”. In: O Rio Nu, ed. 904, 06/03/1907, p. 6.
417D, Villaflor, “As duas primas”. In: O Rio Nu, ed. 1171, 02/10/1909, p. 6.
418 Eycasolivri, “As duas amigas”. In: O Rio Nu, ed. 870, 07/11/1906, p. 6.
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3.2.5 Corpos nos contos d’O Rio Nu

Chegado nesse estagio do capitulo, vocé pode estar se perguntando sobre como eram
essas mulheres desejadas, cortejadas e amadas pelos redatores dos contos. Ndo em critérios
mentais, pois isso ja foi explanado nas paginas anteriores, mas sim no fisico. Se sabemos que
O Rio Nu esteve inteiramente integrado a sua época, como eram as representacdes femininas
apresentadas por eles no quesito corporal e estético? Em historias tdo ricamente detalhadas, o
que ndo faltaram foram descri¢bes corporais, vérias delas muito especificas. E como se o
narrador quisesse que o leitor desenhasse a mulher que ele almejava e, ndo obstante, tivesse em
mente qual a mulher ideal para 0 homem civilizado do século XX. Relembremos como D.

Jasmim descreveu a mulher pela qual se apaixonou em As Honestas:

Alta, donairosa, de uma elegancia impressionadora, um rostinho bonito
mesmo a valer, ombros largos, de linhas impecaveis, uma cintura fidalga,
terminando por umas fartas ancas, enfim, um pedaco de mulher capaz de
estontear o mais gelado mortal!#°

Agora observemos como D. Villaflor descreve “o tipo ideal da criatura perfeita’:

Alta, morena, de olhos negrissimos. Olhar franco e luminoso; faces
coradas; boca escarlate e carnuda como uma fruta madura, pescogo rolico,
corpo alongado em curvas voluptuosas, andar firme, riso cristalino... Era um
soberbo exemplar de mulher.

A sua tez fina e linda, revelava saude inalteravel, a desenhar-se nos seus
menores gestos; robustez, vigor, e ao mesmo tempo tinha toda a graca
feminina.**®

Eis as caracteristicas da mulher ideal para os narradores d’O Rio Nu. E mais um protocolo
de leitura*?* que a principio passa desapercebido, mas que no conjunto salienta para nés uma
preferéncia e denota uma mentalidade da época. As descri¢des corporais, que sao inimeras, nao
servem somente para estimular a imaginacao do leitor. Assim como os redatores do jornal ndo
fazem muita questdo de esconder caracteristicas fisicas da mulher que mais te apetecem,
descrevendo seios, pernas, colos etc., eles também ndo disfarcam uma preferéncia pela mulher

branca.

Antonio, um jovem portugués que veio tentar a vida no Brasil decidiu perder a virgindade

com mulheres que poderiam ensinar muitas coisas na arte da seducéo e do prazer. Apos procurar

49D, Jasmim, “As Honestas”. In: O Rio Nu, ed. 1046, 18/07/1908, p. 6.
420 . Villaflor, “Os sete pecados sensuais: VI — A caridade”. In: O Rio Nu, ed. 984, 11/12/1907, p. 6.
421 CHARTIER, Roger. Op. cit., 2001.
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em diversas ruelas e bordeis de baixo nivel, ele se encantou por uma moc¢a “muito clara, de
cabelos pretos”™?2. Emilia, uma paquera do nosso narrador-conquistador, ndo era feia, nem
bonita, mas ainda assim possuia elementos fisicos que o deixavam cada vez mais desejoso: ela
era “clara, palida, com um rosto sem originalidade, olhos de cor indecisa, ldbios descorados,
pescoco fino [...]*%. Adélia, que era “casada com um imbecil”, era “loura e carnuda, de estatura
robusta, peito largo, seios de desenho impecavel, apesar de um tanto volumosos, era 0 que se
chama de ‘um pancadio’***. A esposa de um amigo de D. Villaflor, com a qual ele quase se
envolveu, era “pequenininha, clara, com uma cabeleira preta em bandos sedosos, de feigdes
delicadas e o corpo todo mignon, mas tdo gracioso, tdo cheio de curvas delicadas e impetos que

cada peda¢o do seu corpo € uma minuscula obra prima [...]**.

A mulher ideal também poderia ser morena, como observamos no conto acima ou em
tantos outros. Laura era uma daquelas mulheres que prendiam o homem pelo corpo e néo pelos
dotes domésticos. Ela era “morena, lindamente torneada [...] tudo nela tem um sabor mais
intenso; 0s seus beijos sao mais quentes, mais Umidos, mais inebriantes do que os de outra
qualquer mulher; os seus bracos rolicos e lindos sabem envolver-nos [...]”*?¢. Doutor Justino,
um personagem que sé poderia existir no inicio do século XX, dado o seu fascinio pela ciéncia
bioldgica, decidiu, depois de anos dedicando-se ao trabalho, procurar a mulher perfeita para os
padrdes cientificos. Ele mandou as favas quaisquer convenges amorosas ou sociais e quis
escolher a mulher ideal para casar-se e multiplicar a espécie. Apds algum tempo de busca, ele
a achou e ela era: “linda, alta, forte, de faces coradas, onde o sangue puro afluia continuamente
conservando-lhe essa cor deliciosa das mais saborosas magas, contrastando com o leve
amorenado da sua tez**’. Adozinda era uma jovem virgem que descobriu os prazeres da carne
na idade em que, segundo os redatores, a mulher estd mais bonita e naturalmente pronta para o
coito. Ela tinha 16 anos e possuia um “corpo robusto, de pele morena, dourada”, era “forte, agil,
era um primor de harmonia estética, via-se bem que ainda a iniciacdo do amor ndo viera com

os primeiros gozos perturbar a perfeicdo daquelas formas virgens.”*?

422D, Villaflor, “Uma estreia”. In: O Rio Nu, ed. 818, ed. 09/05/1906, p. 6.

423 D, Villaflor, “O eterno mistério”. In: O Rio Nu, ed. 824, 30/05/1906, p. 6.

424 D. Villaflor. “Um amante calmo (Das “Aventuras de Adélia” — 1° episodio). In: O Rio Nu, ed. 1150,
21/07/1909, p. 6.

425 D, Villaflor, “O meu amigo Maia”. In: O Rio Nu, ed. 921, 04/05/1907, p. 6.

426 D, Jasmim, “O que nos prende”. In: O Rio Nu, ed. 1049, 29/07/1908, p. 6.

421D, Jasmim, “A mulher fisiolégica”. In: O Rio Nu, ed. 1087, 09/12/1908, p. 6.

428 7¢& Fidelis, “O beijo do monstro”. In: O Rio Nu, ed. 1452, 26/06/1912, p. 6.
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O que para muitos pode parecer uma surpresa, para quem conhece um pouco do contexto
em que o periddico estava inserido € possivel identificar as razdes que justificam essa
predilecdo. Com o fim da escraviddo, a entrada de milhares de imigrantes e o sucesso de teorias
cientificas como o evolucionismo, a mulher branca passou a ser mais valorizada que a mulher
negra. Incluido nisso estdo os valores e as referéncias que a Belle Epoque evocava. Valores
como progresso e civilizacdo e sendo a Franga como principal espelho cultural, a mulher branca
passou a ser o principal simbolo sexual do homem smart. E a época da femme fatale, “uma
mulher mais sedutora e poderosa, ameacadora para a estabilidade das familias e para a
preservagdo dos bons costumes sociais”**°. A mulher desejada tornou-se a estrangeira que

chegava no Brasil para se prostituir®*’, em especial as francesas.

O charme da “francesa” foi constituido no imaginario social a partir de dois
temas recorrentes: o de sua maior capacidade de sedugdo e o de seu dominio
das regras de comportamento civilizado. Simbolizando o mundo das
mercadorias as mais modernas, era desejada também pelo status que conferia
a0 seu proprietario momentaneo.***

Em nossas pesquisas, sO identificamos o protagonismo da mulher negra em um dos
contos. O narrador até inicia a histdria dizendo que o relacionamento com uma mulher dessa
etnia ndo foi a primeira vez, mas também deixa claro que o caso s6 aconteceu devido a uma
“circunstancia fortuita”. Em resumo, D. Villaflor foi preterido por uma mulher branca e s6 ai
ele se recordou de uma “crioula muito dengosa e limpa” chamada Luiza. O encontro foi
extremamente vantajoso para o narrador, que possuia “necessidades” fisicas urgentes, mas nao
deixou de ser “um sacrificio”, como ele classificou. Ou seja, foi um encontro possivel, mas
longe de ter sido desejado, afinal, o corpo negro ndo era o padréo a ser almejado. Villaflor
também nos informa que o relacionamento com Luiza ndo representa qualquer perigo, pois ela
ja ndo era mais virgem. Demarcando, dessa forma, que ele ndo acabaria na justica por

defloramento ou acusagdes do tipo.

A importancia do corpo feminino ¢é tdo explicita nas historias d’O Rio Nu que mesmo se

a mulher fosse feia, ela teria uma chance com o narrador-conquistador devido ao seu corpo

429 RAGO, Margareth. Op. cit., 2008, p. 49.

430 E importante salientar que muitas dessas mulheres que vinham para ca ja se prostituiam, mas outras tantas
vinham para cé traficadas. lludidas com promessas de melhorias de vida, casamento, bons empregos, elas vinham
“fazer a América” ¢ acabavam na mao de cafetdes que as exploravam de forma impiedosa. Margareth Rago
informa-nos: “E praticamente impossivel estimar a quantidade de prostitutas que vieram traficadas da Europa,
principalmente das aldeias pobres da Poldnia, Russia, Austria, Hungria e Roménia para a América do Sul. Também
dificilmente saberemos quantas vieram por vontade propria, ou iludidas com promessas de casamento e
perspectivas estimulantes de enriquecimento (...)”. Ver: ldem, 282.

431 1dem, p. 50.



158

atraente. E a prova de que o desejo praticamente ndo tem limites. Certa vez, D. Villaflor se
encantou por uma mulher no bonde. Ela estava sentada um pouco distante dele e por mais que

tentasse, ele ndo conseguia ver o seu rosto. Porém, admirar o seu fisico foi suficiente.

Tinha fisico de mulher do povo, com as carnes livres de artefatos

embelezadores; via-se bem que nunca usara espartilho nem ligas ‘devant-

droit’, mas tinha o encanto sadio das caraponias, a robustez farta ¢ sensual das

mulheres que séo verdadeiramente criaturas femininas, sem ornamentos nem

fantasias, mulher, simplesmente mulher, de volUpia natural e sem rebucos.*?

Contudo, ap0s ver a sua adorada de perfil se assustou. “A dona de corpo tao perfeito fora
dotada de uma face feia, e o pior do que isso, imbecil, com um nariz arrebitado de clown, boca
sem graca e sem dentes, e de olhos vesgos...”. Diante do horror que era a sua paquera, o narrador
refletiu, cogitou desistir da moga, mas ponderou: “ora, que me importava que fosse horrendo o
rosto. O que nos da a felicidade com uma mulher ndo € lindeza da face, é a perfeicdo corpo, da
carne confortavel e doce, a carne feminina que €, a um tempo, fresca e ardente, rija € macia.”
Para encerrar a historia, D. Villaflor flertou com a moga, a levou para a cama, mas se recusou
a transar olhando para o seu rosto. “Foi uma infamia talvez, uma torpeza esse crime cometido
por mim contra a Madre Natura. Mas deixem la. Em vez de profanar minha boca de amante
naquele rosto igndbil, deixei marcado o beijo louco, o beijo do momento supremo na carne rija

de sua nuca incomparavel.””**?

O caso ndo foi muito diferente com D. Joaquina. O narrador tinha pavor da figura, pois
ela era “feia a valer e mais do que feia — cOmica; tem uma cara mal amanhada, um nariz
ridiculamente arrebitado, olhos em forma de fresta, boca redondinha e franzida, queixo
pontudo, e os supercilios muito altos, muito afastados dos olhos [...]”. Além de feia, ndo tinha
apuro estético ou qualquer senso de moda. Nas palavras do narrador, ela era “um verdadeiro
espantalho”. Contudo, apds prestar atengao na figura, ultrapassando os limites da face, ele se
surpreendeu. Apesar da “cabeca de monstrengo”, o corpo de Joaquina lhe encantara, era “de
deusa, de ninfa”. Nas palavras de Villaflor: “Que pernas! Que seios redondos e firmes! O
desenho da cintura era delicado, flexivel, e as cadeiras, o volume da carne... de tras, a parte com
que ela apoiava na cadeira... tinha forma encantadora, estonteante.” Dessa forma, assim como
aconteceu com a historia acima, o autor foi para a cama com essa mulher “e ali, no escuro, sem

ver a fealdade do rosto, saboreei a volupia estranha, intensa, furiosa, da mulher feia.”***

432D, Villaflor, “O rosto... E o resto”. In: O Rio Nu, ed. 1025, 06/05/1908, p. 6.
433 Todos os detalhes estio em: D. Villaflor, “O rosto... E o resto”. In: O Rio Nu, ed. 1025, 06/05/1908, p. 6.
434 Todos os detalhes em: D. Villaflor, “D. Joaquina”. In: O Rio Nu, ed. 1148, 14/07/1909, p. 6.
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A titulo de curiosidade, haja vista que este ndo € o personagem principal do capitulo, e a
guisa de conclusao dele, destacamos que, além da mulher, houve também algumas descri¢des
fisicas sobre o homem. Se até esse momento nds sabemos que os homens dos contos d’O Rio
Nu eram astutos, viris e jovens, lendo mais algumas histérias descobrimos outros detalhes

interessantes.

Baseando-se em opinides femininas, Danilo nos informa que Lauriano, um jovem de vinte
anos, era um “rapagdo de encher o olho”. Ele era um sucesso entre as mulheres, pois dominava
a arte da paquera e possuia uma “constitui¢do herculea”: “belo de rosto, bigodes arrogantemente
frisados em ponta para cima, olhos negros e sonhadores, nariz grande e grosso; busto de atleta,
com enormes musculos, desenvolvidos em toda a sorte de esportes [...]”.*** Luiz também era
um belo rapaz e do tipo que agradava as mulheres: “era palido, com cabelos muito negros, olhos
magnificos, nariz ligeiramente adunco, belos bigodes, ombros largos, voz meiga”.**¢ Stella, em
meio as suas varias historias, nos conta, por meio de um flerte com um rapaz, o seu tipo
masculino predileto e ndo foge muito do padrao ja apresentado: “ainda mogo, louro e forte, tipo
de brasileiro de raga alemd, muito claro e de aspecto timido”.**” Em outra ocasido, 0 medico
que vai atender as suas necessidades e ela acaba se envolvendo ¢ descrito de tal forma: “era

moc¢o, alto, louro, com um ar germanico de robustez e saude, que o tornava quase belo™.*®

O que vimos das paginas desse capitulo é uma sintese da leitura de 230 contos (dentro de
um montante de 570) publicados pelo O Rio Nu entre 1906 e 1913. Histdrias dos mais variados
tipos, com enredos rocambolescos e multiplos personagens, em geral, cativantes que nos levam

a um caminho muito simples: o erotismo. Ou como Tosta, em 1910, visualizou: a pornografia.

As tramas indicam, mas nédo revelam. Detalham, mas também escondem. Sao histérias
pelas quais podemos conhecer como pensava parte da sociedade carioca no tocante as relacées
amorosas e aos ideais de masculinidade e feminilidade — objeto de nossa analise. E possivel
também ver corpos desenhados em prosa que estavam a servico da imaginacao e da excitacao.
Sdo corpos brancos, denunciando o sucesso das teorias eugenistas da época. S4o corpos
opulentos e de inspiracao estrangeira, em especial franceses ou germanicos. Os enredos escritos
por D. Villaflor e companhia retratam uma mulher conflituosa: sensivel e fragil; voraz e

sedutora. E por mais que o jornal ndo quisesse relembrar arquétipos catélicos, eles também

435 Danilo, “Quem sai aos seus...”. In: O Rio Nu, ed. 1367, 26/08/1911, p. 6.
43¢ D, Villaflor, “O dever conjugal”. In: O Rio Nu, ed. 1235, 18/05/1910, p. 6.
437D, Villaflor, “A poesia dos campos (Das “Memorias de uma mulher”)”. In: O Rio Nu, ed. 1218, 19/03/1910,

p. 6.
438 D, Villaflor, “Memorias de uma mulher (IV — O médico). In: O Rio Nu, ed. 895, 02/02/1907, p. 6.
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evocaram a ideia da uma mulher essencialmente pecadora. E uma mulher que,

independentemente da etnia, classe ou nivel de instrucéo, deveria ser dominada.
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CONSIDERACOES FINAIS

A dissertacdo que acabamos de apresentar trata-se de um projeto em trés atos que, a
principio, parecem dispares, mas em uma olhada mais aproximada estdo relacionados. Com
dois objetivos principais, este trabalho intentou, acima de tudo, lancar luz sobre um Brasil de
outrora, que ja foi vastamente analisado, mas que ainda guarda 6timos momentos a serem
desvendados por aqueles que fazem novos recortes, analisam fontes pouco exploradas ou

inéditas e/ou revelam novos personagens.

O Rio Nu, um jornal nada inédito para a historiografia, mas também nédo esgotado por ela,
foi a nossa fonte principal. Ele, que nos leva para varios caminhos, direcionou o nosso olhar
para dois em especifico: o conflito sociojuridico contra o baiano Joaquim Ignacio Tosta em
1910 e as representagdes femininas que foram veiculadas no impresso. O interesse em entender
como a concepgdo de mulher foi posta durante a Belle Epoque por meio desse jornal e a
necessidade de analisa-lo por meio de um grande enredo no qual o periodico fosse protagonista,
foram os motores que fizeram as “engrenagens” dessa dissertagdo girar. Contudo, antes de

qualquer estudo mais detalhado, era preciso apresentar a fonte.

O primeiro capitulo desse projeto procurou entender como em meio a um cenario de
mudancas socioculturais e politico-econdmicas surgiu O Rio Nu. Descobrimos que ele foi fruto
das transformacgdes que estavam acontecendo no mundo livreiro (barateamento das producdes
e surgimento dos “romances para homens”), da evolucdo pela qual passou a Imprensa (menos
artesanal e mais empresarial) e de um modernismo anterior ao de 1922, que pensava a
nacionalidade brasileira e tinha o boémio como principal personagem. Descobrimos também
que foi um jornal que inovou no chamado “género alegre”. Um género que misturava humor,
dubiedade e obscenidade, mas ainda assim ndo deixou de ser um pouco pudico. Um tipo de
fazer imprensa caracteristica do inicio dos novecentos e que deu origem a Varios outros
impressos como O Coi6 (1901-1904), O Pau (1905) e O Nabo (1906).

Nesse excerto ainda desvendamos o porqué de o langcamento do periddico ter acontecido
no dia 13 de maio de 1898, revelamos a histdria que deu origem ao bissemanario, conhecemos

alguns dos principais nomes que passaram pela sua redacao, destrinchamos questdes de venda,
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composicgdo grafica e editorial. E, pudemos ver também, que, apesar do impresso fazer parte de

um nicho muito especifico, ele fez sucesso pelo pais e pelo mundo.

Esse sucesso, que se dava pelas ilustragdes de mulheres nuas ou seminuas e por um texto
ambiguo, engracado e, muitas vezes, obsceno, foi o que chamou a atencdo de Joaquim Ignéacio
Tosta. Ele foi um ex-deputado baiano e catélico que, no ano de 1910, quando era diretor-geral
dos Correios, proibiu a circulagdo d’O Rio Nu e do Sans Dessous, outro jornal de “género
alegre”, pelo Pais. Esse ¢ o enredo que desvendamos na segunda parte da dissertacdo na

intencdo de compreender como parte da sociedade carioca entendia a pornografia.

Por meio da circular emitida em marco de 1910 pudemos investigar o que estava por tras
da decisdo de Tosta. Voltamos no tempo e fomos para a Europa de 1908 para descobrir que 1a
ja havia um movimento antipornografico bem articulado, que dois anos depois se reuniu
novamente em Paris (encontro este que teve participacdo do Brasil) e deliberou uma série de
medidas em combate a obscenidade. As ideias do Velho Mundo reverberaram aqui e tiveram

como uma das maiores expressoes desse combate a decisdo de Tosta.

No ano em que o Brasil escolhia entre Hermes da Fonseca e Ruy Barbosa para ocupar a
cadeira da presidéncia, a agdo do diretor do Correios surpreendeu inimeros jornais e abriu
espaco para um amplo debate sobre liberdade de imprensa, circularidade de obscenidade e
legislacédo, desvio de funcdo puablica e influéncia religiosa sobre assuntos da sociedade civil.
Nesse segundo capitulo, esmiugamos as a¢des que O Rio Nu intentou contra Ignacio Tosta a
nivel pessoal, o conflito da “grande imprensa” entre rejeitar a a¢do do ex-deputado, mas
entender que era preciso controlar a imoralidade que circulava livremente pelo Pais e, por fim,
pormenorizamos a batalha judicial que o periddico levantou contra a decisdo do diretor-geral e
acabou saindo vencedor. Como soubemos, O Rio Nu seguiu ativo até 1916, sendo ndo s6 um

dos mais famosos impressos do seu género, como talvez o mais bem sucedido.

Né&o que devamos colocar qualquer juizo de valor sobre as decisdes de figuras do passado,
mas é possivel compreender de onde vinha a queixa de Ignacio Tosta com O Rio Nu. Além de
questdes religiosas, basta olhar para as edigdes do impresso e notar que, a transgressao
certamente chocava uma grande parcela da populagdo. As ilustragGes, permeadas de erotismo,
ndo passavam ilesas aos olhares dos letrados e tdo pouco dos analfabetos, e entre as oito paginas,
inimeros textos que flertavam com o humor e com a saliéncia. Na maioria deles, uma conotacédo
sexual é perceptivel. Nesse sentido, é, de certa forma, entendivel as razées que levaram o ex-

deputado a querer proibir a circulacdo daquele material.
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Uma prova desse flerte com o obsceno séo os contos que O Rio Nu publicou de 1906 a
1913 e sd0 0 nosso objeto de estudo na terceira parte da dissertacdo. Se o diretor-geral dos
Correios teve acesso as historias que o impresso publicava nessa se¢do, provavelmente se
surpreendeu. Por mais que os textos nunca fossem explicitos e fizessem questdo de deixar
subentendido o que acontecia entre 0s personagens, era quase inevitavel ndo imaginar o que

estava descrito e acabar se excitando com as historias.

No nosso caso, tais contos serviram para um objetivo claro: buscar as representacoes
femininas que o periédico publicou. Em uma primeira leitura, os enredos ndo passam de causos
eroticos. Porém, analisados sob uma “lente de aumento” € possivel perceber inimeros
elementos. O contexto e a mentalidade da Belle Epoque esto ali. Podemos conhecer quais 0s
tipos de estratégias amorosas eram utilizados, quais os ideais de masculinidade e,
principalmente, de feminilidade. Entendendo que na época estavam em voga ideais
civilizatorios e de progresso, junto com teorias cientificas como o evolucionismo e o
positivismo, os contos do Rio Nu ajudam-nos a compreender quais os tipos de mulher a serem
desejados pelos homens, qual o padrdo estético dessa mulher e como era a sua natureza, a sua

“esséncia’.

Nas paginas destinadas ao terceiro ato (como dissemos acima) desse projeto, intentamos
delinear os elementos anteriormente mencionados. Por meio da leitura de 230 contos, dentro de
um montante de 570, fizemos uma “radiografia” de como o impresso humoristico enxergava a
mulher e como isso tinha fundamento nas ideias que circulavam na sociedade daquela época.
Dai, por meio desse estudo, notamos que, apesar de O Rio Nu ter se mostrado muito transgressor

e polémico durante sua trajetoria, ele também reafirmou e reforcou papéis de género e raciais.

Claro, deve-se ponderar que o jornal era feito por homens e que, talvez, a maioria deles
fossem brancos, mas ainda assim é curioso notar como 0 mesmo periodico que foi acusado de
ser pornografico e se viu em meio a um escandalo por causa disso, foi um impresso
completamente ligado ao seu contexto. Sendo assim, seja & o que tenha assustado Tosta ao ler
O Rio Nu néo deveria ser muito diferente do que se lia em outros materiais ou se via pelas ruas
ou teatros do Rio de Janeiro. Em outras palavras, O Rio Nu despia a imoralidade que permeava
a Capital Federal e revelava um erotismo baseado em corpos brancos, opulentos e inspirados
em Paris. No entanto, ao fazer isso ele também deixava visivel os pré-conceitos existentes na

época.
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Neste sentido, fica confirmada a nossa hipétese: o impresso criado em 1898 seguiu,
mesmo que inconscientemente, uma via de mao dupla, isto &, ele ora rompia com a moral
vigente, ora ratificava hierarquias sociais, raciais e, sobretudo, de género. Assim, por mais que
0 tempo estivesse cada vez mais agil como disse Jodo do Rio em 1908 ou Machado de Assim
em 1894, o mundo — especialmente o Rio de Janeiro — ndo havia mudado por completo. As
modificacBes arquitetdnicas e urbanistas disfarcavam as permanéncias socioculturais, mas nao

a ponto de soterra-las para sempre.

Estudar o periodico “alegre” partiu de uma curiosidade nossa diante da alcunha dada pela
historiadora Mary Del Priore: “ancestral da [revista] Playboy”*°. Apds pesquisas iniciais,
percebemos que ele ndo s6 poderia ser estudado novamente, haja vista a reduzida quantidade
de andlises académicas sobre 0 mesmo, como também notamos que os historiadores da
imprensa brasileira parecem ndo ter tido conhecimento da sua existéncia ou nao lhe deram a
devida atencdo, reduzindo-o a classificagdes como ‘“revistas de vida efémera™*® ou

“publicagdes ilustradas de cunho satirico, em geral de curta duragao™*.

Como notamos, O Rio Nu ndo so esteve ativo por quase 20 anos, como protagonizou
debates caros a imprensa e pode ser considerado um simbolo do modernismo brasileiro, muito
antes do dito movimento modernista acontecer em 1922442, A intencgdo no inicio da dissertacéo
era lancar luz sobre a fonte e realcar a importancia que ela possui para se compreender a Belle
Epoque brasileira. N6s gostariamos de colaborar para a historia da imprensa dando ao jornal o
destaqgue que ele merece, assim como fizeram outros pesquisadores sobre outros
hebdomadarios**. Contudo, ao final desse processo, percebemos outra questdo. Finalizada a

dissertacdo, conseguimos enxergar algumas permanéncias socioculturais.

43% DEL PRIORE, Mary. Op. cit., 2014. Secéo de ilustragdes

440 Nelson Werneck Sodré e Maria de Lourdes Eleutério sdo alguns dos estudiosos que se referem a esse tipo de
imprensa dessa forma. Ver: SODRE, Nelson Werneck. Op. cit., p. 326 e ELEUTERIO, Maria de Lourdes.
Imprensa a servigo do progresso. In: MARTINS, Ana Luiza; LUCA, Tania Regina de (Orgs.). Histéria da
Imprensa no Brasil. Sdo Paulo: Contexto, 2012. (Versdo PDF)

41 UCA, Tania Regina de. Op. cit., 2008. p. 135.

442 Como dissemos na introduc&o, a historiografia especializada entende que Sdo Paulo ndo € um marco ou o ponto
difusor do modernismo brasileira, mas sim um espaco, dentre varios, que pensou o0 Brasil, sua sociedade e cultura.
Uma evidéncia dessa percepcdo é a afirmag@o, ja em 1935, de José Lins do Rego sobre o tema: “Para nés do
Recife, essa Semana de Arte Moderna ndo existiu”. Para mais detalhes sobre o tema, ver: GABRIEL, Ruan de
Souza. Semana de Arte Moderna de 1922: especialistas pdem em xeque hegemonia historiogréafica do evento. In:
O Globo. Rio de Janeiro, 24 abr. 2021. Disponivel em: https://oglobo.globo.com/cultura/semana-de-arte-
moderna-de-1922-especialistas-poem-em-xeque-hegemonia-historiografica-do-evento-1-24985612. Acesso 26
abr. 2021.

443 56 para citar algumas: AZEVEDO, Natanael. Op. cit., 2015; JANOVITCH, Paula Ester. Preso por trocadilho
— A imprensa de narrativa irreverente paulistana de 1900 a 1911. S&o Paulo: Alameda, 2006; Mutarelli, Isadora.
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Olhar para O Rio Nu foi ver uma amostra da miscelania de contradi¢Ges que é o Pais. O
jornal de “género alegre” nos fez enxergar uma sociedade que segue conservadora e moralista
como foi Ignécio Tosta, mas que hoje nao proibe a circulacdo de impressos indecentes, mas
censura exposicdes de arte que consideram pornogréficas**; ¢ um Brasil que reafirma papéis
de género dizendo “menino veste azul, menina veste rosa”**°, mas que no Carnaval joga todas
as convengoes sociais as favas; € um Brasil da mulher “bela, recatada e do lar’’**¢, como — salvo
particularidades — evocavam o0s contos, mas que possui indices de feminicidio assustadores*’;
é um Brasil que revoluciona com a maior parada LGBTQIA+ do mundo**, mas que a0 mesmo
tempo lidera o ranking de assassinatos de pessoas transsexuais*® e durante a Belle Epoque dizia

que a homossexualidade ndo era um elemento da masculinidade.

Chegado ao término deste projeto, constamos que ler, apresentar e lancar luz sobre O Rio
Nu foi, além de outras coisas, uma tentativa de nos fazer pensar sobre um Brasil pretérito, mas
que, resguardados detalhes de contexto, ndo esta tdo distante de nds. Espero que tenha sido bem
sucedido nessa empreitada e que ao final da trajetdria, vocé, leitor, tenha vislumbrado isso

também.

O Furao: um jornal da boemia paulistana (1910-1925). Dissertacdo (Mestrado em Historia) — Universidade
Estadual Paulista. Franca, 2018.

444 Sobre a exposicdo Queermuseu, que aconteceria de agosto a outubro de 2017 em Porto Alegre. Ver: TAVARES,
Flavia; AMORIM, Daniele. Como movimentos ultraconservadores conseguiram encerrar a exposi¢do
Queermuseu. In: Revista Epoca. Séo Paulo, 15 set. 2017 Disponivel em:
https://epoca.globo.com/brasil/noticia/2017/09/como-movimentos-ultraconservadores-conseguiram-encerrar-
exposicao-queermuseu.html. Acesso em 01 dez. 2020.

Em 2018, ela conseguiu ser exposta, no Rio de Janeiro, gracas a uma campanha de financiamento coletivo.
CARNEIRO, Julia Dias. “Queermuseu”, a exposi¢do mais debatida e menos vista dos tltimos tempos, reabre no
Rio. In: BBC News Brasil. Rio de Janeiro, 16 ago. 2018. Disponivel em: https://www.bbc.com/portuguese/brasil-
45191250. Acesso em 01 dez. 2020.

445 A frase foi dita pela ministra da Mulher, Familia e Direitos Humanos Damares Alves. Confira em: PAINS,
Clarissa. “Menino veste azul e menina veste rosa”, diz Damares Alves em video. In: O Globo. Rio de Janeiro, 03
jan. 2019. Disponivel em: https://oglobo.globo.com/sociedade/menino-veste-azul-menina-veste-rosa-diz-
damares-alves-em-video-23343024. Acesso em 01 dez. 2020.

446 A frase € o titulo de um editorial da Revista Veja sobre a primeira-dama, em 2016, Marcela Temer. Ver:
LINHARES, Juliana. Marcela Temer: bela, recatada e “do lar”. In: Revista VEJA. Sdo Paulo, 16 abr. 2016.
Disponivel em: https://veja.abril.com.br/brasil/marcela-temer-bela-recatada-e-do-lar/. Acesso em 01 dez. 2020.
447 Para saber detalhes: PAULUZE, Thaiza. Brasil teve uma mulher assassinada a cada duas horas em 2018, aponta
Atlas da Violéncia. In: Folha de Sao Paulo. Sd Paulo, 27 ago. 2020. Disponivel em:
https://www1.folha.uol.com.br/cotidiano/2020/08/brasil-teve-uma-mulher-assassinada-a-cada-duas-horas-em-
2018-aponta-atlas-da-violencia.shtml. Acesso em 01 dez. 2020.

448 Informacéo localizada em: REDACAO. A maior do mundo: confira imagens da 23% parada do orgulho LGBT
de SP. In: Midia Ninja. 28 jun. 2019. Disponivel em: https://midianinja.org/news/a-maior-do-mundo-confira-as-
imagens-da-23a-parada-do-orgulho-lgbt-de-sp/. Acesso em 01 dez. 2020.

449 Conferir em: CUNHA, Tais. Brasil lidera ranking mundial de assassinatos de transexuais. In: Correio
Braziliense. Brasilia. http://especiais.correiobraziliense.com.br/brasil-lidera-ranking-mundial-de-assassinatos-de-
transexuais. Acesso em 01 dez. 2020.
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