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RESUMO

A proposta deste trabalho ¢é analisar a representacao social do negro no filme Pantera Negra
(2018) para sua utilizagdo no Ensino de Historia, tendo em vista que essa tematica dialoga com
uma das premissas da Lei de Diretrizes e Bases (LDB) 9.394/96, que versa sobre a
obrigatoriedade do Ensino da Histdria e cultura afro-brasileira e africana. Logo, o exame dele
nos possibilita trabalhar com as relagdes étnico-raciais. O aparato tedrico sobre os filmes e sua
relagdo com a Histdria e o Ensino de Historia est4 calcado em Marc Ferro, Robert Rosenstone
e Napolitano. A analise do filme foi fundamentada a partir da Historia Cultural e teve no
conceito de representacdo social de Roger Chartier o seu pilar. Debrugamo-nos também sobre
as contribuicGes de Frantz Fanon para o entendimento da subjetividade negra. No que tange aos
debates acerca do Ensino de Histdria, baseamo-nos nas contribui¢cdes de Circe Bittencourt,
Selva Guimardes e Thais Nivea Fonseca. Sdo importantes para este trabalho as obras de Paulo
Freire e bell hooks. A pesquisa tem carater qualitativo e observa o exame do filme como uma
possibilidade do uso do cinema para a promocdo de debates pautados nas questbes da
diversidade racial e do empoderamento. Através da nossa experiéncia em sala de aula e em
pesquisas bibliogréaficas, acentuamos o cinema no Ensino de Historia, de modo especifico, no
debate da representacdo do negro no cinema para a Educacdo Basica. A partir disso,
acreditamos que este estudo contribui na promoc¢édo de uma reflexdo compartilhada em torno da
representacdo social do negro que auxilie no trabalho do professor de Historia do Ensino
Basico, principalmente do Ensino Médio, além de elaborar uma estratégia pedagdgica que
possibilite a socializagao dos resultados encontrados com demais profissionais da educagédo que
se interessarem pelos temas levantados. Ao fim do trabalho, é apresentada como instrumento
pedagdgico uma sequéncia didatica com procedimentos para a analise do filme aqui proposto e
como culminancia uma producdo de audiovisual efetuada por alunos intitulada a “A minha
Wakanda”. Este produto tem a finalidade de fomentar um conhecimento que auxilie professores
a estimularem seus alunos no entendimento e na valorizagdo de sua comunidade, assim
ocasionando uma educagdo como prética para a liberdade.

Palavras-chave: Ensino de Historia. Representacao social. Relagfes étnico-raciais. Cinema.



ABSTRACT

Keywords: The proposal of this article is to analyze the social representation of black people
on the Black Panther movie (2018) aiming its use in Teaching History, since this topic dialogues
to one of the premises of the Law of Directives and Bases of National Education (LDBE) n°
9.394/96, which has to do with the requirement of the Teaching of History and Afro-Brazilian
and African Culture. This way, its examination makes possible working with ethnic-racial
relations. The theoretical apparatus on the movies and its relation to History and the Teaching
of History is based on Marc Ferro, Robert Rosenstone and Napolitano. The analysis of the
movie was reasoned from the Cultural History and had as a pillar the Roger Chartier’s concept
of social representation. We also elaborate on the contributions of Circe Bittencourt, Selva
Guimardes and Thais Nivea Fonseca. Also important for this article are the works of Paulo
Freire and bell hooks. The research has a qualitative nature and brings the analysis of the movie
as a possibility of using the cinema in order to promote discussions based on racial diversity
questions and the empowerment. Through our own experience in the classroom and in
bibliographical researches, we emphasized the cinema in the Teaching of History, specifically
in the debate of the representation of the black people in the Basic Education. Starting there,
we believe this article adds to the promotion of a shared reflection around the social
representation of the black people, helping the work of the History teacher in the Basic
Education, especially the Secondary School, in addition to elaborate a pedagogical strategy that
enables the sociability of the results obtained from other educators interested in the mentioned
topics. With the work finished, a didactical sequency is presented as a pedagogical instrument,
with procedures for the analysis of the proposed movie and, as a crowning moment, an
audiovisual production made by students entitled “My Wakanda”. This product intends to
foment some knowledge that help teachers to encourage their students to understand and value
their community, causing an education as a practice for freedom.

Keywords: Teaching of History. Social Representation. Ethnic-racial relations. Cinema.
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INTRODUCAO

Em 2005, enquanto estudante do curso de Histdria da Universidade Federal de Sergipe
(UFS), costumeiramente visitava a Videoteca da Biblioteca Central (Bicen)/UFS e sempre
locava algum filme para assistir e, posteriormente, debater com os colegas de curso. Em
novembro do mesmo ano, més da conscientizacao negra, decidi procurar filmes com tematicas
voltados as questdes raciais e pedi indicacdo a atendente do local, Suzi. Ela me indicou as
peliculas Malcom X (1992) e Madame Sata (2002).

Percebendo que a linguagem cinematografica auxilia na construcdo de sentido e é uma
ferramenta pedagdgica poderosa para o Ensino de Historia, com frequéncia a utilizamos em
sala de aula. No entanto, em 2018, algo me fez sair da zona de conforto. Observava 0
crescimento de uma extrema direita que lutava para minimizar ou acabar com as conquistas do
poVvO negro e, concomitantemente a isso, analisei que foram langados a época diversos filmes
que confrontavam tal conservadorismo e colocavam o0 negro como agente ativo. Como
exemplo, podemos citar Estrelas além do tempo (2016), Moonlight: Sob a Luz do Luar (2016)
e Corra (2017).

Porém, um me chamou atencdo, Pantera Negra (2018). A pelicula, desde o lancamento
em fevereiro daquele ano, ja era uma das maiores bilheterias da historia®; além disso, os
africanos e afrodescendentes do filme eram representados a partir de sua organizacao coletiva,
forca tecnoldgica e respeito as suas tradicdes. Muitos movimentos negros comecaram a levar
criancas negras de baixa renda para assistir ao filme. Meus alunos, tanto da rede particular
quanto da publica, falavam frequentemente sobre ele, mas com uma grande diferenca: 0s
primeiros ja haviam assistido nos cinemas, ja os demais haviam acompanhado a partir de DVDs
piratas, ou ouvido falar sobre o enredo.

Como professor do Colégio Estadual Olavo Bilac (CEOB), Aracaju-SE, em fevereiro
de 2018, fiz uma breve pesquisa entre os alunos do periodo vespertino, desde o 8° ano do Ensino
Fundamental (EF) a 32 série do Ensino Médio (EM). A consulta era para saber quem se
considerava negro(a) e quantos ja haviam ido a cinema, teatro e museu: 134 discentes
responderam, sendo que 100 deles nunca haviam ido a cinema, teatro e museu e 82 se
consideravam negros(as). Esses nimeros ndo saiam da minha cabega, e, em reunido pedagégica

no dia 21 de fevereiro, informei os dados a comunidade escolar.

! Disponivel em: https://istoe.com.br/pantera-negra-um-sucesso-de-bilheteria-para-romper-paradigmas/. Acesso
em: 15 mar. 2020.


https://istoe.com.br/pantera-negra-um-sucesso-de-bilheteria-para-romper-paradigmas/
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Por coincidéncia, no dia 23 de fevereiro do mesmo ano, a amiga e professora da rede
particular Jaciara Castro, vice-presidente da Organizacdo Ndo Governamental (ONG) CrerSer,
ligou para mim: “Jai, tenho uma proposta irrecusavel. Irei levar as minhas criangas do projeto
para o cinema, e elas irdo assistir a Pantera Negra. Que tal levar as suas?” Minha voz ndo saia,
0s olhos marejaram, demorei algum tempo e respondi: “Obrigado, ndo sei como agradecer”. A
conversa se estendeu ndo mais que 10 minutos. Desliguei o telefone, cai no choro.

Em parceria com a ONG CrerSer, a comunidade escolar do CEOB e o professor Bruno
Farias, encampamos um projeto de conscientizacdo da cultura negra, estabelecendo uma ida ao
cinema para assistir ao filme Pantera Negra; em seguida, tivemos um debate acerca da pelicula,
relacionando-a a vivéncia do negro no Brasil contemporaneo.

Dessa maneira surgiu um Projeto permanente de Consciéncia Negra na comunidade
escolar do CEOB. Ele teve seu inicio em marco de 2018 com a ida ao cinema, culminando, em
seu primeiro ano no més de novembro, com um ciclo de palestras, oficinas, visitas a espacos
publicos e a producdo de um documentario intitulado “A Dois Passos de Wakanda”, exibido na
escola em 22 de novembro de 2018.

Em 2019, ingressei no Mestrado Profissional em Ensino de Historia (ProfHistoria) da
Universidade Federal de Sergipe. Nesse espaco conheci e compartilhei diversas experiéncias
pedagogicas com outros profissionais da area. Esses docentes fazem parte das redes publica e
privada de Alagoas, Bahia e Sergipe. Boa parte dessas experiéncias tinha fundamentacao
pratica, e, com o0 auxilio dos nossos professores da pds-graduacao, conseguimos teoriza-las e
aperfeicoa-las. Baseado nessas vivéncias e nos debates do nosso programa, percebi o potencial
desse projeto para a transformacéo dele em um produto.

Sendo assim, o presente trabalho tem por objetivo analisar a representacdo do negro no
filme Pantera Negra (2018) para sua utilizacdo no Ensino de Histdria, além de apresentar as
metodologias utilizadas no projeto e elaborar uma sequéncia didatica a partir da analise do filme
citado, tendo em vista que essa temaética dialoga com uma das premissas da Lei de Diretrizes e
Bases (LDB) 9.394/96 a partir do adendo previsto na Lei 10.639/03, que versa sobre a
obrigatoriedade do Ensino da Histdria e cultura afro-brasileira e africana. Logo, o exame dele,
o filme, nos possibilita trabalhar as rela¢fes étnico-raciais.

Acreditamos que este trabalho contribui na promocéo para a reflexdo compartilhada em
torno da representacdo social do negro a partir do filme Pantera Negra (2018) e que auxilia no
trabalho do professor de Historia do Ensino Basico, principalmente do Ensino Médio, além de
elaborar uma estratégia pedagdgica que possibilita a socializacdo dos resultados encontrados

com os demais profissionais da educacédo que se interessarem pelos temas levantados.
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Utilizamos como metodologia a analise do filme, suas relagdes com as questdes étnico-
raciais e o Ensino de Histéria. Para isso foram feitas leituras e revisao bibliografica sobre a
conexdo cinema e Historia, Ensino de Histdria, representacdo social, consciéncia historica,
sentido historico e relagdes étnico-raciais.

Este trabalho esta calcado na Histdria Cultural. Essa escolha se da por uma série de
fatores, como indica Peter Burke (2005), dentre eles por se acreditar que ela nos possibilita um
dialogo interdisciplinar que envolve relagdes com a antropologia, a linguistica, a psicologia, a
economia e a ciéncia politica. Fazem-se mister neste trabalho os debates sobre cultura, praticas

e representagdes. Assim,

A fonte cinematogréafica, particularmente a fonte filmica, torna-se evidentemente uma
documentacdo imprescindivel para a historia cultural — uma vez que ela revela
imagindrios, visdes de mundo, padrfes de comportamento, mentalidades, sistemas de
habitos, hierarquias sdcias cristalizadas em formagdes discursivas e tantos outros
aspectos vinculados aos de determinada sociedade historicamente localizada.
(BARROS; NOVOA, 2012, p. 68).

Filmes sdo formas de comunicacédo, e comunicar é produzir Cultura. Entendemos que o
publico que assiste a um filme ndo é apenas um receptor ou um mero consumidor passivo, ele
também produz. Nesse sentido, utilizamos para a elaboracdo do produto a ideia de Michel de
Certeau (1998), que nos lembra sobre 0 interesse pelos “sujeitos” produtores e receptores de
cultura. Isso engloba a funcdo social, que vai desde o intelectual que elabora até as massas
receptoras. “Estes reinterpretam os discursos € as propagandas, reapropriam suas escolhas em
relacdo ao repertdrio de produtos que é oferecido pela industria e pelo comércio” (DE
CERTEAU, 1998, p. 44).

Posto isto, defendemos que trabalhar um filme de “super-her6i” como Pantera Negra
néo faz dos alunos individuos alienados por propagandas, ou meros “consumidores de enlatados
americanos”, mas cidaddos que tém o poder de reinventar o seu cotidiano, que, por muitas
vezes, € emaranhado de violéncia.

No que tange a ideia de representacédo social, empregamos esse conceito baseado nos
conceitos de Chartier (1977, 1991, 2002). Nesse viés, a representacdo esta ligada a certo modo
de observar as coisas, de como as ver, de refigurd-las. Esse espago de interpretagdo é um campo
de lutas, discursos, imagens e siléncios, de tal modo que interpretamos o que € real e aquilo que
nos € inteligivel a partir dessas representacoes.

Dotadas de significados, as peliculas criam discursos que sdo capturados por quem

assiste. Esses argumentos se constituem como locais em que 0 sujeito pode se reconhecer a
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partir de seus discursos. Logo, sabe-se que “O objeto ndo ¢ o real, mas as maneiras como 0s
homens o pensam ¢ o transpdem” (CHARTIER, 2002, p. 54). O estudo da representacdo do
negro produzida no filme Pantera Negra, € uma forma de combater visGes pejorativas sobre o
negro e também promover a valorizacdo dos afrodescendentes.

Neste trabalho, nos fundamentamos a partir da ideia de Marc Ferro (1992) de que o
filme é um documento historico que precisa ser analisado. As sociedades produzem peliculas
mostrando o seu olhar sobre determinada tematica, e aqueles que captam essas imagens fazem
isso em funcao de sua prépria cultura. O filme pode ser um elemento de dominacao e/ou ruptura
quanto aquilo que esté posto.

Usamos como fundamento sobre o Ensino de Histéria o direcionamento de Circe
Bittencourt (2004), visto que, assim como ela, compreendemos que 0 Ensino de Histdria é o
ato de lecionar de maneira sistematizada o passado para produzir direta e intencionalmente o
conhecimento do presente. O Ensino de Histdria deve fazer escolhas pedagdgicas capazes de
possibilitar aos estudantes refletirem sobre seus valores e suas préaticas cotidianas e relaciona-
los com a problematica histérica dentro do seu grupo de convivio, da sua localidade, da sua
regido e da sociedade nacional e mundial.

Assim como a Historia é constantemente reescrita, 0 Ensino de Histéria em muitos
momentos também ¢ reformulado, no entanto ele observa algumas regras. “Para que se exista
Ensino de Histdria € necessario estabelecer finalidades, explicitar contetdos, definir métodos e
fazer a avaliacdo da aprendizagem” (BITTENCOURT, 2004, p. 41). O filme corresponde a um
componente capaz de alicercar a sensibilidade de um contetdo histérico. Como produto de uma
época, pode ser utilizado para avaliar um contexto social, politico e cultural de um periodo.

Portanto, a proposta deste trabalho vé a relacdo entre cinema e Histéria como um veiculo
para a construcdo de sentido e consciéncia histérica. Paulo Freire (2000, 2002, 2017, 2019)
indica que o sentido da educacgéo perpassa a ideia de que os seres humanos sdo incompletos.
Diante disso, mudar é uma necessidade humana a procura de ser completo como pessoa. Os
humanos adquirem consciéncia em comunhdo, mediados por determinado objeto de
conhecimento e pela realidade vivida.

Freire (2019) considera que o processo de educacdo se firma em refletir sobre o ser
humano, ja que nisso reside o fundamento do processo educativo. Educar é oportunizar as
pessoas a capacidade de analisar os diversos contextos em que estdo inseridas, qualifica-las e
“instrumentaliza-las” para a agdo. Sendo assim, o ato de educar pode ser um meio para libertar

0s educandos.
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Como instrumento pedagdgico, a producdo cinematografica pode e deve ser utilizada
como fonte para o entendimento do passado e, por estar no cerne do cotidiano dos discentes,
ela tem um grande poder de sensibilizar, auxiliar a interpretacédo e ajudar na orientagdo desse
sujeito perante 0 mundo.

Como base para a relagdo entre cinema e sala de aula, utilizamos as ideias de Napolitano
(2011). Ele indica que o papel do educador é ser mediador entre o conteddo produzido nos
livros e a producdo cinematografica. Com efeito, compete ao docente associar 0s meios
necessarios para que os discentes possam debater e refletir sobre o conteddo aprendido nos
livros, associando-0 ao que foi visualizado no filme. Uma producéo cinematogréfica, quando
bem direcionada, se torna uma ferramenta didatica bastante benéfica para o Ensino de Historia,
pois suscita o espirito critico dos alunos. Apesar de esse trabalho ja ter algum tempo de

publicacédo, continua sendo uma referéncia para quem estuda Histdria e cinema.

a) Entre o Cinema, a Histdria, o Ensino de Historia e as Relagbes Etnico-Raciais — uma

Revisao de Literatura

Ao enveredar por essa tematica, encontramos livros, produtos, dissertacdes e teses que
debateram a relagdo entre Historia, cinema, Ensino de Histdria e relagbes étnico-raciais.
Tivemos contato com livros sobre cinema e Histéria, cinema e Ensino de Histdria e
encontramos no banco de dissertacbes do ProfHistoria nacional algumas pesquisas sobre
cinema e Ensino de Historia e cinema e relagdes étnico-raciais.

Denise Quitzau Kleine (2016), em seu trabalho intitulado Cinema e Ensino de Historia:
propostas para uma abordagem da Pluralidade Cultural nas séries finais do Ensino
Fundamental, discorreu sobre a relagdo entre cinema, Histdria e Ensino de Historia. Também
abordou acerca de uma reflexdo sobre a forma como o cinema tem sido utilizado como recurso
pelos professores de Histdria. Metodologicamente, foi feita revisdo literaria sobre o tema, além
de entrevistas com docentes e discentes. Seu produto se baseou numa proposta pedagogica de
uso do cinema para abordar o tema da Pluralidade Cultural no contexto dos Temas Transversais,
tendo como foco principal as religiGes. Servem para nosso produto as indicacGes literarias,
alguns debates pertinentes a relagéo entre cinema e Histdria, no entanto nosso tema principal €
a relacdo etnico-racial.

Em O Oriente Médio através de outras lentes: uma narrativa audiovisual para refletir
as representacOes sobre a regido em sala de aula, Maicon Roberto Poli de Aguiar (2017)

discute quais estere6tipos sdo construidos pelos alunos acerca dessa regido. Nesse exame foram
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abordadas teméticas como narrativas, esteredtipos e linguagem cinematografica. Esse debate
foi feito em uma turma de 3% série do Ensino Médio, e como produto foi criado um
documentério audiovisual propondo uma contraposicdo entre as visdes midiaticas sobre o
Oriente Médio, dando luz para que também possa ser aplicado com diversas outras tematicas
afins. Essa obra nos chamou atencdo pelos indicativos sobre producdo de documentérios.

Arthur Gibson Pereira Pinto (2018), em Super-heroéis e Ensino de Historia, um guia
visual: sugestdes didaticas para o uso de filmes da Marvel e DC na sala de aula, discorre que
0 Ensino de Historia esta desconectado do dialogo com as novas tecnologias, 0 que causa
desinteresse por parte dos alunos, aos quais ele chama de homo zappiens. Por isso o0 autor utiliza
os filmes de super-herois para dar um novo sentido e criar um nivel de participagdo por parte
dos discentes. Sdo utilizados conceitos como regime de historicidade, reflexdes sobre o tempo,
didatizacdo, industria cultural, axiologizacdo e mediacao didatica. Ele utiliza o cinema como
forma de aproximacédo dos conteudos trabalhados para a relagdo docente e discente. Para isso,
cria um Guia para o uso de filmes de super-herois no Ensino de Historia.

Fernanda Cavalcanti (2018) tem um trabalho muito similar ao nosso. Ela investiga a
representacdo do negro nos filmes Filhas do Vento (Joelzito Aradjo, 2004) e Quanto vale ou é
por quilo? (Sérgio Bianchi, 2005). Sua abordagem tedrica para andlise dos filmes também
ocorre a partir da Histéria Cultural. O cerne do estudo consiste nas possibilidades de abordagem
dos filmes para a criacdo de discuss@es sobre a histdria e a cultura da populacéo negra e suas
representacdes no cinema no contexto das aulas de Histéria. O produto dessa dissertacao
consiste em indicacdes de como o professor pode trabalhar a representacdo do negro a partir
dos audiovisuais. A peculiaridade de nosso produto é que, além da analise da representacdo do
negro, iremos criar uma sequéncia didatica com proposicdes de algumas atividades para
professores do Ensino Bésico trabalharem a relacéo étnico-racial.

E de grande contribuicio para este produto a colecdo de livros intitulada Negritude,
Cinema e Educacéo, organizado por Edileuza Penha de Souza (2011). A colegio possui trés
livros e tem como propositura a ideia de que o cinema é uma ferramenta que pode ser empregada
na discusséo da Lei 10.639/2003.

Essas obras nos guiam na avaliacdo sobre como a cinematografia em sala de aula
estimula o debate nas escolas com propostas de edificar o entendimento da identidade do negro
no Brasil e no mundo, sua historia, seus dilemas e suas conquistas. A selecdo dos filmes

debatidos nessa colegdo discorre acerca das relacdes étnico-raciais, partindo das lutas dos

2 SOUZA, Edileuza Penha de (Org.). Negritude, cinema e educagdo — caminhos para a implementacéo da Lei
10.639/2003. Belo Horizonte: Mazza Edigdes, 2011.v. 1,2 e 3.
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movimentos negros pelo mundo. Isso é utilizado em nosso trabalho numa perspectiva geradora
de debates, criticas, reflexdes e aprofundamento da tematica sobre os afrodescendentes.

Em sua tese de doutorado, Andreza Maynard (2013) debrugou-se sobre a relacéo entre
Cinema e Histdria, tendo como recorte os filmes reproduzidos em Sergipe durante o periodo de
1939 a 1945. Apoiada nos paradigmas da Histdria Cultural e da Micro-Histdria, investigou
como os filmes norte-americanos eram utilizados pelo Estado Novo (1937-1945) na construgéo
de sentido sobre a Segunda Guerra Mundial (1939-1945).

O referido trabalho nos ajuda na andlise cinematografica e na concep¢do de como 0s
filmes fomentam ideologias que, geralmente, estdo a servigo de quem esta no poder. Também
nos auxilia na percepc¢do de que esse sentido é construido em relacdo com o sujeito que percebe
o filme. “Assim, ¢é preciso considerar a existéncia de publicos diversos, mas também de
varidveis importantes nos quesitos de distribuicdo e condicdes de exibicdo dos filmes.”
(MAYNARD, 2013, p. 77).

Assim como Ferro (1992), Jean-Claude Bernardet (2012) também foi examinado e nos
ajuda mostrando que “a historia do cinema € em grande parte a luta constante para manter
ocultos os aspectos artificiais do cinema e para sustentar a impressao de realidade”. Os autores
auxiliam no pensamento de que “o cinema, como toda area cultural, ¢ um campo de luta, ¢ a
histria do cinema é também o esfor¢o constante para denunciar esse ocultamento e fazer
aparecer quem fala.” (BERNARDET, 2012, p. 21).

Um filme ndo é o real, mas uma montagem que aparenta o real. Logo, quando néo
exibimos figuras negras nas peliculas, € como se esses seres nao existissem ou, se existirem,
néo tém tanta importancia. O cinematem o poder de representar o passado, tanto “isso é verdade
que, frequentemente, vemos que a histdria s6 conserva da Histdria aquilo que legitima o poder
daqueles que governam” (FERRO, 1992, p. 143). Essas obras deram base & percepg¢éo de que
uma cinematografia que projeta tematicas do cotidiano negro tem o poder de dar visibilidade
e/ou criar ideais sobre esse grupo.

Ao analisar Memodria Politica e demanda por justica: estudo comparativo de dois filmes
latino-americanos, de Ismail Xavier, percebemos como os documentarios podem auxiliar na
fomentacdo de respeito aos Direitos Humanos, numa narrativa que potencializa justica e o0 néo
esquecimento, compondo “um tecido de memorias que oferecem rosto € a voz, 0S COrpos Vivos
que mobilizem o espectador” (XAVIER, 2017, p. 28). Ainda que essa producao trate da analise
de documentarios sobre as Ditaduras na América Latina, ela nos fez refletir sobre como a
criacdo de um documentério pode impactar a comunidade escolar para préticas de acGes de

respeito nas relagdes étnico-raciais.
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No que tange as relacdes étnico-raciais, algamos leituras sobre o livro organizado por
Marcus Vinicius Fonseca, Carolina Mostaro Neves da Silva e Alexsandra Borges Fernandes
(2009). Seu titulo é Relagdes Etnico-Raciais e Educacéo no Brasil. Ele expde debates como a
falsa democracia racial brasileira, a implementacdo da Lei 10.639/2003, as relacdes entre
educacao e a representacdo social do negro enquanto sujeito histérico.

Desses textos, usamos alguns artigos como os de Petronilha Beatriz Gongalves e Silva
(2009), que faz um apanhado historico sobre o processo de exclusdo dos povos indigenas e
africanos na construcdo da identidade nacional a partir da educacgdo formal. Além disso, faz um
debate sobre a falsa premissa de democracia racial. Nilma Lino Gomes (2009), por sua vez,
relata a criacdo da Lei 10.639 a partir da luta do Movimento Negro, sua relevancia e aplicacéo
nas escolas. Ja Luiz Alberto Oliveira (2009) narra como a educacdo serviu como instrumento
de ascensdo social, mesmo que ela fizesse com que o sujeito negro seguisse padrées normativos
brancos, no entanto muitos movimentos sociais negros também lutaram por uma educagéo que
valorizasse suas origens e trajetorias.

Diante dessas exposicOes, estruturamos esta pesquisa em trés capitulos. O primeiro foi
denominado “A Dois Passos de Wakanda — uma viagem ao empoderamento e ao lugar de fala”,
e nessa parte de nossa escrita descrevemos o germe do projeto que desencadeou no presente
trabalho. Nele, estéo contidos o porqué de sua escolha, os agentes envolvidos, a subjetividade
e cientificidade empreendidas, além de algumas analises étnico-raciais que norteardo boa parte
do produto que sera indicado no altimo capitulo.

O segundo foi intitulado de “Cinema, Historia e Ensino de Historia: por um caminho
metodologico”; nele, fazemos um breve histdrico sobre a relacdo Cinema e Historia e do
Cinema enquanto um caminho metodolégico para o Ensino de Histdria.

O terceiro e ultimo capitulo chama-se “A tela tem cor? Reflexdes sobre as
representagdes sociais do negro a partir do cinema e possibilidades de seu uso para o Ensino de
Histdria a partir do filme Pantera Negra”. Nele, abordamos consideracdes que debatem acerca
de como o cinema produziu representacfes sociais sobre 0 negro ao longo do tempo e de que
maneira podemos abordar essa tematica em sala de aula. Além disso, fazemos a analise central
do filme Pantera Negra, exibindo as diversas representagdes negras abordadas na pelicula,
como trabalhar essa obra em sala de aula, de que modo ela contribui para 0 empoderamento do

negro, além de fazermos indicacgdes a partir de algumas sequéncias didaticas.
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CAPITULO | A DOIS PASSOS DE WAKANDA - UMA VIAGEM AO
EMPODERAMENTO E AO LUGAR DE FALA

Tudo que bate é tambor. Todo tambor vem de 14, se o coracéo
é o senhor, tudo é Africa. Pois, em prética, essa tatica,
matematica, falou enquanto a terra néo for livre, eu também
ndo sou. Enquanto essa histéria de quem ta por vir, eu vou.
Jantar com as menina enquanto germina o amor. E empirico,
e onirico, meio pirico, meu espirito quer que eu tire de tua
dor. (EMICIDA, 2019).

Neste primeiro capitulo, irei descrever o germe do projeto que desencadeou no presente
trabalho. Nele, estdo contidos o porqué de sua escolha, 0s agentes envolvidos, a subjetividade
e cientificidade empreendidas, além de algumas analises étnico-raciais que norteardo boa parte
do produto que serd indicado no terceiro e Gltimo capitulo.

Para iniciar, gostaria de dizer que nesta primeira parte sera utilizada, nas primeiras
paginas, uma analise em primeira pessoa. 1sso ocorre porgue 0 nosso objeto passa pelo crivo da
minha vivéncia enquanto professor. Além disso, utilizo as palavras do militante dos direitos

civis e humanos das populacGes negras e ex-senador da Republica Abdias Nascimento:

Quanto a mim, considero-me parte da matéria investigada. Somente na minha prépria
existéncia e situacdo no grupo étnico-cultural a que pertenco, interagindo no contexto
global da sociedade brasileira, é que posso surpreender a realidade que condiciona o
meu ser e o define. Situacdo que me envolve qual um cinturdo histérico de onde néo
posSso escapar conscientemente sem praticar a mentira, a trai¢do, ou a distor¢do da
minha personalidade. (2016, p. 47).

A outra parte deste escrito se encontra na primeira pessoa do plural. Transcorre que as
descricdes que se passam quando o projeto é executado foram realizagBGes coletivas entre
alunos, professores e diversos agentes que se envolveram nesta proposta educacional.

Para esta fase da escrita, utilizamos uma ideia formada por Conceicao Evaristo que se
chama escrevivéncia. Este € um termo que expressa uma dupla dimensdo, a vida que se escreve
na vivéncia de cada pessoa, assim como cada um escreve o mundo que enfrenta. E uma escrita
ligada as experiéncias individuais e as construcdes coletivas negras. Essa autora sugere que “a
nossa escrevivéncia ndo pode ser lida como cangdo de ninar para casa grande, e sim para
incomoda-los nos seus sonhos injustos” (EVARISTO, 2007, p. 19).

Apesar de ser um termo cunhado na Literatura, também podemos usa-lo na Historia, ja
gue o universo afrodescendente na sociedade ocidental, geralmente, é visto pelo paradigma de

corpos brancos, e a ideologia da branquitude/branqueamento, comumente vem
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[...] considerando (ou quica inventando) seu grupo como padrédo de referéncia de toda
uma espécie, a elite [branca brasileira] faz uma apropriacéo simbdlica crucial que vem
fortalecendo a autoestima e o autoconceito do grupo branco em detrimento dos
demais, e essa apropriacdo acaba legitimando sua supremacia econdmica, politica e
social. (BENTO, 2002, p. 25).

Trabalhar a escrevivéncia na escrita historica nos permite compreender a producao de
subjetividade negra ao reaver o protagonismo de narrativas proprias. Isso auxilia no
entendimento para a promocao do crescimento e do desenvolvimento social e emocional da
populacdo negra. Destarte, cruzamos esse conceito sem perder o cunho analitico da academia,

que tanto respeitamos.

1.1 Ser professor

Ser professor de Historia foi uma escolha que fiz entre 10 e 11 anos de idade, no ano de
1995, quando na antiga 52 série do Ensino Fundamental (EF), o que seria atualmente o 6° ano,
tive aula com a professora Adelvania Calazans dos Santos®. Ela nos fazia pensar para além do
que estava no livro didatico, afirmava que era necessario “historiar” tudo, porque toda relacdo
social era uma relagdo histérica. Lembro que ap6s a primeira aula retornei para casa dizendo
qual seria minha profissdo e que havia tido aula com uma docente negra.

Adelvania foi minha professora de Historia e Geografia até a 82 série do EF, o que
corresponde ao atual 9° ano. Tenho marcas daquelas aulas até os dias atuais. Era um garoto
negro que ndo se reconhecia como tal, bolsista de escola particular, com mae retirante do
interior de Alagoas, pai negro, desempregado e, posteriormente, autbnomo. Lembro que, de
1996 a 1999, eu pegava “carrego™ na feira do Santo Antdnio, Aracaju-SE, para ter uns
“trocados”, e a professora soube disso. A partir dai, para além de professora, nossa docente

inspiradora foi conselheira.

3 A professora Adelvania Calazans dos Santos atualmente faz parte do quadro de professores da Secretaria de
Estado da Educagdo, do Esporte e Cultura do Governo do Estado de Sergipe. Ela esta lotada no Colégio Estadual
Presidente Juscelino Kubitschek, localizado na Avenida L, Bairro Siri, Conjunto Jodo Alves, Municipio de Nossa
Senhora do Socorro-SE.

4 0 carrego é uma expressdo utilizada para o servico informal, muito comum nas periferias aracajuanas, em que
individuos, muitos deles menores de idade, carregam as compras dos consumidores das feiras ou mercadinhos,
transportando-as, seja nos préprios bragcos ou em “carrinhos de mio”, até a casa do “cliente”. Quando esse Servigo
ocorre em feiras, € muito comum que, durante todo o tempo que o fregués gaste para fazer suas compras, 0
“carregador” as conduza desde o inicio do encontro até o local de acomodagéo delas, 0 que geralmente é a casa do
cliente.



23

Ela sempre ressaltava a importancia dos estudos na vida dos “negros, pobres e
periféricos”. Argumentava que era ‘“necessario interpretar nas entrelinhas, perceber aquilo que
ndo se é dito, analisar os olhares, saber qual o seu local no mundo e a partir disso lutar por
igualdade”. Nao sabendo que aquilo me dava certo poder, iniciei uma fantastica corrida pelo
conhecimento. Lia diversos livros, ouvia e interpretava musicas, fazia poemas e sempre me
destacava entre os trés melhores alunos do colégio.

Na década de 1990, ndo se debatia muito sobre politicas afirmativas voltadas as minorias
nas comunidades mais pobres, principalmente a populacdo negra, mas nos radios das periferias
aracajuanas sempre tocava Edson Gomes e Racionais. Destes, rememoro os discos Resgate
Fatal, 1995, Edson Gomes e Sobrevivendo no Inferno, 1997, de Racionais MC’s®. Eram eles
que “davam voz” as periferias negras. Hoje, enquanto alguém que se aguca no mundo
académico, reconheco que essas vozes eram lugares de fala® da periferia negra brasileira.

Assim como a professora Adelvania, Racionais e Edson Gomes, queria ter minha voz
amplificada para a populagdo da ZN, como eu chamava a Zona Norte de Aracaju-SE’. Foram
eles, juntamente com meus pais, Jailson Farias (Pituxo) e Miraides Morais (Mira), que me

fizeram entender e reconhecer o “meu lugar no mundo” e minhas raizes negras.

5 Esse disco é tdo impactante que no ano de 2018 foi transformado em livro pela Companhia das Letras e se tornou
leitura obrigatdria para os vestibulares da Unicamp.

6 Utilizamos o conceito de lugar de fala da escritora Djamila Ribeiro (2019). A autora expde que lugar de fala é
algo social e ndo individual. E a localizagio de poder dentro da estrutura. Sendo o negro uma minoria dentro da
estrutura social brasileira, que tem como padrdo universal a dominacdo branca, ele compartilha experiéncias em
comum com outros negros. Essas experiéncias sdo atravessadas dentro da matriz de dominagéo que impede que
esse grupo seja visivel em espacos de poder. O grupo detentor do poder precisa refletir sobre o que é ser branco
no Brasil e como pensar a questdo racial a partir da “branquitude”. Pessoas brancas ndo se veem como alguém
marcado socialmente, ndo se observam como quem fala de algum lugar, mas como um padrdo universal a ser
seguido. Ribeiro afirma que é necessario ndo confundir lugar de fala com representatividade. E indispensavel néo
criar uma visao essencialista. Nao é sé o negro que pode falar sobre racismo, todos podem falar sobre o tema. No
entanto, é necessario que o0 homem e a mulher brancos pensem criticamente sobre o local que o negro ocupa e que
o privilégio de ser branco, em um pais racista, concede-lhes espacos de autoridade. Tendo local de poder, faz-se
mister discutir isso a partir de outro lugar que ndo o do negro. Racionais e Edson Gomes faziam isso durante a
década de 1990 e nos anos 2000. Eles eram negros que questionavam as mazelas sociais vividas pelos seus
semelhantes. Eram pessoas que sentiam aquilo que falavam e cantavam. Suas cangdes eram exposi¢Ges do
cotidiano das pessoas negras e periféricas no seio da comunidade e ndo de alguém que apenas a estuda. Racionais
MC’s e Edson Gomes, mesmo que ndo tivessem a intengéo, usavam o lugar de fala dos negros periféricos para
tentar diminuir as desigualdades sociais e raciais. Por isso acredito que eles eram e ainda sdo os “porta-vozes” das
periferias negras.

7 A Zona Norte de Aracaju é composta por 18 bairros, onde reside cerca de 50% da populagio da capital. Nos
bairros que compdem essa area, predomina uma populacdo de baixa a média renda, divergindo da populacéo da
Zona Sul, onde se encontra grande parte da burguesia aracajuana (GOIS; FIGUEIREDO; MELO E SOUZA, 2014,
p. 33).
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Entre os decénios de 1990 e o inicio dos anos 2000, interpretei algo que até hoje me
causa dor: a violéncia fisica® e simbodlica® voltada a0 meu grupo racial e social. Notei que
encaravamos como natural as piadas, 0s sequestros, 0s assassinatos, a agressao, a violéncia e o
abuso policial contra homens e mulheres negros(as).

Frantz Fanon (2008) explica que isso é uma das consequéncias impostas a partir do
processo de escraviddo, e suas raizes estdo no periodo da colonizagdo. Esse autor afirma que a
civilizacdo ocidental criou um padrdo de civilizacao, e ele é europeu. Logo, 0 que quer um
homem negro? Ele quer ser branco. Essa construcao fica bem delimitada ao se estudar a questao
da linguagem, das relagdes dos negros, de qualquer parte do mundo, com seus semelhantes e
suas relagbes com o homem branco.

“Todo povo colonizado toma posi¢cdo da linguagem da nacdo civilizadora, isto €, da
cultura metropolitana” (FANON, 2008, p. 34). A partir dai, percebe-se que o homem negro,
descendente do colonizado, acredita que, quanto mais ele se apropriar da cultura do
metropolitano, mais se afastara daquilo que ele cré ser selvagem. Isso ocorre porque esse
individuo ndo percebe em sua ancestralidade um poder de dignidade, mas de submissao. Ele
quer ser o outro, falar como o outro, vestir-se como o outro, amar como 0 outro, ser dominante
como o outro. E quem seria esse outro? O branco.

A partir disso, ele se nega. Nega suas raizes, suas origens, sua beleza estética, a cultura
de sua ancestralidade, a forma como ele fala e a do outro que é parecido com a dele. Vive no
mundo sem jamais se encontrar. Observa-se no espelho, mas ndo € ele que quer ver. De fato,
esse individuo se odeia, abomina aqueles que o puseram no mundo. Psicologicamente abalado,
o seu desejo € ser branco e por isso se submete a todo o “padrao de civilizacdo ocidental”. Esse

padréo é eurocéntrico e ndo do povo diaspdrico negro.

8 Mesmo nos dias atuais, estudos apresentam niimeros devastadores sobre a violéncia contra a populagdo negra e
pobre. Em pesquisas da Faculdade Latino-Americana de Ciéncias Sociais (FLACSO) relativas ao Mapa da
Violéncia, observando-se a violéncia causada por armas de fogo que gerou 6bitos no ano de 2016, foi exibido que
a juventude negra e pobre é a maior vitima dos homicidios praticados em nosso pais. Dos mais de 56 mil
assassinatos ocorridos anualmente no Brasil, mais da metade é entre jovens, e, dentre estes, 77% sdo negros
(CERQUEIRA etal., 2016, p. 54-60). Entre 2003 a 2014, a taxa de homicidios contra negros/as no Brasil aumentou
quase 10%, e eles/as sdo mais vitimados/as por armas de fogo do que os/as brancos/as (WAISELFISZ, 2016, p.
54-60).

® Violéncia simbolica é um tipo de violéncia que antecede a violéncia fisica. Ela estd no campo da imposicédo de
discursos, posturas e posicionamentos que produzem danos morais e psicologicos. Nela, os oprimidos nao se
percebem enquanto tais e geralmente legitimam o discurso do opressor. Para Bourdieu (2012), as crengas sao
criacdes sociais que levam a um processo de socializacdo. E isso que encaminha os individuos a se posicionarem
no espaco social seguindo critérios e padrbes do discurso dominante. No Brasil, quem domina é uma elite
econdmica branca, masculina e heteronormativa. Logo, sdo eles que ditam os padrdes que os demais grupos
absolveram como corretos, sejam estéticos, morais, econdémicos ou religiosos. Boa parte da comunidade negra e
periférica do Brasil ndo se observa enquanto construtora social deste pais e por isso reprime, cerceia e reproduz
preconceitos simbolicos contra os seus semelhantes.
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Quando esse humano observa os padrdes econdmicos dos seus semelhantes, o que ele
observa? Os piores indices. Ao analisar os meios de comunicagdo, o que ele encontra? A
estética branca. Ao enxergar as prisdes? Os seus semelhantes. Como €é que esse individuo se
representa em tal sociedade?

Quando iamos procurar emprego, havia um requisito solicitado pelos empregadores que
nunca enquadrava a mim, meus vizinhos e familiares, ele se chamava “boa aparéncia”, neste
caso, ser branco®. Outro fator que percebi foi que nunca colocavamos o bairro onde moravamos
nas entrevistas empregaticias e nem tampouco nossa escolaridade, sempre alocavamos 0s
enderecos do “patrdo de algum(a) conhecido(a)” ou até mesmo o de um parente que se
localizasse em um “bairro melhor” e fraudavamos nossos certificados escolares, até mesmo
porgue muitos de nds nem terminavam o Ensino Fundamental.

Bourdieu (2007), analisando a sociedade francesa, percebeu que o nivel de instrucéo
escolar e 0 acesso a educacéo, a arte, a midia, a musica, ao esporte, as posicdes politicas, entre
outros, esta ligado ao volume global de capital acumulado. Os diplomas escolares, o nimero de
anos de estudo e, secundariamente, a heranca familiar classificam e distinguem; aproximam e
afastam aqueles que experimentam os bens culturais. Essa delimitagcdo serve como parametro
de distingdo social. Ela faz parte das praticas culturais que incluem, excluem e exibem
dominadores e dominados.

Transportando isso para a realidade dos negros das periferias brasileiras, percebemos
que solicitar historico escolar € uma forma de exclusdo. Digo isso porque a maior parte dos
afrodescendentes de nosso pais ndo possui historico familiar que lhes possibilite a entrada ou a
manutenc¢do nas escolas formais de Ensino Béasico. De acordo com o IBGE, no ano de 2019,
dos 10 milhdes de jovens brasileiros entre 14 e 29 anos de idade que deixaram de frequentar a

escola sem ter completado a Educacio Basica, 71,7% sdo pretos ou pardost®.

10 Damasceno (2011) estudou sobre os aspectos da insercdo de pessoas autodeclaradas negras e brancas no mundo
do trabalho urbano. Sua analise seu deu a partir de antincios de jornal, em que a autora percebeu que a expressao
“boa aparéncia” na realidade se configura como um racismo velado, o que ela chama de lugar de “pacto de
siléncio”. Nessa perspectiva, a expressdo é uma construgdo social negociada e empregada nas situagdes de
recrutamento de méo de obra ao longo dos anos. A expresso serve para promog¢do ou ndo na obtengéo de lugares
mais ou menos valorizados no mundo do trabalho, como também para a acumulagdo (ou ndo) de recursos
simbdlicos, visando a negociacdo de identidades e & mobilidade social. Como o Brasil foi um pais escravocrata e
os males do racismo se impregnaram na construcdo de nossa identidade, 0s andncios de jornais trocaram o termo
cor ou raga por boa aparéncia, sendo que o padrdo estético de beleza aceito seria o0 europeu. Logo, para que alguém
possa servir as exigéncias impregnadas pela expressdo boa aparéncia, deve se enquadrar em padrdes morais e
estéticos de modelo europeu.

11 Disponivel em: https://biblioteca.ibge.gov.br/visualizacao/livros/liv101736_informativo.pdf. Acesso em: 25
mar. 2020.
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Grada Kilomba exp6e que perguntar a um(a) negro(a) sobre o local de onde vem néo é
“apenas um exercicio de curiosidade ou interesse, mas também um exercicio que confirma
fantasias dominantes sobre raga e territorialidade” (2019, p. 111). E como se se quisesse exibir
para aquele corpo negro que aquele local ndo lhe pertence. E dessa forma que me sentia quando,
mais novo, tinha de deixar meu curriculo em algum estabelecimento. Em minha mente, sempre
havia o pensamento: “Este lugar ndo ¢é pra vocé”.

Quando, junto com meus amigos, iamos as lojas do centro aracajuano ou, raramente,
quando visitivamos o0 shopping, sempre éramos seguidos “cordialmente” por um ou alguns
segurangas. Mais uma vez, vinha ao subconsciente: “Este local ndo é pra vocé”.

Odiava meu cabelo, minha cor de pele, meu bairro e tudo que remetesse as minhas
origens africanas. Naquele momento historico, por volta da década de 1990, ndo conhecia
Fanon (2007), mas recentemente, apos ler Pele Negra, Mascaras Brancas, entendo o que queria
ser: branco.

Nesse sentido, ter uma professora como Adelvania foi libertador. Ela se tornou uma
referéncia a ser seguida, um padrdo de luta académica para um garoto que nao possuia historico
familiar de pessoas com Ensino Superior. Dagquele momento historico até hoje, quis utilizar a
docéncia como artificio de mudancga social para mim e para 0s meus. Para isso, precisava ter
orgulho de minhas origens, e elas vinham da Africa.

Recentemente, ao ler bell hooks (2017), consegui teorizar o que a minha
professora/inspiragdo mostrava aos seus alunos: “ensinar ¢ um ato de resisténcia que se
contrapde ao tédio” (hooks, 2017, p. 21). Essa autora aponta que devemos encarar 0s alunos
como seres integrais. Os discentes ndo precisam apenas de informagdes de livros, eles precisam
entender como viver no mundo. E isso que, enquanto docente, queria fazer no meu cotidiano
escolar.

Passado algum tempo, ja no ano de 2003, passei para 0 curso noturno de Licenciatura
em Histdria na Universidade Federal de Sergipe para o ano de 2004/2. Estudar em uma
instituicdo de Ensino Superior publica e gratuita ressignificou minha vida. Aprendi que o
mundo ia muito além daquilo que eu vivenciava. A universidade potencializou a minha
humanidade, trouxe um entendimento do valor da ciéncia, e a graduagdo em Historia me fez
compreender que as relacdes sociais s@o construidas historicamente. Gestos, falas, imagens e
filmes néo sdo elaborados apenas para se comunicar, mas para representar algo e legitimar ou
destruir discursos. A partir desse entendimento, debrucei-me sobre a Biblioteca da UFS para

ler livros e pegar filmes emprestados. Queria entendé-los, saber o que representavam, o que
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queriam manter ou destruir. Foi assim que em 2005 conheci as peliculas Malcom X (1992) e
Madame Sata (2002).

Os dois filmes me deixaram impactado por uma série de circunstancias: a tematica da
luta negra, o negro como protagonista, a homoafetividade negra, ser uma representacao de
personagens que exibiam a forca negra e por me fazerem refletir acerca do siléncio das peliculas
sobre personagens afrodescendentes que, geralmente, ndo eram tdo divulgados em canais
abertos e, quando apresentados, o era de formas negativas ou estereotipadas.

Lembro que sempre assistia a filmes, novelas ou documentarios que exibiam negros
sendo vilipendiados, submissos, escravizados, infratores da lei, ndo tendo poder de organizagéo
e sem liderangas fortes. Exemplos disso sd&o A Cang¢édo do Sul (1946), que exibe um
afrodescendente “docilizado”; Os deuses devem estar loucos (1980), que exibe o ideal de negro
exotico; Conduzindo Miss Dayse (1989), que permeia o imaginario do negro resiliente, e 0
personagem Mussum nas peliculas dos Trapalhfes — que seria o “alivio comico” do grupo.
Esses trabalhos me fizeram refletir: por que representam o negro de uma maneira tdo subalterna
e submissa?

O filme A Cancdao do Sul (1946) foi uma grande producdo da Disney da década de 1940
que misturava atores reais com animagdes. O filme ganhou duas estatuetas do Oscar: a de
melhor cancdo original e a de melhor ator para James Baskett (1904-1948), primeiro negro a
vencer a estatueta.

Seu enredo ¢ alicercado nas histérias do folclorista Joel Chandler Harris (1848-1908) e
conta a fantasiosa jornada do personagem Remus, que é interpretado por James Baskett. Esse
homem negro que vive nos EUA p6s-Guerra de Secessdo (1861-1865) é um contador de
historias que tenta divertir, com base em alguns contos, um jovenzinho branco que estava
preocupado com a separacdo de seus pais. Suas fabulas incluem o Coelho Quincas, Jodo
Honesto e Zé Grandao, trés animais que aparecem como personagens animados no filme.

Ainda que um afroamericano tenha vencido uma das premiacGes mais respeitadas do
mundo, o filme carrega em si algumas maculas a comunidade negra: o protagonista € retratado
como um ex-cativo, feliz, simples e que sente certo saudosismo dos “tempos antigos”, neste
caso, a escraviddo. Esse personagem carrega uma serie de estere6tipos que ndo acentuam a
forga negra. Isso pode ser notado pela vis&o idilica na relagéo entre o ex-senhor e o ex-cativo,
na crenga de que a escraviddo foi até benéfica ao povo negro, na ideia de que oS
afrodescendentes devem sempre estar rindo e com fabulas para amenizar as dores alheias.

Os deuses devem estar loucos (1980) é uma comédia que tem como enredo as aventuras

de uma etnia sul-africana, a de Bosquimanos, que, ao encontrar uma garrafa de Coca-Cola
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jogada por um avido, modifica todo seu modo de vida. No principio, a chegada do objeto é tida
como um presente dos deuses, no entanto, a partir da curiosidade dos seus moradores, ela
comeca a causar diversas celeumas internas. Por isso eles chegam a um consenso de que 0
frasco deve ser retirado do planeta. Um dos integrantes da tribo, Xi, oferece-se para a misséo e,
para que ela fosse cumprida, ele precisaria se encontrar com a civilizag&o ocidental. Percebemos
que a pelicula é uma critica a sociedade capitalista, mas a representacdo do negro no filme
fomenta a ideia de que os africanos sao exoticos, tribais e ingénuos. Xi sempre aparece como
alguém inculto e que ndo consegue fazer reflexdes sobre as relacdes sociais da “sociedade
civilizada”.

Conduzindo Miss Dayse (1989) teve nove indicagcOes ao Oscar e levou quatro estatuetas
na edicdo de 1990: melhor filme, atriz, roteiro adaptado e maquiagem. Seu enredo se passa
entre as décadas de 1940 e 1960 na cidade de Atlanta, localizada no Sul dos EUA, e apresenta
a construcdo de uma amizade que, de inicio, por causa de diversas celeumas, parecia pouco
provavel entre uma senhora branca, judia, Miss Daisy Werthan (Jéssica Tandy), e Hoke Colburn
(Morgan Freeman). Este é contratado pelo filho de Daisy, Bollie (Dan Aykroyd), para ser
motorista dela apds ocorrer um acidente automobilistico causado pela idosa.

Como pano de fundo, é exposto o forte racismo arraigado no Sul estadunidense. A
historia de Miss Daisy e Hoke é marcada por uma relagdo ambigua entre pessoas que tinham
identidades raciais distintas. No entanto, o enredo tenta induzir que a amizade cordial construida
pelos dois, em mais de 20 anos, supera as diferencas.

Observamos que a narrativa dessa obra trata a questao racial pela 6tica do branco. Nesse
paradigma, o negro deve ser resiliente e entender que as ofensas sofridas por ele devem ser
resolvidas a base de compreensdo. O personagem Hoke sempre precisa mostrar a Miss Daisy
que é digno da presenca dela. Quando ela o rejeita e 0 acusa de roubo, ele prontamente a perdoa,
tentando provar ser digno de estar ao lado dela; quando ela o convida para ir a casa de um amigo
jantar com Martin Luther King para ouvir um de seus discursos, 0 empregado se nega por néo
acreditar na luta.

Mais uma vez, recorro a uma ideia de Fanon (2007). Ele nos indica que, geralmente, o
negro ndo enxerga o seu semelhante como protagonista da luta, ele silencia frente ao branco
porgue em sua mentalidade ainda € cativo.

Quando me lembro do negro no universo do cinema e da TV brasileira, vem a minha
mente 0 personagem Mussum, que era interpretado pelo saudoso Anténio Carlos Bernardes
Gomes (1941-1994), que participou do programa humoristico “Os Trapalhdes”. Esse programa,

que ficou na televisdo brasileira de 1966 a 1995 e resultou em diversos filmes, tinha quatro
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protagonistas que retratavam, de maneira comica, o que eles acreditavam ser os tipos ideais dos
brasileiros sem poderio econémico: Didi representava o nordestino engragado, preguigoso e
oportunista; Dedé simbolizava o suburbano galé que postulava a lider intelectual do grupo, mas
vivia atrapalhado; Zacarias estampava o caipira, mineiro, timido e ingénuo, e Mussum
caracterizava o negro favelado, malandro e alcodlatra®?.

Acentuar 0 negro com essas caracteristicas ndo era gratuito. Ao assistir as peliculas
mencionadas, notamos isso. O universo do negro foi, sistematicamente, condicionado pelo
branco, que, gragas ao colonialismo, condicionou o ideal de civilizagao. “Por mais dolorosa que
possa ser a constatacdo, somos obrigados a fazé-la: para o negro, ha apenas um destino. Ele é
ser branco” (FANON, 2007, p. 28). Os séculos de escraviddo e colonizagdo instituiram um olhar
do qual é dificil se despir.

Em A Cancao do Sul e Conduzindo Miss Daisy, percebemos que a perspectiva do
negro parte da proposi¢do de que “quando me amam, dizem que ¢ apesar da cor da minha
pele. Quando me detestam, se justificam dizendo que ndo é pela cor da pele. Em uma ou
outra situacdo, é ser prisioneiro de um circulo infernal” (FANON, 2007, p. 37). E como se
fosse um adulto, neste caso, o branco, que se dirige a uma crianca, 0 negro. Por isso ele, 0
branco, usa gentilezas e amabilidades artificiosas. Ao negro cabem a docilidade, a aceitacdo e
a esperanga na mudancga sem traumas.

Ja em Os deuses devem estar loucos e nas interpretacdes de Mussum, inferimos a
legitimacdo do Racismo Recreativo. Moreira (2019) explica que esse tipo de preconceito é
aquele que legitima brincadeiras, piadas e falas supostamente engracadas que representam
negros de maneira comica. Essas representacdes também estdo presentes nos meios de
comunicacdo e, geralmente, sdo elaboradas por brancos. O que, aparentemente, parece
brincadeira ndo tem graca para o individuo que sofre o preconceito.

O Racismo Recreativo tem um propdsito: mostrar que 0s negros sao inferiores e a eles
cabe um lugar subalterno na sociedade. Essa é uma das marcas que legitimaram a escravid&o.
O humor, para muitos, € uma forma aceitavel de hostilidade, mas ele carrega mensagens, e
todas as mensagens exprimem valores. A partir da gracinha contada, exprimimos quem merece
respeito e quem ndo merece apreco. Nessas representacdes, a figura negra ndo é digna de
atencao.

Estudar historia e ter contato com os filmes Malcom X e Madame Sata causou um

profundo impacto na minha trajetéria de vida e, posteriormente, na minha caminhada

2 MUSSUM, um filme do cacildis. Dire¢do: Susanna Lira. Producdo: Susanna Lira. Rio de Janeiro: Modo
Operante Produgdes, 2019, 1 DCP (100 min.), son., color.
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profissional. Nunca assistira a dois trabalhos em que a forga negra estivesse com tanto destaque
ativista. De um lado, Malcom X (1925-1965) lutando pelos Direitos Civis dos Estados Unidos
na década de 1960, do outro a boemia carioca das primeiras décadas do século XX sendo
afrontada pela postura, nada heteronormativa, de Madame Satéa (1900-1976).

Essas duas personalidades militantes dos filmes me estimularam na construgdo do
professor e do sujeito social. Dessa forma, como cidad&o, tento me empenhar na luta de combate
aos preconceitos, principalmente do racismo, e, como professor, além de ensinar Historia, tento
fomentar em meus discentes o desejo por mudanca social.

Leciono desde 2004, ano em que iniciei o curso de Licenciatura em Historia. As
primeiras aulas ocorreram no Ensino Fundamental (EF) do extinto Colégio Murilo Braga, que
ficava localizado a Rua Laranjeiras, 961, Centro de Aracaju-SE. Foi nessa escola que iniciei
meu caminho como docente e, concomitantemente ao curso de licenciatura, foi fomentado em
mim o “ser professor”. Fiquei nesse egrégio centro educacional até o ano de 2010.

No ano de 2006, tive a oportunidade de lecionar no Colégio San Rafael, que fica
localizado a Rua Expedicionario Gilberto Cardoso de Oliveira, 5, Sdo Conrado, Aracaju-SE,
onde fiquei até 2012. Nesse estabelecimento de ensino, lecionei no EF e tive minha primeira
experiéncia profissional no Ensino Médio (EM). Paralelamente ao trabalho nessa instituicéo,
também na capital sergipana, entre 2011 e 2012, labutei no EM do tradicional Colégio Graccho.
Essa entidade encerrou suas atividades no ano de 2017 e funcionou & Rua Frei Paulo, 154, Séo
José, Aracaju-SE.

Tive outras experiéncias com a rede privada de ensino: de 2011 a 2020 no Colégio
Amadeus, cidade de Aracaju-SE; no Colégio Magistral Dengoso, de 2011 a 2016, em Estancia-
SE; no Colégio Americano Batista, Aracaju-SE, de 2017 a 2019; no Instituto Dom Fernando
Gomes, Aracaju-SE, de 2020 aos dias atuais.

No entanto, foi 0 ano de 2010 que marcou profundamente minha carreira no magistério.
Fui convocado, apds passar em concurso publico, para lecionar na Prefeitura Municipal de
Itapicuru-BA. Foi minha primeira experiéncia no Ensino Publico. Nesse ano, essa cidade tinha
uma populacio de 32.261 pessoas®®, o pior indice de Desenvolvimento Humano da Bahia e um

dos piores PIB per capita do pais®.

13 Disponivel em: https://cidades.ibge.gov.br/brasil/ba/itapicuru/panorama. Acesso em: 20 jan. 2020.

4 Disponivel em:
https://www.sei.ba.gov.br/index.php?option=com_content&view=article&id=2441&Itemid=284. Acesso em: 20
jan. 2020.


https://maps.google.com/?q=-10.9219485%2C+-37.0565373
https://maps.google.com/?q=-10.9219485%2C+-37.0565373
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Fui locado na Escola Ana Nery, distrito de Sambaiba. Trabalhei apenas o ano de 2010
nesse local, e isso me possibilitou conhecer um Brasil que, mesmo eu sendo da periferia
aracajuana, nao conhecia. Eu possuia uma compreensédo das periferias citadinas, mas trabalhar
em Sambaiba, Itapicuru-BA, proporcionou-me a consciéncia das periferias rurais. A escola
ficava em area rural, boa parte de seus alunos vivia em dificeis condi¢des sociais, eram de
povoados proximos, e, apesar de ndo ser de responsabilidade da prefeitura municipal®®, ela
contemplava desde as séries iniciais até o Ensino Médio. Interessante perceber que a
comunidade observava a instituicdo como modelo de transformacéo social.

Iniciar minha trajetoria de Ensino Publico nesse local firmou em mim a nogéo do quanto
a Escola Publica e gratuita € importante no cotidiano dos discentes. Ela humaniza, possibilita
sociabilidade, alimentacdo, conhecimento de mundo e cidadania. Esse trabalho me deu mais
convicgéo de encarar a Educagdo como préatica para a liberdade. Como diria Freire (2019), “os
homens nao se humanizam, sendo humanizando o mundo”. Por questdes pessoais, tive de pedir
exoneracao desse vinculo e precisei sair de Sambaiba, Itapicuru-BA, mas ela nunca saiu de
mim.

Em novembro de 2012, fui convocado para tomar posse como professor de Historia da
Prefeitura Municipal de Estancia-SE e, em julho de 2013, para me tornar docente da antiga
Secretaria Estadual de Educacdo do Estado de Sergipe (SEED-SE), hoje Secretaria de Estado
da Educacéo, do Esporte e Cultura do Governo do Estado de Sergipe (SEDUC-SE).

Ocupo esses cargos até os dias atuais, e as experiéncias pedagogicas vividas nesses
espacos, como diz hooks (2017), fazem-me entender que a Educa¢do também é uma forma de
transgressdo contra um sistema opressor e que desumaniza. Os préximos paragrafos irdo expor

algumas dessas praticas transgressoras.

1.2 Conhecendo o Colégio Estadual Olavo Bilac

A experiéncia que irei descrever é realizada no &mbito do Colégio Estadual Olavo Bilac

(CEOB), localizado a Rua Sargento Basiliano, sem numero, Bairro Santos Dumont, Aracaju-

15 De acordo com a Lei Brasileira de Diretrizes e Bases da Educacéo, a LDB n°® 9.394/96, em seu Artigo 11, “os
Municipios incumbir-se-8o de: [...] V — oferecer a educacdo infantil em creches e pré-escolas, e, com prioridade,
o0 ensino fundamental, permitida a atuacdo em outros niveis de ensino somente quando estiverem atendidas
plenamente as necessidades de sua area de competéncia e com recursos acima dos percentuais minimos vinculados
pela Constituicdo Federal @ manutencéo e desenvolvimento do ensino” (BRASIL, 1996, p. 5). In: BRASIL. Lei n®
9.394, de 20 de dezembro de 1996. Estabelece as diretrizes da educagdo nacional. Presidéncia da Republica,
Brasilia, 1996. Disponivel em: http://portal.mec.gov.br/seesp/arquivos/pdf/Iei9394 Idbnl.pdf. Acesso em: 2 abr.
2018.
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SE. E importante ressaltar que, antes de lecionar nessa instituicio estadual sergipana, tive a
honra de trabalhar por quatro anos, 2013-2017, no Colégio Estadual Comendador Calazans,
situado na cidade de Santa Luzia do Itanhy-SE, adentrando o0 CEOB no ano de 2017.

Aracaju é a capital de Sergipe, menor estado em extensao do Brasil, possuindo uma area
de 182,163 km2 e uma populacéo estimada em 664.908 pessoas®. Seu nome € originado de uma
palavra Tupi e significa “Cajueiro dos Papagaios” (NAVARRO, 2013). A cidade foi fundada
no dia 17 de marco de 1855, a partir da Resolugédo n° 413, quando Inacio Barbosa (1821-1855),
entdo presidente da Provincia, mudou a capital da cidade de S&o Cristovao para o povoado de
Santo Antonio do Aracaju (FRANCA, 1999).
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Imagem 1: Mapa de Sergipe
Fonte: https://br.pinterest.com/pin/356628864217572990/. Acesso em: 30 mar. 2020.

O municipio ndo foi criado de maneira aleatoria. Porto (1991) afirma que sua
fundamentacdo se deu a partir de um planejamento, cabendo a Sebastido José Basilio Pirro a
tarefa de tracar e dirigir o projeto, sendo que a construcdo da cidade ficou a cargo do engenheiro
Pereira da Silva.

De acordo com o “Plano de Pirro”, “a localidade foi tracada em forma de tabuleiro de
xadrez, e suas ruas deveriam ser retas e perpendiculares com quarteirdes quadrados e iguais. O
tabuleiro de xadrez “[...] se resumia num simples plano de alinhamentos. Dentro de um
quadrado de 540 bracas de lado estavam tragados quarteirdes iguais, de forma quadrada, com

55 bragas de lado, separados por ruas de 60 palmos de largural”” (PORTO, 1991, p. 39).

16 Disponivel em: https://cidades.ibge.gov.br/brasil/se/aracaju/panorama. Acesso em: 20 jan. 2020.
17540 bragas [1.080m], 55 bracas [110m] e 60 palmos [13, 20m].


https://br.pinterest.com/pin/356628864217572990/
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Imagem 2: Desenho Planejado do Projéto de Pirro, 1855
Fonte: Porto (1991, p. 45).

Em seu germinal, a “Aracaju idealizada” passou por diversos problemas reais. Mangues
e dunas existentes na area dificultaram a efetiva¢do do “xadrez”, o alinhamento das ruas era
marcado por cordas e estacas, que facilmente se deslocavam, fato que dai explica, em parte, 0
formato ndo exatamente ortogonal de algumas quadras mais incertas do Centro da cidade.

Outro grave problema foi que em 1855 houve uma epidemia de colera que prejudicou
severamente a provincia, matando cerca de 30 mil sergipanos, inclusive o chefe da Provincia,
Indcio Barbosa (SANTANA, 2001). A cidade ainda ndo possuia saneamento, e por isso se
propagava a transmissdo de algumas doencas, além de que as a¢cBes governamentais contra as
epidemias sempre eram feitas as pressas, no susto de uma emergéncia (SANTOS, 2010).

Para viver no tabuleiro planejado, era necessario obedecer a algumas exigéncias, e elas
sO eram atendidas por pessoas que tivessem posses. 1sso ocorreu porque, no ano de 1856, a
Camara Municipal da cidade havia estabelecido um codigo de posturas que delimitava as
caracteristicas das construcoes que surgissem nesse local. Essas normas eram determinadas em
algumas cidades brasileiras, desde o século XVIII, e serviam para, formalmente, padronizar o
espaco urbano. Ele deveria ter um aspecto analogo ao das cidades lusitanas (DINIZ, 2009, p.
75). A lei estabelecia a altura minima das casas, as dimensdes dos batentes de portas e janelas,
determinava que as fachadas deveriam ser caiadas duas vezes ao ano e proibia o uso de palha
nas coberturas.

Vilar (2006) acentua que o solo do centro urbano aracajuano era inflacionado e muito
caro, s as pessoas com certa condigdo financeira podiam pagar seu alto preco, de tal forma que
os individuos que ndo tinham possibilidade de pagar pelo terreno no “quadrado de Pirro”
ficavam a margem dele. Assim surgiram as periferias aracajuanas, que, em seu germinal, foram
sendo povoadas por “escravos libertos e pessoas menos abastadas, destituidos das

possibilidades de arcarem com os custos das construgoes, [...] inicia a segregacgéo socioespacial
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na cidade tendo em vista que foram ocupadas areas fora do quadrado de Pirro” (FRANCA,
2005, p. 96).

Com o advento da Republica, Aracaju mudou bastante. Nos 30 primeiros anos do século
XX, a cidade iniciou o seu processo de modernizacdo com obras de embelezamento e
saneamento. Ac¢des de infraestrutura como agua encanada, esgotamento, bondes, energia
elétrica, estrada de ferro e rede de telefonia comegaram a ser implantadas na cidade (FRANCA,
1999). Os primeiros bondes que fariam o transporte coletivo eram puxados por dois burros e
andavam por ruas de terra que posteriormente foram calcadas. Apenas em 1926 os bondes
elétricos foram instalados, e posteriormente chegaram os veiculos automotivos. Os primeiros
automoveis que apareceram no municipio também causaram rebuligo: as novas “bestas de olhos
de fogo”, bebedoras de gasolina, eram mais rdpidas do que os bondes, apesar de andarem, no
maximo, a dez quildmetros por hora (CRUZ, 2009).

E necessario destacar que a capital sergipana dotada de modernidade do inicio do século
XX ficou restrita a uma parte da populagdo. As periferias ndo foram agraciadas com
saneamento, atendimento as necessidades basicas e nem tampouco tinham acesso pleno as
novas tecnologias. Surge, entdo, uma Aracaju complexa, periférica, por diversas vezes
esquecida pelo poder publico e marginalizada.

Segundo Carlos (2007), o espaco urbano é produto da acdo humana, e, através da pratica
socioespacial, cada sujeito se apropria do espago enquanto elemento constitutivo da realizagdo
da existéncia. “Esse sentido diz respeito a supera¢do da ideia de cidade reduzida a simples
localizacdo dos fendmenos (da industria, por exemplo), para revela-la como sentido da vida
humana em todas as suas dimensdes” (CARLOS, 2007, p. 11).

Nesse sentido, percebemos o espaco segregado a partir do momento que enobrece um
local com a implantacdo de imoveis e comércio, mas, concomitantemente, expulsa daquela
regido as pessoas que ndo tém condigdes de sobreviver nela, chamado de espa¢o marginalizado
(CORREA, 2000).

Diante dessa perspectiva, o centro & compreendido como uma area bem equipada e as
periferias como ambiente dos segmentos de menor poder aquisitivo, marcadas pela
precariedade de condigOes de vida individual e coletiva (SPOSITO, 2004). O Bairro Santos
Dumont, onde se encontra o Colégio Estadual Olavo Bilac, surge nessa parte periférica, a
“Aracaju Marginal”.

Até o inicio do século passado, esse lugar era formado por fazendas que, ao longo do
tempo, principalmente apds a década de 1950, foram sendo fragmentadas por venda de lotes a
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precos populares ou por doacdes feitas pelos seus antigos donos?8. De inicio, em homenagem a
uma das antigas propriedades, o nome do local era Bairro Anipum (JESUS, 2018).

Seus moradores eram migrantes vindos principalmente do Agreste e do Sertdo
sergipanos em busca de uma vida melhor na capital. O nome Santos Dumont foi dado em
homenagem ao primeiro campo de pouso da cidade de Aracaju-SE, que recebia a denominacéo
do patrono da aviagdo brasileira. 1sso ocorreu a partir da Lei Municipal 63/1955 (MENDONCA,
1988).

Imagem 3: Mapa de Aracaju, dando énfase ao Bairro Santos Dumont
Fonte: https://www.encontraaracaju.com.br/sobre/bairros-de-aracaju/. Acesso em: 30 mar. 2020.

E nessa area periférica aracajuana que, em 31 de agosto de 1973, a partir do Decreto n°
2.687, nasce o Colégio Estadual Olavo Bilac'®. Sua autoriza¢io de funcionamento ocorreu no
ano seguinte, a partir da Resolugdo 0051/1974/CEE. Em seus primordios, era uma escola
polivalente, posteriormente passou a ensinar todo o Ensino Fundamental; no final da década de
1990, é germinada a Educacdo de Jovens e Adultos (EJA) e, por fim, em 2009, o Ensino
Médio.

Uma instituicdo publica de ensino em uma area de periferia é de suma importancia por
uma série de fatores, dentre eles destaco que a escola € uma instituicao especifica criada pela
sociedade para promover a humanizagdo dos seres humanos. Como nos ensina Freire (2019),

ela deve buscar a humanidade roubada, fazer os oprimidos entenderem que séo oprimidos, que

18 ANIPUM: Histdria contada por mulheres. Diregdo: Dominique Mangueira. Aracaju-SE: Producéo do Coletivo
de Mulheres do Erukeré. Documentério: 2018 (12m22).

19 Dado retirado do Catalogo das Escolas Estaduais de Sergipe. Governo do Estado de Sergipe, 2014. v. 1.

20 Disponivel em: https://www.seed.se.gov.br/redeEstadual/escola.asp?cdestrutura=72 . Acesso em: 11 abr. 2021.


https://www.encontraaracaju.com.br/sobre/bairros-de-aracaju/
https://www.seed.se.gov.br/redeEstadual/escola.asp?cdestrutura=72
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existem opressores e que, coletivamente, o entendimento de tal situagéo e a posterior luta contra
0 sistema que os oprime podem gerar a liberdade. Estou ciente de que nem todos utilizam essa
ideologia em sua prética escolar, no entanto afirmo que o Colégio Estadual Olavo Bilac auxiliou
e auxilia homens e mulheres a se humanizarem, humanizando.

Atualmente, a escola tem 1.254 alunos, funciona nos turnos matutino e vespertino com
os Ensinos Fundamental e Médio, a noite com a Educagdo de Jovens e Adultos?!. Seu quadro
de funcionarios € composto por 1 diretor (José da Silva Junior), 2 coordenadoras, 1 secretaria,
1 agente administrativo, 5 executores de servicos basicos, 5 merendeiros escolares, 4 oficiais
administrativos, 41 professores, sendo 40 efetivos. Seu terreno tem uma éarea de 2.174.874 m2,
e sua estrutura fisica é dotada de 15 salas de aula, todas com ar-condicionado, laboratdrio de
informéatica com 15 computadores e acesso a internet, biblioteca, sala de reforco, sala de
recursos, sala de professores, auditorio para apresentacdes, 8 banheiros, quadra poliesportiva e
area para alimentagdo. Essas condices descritas s6 foram efetivadas depois de muita luta
coletiva da comunidade escolar. Nas proximas linhas, irei apresentar meu primeiro encontro e,
posteriormente, a relacdo com o CEOB até a fundamentagdo do meu projeto.

No dia 6 de janeiro de 2017, fui a antiga SEED-SE para pegar minha carta de remocéo
do Colégio Estadual Comendador Calazans, na cidade de Santa Luzia do Itanhy-SE. Estava em
um paradoxo de sensacOes: alivio por voltar para a cidade em que nasci e ficar proximo da
familia, mas, ao mesmo tempo, com certa tristeza, pois possuia um apego afetivo enorme ao
local e tinha meu trabalho muito valorizado pela comunidade.

Fui direcionado para o CEOB e fiquei muito emocionado. Iria trabalhar na “minha area”,
a Zona Norte. Em minha mente, sé vinha um trecho de uma das musicas de Racionais: “mas,
ai, minha érea é tudo o que eu tenho. A minha vida é aqui, e eu ndo preciso sair. E muito facil
fugir, mas eu ndo vou, ndo vou trair quem eu fui, quem eu sou. Gosto de onde estou, de vir de
onde eu vim, ensinamento da favela foi muito bom pra mim”?2. Lembro-me de passar a viagem
toda da SEED para o CEOB ouvindo essa cancao.

Ao chegar a escola, me deparei com uma realidade cruel, e isso me impactou nos
primeiros dias de aula. A escola estava passando por uma obra que ja durava mais de seis anos,

e parecia que eu estava adentrando escombros de uma guerra. Faltavam professores de diversas

2L Dados retirados de https://www.seed.se.gov.br/redeEstadual/escola.asp?cdestrutura=72. Acesso em: 11 abr.
2021.

22 Racionais MC’s. Sobrevivendo no Inferno/Racionais Mc’s. 1. ed. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2018. p.
121.
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disciplinas, a maior parte dos alunos ndo se identificava com a instituicdo, a comunidade do
bairro estava descrente em relacdo ao colégio e o tinha como refugo.

3“!" -

Imagem 4: Placa do Governo que ressalta o Investimento na Obra do Colégio Estadual Olavo
Bilac, Aracaju-SE
Fonte: Acervo pessoal do professor Douglas Leoni Rodrigues Melo da Silva, 2016.
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Imagem 5: Estacionamento e parte da frente do Colégio Estadual Olavo Bilac, Aracaju-SE
Fonte: Acervo pessoal do professor Douglas Leoni Rodrigues Melo da Silva, 2017.



Imagem 6: Estacionamento e entrada do Colégio Estadual Olavo Bilac, Aracaju-SE
Fonte: Acervo pessoal do professor Douglas Leoni Rodrigues Melo da Silva, 2017.

Imagem 7: Corredor de acesso a salas do Colégio Estadual Olavo Bilac, Aracaju-SE
Fonte: Acervo pessoal do professor Douglas Leoni Rodrigues Melo da Silva, 2017.
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Imagem 8: Sala de aula deteriorada do Colégio Estadual Olavo Bilac, Aracaju-SE
Fonte: Acervo pessoal do professor Douglas Leoni Rodrigues Melo da Silva, 2017.
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Imagem 9: Banheiro masculino do Colégio Estadual Olavo Bilac, Aracaju-SE
Fonte: Acervo pessoal do professor Douglas Leoni Rodrigues Melo da Silva, 2017.

Imagem 10: Quadra poliesportiva do Colégio Estadual Olavo Bilac, Aracaju-SE
Fonte: Acervo pessoal do professor Douglas Leoni Rodrigues Melo da Silva, 2017.

Imagem 11: Refeit6rio do Colégio Estadual Olavo Bilac, Aracaju-SE
Fonte: Acervo pessoal do professor Douglas Leoni Rodrigues Melo da Silva, 2017.
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Mesmo diante de tal cenario, uma coisa me chamava demasiada atencdo: muitos
professores lutavam contra aquele estigma e sempre faziam questdo de ressaltar a importancia
daquele local para o Santos Dumont, consequentemente para a periferia. E a partir desse ponto
que irei parar de falar na primeira pessoa do singular, pois o que construimos faz parte de um

trabalho coletivo.

1.3 Entre Histdrias e Ac¢des: Tornando-se Yibambe

A palavra Yibambe foi utilizada no filme Vingadores: Guerra Infinita (2018),
produzido pela Marvel. Esse termo seria o grito de guerra dos guerreiros de Wakanda, que € o
pais ficticio onde residem o Pantera Negra e seu povo. O nome vem da lingua Xhosa, que € um
dos idiomas oficiais da Africa do Sul e do Zimbabue, e significa manter-se firme ou permanecer
em formac&o, algo que esta intrinsecamente ligado a este trabalho.

O ano de 2017 foi muito intenso para todos do CEOB. Esse fato se deu por uma série
de acontecimentos: alunos frequentemente se agrediam fisica e psicologicamente; as obras
ocorriam com a escola em funcionamento e, por diversas vezes, sons de picaretas, furadeiras e
marteladas atrapalhavam o ambiente. Além da sonoridade, a poeira que advinha do material de
construcdo deixava professores e estudantes doentes. Era comum ouvirmos funcionérios da
instituicdo dizendo que a diminui¢do da matricula, que, em 2016, foi de 1.029 alunos, para 996,
em 2017, ocorria por causa das obras interminaveis e da infraestrutura precaria pelas quais o
CEOB passava e tinha naquele momento?3,

Nesse periodo, a direcdo estava a cargo de José Santana dos Santos, que ficou em
exercicio entre 2007 ¢ 2017. “Santana”, como o chamavamos, era filho do doador do terreno
concedido & escola, e sua mae havia sido uma das primeiras professoras da instituicdo. Além
disso, o gestor havia sido aluno e professor do CEOB. No ano de 2017, estava prestes a se
aposentar. Ele conhecia a histdria do colégio como poucos e tinha um estilo paternalista de lidar
com os problemas institucionais do local, o que Ihe fomentava forga para ser respeitado pela
comunidade do bairro.

A coordenacdo estava a cargo de Ana Maria Lima dos Santos, Nildete Vieira Santos e

Luiz Alberto Vieira Nascimento. Todos também estavam préximos da aposentadoria, eram

2 Disponivel em: https://infonet.com.br/noticias/educacao/estrutura-do-colegio-olavo-bilac-ainda-causa-
transtornos/. Acesso em: 22 mar. 2020.


https://infonet.com.br/noticias/educacao/estrutura-do-colegio-olavo-bilac-ainda-causa-transtornos/
https://infonet.com.br/noticias/educacao/estrutura-do-colegio-olavo-bilac-ainda-causa-transtornos/
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funcionérios de longa data, contribuiam de maneira impar para o andamento da instituicéo e,
com todas as dificuldades, tentavam mediar os conflitos.

Né&o faltava material escolar, assim como ndo se carecia de celeumas, principalmente
guando Santana se aposentou e o colégio passou a ser gerido por Kilza Rejane Bezerra da Silva
(2017-2018). Ela néo conhecia a localidade, ndo tinha o entendimento de como mediar conflitos
e ndo possuia uma boa relagdo com a equipe.

Nesse tempo, ndo faltaram contendas. Houve invasdo de traficantes para assassinar
alunos, pai tentando agredir estudante por conflitos com colega de classe, depreciacdo de
patriménio escolar, tentativa de estupro, falta de material, e, quando pensdvamos que nada pior
poderia ocorrer, a SEED-SE determinou nossa mudanca por tempo indeterminado para outro
espaco.

Sem didlogo com a comunidade escolar do CEOB e sem o entendimento das desavencas
que ocorriam entre jovens das localidades da Zona Norte aracajuana*, fomos enviados para o
espaco escolar do Colégio Estadual 17 de Marco, que se localiza no Bairro Santo Antdnio,
Aracaju-SE. A distancia entre uma localidade e outra era de 8 km. Assim como nossa
instituicdo, a comunidade escolar do 17 de Marco néo foi consultada.

Para chegar ao local, nossos alunos tinham de pegar a condugcdo em dois Onibus
fornecidos pela SEED-SE. Esse quantitativo ndo era suficiente para a quantidade de alunos.
Devido a isso, cada um dos transportes precisava fazer trés viagens. Alguns discentes preferiam
ir a pé ou de bicicleta. Tal situacdo ocorria porque boa parte deles trabalhava para complementar
a renda familiar.

Fomos colocados na area inferior do Colégio 17 de Marco. O local em que ficamos
estava sem funcionamento e tinha uma precéria condicdo de ventilacdo. Isso dificultava
demasiadamente o ensino e a aprendizagem dos alunos.

Loureiro acredita que “as relagdes sociais que se estabelecem na escola, na familia, no
trabalho ou na comunidade possibilitam que o individuo tenha uma percepgéo critica de si e da
sociedade, podendo, assim, entender sua posi¢cdo e insercdo social e construir a base de
respeitabilidade para com o proximo” (2002, p. 73). O aluno ter uma escola perto de sua

comunidade é importante, ja que ele conhece seus problemas sociais, tem conhecimento da

24 O Bairro Santos Dumont é predominantemente povoado pela torcida organizada Esquadrdo Colorado, que torce
para o Clube Sportivo Sergipe (CSS); ja o Bairro Industrial, maior reduto dos alunos da Escola Estadual 17 de
Margo, concentra a sede da Torcida Trovdo Azul, que representa o maior rival do CSS, a Associacdo Desportiva
Confianca (ADC). Esses sdo os dois clubes de maior expressao do Estado e sdo aqueles que mais possuem titulos
do campeonato sergipano: Sergipe, 36, e Confianca, 22.
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cultura local e, sendo estimulado, pode vir a crer que aquela instituicdo educacional pode
auxiliar na solucgéo das adversidades que o afligem.

O resultado de tal mudanca sem dialogo entre as partes envolvidas foi que o Grémio
Estudantil do Colégio 17 de Marco organizou uma manifestacdo para retirada da nossa
instituicdo de seu espaco. Infelizmente, por questdes de brigas entre membros de torcidas
organizadas que ndo faziam parte da manifestacdo estudantil, houve uma tentativa de atentado
contra alguns de nossos estudantes.

A falta de debate do poder publico com as comunidades do Colégio Estadual 17 de
Marco e do CEOB gerou um conflito que poderia terminar em crime hediondo. Carneiro (2002)
alega que as decisOes acerca do ambiente escolar devem ser tomadas de maneira coletiva. A
escola é um local de individuos com interesses comuns que v&o se organizando em grupos. E
nesse espaco que eles devem refletir sobre as condicdes de infraestrutura da cidade, tais como
locais publicos que lhes concedam a préatica de lazer e cultura, saneamento basico, meios de
transporte, salde e educagdo publica de qualidade. Contudo, ao retirar do seu espaco escolar a
comunidade do CEOB e, mesmo até antes disso, permitir que o ambiente fisico em que eles
estudavam estivesse deteriorado, desestimulava-os do enfrentamento aos problemas do seu
cotidiano. Foi nesse cenario que surgiu o Projeto “A Dois Passos de Wakanda”.

Ressaltamos que, antes de nos mudarmos para o Colégio Estadual 17 de Marco, fizemos
uma breve pesquisa entre os alunos do periodo vespertino, desde o 8° ano do EF a 32 série do
EM, para saber quantos deles ja haviam ido a espacgos culturais como bibliotecas publicas,
cinemas, museus e universidades. Ficamos reflexivos ao perceber que poucos deles conheciam
esses espacos. Era como se esses locais ndo pertencessem a eles. A partir dessas interrogacoes,
decidimos perguntar quantos deles se declaravam negros. A maior parte respondeu que sim.

Em reunido pedagogica no més de fevereiro, passamos os dados para a comunidade
escolar e debatemos o que poderiamos fazer para oportunizar a ida destes alunos a estes lugares.
As discussdes foram produtivas, muitas ideias foram expostas, mas todas elas se esbarravam
quando pensavamos uma maneira de transportar os estudantes.

Por uma eventualidade, nos finais de fevereiro, a ONG CrerSer, a partir de sua vice-
presidente Jaciara Castro, entrou em contato conosco para nos ofertar a ida ao cinema. A ideia
era levar criancas e adolescentes, preferencialmente, negros para assistir ao filme Pantera
Negra. O intuito era oportunizar a nossos alunos e as criancas do projeto conhecerem um heroi

parecido com eles.
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Fizemos uma campanha de arrecadacdo monetéria pelas redes sociais, angariamos 0s
fundos e levamos as criangas ao cinema. Posteriormente, deslocamo-nos a um parque proximo
a area para debater sobre a pelicula e a representacao do negro no Brasil contemporaneo.

Na ida ao cinema, que fica localizado em um dos shoppings da area nobre aracajuana,
notamos uma série de situacOes pertinentes as desigualdades raciais no Brasil. O primeiro ponto
é que alguns de nossos alunos ndo se sentiam aptos a entrar naquele local. Um outro fator que
nos chamou atencao foi que colocaram diversos segurangas para nos seguirem, a ponto de trés
de nossos estudantes questionarem se eles “tinham aparéncia de ladrGes pelo fato de serem
negros”. Um deles afirmou a seguinte frase: “Professor, sei de sua intengdo, mas olhe pra mim
e olhe quem esta aqui. Isso ndo é pra gente. Isso é para esses playboys e patricinhas brancas”
(IRS, 17 anos, 2018).

Kilomba (2019) define a situacdo exposta acima como episddios de Racismo Cotidiano.
A violéncia e a dor empregadas por meio de discursos racistas legitimam um processo de
afirmacdo da dominacdo do sujeito branco, inserindo o sujeito negro numa cena ancestral
colonial. O branco senhor é o dominante e pode tudo, e 0 negro escravizado é inferiorizado e
silencia. Diante dessa perspectiva, 0 negro acredita que determinados espacos ndo podem ser
ocupados por ele e que, para ele adentrar determinado local, precisa deixar sua subjetividade de
lado e querer ser o outro.

Foi necessario fazer um pequeno debate na parte exterior do shopping antes do filme?®
e apontar um dos paradigmas que utilizamos com nossos alunos: o lugar deles é onde eles
quiserem. Como sustenta Berth (2019), “o poder sé existe de maneira justa quando é coletivo”,

ou seja, 0 empoderamento deve buscar mudangas nas estruturas das relagdes de poder.

AJUDE UM  _
PEQUENO HEROI
A CONHECER _
UM SUPER HEROI

O Projeto CrerSer ey

- Ingressos
- Pipoca/Refrigerante

- Pulseiras de identificacdo
- Transporte

- Lanche/Piquenique

csgRl  phifiR

CAcrensen @ crenseram

Imagem 12: Cartaz da campanha de arrecadacdo de fundos para levar as criancas e 0s

adolescentes ao cinema
Fonte: https://www.instagram.com/p/Bfq70NDH4w8/. Acesso em: 20 jan. 2021.

% A capa do documentario “A Dois Passos de Wakanda” retrata essa cena.


https://www.instagram.com/p/Bfq70NDH4w8/
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Imagem 13: Chegada ao cinema para assistirem ao filme Pantera Negra. Aracaju, 2018
Fonte: Thiago Melo.

Imagem 14: Alunos atentos assistindo ao filme Pantera Negra. Aracaju, 2018
Fonte: Thiago Melo.

Imagem 15: Palestra com Carine Mangueira sobre o filme Pantera Negra e a representacao

social do negro no Brasil contemporaneo ocorrida ap6s o filme. Aracaju, 2018
Fonte: Thiago Melo.
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Além de levarmos os alunos ao cinema, gravamos todo o evento para a producao de um
documentério. Também conseguimos a equipe da TV Sergipe para realizar uma matéria
jornalistica a partir das entrevistas com alguns deles?®. Os discentes escolhidos para a gravagao
foram aqueles que ja haviam visto alguns de seus parentes aparecerem na televisdo nas paginas
policiais. O pensamento era de que eles e sua comunidade se vissem e 0s vissem na tela como
protagonistas e ndo como “vildes”.

A ideia de os alunos irem ao cinema para assistir a um heroi negro, fazer um debate
sobre o filme e suas relagdes com a luta negra, além de conseguir uma matéria de jornal, tinha
como intengéo fazer com que eles entendessem que deveriam se representar socialmente a partir
do poder. Essa reflexéo existe porque boa parte deles havia construido uma realidade social de
que alguns espacos culturais ndo faziam parte do cerne de suas vidas e que estas se resumiam a
“choro, sangue, sirenes, timulos e velas™?’.

Chartier afirma que ¢ necessario “identificar o modo como em diferentes lugares e
momentos uma realidade social é construida, pensada, dada a ler” (1990, p. 16). Para ele,
existem duas defini¢des de “cultura”: (1*) enquanto obras ¢ gestos que configuram e justificam
uma apreensdo estética, um principio de classificacdo e de demarcacéo intelectual do mundo;
(2% enquanto praticas comuns, “sem qualidades”, que exprimem a maneira pela qual uma
comunidade produz sentido, vive e pensa sua relacdo com o mundo (CHARTIER, 1999, p. 8-
9; 2002, p. 93).

A partir dessa visita e atentos ao que consta na Lei 10.639/03, criamos um Projeto
permanente de Consciéncia Negra na escola que, de inicio, levava o nome “CEOB com
Consciéncia”. Ressaltamos que essa norma, criada em 2003, institui diretrizes curriculares no
ensino para a educagdo das relagOes étnico-raciais, tornando obrigatério o Ensino de Historia e
Cultura afro-brasileiras e africanas no curriculo oficial da Educagdo Bésica. Ela também insere
no calendario escolar o dia 20 de novembro como 0 “Dia Nacional da Consciéncia Negra”?2,

Possibilitar aos estudantes praticas que lhes fomentassem acreditar em si e na luta
coletiva impulsionou a comunidade escolar. Faz-se mister indicar que, apés a ida ao cinema e
a partir dos debates feitos em sala de aula, notamos uma mudanga em nossos alunos. Uma
dessas metamorfoses foi que eles se sentiram protagonistas de suas proprias historias e, a partir

da luta comunitaria, criaram mecanismos de melhoria para a comunidade escolar. Exemplo

% Disponivel em: http://g1.globo.com/.../criancas-e-adolescentes.../6569237/. Acesso em: 31 mar. 2020.

27 Retiramos essa frase de um dos trechos da musica “Negro Drama” (2002), de Racionais MC’s, que é um dos
mais recitados pelos alunos.

28 Disponivel em: http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/2003/110.639.htm. Acesso em: 22 abr. 2021.


http://g1.globo.com/se/sergipe/setv-2edicao/videos/t/edicoes/v/criancas-e-adolescentes-de-comunidades-carentes-participam-de-atividades-culturais/6569237/?fbclid=IwAR1AlhwaPkBedxP_WWLCElTHFzJweCHDUBFzHKSY_ODNG4nSjovkOOV-J1M
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/2003/l10.639.htm
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disso é que eles decidiram fazer uma série de manifestacdes exigindo a finalizagdo da obra do
espaco escolar do CEOB, o que culminou no término da obra, no retorno a “nossa casa” e na
vinda de um novo diretor?.

Entre os meses de abril a agosto, fizemos uma serie de atividades educacionais: visitas
a espacos culturais como o Museu da Gente Sergipana, a Universidade Federal de Sergipe, o
Museu da Antiga Alfandega de Aracaju; debates sobre autores negros e suas obras; producdes
de textos biograficos dos proprios alunos; oficinas de teatro e grafite; palestras com pessoas
advindas da Escola Publica que conseguiram ascensao social; reforgo escolar gratuito para
alunos que fossem fazer o vestibular.

Acreditamos, assim como nos diz a Lei de Diretrizes e Bases de 1996, que a escola € 0
espaco para promocdo da inclusdo e da cidadania de todos os alunos. E nesse local que
vislumbramos dirimir as injusticas e discriminagdes, observando os seres humanos como
dotados de capacidades e os valorizando como pessoas. Sendo ela uma instituicdo social que
fomenta humanidade, é necessario desenvolver trabalhos de forma que possibilitem o acesso
democratico dos discentes a espacos que fomentem cidadania. De acordo com Ribeiro (2004,
p. 7), “[...] a educagdo é essencial no processo de formagdo de qualquer sociedade e abre
caminhos para a ampliagdo da cidadania de um povo.”

Com os meninos empoderados, o Olavo Bilac de “cara nova” e boa parte de nossos
alunos participativos nos projetos educacionais, delimitamos que em novembro de 2018
fariamos a culminancia do nosso primeiro ano de Projeto, e ele seria a inauguracdo do novo
auditério da escola. Junto com membros da comunidade escolar e alguns parceiros, para além
dos muros da escola, angariamos um quantitativo para ornamentar o espaco.

Convidamos membros do Projeto CrerSer, o professor Bruno Farias que havia nos
ajudado a produzir um documentario a partir da ida dos alunos ao cinema, a comunidade
escolar, Carine Mangueira e o professor James Dutra para palestrarem. Os alunos fizeram
producdes durante o0 ano que foram expostas durante todo o més de novembro e, no dia 22,

houve a culminancia do Projeto em 2018.

2 Disponivel em: https://infonet.com.br/noticias/educacao/inauguracao-do-colegio-estadual-olavo-bilac-
acontece-nesta-sexta-28/ em: 22 abr. 2021.


https://infonet.com.br/noticias/educacao/inauguracao-do-colegio-estadual-olavo-bilac-acontece-nesta-sexta-28/
https://infonet.com.br/noticias/educacao/inauguracao-do-colegio-estadual-olavo-bilac-acontece-nesta-sexta-28/
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Imagem 16: Alunos fazendo uma apresentacdo de danca Break, dando inicio ao evento do dia

22 de novembro. Aracaju, 2018
Fonte: Janaina Santos / SEED.

Imagem 17: Fala inicial do evento no dia 22 de novembro. Aracaju, 2018
Fonte: Janaina Santos / SEED.

A inauguracdo do auditério do colégio e o ciclo de debates e exposicdes culturais dos
discentes ocorreram de maneira impar°. No entanto, 0 momento apice da noite foi a exposi¢éo
do curta “A Dois Passos de Wakanda”?!. Os alunos se viram em um tel&o como protagonistas

de um filme e resgataram suas lembrancas da ida ao cinema.

%0 Link da cobertura do evento com depoimentos de alunos e envolvidos no evento do dia 22 de novembro de
2018: https://www.seed.se.gov.br/noticia.asp?cdnoticia=13831. Acesso em: 15 mar. 2020.
31 Link do documentério: https://www.youtube.com/watch?v=761Y jffbQvc&t=580s. Acesso em: 15 mar. 2020.


https://www.seed.se.gov.br/noticia.asp?cdnoticia=13831
https://www.youtube.com/watch?v=761YjffbQvc&t=580s
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Imagem 18: Teldo com a capa do documentario “A Dois Passos de Wakanda”, exibido no dia

22 de novembro. Aracaju, 2018
Fonte: Acervo pessoal de Jairton Peterson Rodrigues dos Santos.

Frequentemente, o Bairro Santos Dumont € representado como um bairro violento,
assim como sdo observados os seus moradores®. As representacdes que se tém dessa
localidade, geralmente, sdo ofensivas, e € assim que muitos de nossos alunos se representavam.
Consideramos que se verem na tela e resgatarem uma memdria de organizacédo e poder fez com
que os estudantes pudessem se perceber como protagonistas de suas historias e ndo mais como
coadjuvantes.

A ideia exposta acima se baseia em Chartier (1990) quando indica que as representacdes
precisam ser entendidas como classificacdes e divisdes que constituem a apreensdo do mundo
social como categorias de percepcgéo do real. Elas sdo enfrentamentos tdo importantes quanto
as lutas econémicas, sdo tdo decisivas quanto menos imediatamente materiais (CHARTIER,
1990, p. 17).

As representacdes ndo sdo discursos neutros, pois produzem estratégias e praticas que
tendem a impor uma autoridade, um interesse, e mesmo a legitimar direcionamentos. Elas
operam no campo da concorréncia e da luta. Esses conflitos de representagcdes impdem ao outro
ou até mesmo dentro do proprio grupo sua concepgdo de mundo social. O poder deriva do

credito concedido a representacgao.

%2 0 Férum Brasileiro de Seguranca Publica (FBSP) e o Instituto de Pesquisa Econémica Aplicada (Ipea)
apresentaram no ano de 2018 os dados do Atlas da Violéncia 2018. Ele exibia uma andlise da violéncia no Brasil
no ano de 2016, quando foram registrados 62.517 homicidios. O Estado de Sergipe registrava o pior indice por
100 mil habitantes do pais, 64,7; além de liderar os nimeros no quesito de Juventude Perdida, que contava a
quantidade de jovens assassinados. Em Aracaju, 0s bairros com maiores indices de assassinatos eram o Santa
Maria e o Santos Dumont.


https://g1.globo.com/sp/sao-paulo/noticia/brasil-chega-a-taxa-de-30-assassinatos-por-100-mil-habitantes-em-2016-30-vezes-a-da-europa-diz-atlas-da-violencia.ghtml
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Assistir ao documentario e ver a emog&o nos olhos de todos que estavam no auditorio
nos fez entender que o nome do nosso Projeto deveria mudar. Ele deveria ser chamado de “A 2
Passos de Wakanda”.

Wakanda é o nome ficticio do local onde vivem o Pantera Negra e sua comunidade.
Esse lugar é uma metéfora do resgate do negro como forga, como ser tecnolégico, como ser
coletivo e protagonista da sua vida. Escolhemos esse nome porque observamos nossos alunos
como agentes historicos, como produtores do conhecimento, como pessoas que devem valorizar
a sua identidade, estética e localidade.

Em 2019, passamos na sele¢cdo do Mestrado Profissional em Ensino de Historia
(ProfHistdria) da Universidade Federal de Sergipe, turma de 2019. Isso nos auxiliou bastante
para 0 amadurecimento do nosso trabalho, na medida em que tivemos muito auxilio dos
professores do programa, além de compartilharmos diversas experiéncias com outros
profissionais que trabalham com Ensino de Historia. Esses docentes fazem parte das redes
publica e privada de Alagoas, Bahia e Sergipe. A partir dessas vivéncias e das disciplinas,
percebi o potencial deste trabalho para a transformacéo dele em um produto.

A ideia inicial era fazer um breve relato das atividades de 2018, teorizar o que ja havia
sido feito e produzir junto com os alunos documentérios que exibissem o seu protagonismo
historico a partir das vivéncias dentro do projeto. A partir dai, iriamos fazer uma cartilha
mostrando passo a passo as metodologias do processo e disponibilizar no YouTube as
producdes.

No ano de 2019, registramos o projeto na SEDUC-SE® e continuamos com o processo
de empoderamento dos discentes a partir de debates sobre as relagdes étnico-raciais, a
representacdo do negro, visitas a espagos culturais, participacdo no Concurso “Pense Grande”
de empreendedorismo, oficinas de grafite e teatro, leitura de autores negros, além de
continuarmos com o reforgo para os alunos dos 3% anos e seus familiares que quisessem fazer

o vestibular.

33 Disponivel em: https://www.seed.se.gov.br/projetoEscolar/?cdprojeto=815. Acesso em: 15 mar. 2020.


https://www.seed.se.gov.br/projetoEscolar/?cdprojeto=815
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Imagem 19: Alunos debatendo e criando narrativas sobre suas trajetorias a partir do debate
sobre o Brasil dos anos 1990 e século XXI a partir da leitura e audi¢do da musica “Negro

Drama”, de Racionais MC’s. Aracaju, 2019
Fonte: Acervo pessoal de Jairton Peterson Rodrigues dos Santos.

-

Imagem 20: Aula de reforgo de Histdria para o ENEM 2019 com o professor Rerysson dos

Santos. Aracaju, 2019
Fonte: Acervo pessoal de Jairton Peterson Rodrigues dos Santos.

Imagem 21: Aula de refor¢co de Redacdo para 0 ENEM 2019 com a professora Jaciara

Castro. Aracaju, 2019
Fonte: Acervo pessoal de Jairton Peterson Rodrigues dos Santos.
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A culminancia do Projeto em 2019 foi no dia 20 de novembro, Dia da Consciéncia
Negra, ¢ o seu tema foi “A representacao social do negro”. Tivemos a apresentac¢do de algumas
producdes dos alunos: musicais, artes plasticas, recital de poesia e de danca de rua. Finalizamos
a noite com palestras com a reporter Maristela Niz, que iria debater sobre a representacéo negra
na televisdo brasileira, a lalorixa Kelli, a aluna Béarbara Paixdo, a ex-aluna e estudante de
Geografia pela UFS Mariana, que debateram sobre religiGes afro-brasileiras.

Maristela Niz é jornalista da TV Sergipe, filiada da Rede Globo e detentora da maior
audiéncia televisiva do estado. Em debates feitos em sala de aula sobre a representacéo do negro
na TV, temética sobre a qual iremos discorrer no préximo capitulo, muitos alunos diziam que,
quando assistiam aos telejornais, s6 se observavam em Maristela e em Maju Coutinho porque
tinham sua cor, e isso nos chamou atencdo. Entdo entramos em contato com a repdrter, que

prontamente aceitou o convite.

Imagem 22: Palestra de Maristela Niz sobre “A Representacao do Negrov na TV Brasileira”.

Aracaju, 2019
Fonte: Acervo pessoal de Jairton Peterson Rodrigues dos Santos.

Debater sobre a questdo das religiosidades afro-brasileiras teve como escopo tentar
reduzir a intolerancia religiosa que partia até mesmo dos alunos que atuavam no projeto. Muitos
adeptos das religides dos “Povos de Santos” eram ofendidos por alguns estudantes, outros nao
assumiam ser membros dessa pratica religiosa e diversos silenciavam as ofensas, sentindo-se
oprimidos.

A Pesquisa Nacional de Saude do Escolar de 2015, publicada em 2016 pelo Instituto
Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE)®*, indica que 4,2% dos estudantes de 13 a 17 anos

declararam ser vitima de humilhacdo na escola e apontaram sua religido como principal motivo.

3 Pesquisa Nacional de Salde do Escolar 2015, IBGE (2016):  bit.ly/Pense2015.
https://biblioteca.ibge.gov.br/visualizacao/livros/liv97870.pdf. Acesso em: 8 abr. 2021.


https://biblioteca.ibge.gov.br/visualizacao/livros/liv97870.pdf
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Essa € a quarta principal causa das provocacoes feitas pelos colegas, ficando atras da aparéncia
do corpo, da aparéncia do rosto e da cor/raga, estando a frente de orientagdo sexual e regido de
origem.

No CEOB, assim como em diversas institui¢cGes educacionais do Brasil, como nos indica
0 Informe Preliminar Missdo Educacdo e Racismo no Brasil (2010) - Eixo: Intolerancia
Religiosa na Educacgdo, da Relatoria do Direito Humano a Educac&o®, é cotidiana a
discriminacdo contra religiGes afro-brasileiras, e, geralmente, isso é associado ao racismo. A
discriminacdo ocorre de diversas maneiras, uma delas é a coacdo para conversao ao
Cristianismo, além de remover aderecos ligados as religiGes afro-brasileiras e agressdes verbais
e fisicas contra estudantes.

Ao convidarmos uma lalorix4, sacerdotisa do Candomblé de origem Queto, mais alunas
praticantes do Candomblé de origem loruba e outra da Umbanda, fomentamos ferramentas para
combater a intolerancia religiosa na nossa escola, apegando-nos, mais uma vez, a Lei 10.639,
que nos indica o didlogo e a informagdo para o entendimento das culturas afro-brasileiras.

Ressaltamos que, ao perceber que todas as religiGes sdo manifestacfes culturais, boa
parte de nossos estudantes, jA& em 2019, passou a conviver com as diferencas e valorizar a

diversidade religiosa, compreendendo que elas fazem parte da construcéo das identidades.

Imagem 23: Debate sobre intolerancia religiosa contra as religiées afro-brasileiras — Da

esquerda para a direita: Mariana, Jairton Peterson e Barbara Paixdo. Aracaju, 2019
Fonte: Acervo pessoal de Jairton Peterson Rodrigues dos Santos.

Ao fim do evento, fechamos ndo s6 o segundo ano de “A Dois Passos de Wakanda”,
como também o ano letivo da disciplina Histéria. Com alguns alunos e ex-alunos que auxiliam

na efetivacdo do projeto, tiramos as Ultimas fotos e fizemos uma promessa: “Ano que vem,

% Informe Preliminar Missdo Educacdo e Racismo no Brasil - Eixo: Intolerancia Religiosa na Educagdo
(relatério), Relatoria do Direito Humano a Educacgéo (2010): bit.ly/InformeEducacaoRacismo.
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temos que ser melhores que neste ano, o Projeto estd mudando vidas, e precisamos mudar ainda

mais. Estamos em formagc&o. Ubuntu!®”

e 1 RN =22 1
Imagem 24: Foto com a comunidade escolar do CEOB apds a culminancia do Projeto em

2019. Aracaju, 2019
Fonte: Acervo pessoal de Jairton Peterson Rodrigues dos Santos.
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Imagem 25: Equipe de alunos e ex-alunos que auxiliaram na efetivacdo do Projeto em 20109.

Aracaju, 2019
Fonte: Acervo pessoal de Jairton Peterson Rodrigues dos Santos.

No ano de 2020, o Projeto teria como tema: “A voz do meu bairro, por uma nova
representacdo: somos protagonistas historicos”. J4 haviamos feito parcerias com alguns
profissionais negros que sairam da periferia aracajuana e dos interiores sergipanos que
trabalham com imagem e edicédo de videos. Informalmente, dialogdvamos com alunos do curso
de Cinema da UFS-SE e também iniciamos conversas com um grupo de estudantes e
profissionais negros que, ao saberem do Projeto, gostariam de criar um coletivo negro que

auxiliasse a comunidade escolar do Colégio Estadual Olavo Bilac-SE.

% Ubuntu é uma palavra oriunda do idioma quimbundo, que integra a matriz cultural bantu. Ela tem um
significado que é “minha existéncia conectada com a do outro”, ou “eu sou, porque nds somos”.



54

Estdvamos em conversa com nossa orientadora, Doutora Andreza Maynard, e
teorizando o nosso produto para o mestrado do ProfHistoria. Continudvamos com o pensamento
de criar algumas producdes audiovisuais com 0s alunos a partir do Ensino de Historia e da
relacdo Cinema e Histdria, tendo como tematica as questdes étnico-raciais. Criariamos roteiros
de videos educacionais que enaltecessem a Representacdo do Negro.

Em 2020, o ano letivo se iniciou em 17 de fevereiro para a comunidade escolar do
CEOB. Estavamos alinhando o inicio dos delineamentos de “A Dois Passos de Wakanda 2020
para 0 més de marco apos o Carnaval, ja que esse evento seria no final do més de fevereiro do
referido ano.

O Projeto, que em 2018 havia se iniciado com a disciplina Historia e alunos dos 8% anos
do Ensino Fundamental até as 3% séries do Ensino Méedio, foi transformado em Projeto para as
turmas de Ensino Médio. Com o registro na SEDUC-SE no final do ano de 2019%, entrariam
recursos para as Vvisitas culturais e oficinas. Afirmamos isso porque até novembro de 2019 os
dispéndios eram, em maior parte, pagos com recursos préprios e auxilio de alguns parceiros,
sendo da escola ou néo.

Estavamos vibrantes com o produto que seria trabalhado e exibido. Desta vez, ele ndo
seria apenas da comunidade da Zona Norte aracajuana, iria parar nas producdes do ProfHistoria.
Alunos e professores estavam cheios de orgulho das suas construgdes, quando no dia 26 de
fevereiro de 2020 foi anunciado o primeiro caso de Covid-19 no Brasil®,

Quando recebemos a noticia sobre a Covid-19, ndo tinhamos nocdo de todas as
consequéncias que ela iria ocasionar ao nosso produto, a comunidade escolar, a vida de milhdes
de brasileiros e pessoas ao redor do mundo. A SEDUC-SE decretou a suspensdo das aulas
presenciais em 17 de abril de 2020. Ficamos parados até 27 de maio, quando a Secretaria
decidiu que iriamos trabalhar com atividades escolares ndo presenciais (AENP). O retorno das
aulas presenciais para as 3% séries do Ensino Médio deveria ocorrer em 17 de novembro. Nesse
periodo, perdemos amigos, companheiros de trabalho, alunos, responsaveis pelos estudantes e
alguns familiares.

O Governo Federal brasileiro fez pouco caso da crise gerada pela pandemia, e isso
agravou ainda mais os casos de infeccdo®. Tivemos diversas trocas na pasta do Ministério da

Saude, descaso com as normas de protecao e distanciamento social por parte do presidente da

37 Disponivel em: https://www.seed.se.gov.br/projetoEscolar/?cdprojeto=815. Acesso em: 22 abr. 2021.

38 Disponivel em: https://saude.abril.com.br/medicina/coronavirus-primeiro-caso-brasil/. Acesso em: 20 abr. 2021.
39 Disponivel em: http://conselho.saude.gov.br/ultimas-noticias-cns/1258-em-resposta-ao-descaso-do-governo-
organizacoes-lancam-plano-nacional-de-enfrentamento-a-covid-19. Acesso em: 20 abr. 2021.


https://www.seed.se.gov.br/projetoEscolar/?cdprojeto=815
https://saude.abril.com.br/medicina/coronavirus-primeiro-caso-brasil/
http://conselho.saude.gov.br/ultimas-noticias-cns/1258-em-resposta-ao-descaso-do-governo-organizacoes-lancam-plano-nacional-de-enfrentamento-a-covid-19
http://conselho.saude.gov.br/ultimas-noticias-cns/1258-em-resposta-ao-descaso-do-governo-organizacoes-lancam-plano-nacional-de-enfrentamento-a-covid-19
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Republica e de parcela dos seus seguidores, fomentacdo de kit de medicac@es ineficazes para
prevencédo contra Covid-19 e demora na compra das vacinas imunizantes. Todo esse descaso
nos fez perder até o presente momento mais de 500.000 (quinhentas mil) pessoas®’, a ponto de
congressistas criarem uma CPI para apurar possiveis crimes cometidos pelo poder executivo
federal®.

Todas essas situagdes acarretaram mudancas significativas em nossas vidas pessoais e
académicas. Por deciséo coletiva da comunidade escolar do CEOB, mesmo com as diretrizes
de retorno presencial indicadas pela SEDUC-SE em 2020, nossas aulas continuaram sendo nédo
presenciais.

Ao longo desse tempo, continuamos em conversas com 0 grupo de estudantes
universitarios, profissionais e empreendedores negros que gostariam de nos auxiliar formando
um Coletivo Negro de atuacdo junto ao corpo escolar do CEOB. Em reunifes virtuais entre
eles, alguns estudantes das turmas do EM e professores da institui¢cdo, criamos o Coletivo
Yibambe em junho de 2020%.

A ideia de unir o Projeto “A 2 Passos de Wakanda” a um movimento social negro se

deu porque

[...] a democratizacdo das relagBes sociais no Brasil € um processo historicamente
relacionado a capacidade de luta e de organizacéo da sociedade. Diante da diversidade
de problemas e das questdes que se apresentam como desafios para a construcdo de
uma sociedade mais justa, e diante da negacdo de direitos e oportunidades para
parcelas significativas da populacdo brasileira (o que acontece desde a colonizacéao e
atinge preferencialmente alguns grupos sociais, como 0s negros e indios),
organizaram-se e continuam organizando-se VArios movimentos sociais
(NASCIMENTO, 2005, p. 139).

Criar o Coletivo Yibambe parte da premissa daquilo que sempre debatemos com 0s
alunos. Para nds, negros e pobres, o ato da resisténcia serve para existéncia. Isso tem
fundamento tedrico na ideia de aquilombamento, que seria o ato de resisténcia contra-
hegemonica que se faz a partir da organizagdo de um corpo social. Dessa maneira, cumprimos

0 papel que a sociedade atribui & educagéo, que é o de fomentar uma cidadania que perpasse 0s

40 Escrevemos esse texto em julho de 2020.

41 Disponivel em: https://www.bbc.com/portuguese/brasil-57576838. Acesso em: 5 jul. 2021.

420 Coletivo Yibambe é formado por jovens negros da cidade de Aracaju-SE. O nome desse coletivo traduz-se
da lingua xhosa, lingua bantu falada por mais de 19 milhdes de pessoas na Africa, e significa “manter-se firme”.
E também o grito usado pelos soldados de Wakanda no filme Guerra Infinita (2018). Para obter mais informacdes
sobre a atuacdo do grupo: https://www.instagram.com/yibambecoletivo/?hl=pt-br. Acesso em: 20 abr. 2021.


https://www.bbc.com/portuguese/brasil-57576838
https://www.instagram.com/yibambecoletivo/?hl=pt-br
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muros escolares e “promova uma educacdo com qualidade social que vise & superacdo das
desigualdades sociais, raciais, de género, de idade e de orientagdo sexual”®,

Para entender o aquilombamento, precisamos conceber sua origem, que vem da palavra
quilombo. O termo “kilombo”, segundo Kabengele Munanga (1996), tem origem Bantu e
carregou diversas defini¢ces no territdrio angolano pré-colonial. Em nosso pais, fundamentou-
se o significado de “quilombo” como local de pessoas negras escravizadas foragidas do sistema
opressor. Nessas localidades, se organizavam pessoas escravizadas advindas do continente
africano, seus descendentes que nasceram no Brasil e alguns indigenas.

Abdias Nascimento (2016) afirma que esses homens e essas mulheres haviam sido
expropriados(as) de qualquer bem além da memoria e do corpo; diante disso, os quilombos
foram formas de resisténcia de diferentes identidades, tradi¢des, cultos e linguas que recriaram
no Brasil culturas mescladas, formadas parcialmente pelos simbolos recriados da Africa.

Beatriz Nascimento (2006) ressalta que, mesmo com o fim da escravidao, no final do
século XIX, a ideia de quilombo enquanto reflgio permaneceu no imaginario brasileiro.
Enquanto nos periodos colonial (1500-1822) e imperial (1822-1889) os quilombos eram
espacos territoriais, apds o fim da escraviddo, em 1888, passaram a ter o significado de
instrumento ideoldgico contra as formas de opressao, passando de instituicdo clandestina a
simbolo de resisténcia, aquilombar-se. Abdias Nascimento (2019) concebe a partir da mesma
égide que seria o ideal de quilombismo.

Andréia Teixeira dos Santos (2016) acentua que é necessario compreendermos que 0
aquilombamento é uma forma de organizacao social, uma alternativa de resisténcia a sociedade
formada a partir da escraviddo. Sendo assim, o Yibambe faz parte da luta contra os dispéndios
do racismo estrutural, € uma forma de aquilombamento em que os alunos do CEOB, a sociedade

civil e os movimentos sociais se articulam, criam estratégias e ndcleos de resisténcia.

43 Encontramos legitimidade para tal afirmacdo diante do documento final da Confederacdo Nacional da Educagio
Basica naquilo que tange a funcdo social da escola. Para saber mais, ver em:
http://portal.mec.gov.br/arquivos/conferencia/documentos/doc_final.pdf. Acesso em: 20 abr. 2021.


http://portal.mec.gov.br/arquivos/conferencia/documentos/doc_final.pdf
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YISAMSE

Imagem 26: Logotipo do Coletivo Yibambe*
*Criado por Roberta Britto, que utilizou como base simbolos de Adinkra “Mmere dane” — signo da mudanca e
da dindmica da vida. Ensina a aceitar a vida fluir e a deixar de pensar que somos vitimas.

Atendendo as restricdes implantadas para a contengdo da pandemia, em 2020, até a
criacdo do Yibambe, o Projeto “A 2 Passos de Wakanda” ficou restrito a debates virtuais com
relacdo as questdes étnico-raciais e a aulas de reforco online enderecadas aos estudantes que
fossem fazer o ENEM e demais vestibulares. A partir dessa crise sanitaria que gerou uma crise
social, a efetivacdo do Coletivo fez nossas a¢des educacionais se intensificarem ainda mais
sobre pautas sociais e identitarias.

O sofrimento gerado pela Covid-19 resgatou-nos uma ideia de representacdo que o filme
Pantera Negra (2018) exibe. Em Wakanda, valores tradicionais sdo mesclados com o que ha
de mais novo em aparatos tecnoldgicos. Seu povo, mesmo diante das dificuldades, é cheio de
orgulho de sua localidade e enfrenta as dificuldades cotidianas a partir da organizacdo e do
debate coletivo. Essa representacdo serviu como inspiracdo para as acdes do Yibambe/CEOB.

Chartier (2002) caracteriza as representacbes como incorporacdo sob forma de
categorias mentais das classificacdes da prépria organizacdo social, ou como matrizes que
constituem o proprio mundo social, na medida em que comandam atos e definem identidades.
A partir do Coletivo Yibambe, resgatar a representacdo de que estamos a dois passos de
Wakanda serviu para preservar nossa luta identitaria e reafirmar nossos passos: “N&o V&0 nos
calar”**, nem mesmo a Covid.

Nossas primeiras a¢des conjuntas foram:

4 Essa frase foi dita pela saudosa Marielle Franco (1979- 2018), vereadora pela cidade do Rio de Janeiro que no
ano de 2018 foi brutalmente assassinada. Até o presente momento, ndo se sabe 0s reais motivos que desencadearam
sua morte, no entanto sua luta é simbolo de resisténcia dos Movimentos Sociais. Mesmo ndo estando mais entre
nos, MARIELLE estd PRESENTE, e nos, dentro do projeto, sempre utilizamos essa frase quando algo nao sai
COMOo esperavamos.
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1 —acriacdo de uma pagina no Instagram, @yibambecoletivo, que expde quem somos,
nossas a¢oes, biografias de personalidades negras sergipanas, fatos histéricos ligados a questdes

negras,

Imagem 27: Pagina do Coletivo Yibambe que exp0Ge biografias de personalidades negras
sergipanas e debates pertinentes a questdes negras

2 — campanhas financeiras para arrecadacOes e distribuicfes de alimentos para as
familias de alunos do CEOB com maior vulnerabilidade econémica intensificadas a partir da

pandemia®;
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Imagem 28: P4gina do Coletivo Yibambe que expde uma das campanhas de arrecadagdo para
distribuicdo de alimentos as familias em vulnerabilidade do CEOB

4 Esses alunos sdo indicados pela secretaria da instituicdo. A indicagdo € feita a partir dos dados socioecondmicos
declarados pelos alunos ao se matricularem e/ou quando a familia solicita auxilio.
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Imagem 29: Pagina do Coletivo Yibambe que divula a distribuicdo de alimentos as familias
em vulnerabilidade do CEOB

3 — o fomento para constituicdo da primeira biblioteca de autores negros do estado de

Sergipe, a Biblioteca Beatriz Nascimento;

& instagram.com/p/CFIB2hQHGfn/

. yibambecoletivo
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Imagem 30: Pagina do Coletivo Yibambe que ep6e a campanha para arrecadacao de livros
para a formacédo da Biblioteca Beatriz Nascimento

Para a criagdo dessa biblioteca, fizemos campanhas de doagdes coletivas nas redes
sociais e criamos pontos de recebimento dos livros. Atualmente, contamos com 179 livros e, a
partir de agosto, com o retorno presencial das aulas, iremos inaugurar o espaco fisico dentro da
escola. Com a intencdo de que mais pessoas tenham acesso aos livros, o Yibambe ira fazer
exposicdes itinerantes em espacos publicos de Aracaju, seguindo o exemplo do Clube de

Leitura “Livros sdo portas™®. Este € um grupo angolano que tem como uma de suas liderancas

46 Para saber mais sobre o} Clube de Leitura Livros sdo Portas, ver:
https://www.instagram.com/clube.de.leitura/?hl=pt-br. Acesso em: 20 abr. 2021.
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Silke Weza, angolana que a partir de contato por redes sociais fez palestras para nossos
estudantes.

A concepcdo de uma biblioteca com autores negros ocorreu por uma série de fatores,
dentre eles destacamos que, nos debates historicos que fazemos com os estudantes, sempre
mostramos uma representacdo negra para além da escraviddo e/ou problemas sociais,
mostrando que 0 negro ndo sO constituiu nosso pais com a labuta bragal, mas também com a
intelectual. Outro fator é que notamos uma auséncia de debates sobre a literatura negra no
universo da Educacdo Basica. Ana Célia Silva (2011) indica que quase ndo existem debates
sobre as producdes literdrias negras no Ensino Baésico, e isso gera uma auséncia da
representacéo social dos afrodescendentes em torno do fomento da intelectualidade brasileira.

A criacdo da Biblioteca Beatriz Nascimento é um mecanismo com o Vviés do
quilombismo, ou seja, 0 quilombo enquanto espaco cultural que possibilita a sobrevivéncia da
identidade e das subjetividades negras. Consideramos um espaco voltado a literatura negra
como um ambiente para o ato de se aquilombar, um mecanismo de resisténcia e embate cultural.
Como a maior parte dos nossos alunos sao afrodescendentes, ler autores negros faz com que 0s
estudantes encontrem um espago em que possam Se Ver enquanto personagens, escritores,
intelectuais e pensadores.

Sobre o aspecto do conteddo que se I&, Chartier (2002) acredita que a producdo, a
circulacéo e a apropriacao de representacdes sob a forma de textos séo limitadas por convencoes
gue regem as préaticas de uma comunidade de leitores e pelas formas discursivas e materiais dos
textos lidos. Assim, possibilitar a leitura de autores negros em uma comunidade carente pode
auxiliar consideravelmente uma série de mudancas nas préaticas de leitura, oportunizando uma
representacéo a partir do poder e ndo da subserviéncia.

Esses espacgos de representacdo do poder a partir de uma perspectiva das periferias e das
insurgéncias sdo descritos por Kilomba (2019). Ela se utiliza do pensamento de hooks para
debater sobre a margem e o centro: “Estar na margem é ser parte do todo, mas fora do corpo
principal” (KILOMBA, 2019, p. 67); sendo assim, “a margem nédo deve ser vista apenas como
um espaco periférico, um espaco de perda e privacdo, mas sim como um espaco de resisténcia
e possibilidade” (KILOMBA, 2019, p. 68).

Ou seja, assim como no filme Pantera Negra (2018), em que em Wakanda, ao se
depararem com situacdes problematicas, seu povo utilizou a coletividade e a forca de sua
representagao para “construir pontes e ndo muros”, nos, que estamos “A 2 Passos de Wakanda”,
analisamos a nossa situacao de escassez de recursos das mais diversas ordens para, também em

comunidade, formar um lugar de poténcia. Isso porque, a partir da construcdo de novas
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representacdes, usamos toda privacdo e opressdo para formar em nés as condi¢cBes de
resisténcia.

Nesse contexto, utilizar o filme Pantera Negra (2018) a partir do Ensino de Histdria
acentuou praticas educacionais que “procuram desenvolver a tomada de consciéncia e a atitude
critica, gragas a qual o homem escolhe e decide, liberta-o em lugar de submeté-lo, de domestica-
lo, de adapta-lo” (FREIRE, 1979, p. 19).
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CAPITULO Il CINEMA, HISTORIA E ENSINO DE HISTORIA

2.1 Cinema e Historia

O cinema é uma expressao cultural elaborada no século XIX pela burguesia, que o cria
para legitimar sua dominacdo cultural, estética e ideoldgica. Além disso, o cinema é um meio
de representacdo. A partir de uma pelicula, seja ela um filme ou um documentario, “representa-
se algo que pode ser uma realidade percebida e interpretada, ou seja, um mundo imaginario
livremente criado pelos autores de um filme” (BARROS, 2014, p. 18).

Em seu germinal, os irmaos Lumiere acreditavam que o cinematdgrafo apenas exerceria
fins cientificos, mas, no inicio do século XX, ele comecou a ser utilizado com fins comerciais.
Nesse periodo, muitos acreditaram que 0 cinema era uma arte neutra, objetiva e sem
interferéncias humanas. Nessa interpretagdo, a “sétima arte” colocava na tela pedagos da
realidade e reproduzia aquilo que o ser humano enxergava (BERNARDET, 2016, p. 16).

Aindano inicio do seculo XX, os historiadores ndo consideravam o filme um documento
historico. Para eles, o roteirista era o responsavel pela obra cinematografica, ndo o diretor. O
documento escrito era a Unica fonte que tinha valor; diante disso, as imagens em movimento
nédo eram vistas como dignas de interpretacao.

E a partir da Escola dos Analles que se amplifica o conceito de fonte historica, e o filme
se torna objeto de estudo. Com essa nova forma de fazer historia, surgem novas fontes e novos

problemas:

[...] a coleta e ao tratamento de dados homogéneos, repetidos e comparaveis a
intervalos regulares, dependem varios colorarios, e primeiramente o privilégio dado a
conjuntos documentais macicos, amplamente representativos socialmente e que
autorizem sobre um longo periodo a coleta de dados mdltiplos. Dai, a releitura e a
reutilizacdo de fontes classicamente utilizadas em histéria social (por exemplo, os
arquivos notariais); dai, também, a invencdo de novas fontes proprias a resgatar os
modos de pensar e sentir. (CHARTIER, 2002, p. 38).

E nessa perspectiva que, na década de 1960, Ferro (1992) se debruca sobre o estudo da
relacdo entre o cinema e a Historia. Para ele, o filme é uma fonte historica que precisava ser
estudada. Ele ndo é algo mecénico, mas uma ferramenta que esté a servi¢co de um grupo, seja
ele politico, econdmico ou intelectual. Para compreendé-lo, € necessario entender a linguagem
cinematogréafica, quem o produziu, para que e a servigo de quem. Uma pelicula serve como
forma de representacdo, doutrinacdo ou glorificacdo. As sociedades produzem filmes

mostrando o seu olhar sobre determinada temética, e aqueles que captam essas imagens fazem
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isso em funcdo de sua prépria cultura. O filme é um elemento de dominagao e/ou ruptura com
aquilo que esté posto (FERRO, 1992).
Ferro (1992), a partir de seus estudos, expds como o0s governos se utilizavam dos filmes

para expor representacdes sociais que legitimavam suas ideologias:

Desde que os dirigentes de uma sociedade compreenderam a funcdo que o cinema
poderia desempenhar, tentaram apropriar-se dele e po-lo a seu servigo: em relacdo a
isso, as diferencas se situam ao nivel da tomada de consciéncia, € ndo ao nivel das
ideologias, pois tanto no Ocidente como no Leste os dirigentes tiveram a mesma
atitude. (FERRO, 1992, p. 14).

Exemplo disso é que, enquanto a Franca, as vésperas da Segunda Guerra Mundial (1939-
1945), ndo tinha certeza se o regime nazista era inimigo, os EUA n&o s6 haviam decidido, como
também utilizaram filmes para retratar essa escolha. Peliculas como Confissdes de um Espiéo
Nazista (1939), Noite sem lua (1943), entre outras, sdo exemplos da ideologia americana
antinazista por meio do cinema nos anos de guerra. O regime nazista, por sua vez, também
recorreu a representacdes sociais cinematograficas para legitimar seus ideais. O filme Judeu
Suss (1940), através de montagem direcionada, trilha sonora, entre outros aspectos, é um
arquétipo que fomentou de maneira pejorativa a imagem sobre os judeus, 0 que serviu para
alimentar o 6dio dos alemées.

Outro olhar sobre a relacdo cinema e Histéria vem de Rosenstone (2010). Para esse
autor, que se debruca sobre o estudo dos filmes historicos, as peliculas representam o passado.
Em sua perspectiva, tanto um filme historico quanto um livro de histdria ndo séo reais, eles ndao
compreendem a totalidade dos fatos, ndo trazem em si a verdade como foi. Ambos tém
limitacOes porque eles ndo séo o passado em si, mas representacdes dele. Assim,

E claro, aguele [o mundo representado na tela do cinema] ndo é um mundo real, mas,
de qualquer forma, também ndo é real o outro mundo histérico evocado nos livros
didaticos que aturamos durante o0s anos de escola e universidade, 0 mundo que chegou
até nds por meio das aulas expositivas e listas de datas, pardgrafos memorizados de
documentos fundamentais, trabalhos que nds mesmos (pelo menos aqueles dentre nos
que cursaram uma graduacdo) tivemos que escrever sobre as origens do parlamento,
o terror durante a Revolugao Francesa, [...]. Consideramos isso histdria, mas ndo nos
esquecamos de que sdo apenas palavras em uma pagina, palavras que foram parar la
por causa de certas regras para encontrar evidéncias, produzir mais palavras de nossa
prépria autoria e aceitar a no¢do de que elas nos dizem algo sobre o que é importante
no terreno extinto do passado. (ROSENSTONE, 2010, p. 14).

Rosenstone (2010) defende que o filme histérico deve ser encarado com seriedade e ndo
apenas como forma de entretenimento. Isso porque dentro dessas peliculas existe uma reflex@o

histérica. Faz-se mister o entendimento de que, a partir do século XX, o cinema e produtos
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eletronicos como o radio e a televisdo se tornaram a principal forma de transmitir historias,
sejam elas factuais ou ndo. O historiador precisa compreender que “os filmes historicos, mesmo
qguando sabemos que séo representacdes fantasiosas ou ideoldgicas, afetam a maneira como
vemos o passado” (ROSESTONE, 2010, p. 18).

Em uma sociedade visual como a que se formou a partir do século XX, uma pelicula
cinematogréfica, por suas caracteristicas, sejam elas estéticas ou draméticas, tem grande efeito
de realidade. Muitas vezes essa eficacia € maior do que a de um texto escrito. Dito isso, 0S
historiadores devem tratar as obras cinematograficas como um conhecimento sobre o passado.
Por conterem formas peculiares de narrativa, expressao e argumentacao que se diferem de um
texto, filmes histdricos estdo no contexto de uma nova linguagem. Logo, esse conhecimento do
passado deve ter uma forma de andlise propria.

Marcos Napolitano (2008) parte do pressuposto de que a relacao entre cinema e Historia
esta dividida em trés categorias: cinema na historia, a histdria no cinema e a linguagem

cinematogréfica:

O cinema na historia € o cinema visto como fonte priméria para a investigacéo
historiogréfica; a historia no cinema é o cinema abordado como produto de discurso
histérico e como interprete do passado e finalmente, a histéria do cinema enfatiza o
estudo dos avancos técnicos, da linguagem cinematografica e condi¢Bes sociais de
reproducéo e recepcdo dos filmes (NAPOLITANO, 2010, p. 240).

O cinema na histdria € a analise tedrica de como se pode utilizar o cinema na historia.
Com relacdo a histéria no cinema, é quando se investigam, a partir de alguma pelicula,
elementos que auxiliem a entender, por meio de andlise, 0 que a obra queria retratar ao empregar
uma histéria como narrativa, ou seja, os “filmes historicos”. J& a linguagem cinematografica
serve para o entendimento da construcdo dos sentidos que o publico capta a partir de elementos
técnicos do filme, como planos, formas de imagens, a questdo dos cortes, sequéncias e
transicoes.

Barros (2012) indica que o cinema pode ser um agente historico da industria cultural,
uma vez que ele influencia setores da sociedade, sendo referéncia em roupas, modo de falar,
utilizacdo de determinados produtos e servigos. Além disso, os filmes carregam forte poder
politico e ideoldgico.

Por isso, na visdo desse autor, a fonte filmica é imprescindivel para a histdria cultural.
Isso porque “ela revela imagindrios, visdes de mundo, padrdes de comportamento,

mentalidades, sistemas de habitos, hierarquias sociais cristalizadas em formac@es discursivas e
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tantos outros aspectos vinculados aos de determinada sociedade historicamente localizada.”
(BARROS, 2012, p. 68).

Por sua vez, em sua tese, a historiadora Maynard (2013) analisou, a partir da Histéria
Cultural, como os filmes norte-americanos, exibidos entre 1939 e 1945 nos cinemas
aracajuanos, produziram sentido sobre a Segunda Guerra Mundial. Nesse trabalho, € exposto
como o Estado Novo se utilizou do cinema para impor um determinado tipo de ideologia contra
0 regime nazifascista aleméo.

Esse estudo expde como os sergipanos se apropriaram dos filmes tanto no cinema
quanto no imaginario de vida norte-americano de seus produtos industrializados. Além das
peliculas, foram usados como fontes a legislacéo vigente e os jornais que circulavam na capital
sergipana entre 1939 e 1945. Os periodicos serviam como forma de divulgacdo das
programacdes diarias dos principais cinemas locais.

Em sua tese, Maynard (2013) observou que tanto quanto forma de lazer, os filmes
também serviam como ponte de informac&o para atualizar a populacdo sobre o que ocorria nas
peliculas e fora delas. Além disso, peliculas como ConfissGes de um Espido Nazista (1939),
Tempestades d’Alma (1940), O Grande Ditador (1940), todos exibidos depois de 1942, criaram
uma representacdo de que era necessario lutar contra o inimigo comum: 0S nazistas,
principalmente ap6s os torpedeamentos de navios nas costas sergipanas.

Percebemos, a partir das diversas leituras, que os filmes sdo representacdes da realidade
e que através deles circulam informacdes, codigos, padrdes culturais, construcbes sobre a
realidade e que eles afetam o entendimento sobre o passado. A producdo cinematografica
constroi uma narrativa sobre determinado periodo ou evento historico. J& que sdo criadoras de
narrativas, as peliculas sdo ferramentas de grande importancia para o historiador e para 0 Ensino
de Historia, pois elas produzem sentido histérico.

Essa producéo de sentido, de acordo com Freire (2002), ocorre no ato de educar, e isso
implica humanizar. Transformar os sujeitos a partir de suas potencialidades, promovendo a
dignidade das pessoas para que vivam humanamente. Produzir sentido é entender que ninguém
nasce pronto e humanizado e que é a partir da educacdo que possibilitamos a superacdo dos
processos de desumanizagdo, e essa deve ser uma pratica para a liberdade.

Utilizar filmes para o conhecimento historico e para o Ensino de Histdria ajuda na
reflexdo de que as imagens sdo representacbes e ndo a realidade. Auxilia também no
entendimento de que a Historia € a reflexdo sobre o passado a partir do presente. Um filme
como Pantera Negra (2018), que faz parte de uma franquia que trabalha o universo dos super-

herdis, mas que faz alguns dialogos com processos do passado e do presente, dialoga com 0s
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valores da sociedade que o produziu. Destarte, sendo criteriosamente analisado, pode auxiliar
na promocdo de um debate critico acerca da realidade em que se vive e do passado que a
constituiu.

Experimentar o passado é uma forma de promover sentido, ja que nos possibilita a nogdo
da diferenca entre o que ja se foi e 0 que se é; interpretar o passado € criar uma logica
argumentativa sobre a tradicdo ou a auséncia dela; a orientagdo seria dar uma visao pratica a
interpretacdo do tempo, destruindo ou legitimando a tradicdo, e a motivagdo é a acdo diante da
mudanca. A partir desse paradigma, “ensinar historia ¢, em grande medida, viabilizar o aprender
a pensar historicamente, ou seja, racionalizar a vida, para realizar a referida visdo de mundo”
(FREITAS, 2019, p. 174).

A meta do Ensino de Histdria é tornar consciente o passado enquanto tal e orientar o
individuo em direcdo ao seu agir futuro. Os filmes sdo ferramentas que auxiliam nessa

orientagdo. E sobre isso que discorrem os proximos topicos.

2.2 O Ensino de Historia em metamorfose

Para que haja ensino de uma disciplina, sdo necessarios alguns pontos: titulo proprio,
finalidades, formas de apresentacéo e organizagdo (FONSECA, 2003). As disciplinas escolares
ndo fazem parte de uma construcao natural da sociedade, mas de uma producdo histérica. Diante
disso, é necessario entender que o Ensino de Histdria no Brasil é algo criado com uma finalidade
e que foi modificado ao longo do tempo.

Elza Nadai (1993) indica que o Ensino de Historia, enquanto disciplina no Brasil, surge
no século XIX. Em seus primérdios, seguiamos o modelo francés de ensino, possuiamos um
discurso enciclopédico, uma doutrina voltada ao progresso e com uma elabora¢do metodolégica
positivista. A Europa era 0 modelo educacional a ser seguido. Nessa perspectiva, os professores
de Historia deveriam ser aptos a sistematizar o conhecimento para o fomento do modelo
civilizatorio europeu a partir das fontes oficiais.

Até a década de 1930, a Histdria da Europa Ocidental era ensinada como a Historia da
Civilizacdo. Lecionar essa disciplina era debater datas, nomes ilustres e batalhas épicas. A
historia buscava expressar as ideias de nacédo e identidade comum e indicava que a constitui¢éo
do povo brasileiro foi feita a partir de uma miscigenacao pacifica (NADAI, 1993). Diante de
tal fato, foi divulgado pelo Estado Novo Varguista (1937-1945) que, na constitui¢do historica
do Brasil, houve uma harmonia entre as “ragas”. Portugueses e imigrantes europeus foram

vistos como protagonistas, sustentados pela colaboragdo de negros e indigenas.
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Bittencourt (2018) afirma que a Historia enquanto disciplina escolar é fruto de seu
tempo, campo de debates ideoldgicos, politicos e fruto de escolhas. Ensinar que o Brasil “é
fruto de miscigenacdo pacifica fez com que indigenas e afrodescendentes se sentissem parte de
um sistema que os oprimia, silenciava e exterminava” (NASCIMENTO, 2016, p. 31).

E necessario entender que esse discurso ndo ficou apenas no cerne do Ensino de
Historia. A ideia de pacificacdo racial e de miscigenacao foi legitimada pelo Estado brasileiro,
pelos meios de comunicacdo civis e oficiais, por diversas entidades, tais quais institutos
historicos e geograficos, faculdades e seus periddicos (SCHWARCZ, 2019). Esse paradigma
concebeu no imaginario brasileiro uma marginalizacdo das lutas dos movimentos sociais. 1sso
porque a populagéo, geralmente, acredita que participantes desses grupos criam um clima de
animosidade em um pais tdo pacifico.

A partir da década de 1950, adentra os curriculos do Ensino de Histdria o estudo da
América, no entanto permanecem a estrutura voltada a cronologia politica eurocentrada e o
conceito de que “o professor deveria manter neutralidade e objetividade dos conteldos
lecionados, além da continuidade da valorizacdo de datas e nomes herdicos” (NADAI, 1993, p.
151).

Durante a Ditadura Militar (1964-1985), a partir de atos antidemocraticos e de uma
ideologia firmada na defesa do capitalismo, a educacao foi utilizada para manter os valores do
regime. Ela deveria formar trabalhadores para o setor industrial e ndo cidadaos reflexivos que
contestassem o modus operandis do Estado e seus aliados. Nesse sentido, as Ciéncias Humanas
foram marginalizadas, e sua finalidade seria proporcionar uma educacdo que levasse em conta
os ideais do Conselho de Seguranca Nacional, “cujo objetivo era controlar e reprimir as
opinides a fim de evitar ou eliminar qualquer resisténcia ao regime autoritario em vigor”
(FONSECA, 1993, p. 25).

Sob a tutela dos ditadores e seus aliados, foi criada a Lei n° 5.692/71. Ela prescrevia que
as disciplinas Histdria e Geografia fossem substituidas por Estudos Sociais nas oito séries do
antigo Primeiro Grau. “No entanto, os conteudos desta nova disciplina escolar poderiam ser
abordados como Atividades das 12 a 42 séries, chamados de Integracdo Social e como Areas de
Estudo das 5% a 82 séries, sob a denominagdo de Estudos Sociais; o Ensino de Histdria ficaria
restrito apenas ao Segundo Grau” (SCHMIDT, 2012, p. 13). Assim, “O professor que ensinasse
tal matéria ndo precisava refletir e pensar, devia apenas aprender a transmitir”
(FONSECA,1993, p. 28). Seu papel era despertar o civismo nos estudantes e rememorar 0s
fatos historicos e os herdis nacionais.
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A Histdria ensinada durante a Ditadura afastou boa parte da populagdo do desejo do
conhecimento historico. 1sso ocorria porque o povo brasileiro ndo se via enquanto agente

construtor da nacdo. Selva Guimardes Fonseca afirma que

[...] essa concepg¢do de Historia, baseada nos principios das “leis cientificas e
racionais” que regem a sociedade, exclui a agdo historica das diferentes classes que
nela atuam, as experiéncias e os projetos diferenciados, tornando sujeitos histéricos
aqueles que invariavelmente e “naturalmente” conduzem os destinos da nagio e da
comunidade. Ao mesmo tempo, legitimam os condutores do momento e realizam um
simulacro da participacdo de todos pela l6gica da identidade. (1993, p. 68-69).

Ressaltamos que o cidaddo que o Estado queria formar diante desse ensino era aquele
gue ndo compreendesse as injusticas e desigualdades sociais. No entanto, onde houve
imposicdo, ocorreu resisténcia. Mesmo com a censura imposta pelos ditadores, uma parcela da
populacdo encaminhou-se para a luta. Movimentos sociais, artisticos e parte do universo
académico, espaco de fomento dos debates e reflexdes acerca dos campos de ensino, foram para
o enfrentamento.

O cidadao dacil, obediente e ordeiro que a Ditadura quis programar a partir da instrucao
escolar era combatido por aqueles que queriam uma educacao para a liberdade (FREIRE, 1979).
A educacdo oficial e seus paradigmas eram contrariados, muitas vezes, por aqueles que estavam
no “chao da escola”.

As praticas cotidianas dos homens podem camuflar muitas artimanhas silenciosas, sutis,
eficientes. Através delas, pessoas comuns procuram desenvolver maneiras proprias de
sobreviver as condi¢des impostas pelo sistema econémico-social (DE CERTEAU, 1998). Fazer
guestionamentos dos fatos histéricos, participar clandestinamente de sindicatos, ndo executar
rigidamente os curriculos foram algumas estratégias dessas praticas cotidianas utilizadas por
professores para lutar contra as injusticas da ordem social e a violéncia das coisas forcadas pelo
regime militar.

As lutas sociais, 0s rearranjos politicos e a crise econdmica levaram ao fim a Ditadura
Militar no ano de 1985. Compreendemos, nesse contexto, que isso também colaborou com a
fase de reconstrucdo da Historia enquanto disciplina escolar. “Esse movimento contou com a
participacdo de educadores e professores de Historia, sendo especialmente liderado pela
Associacdo Nacional de Professores de Histdria— ANPUH.” (SCHMIDT, 2012, p. 88).

Sendo o Ensino de Histdria um campo de disputas em que se fazem significativas
mudangas no pensar e escrever a Historia, nessa fase de reconstrugdo, existiram diversos

debates no que concerne aos objetivos dessa disciplina (NADAI, 1992). Essas discussoes
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auxiliaram na criagdo de dispositivos institucionais, como a Lei de Diretrizes e Bases da
Educacdo Nacional (LDB 9.394/96), os Parametros Curriculares Nacionais (PCNs) e a Base
Nacional Comum Curricular (BNCC).

A LDB é o instrumento legal que define e regulamenta o sistema educacional em nosso
pais, seja em ambito publico ou privado. Ela em seu Artigo 26, inciso 4°, prevé que “o ensino
de Histdria do Brasil levara em conta as contribuicGes das diferentes etnias para a formagéo do
povo brasileiro, especialmente das matrizes indigena, africana e europeia” (BRASIL, 1996).
Esse documento expde uma preocupacdo de assegurar, em forma de lei, um Ensino de Historia
do Brasil comprometido com a promocéo e a valorizagcdo dos aspectos culturais das diversas
etnias que compdem o povo brasileiro.

Os PCNs concernem as orientacOes estruturadas pelo Governo Federal brasileiro e
possuem o objetivo de orientar o trabalho educacional de cada disciplina. A versao final dessas
diretrizes para a 12 a 42 série (1° e 2° ciclos) foi feita em 1997; para a 52 a 82 série (3° e 4° ciclos)
e para o Ensino Médio, em 1998.

No que diz respeito a relacdo ensino e aprendizagem de Historia para o Ensino
Fundamental no 3° ciclo, esse documento indica a necessidade de aproximar o aluno dos
aspectos historicos para iniciar a abordagem dos temas estudados. Para se chegar a tal ponto,
sugere-se ao professor iniciar o estudo dos temas na perspectiva da Histéria do cotidiano. “Essa
é uma escolha didatica para os alunos distinguirem suas vivéncias pessoais dos habitos de outras
épocas e relativizarem, em parte, os padroes de comportamento do seu proprio tempo”
(BRASIL, 1998, p. 54).

No 4° ciclo, os PCNs estabelecem como uma de suas finalidades “refletir sobre as
grandes transformac@es tecnoldgicas e os impactos que elas produzem na vida da sociedade”
(BRASIL, 1998, p. 66). No Eixo Tematico “Historia das Representacdes e das Relagdes de
Poder”, afirmam que “na Historia as reflexdes partem do presente para melhor compreender o
passado.” (BRASIL, 1998, p. 68).

Ao analisar questdes atuais no que tange aos debates étnico-raciais a partir da
representacdo filmica, os alunos, por intermédio dos debates e mediacBes do professor, estardo
aptos a fazer conexdes entre o presente e 0 passado; sendo assim, serdo capazes de refletir sobre
0s contelidos propostos e a complexidade social em que vivem.

Para o Ensino Médio, os Parametros Curriculares Nacionais trazem a organizacéo das
disciplinas escolares por areas do conhecimento. Isso proporciona um debate interdisciplinar,
ja que envolve os conteudos de disciplinas que se relacionam. Historia esta disposta na area

denominada Ciéncias Humanas e suas Tecnologias, junto com Geografia, Sociologia e
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Filosofia. Para o cumprimento dessa proposta de ensino, deve ser dada importancia a promocéo
do uso da tecnologia como recurso necessario no processo educacional para as Ciéncias
Humanas, assim como para as demais areas do conhecimento.

Os PCNs manifestam a necessidade de o professor de Historia utilizar as diversas fontes
historicas: relatos orais, filmes, fotografias, objetos, vestimentas, mdsicas, construgoes,
instrumentos do cotidiano, entre outras. Sendo assim, o Ensino de Historia deve promover a
aprendizagem das experiéncias do passado humano de uma maneira ativa e participativa,
entendendo que o estudante é um agente construtor do conhecimento historico com a mediagéo
do professor.

Promover debates sobre o processo histérico de filmes, analisé-los a luz das Ciéncias
Humanas, fazer discussdes sobre o método de producéo deles e fomentar realizac@es de curtas,
documentarios e textos dos temas propostos sdo atividades que atendem aos direcionamentos
dos PCNs, fomentando nos estudantes uma critica a complexidade do cotidiano e os auxiliando
em seu processo de humanizagéo.

Ja a BNCC serve como referéncia para a regulamentacdo dos curriculos escolares em
todo o territorio nacional, seja nas esferas estadual ou municipal da Educacao Basica, com base
nas prerrogativas do Plano Nacional de Educacéo (PNE). A sua elaboragéo estava prevista na
Constituicdo de 1988 e na Lei de Diretrizes e Bases da Educagédo (LDB), promulgada em 1996.
Nossa Carta Magna previa que

[...] serdo fixados uma visdo critica sobre a implantacdo da Base Nacional Comum
Curricular em consonéncia com a reforma do Ensino Médio Debates em Educacdo
contetdos minimos para o ensino fundamental, de maneira a assegurar formacéo
basica comum e respeito aos valores culturais e artisticos nacionais e regionais
(BRASIL, 1988, Artigo 210).

Jana LDB criada em 1996 constava que

[...] os curriculos do ensino fundamental e médio devem ter uma base nacional
comum, a ser complementada, em cada sistema de ensino e estabelecimento escolar,
por uma parte diversificada, exigida pelas caracteristicas regionais e locais da
sociedade, da cultura, da economia e da clientela (BRASIL, 1996, Artigo 26).

No ano de 2015, ocorreu o | Seminario Interinstitucional para a elaboracdo da BNCC
com assessores e especialistas em educacédo para debater sobre a tematica. Em marco de 2016,
foi finalizada sua primeira versdo. No entanto, ela ndo foi aprovada e passou por um novo
periodo de discussdes, seminarios com docentes, gestores e diversos especialistas de ensino.

No final de 2016, foi elaborada uma nova versao desse documento. Mais uma vez ela ndo foi
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aceita e passou por novos embates, o que culminou numa terceira versdo do documento
(BRASIL, 2017a).

A versdo final da BNCC foi entregue em abril de 2017, aprovada pelo Conselho
Nacional de Educacdo (CNE) e homologada pelo Ministro da Educacdo em dezembro do
mesmo ano, com a Lei n° 13.415/2017, sendo que a parte referente a etapa do Ensino Médio s6
foi publicada no primeiro semestre de 2018.

A Base foi criada em um periodo turbulento da Histdria de nosso pais. Haviamos
passado por um Golpe de Estado em que a Presidenta Dilma Rousseff foi retirada do poder de
maneira ilegitima e em seu lugar assumiu o vice, Michel Temer (BRAZ, 2017). Além disso,
para a criagdo desse documento, juntamente com profissionais e especialistas em educacao,
participaram organizagdes financeiras, instituicGes nacionais e internacionais e parte do
empresariado (MACEDO, 2014), que se preocuparam mais com as questdes mercadoldgicas
do que com aquelas voltadas ao ensino.

Em sua redagdo, a BNCC pretende fazer com que os estudantes da Educacdo Bésica
desenvolvam dez competéncias gerais por meio das “aprendizagens essenciais”. Cada
competéncia, por sua vez, esta atrelada ao desenvolvimento de habilidades, valores e atitudes
que ajudardo o educando a responder a demandas da sua vida pratica (BRASIL, 2018).

De acordo com a BNCC, os objetivos da aprendizagem de Histdria devem usar
referenciais proximos da realidade dos alunos e dos professores, relacionando-0s ao contexto
histérico mais amplo. O processo de ensino-aprendizagem da Historia tem de estar associado
as questdes do presente e, de acordo com o documento, tem de auxiliar o educando a construir
a sua realidade, percebendo-se enquanto parte dindmica da sociedade em que vive.

A proposta da BNCC visa a delimitar as a¢Oes realizadas no &mbito da Educacéo Bésica
no territério nacional, garantindo o0 minimo necessario para que os alunos de todas as regides
do pais possam ter assegurados 0s seus direitos de acesso e permanéncia na escola em condicfes
de “igualdade educacional”, ainda que as ‘“singularidades [devam] ser consideradas e
atendidas”. Para tanto, se faz necessario compreender que embora “as competéncias e diretrizes
s3o comuns, os curriculos sdo diversos”. Essa diversidade de curriculos busca atender as
demandas educacionais de cada estado ou municipio, possibilitando a inser¢cdo dos temas
necessarios a cada localidade (BRASIL, 2018).

Diante dessa estrutura, a disciplina Historia no Ensino Fundamental Anos Iniciais tem
como finalidade principal a compreensdo do “Eu”, do “Outro” e do “No6s”. Inicialmente, as

unidades tematicas trabalhadas durante esse periodo estimulam o conhecimento do aluno como
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individuo para depois promover a compreensao de questdes em relacdo ao lugar em que se vive
e a diversidade dos povos, culturas e suas formas de organizacéo.
Para o Ensino Fundamental Anos Finais, a BNCC indica que o Ensino de Historia seja

pautado em trés pontos:

1. identificacdo dos eventos importantes na historia do Ocidente (Africa, Europa e
América, especialmente o Brasil), ordenando-os de forma cronoldgica e localizando-
0s no espaco geografico. 2. Pelo desenvolvimento das condi¢des necessarias para que
os alunos selecionem, compreendam e reflitam sobre os significados da produgéo,
circulagdo e utilizacdo de documentos (materiais ou imateriais), elaborando criticas
sobre formas ja consolidadas de registro e de memdria, por meio de uma ou Vvérias
linguagens. 3. Pelo reconhecimento e pela interpretacdo de diferentes versfes de um
mesmo fendmeno, reconhecendo as hipoteses e avaliando 0s argumentos apresentados
com vistas ao desenvolvimento de habilidades necessarias para a elaboracdo de
proposicdes préprias. (BRASIL, 2017).

Destarte, refletimos sobre as modificagdes de todo o curriculo no Ensino Médio a partir
da BNCC. Nessa fase da Educacdo Basica, teremos apenas Matematica, Lingua Portuguesa e
Inglés como disciplinas obrigatdrias. A outra parte do programa terd como eixos centrais 0s
itinerarios formativos. Esses curriculos serdo versateis e abordardo cinco &reas do
conhecimento: Linguagens, Matematica, Ciéncias da Natureza, Ciéncias Humanas, Formacéo

Técnica e Profissional. Nesse sentido,

O curriculo do ensino médio sera composto pela Base Nacional Comum Curricular
e por itinerarios formativos, que deverdo ser organizados por meio da oferta de
diferentes arranjos curriculares, conforme a relevancia para o contexto local e a
possibilidade dos sistemas de ensino... (BRASIL, 2018).

Temos algumas criticas @ BNCC. Ela foi feita em um momento turbulento da Histéria
brasileira e de maneira aligeirada. Outro fator € o seu carater conservador no que tange ao debate
sobre direitos sociais, acbes de inclusdo, questdes de género e por classificar a qualidade da
educacdo em relacdo a avaliagdes sistémicas, colocando em segundo plano a expressividade do
processo de escolarizagéo.

Para nds, a aprendizagem ocorre no encontro pedagdgico, pois ¢ ai que se modifica a
qualidade de vida das pessoas. Professores ndo sdo instrumentos de transmissdo de
conhecimentos produzidos na academia para a feitura de uma prova, eles sdo sujeitos no
processo educativo. Os alunos, por sua vez, ndo se configuram como agentes passivos do
processo de ensino-aprendizagem que apenas acumulam contetdos no sentido da “educagao

bancaria”, a qual se preocupa apenas com numeros e ndo com seres humanos (FREIRE, 2019).
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Nessas diretrizes € posto que a educacao deve ser de carater igualitario, no entanto nao
é posto como isso se configurara no @&mbito das escolas publicas. Para que uma educacéao
igualitaria ocorra em nosso pais, é necessario que as escolas publicas possuam condi¢des de
estrutura e valorizacdo do magistério para seu funcionamento.

No que concerne ao Ensino Médio, citamos e corroboramos a carta que César Callegari
fez ao renunciar ao Conselho Nacional de Educacdo*’. Diferentemente do que ocorreu para a
criacdo da Base para o Ensino Fundamental, em que houve debates para se chegar a redagédo
final, o fomento dos preceitos da BNCC para o Ensino Médio foi feito a partir do que “indicou”
0 Ministério da Educacdo e sem respeitar aquilo que havia sido construido para as séries
anteriores. Ocorreu uma separacdo do Ensino Médio do conjunto da Educacdo Basica na
concepcao de uma BNCC para dar espaco a fundamentacdo de estudantes que estejam aptos ao
trabalho bracal.

Além do mais, o Ensino Médio deixa de ter um caréater reflexivo para a construgdo da
cidadania para dar espaco a uma formacdo voltada a questdes profissionalizantes. Ao
documentar a obrigatoriedade apenas de Matematica, Portugués e Lingua Inglesa, a BNCC dilui
0s contetidos das demais disciplinas e passa a categoriza-las como areas do conhecimento, sem
especificar o que deve ser assegurado nesses campos.

Defendemos, como nos indicam Freire (2019) e hooks (2017), que os direitos de
aprendizagem expressem a capacidade do estudante de conhecer ndo apenas contetdos, mas
também fazer o estabelecimento de reflexdes sobre eles de forma critica voltada ao seu
cotidiano e a resolucdo da complexidade do que se vive. O cumprimento disso sO é possivel
com referenciais tedricos e conceituais.

Quando abandonamos os dominios conceituais peculiares das diferentes disciplinas, ndo
s dificultamos uma visdo interdisciplinar e contextualizada do mundo, como também podemos
fundamentar a formagé&o de estudantes pouco reflexivos, desqualificados, persuadidos, fadados
apenas a labutar bracalmente, muito proximos da formacdo proposta nas décadas de 1960 e
1970. Ao fazer esse arranjo para o Ensino Médio, de acordo com a BNCC, a disciplina Historia
deixa de existir e ¢ envolvida dentro de uma nova perspectiva chamada Ciéncias Humanas,
perdendo assim sua autonomia e sua finalidade, que ¢ o estudo do homem no tempo para
humanizagao.

Dito isso, nossa producao trabalha para a formacao de seres humanos criticos de seu

tempo e conscientes de que ¢ a partir da construcdo coletiva que podemos transformar nosso

47 Disponivel em: https://www.epsjv.fiocruz.br/carta-aos-conselheiros-do-conselho-nacional-de-educacao-cesar-
callegari-renuncia-a-presidencia-da. Acesso em: 25 jun. 2021.


https://www.epsjv.fiocruz.br/carta-aos-conselheiros-do-conselho-nacional-de-educacao-cesar-callegari-renuncia-a-presidencia-da
https://www.epsjv.fiocruz.br/carta-aos-conselheiros-do-conselho-nacional-de-educacao-cesar-callegari-renuncia-a-presidencia-da
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espaco. Ela faz didlogos com as propostas da BNCC para o EF e para o EM, visando a atender
ao que diz a lei e a0 mesmo tempo transgredi-la no sentido de gerar seres reflexivos para além
da forga de trabalho.

Ao trabalhar filmes com tematicas de representagao negra, tanto como fontes historicas
quanto como produtos educacionais, dialogamos com as seguintes competéncias e habilidades
do EF expostos na BNCC:

1. (EFO7HI03) identificar aspectos e processos especificos das sociedades africanas e
americanas antes da chegada dos europeus, com destaque para as formas de organizacao social
e o desenvolvimento de saberes e técnicas.

2. (EFO7HI15) Discutir o conceito de escraviddo moderna e suas distingdes em relagdo
ao escravismo antigo e a servidao medieval.

3. (EFO7HI16) Analisar os mecanismos e as dindmicas de comércio de escravizados em
suas diferentes fases, identificando os agentes responsaveis pelo trafico e as regides e zonas
africanas de procedéncia dos escravizados.

4. (EFO8HI14) Discutir a nocao da tutela dos grupos indigenas e a participacdo dos
negros na sociedade brasileira do final do periodo colonial, identificando permanéncias na
forma de preconceitos, esteredtipos e violéncias sobre as populacdes indigenas e negras no
Brasil e nas Américas.

5. (EFO8HI20) Identificar e relacionar aspectos das estruturas sociais da atualidade com
os legados da escravidao no Brasil e discutir a importancia de a¢6es afirmativas.

6. (EFO09HI26) Discutir e analisar as causas da violéncia contra populacdes
marginalizadas (negros, indigenas, mulheres, homossexuais, camponeses, pobres etc.) com
vistas a tomada de consciéncia e a constru¢do de uma cultura de paz, empatia e respeito as
pessoas.

7. (EFO9H133) Analisar as transformacdes nas relag@es politicas locais e globais geradas
pelo desenvolvimento das tecnologias digitais de informacéo e comunicacgéo.

No que se refere ao EM, a BNCC indica o seguinte:

Analisar processos politicos, econdmicos, sociais, ambientais e culturais nos &mbitos
local, regional, nacional e mundial em diferentes tempos, a partir da pluralidade de
procedimentos epistemoldgicos, cientificos e tecnoldgicos, de modo a compreender e
posicionar-se criticamente em relacdo a eles, considerando diferentes pontos de vista
e tomando decisdes baseadas em argumentos e fontes de natureza cientifica.
(BRASIL, 2018).
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Nosso produto indica analises com esses paradigmas e também debate com a
competéncia e habilidade EM13CHS101, que sugere “identificar, analisar e comparar
diferentes fontes e narrativas expressas em diversas linguagens, com vistas a compreenséao de
ideias filosoficas e de processos e eventos historicos, geogréaficos, politicos, econdmicos,
sociais, ambientais e culturais” (BRASIL, 2018).

2.3 Cinema e Ensino de Historia

De acordo com Bittencourt (2009), as imagens cinematogréaficas ja sdo utilizadas como
instrumento didatico para o Ensino de Histéria no Brasil desde 1912. Foi o professor e escritor
Jonathas Serrano que, no Colégio Pedro 11, utilizava tal procedimento e o indicava a seus pares.
Ele afirmava que recorrer aos filmes faria com que os docentes se afastassem dos tradicionais
métodos de memorizagdo, deixando as aulas menos monotonas e aproximando os discentes a
partir do olhar.

Bernardet e Ramos (1994) expdem que, na década de 1930, os escolanovistas, como
Afranio Peixoto, Anisio Teixeira, Fernando Azevedo e outros, também indicavam que o cinema
era de grande potencialidade para a educacdo. Na década de 1930, diversos dossiés sobre a
relacdo educacdo e cinema foram produzidos. Concomitantemente a esses estudos, o Brasil
vivia o periodo da Era Vargas (1930-1945).

E importante perceber que, durante o periodo varguista e principalmente durante o
Estado Novo (1937-1945), foram criadas politicas publicas que tinham em vista fomentar uma
unidade nacional, e a educacéo era fundamental para isso. Logo, o cinema foi um instrumento
dessa divulgagdo. Maynard aponta que a partir do “decreto n. 21.240, de 4 de abril de 1932
nacionalizou a censura dos filmes, o que se refletia na necessidade de todas as peliculas
precisarem de um certificado de autoriza¢ao do Ministério da Educacdo e Satide Publica” (2013,
p. 132). Além disso, em 1934 se tornou obrigatoria a insercdo de um filme nacional na
programacéo dos cinemas.

No ano de 1937, foi criado o Instituto Nacional do Cinema Educativo (INCE), érgéo
que também era ligado ao Ministério da Educagdo e Saude Publica. De acordo com a Lei n°
378, ele servia para “promover e orientar a utilizagdo da cinematographia, especialmente como

processo auxiliar de ensino, e ainda como meio de educacio popular em geral”*®, Percebemos

48 Lei n° 378, de 13 de janeiro de 1937. Capitulo I11. Seccdo Ill: Dos servicos relativos a educagdo. Art. 40. In:
Livro Actos do Poder Legislativo. Rio de Janeiro, 1937, p. 18. Arquivo da Biblioteca da Presidéncia da Republica.
Pesquisa em: http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/1930-1949/L.0378.htm. Acesso em: 1° maio 2020.
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que, durante a Era Vargas (1930-1945), o cinema era utilizado com fins educativos e como
instrumento estatal para promover suas ideologias.

Durante a Ditadura Militar (1964-1985), mais precisamente em 1967, o INCE foi extinto
e em seu lugar foi criado o Instituto Nacional de Cinema (INC)*. Pelo decreto, o INC seria
uma instituicdo diretamente subordinada ao Ministério da Educagdo e Cultura, tendo por
finalidade formular e executar a politica governamental relativa & producgdo, importacéo,
distribuicéo e exibicdo de filmes, ao desenvolvimento da industria cinematografica brasileira,
ao seu fomento cultural e a sua promocao no exterior. Schvarzman (2004) indica que o INC
abandona a proposta de produzir e distribuir filmes educativos. Mas € necessario ressaltar que
“mesmo timidamente, o cinema continuava sendo utilizado como instrumento didatico neste
periodo” (NASCIMENTO, 2009, p. 5).

Jairo Carvalho do Nascimento (2009) expde que, com o fim da Ditadura, com o maior
alcance dos meios de comunicagdo de massa e com a influéncia da historiografia francesa, o
cinema agrega diversos espacos nas discussdes pedagdgicas da Nova Republica (1985 — dias
atuais). Esse debate permeou academias, livros didaticos, 6rgdos publicos e até mesmo redes
televisivas que fomentavam cursos pedagogicos.

Nascimento (2009) também debate que em 1997 e 1998 foi disposto nos Pardmetros
Curriculares Nacionais que tanto para o Ensino Fundamental quanto para o Ensino Médio séo
competéncias e habilidades a serem desenvolvidas na disciplina Histdria a critica e a
interpretacdo dos diversos tipos de linguagem audiovisual. Dentro dessa perspectiva, houve um
esforco estatal para equipar as escolas publicas com alguns recursos que auxiliassem em tal
empreitada: televisdes, projetores, computadores, videocassetes, na década de 1990 e inicio do
século XXI, DVDs e internet, atualmente.

Deixamos claro aqui que nem todas as escolas, sejam publicas ou privadas, dispdem de
tais recursos, mas, para aquelas que tém tal aparato, eles devem ser utilizados. Afirmamos tal
preceito porque a utilizacdo do cinema € um recurso de grande potencial didatico para o Ensino
de Histdria, no entanto é necessaria uma metodologia.

Muitos professores ndo adotam estruturas referenciais para a utilizacdo do filme em sala
de aula. Bittencourt (2004, p. 373) afirma que a falta desses procedimentos metodolégicos vem

do desprezo de muitos historiadores para com o cinema, e o resultado disso é que ele nédo foi

4 Decreto n° 60.220, de 15 de fevereiro de 1967. Pesquisa em: https://www.ancine.gov.br/pt-
br/legislacao/decretos/decreto-n-60220-de-15-de-fevereiro-de-
1967#:~:text=Art%201%C2%BA%200%20Instituto%20Nacional,a%20pol%C3%ADtica%20governamental %2
Orelativa%20%C3%A0. Acesso em: 1° maio 2020.


https://www.ancine.gov.br/pt-br/legislacao/decretos/decreto-n-60220-de-15-de-fevereiro-de-1967#:~:text=Art%201%C2%BA%20O%20Instituto%20Nacional,a%20pol%C3%ADtica%20governamental%20relativa%20%C3%A0
https://www.ancine.gov.br/pt-br/legislacao/decretos/decreto-n-60220-de-15-de-fevereiro-de-1967#:~:text=Art%201%C2%BA%20O%20Instituto%20Nacional,a%20pol%C3%ADtica%20governamental%20relativa%20%C3%A0
https://www.ancine.gov.br/pt-br/legislacao/decretos/decreto-n-60220-de-15-de-fevereiro-de-1967#:~:text=Art%201%C2%BA%20O%20Instituto%20Nacional,a%20pol%C3%ADtica%20governamental%20relativa%20%C3%A0
https://www.ancine.gov.br/pt-br/legislacao/decretos/decreto-n-60220-de-15-de-fevereiro-de-1967#:~:text=Art%201%C2%BA%20O%20Instituto%20Nacional,a%20pol%C3%ADtica%20governamental%20relativa%20%C3%A0
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topico tratado nos cursos de graduacgdo e de formagdo docente, estruturando um mau preparo
de muitos professores para a utilizacdo de peliculas em suas aulas.

Usar a cinematografia em sala de aula nao é apenas colocar um filme para os alunos
assistirem e passar um estudo dirigido achando que a aula se tornou interessante, ou muito
menos colocar o filme Malcom X (1992) e crer que a pelicula relata fielmente a biografia do
ativista estadunidense. Filmes sdo representacdes da realidade, e é fundamental que os docentes
debatam isso com seus alunos. Discutir esse conceito auxilia na “superacdo da concepc¢éo de
gue as imagens fixas ou em movimento sejam entendidas como o real, como o fato historico.”
(BITTENCOURT, 2004, p. 363).

O ponto de partida para quem vai trabalhar cinema nas salas de aula no Ensino de
Histdria é entender que boa parte da populacdo tem a crenca de que o filme histérico e os

documentarios exibem partes da realidade. Bernardet nos alerta para o fato de que

Ao dizer que o cinema expressa a realidade, o grupo social que encampou 0 cinema
coloca-se como que entre parénteses, e ndo pode ser questionado. Esse problema é
talvez um tanto complicado, mas é fundamental tentar equaciona-lo para que se tenha
ideia de como se processa, no campo da estética, um dos aspectos da dominagéo
ideoldgica. (2012, p. 20).

O primeiro passo do docente talvez seja debater com os alunos que essa “forma
especifica de arte integra uma industria de entretenimento e visa satisfazer ao grande mercado”
(MAYNARD, 2013, p. 18). A partir dai, pode ser gerada uma discussdo de que filmes nédo
servem para exibir a realidade, mas sim para vender produtos a partir de suas representacoes.

Precisamos lembrar que no cinema ocidental dominantemente sobressai o olhar
masculino, branco, ocidental, heterossexual, em oposicdo a outras representacdes mais
democraticas e mais plurais. “Mesmo quando os filmes debatem temas especificos e incbmodos
é porque aquilo ja ndo é tdo desconfortavel quanto antes e aquele segmento, antes excluido, ira
consumir aquele produto exposto na tela” (BERNARDET, 2012, p. 86).

Rosalia Duarte (2002) diz que o filme néo é apenas um recurso didatico. Na percepc¢éo
dessa autora, tanto o cinema quanto a educagdo sdo modelos de socializagdo dos individuos.
Eles produzem saberes, identidades, visdes de mundo, assim como subjetividades. O cinema
tem amplo carater educativo. Como vivemos em uma sociedade audiovisual, entender a
linguagem cinematogréafica é condicéo para que se possa transitar por diversos campos sociais,
ja que nossa identidade também é construida nesse ambito.

Trabalhar no Ensino de Histéria com imagens em movimento requer uma abordagem

metodoldgica, o entendimento minimo sobre linguagem cinematografica e clareza nos objetivos
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do que se pretende abordar. Sendo o cinema um documento histérico, como nos indica Ferro
(1992), seu uso deve ser problematizado e contextualizado para a fomentacdo de uma
consciéncia historica que auxilie na construcdo da identidade dos sujeitos, como postulado nos
Parametros Curriculares Nacionais (PCNSs) no que aborda o papel do Ensino de Historia®.

Rodrigo Almeida Ferreira (2018) diz que, tomado como um mediador do conhecimento
historico, o cinema adquire dupla caracteristica, pois pode ser abordado tanto como fonte
guanto como objeto de estudo. Desse modo, rompe-se com a visdo tradicional que considera 0s
filmes como ilustracdo de conteudo escolar. Esse movimento favorece a ampliacdo do
entendimento do uso educativo do cinema-historia.

Segundo Napolitano (2015), é imprescindivel que o professor debata com seus alunos
que existem diferencas entre a perspectiva da obra cinematografica em relacdo a investigacdo
historica. O docente deve apontar possiveis inconsisténcias dessa ligacdo e fazer ponderagdes

sobre a linguagem do cinema enquanto documento histérico. Nesse contexto,

Sob o ponto de vista do contetdo o filme pode ser visto como fonte (quando as
questbes do préprio filme delimitam a abordagem do professor) ou como texto-
gerador, quando ha um compromisso maior do professor com os temas que o filme
suscita. Do ponto de vista da linguagem, o filme seré trabalhado para a educacéo do
olhar do espectador (formas narrativas e linguagens) ou interagindo com outras
linguagens, na manipulacéo e decodificagdo de linguagens diversas como verbais,
gestuais ou visuais. A abordagem pela técnica cinematografica envolve os aspectos
técnicos e tecnolégicos. (NAPOLITANO, 2015, p. 29-30).

O filme trabalhado em sala de aula deve passar por uma analise de qual representacdo
ele estd veiculando, em qual contexto histérico a obra esta inserida, como podemos compara-
lo com outros textos ou documentos de linguagem distinta (NAPOLITANO, 2015). Isso serve
para que os alunos entendam que a pelicula é uma representacdo dotada de valores e ndo pode
ser assimilada como verdade inquestionavel.

Carece-se ressaltar que os filmes precisam estar articulados com o curriculo, devem
dialogar com algum contetido e é fundamental pensar nas habilidades que se quer alcancar.
Além disso, é preciso saber se eles se encaixam na faixa etaria da turma em que se quer trabalhar
com a pelicula. Depois dessas reflexdes, o professor deve selecionar um filme ou documentario

que dialogue com sua finalidade pedagogica e proporcione ao estudante um debate com a

%0 De acordo com o PCN elaborado em 1997, o Ensino de Histdria deve possibilitar ao discente a construgdo de
sua identidade, respeitando a diversidade e fomentando reflexdes sobre espacialidades, culturas e temporalidades.
Para isso, deve-se levar noc¢des que considerem os seus valores e os de seu grupo, produzindo relagBes cognitivas
que o levem a intervir na sociedade. Disponivel em: http://portal.mec.gov.br/seb/arquivos/pdf/livro051.pdf.
Acesso em: 28 maio 2020.
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complexidade do mundo no qual ele esta inserido. Por fim, vem a escolha se ira exibi-lo em sua
totalidade ou de maneira fragmentada.

Depois de toda essa fase, vem a parte da analise. Neste momento, o professor pode
provocar os estudantes ao debate, chamando atencao para alguns detalhes, como vestimentas,
linguagens dos personagens, 0 modo como 0s grupos estdo sendo retratados, qual a intencéo do
diretor ao usar determinada trilha sonora e outros tipos de som. Ademais, qual tipo de fotografia,
enquadramento e posicdes de camera foi usado. Todos esses fatores criam mensagens que

constroem as representacdes, além disso:

[...] desenvolve competéncias e habilidades, amplia a capacidade narrativa e
descritiva, decodifica signos e cédigos ndo verbais, aperfeicoa a criatividade artistica
e intelectual, desenvolve a capacidade de critica sociocultural e politico-ideoldgica,
aprimora o olhar, torna o aluno mais critico no consumo da cultura, aprimora a
utilizacdo de conceitos. (NAPOLITANO, 2015, p. 16).

Ferreira (2018) afirma que se utilizar do cinema nas préticas escolares no Ensino de
Historia, desde que de maneira metodoldgica, possibilita o entendimento de que a Historia é
um processo e de que a reflexdo historica se volta aos acontecimentos do passado a partir do
tempo presente.

Desse modo, entendemos que os filmes, sendo eles de qualquer género ou modalidade,
devem ser trabalhados como fontes documentais ou como objetos na relagdo cinema e Historia.
Eles auxiliam no entendimento de representacfes acerca de um contexto histérico ou na
compreensdo da sociedade que o fomentou, possibilitando, a partir do Ensino de Historia, 0
conhecimento dessas relacdes e oportunizando que os estudantes pensem de maneira critica
acerca de sua vida politica, econémica, cultural e social.

No préximo capitulo, iremos debater sobre as representacdes sociais do negro a partir
do cinema e as possibilidades de uso de peliculas com tematica negra para o Ensino de Histéria.
Isso também sera feito a partir de debates que permeiam como o cinema produziu
representacdes sociais pejorativas sobre o negro ao longo do tempo e de que maneira podemos
abordar essa temética em sala de aula, mostrando novas perspectivas que podem transformar o

meio social de grande parcela de nossos alunos.
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CAPITULO Il A TELA TEM COR? REFLEXOES SOBRE AS REPRESENTACOES
SOCIAIS DO NEGRO A PARTIR DO CINEMA E POSSIBILIDADES DE SEU USO
PARA O ENSINO DE HISTORIA A PARTIR DO FILME PANTERA NEGRA

Por isso corre pelo mundo sem jamais se encontrar
Procura as vias do passado no espelho, mas néo vé
E apesar de ter criado o toque do agogd

Fica de fora dos cordfes do carnaval de Salvador
(NATIRUTS, 1999).

3.1 A tela tem cor?

O trecho da cancdo acima escancara um dos grandes problemas historicos brasileiros: a
exclusdo social da populacdo negra. Observamos isso quando pesquisamos alguns dados
relativos a questdes étnicas no Brasil e a representacdo do negro em nossa sociedade.

De acordo com o IBGE (Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica), a partir da
Pesquisa Nacional por Amostra de Domicilios Continua (PNADC), mais de 56% da populacéo
brasileira se declarou negra no ano de 2019°%. De seus 210.077 milhdes de habitantes, 19,9
milhdes se dizem pretos e 99,3 milhdes afirmam ser pardos®?. Mesmo sendo a maior parte de
nossa populagdo, a comunidade negra dispde dos piores indices econdmicos, sociais e de
representatividade.

No estudo de Desigualdades Sociais por Cor ou Raca no Brasil®3, o IBGE aponta que 0s
negros sdo a minoria em locais de lideranca, seja no mercado de trabalho, na area juridica ou
como representantes politicos. No entanto, entre a populacdo carceraria, vitimas de homicidios
e feminicidios, desempregados ou aqueles que vivem em subempregos, eles sdo a maioria. O
homem e a mulher negros(as) também recebem menos que 0s brancos e estao entre aqueles(as)
que tém a maior taxa de pobreza entre a populagéo brasileira.

A televisdo e a cinematografia brasileiras também seguem esse modelo excludente. Em
2018, apenas 7,98% dos atores das trés principais emissoras de canal aberto do pais, Globo,
Record e SBT, eram negros, e seus papéis eram secundarios®. Essa falta de representatividade,

que por muitos ¢ negada e vista como “vitimismo”, chegou a tal ponto que na novela Os 10

51 Disponivel em: https://sidra.ibge.gov.br/tabela/6403#resultado. Acesso em: 25 mar. 2020.

520 IBGE conceitua a populagdo negra a partir da soma entre aqueles que se declaram pretos e pardos.

53 Disponivel em: https://biblioteca.ibge.gov.br/visualizacao/livros/liv101681_informativo.pdf. Acesso em: 25
mar. 2020.

% Disponivel em: https://www.bol.uol.com.br/entretenimento/2018/05/16/globo-record-e-sht-tem-em-media-
apenas-8-de-atores-negros-em-novelas.htm. Acesso em: 25 mar. 2020.


https://sidra.ibge.gov.br/tabela/6403#resultado
https://biblioteca.ibge.gov.br/visualizacao/livros/liv101681_informativo.pdf
https://www.bol.uol.com.br/entretenimento/2018/05/16/globo-record-e-sbt-tem-em-media-apenas-8-de-atores-negros-em-novelas.htm
https://www.bol.uol.com.br/entretenimento/2018/05/16/globo-record-e-sbt-tem-em-media-apenas-8-de-atores-negros-em-novelas.htm

81

mandamentos (2015), da TV Record, os egipcios antigos, que eram negros, foram representados
como homens e mulheres brancos(as).

O GEMAA (Grupo de Estudos Multidisciplinar da Acao Afirmativa), em suas pesquisas
entre os anos de 2002 a 2017, concluiu que negros também sdo excluidos das premiacdes do
“Grande Prémio do Cinema Brasileiro”®, que é considerado a maior honraria do cinema
nacional. Os negros sdo menos de 2% dos indicados a prémios de melhor direcdo e de melhor
roteiro, apenas 6% dos que participam do juri, e, nos 15 anos analisados, apenas o cineasta
negro Jeferson De, com o filme Bréder (2009), venceu tal titulo. No que tange a premiacao
sobre atuagdo, de todos os(as) indicados(as), negros(as) sd&o menos de 12% dos(as)
candidatos(as) a melhor coadjuvante e 18% dos protagonistas. Parece até uma ironia, ja que,
desde 2015, os vencedores recebem o “Troféu Grande Otelo™®.

Outra celeuma vivida pela populacdo negra é com relacdo ao acesso a bens culturais.
Dados do IBGE mostram que o gasto médio dos brasileiros em despesas com cultura entre 2017
e 2018 era de R$ 282,86 (7,5% das despesas totais)®’. Os negros fazem parte da parcela dos
habitantes nacionais que monetariamente menos recebem, sendo assim sdo 0s que menos tém
poder de acesso a espolios culturais. No tocante a acessibilidade as salas de cinema, a pesquisa
também indica que 44% dos pretos ou pardos moravam em municipios sem cinema, e esse
nimero com relagdo aos brancos chega a 34,8%°8.

Compreendemos, assim, que a televisdo e o cinema sdo poderosos espacos de
representacdo e locais de luta ideoldgica. Aparentemente, nossa tela tem cor e ndo é a da maior
parte da populacdo brasileira, que, ao ndo ver pessoas negras nesses veiculos culturais, tende a
acreditar que o padrdo estético e 0 modelo a ser seguido sdo os dos homens e das mulheres
brancos(as).

Como locais de interpretacdo, campos de lutas, discursos, imagens e siléncios,

% O Grande Prémio do Cinema Brasileiro — 2002-2017. Rio de Janeiro: IESP-UERJ. 2017. Continuada por:
Boletim GEMAA, n. 4.

% Grande Otelo (1915-1993), pseuddnimo de Sebastido Bernardes de Souza Prata, foi um dos atores negros de
maior destaque no cendrio nacional. Venceu diversos prémios, atuou no teatro, no cinema e na TV. Fez pegas
como Um Milh&o de Mulheres (1947), Muié Macho, Sim Sinhd (1950), Banzo Aié (1956) e O Homem de La
Mancha (1973). No cinema, destacou-se em filmes como Noites Cariocas (1935), Este Mundo é um Pandeiro
(1946), Trés Vagabundos (1952), A Dupla do Barulho (1953), Matar ou Correr (1954), Assalto ao Trem Pagador
(1962), O Dono da Bola (1961), Macunaima (1969) e Quilombo (1984). Na TV, emplacou trabalhos como a novela
Sinhd Moga (1986) e Renascer (1993), além do programa humoristico “Escolinha do Professor Raimundo”
(1990/1993) (HIRANO, 2019).

57 Disponivel em: https://agenciadenoticias.ibge.gov.br/agencia-sala-de-imprensa/2013-agencia-de-
noticias/releases/26235-siic-2007-2018-setor-cultural-ocupa-5-2-milhoes-de-pessoas-em-2018-tendo-
movimentado-r-226-bilhoes-no-ano-anterior. Acesso em: 25 mar. 2020.
8https://agenciadenoticias.ibge.gov.br/agencia-noticias/2012-agencia-de-noticias/noticias/26239-pais-tem-
guase-40-da-populacao-em-municipios-sem-salas-de-cinema. Acesso em: 25 mar. 2020.
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[...] as representacdes do mundo social assim construidas, embora aspirem a
universalidade de um diagnéstico fundado na razdo, sdo sempre determinadas pelos
interesses de grupo que as forjam. Dali, para cada caso, 0 necessario relacionamento
dos discursos proferidos com a posicdo de quem os utiliza. [...] As percep¢des do
social ndo sdo de forma alguma discursos neutros: produzem estratégias e praticas
(sociais, escolares, politicas) que tendem a impor uma autoridade a custa de outros,
por elas menosprezados, a legitimar um projeto reformador ou a justificar, para os
proprios individuos, as suas escolhas e condutas. Por isso esta investigagdo sobre as
representacfes supde-nas como estando sempre colocadas num campo de
concorréncias e de competicfes cujos desafios se enunciam em termos de poder e
dominacdo. As lutas de representacdes tém tanta importancia como as lutas
econdmicas para compreender os mecanismos pelos quais um grupo impde, ou tenta
impor, a sua concep¢do do mundo social, os valores que sdo seus, e 0 seu dominio.
(CHARTIER, 1977, p. 10).

A televisdo projeta praticas sociais e representa uma realidade percebida e interpretada.
Os individuos também constroem suas representacGes diante desses padrfes, por isso €
necessario utiliza-la para fomentar debates pedagdgicos que promovam o respeito a diversidade
étnica.

Entender que o mundo como representacdo € moldado através de discursos que o
apreendem e o estruturam, como afirma Chartier (1977), alerta-nos de que € preciso levar aos
estudantes praticas que os auxiliem no entendimento do mundo em que eles vivem. As imagens
em movimento possibilitam esse didlogo.

Devemos promover debates em sala de aula sobre as representacdes sociais promovidas
a partir da TV, do cinema e da internet, principalmente naquilo que se refere as minorias, em
nosso caso, a negra. Problematizar questbes raciais em sala de aula, como nos indica Gomes
(2002), consiste em viabilizar discussbes sobre a cultura e histéria do povo afro-brasileiro,
possibilitando a quebra de esteredtipos que abordam negros como desinteressados, incapazes e
subalternos.

Quebrar esses esteredtipos é romper com 0s perigos de uma histdria Gnica, que fomenta
representacdes de pessoas e lugares de maneira etnocéntrica. Chimamanda Adichie (2019)
explica que é de extrema validade o entendimento de que ndo existe apenas uma historia sobre
qualquer lugar.

Observar o mundo pelo viés de multiplas histérias possibilita aos diferentes grupos a
compreensdo das relagdes de poder. Os que tém dominio querem ver o mundo a sua imagem e
semelhanca, logo estereotipam os demais grupos. A escola é o espaco de debate da pluralidade
e deve garantir que todos 0s grupos étnicos se sintam respeitados e que conhecam suas diversas

historias.
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3.2 As representacdes sociais do negro a partir do cinema

A representacdo do negro no cinema € calcada na discriminacdo tanto nos EUA quanto
no Brasil. O protagonismo nos filmes, em grande maioria, € desenvolvido por brancos. Os
negros, geralmente, interpretam papéis de coadjuvantes e/ou antagonistas, perpetuando
esteredtipos a esse grupo engquanto escravos, marginais e pessoas pobres. “A categorizagdo do
negro é uma tentativa de aprisiona-lo a uma alteridade forjada, a um lugar social que Ihe imp6e
caracteristicas de desacreditado.” (FERNANDES, 2016, p. 108 apud OLIVEIRA; SANTANA,
2018, p. 2).

Cientes de que as representacfes criam relacbes com o imaginario e também
transportam o universo simbolico para o mundo social, percebemos que comumente as
producdes cinematograficas ignoram a luta negra, seus enfrentamentos pela liberdade e sua
busca por empoderamento para expor, de maneira simplificada, a sua dor. Diversos sdo 0s
filmes que mostram a escraviddo, o negro em situagfes jocosas, sendo vitima da violéncia,
sendo salvo pela figura do homem e da mulher branco(a).

Essas representacGes fazem parte do racismo estrutural. Silvio de Almeida (2018) revela
que existem trés formas de definir o racismo: a individualista, pela qual ele se apresenta como
uma deficiéncia patoldgica, advinda de preconceitos. A institucional, pela qual se confirmam
privilégios e dispéndios a determinados grupos em razéo da raga, regulamentando tais atos por
meio do poder e da dominacdo. Por fim, o racismo estrutural, que é tratado de modo “natural”
e esta presente nas relacdes sociais, politicas, juridicas e econdmicas, fazendo com que a
responsabilizacdo individual e institucional por atos racistas ndo desenraize a reproducdo da
desigualdade racial.

Para entendermos esse racismo estrutural no cinema, citando o caso dos Estados Unidos,
faremos uma pequena analise histdrica. No inicio do século XX, o filme O nascimento de uma
nacgéo (The birth of a Nation, 1915), dirigido por D. W. Griffith (1875-1948), foi utilizado para
fazer uma caricatura sobre a comunidade negra e propagar os ideais da Ku Klux Klan (KKK).

O filme teve como enredo a histéria de duas familias brancas no periodo antecedente e
posterior a Guerra de Secessdo (1861-1865). Nele, existe uma forte propaganda racista, isso
desde a caracterizacdo dos personagens, Visto que 0S negros sao representados por brancos, os

chamados black face®®, e sdo descritos como vildes. A comunidade negra causa todo tipo de

% Em sua tese, Andréa Antonieta Contrim Silva afirma que a expressdo que significa face negra refere-se a uma
técnica em que 0s brancos pintavam seus rostos de preto com o intuito de ridicularizar os negros e marginaliza-los
(SILVA, 2017, p. 85).
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mal-estar, como roubos, estupros, assassinatos e adulteracdo de elei¢cdes. Ao final do filme,
membros da KKK salvam a nagéo, vilipendiando o mal, neste caso, exterminando 0s negros.

Diversos movimentos culturais e politicos tentavam reconfigurar o imaginario do negro
entre as décadas de 1930 e 1940, no entanto o black face continuou existindo até a Segunda
Guerra Mundial (1939-1945). “Isto porque estes grupos eram Vvistos com a mesma
insignificancia que se dava ao negro no cinema” (SILVA, 2017, p. 89).

Em 1939, Hattie MC Daniel (1895-1952), mulher negra, ganha destaque em Hollywood
com sua atuacdo no filme E o Vento Levou®®. Ela fazia o papel de Mammy, figura gorda, décil
e que servia aos seus senhores de uma forma Unica. Além disso, cuidava dos filhos da sua
“dona” como se fossem saidos do seu proprio ventre e possuia fortes dotes culinarios. Nessa
situacdo, a representacdo do negro € a de subserviéncia.

Mesmo tendo papéis de destaque na Segunda Guerra Mundial (1939-1945), “os negros
eram impedidos de serem filmados em cargos de chefia nos documentérios que retratavam o
evento” (SILVA, 2017, p. 103). No final da década de 1940 até a de 1970, movimentos negros
comecaram a lutar por direitos politicos e pelo fim das leis de segregacdo. O cinema serviu para
auxiliar nessa jornada.

Na década de 1960, o ator Sidney Poitier (1927 — dias atuais) ganha destaque entre a
classe média negra estadunidense. Em 1967, ele foi o primeiro ator afrodescendente a ganhar o
Oscar de melhor ator®!. “Era o periodo auge das lutas pelos direitos civis, momento de embate
com relacio a descolonizagio da Africa e expansdo do pan-africanismo” (FOIX, 2018, p. 80).
No entanto, “Poitier era criticado pela comunidade negra por ser afavel com a elite caucasiana,
mas ainda assim rompeu a barreira da quase invisibilidade negra nos filmes” (SILVA, 2017, p.
110).

Entre 1960 e 1970, o movimento Black Power propde uma nova forma de fazer arte.
Esse movimento transpde a ordem vigente e cria uma nova estética do ser negro desde a
valorizagéo do cabelo, das vestes, do estilo musical e do cinema afro. No ambito politico, surge

o Movimento Pantera Negra®?. No cinema, frisamos o Movimento Blaxploitation, que colocava

80 E O VENTO Levou (1939). EUA, Direcdo: Vitor Fleming, baseado na obra de Margareth Mitchell, publicada
em 1936.

61 Disponivel em: https://acervo.oglobo.globo.com/fatos-historicos/historia-dos-negros-no-cinema-esta-marcada-
por-conquistas-retrocessos-15071304. Acesso em: 20 jun. 2019.

62 Os Panteras Negras foram um partido politico afro-estadunidense de carater marxista surgido no ano de 1966 e
criado por Huey Newton e Bobby Seale. Sua ideologia se baseava na autodefesa armada contra a violéncia do
Estado em detrimento da comunidade negra, no estabelecimento de uma sociedade autogestionaria e na destruicdo
do sistema capitalista. Esse movimento possuia diversos projetos sociais, programas de ensino de defesa pessoal
e de valorizacdo da beleza negra. Ele surgiu como resposta as perseguicdes, a violéncia e aos assassinatos contra
liderancas negras. As atividades do grupo eram consideradas subversivas pelas autoridades dos Estados Unidos,


https://acervo.oglobo.globo.com/fatos-historicos/historia-dos-negros-no-cinema-esta-marcada-por-conquistas-retrocessos-15071304
https://acervo.oglobo.globo.com/fatos-historicos/historia-dos-negros-no-cinema-esta-marcada-por-conquistas-retrocessos-15071304
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0 negro como protagonista em filmes de aventuras policiais, isso com malicia e uma
desenvoltura no corpo®.

Da década de 1970 ao século XXI, o cinema negro se utilizou das telas para promover
debates sobre empoderamento, critica a estética branca, protagonismo negro na politica,
releitura da escraviddo, homoafetividade negra e outros temas (RODRIGUES, 2020). Filmes
como Faca a coisa certa (1989) e Malcom X (1992), de Spike Lee (1957 — dias atuais);
Histdérias Cruzadas (2011), de Tate Taylor (1969 — dias atuais); Django Livre (2013), de
Quentin Tarantino (1963 — dias atuais); O Mordomo da Casa Branca (2013), de Lee Daniels
(1959 — dias atuais), e Moonlight: Sob a Luz do Luar (2016), de Barry Jenkis (1979 — dias
atuais), ressignificaram a maneira de representacéo do negro nos filmes.

O negro, que ndo se via nas telas do cinema, passou a se utilizar dessa ferramenta como
forma de luta pelo seu reconhecimento histérico. Nesse sentido, acreditamos que a pelicula

Pantera Negra (2018) cria um paradigma de empoderamento na representagéo social do negro.

3.3 “Empoderamento e ressignificacio” do negro a partir de Pantera Negra: dos

quadrinhos ao cinema

Pantera Negra (2018) é um filme inspirado em uma histdria de super-her6i em
quadrinhos (HQ) de mesmo nome, criada por Stan Lee e Jack Kirby, lancada pela editora
Marvel Comics em 1966. “Pantera Negra é o primeiro super-heroi afrodescendente de uma
grande editora nos Estados Unidos” (HOWE, 2013, p. 88).

As HQs surgiram nos EUA durante a década de 1920. Nesse periodo, elas circulavam
na forma de tiras de jornais, sendo que essa forma de producgédo limitava o espaco para
desenvolvimento dos seus enredos. Pela procura por esse tipo de narrativa, elas comecaram a
circular de forma seriada no decorrer de diversas edi¢fes dos periodicos. Viana (2005) cita que
foi nos anos de 1930 que essas histdrias passaram a ser compiladas em revistas, 0 que
chamamos de comic books, que auxiliaram na extensdo e num maior desenvolvimento dos
personagens e das histdrias

Nos primordios, as revistas em quadrinhos abordavam sobretudo tematicas infantis,

familiares e comicas, por isso seu nome em inglés comics. Posteriormente, adentrou o cerne

que fizeram campanhas de marginalizacdo midiatica para o grande publico, além de utilizar os servigos do FBI
para a deterioracdo da organizacdo. Sua dissolucdo ocorreu no ano de 1982 (CHAVES, 2015).

6 Disponivel em: https://abraccine.org/2011/11/20/blaxploitation-0-genero-que-obrigou-o-mundo-a-notar-os-
negros/. Acesso em: 2 jul. 2019.


http://www.adorocinema.com/personalidades/personalidade-72279/
https://abraccine.org/2011/11/20/blaxploitation-o-genero-que-obrigou-o-mundo-a-notar-os-negros/
https://abraccine.org/2011/11/20/blaxploitation-o-genero-que-obrigou-o-mundo-a-notar-os-negros/
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dessas narrativas 0 género de aventuras, 0 que ocasionou a serializagdo em revistas para o
desenvolvimento de suas historias.

Quadrinhos e filmes de aventura ttm como pontos centrais a figura do heroi e a missao
que ele tem a cumprir. O super-heroi é notavel por conter poderes excepcionais e como inimigo
possui como seu antagonista um vildo com poderes extraordinarios. 1sso serve para dar forca a
essas narrativas. “Estas caracteristicas ddo corpo a uma varia¢ao da aventura enquanto género,
a superaventura” (VIANA, 2005, p. 38-39).

Joseph Campbell (2007) aborda que existem modelos peculiares nas narrativas de herois
que se entrelacam as mitologias antigas. Nesse arquétipo, o herdéi € convocado a uma aventura
da qual ndo pretende participar e, por esse fator, ele nega o chamado. Posteriormente, ocorre
algo inesperado que o faz refletir sobre sua acao e, nesse periodo, surge a figura de um mentor.
Este ensina os valores do trajeto e os dispéndios das batalhas que serdo travadas. O heroi
enfrenta seus desafios internos e seus inimigos, entrelaca sua direcdo a desafios supremos,
vence e, por fim, conquista as recompensas de seus feitos, retornando ao seu povo.

Os super-herdis carregam uma série de representacdes que tornam os enredos de suas
historias entusiasmantes a seu publico. Esses protagonistas sdo dotados, geralmente, de uma
moralidade superior, uma vocacgéo para a liberdade, e lutam constantemente contra as injusticas
de toda ordem.

Outra caracteristica das narrativas de super-herois é que, em suma, elas carregam um
traco maniqueista, uma dualidade entre o bem, representado pelo protagonista, € o mal,
caracterizado pelo antagonista. Esses atributos constituidos nesses enredos “corroboram com
os valores, ideologias e instituigdes das sociedades em que sdao baseados” (VIANA, 2005, p.
25).

Um exemplo do que foi dito acima é a criagdo da primeira HQ de super-her6i dos EUA,
Superman. Gerada em 1938 pela Editora DC Comics, ela dialoga profundamente com a
sociedade estadunidense, que estava vivendo um periodo de depressdao econémica e com
diversos problemas sociais, como fome, desemprego e confisco de terras. Esses fatores tiveram
como consequéncia o aumento da violéncia e do crime organizado com a presenca dos
gangsteres. Superman era um ser vindo do espaco, branco, intelectual, que tinha em suas vestes
de heroi a bandeira dos EUA; com seus superpoderes, ele destruia o mal e protegia sua
comunidade. Segundo Viana (2005), era a representacdo de que o povo branco estadunidense

precisava para aquele periodo.
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Imagem 31: ‘Action Comics 1°, de 1938, primeira apari¢do do Superman
Foto: Profiles in History via AP. Retirada do site: https://g1.globo.com/pop-arte/noticia/2021/04/08/gibi-com-1a-
aparicao-do-superman-bate-recorde-de-hg-mais-cara-ao-ser-leiloada-por-r-18-milhoes.ghtml. Acesso em: 31 jul.
2021.

A Marvel Comics, surgida em 1939, teve no ano de 1941 seu grande boom, com a
criacdo da HQ do Capitdo América. Esse herdi foi concebido no periodo da Segunda Guerra
Mundial (1939-1945), “momento em que 0s tragcos militaristas e patridticos se realcam, e todos

0s super-herois tomarao parte no esfor¢co de guerra, tornando visivel o seu carater ideologico”
(VERGUEIRO, 2011, p. 146).

s AR TAN o
TKMEHIEl'

No.1 CDMICS

Imagem 32: Capa Captain America #1 vol 1 (1941)
Fonte: http://marvel.wikia.com/Captain_America_Comics_Vol_1_1 © 1941 Timely Comics Inc. Todos 0s
direitos reservados. Retirado de https://www.researchgate.net/figure/Figura-1-Capa-Captain-America-1-vol-1-
1941-Fonte_figl5 308980129. Acesso em: 31 ago. 2021.

Na sua capa de primeira edicdo, Capitdo Ameérica aparecia com o uniforme baseado na
bandeira dos Estados Unidos e eshofeteando Adolf Hitler. Durante um periodo bélico em que
0 grupo dos Aliados, liderado por EUA, URSS, Inglaterra e Franca, lutava contra o Eixo,

capitaneado por Alemanha, Italia e Japdo, criar um heroi que derruba o inimigo com um soco


https://g1.globo.com/pop-arte/noticia/2021/04/08/gibi-com-1a-aparicao-do-superman-bate-recorde-de-hq-mais-cara-ao-ser-leiloada-por-r-18-milhoes.ghtml
https://g1.globo.com/pop-arte/noticia/2021/04/08/gibi-com-1a-aparicao-do-superman-bate-recorde-de-hq-mais-cara-ao-ser-leiloada-por-r-18-milhoes.ghtml
https://www.researchgate.net/figure/Figura-1-Capa-Captain-America-1-vol-1-1941-Fonte_fig15_308980129
https://www.researchgate.net/figure/Figura-1-Capa-Captain-America-1-vol-1-1941-Fonte_fig15_308980129
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fomenta uma forte caricatura de forca no campo da representacdo. O leitor que apoiava 0s
Aliados, ao se deparar com a HQ desse her0i, ira se identificar, consumir e reproduzir os valores
desse enredo. “A leitura ndo é somente uma operacdo abstrata de inteleccéo: ela é o uso do
corpo, inscri¢do de um espaco, relacdo consigo e com o outro” (CHARTIER, 2002, p. 71).

Durante a década de 1950, periodo pds-Segunda Guerra e efervescéncia da Guerra Fria
(1945-1991), “o universo dos HQs dentro dos EUA vai sofrer uma forte represséo e diminuigdo
de suas vendas” (VERGUEIRO, 2011, p. 152). Esse fato ocorreu porque nesse periodo o pais
viveu um momento de perseguigdes conhecido como “caga as bruxas”. Lideradas pelo Senador
Joseph McCarthy, vérias pessoas foram perseguidas, torturadas, expulsas e assassinadas por
serem acusadas de comunistas. Nessa mesma época, em 1954, Fredric Wertham publica o livro
Seduction of the innocent. A obra credita 0 aumento da criminalidade, o uso de drogas e a fuga
dos jovens dos padrdes convencionais a leitura dos quadrinhos. Para Fredric, que era
psicanalista, os super-herois tinham caracteristicas fascistas, eram violentos, estimulavam,
subliminarmente, a promiscuidade e a homossexualidade.

Nos anos de 1960 e 1970, o mercado de HQs retoma sua forca, pois nessa década “uma
nova geracdo de jovens se forma, desta vez em uma situacdo de crescimento de seu poder
aquisitivo, ¢ de formacdo de um mercado voltado para a juventude” (PINTO, 2018, p. 27).
Liderada pelo editor Stan Lee, a Marvel Comics constroi novos super-heréis que dialogavam
com esse momento histdrico. Esses personagens sdo descritos com uma maior complexidade,
seus enredos abordam questdes como lutas pelos direitos civis, corrida espacial, disputas
armamentistas e nucleares.

A Guerra Fria impde um momento de reflexdo sobre os valores morais dos Estados
Unidos. Muitos grupos contestavam a Guerra do Vietnd, o escandalo no caso Watergate, a
segregacdo dos negros, a exclusdo das mulheres e dos homossexuais. O movimento de
contracultura, a luta pelos direitos civis, o pacifismo, o crescimento do feminismo e o
movimento hippie sdo modelos disso.

Viana (2011) cita que é nesse contexto que surgem as HQs do Homem Aranha, Hulk e
Demolidor com o debate sobre experiéncias cientificas e radiagdo nuclear; do Quarteto
Fantastico, que aborda a corrida espacial; do Homem de Ferro, que expde a relagdo entre a
industria bélica, a Guerra do Vietna e problemas psiquicos; dos X-Men, que incorporam
elementos da luta pelos direitos civis. Por fim, os quadrinhos também abordaram elementos das

lutas negras com herdis como Falcéo, Luke Cage e Pantera Negra.
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Imagem 33: Capa Black Panther #1 vol 1
Fonte: Extraido de https://archive.org/details/blackpantherv1001/mode/2up. Retirado de
https://archive.org/details/blackpantherv1001. Acesso em: 1° ago. 2021.

Interessa-nos a HQ do Pantera Negra por fazer parte da temética de nossa escrita. Black
Panther ndo é a primeira HQ solo de um super-her6i negro. Antes dele, algumas editoras
independentes possuiam histérias com essa tematica. A revista All-Negro Comics, criada
exclusivamente por artistas afro-americanos, em 1947 produziu a edic¢éo Unica de Ace Arlen ou
Lion Man, no entanto a circulacdo desse herdi era restrita a comunidade negra. Em 1954, é
gerada a série Jungle Tales (Contos da Selva), publicada pela Atlas Comics, em que aparece a
HQ Waku, Principe Bantu.

O super-hero6i Pantera Negra apareceu pela primeira vez nos quadrinhos da Marvel
como coadjuvante do Quarteto Fantdstico no ano de 1966, mesmo ano em que foi criado o
partido politico dos Panteras Negras. Howe (2013) ressalta que o personagem da HQ surgiu
dois meses antes da criacdo do partido, mas, por portar 0 mesmo nome da organizagéo, foi
interpretado como uma mensagem politica, tendo uma grande exposi¢do em todas as camadas
sociais estadunidenses. Por ser consumido tanto pela comunidade negra quanto pelos
admiradores de quadrinhos de uma editora mainstream, no ano de 1973 Black Panthers
conseguiu uma série propria.

Antes de Pantera Negra, as revistas de editoras mainstream abordavam personagens
brancos explorando terras africanas, atacando ou salvando negros. Black Panther rompe essa
barreira, exibindo um super-heroi habilidoso intelectual e fisicamente. Além disso, ele é natural
de Wakanda, pais africano ficticio, inventado exclusivamente para as HQs. Esse local mistura

tradi¢des de etnias africanas com tecnologias futuristas.
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Em Wakanda, existe a principal fonte mineral do mundo, o metal vibranium. Ele é capaz
de absorver qualquer vibracéo, o que Ihe concedeu valor extremo pela sua alta tecnologia para
desenvolvimento de maquinas. Esse material chegou a nacdo do Pantera Negra quando nos
primordios da humanidade um meteoro caiu na regido, e o povo dessa nacdo aprendeu a
manipula-lo.

O desenrolar dos enredos das HQs dessa série exibe uma intercessao entre as histérias
de Pantera Negra e Capitdo America. Isso porque o escudo deste her6i € feito com a
manipulacdo do vibranium. Esse material possui um forte poder bélico, dessa forma é cobicado
por todo o mundo. Por essa razdo, Wakanda se fecha para o0 mundo, temendo o roubo do seu
metal precioso.

O vildo de Black Panther é Ulysses Klaw. Este é responsavel por diversas acoes
criminosas, inclusive por assassinar o rei T’Chaka, pai de T Challa (her6i das HQs). Este se
encontrava fora de Wakanda estudando para se tornar cientista no periodo da morte do pai. E a
partir desse momento que ele retorna a seu pais, assume o trono, 0 manto de Pantera Negra e
inicia sua Jornada do Her6i. Em seus quadrinhos, Pantera Negra enfrenta a KKK, o preconceito
racial e se impde enquanto agente intelectual, criando uma representacdo a partir do poder
negro.

Howe (2013) indica que até a década de 1990, a HQ do Pantera Negra ndo fazia parte
do primeiro escaldo do Universo Marvel. Ele participava de aventuras ao lado de Demolidor,
Capitdo América, Vingadores e varios outros. Mas, na década de 1990, Christopher Priest,
primeiro editor negro de quadrinhos, consegue fazer uma reestruturacdo da imagem desse
personagem. Ele ndo abordava T’Challa apenas como o super-herdi e rei africano, mas maior
alteza no Universo Marvel, cientista e diplomata. Priest também tematizou diversas questdes
politicas e criou a personagem Dora Milaje, lider das guerreiras das forcas especiais de
Wakanda.

Na década de 1990, também ocorre a crise das editoras em quadrinhos, o que fez a
Marvel decretar faléncia em 1993. Roob (2014) diz que, consequentemente, a partir disso foram
geradas as condicbes para se formar a recente onda de filmes de super-herdis, ja que,
necessitando de dinheiro, a Marvel vendeu os direitos de seus personagens para estudios
cinematogréaficos, inclusive Pantera Negra.

O filme, dirigido por Ryan Coogler (1986 — dias atuais), pertence ao universo dos filmes
de super-her6i da Marvel Entertainment, empresa detentora da Marvel Comics, Studios,
Television and Music, que faz parte do conglomerado The Walt Disney Company desde o ano
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de 2009. A Marvel Cinematic Universe (MCU) adapta filmes de super-herois desde o ano de
2008, quando langou o filme Iron Man (Homem de Ferro).

E necessario ressaltar que a pelicula Pantera Negra faz parte de uma série de filmes de
super-herois baseados em personagens que aparecem nas publicacdes da Marvel Comics. Ele é
0 18° de um total de 23 produgdes dessa franquia que sdo sucesso de bilheteria. Os filmes do
“Universo Marvel” sdo obras ficcionais em que as tramas se enlacam. Eles formam um
complexo de narrativas que envolvem series de televisdo, streaming, livros e revistas. As
historias exibidas nas peliculas criam lagcos de continuidade com outras obras que virdo. “Os
super-herdis, que tém seus préprios filmes, também se encontram em filmes conjuntos (0s
crossovers), que costumam fechar um arco narrativo, abrindo espago para que uma nova
historia seja explorada em todas as midias e produtos” (PINTO, 2018, p. 17).

A producéo de Black Panther esta entre os cinco maiores faturamentos da Marvel e na
lista das 12 maiores arrecadac6es cinematogréaficas da histéria, com mais de US$ 1.346.913.161
em bilheteria comercial®. O filme ganhou trés condecoracdes no Oscar de 2019 (Design de
Producdo, Figurino e Trilha Sonora), tornando-se o longa-metragem de super-herdi com mais
estatuetas dessa premiacao.

O longa-metragem é dotado de muita representatividade, pois toda a sua producao foi
elaborada por negros. Ele foi dirigido por Ryan Coogler, roteirizado por Robert Cole (1980 —
dias atuais), teve como figurinista Ruth E. Carter (1960 — dias atuais) e na direcdo de designer
contou com Hannah Beachler (1970 — dias atuais). Seu elenco principal e secundario também
é majoritariamente negro, possuindo origens diversificadas, como a atriz queniano-mexicana
Lupita Nyongo, o britanico Daniel Kaluuya, a atriz guianense Lettia Wright, os estadunidenses
Michael B. Jordan e Chadwick Boseman.

Com o sucesso dos demais filmes da franquia da Marvel, Pantera Negra, mesmo antes
de sua exibicdo em 2018, j& era muito aguardado. Isso também ocorreu por uma série de
elementos que dialogavam com o momento histdrico da projecdo desse longa-metragem.

De 2009 a 2017, os Estados Unidos foram presididos por Barack Obama, primeiro
presidente negro desse pais. Esse fato é repleto de simbolismo para a populagdo negra mundial.
Martins (2002) afirma que os EUA nao sdo apenas a maior poténcia econdmica mundial, com
grande poderio militar, mas também um dos paises ideologicamente mais influentes. O mandato
de Obama simbolizou a ideia de que poderia haver uma agenda internacional com pautas

voltadas para as questdes raciais. Além dessa temaética, havia uma mudanca na mentalidade da

% Dados retirados de: https://www.boxofficemojo.com/chart/top_lifetime_gross/?area=XWW. Acesso em: 7 jun.
2021.
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representacdo sobre o negro: se ele chegou a presidéncia dos EUA, ele pode chegar a qualquer
lugar.

No entanto, durante e apds a “Era Obama”, houve também um recrudescimento e
aumento do nimero de grupos racistas nos EUA%. No mesmo periodo em que ocorreu uma
“chama de esperanga” progressista e inclusiva, grupos conservadores e racistas se aproveitaram
para se organizar politicamente. Isso culminou com a chegada de Donald Trump ao poder
estadunidense em 2017.

O discurso desse presidente foi fomentado a partir de um momento de crise no espectro
ideoldgico, de descrédito das ideias e de anti-intelectualismo. Ademais, esse pensamento foi
sustentado a partir do declinio do poder americano, seja ele econémico ou na presenga militar,

além

[...] do isolamento e descrédito das Organizac¢Bes Politicas Internacionais; perda de
prestigio e atraso tecnoldgico na lideranga da transicdo econdmica; Instabilidade
domeéstica, segregacdo e conflitos raciais, conflitos religiosos e polarizacéo politica,
descrédito na democracia e nas institui¢des politicas. (FINGUERUT, 2019, p. 85).

Black Panther dialoga bem com esse momento porgque sua narrativa € voltada ao
orgulho e empoderamento dos povos de origem e descendéncia africana. Mesmo sendo uma
adaptacao, os debates do filme discorreram bastante sobre as tematicas dos quadrinhos. O negro
¢ visto como protagonista, dotado de tecnologia e importante nos debates das relacdes
internacionais. Eis uma resposta para os movimentos conservadores de cunho racista, que
queriam construir uma representacdo negra a partir do descrédito, da fraqueza e da
insubordinacao.

Como teoriza Chartier (2002), as representacfes sociais sdo capazes de apreender um
campo historico particular. Elas internalizam as lutas simbdlicas pela dominacéo e pelo poder
entre os diversos grupos ou entre os individuos que representam esses grupos. Isso ocorre a
partir de relagbes externas praticas entre 0s grupos e que existem independentemente das
consciéncias e vontades individuais que as produziram dentro de determinado campo social.
Sendo assim, o campo das representacGes € uma area que produz embates entre as e nas
estruturas sociais.

A adaptacdo das HQs para fomentacdo de uma pelicula de Pantera Negra € muito

importante no processo de representacdes de criancas, adolescentes, homens e mulheres

% Disponivel em: https://exame.abril.com.br/mundo/os-numeros-do-odio-nos-estados-unidos/. Acesso em: 4 jul.
2019.
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negros(as) pelo mundo, pois, ao serem representados nas telas a partir de sua for¢a e ndo de sua

exploragdo, eles ndo so se identificaram com a pelicula, mas se projetaram a partir dela.

3.4 Pantera Negra (2018): Analise do filme

Imagem 34: Cartaz do filme Black Panther (Pantera Negra)
Fonte: Marvel, 2018. Disponivel em: https://disney.com.br/filmes/pantera-negra. Acesso em: 12 jun. 2021.

Em 2018, a comunidade negra mundial saiu perplexa das salas de cinema ap0s assistir
a Pantera Negra. Eram sentimentos de pertencimento, empoderamento e orgulho proprio. A
pelicula tdo esperada seria mais um filme do Universo Marvel, um longa-metragem de super-
her6i que se interligava a outros para defender o cosmos da maldade daqueles que queriam
destrui-lo. No entanto, a obra ndo abordava apenas isso, ela era a representacdo da celebracdo
das culturas negras pelo mundo, tendo a Africa como seu bergo.

Em uma das redes sociais mais seguidas do periodo, a advogada Michelle Obama, ex-
primeira-dama dos EUA, afirmou:

Congrats to the entire #blackpanther team! Because of you, young people will finally
see superheroes that look like them on the big screen. | loved this movie and | know
it will inspire people of all backgrounds to dig deep and find the courage to be heroes
of their own stories. (OBAMA, 2018).5¢

% “parabéns a toda a equipe de Pantera Negra! Por causa de vocés, jovens finalmente verdo super-herdis que se
parecem com eles na telona. Eu amei esse filme e eu sei que ele vai inspirar pessoas de todas as origens a ir mais
fundo e encontrar coragem para serem os herdis de suas prdprias historias.” (OBAMA, Michelle. Twitter. Postado
em 19 fev. 2018, traducdo livre do autor). Disponivel em:
https://twitter.com/MichelleObama/status/965641575584935936. Acesso em: 20 jun. 2021.
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Considerando as ideias de Chartier (1971, 1997, 2002) acerca das representacoes sociais
enquanto fomentadoras de praticas sociais, compreendemos as causas que levaram diversos
membros da comunidade negra mundial a fazerem campanhas para irem juntos ao cinema e/ou
possibilitarem o acesso de outros negros sem poder aquisitivo a esses espacos. Eles queriam
que mais pessoas de sua origem se observassem enquanto protagonistas de suas vidas.

Entendemos que

[...] as obras ndo tém sentido estavel, universal, imovel. S&o investidas de
significacGes plurais e moveis, construidas na negociagdo entre uma proposicao e uma
recepgdo, no encontro entre as formas e os motivos que lhes ddo estrutura e as
competéncias ou as expectativas dos publicos que delas se apropriam. (CHARTIER,
2002, p. 93).

No filme, assim como na HQ, existe uma nacdo africana ficticia chamada Wakanda.
Essa péatria é dotada de altissima tecnologia, possui culturas bem demarcadas e um povo
altamente orgulhoso de seu pais e de sua histéria. Por portar o vibranium, o mineral mais
cobicado do mundo, esse territorio se fecha para as demais nacdes, pois ndo queria ser usurpado.
Para entrar em Wakanda, € necessario possuir o cddigo que permite a passagem pela placa
magnética que o protege.

A Africa reproduzida pelo filme nfo é composta por pobreza, fome, guerras e falta de
tecnologia como se reproduz em alguns filmes. Rodrigues (2020) cita algumas peliculas que
possuem esse Viés, tais como O Jardineiro Fiel (2005)%” e Diamante de Sangue (2006)%. A
diversidade africana exibida em Pantera Negra parte da compreensdo das varias identidades
étnicas daquele continente.

De acordo com Carlos Wedeburn (2005),

[...] territorialmente a Africa ocupa 20% da superficie solida da Terra, com uma
topografia variada, habitada por grandes savanas, vastas regides desérticas, altiplanos,
planicies, regides montanhosas e imensas florestas. Ela possui uma diversidade
cultural de mais de 2000 povos, é repleta de riquezas naturais e minerais.

Pantera Negra valoriza e expde essa diversidade.
Na primeira cena do filme, € exposto um pai contando como se deu a formacédo do
império de Wakanda a seu filho. Nesse momento, é relatada a juncao de quatro das cinco tribos

que viviam naquele territorio, apresenta-se a importancia do vibranium e da Erva Coragéo,

70 JARDINEIRO Fiel (2005). EUA, Direcéo de Fernando Meirelles.
% DIAMANTE de Sangue (2006). EUA e Alemanha, Diregdo: Edward Zwick.
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planta doada pela deusa Pantera Bast que concedia poderes sobrenaturais aquele que fosse se
tornar o Pantera Negra. Ele faz esse didlogo a partir de um mito de origem. Hollis (2005) explica
que essa narrativa € uma maneira simbolica de contar um acontecimento distante e serve para
expressar, de uma forma encantada, como se deu o surgimento do universo, da vida, dos seres
humanos e daquilo que existe em nosso planeta.

Posteriormente, ocorre uma transicao de cena que expde um flashback de um episédio
que sera fundamental para o restante do filme. T’Chaka, rei de Wakanda, no ano de 1992, sai
de seu pais para ir a Oakland, nos Estados Unidos, visitar seu irmdo, N’Jobu. Este vivia com
seu filho, Kilomnger, encenado por Michael B. Jordan, numa &rea periférica e bastante violenta.
Com eles habitava um amigo porquem N’Jobu tinha bastante apreco e confianca, Janson.

T’Chaka, naguele momento o Pantera Negra, soube que o irm&o auxiliou a entrada de
Ulysses Klaw, um dos antagonistas do filme, no territorio wakandiano para roubar vibranium.
N’Jobu nega que tenha feito isso, no entanto algo inesperado ocorre, pois Janson, 0 amigo que
morava com ele, se revela. Seu nome, de fato, era Zuri, e ele também fazia parte do reino
africano, sendo descendente dos sacerdotes, exercendo naquele momento o papel de espido.
Nesse espaco de tempo, T’Chaka percebe que seu irmao iria matar o agente secreto, por isso
disfere um golpe fatal em N’Jobu. Kilmonger, filho de N’Jobu, estava jogando basquete nas
ruas violentas de Oakland quando o fato ocorre.

Nos quadrinhos, essa cena ocorre na cidade de Harlem, no entanto Ryan Coogle opta
por exibir nos cinemas a cidade de Oakland, localizada na Califérnia. Essa regido foi escolhida
pelo diretor por ser o local de surgimento do Partido dos Panteras Negras e pelo seu historico
de lutas dos movimentos sociais negros estadunidenses. Chaves (2015) nos lembra que os
membros do Partido dos Panteras Negras lutavam contra a discriminacéo racial estadunidense,
acreditando que apenas superariam a situacdo de opressdo por meio da organizacao politica
socialista e de métodos revolucionarios e, se preciso, violentos. Dentro da trama, 0 personagem
Kilmonger, encenado por Michael B. Jordan, é criado dentro desse cenério de tenséo social.

Em seguida, a historia comeca a explorar o periodo contemporaneo e narrar as aventuras
daquele que seria 0 novo Pantera Negra, T’Challa. Ele aprendeu com seu pai, T’Chaka, todos
os paradigmas para se tornar um rei sabio e justo. Para que iSSO ocorresse, era necessario
compreender as peculiaridades vividas em Wakanda, respeitar as tradi¢des de seu povo e saber
ouvir os ancestrais. Nessa parte do enredo, assim como em algumas outras, mostram-se o valor
da oralidade para os povos africanos e a no¢ao de que o mais velho é o mais sabio, os guardifes

da memoria.
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Le Goff (1992) chama aqueles que mantém a tradigdo a partir da oralidade de “homens-
memoria”. Eles conservam a memoria coletiva e s8o responséveis por transmitir a historia numa
sociedade sem escrita. Em alguns locais da Africa, esses guardides sdo chamados de Griots,
que sao pessoas mais velhas que transmitem o conhecimento histérico a sua comunidade.

T’Challa, no filme, ndo vivia em Wakanda, uma vez que estava se preparando para ser
um diplomata. Ele e seu pai vdo a uma convengéo internacional da ONU. Sua misséo era
proteger o0 seu progenitor, no entanto ocorre um atentado, e T’Chaka acaba falecendo. Por esse
motivo, T’Challa deveria retornar a Wakanda e se tornar o novo Pantera Negra.

Da mesma forma que aparece nos quadrinhos, o filme do super-herdi Pantera Negra
trabalha com a narrativa baseada na Jornada do Herd6i. Campbell (2007) divide esse trajeto em
trés momentos: o her6i que aspira a sua jornada, mas algo o faz ndo prosseguir, e ele fica
refletindo se realmente tem os poderes; as aventuras vividas pelo herdi e sua trajetoria e, por
fim, o retorno do hero6i a sua “casa” com as experiéncias e a sabedoria adquiridas na aventura.

A morte do pai faz com que a jornada de T’Challa seja iniciada, no entanto, sentindo-se
culpado pela morte, ele decide ndo ir e se isola. Diante disso, Okoye e Nakia, guerreiras
wakandianas, sdo convocadas para convencer 0 principe a retornar a sua patria. Destacamos
que no filme Pantera Negra as mulheres ndo possuem papel de figurantes ou simples parceiras
do protagonista, elas sdo o destaque do filme. A pelicula exibe mulheres fortes e senhoras de
seu destino. Elas s@o guerreiras, cientistas, espids, ativistas e ndo tém medo de falar sobre seus
sentimentos.

Representar a poténcia de mulheres negras em uma pelicula de grande circulagéo, assim
como em qualquer espaco, é de grande valia. Ribeiro (2018), em seus estudos sobre o
feminismo negro, expde que é necessario pensar em ferramentas metodoldgicas que ampliem a
luta contra o racismo e o machismo. Dentro dessas bandeiras, precisamos compreender que
existem diversas perspectivas de for¢a das mulheres negras, e isso precisa ser divulgado e
levado em conta. Ao assistir a Pantera Negra, percebemos a intensidade e o protagonismo das
mulheres na pelicula.

Nakia, interpretada por Lupita Nyong, tem sua origem em uma das realezas que
compdem as cinco tribos de Wakanda. Ela é uma espia e ativista feminista que se infiltra em
locais, principalmente da Africa, para libertar mulheres que s&o escravizadas sexualmente. No
filme, ela protagoniza o casal romantico com T’Challa, o que difere dos quadrinhos, em que 0

Pantera Negra faz casal com Tempestade de X-Men.
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A General Okoye, encarnada por Danai Gurira, € lider do exército Dora Milaje, a
principal poténcia bélica de Wakanda, que é formada apenas por mulheres. Ela é a maior forga
militar desse pais e tem a funcdo de manter a paz ou decretar guerra em alguma necessidade.

O exército Dora Milaje faz referéncia as “Amazonas de Daomé”®® e as Candaces. As
primeiras eram combatentes que defendiam seu reino contra invasores de seu territorio e que
sO foram derrotadas no século XIX pelos franceses. As segundas recebiam esse nome como
titulo atribuido a uma linhagem de rainhas guerreiras que governaram o reino de Kush ou

Cuxe’®.

fil.fl: RN

Imagem 35: Exército de Wakanda Dora Mijale (1)
Fonte: Portal Geledés, 2018. Disponivel em: https://www.geledes.org.br/amazonas-de-daome-as-mulheres-mais-
temidas-do-mundo. Acesso em: 12 jun. 2021.

e { & Y
Imagem 36: Exército de Wakanda Dora Mijale (2)
Fonte: History Brasil, 2018. Disponivel em: https://history.uol.com.br/noticias/amazonas-do-daome-o-exercito-

de-mulheres-que-inspirou-guerreiras-de-pantera-negra. Acesso em: 12 jun. 2021.

% Disponivel em: https://www.geledes.org.br/guerreiras-africanas-daome-estao-nas-ruas-senegal/. Acesso em: 6
jul. 2019.

isponivel em: https://ensinarhistoriajoelza.com.br/mulheres-africanas-rainhas-guerreiras-e-lideres-espirituais
oD | https:// hist I br/mulh f h lid tuais/
- Blog: Ensinar Histdria - Joelza Ester Domingues. Acesso em: 7 jul. 2019.
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No decorrer do filme, T’Challa retorna a Wakanda para se apresentar a seus
conterraneos e passar pela avaliagdo dos lideres das cinco tribos que compem o pais. Durante
a aparicao, se todas as etnias aclamassem T’Challa como rei, ele se tornaria o Pantera Negra,
mas o Povo das Montanhas, liderado por M’Baku, o Grande Gorila, nega a elevacao. De acordo
com a tradicdo, os dois precisam fazer um duelo para saber quem sera o rei.

T’Challa sai vencedor e precisa passar por um ritual de iniciacdo feito pelo sacerdote de
Wakanda, Zuri, interpretado por Forest Whitaker. Nessa ceriménia, o principe faz juramentos
de respeito a seu povo, alimenta-se da Erva Coracdo e tem um encontro espiritual com sua
ancestralidade, o Pantera Negra anterior, seu pai T’Chaka. Podemos relacionar essa liturgia as
cerimonias de povos africanos iorubas e bantos no Brasil, que possuem rituais de iniciagdo
similares ao reproduzido no filme.

Depois desse momento, ja efetivado enquanto Pantera Negra, T’Challa vai ao encontro
de sua mae, Ramonda, encenada por Angela Bassett, e sua irma, Shuri, estrelada por Letitia
Wright. Esta nas HQs € a mulher mais inteligente do mundo. Na pelicula, Shuri € uma princesa
negra, inteligente, guerreira e engracada. Ela é de extrema importancia na narrativa, ja que
desenvolve o uniforme do Pantera Negra e manipula o vibranium para o fomento da tecnologia
daquele pais.

O filme é uma ode a Africa, sendo a grandiosidade wakandiana e o ecletismo do seu
povo uma mistura entre tradicdo e modernidade tecnoldgica ligadas ao afrofuturismo. Freitas e
Messias (2018), ao debaterem sobre o lugar das distopias nas narrativas negras a partir do
cinema, da musica e da literatura na contemporaneidade, mostram que o afrofuturismo mescla
elementos de ficcdo cientifica, realismo magico e histdrias reais para explorar o atual estado da
diaspora africana, bem como seu lugar no futuro.

Wakanda ndo € apenas um espaco geografico, mas o encontro e a valorizagdo da
ancestralidade, da forca da tecnologia e da unido das culturas africanas. Retratd-la como um
pais africano autdbnomo politica, econdémica e culturalmente redimensiona o olhar que se tem da
Africa a partir dos preceitos expostos pela colonizacio e pelo imperialismo ocidentais nesse
continente. E aquilo que Adichie (2018) propde: olhar a Africa para além do ponto de vista do
europeu gue a colonizou.

Nesse pais ficticio, estd exposto o simbolo idealizado pelo pan-africanismo. Esse
movimento, de acordo com Abdias Nascimento (2019), tem como plataforma a unido de todos
0s povos do continente africano, o acolhimento das comunidades africanas que sofreram a
didspora e a valorizagdo dos lagos ancestrais. Dessa maneira, 0 povo negro ganharia mais voz

no sistema internacional. A cena em que T’Challa é alcado a Pantera Negra a partir de um ritual
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de passagem apresenta os diversos povos que formam Wakanda, metaforizando os diversos

povos africanos.

Imagem 37: Povos de Wakanda aclamando o Pantera Negra
Fonte: Marvel, 2018. Disponivel em: https://disney.com.br/filmes/pantera-negra. Acesso em: 12 jun. 2021.

Apdbs a coroacdo do novo rei, Wakanda enfrentara seu passado: a aparicdo de
Kilmonger, primo de T’Challa que viveu no gueto estadunidense. Enquanto o Pantera Negra
vivia toda comodidade de um nobre, seu parente passou necessidades apds o assassinato do pai.

Kilmonger € o principal antagonista da histéria e a0 mesmo tempo é o personagem que
traz muitas reflexdes sobre a didspora dos povos africanos. De acordo com Mortari (2005), esse
conceito € o nome dado a imigracdo forcada de seres humanos do territorio africano para as
demais regides do mundo entre os séculos XIV a XIX. Esse fendmeno historico é caracterizado
pela migracgdo de culturas através do Oceano Atlantico. Antes e durante esse periodo, existiam
na Africa diversas etnias e alguns reinos fortes.

Em uma das primeiras apari¢fes desse personagem, ele esta na Inglaterra, no Museum
Heist, observando artefatos africanos, quando uma especialista, funcionéria da instituicéo,
questiona o que ele fazia ali. Kilmonger comeca a se movimentar e observar diversas pecas até
chegar a um machado feito de vibranium, quando olha profundamente para a especialista e a
interroga com a seguinte frase: “Como vocé acha que os seus ancestrais as conseguiram?”’ Junto
com Ulysses Klaw, gue j& havia invadido Wakanda com a ajuda de seu pai, ele rouba 0 machado

e diz ter feito uma reparacéo historica.
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Essa parte da historia é importante porque aborda uma reflexdo de como os objetos de
algumas culturas séo espoliados pelos colonizadores, que se sentem no direito de categorizar,

gerir e exibir obras que nédo lhes pertencem como se fossem suas. A colonizacao

[...] ¢ um sistema de negagéo da dignidade humana, ela representa “um espago-tempo
de violéncia, opressdo, resisténcia e luta a partir dos chamados “descobrimentos”,
cujas multiplas matizes procuraram reduzir o outro, colonizado, a um ser inferior que
habita uma zona de ndo-ser (FANON, 2008, p. 47).

Kilmonger reproduz o que o homem, nesse processo diaspérico, sofreu a partir da
condicdo colonial. Ele, mesmo acreditando na violéncia como forma de luta, questiona as
diferentes formas de dominagdo que fomentaram violéncias ao povo negro pelo mundo.
Mbembe diz que esses elos possuem uma tripla dimensdo, operando em trés tempos: é a
“violéncia no comportamento cotidiano” do colonizador a respeito do colonizado, a “violéncia
a respeito do passado” do colonizado, “que ¢ esvaziado de qualquer substancia”, e a violéncia
e injuria a respeito do futuro, “pois o regime colonial apresenta-se como eterno” (2017, p. 183).
Essas conexdes de origem colonial entre instituicdes e pessoas se baseiam em forma de
desigualdade radical entre colonizadores e colonizados. Além de conquistar a terra e 0S corpos,
a misséo colonizadora imp6s dominagéo cultural.

O enredo vai se desenrolando até que Kilmonger adentra Wakanda, levando consigo
Ulysses Klaw. Ao passar pelo campo magnético de alta tecnologia que protege a nacéo, os dois
séo presos por W’Kabi, que era o lider dos “Guerreiros da Fronteira”; esse papel é vivido nos
cinemas por Daniel Kaluuya.

A historia vai chegando a seu climax. Ao ser preso, Kilmonger afirma ser descendente
da realeza wakandiana e, ao perceber que Ulisses Klaw iria matar W’Kabi, consegue interceptar
e matar o homem branco que penetrou na nagdo africana com sua ajuda. O lider dos “Guerreiros
da Fronteira” o leva ao palécio para apresenta-lo ao palacio.

Kilmonger consegue provar ser wakandiano e revela o segredo de T’Chaka, pai do
Pantera Negra, aos conselheiros representantes das cinco tribos. Seu pai, N’Jobu, havia sido
assassinado pelo progenitor do primo T’Challa para salvar Zuri. A consequéncia dessa a¢éo foi
qgue um membro da linhagem wakandiana viveu nos guetos estadunidenses, percebendo as
mazelas que os descendentes do povo africano em diaspora vivem.

Enguanto Wakanda era protegida por um campo magnético de alta tecnologia, as demais
nagdes africanas viviam em guerra, seus povos eram explorados pelas grandes poténcias e seus

descendentes eram massacrados pelo restante do mundo. Todos esses fatores fazem o
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antagonista odiar Wakanda. Enquanto ela vivia o seu esplendor, os “filhos da Africa” passavam
necessidade.

Ao ser reconhecido como membro da linhagem real pelo conselho de Wakanda,
Kilmonger desafia T’Challa e o vence. O Pantera Negra ¢ derrotado, desaparece e € dado como
morto, e sua familia, humilhada pelo primo que se tornou rei, foi exilada. Zuri faz a cerimoénia
de iniciacao no filho de N’Jobu, que, apds conseguir conversar com seu pai a partir de um ritual,
destroi o “local sagrado de Wakanda” que guardava a Erva Coracéo e decide usar a tecnologia
do vibranium para criar armas e vender aos povos negros. Sua intencédo era fomentar uma guerra
que vingaria os sofrimentos vividos por eles.

Nakia, ao ver o desencadeamento desses fatos, auxilia Shuri e Ramonda a fugirem para
a terra do Povo das Montanhas. Ressaltamos que elas fazem isso com o agente branco da CIA,
Everett K. Ross. Este personagem havia sido salvo por T’Challa em uma das cenas do longa-
metragem. Ross tinha a missdo de comprar, ilegalmente, uma certa quantidade de vibranium
para que os EUA fabricassem armas. Em um de seus trabalhos, ele tomou um tiro. Para que ele
ndo morresse, 0 Pantera Negra o levou a Wakanda, que possuia condicdes tecnolégicas para
cura-lo.

Ao chegar a Terra dos Macacos, Nakia, Shuri e Ramonda foram recepcionadas por
M’Bacu, o Grande Gorila. Este as interrogou questionando os motivos da visita. Elas
argumentaram que precisavam dele para conter Kilmonger, ja que, ao derrotar T’Challa, o
antagonista estava criando armas para destruir nacdes. M’Bacu zombou do pedido. Ross tentou
interferir e comecou a falar. Nesse momento, soldados do Povo da Montanha comecaram a
gritar para que o agente da CIA ndo fosse ouvido.

Tomando como base as ideias de Fanon (2008) e Ribeiro (2018), entendemos que, neste
ponto, Pantera Negra questiona a ideia de universalidade do homem branco, que acredita ter o
conhecimento de tudo o que estad em volta dele e também crer ser o salvador das demais etnias.
Quando M’Bacu e seus soldados fazem o ruido para que Ross silencie, eles estdo mostrando
que aquele debate esta no cerne daquele povo. Sao eles que vivem aquelas adversidades e é
dentro de seus dilemas que eles decidirdo sobre seu futuro.

Inesperadamente, N’Bacu apresenta T’Challa vivo a sua familia. O Pantera Negra se
recompde e organiza parte de seu povo para enfrentar Kilmonger. Ocorre uma guerra entre o
povo de Wakanda, que esta dividido entre os “dois reis”: um quer que Wakanda dialogue com
0 mundo para o reconhecimento e a posterior reparagao aos negros pelo mundo, outro quer que

0 POVO negro se arme e, se preciso for, use as armas para se defender.
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Durante a batalha, Kilmonger e T’Challa se encontram e fazem o duelo final. Com um
golpe mortal, o Pantera Negra vence o seu antagonista. Antes da morte do primo, T’Challa,
ciente da tecnologia “wakandiana”, propGe salvar Kilmonger, que se nega com uma das frases
mais impactantes do filme: “Deixe-me morrer. Jogue-me no oceano com meus antepassados
que pularam dos navios, porque sabiam que a morte era melhor do que a escravidao”.

Essa é uma das falas mais emocionantes da pelicula. Abdias Nascimento (2019) afirma
gue 0 navio negreiro é a maior representacao de sofrimento para os descendentes da diaspora
africana. Ao abordar sobre o processo que desencadeou o rapto e a desumanizacdo de homens
e mulheres africanos(as) para escraviza-los(as), podemos lembrar sobre a “Arvore do
esquecimento”. Monumento edificado na costa do Benin, local onde se situava uma arvore em
que os escravizados eram forcados a dar voltas antes de embarcar nos navios negreiros, para
gue assim apagassem as memorias de seu povo, sua identidade cultural e suas raizes. A crenca
dos traficantes era de que assim 0s negros se tornariam seres passivos, sem nenhuma vontade
de reagir ante as atrocidades da escraviddo. Cometer suicidio pulando dos navios tumbeiros no
oceano era uma estratégia de resisténcia. Para algumas etnias africanas, era passar pela Calunga,
local de encontro entre os humanos e suas divindades.

Cumprindo toda a Jornada do Herdi, T’Challa entdo aprende com os erros e decide abrir
Wakanda para o restante do mundo, levando sua tecnologia as Nac¢Ges Unidas e criando Centros
Comunitérios para auxiliar 0os negros diaspdricos. Em uma de suas Ultimas falas, ja nas cenas

dos pos-créditos, o Pantera Negra diz em uma Conferéncia da ONU:

Pela primeira vez em nossa historia, nds dividiremos nossos conhecimentos e recursos
com o mundo exterior. Wakanda ndo ficard mais nas sombras. Nao podemos. Nao
devemos. Nos trabalharemos para sermos um exemplo de como n6s como irmaos e
irmds na Terra deveriamos nos tratar. Agora, mais do que nunca, as ilusdes da
segregacdo ameagcam a nossa existéncia. Todos nés sabemos a verdade. Mais coisas
nos conectam do que nos separam. Mas em tempos de crise, 0s sabios constroem pontes
enquanto os tolos constroem barreiras. Nds devemos achar uma forma de cuidar um do
outro como se fossemos uma Unica tribo. (PANTERA NEGRA. Dire¢do: Ryan
Coogler de Producdo: Kevin Feige. Distribuicdo: Walt Disney Studios Motion
Pictures, 2018. 135min).

Esse discurso, que faz parte de um dos provérbios de alguns povos africanos, € um
recado direto ao entdo presidente dos EUA, Donald Trump (2017-2021), que estava criando
barreiras para a entrada de imigrantes nesse pais e construindo um muro na fronteira com o
México. Assim como nos quadrinhos, a pelicula dialoga com seu tempo.

Percebemos, no filme Pantera Negra, fortes marcas de empoderamento dos homens e

mulheres negros(as) pelo mundo. A frase “Wakanda para sempre” se tornou fala constante entre


https://pt.wikipedia.org/wiki/Walt_Disney_Studios_Motion_Pictures
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membros das comunidades negras pelo mundo. Sendo o filme um discurso histérico carregado
de representacdes, a anélise dessa obra possibilita-nos um universo de interpretagdes historicas
que nos auxiliam na producdo de conhecimentos, atitudes e valores que suscitam cidadaos
plurais que valorizem a diversidade étnico-racial para a formacéo das identidades, como nos
indica a Lei de Diretrizes e Bases (LDB) 9.394/96, com seu adendo a partir da Lei 10.639/03.

3.5 Proposta de sequéncia didatica a partir do filme Pantera Negra (2018)

Debatemos neste trabalho que o Ensino de Histdria tem um forte papel na construcéao
da identidade do sujeito, no fomento do respeito a diversidade cultural e na producdo da
consciéncia historica. Ensinar Histdria é fazer com que os individuos entendam que eles fazem
parte de um processo dindmico, que 0s acontecimentos sociais ndo ocorrem de maneira natural
e que, enquanto seres inseridos numa sociedade num determinado tempo, possuimos
caracteristicas de uma época. 1sso auxilia na compreensdo de que somos sujeitos histéricos em
constante transformacdo e que a sociedade é construida, sendo assim também pode ser
destruida.

Enquanto professores de Historia, carregamos diversos problemas que véo desde
questBes monetéarias, perseguicdes politicas, alta carga de trabalho, falta de livro didatico,
materiais didaticos sucateados, entre outros. Existem diversos desafios estruturais que
necessitamos enfrentar, mas, como mulheres e homens extraordinarios de nosso tempo,
precisamos entender as estruturas em que estamos inseridos e, como nos sugere Freire (2019),
fomentar uma educac&o como prética para a liberdade. E pensando no ensino como estagio para
a autonomia que propomos uma sequéncia didatica com a sugestdo de dez aulas, todas elas
relacionadas a relagdo cinema, Historia e o filme Pantera Negra.

Elas podem indicar aos professores uma reflexdo sobre o filme enguanto contetdo
midiatico, o desenvolvimento de formas mais criativas e reflexivas de ensinar, além de
problematizar o conteudo, ndo se afastando da relacdo pesquisa e teoria, tratando-as de forma
articulada com o ensino.

A sequéncia didatica € um procedimento educacional que utiliza um conjunto de
atividades relacionadas entre si para trabalhar com determinado contetdo. Sua pratica
“necessita de um planejamento para delimitagcdo de cada etapa e/ou atividade para trabalhar os
contetdos de forma integrada para uma melhor dindmica no processo de ensino aprendizagem”

(OLIVEIRA, 2013, p. 53).
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Ela é empregada em vérias areas do conhecimento com especificidades, conforme os
diferentes campos do saber. Para Oliveira (2013), sua construgdo precisa obedecer a alguns
parametros, que sdo: a escolha do tema a ser trabalhado, questionamentos para a
problematizacdo do assunto, planejamento do contetdo, objetivos a serem atingidos no
processo de ensino e aprendizagem, delimitagdo da sequéncia de atividades, material didatico,
cronograma e avaliagéo dos resultados.

Essas sequéncias didaticas relacionam o filme Pantera Negra as tematicas historicas
relacionadas as turmas do 1°, 2° e 3° anos do Ensino Médio. Cumprindo o que nos pede a Lei
10.639/03, essas atividades auxiliardo na promocdo da igualdade de direitos por meio de
recursos didaticos que contribuam para a desconstrucdo de visbes preconceituosas e

estereotipadas sobre os afro-brasileiros.

Aula l

Contetdo: Relacéo cinema e Historia Duracéo: 50min.

Objetivo Geral:
Identificar a relacdo entre cinema e Historia para a fomentacdo de representagdes

sociais.

Objetivos Especificos:

Debater sobre o surgimento do cinema;

Analisar a relacdo entre Historia e cinema;

Apresentar alguns dos elementos da linguagem cinematogréafica utilizados como veiculo
de mensagem;

Abordar como os filmes constroem representac0es sociais.

Desenvolvimento:

Indicamos ao(a) professor(a) iniciar a aula fazendo perguntas aos estudantes sobre a
tematica proposta para observar seus conhecimentos prévios. Em seguida, apresentar a turma
um debate sobre o que é cinema, linguagem cinematografica, relacdo entre cinema e Histéria e
abordar o cinema enquanto fomentador de representacdes sociais. Sugerimos a construcdo de
uma apostila que aborde tais tematicas.

Etapa 1: (Estabeleca até 10min. para o cumprimento desta etapa)
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Apresentar o tema e em seguida observar o conhecimento prévio dos alunos a partir dos
seguintes questionamentos:

. Como podemos definir cinema?

. Um filme representa os valores de uma época? Por qué?

. Filmes historicos correspondem a total realidade dos fatos? Por qué?

Etapa 2: (35min.)

A partir do compartilhamento das respostas, o(a) professor(a) fara mediacdes e suas
ponderacOes acerca do tema. Acreditamos que é necessario expor aos estudantes os seguintes
pontos:

. 0 cinema tem uma historia ligada ao cientificismo e posteriormente se torna um aparato
comercial;

. a representacdo cinematografica carrega suportes politicos e ideoldgicos. Ela ndo é
neutra e é produto de um tempo;

. 0 cinema tem uma linguagem prépria: movimentos de camera, fotografia e figurino,
trilha sonora. Eles sdo utilizados de maneira intencional pelo diretor do filme, e seu intuito é
atribuir determinado sentido a cena ou causar determinadas sensacgoes.

. filmes ndo sdo coOpias da realidade, nem quando debatem sobre acontecimentos
historicos.

Etapa 3: (5min.)
Sugerimos que, no momento final da aula, o(a) professor(a) faca uma pequena

exposicao sobre a tematica da aula subsequente, “A representacdo do negro no cinema”.

Atividade(s): Estudo dirigido sobre os debates ocorridos na aula:

Sugerimos que o professor ou a professora repasse enquanto atividade para ser feita
posteriormente a aula as perguntas do inicio da aula. Assim, quando corrigir, observara como
o0 conteddo foi captado.

1) A partir da nossa apostila, de nosso debate em sala e dos argumentos baseados na

Ciéncia, responda o que se pede:
a) Como vocés definiriam cinema?
b) Um filme representa os valores de uma época? Por qué?

c) Filmes historicos correspondem a total realidade dos fatos? Por qué?

Recurso(s): Lousa, piloto ou giz, apostila.
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Aulas2e3

Conteudo: A representacao negra no cinema Duracéo: 1h40min.

Objetivo Geral:
Refletir sobre as formas de representagdes sociais dos negros nos filmes ocidentais.

Objetivos Especificos:
Definir representacéo social;
Identificar esteredtipos do negro em algumas producdes filmicas ocidentais;
Compreender a trajetoria dos personagens negros no cinema;
Abordar como os filmes constroem representacées sociais sobre 0 negro;

Construir uma cartilha de anélise de filmes com tematicas negras.

Desenvolvimento:

Indicamos que o(a) professor(a) leve a turma para uma sala que possua equipamento de
projecdo de imagem e som e, posteriormente, inicie a aula retomando o conteddo do debate
anterior. Em seguida, apresente a turma uma proposta de cartilha de anélise sobre filmes com
tematicas negras. Como proposta de trabalho, a analise do documentario “A Dois Passos de
Wakanda” (2018). Esta obra tem como pano de fundo uma pequena analise historica sobre a
trajetéria dos negros nos cinemas, debates sobre 0 empoderamento negro e a ida dos alunos do
Colégio Estadual Olavo Bilac para assistir ao filme Pantera Negra (2018).

Feita a apresentacdo da cartilha e do documentario, indicamos que o professor organize
a turma em grupos de até cinco estudantes para o cumprimento das tarefas que serdo propostas

apos esse debate.

Etapa 1: (Estabeleca até 5min. para o cumprimento desta etapa)
Retomada do debate da aula anterior.

Etapa 2: (Estabeleca até 15min.)
Apresentar o tema e em seguida fazer os seguintes questionamentos aos alunos:
. A quantos filmes com protagonistas negros vocé ja assistiu?
. Quais os papéis em que geralmente os negros figuram nos filmes a que vocés assistem?
. Quando vocés assistem a filmes que abordam tematicas negras, qual o papel social que

0S negros possuem?
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Etapa 3: (20min.)

A partir do compartilhamento das respostas, o(a) professor(a) fara mediacdes e suas
ponderacOes acerca do tema. Apds essa abordagem, propbe-se que se faca um debate sobre
representacdo social e se faga uma discussdo acerca de como o negro, geralmente, é exposto no

cinema.

Etapa 4: (10min.)

Apresentar e debater uma propositura de cartilha de analise de filmes com tematicas
negras. Sugerimos que esse material contenha o seguinte roteiro:

a) Como o negro é representado no filme?

b) Qual a geografia e o tempo de acdo do filme?

c) Quais os dilemas enfrentados pelos personagens negros?

d) Qual a condicdo social, econémica e politica dos personagens negros?

e) No contexto do filme, qual a relacdo social dos negros com outras etnias ou grupos
sociais?

f) Em qual contexto histérico o filme foi produzido?

Etapa 5: (45min.)
Assistir, observar e analisar a narrativa do documentario “A Dois Passos de Wakanda”

(2018), que se encontra disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=761YjffbQvc.

Etapa 6 (5min.)
Sugerimos que, no momento final da aula, o(a) professor(a) faca uma pequena

exposicao sobre a tematica da aula subsequente a analise do filme Pantera Negra (2018).

Atividade(s):
Separados em grupos, os estudantes precisam fazer uma pesquisa sobre alguns dos
filmes indicados no documentario “A Dois Passos de Wakanda”, isso a partir da cartilha

indicada em aula.

Recurso(s):
Projetor de imagem e som, lousa, piloto ou giz, apostila.
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Aulas4,5e6
Conteudo: Filme Pantera Negra (2018). Duracéo: 150min.

Objetivo Geral:
Fornecer subsidios tedricos e praticos para a compreensdo das representacdes do negro
a partir do filme Pantera Negra.

Objetivos Especificos:
Assistir ao filme Pantera Negra;
Analisar as representacfes do negro no filme;

Relacionar o filme ao contexto histérico em que foi produzido.

Desenvolvimento:
Indicamos que o(a) professor(a) leve a turma para uma sala que possua equipamento de

projecao de imagem e som.

Etapa 1: (10min.)

Apresentar a sinopse do filme e debater sobre a repercusséo que ele teve no memento
de sua criacéo.

Solicitar que os estudantes facam registros em seus cadernos tendo como base a cartilha

indicada na aula anterior.

Etapa 2:

Exibicdo do filme.

Atividade(s): Reflexdo sobre o filme para posterior debate a partir dos grupos.

Recurso(s): Projetor, TV, notebook, internet com acesso ao streaming em que esta disponivel
o filme ou DVD.
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Aula7
Contetado: O empoderamento feminino em Pantera Negra Duragéo: 50min.

Objetivo Geral:
Fornecer subsidios tedricos e praticos para a compreensdo das representacdes das
mulheres negras a partir do filme Pantera Negra.

Objetivos Especificos:
Definir empoderamento feminino;
Analisar o papel das Candances, suas lutas contra o colonialismo e o neocolonialismo;
Examinar as representacdes das mulheres negras no filme;
Refletir sobre o silenciamento acerca da producdo intelectual e cientifica da mulher

negra na sociedade ocidental.

Desenvolvimento:

No filme Pantera Negra (2018), as mulheres negras protagonizam forca,
intelectualidade e firmeza nas acdes. Sugerimos que o(a) professor(a) dialogue sobre isso em
sala de aula.

Propomos que a sala seja dividida em cinco grupos e que cada um deles receba uma
apostila com tematicas diferentes confeccionada pelo professor: um desses materiais deve
conter um historico sobre as Candances, relacionando-as as “guerreiras de Wakanda”; outra o
debate do que é o feminismo negro e porque ele se diferencia do feminismo convencional; por
fim trés biografias de mulheres negras importantes, uma no contexto das lutas sociais, outra no
fomento da intelectualidade literaria e mais uma cientista. Pensamos que o(a) professor(a) tem
habilidade para fazer suas escolhas, ainda assim sugerimos algumas personalidades como Maria
Firmina dos Reis (1822-1917), Beatriz Nascimento (1942-1995), Tereza de Benguela (século
XVIII), Carolina Maria de Jesus (1914-1977), Katherine Johnson (1918-2020), Lélia Gonzales
(1935-1994), Angela Davis (1944 — dias atuais), Maya Angelou (1928 — dias atuais), Conceicao
Evaristo (1946 — dias atuais) e Benedita da Silva (1942 — dias atuais).

Etapa 1: (10min.)
Apresentar o tema e em seguida observar o conhecimento prévio dos alunos a partir dos
seguintes questionamentos:

. Quantas cientistas negras vocés conhecem? Quais?
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. Sabiam que as guerreiras de Wakanda foram baseadas nas Candances? Vocés sabem
quem s&o essas mulheres?
. Vocés ja leram ou ouviram falar em mulheres negras nos livros didaticos ou meios de

comunicagdo? Em caso positivo, quais? Em caso negativo, por que nao?

Etapa 2: (25min.)

Separacédo dos grupos para que, a partir de seus temas, eles promovam debates entre si.

Etapa 3: (15min.)
Um membro de cada grupo tera de 2 a 3 minutos para expor a sintese de sua equipe a

toda a turma.

Atividade(s): Os grupos devem confeccionar cartazes com novas biografias de mulheres negras
de forte expressdo para a exibicdo publica na sua instituicao escolar. Caso exista a possibilidade
de acesso a internet, os grupos devem elaborar uma conta em rede social para abastecé-la com

as tematicas propostas pelo(a) professor(a): neste caso, postar biografias de mulheres negras.

Recurso(s): Lousa, piloto ou giz, apostila, cartolina, cola, conta em rede social.
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Aula 8
Contetdo: Wakanda Encantada, uma busca pela toleréncia religiosa Duragéo: 50min.

Objetivo Geral:
Proporcionar subsidios tedricos e praticos para o respeito as religides de matrizes
africanas a partir do filme Pantera Negra.

Objetivos Especificos:

Definir intolerancia religiosa;

Analisar historicamente as causas da intolerdncia religiosa as religides de matriz
africana;

Promover uma cultura de respeito a diversidade religiosa.

Desenvolvimento:

Em Wakanda, terra ficticia de Pantera Negra, existe uma relacdo entre Zuri, um lider
espiritual, interpretado por Forest Whitaker (1961 — dias atuais), responsavel por cuidar da
espiritualidade do rei e dos demais moradores, remetendo aos rituais de povos africanos iorubas
e bantos. Assim como nas religides afro-brasileiras, em Wakanda, o sacerdote tem o poder de
se comunicar com seus ancestrais mortos.

A partir desse ponto, sugerimos que o(a) professor(a) confeccione uma apostila com
dados recentes sobre a discriminacdo contra religides afro-brasileiras e faca uma anélise

histérica sobre o tema.

Etapa 1: (10min.)
Apresentar o tema e em seguida fazer algumas provocagoes:
. Quem de vocés pertence ao Candomblé ou a Umbanda?
. O que vocés acham sobre essas religides?
. Existe preconceito em relagéo a essas religides? Quais?

. Algum de vocés ja foi a algum “terreiro” de Candomblé ou Umbanda?

Etapa 2: (45min.)
Leitura e debate acerca dos dados sobre a discriminacéo religiosa contra as culturas de

matriz africana.
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Etapa 3: (5min.)
Sugerimos que, no momento final da aula, o(a) professor(a) faca uma pequena

exposicdo sobre a tematica da aula subsequente, “Minha Wakanda e os seus Griots”.

Atividade(s): Os grupos definidos na aula 7 precisardo construir e expor em sua comunidade
escolar cartazes com frases alertando sobre a intolerancia religiosa e apontar caminhos para o
respeito a diversidade. Caso haja alternativa de acesso a internet, os grupos devem abastecer a

conta de sua rede social com essa tematica.

Recurso(s): Lousa, piloto ou giz, apostila, cartolina, cola, conta em rede social.
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Aula 9
Conteddo: “Minha Wakanda e os seus Griots” Duragéo: 50min.

Objetivo Geral:
Debater, a partir do suporte tedrico da Historia oral, a importancia dos Griots para

algumas comunidades africanas.

Objetivos Especificos:
Definir Historia oral;
Analisar historicamente o papel dos Griots;
Promover debates sobre a importancia de registros das memorias de pessoas mais

velhas.

Desenvolvimento:

Os wakandianos possuem fortes lacos com as suas identidades ancestrais. Quem
promove essa valorizacao sdo os mais velhos, que narram as histérias daquele local. Eles podem
ser comparados a figura dos Griots, que eram ancidos responsaveis por reproduzir a histéria de
sua comunidade a partir de narracdes. Para possuir tal nomenclatura, se fazia necessario ter a
idade avancada, ja que, para as comunidades africanas que possuiam tal figura, os mais velhos
sdo portadores de sabedoria e tém experiéncia de vida. Dai um provérbio conhecido: “Quando
se morre um idoso, perde-se uma biblioteca”.

O Griot faz parte das tradi¢fes de cultura oral, pois, comumente, ele esta inserido em
sociedades que ndo possuem o dominio da escrita. Nesse sentido, é necessario que alguém que
tenha experiéncia historica acumulada conte aos mais novos suas tradi¢cdes para que estas ndo
se percam e sejam transmitidas de geragéo em geracao.

Apontamos que o(a) professor(a) proponha esses debates e exiba que essa tradicdo
chegou ao Brasil nos navios negreiros. Para Beatriz Nascimento (2006), a cultura dos Griots se
difundiu no Brasil principalmente entre as religides de matriz afro. lalorixas e babalorixas
reuniam as criangas em seus terreiros e lhes contavam histérias da Africa que tinham por
finalidade manter as raizes de suas origens. Esse ato pode ser considerado politico, visto que na
Africa seu objetivo era conservar a memoria e no Brasil é uma forma de resistir ao discurso

dominante para aqueles povos que tiveram suas memorias silenciadas.
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Etapa 1: (10min.)

Iniciar a aula abordando o assunto anterior e fazendo uma breve avaliagdo dos trabalhos
produzidos.

Apresentar o tema da aula do dia com alguns questionamentos:

. Vocés ouvem as historias das pessoas mais velhas? Por qué?

. Sabiam que a memdria pode ser um ato politico?

. Algum de vocés sabe quem eram o0s Griots?

Etapa 2: (20min.)
Debate acerca da tematica.

Etapa 3: (20min.)
Aconselhamos que, neste momento da aula, o(a) professor(a) divida os grupos ja
formados desde a aula 7 para debater figuras de sua localidade que podem ser comparadas a

Griots.

Atividade(s): Os grupos definidos na aula 7 precisardo fazer uma entrevista com uma pessoa
mais velha da comunidade, precisando elaborar pelo menos cinco questionamentos mediados
pelo(a) professor(a). Posteriormente, fardo a exposi¢do de suas producdes em ambientes da
escola e, em caso de acessibilidade a internet, os grupos devem abastecer a conta de sua rede

social com essa temética.

Recurso(s): Lousa, piloto ou giz, apostila, cartolina, cola, conta em rede social.
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Aula 10 - CULMINANCIA

Contetdo: “A Minha Wakanda: meu lugar de memoria” Duragéo: 50min.

Objetivo Geral:
Promover discusséo histérica baseada na ideia de lugar de memoria para a produgéo de

atividade pedagdgica.

Objetivos Especificos:
Definir lugar de memoria;
Debater os lugares de memaria da nossa comunidade escolar;

Produzir videos educativos acerca dos nossos lugares de memoria.

Desenvolvimento:

Utilizando os conceitos de lugar de memoria de Pierre Nora (1993) e as ideias de
Zarbato (2018) acerca da utilizacdo da educacdo patrimonial nos processos educacionais,
indicamos a criacdo de videos educativos produzidos pelos estudantes.

Para Nora (2018), a memoria foi encarada pela Historia no passar do tempo. De uma
memoria sempre suspeita, regulada, limitada pela Histdria para o constructo da nacao para uma
memoria que aborda os diversos paradigmas do individual e do coletivo que percebem diversos
seres, até o constructo das minorias. Hoje tudo que é memdria é Historia, e existem diversos
lugares para a preservacdo dela. Os lugares de memdria sdo fechados em si, mas carregados de
diversos significados, e antes se separava a memoria histérica da meméaria literaria, mas hoje
isso se dissolve, ja que a Historia tem uma nova relacdo com o passado: ela é nosso imaginario
de substituicdo, um romance verdadeiro.

Zarbato (2018) indica a utilizag&o dos bens culturais de uma localidade para auxiliar 0s
docentes na criacdo de sentido historico. Para ela, trabalhar os locais de memaoria com os alunos
fundamenta o entendimento dos estudantes enquanto humanos, pois permite ter compreensédo
de si e de sua relagdo com o outro, “Sendo postura orientadora que valoriza a compreensao
sobre determinadas situa¢des: o sofrimento, o agir e o pensar” (ZARBATO, 2018, p. 16). Para
isso, sdo necessarias algumas etapas metodoldgicas, que sd@o a observacdo, 0 registro, a
exploracdo e a apropriacao.

Ao assistirem ao filme Pantera Negra (2018), os alunos devem observar com auxilio
do(a) professor(a) que o povo de Wakanda mantém locais de memoria para que eles se

identifiqguem enquanto sujeitos historicos, portadores de uma identidade e lutem contra as
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adversidades. Sendo assim, ele(a) pode agucar nos estudantes a reflex&o sobre quais lugares de
memoria dentro da comunidade os fazem ter esses sentimentos de empoderamento. Durante o
debate, o(a) professor(a) deve retomar os grupos formados na aula 7 e pedir para que eles
registrem esses locais e, posteriormente, busquem sua historia.

Por fim, os alunos devem criar videos educativos, com assisténcia de seu(sua) docente,
para apropriacdo do assunto. Esse trabalho ndo apenas cria veiculos de informacéo e
preservacdo, mas também de resisténcia, pois contribuira para a construcao de narrativas que
ultrapassem as barreiras do discurso dominante, que geralmente ndo retrata as comunidades nas
quais os estudantes vivem, além de conceder a oportunidade de conhecerem sua historia e

construirem suas identidades.

Estagios de desenvolvimento
Etapa 1: Atividade em grupo (sala de aula).

1.1 Apresentar aos estudantes o objetivo da atividade:

Os estudantes deverdo registrar lugares de memdria de sua comunidade, fazendo um
“mapeamento do local”. Isso seria uma espécie de “Geografia Cultural”, a partir da qual eles
referenciam locais que produzem empoderamento e sdo importantes para o desenvolvimento
comunitario.

Selecédo dos Alunos

Etapa 2: Selecionar os materiais indicados pelos estudantes e indicar a proxima etapa a ser

executada.

Etapa 3: Organizacdo para criagdo dos videos:

3.1 Deliberagéo dos grupos (os grupos devem registrar as informagoes abaixo):

v" O que vao abordar no video (0 aspecto, o ponto de vista que pretendem
focar da sua Wakanda);

v A divisdo das tarefas (quem vai gravar, editar, elaborar o texto de
narracdo, entrevistar, se apresentar no video etc.). Tudo conforme o que decidirem fazer;

v' Como pretendem abordar no video? (Eles fardo o relato? VVao entrevistar
moradores? Vao gravar locais da comunidade? Vao pegar matérias de jornais para
gravar? V&o editar fotografia? V&o gravar encenacgéo?);

v' Os estudantes devem criar um roteiro de sua produgdo. Isso contara com

0 auxilio do(a) professor(a).
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3.2 No caso de entrevista, devem elaborar pelo menos cinco questdes para que o(a)
professor(a) avalie e faga sugestdes, se necessario.

3.3 Organograma

Os alunos devem, de acordo com o prazo dado, elaborar um cronograma de datas e
prazos, que disponha de datas, horas e locais de encontros para a realizagdo das gravacoes e

edigoes.

Etapa 4: Edicdo.
Os alunos devem fazer videos de 1 a 3 minutos.
Os videos devem possuir legendas de referéncias.
Sera facultativa a edic¢éo de masicas.
Indicamos a utilizacdo do aplicativo VivaVideo ou Tik Tok, ja que muitos estudantes tém

propriedade em seu manuseio.

Atividade: Exposi¢cdo em rede social.

Recurso(s): Lousa, piloto ou giz, celular, notebook, conta em rede social.
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4 CONSIDERACOES FINAIS

Este trabalho comecou como um sonho, mudou vidas e reacendeu a chama daquele
menino que ouvia Racionais escondido dos pais, acreditando que poderia mudar o mundo. No
entanto, o trabalho possuia uma pratica, ndo uma teoria metodologica. Entdo, foi a partir dos
debates no Mestrado Profissional em Histdria que ele ganhou um melhor direcionamento.

Adentrar esse espaco académico nos auxiliou ainda mais na compreensao do quanto a
educacdo transforma, do quanto precisamos da Histdria para entender que as relacdes sociais
s80 processos construidos e que, enquanto professor de Historia, eu preciso compreender esses
métodos, categorizé-los e aplicar um conhecimento direcionado.

Como nos indica Bittencourt (2004), o Ensino de Historia € um ensino direcionado que
tem métodos e praticas proprios para o estudo do ser humano no tempo. Quando essa forma de
lecionar ocorre apenas a partir da praxis, ndo conseguimos nortear nossas a¢gdes de maneira
cientifica, dando margem para que o senso comum ndo diferencie a disciplina Historia dos
achismos nocivos para a vida coletiva.

Sistematizar o fazer pedagdgico para humanizar as pessoas a partir da ciéncia que estuda
0 homem no tempo € algo libertador, pois ajuda a conciliar prética e teoria, possibilitando
melhores aulas e maiores dindmicas no processo educativo.

Este trabalho auxilia os(as) professores(as) de Historia na utilizacdo de filmes com
tematicas negras em suas praticas pedagdgicas de uma maneira sistematizada. Neste caso,
utilizamos como recorte a pelicula Pantera Negra pelo seu dialogo com pautas voltadas as
questBes étnico-raciais e pela sua narrativa de enaltecimento aos povos que descendem dos
africanos.

Sendo os filmes representacGes da realidade vivida, como nos indicam 0s diversos
autores usados em nosso produto, dentre eles Ferro (1992), Rosenstone (2010), Napolitano
(2008, 2011), Barros e Novoa (2012), eles dialogam com o mundo de nossos estudantes e de
uma maneira intensa por serem imagens em movimento. Quando bem orientados em sala de
aula, podem sensibilizar mais o conhecimento histérico dos docentes.

Durante nossa producado, percebemos o quanto a Ciéncia se faz importante para a pauta
educacional antirracista, e a utilizacdo do filme analisado nos traz um leque de oportunidades
que possibilitam trabalhar diversos temas sobre a representacdo negra. 1sso dentro de uma
perspectiva de empoderamento que auxilia na luta contra o preconceito racial e pelo respeito a
diversidade étnica, como € indicado na LDB a partir da Lei 10.639.
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Pantera Negra, a partir de sua ideia de afrofuturismo, exibe uma Africa poderosa, com
um povo orgulhoso de sua existéncia nesse lugar e que, a partir de seu protagonismo, luta
coletivamente para resolver suas adversidades. Além disso, alude a diversas tematicas historicas
que podem ser debatidas em sala de aula de maneira orientada.

Filme, Ensino de Histdria e Educacdo libertadora afrocentrada sdo essenciais para um
pais que tem a maioria de sua populagdo negra e que, no entanto, nas formas de representacdo
de poder, sdo minoria. Como nos indica Adichie, “mostre a um povo uma coisa, uma coisa so,
sem parar, e € isso que 0 povo se torna” (2019, p. 22). As aulas de Historia precisam discutir 0s
afrodescendentes ndo apenas por sua dor, mas por suas lutas e conquistas. E essa a proposta
deste produto: trabalhar, a partir do filme Pantera Negra, elementos historicos que representem
0 poder negro.

A partir da anélise das representac@es do filme, criamos uma sequéncia didatica que foi
trabalhada com os nossos alunos do Colégio Estadual Olavo Bilac, e acredito que ela contribui
no processo de ensino e aprendizagem dos(as) demais professores(as) de Histdria por indicar
direcdes na abordagem dessa pelicula.

A nossa indicacdo de sequéncia didatica propGe questionamentos e uma participacdo
dialética colaborativa entre o(a) professor(a) e os estudantes, ja que isso auxilia na formacéo de
sujeitos autdbnomos, criticos e com ideal de pertencimento cultural, principalmente da
populagéo negra.

O produto educacional sugere contetudos e formas de trabalhar que dialogam com a atual
BNCC, como também na aproximacgdo com os enderecados, os estudantes, tendo em vista que,
ao instigar o conhecimento cientifico ndo se distanciando das subjetividades desses sujeitos,
dialogamos com as multiplas identidades, como as de género, de classe, de etnia e raca, entre
outras.

Perceber a Africa e seus descendentes pelo mundo a partir do seu empoderamento nos
da condicdes de lutar contra o racismo, o0 preconceito, a intolerancia religiosa. Este trabalho faz
uma reflexdo e uma provocagdo no entendimento da compressao historica da relacdo
passado/presente dos discentes, principalmente dos negros, uma vez que faz reflexdes sobre a
realidade em que o modelo eurocéntrico permanece.

Dentro da sequéncia didatica proposta, aponto caminhos viaveis para a construcéo de
cartazes, videos, andlise filmica e debates na escola para dar maior representatividade a
populacdo negra. Assim sendo, esse produto oportuniza uma ac¢do pedagogica intencional e
planejada, a partir do Ensino de Histéria, que provoca mudancas no comportamento dos
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estudantes, pois ajuda na reflexdo sobre preconceitos e comportamentos que evidenciem o
racismo.

Ele auxilia na construcao e no reconhecimento da importancia da influéncia dos povos
negros na construcdo social, econdmica e politica do Brasil e do mundo. Trata-se de um modelo,
em meio a tantos outros possiveis, no combate ao racismo através da valorizacdo e do
reconhecimento dos afrodescendentes em seu modo de ser, agir, produzir, viver.

Sendo essa sequéncia didatica um exemplar, lembro que os(as) docentes podem adapta-
la a sua realidade escolar. Por fim, esperamos que a leitura desse produto educacional auxilie

professores(as) e estudantes a ficarem “A dois passos de Wakanda”.
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