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RESUMO

Este trabalho, intitulado “Um/a amigo/a para Mafalda: tirinhas, leitura e produgdo textual”, tem
como objetivo incentivar os/as alunos/as da turma A do 8° ano de um colégio vinculado a Rede
Estadual de Ensino do Estado de Sergipe a obtencdo de habilidades de leitura e producéo do
género tirinha. O foco desta intervengédo concentra-se na leitura e na producédo de tirinhas, um
género com multiplos usos da linguagem e que é fundamental para a construgdo de sentidos.
Busca-se explorar as tirinhas de Mafalda por apresentarem um discurso interessante e
diversificado que se enquadra perfeitamente na atual sociedade, abordando problematicas
sociais, criticas e questionamentos, além de trabalharem com a ironia. As tiras de Mafalda
também sdo o ponto de partida das produgdes finais dos/as discentes, “construindo um/a
amigo/a para Mafalda”, engrandecendo este estudo por tratarem de temas que fazem parte do
convivio sociocultural em que os/as educandos/as estdo inseridos/as. Para isso, torna-se
essencial um estudo a luz das teorias na perspectiva da leitura, da producéo e da tirinha. Por
essa razao, a pesquisa é realizada na area do desenvolvimento de leitores/as, de abordagem
qualitativa, com base nos estudos de Branddo (1994), Marcuschi (2008), Vergueiro (2018),
Bakhtin (2016), entre outros/as autores/as. Na perspectiva da pratica em sala de aula, o trabalho
é composto, ainda, pelo caderno pedagdgico contendo a sequéncia didatica utilizada na turma
selecionada. Para a realizacdo das atividades, é indispensavel uma leitura globalizada em que o
linguistico é concebido em paralelo com o visual, que juntos formam a base do género tirinha.
O produto final deste estudo trata-se de um caderno pedagdgico contendo as etapas para o
desenvolvimento da sequéncia didatica. A sequéncia didatica aqui proposta constitui-se uma

ferramenta de reforgo para o desenvolvimento do trabalho docente.

Palavras-chave: Leitura. Producéo. Tirinha.


https://www.sinonimos.com.br/essencial/

ABSTRACT

This thesis, entitled “A friend for Mafalda: comic strips, reading and textual production”, aims to
encourage students in the 8th grade class A, from a school of Education Office of Sergipe, to obtain
reading and production skills of the comic strip genre. The focus of this intervention is concentrated on
reading and producing comic strips, a genre with multiple uses of language and which are fundamental
for the construction of meanings. The aim is to explore Mafalda's comic strips for presenting an
interesting and diversified speech that fits perfectly in the current society, addressing social issues,
criticisms and questions, in addition to irony. Mafalda's strips will also be the starting point of the
students' final productions, “building a friend for Mafalda”, adding to this study because they deal with
themes that are part of the sociocultural interaction in which the students are inserted. For this matter, it
is essential a study in the light of theories from the perspective of reading, production and comic strip.
For this reason, the research is carried out in the area of reader development, with a qualitative approach,
based on studies by Brand&o (1994), Marcuschi (2008), Vergueiro (2018), Bakhtin (2016), among other
authors. From the perspective of classroom practice, the work is also composed of the workbook
containing the didactic sequence used in the selected class. In order to carry out the activities,
aglobalized reading is essential, in which the linguistic is conceived in parallel with the visual, which
together form the basis of the comic strip genre. The final product of this study is a workbook containing
the steps for the development of the didactic sequence, as well as the results obtained from it. The

didactic sequence proposed here constitutes a reinforcement tool for the development of teaching work.

Keywords: Reading. Production. Comic Strip.
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1 INTRODUCAO

A leitura desempenha papel essencial para melhor desenvolvimento do/a aluno/a no
processo de aprendizagem, pois leva os/as educandos/as a desenvolverem autonomia e senso
critico. Por isso, a leitura e a producao devem levar em conta a perspectiva dos géneros que sao
vinculados a vida social, como afirma Marcuschi (2008, p. 161), “Os géneros sdo atividades
discursivas socialmente estabilizadas que se prestam aos mais variados tipos de controle social.
[...] sdo nossa forma de insercdo, acdo e controle social no dia-a-dia”, além de permitir ao/a
professor/a acompanhar o desenvolvimento das competéncias e habilidades dos/as alunos/as
em relacéo ao uso da linguagem.

Apesar de sua importancia para a formacéo do/a educando/a, a leitura ndo € um habito
em nosso pais, e isso se reflete nas avaliacbes externas em que os/as alunos/as vém
demonstrando baixo nivel de aprendizagem. Essa falta de interesse do/a aluno/a quanto a leitura
e a escrita dos textos fica perceptivel no ambiente escolar, tornando-se um grande desafio para
o/a professor/a, que necessita estar atento as metodologias que podem auxilia-lo/a no processo
de ensino-aprendizagem, de maneira que haja um melhor resultado naquilo a que se propuser.

Em face do momento em que vivemos, frente a uma geracéo tecnologica, é fundamental
haver préaticas que acompanhem esse processo evolutivo; o/a professor/a deve estar atento a
essa nova realidade, adotando condutas coerentes e satisfatorias quanto a metodologia utilizada
em sala de aula para que possa preparar o/a discente para o contexto da sociedade em que esta
inserido/a. Rojo aponta a necessidade de estarmos atentos a multimodalidade, que exige do
educando maltiplos saberes; a estudiosa define o texto multimodal como “ textos compostos de
muitas linguagens (ou modos, ou semioses)” € que, portanto, “exigem multiletramentos” para
a sua compreensdo, ou seja, “‘exigem capacidades e praticas de compreensdo e producdo para
significar” (ROJO, 2012, p. 19). Para a autora, a escola deve promover o ensino da leitura e da
escrita, capacitando os/as alunos/as para a vida social e os/as tornando individuos protagonistas
e conscientes de suas responsabilidades.

A escolha por essa tematica, leitura e producdo textual, deu-se a partir da necessidade
em formar leitores/as competentes, e, sabendo das dificuldades encontradas pelos/as alunos/as
e por professores/as no que diz respeito ao estudo de textos em sala de aula, resolvemos destacar
a importancia de se trabalhar com o género tirinha, por ser um género multimodal que utiliza
varios recursos linguisticos como elementos constitutivos. Rojo destaca que as praticas
multiplas de linguagens sdo essenciais para se compreender os efeitos de sentido nos textos

contemporéneos:
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Os letramentos multissemidticos, ou seja, a leitura e a producédo de textos em
diversas linguagens e semioses (verbal oral e escrita, musical, imagética
[imagens estaticas e em movimento, nas fotos, no cinema, nos videos, na TV],
corporal e do movimento [nas dangas, performances, esportes, atividades de
condicionamento fisico], matematica, digital etc.), j& que essas multiplas
linguagens e as capacidades de leitura e producdo por elas exigidas sdo
constitutivas dos textos contemporaneos (ROJO, 2009, p. 119).

Além dessas caracteristicas multissemidticas, as tirinhas tém, ainda, como suporte
diversos meios, desde os impressos até os digitais.

Ressaltamos aqui a importancia da elaboracéo de trabalhos que auxiliem as praticas do/a
professor/a e sirvam como base na producdo de propostas pedagdgicas que enriqguecam o
aprendizado do/a aluno/a e o/a motive para o aprendizado da lingua.

Por essa razao, este Trabalho de Conclusao Final tem como objetivo principal apresentar
uma proposta de atividade pedagogica com o género tirinha para auxiliar o trabalho do/a
professor/a, bem como para desenvolver no/a aluno/a a capacidade de realizar uma leitura mais
significativa, em que possa reconhecer a intengdo presente no discurso e o contexto de
producdo. Vale destacar que o papel social da leitura na formacao do/a aluno/a é capacita-lo/a
para ser um/a cidaddo/a critico/a, como afirma Rojo (2012, p. 28): “c esse ¢ outro espago de
atuacdo escolar: transformar o ‘consumidor acritico’ - se é que ele existe de verdade — em
analista critico”.

Para tanto, utilizaremos as tirinhas de Mafalda como aliadas no processo de ensino-
aprendizagem, visto que abordam temaéticas atemporais e provocam interesse nos/as alunos/as,
podendo leva-los/as a desenvolver uma visdo critica a respeito dos temas discutidos. Para esse
proposito, foi produzida como suporte didatico uma oficina, a qual auxiliard o trabalho do/a
professor/a de Lingua Portuguesa com o género tirinha.

A realizacdo deste trabalho fundamentou-se nos conceitos tedricos acerca do processo
de leitura e dos géneros textuais baseados em autores/as como Mikhail Bakhtin (1997), Luiz
Antonio Marcuschi (2008), Helena Branddo (1994), entre outros/as que abordam em suas
teorias 0s géneros textuais, destacando sua importancia e funcionalidade no ensino da lingua,
bem como a importancia da leitura para a formacao de um/a cidadao/a consciente, pois a leitura
se configura como uma atividade de producéo e apropriacdo de sentidos. Quanto ao género
tirinha, os conceitos teodricos foram fundamentados em Waldomiro Vergueiro (2018), Paulo
Ramos (2016-2020), além de outros/as estudiosos/as. Ja no que diz respeito a metodologia de

pesquisa para orientar este trabalho, optamos pela base qualitativa, também conhecida como
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interpretacionista, que defende a pesquisa como uma questdo interpretativa e interativa em que
o/a pesquisador/a pode fazer uso de quantos meios forem necessarios durante o cumprimento
das diferentes etapas de seu estudo.

O presente trabalho divide-se em trés se¢Ges. Na primeira, abordar-se-80 o processo de
leitura e a sua importancia para que o/a leitor/a construa o sentido do texto, bem como a
importancia de se utilizar o género textual no processo de ensino-aprendizagem. A se¢édo
sequinte tratard do género quadrinhos, abordando suas caracteristicas e sua inser¢do na
educacdo. Por fim, a Gltima secdo apresentara a metodologia utilizada no trabalho, a proposta
pedagogica. Ao término dessa proposta, esperamos que o objetivo geral de desenvolver nos/as
alunos/as habilidades fundamentais que ampliem a sua competéncia leitora do género proposto,

bem como o desenvolvimento da producéo textual, seja alcancado.
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2 LEITURA, PRODUCAO TEXTUAL E GENERO TEXTUAL E GENERO
MULTIMODAL

2.1 A importancia da leitura e da producéao e suas concepcoes

A leitura exerce papel indiscutivel na educacdo e, consequentemente, na vida do ser
humano enquanto ser social, portanto deve receber um olhar especial nas discussdes
educacionais. Diante disso, é necessario fundamentarmos sua definicdo para melhor explora-la
em funcdo dos objetivos propostos.

A leitura promove grandes discussées no mundo educacional, pois desempenha papel
fundamental na formacao do/a aluno/a; para tanto, deve envolver os diversos géneros textuais,

como postula a BNCC — Base Nacional Comum Curricular:

Leitura no contexto da BNCC é tomada em um sentido mais amplo, dizendo
respeito ndo somente ao texto escrito, mas também a imagens estaticas (foto,
pintura, desenho, esquema, grafico, diagrama) ou em movimento (filmes,
videos etc.) e ao som (mdsica), que acompanha e cossignifica em muitos
géneros digitais (BRASIL, 2017, p. 72).

Nas concepcdes de Brandao e Micheletti (2002, p. 9), o exercicio da leitura se constitui

em

[...] um processo abrangente e complexo; € um processo de compreensdo, de
inteleccdo de mundo que envolve uma caracteristica essencial e singular ao
homem: a sua capacidade simbdlica e de interacdo com o outro pela mediacéo
de palavras. O ato de ler ndo pode se caracterizar como uma atividade passiva.

Nesse sentido, entendemos que ler envolve diversos aspectos estruturais da vida do ser
humano, em especial a socializa¢do através da comunicacdo por intermédio das palavras. O ato
de ler leva 0 homem a compreender o que esta a sua volta e, assim, possibilita uma ampliacdo
da compreensdo do mundo, levando-o a pensar e exercitar melhor sua cidadania. Por isso, é
primordial que a escola entenda o seu papel na formacao do/a leitor/a, dando condic¢des para
que este/a compreenda e reflita sobre o que Ié e com isso possa interagir em diferentes
contextos.

Sobre a atividade de leitura, Angela Kleiman afirma o seguinte:

A concepcdo hoje predominante nos estudos de leitura é a de leitura como
pratica social que, na linguistica aplicada, € subsidiada teoricamente pelos
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estudos do letramento. Nessa perspectiva, 0s usos da leitura estdo ligados a
situacdo; sdo determinados pelas histérias dos participantes, pelas
caracteristicas da instituicdo em que se encontram, pelo grau de formalidade
ou informalidade da situacéo, pelo objetivo da atividade de leitura, diferindo
segundo o grupo social. Tudo isso realca a diferenca e a multiplicidade dos
discursos que envolvem e constituem 0s sujeitos e que determinam esses
diferentes modos de ler (2004, p. 14).

O/A professor/a deve conhecer seu/sua aluno/a e estimulé-lo/a a desenvolver uma leitura
reflexiva, fomentando a formacéo de leitores/as criticos/as e que sintam prazer ao ler. Orlandi
(1988, p. 11) corrobora nesse sentido ao falar que “a leitura pode ser um processo bastante
complexo e envolve muito mais habilidades que se resolvem no que imediatismo da acédo de
ler. Saber ler é saber o que o texto diz ¢ o que ndo diz”. Diante do exposto, ¢ essencial que o/a
professor/a tenha a consciéncia da importancia da leitura para a formagdo de um/a leitor/a
critico/a, bem como para o aprimoramento da escrita.

Com base nesse pressuposto, observamos a necessidade de estimular a competéncia
discursiva nos/as alunos/as, responsabilidade que depende em especial do/a professor/a, que,
de acordo com os PCNs, deve “[...] selecionar, dentre os textos que circulam socialmente,
aqueles que podem atender as suas necessidades, conseguindo estabelecer as estratégias
adequadas para abordar tais textos” (BRASIL, 1998, p. 70). Por isso, a partir das dificuldades
verificadas nos/as alunos/as do 8° ano de uma escola estadual em Sergipe com relacdo aos
processos de leitura e producéo textual, pensamos em trabalhar as tirinhas de Mafalda por terem
um carater reflexivo e poderem ampliar a visdo de mundo.

A respeito da importancia da leitura para a formacéao do/a aluno/a, Smith assinala:

[...] ampliar a visdo de mundo, estimular o desejo de outras leituras, exercitar
a fantasia e a imaginacdo, compreender o funcionamento comunicativo da
escrita, compreender a relacdo fala/escrita, desenvolver estratégias de leitura,
ampliar a familiaridade com os textos, desenvolver a capacidade de aprender,
ampliar o repertério textual para a producéo dos proprios textos, conhecer as
especificidades dos diferentes tipos do texto, favorecer a aprendizagem das
convengdes da escrita, sO para citar algumas possibilidades (2006, p. 36).

Nessa perspectiva, percebemos qudo importante é a leitura para o desenvolvimento do
ser humano, o que eleva a responsabilidade da escola na formacao do/a aluno/a. O/A professor/a
pode utilizar como aliada a leitura de géneros textuais que retratam as diversas formas
comunicativas da sociedade. Dessa forma, o/a professor/a aproxima o/a educando/a da propria
realidade, visto que pode selecionar, dentre os diversos géneros, aquele de circulacéo social que
faz parte do cotidiano do/a educando/a ou que o/a leve a refletir sobre as situacOes ali
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evidenciadas, seguindo a visdo de Marcuschi (2008, p. 149), que escreve: “O trato dos géneros
diz respeito ao trato da lingua em seu cotidiano nas mais diversas formas”.

Para a BNCC, é relevante o uso de linguagens diversificadas e em diferentes situagdes
para que os/as alunos/as possam se expressar, uma vez que, quanto maior a diversidade de
situacdo, maior a chance de atingir as necessidades dos/as discentes. Ainda se afirma no

documento:

Utilizar diferentes linguagens — verbal (oral ou visual-motora, como Libras, e
escrita), corporal, visual, sonora e digital —, para se expressar e partilhar
informag0es, experiéncias, ideias e sentimentos em diferentes contextos e
produzir sentidos que levem ao didlogo, a resolucdo de conflitos e a
cooperacdo (BRASIL, 2017, p. 63).

Dada a importancia dessa diversidade da leitura, o género tira torna-se uma ferramenta
relevante, na medida em que possui em sua estrutura o uso dessas linguagens, como o escrito e
o visual.

Assim como no processo de formacdo do/a leitor/a, o trabalho de producédo textual é
feito a partir dos géneros textuais. As atividades didaticas de producao textual precisam levar
os/as alunos/as a compreenderem que essa é também uma forma de interagir socialmente, e 0
género tirinha traz em seu formato essa capacidade de interagir socialmente com a diversidade
de temas e provocar no/a aluno/a essa necessidade de se expressar. Ressaltamos, entdo, a
importancia da formacao de escritores que conhecam as peculiaridades dos diferentes géneros
textuais e, com tal conhecimento, produzam textos utilizando o género mais apropriado ao
discurso que se deseja passar.

De acordo com Martins (2006, p. 46),

A aprendizagem da leitura e da escrita significa uma conquista de autonomia,
permite a ampliagdo dos horizontes, implica um comprometimento, uma
ruptura com a passividade em relacdo ao uso dos cddigos da sociedade atual.
A pratica da leitura pode contribuir para mudar a vida do leitor, no sentido de
que ela pode proporcionar a ampliacdo do seu repertdrio e a aquisi¢do de uma
visdo critica diante da sua realidade social.

A partir do exposto, verificamos que o ensino e o aprendizado da leitura e da escrita sdo
complementares e devem ser considerados fundamentais para o desenvolvimento do processo
de ensino-aprendizagem. Um fator que € importante salientar no uso das tiras de Mafalda é que

ela pode ser utilizada para analise dos termos formais, a estrutura e formato, possibilitando uma
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leitura multissemidtica, sendo este, um dos elementos mais ricos dessa midia. Dessa forma é
possivel levar o estudante a questionar os padrdes pré-estabelecidos, descolonizando assim o
pensamento. Outro fator fundamental no uso das tiras de Mafalda é o seu contetido, pois o autor
utiliza uma personagem jovem que tenta ler o mundo de forma critica, que pode servir como

exemplo para os alunos.

2.2 Géneros textuais — concepcoes

De acordo com Marcuschi (2008), o estudo dos géneros textuais € muito antigo, isto &,
teve inicio na Grécia Antiga, tendo origem em Platdo, com a tradi¢do poética, e em Aristoteles,
com a tradicdo retdrica. Ainda segundo o autor, é cada vez mais frequente o estudo dos géneros
por diferentes areas. Assim, podemos inferir que a insercdo dos géneros esta relacionada ao fato
de que utilizamos em nossas a¢des diarias uma gama desses géneros, 0 que acaba se tornando
uma ferramenta essencial na comunicacdo de uma sociedade.

Entende-se por géneros textuais:

[...] textos que encontramos em nossa vida diéria e que apresentam padrdes
s6cio comunicativos caracteristicos definidos por composices funcionais,
objetivos enunciativos e estilo concretamente realizados na integracdo de
forcas historicas, sociais, institucionais e técnicas. [...] 0s géneros sao
entidades empiricas em situacBes comunicativas e se expressam em
designacg0es diversas [...]. [...] 0s géneros sdo formas textuais escritas ou orais
bastantes estaveis, historica e socialmente situadas (MARCUSCHI, 2008, p.
155).

Para Marcuschi (2008), os géneros possuem uma dinamicidade, e, partindo desse
entendimento, compreendemos que, assim como a comunicacgao € variavel, 0os géneros também
0 sdo. Sendo assim, é possivel estabelecer que o género tirinha se enquadra dentro do perfil dos
géneros, uma vez que as tiras se modificam de acordo com as situacGes de uso social.

Conforme Bakhtin (1997, p. 279),

Todas as esferas da atividade humana, por mais variadas que sejam, estdo
sempre relacionadas com a utilizacdo da lingua [...].

Arriqueza e a variedade dos géneros do discurso sdo infinitas, pois a variedade
virtual da atividade humana é inesgotavel, e cada esfera dessa atividade
comporta um repertério de géneros do discurso que vai diferenciando-se e
ampliando-se a medida que a propria esfera se desenvolve e fica mais
complexa.
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Os documentos que arregimentam a educacdo brasileira concernente ao ensino de
Lingua Portuguesa enfatizam a importancia dos géneros textuais como aliados no processo de
ensino-aprendizagem. A Base Nacional Comum Curricular (BRASIL, 2017 p. 75) ressalta:
“[...] na perspectiva da BNC, as habilidades ndo s3o desenvolvidas de forma genérica e
descontextualizada, mas por meio da leitura de textos pertencentes a géneros que circulam nos
diversos campos de atividade humana”. As tiras da personagem Mafalda, por trazerem em seu
campo tematico diversas abordagens, facilitam a contextualizacdo quando usadas em sala de
aula; além dessa relevante caracteristica, agrega-se o fato de circularem em diversas areas da

vida social. Rojo deixa evidente que

Um dos objetivos principais da escola € justamente possibilitar que seus
alunos possam participar das varias praticas sociais que se utilizam da leitura
e da escrita (letramentos) na vida da cidade, de maneira ética, critica e
democrética (2020, p. 106-107).

Assim, quando o/a professor/a trabalha com os diversos géneros textuais, contribui com
uma nova perspectiva de leitura, de escrita e de producéo textual, possibilitando que os/as
alunos/as sejam leitores/as e escritores/as criticos e tornando o estudo do género mais

significativo.

2.3 Género multimodal

Os géneros textuais tém sido influenciados constantemente pelas novas tecnologias,
resultando em uma maior interacao entre o texto verbal e 0s recursos semioticos. Tais recursos
estdo imersos em nossas praticas comunicativas. Com relagdo ao modo multimodal, Dionisio

(2014, p. 42) o conceitua da seguinte forma:

O que faz com que um modo seja multimodal sdo as combinagdes com outros
modos para criar sentidos. Ou seja, 0 que faz com que um signo seja
multimodal séo as escolhas e as possibilidades de arranjos estabelecidas com
outros signos que fazemos para criar sentidos, com 0s mesmos, quais as
articulag@es criadas por eles em suas produgdes textuais.

Rojo enfatiza a importancia do uso das multiplas linguagens para compreendermos um

texto em sua completude:

[...] os usos e préaticas de linguagens (multiplas semioses), para produzir,
compreender e responder a efeitos de sentido, em diferentes contextos e
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midias. Trata-se, entdo, de garantir que o ensino desenvolva as diferentes
formas de uso das linguagens (verbal, corporal, plastica, musical, grafica etc.)
e das linguas (falar em diversas variedades e linguas, ouvir, ler, escrever)
(ROJO, 2020, p. 119).

Nesse aspecto, vale ressaltar que, em decorréncia dos avancos tecnoldgicos, 0s modos
de produzir sentido através da escrita e da leitura sofrem mudangas constantemente. A juncao
das linguagens verbal e ndo verbal possibilita uma nova visao aos/as leitores/as e se configura
como essencial para a compreenséo total de um determinado género textual.

Diante disso, compreendemos que, devido as exigéncias de praticas de leitura com
multiplas habilidades de linguagem. Portanto, é fundamental que a escola ofereca aos/as
alunos/as o contato com os diversos géneros e os/as preparem para lidar com essa diversidade
de linguagens, incluindo o texto multimodal, que estabelece relagdes entre texto, imagem e
recursos graficos.

Consideramos, assim, que 0s textos multimodais séo praticas de linguagem que se dao
por meio de géneros textuais existentes ou em constante surgimento na nossa sociedade. Nessa
perspectiva, o principal objetivo ao estudar os géneros textuais é fazer com que os/as estudantes
conhecam e saibam dominar as habilidades de leitura e escrita no seu cotidiano para fazerem
uso dos géneros nas diversas situacdes que lhes forem exigidas. Por isso, é fundamental que o/a
aluno/a esteja capacitado/a para significa-los e compreender suas diversas linguagens. Nesse
contexto, a escola deve trabalhar com textos de géneros diversos e desenvolver habilidades para

0 reconhecimento das potencialidades das diferentes linguagens.
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3 GENERO HISTORIA EM QUADRINHOS

3.1 Histdéria em quadrinhos

A histdria em quadrinhos possui caracteristicas multiplas que envolvem a presenca de
varios recursos. Ramos classifica as histérias em quadrinhos dentro de uma diversidade de
géneros autdbnomos: “As histérias em quadrinhos configurariam um hipergénero” que
apresentaria caracteristicas comuns, compartilhadas por variados géneros autdnomos” que Sao
“[...] constituidos e nomeados de diferentes maneiras” (2016, p. 37-38).

O mesmo autor entende que as tiras, classificadas como género autbnomo, partilham

das caracteristicas do hipergénero, mas possuem um formato préprio:

Entre os géneros autbnomos que compartilhariam as caracteristicas nucleares
do hipergénero histéria em quadrinhos, estariam os ligados as tiras. Como elas
apresentam um formato proprio, o da tira, costuma-se observar as
caracteristicas genéricas delas pelo adjetivo que acompanha a palavra: seriam
tiras comicas, seriadas, comicas seriadas, livres (RAMOS 2016, p. 39).

Corroborando a mesma ideia de que as tiras possuem caracteristicas proprias, Garcia

enfatiza que

Os quadrinhos ndo sdo um hibrido de palavra e imagem, um filho abstrato da
literatura e a arte que foi incapaz de herdar as virtudes de seus progenitores.
Os quadrinhos pertencem a uma estirpe, e se realizam em um plano diferente
daquele em que se realizam cada uma dessas artes. Tem suas proprias regras
e suas proprias virtudes e limita¢fes, que mal comegamos a entender (2012,
p. 301).

Logo, para Garcia (2012), a histéria em quadrinhos deve ser analisada cuidadosamente,
uma vez que se realiza em seu proprio plano, com suas proprias regras e limitagcdes e possui
critérios especificos. Apesar das caracteristicas proprias do género, as histérias em quadrinhos,
assim como outros géneros, se adequam ao contexto social em que estdo inseridas, atendendo,
assim, as necessidades humanas. Em relacéo a especificidade do género enquanto midia propria
e alcance artistico, Umberto eco (2015, p.151) infere que com o avango das “pinturas
contemporaneas e as descobertas dos técnicos e artistas da fotografia, pode a estéria em
quadrinhos impor suas proprias convencdes graficas como linguagem universal(...). ” Para o
mesmo autor com esse novo contexto a estoria em quadrinhos pode “integrar-Se e reencontrar

uma fisionomia autébnoma. ”
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No caso da representacdo do moto efetuada pela estoria em quadrinhos,
encontramo-nos diante de um tipico fenbmeno de transmigracdo para nivel
popular de um estilema que encontrou um novo contexto onde integrar-se e
reencontrar uma fisionomia auténoma. ( P. 151)

Will Eisner, ao analisar HQs, declara que a funcéo delas é “[...] comunicar ideias e/ou
historias por meio de palavras e figuras [...]” (2010, p. 39). Ja para Scott McCloud (2005, p. 9),
os quadrinhos s3o “imagens pictoricas e outras justapostas em sequéncia deliberada destinada
a transmitir informacdes e ou a produzir uma resposta no espectador”.

Diante disso, percebemos a importancia do género HQ, na medida em que possui
caracteristicas proprias e se utiliza de formas comunicativas que vao ao encontro das
necessidades do ser humano desde os primordios até a imagem grafica. E, mesmo passando por
diversas fases, por vezes dificeis, ganhou o0 mundo e conseguiu ir além de uma linguagem de
massa, tendo alcangado uma nova pratica baseada em preceitos literarios e artisticos préprios.
Para Vergueiro (2018, p. 17), “abordar historias em quadrinhos com um viés cientifico
representa o reconhecimento, ainda que tardio, do quanto elas podem revelar sobre a realidade

em que sdo produzidas e consumidas”.

3.2 Breve histérico das HQs

Embora seja um aspecto controverso entre pesquisadores trabalhar o panorama do
contexto historico dos quadrinhos, por tratar-se de um género com seu espago consolidado, no
entanto decidimos por incluir em nosso trabalho. O autor Scott McCloud (2005) diz que “nao
tem a minima ideia de onde ou quando as histérias em quadrinhos comegaram”, mesmo assim
ele destaca a tapecaria de Bayeux que € um imenso tapete bordado, onde sdo descritos eventos
da conquista normanda da Inglaterra no seculo XXI como um dos exemplos historicos que se
enquadram em sua defini¢do de quadrinhos como imagens pictdricas em sequéncia.

Tomaremos como base para compreendermos o contexto histdrico das tirinhas e sua
estrutura composicional as investigacGes realizadas por Vergueiro (2018) no ambito dos
quadrinhos e, portanto, faremos um breve resumo do que comenta o referido autor sobre o

processo de inser¢do das HQs no universo escolar.

De acordo com Vergueiro (2018), foi nos Estados Unidos, no final do século XIX, que
as historias em quadrinhos passaram a ser um produto acessivel & maioria da populacdo, uma
vez que 0s meios tecnologicos existentes permitiram tal disseminagdo. O autor ainda destaca

que inicialmente a publicacdo das histdrias era disponibilizada nos jornais apenas uma vez por
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semana e depois se expandiu para 0s demais dias. Porém, segundo Vergueiro (2018), tal
expansdo foi prejudicada no periodo apds a Segunda Guerra Mundial, quando o psiquiatra
Fredric Whertham, nos Estados Unidos, levantou desconfiancas de que as leituras das historias
em quadrinhos estariam causando danos aos adolescentes, chegando até mesmo a ser criado um
selo de “qualidade” para os comics. Tal atitude foi, segundo o autor, adotada por outros paises,

inclusive o Brasil.

Apesar de sua imensa popularidade junto ao publico leitor — composto
principalmente por jovens e adolescentes — e das altissimas tiragens das
revistas, a leitura de histérias em quadrinhos passou a ser estigmatizada pelas
camadas ditas “pensantes” da sociedade. Tinha-se como certo que sua leitura
afastava as criancas de “objetivos mais nobres” — como 0 conhecimento do
“mundo dos livros” e o estudo de “assuntos sérios” —, que causava prejuizos
ao rendimento escolar e poderia, inclusive, gerar consequéncias ainda mais
aterradoras, como o embotamento do raciocinio légico, a dificuldade para
apreensdo de ideias abstratas e o mergulho em um ambiente imaginativo
prejudicial ao relacionamento social e afetivo de seus leitores (VERGUEIRO
2018, p. 16).

Foi apenas no final do século XX, na Europa, que, conforme Vergueiro (2018), comegou
a se ter um olhar positivo em relacdo as HQS. A introducédo do referido género foi aos poucos
sendo realizada no ambiente escolar, e hoje, no Brasil, as proprias leis que regem a educacao ja

reconhecem a importancia do referido género no ensino.

Felizmente, as Ultimas décadas do século passado presenciaram, cada vez
mais, a utilizacdo de histérias em quadrinhos pelos professores das diversas
disciplinas, que nelas buscaram ndo apenas elementos para tornar suas aulas
mais agradaveis, mas, também, conteldos que pudessem utilizar para
transmissao e discussdo de temas especificos nas salas de aula (VERGUEIRO,
2018, p. 20-21).

Compreendemos, entdo, que a imagem grafica sempre teve esse papel preponderante na
comunicacdo humana e continua mesmo com a evolucdo nas formas de comunicacdo. A
Histéria em Quadrinhos faz parte do contexto historico e social que a circunda, sendo um
excelente meio de comunicagdo, pois, desde os primordios, o homem utiliza imagens para se

comunicar, como salienta Vergueiro:

De certa forma, pode-se dizer que as historias em quadrinhos vao ao encontro
das necessidades do ser humano, na medida em que utilizam fartamente um
elemento de comunicacdo que esteve presente na historia da humanidade
desde os primérdios: a imagem gréfica (2018, p. 8).
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Em relacdo ao surgimento das histérias em quadrinhos, segundo Garcia (2012), ndo
existe um consenso sobre a verdadeira origem dos quadrinhos, sendo elencadas duas tendéncias
principais: a primeira reconhece como inventor dos quadrinhos o professor suico Rodolphe
Topffer (1799-1846), que McCloud também defende como sendo o pai dos quadrinhos, com
narrativas iniciadas em meados do século XIX, em que ele utilizava caricaturas e requadros,
além da primeira combinacédo interdependente de palavras e figuras. Para o autor, a segunda
tendéncia defende especialmente os achados de desenhistas como Richard Felton Outcault,
Rudolph Dirks, entre outros. Garcia (2012) ainda enfatiza o sucesso das tiras do Yellow Kid
[Garoto Amarelo], de Richard Felton Outcault, criado em 1895, considerado um fendmeno. A
principio, ainda ndo se utilizavam os “baldes”, aparecendo a mensagem na propria camisa

amarela do personagem, como se pode perceber na gravura a seguir.

Figura 01. O Menino Amarelo.

VOL.I.NO. I.

Disponivel em: https://www.interessantesaber.com.br/wp-content/uploads/2018/10/The-Yellow-Kid2.jpg.
Acesso em: 10 abr. 2021.

Essa criacdo consagrou Outcault como fundador do género das tiras em quadrinhos. No
decorrer do tempo, a fisionomia dos quadrinhos foi bastante modificada, bem como seu estilo
e seu conceito. Dentre as HQs que circulam socialmente hoje, temos aquelas que exigem mais
habilidades e conhecimentos prévios por parte de seus/suas leitores/as e outras que tém funcgéo
didatica. Atualmente, esse género textual estd presente em varios suportes, destinadas a

diferentes leitores/as.
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3.3 Linguagens das HQs

Os quadrinhos possuem uma linguagem especifica, sdo compostos por multiplas
linguagens; para Eisner (2010), a sequéncia de imagens é um dos elementos que caracterizam
a linguagem dos quadrinhos. O estudioso afirma:

A funcdo fundamental da arte dos quadrinhos, € comunicar ideias e/ou
historias por meio de palavras e figuras, envolve o movimento de certas
imagens (tais como pessoas e coisas) no espaco. Para lidar com a captura ou
encapsulamento desses eventos no fluxo da narrativa, eles devem ser
decompostos em segmentos sequenciados. Esses segmentos sdo chamados
quadrinhos, que ndo correspondem exatamente aos quadros cinematograficos.
S80 parte do processo criativo, mais do que um resultado da tecnologia
(EISNER, 2010, p. 39).

Em relacdo ao ensino dos quadrinhos na escola, é preciso que se compreenda sua
linguagem especifica para que o/a aluno/a consiga fazer a leitura das maltiplas mensagens neles
contidas, possibilitando ao/a professor/a conseguir éxito em suas propostas. Nesse sentido,
Ramos (2020, p. 14) afirma que “ler quadrinhos ¢ ler sua linguagem, tanto em seu aspecto
verbal quanto visual (ou ndo verbal). A expectativa é que a leitura — da obra dos quadrinhos —
ajude a observar essa rica linguagem de um outro ponto de vista, mais critico e fundamentado”.

Vergueiro (2018, p. 31) compreende a historia em quadrinhos como “sistema narrativo
composto por dois codigos que atuam em interagdo: o visual e o verbal”, sendo que “cada um
exerce um papel especial para que a mensagem seja compreendida em sua plenitude”. A

respeito da linguagem visual, o autor refere-se a

[...] imagem desenhada como o elemento bésico das historias em quadrinhos,
que estd ligado as questbes de enquadramento, planos, angulos de viséo,
formato dos quadrinhos, montagem das tiras e paginas, gesticulacéo e criagcdo
dos personagens, bem como utilizacdo de figuras cinéticas, ideograma e
metaforas visuais (VERGUEIRO, 2018, p. 32-34).

Quanto a linguagem verbal, ele destaca a fala ou 0 pensamento das personagens, que
“aparecem nos quadrinhos envoltos por uma linha circular, proxima a cabeca de quem expressa;
a voz do narrador, que vem em um retangulo colocado no canto superior esquerdo do
quadrinho™; e os sons envolvidos nas narrativas, que “sdo representados por meio das
onomatopeias” (VERGUEIRO, 2018, p. 55-56).

Para o autor, é fundamental que o/a professor/a tenha conhecimento dos elementos

composicionais de uma histéria em quadrinhos, pois todos os elementos que fazem parte da
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estrutura dao sentido a narrativa. Temos a seguir alguns desses elementos constitutivos das
HQs.

a) Requadro

O requadro é um dos mais importantes elementos estruturais dos quadrinhos. De acordo
com Eisner (2010, p. 26), “o ato de enquadrar ou emoldurar a acdo ndo apenas define seu
perimetro, mas também estabelece a posicdo do leitor em relacdo a cena e indica a duracéo do
evento. Na verdade, ele ‘comunica’ o tempo”. Ja “a imposi¢do das imagens dentro do requadro
dos quadrinhos atua como catalisador”. Ainda para o autor, “o quadro serve para conter a visao
do leitor”, e a “fun¢do principal do requadro ¢ a de moldura, onde se colocam dentro objetos e

acoes” (EISNER, 2010, p. 44).

Figura 02. Tipos de requadro.
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Fonte: Eisner (2010, p. 44).

Além disso, para Eisner, o requadro pode ser usado como parte da linguagem néo verbal

da arte sequencial, e sua auséncia indica espaco ilimitado, abrangendo a parte invisivel.
b) Tipos de balGes

O baldo é um dos principais elementos da HQ, pois é nele que estdo as falas das
personagens, que, junto com os elementos iconicos, irdo transmitir a ideia para o/a leitor/a.
Segundo Eisner (2010, p. 24), o “contorno dos baldes passou a ter uma fungdo maior do que

apenas ser cercado para a fala”, sendo “atribuida a tarefa de acrescentar significado e de
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emprestar caracteristica do som a narrativa”. Tal elemento apresenta grandes varia¢des e formas

ao longo do tempo, e sobre essa questdo McCloud enfatiza:

Todos os dias se inventam novas variagdes nas formas do baldo. Enquanto,
dentro deles, os simbolos estdo sendo sempre adequados ou até inventados
para cobrir 0 ndo-verbal. Até as varia¢Oes de letra, dentro e fora dos baldes,
mostram um esfor¢o continuo para capturar a esséncia do som. (2005, p. 134).

Assim, como afirma o autor citado, existem diversos tipos de balGes, e estdo sendo
sempre criadas novas variacoes pelos autores quadrinistas. Ramos (2020, p. 43) ressalta que “é
bem possivel que um novo levantamento nunca estabeleca, com total certeza, quantos baldes
realmente existem”. Para ele, o importante é que o baldo é uma fonte riquissima de recursos.

Observemos na figura a seguir alguns tipos de bal6es existentes.

Figura 03. Tipos de balGes.
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Disponivel em: http://nerdseotomeuniverse.blogspot.com.br/2014/08/historias-em-quadrinhos-e-tirinhas.html.
Acesso em: 5 mar. 2020.

O bal&o é, assim, um recurso que ajuda a tornar as historias em quadrinhos um género
especifico, sua composicao leva o leitor a sentir atracdo a principio pela linguagem néo verbal,

que tende a chegar antes do texto escrito.

¢) Onomatopeias

De acordo com Vergueiro (2018, p. 62), “as onomatopeias sdo signos convencionais

que representam ou imitam um som por meio de caracteres alfabéticos. Elas variam de acordo


http://nerdseotomeuniverse.blogspot.com.br/2014/08/historias-em-quadrinhos-e-tirinhas.html
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com o pais e as diferentes culturas [...]”. Segundo Ramos (2020, p. 81), “as onomatopeias
podem estar dentro ou fora dos baldes, nas duas situacdes, o aspecto visual da letra pode indicar
expressividades diferentes. Sua cor, seu tamanho, seu formato e até mesmo o prolongamento
adquirem valores expressivos distintos dentro do contexto em que sdo produzidas”. A seguir,

podemos ver um exemplo de onomatopeia, como o0 som de um choro.

TA CERTO, A FAMILIA
€ A BASE DA Socie-
DADE; EU JA TINHA

ESQUECIDO

ViU $62 vors J/ 1850, Joea A
FE2 CHORAR! CaLPA €M CimA
CLARO, FALANDO ASSIM!

Fonte: Quino (2010, p. 266).

A onomatopeia é um recurso que o autor pode utilizar para expressar situacOes reais de

forma sucinta e precisa.

d) Metéaforas visuais

Para Vergueiro (2018, p. 54), “as metaforas visuais atuam no sentido de expressar ideias
e sentimentos, reforcando o contetido verbal. Elas podem estar dentro ou fora dos baldes”. A
seguir, podemos observar uma metafora visual, o coracdo, fazendo alusdo ao que Susanita esta

sentindo pelo garoto que passa.

Figura 05. Tira 2 de Quino.

Fonte: Quino (2010, p. 157).
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e) Representacéo da fala

No que se refere a esse aspecto, verificamos que a fala pode estar representada de forma
escrita ou imageética (simbolos, figuras, expressoes etc.). A linguagem verbal, que representa as
palavras expressas pelos personagens, traz consigo caracteristicas proprias para representar o

gue realmente a personagem quer transmitir. A esse respeito, McCloud enfatiza o seguinte:

As palavras desempenham um papel importante nos quadrinhos ao preencher
0s espacos. Elas ddo voz a nossos personagens, permitindo-nos descrever
todos os cinco sentidos e, no caso dos efeitos sonoros, elas se transformam
graficamente no que descrevem e ddo aos leitores uma rara chance de ouvir
com os olhos (2008, p. 146).

O desenho de letras e de palavras possui o poder de transmitir graficamente sensagdes

e experiéncias, como enfatiza Eisner:

Dentro do bal&o, o letreiramento reflete a natureza e a emogéo da fala. Na
maioria das vezes ele ¢é resultado da personalidade (estilo) do artista e do
personagem que fala. Isso reafirma a individualidade de cada personagem,
além de um timbre especifico de voz, cada personagem possui uma forma
diferente de falar e de se expressar que esta ligado com a personalidade de
cada um (2010, p. 24).

A seguir, a representacdo do negrito e das letras em caixa alta no terceiro quadrinho
sugere que a frase foi dita em voz alta, mostrando o sentimento da raiva da personagem Susanita

no momento da fala:

Figura 06. Tira 3 de Quino.
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Fonte: Quino (2010, p.71).

De acordo com McCloud (2008, p. 144), “permitir fortes variagdes no letramento, pode

ajudar a integrar palavras e imagens”. Dessa maneira, na tirinha acima, as letras maiores
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indicam uma voz usada num tom mais alto, e o negrito destaca o que esta sendo falado. Existem
varias possibilidades de o autor expressar 0s sentimentos da personagem por meio da forma
escrita, assim como o0 uso das letras interfere no desenvolvimento da narrativa e na sua

interpretagéo.

f) Figuras cinéticas ou de movimento

Segundo com Vergueiro (2018, p. 54), nos quadrinhos, as imagens sao fixas. Por isso,
para criar a sensacdo ou ilusdo de mobilidade, foram desenvolvidos alguns “artificios que
permitem ao leitor apreender essa velocidade de distintos objetos ou corpos, genericamente
conhecidos como figuras cinéticas”. Esse recurso tem como objetivo tornar a narrativa mais
interessante. Temos, na sequéncia, um exemplo de imagem em que a linha cinética pontilhada
mostra o caminho que a folha percorreu. Toda essa acdo s6 é percebida a partir da linha que

percorre 0 espaco e da posi¢do da personagem retratada.

Figura 07. Tira 4 de Quino.
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Fonte: Quino (2010, p. 332).

As linhas cinéticas constituem um elemento comunicativo que ajuda o leitor a entender
0 movimento e 0 caminho percorrido por pessoa ou objeto que compde a mensagem transmitida

pela tira.
g) A sarjeta
As HQs apresentam um elemento que consiste no espagamento entre 0s quadros, o0 que

McCloud denomina sarjeta. Para McCloud (2005, p. 66), “apesar de ser uma denominacdo

grosseira, ela é responsavel por grande parte da magia e do mistério que existe na esséncia dos
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quadrinhos”. De acordo com o autor, ¢ ali onde “[...] a imaginagdo humana capta duas imagens
distintas e as transforma em uma Unica ideia”. Ainda para ele, “Os quadrinhos levam a gente
para uma danca silenciosa do que € visto e ndo visto. O visivel e o invisivel. Esta danca é
exclusiva dos quadrinhos. Nenhuma outra arte oferece tanto ao seu publico e exige tanto dele”
(MCCLOUD, 2005, p. 92).

E nesse espaco vazio que a conclusdo nos indica que algo aconteceu entre um requadro
e outro e nos leva a nos conectarmos mentalmente com o requadro seguinte. Como afirma
McCloud, “Os quadros das historias fragmentam o tempo e o espago, oferecendo ritmo
recortado e movimentos dissociados. Mas a concluséo nos permite conectar esses momentos e
concluir mentalmente uma realidade continua e unificada” (1995, p. 67).

Para o autor, as passagens de um quadro para o outro podem ser classificadas em varias
categorias: Momento-a-Momento, em que a diferenca entre um quadro e outro exige pouca
conclusdo; Acdo-pra-Ac¢do, que apresenta um tema Unico em progressao distinta; Tema-pra-
Tema, na qual se faz necessaria uma interpretacdo maior do/a leitor/a dentro de uma mesma
cena; Cena-pra-Cena, na qual se faz necessario um raciocinio dedutivo do/a leitor/a, uma vez
que de um requadro para o outro temos um grande avango no espago ou no tempo da narrativa;
Aspecto-pra-Aspecto, na qual o/a leitor/a € levado/a a fazer um esforc¢o interpretativo, uma vez
que transmite uma passagem de tempo através de uma ideia, um lugar ou uma atmosfera, e,
finalmente, o Non-Sectur, que nao oferece nenhuma sequéncia l6gica entre os requadros. Nesse
sentido, denota-se que os quadrinhos s@o um texto em que a “colabora¢do” do/a leitor/a é

essencial para completar o ciclo da producgéo de sentido.

h) O papel da cor na narrativa

Para Ramos (2020, p. 84), “a cor ¢ um dos elementos que compdem a linguagem dos
quadrinhos, mesmo nas historias em preto ¢ branco”. Segundo 0 autor, o uso dessas duas cores
vem desde o inicio dos quadrinhos e permanece até hoje, sendo utilizadas por motivos variados.
Ressalta ainda que a utilizacdo da cor vem se aprimorando ao longo do tempo, estimulada pelo
avanco tecnoldgico.

Embora seja um recurso pouco estudado, como afirma Ramos (2020), a cor possibilita
a transmissdo de informacdes relevantes ou ndo para a compreensao do texto narrativo. Segundo
0 autor, as cores podem servir a inimeras fungdes narrativas, desde fazer o papel da figura
cinética na indicacdo de movimentos, caracterizar a personagem, criar ou amplificar a emocao

de uma historia, até o entendimento da narrativa. E, portanto, fundamental que um autor de
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tirinhas tenha entendimento a respeito das fungdes das cores, pois € uma importante ferramenta

de comunicacgdo, como afirma Pessoa:

O autor que deseja trabalhar com histérias em quadrinhos deve pesquisar 0
impacto da cor nas paginas e nas personagens. Entender alguns conceitos da
cor vai ajudar a explicar para o leitor o que determinada histéria em
quadrinhos quer passar e se a colorizacdo ajudou ou ndo na construcdo de
sentido da historia (2016, p. 51).

A experiéncia de leitura € afetada pelo uso das cores; para McCloud (2005, p. 192), as
qualidades de superficie das cores atraem o/a leitor/a com mais facilidade, e, por vivermos em
um mundo em cores, “[...] os quadrinhos coloridos sempre vao parecer mais “reais”. No entanto,
0 autor acredita que “as cores objetificam seus sujeitos” e enfatizam muito as formas dos
objetos, enquanto “em preto e branco, as ideias por tras da arte comunicam mais diretamente”
(MCCLOUD, 2005, p. 189-192). Mas nao se pode esquecer que os quadrinhos podem “[...]
transmitir sensagdes que so a cor € capaz de proporcionar” (MCCLOUD, 2005, p. 192); como
afirma o préprio autor, se bem usada, a cor pode resultar em mais um elemento que agrega
qualidade e atracao.

Diante do exposto, fica evidente a necessidade de o/a professor/a se apropriar das
linguagens especificas dos quadrinhos para que possa tirar proveito de um material didatico
riquissimo e propiciar a seus/suas alunos/as um material atrativo que os/as leve a reflexdo e a

um desenvolvimento critico e criativo.

3.4 Tipos de HQs

Ramos (2020, p. 21) traz um estudo em que destaca “[...] 0s quadrinhos como um grande
rotulo que agrega varios géneros que compartilham de uma mesma linguagem”. Para o mesmo
autor, fazem parte desse arcabouco “chamado quadrinhos os cartuns, as charges, as tiras
comicas, as tiras cOmicas seriadas, as tiras seriadas e varios modos de producédo das historias
em quadrinhos”. Observaremos a Seguir, as principais caracteristicas de producao de cada uma

delas, segundo o autor.

a) Charge

E caracterizada como “[...] um texto de humor que aborda algum fato ou tema ligado ao

noticiario” (RAMOS, 2020, p. 21) e geralmente critica e ironiza situacdes reais.
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Figura 08. Charge sobre o ex-presidente Lula.

B BLIQUOTA DE
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BAXAR 0S JUROS
POR DECRETO!

Fonte: Ramos (2020, p. 22).

Segundo Ramos (2020), a charge faz uma critica a politica econdmica adotada por Lula

na época, que sdo as mesmas do governo anterior.
b) Cartum
O cartum é um desenho humoristico que tem como caracteristica a critica aos momentos

que abrangem o dia a dia de uma sociedade. Ramos (2020, p. 23) salienta que “a ndo vinculagao

no noticiario é a principal diferenca entre a charge e o cartum. No mais, sdo muito parecidos”.

Figura 09. Carimbo.

Fonte: Ramos (2020, p. 23).

No cartum de Quino, Ramos (2020, p. 24) mostra a cena em que o carimbo marca varias

tentativas de se matar uma aranhazinha. O autor sinaliza a importancia de “[...] observar que o
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humor advém de uma situacdo corriqueira: a tentativa de matar uma aranha. N&o se trata de um
assunto do noticiario jornalistico, reforcando, assim, a principal diferenca entre charge e

cartum”.

¢) Tira comica

Ramos (2020) enfatiza que a tira cémica é a mais conhecida e difundida. Segundo o
autor, sua “tematica esta atrelada ao humor, sendo uma das principais caracteristicas do género.
Trata-se de um texto curto, construido em um ou mais quadrinhos, com presenca de

personagens fixos ou ndo, que cria uma narrativa com desfecho inesperado no final” (RAMOS,
2020, p. 24).

Figura 10. Palavrao.

VAMOS VER, HI'.. VAl VER QUE ” - w E FALOU MESMO!
MANOLITO, UMA /Z:A\ FALAR. POLITICA/f
PALAVRA QUE ' \\AQUELE PALAVRAO b,

Fonte: Quino (2010, p. 74).

Na tira de Mafalda, o humor é construido quando o/a leitor/a percebe que a palavra

“politica” ¢ considerada o palavrdao pensado por Mafalda no segundo quadrinho.

d) Tiras seriadas

Para Ramos,

As tiras seriadas (podem ser chamadas também de tiras de aventuras) e sao
centradas numa histdria narrada em partes. Esse € um mecanismo parecido
com o feito nas telenovelas. Cada tira traz um capitulo diério interligado a uma
trama maior. Se as tiras forem acompanhadas em sequéncia, funcionam como
uma histdria em quadrinhos mais longa (2020, p. 25-26).
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Figura 11. Tira seriada de Dick Tracy, de 29 de julho de 1952.

SUMIRAM LA LONGE .

/
NA MOS WAS G SSEIO. ou ELE OU EU. VA)
MBIINAS,) VA € PA ! SER pESTA vez./

FAZER A VOLTA NO LAGO
g vourarR!

Fonte: Ramos (2020, p. 26).

Ramos descreve que nessa tira “Dick Tracy passeia com a familia numa lancha e se
torna alvo de um atirador. A ultima cena mostra que um tiro foi disparado em direcdo a ele. A
aventura continuou no dia seguinte” (2020, p.26). Isso mostra a importancia da continuidade da
historia no dia subsequente para prender a atencdo do/a leitor/a.

e) Tiras comicas seriadas
Para Ramos (2020, p. 27-28),

A tira cdmica seriada fica na exata fronteira que separa a tira cOmica da tira
seriada. Trata-se de um texto que usa elementos proprios as tiras cdmicas,
como o desfecho inesperado da narrativa, que leva ao efeito de humor, mas,

ao mesmo tempo, a histéria é produzida em capitulos, assim como ocorre com
a tira de aventuras.

O autor traz 0 exemplo de Ed Mort, personagem criado por Luis Fernando Verissimo e

Miguel Paiva, como um dos melhores exemplos nacionais do género.

Figura 12. O detetive Ed Mort em uma de suas investigagoes.
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Fonte: Ramos (2020, p. 28).
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Ramos mostra que “nesse exemplo, o detetive que d4 nome a tira faz um interrogatdrio
para saber se 0 ‘rato gigantesco’ se chama Mickey e se o pato é Donald (referéncia aos
personagens de Walt Disney)” (2020, p. 28). Percebemos que nas tiras cémicas seriadas, a

sequéncia das tiras provoca no leitor o desejo de chegar aos proximos capitulos.

f) Tiras livres

As tiras livres sdo mais recentes se comparadas aos outros géneros tematicos de tiras em
quadrinhos. Segundo Ramos (2016, p. 71), “o maior exemplo de tiras livres € o trabalho de
Laerte Coutinho, que, no ano de 2005, mudou radicalmente o modo de produzir suas tiras”.
Ramos ressalta a criacdo de tiras sem nenhum padréo estabelecido, pautadas pela liberdade
tanto no tema quanto no estilo. Laerte abandonou as personagens fixas e a estrutura tradicional

de produzir uma piada no final da tira. Para o autor,

Essa possibilidade de explorar um espaco livre de padrfes estruturais
narrativos, a liberdade de experimentar e se expressar artisticamente das mais
diversas formas: liricas, provocativas, estruturais... Creio que acabou
resultando nessa nova categoria de “tiras livres”. Com as “tiras livres”, a tira
deixa de ser um espaco onde o leitor encontra apenas humor e passa a ser um
espaco onde ele experimenta sensa¢des (RAMOS, 2016, p. 75).

O humor se transformou num espaco de experimentacdo, como se vé no exemplo a

sequir.

Figura 13. Tira de Laerte produzida para a Folha de S. Paulo.

OLAGET W
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Fonte: http://www.intercom.org.br/papers/nacionais. Acesso em: 21 fev. 2021.

O foco do nosso trabalho sdo as tiras de Mafalda que se enquadram segundo as

definicdes feita por Ramos como tira comica.


http://www.intercom.org.br/papers/nacionais.%20Acesso%20em%2021/02/2021
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3.5 Aprofundando o género tira

A historia em quadrinhos, em especial em sua forma “tira”, ¢ um 6timo recurso didatico,
uma vez que possibilita trabalhar com leitura, interpretacdo, entre outros elementos do ensino-
aprendizagem, por se tratar também, de uma sequéncia narrativa com historias curtas que
promove uma leitura muito atrativa.

Ramos define as tiras da seguinte forma,

As tiras e as demais formas de histérias em quadrinhos (charges, cartuns,
quadrinhos de terror, de super-herois, infantis, de faroeste etc.) compartilham
a tendéncia de serem textos com sequéncias narrativas, que mesclam
elementos verbais escritos e visuais e que se valem de uma linguagem com
codigos proprios, a dos quadrinhos (2016, p. 40).

Além de possuir essas caracteristicas que favorecem o envolvimento dos alunos, o
género tira estd em constante renovagdo, como afirma Ramos (2016, p. 5): “alguma coisa
mudou nas tiras brasileiras. Parte delas deixou de lado a heran¢a do humor e passou a tatear
outras tematicas. Visualmente, elas comegaram a apresentar experimentagdes graficas”. Mesmo
com essas renovacdes, a tira mantém seu carater atrativo, por isso optamos aqui pelo trabalho
com o género tira, pois, além de ser um texto dindmico, é uma arte sequencial acessivel a jovens
e adolescentes, com linguagem objetiva. Escolhemos mais especificamente as tiras da
personagem Mafalda, que foi criada por Quino, uma vez que elas possibilitam a discussao de
inimeros temas contextualizados, necessarios para uma boa formacao critica do/a educando/a.
A personagem da tirinha estudada, Mafalda, vive com o pai e a mée, estuda, tem amigos com
quem passa 0 tempo brincando e viaja com a familia. Mafalda tem apenas seis anos e odeia
sopa, ama os Beatles e se preocupa com os problemas do mundo. Apesar de ser apenas uma
garotinha, € uma grande sonhadora e ama o conhecimento. O que a diferencia de outras criancas
€ que possui uma visdo polida do que ocorre e vive indagando sobre assuntos como a
humanidade e a paz mundial.

As aulas de leitura e producdo devem partir do ponto de vista dos géneros que se
apresentem em contexto real para que as praticas de leitura e escrita perpassem o ambiente
escolar e exercam uma fungéo social, e as tirinhas de Mafalda proporcionam isso. Assim sendo,
devem ser vistas como objeto de estudo que contribui para elevar a capacidade de interpretacdo

e leitura de mundo para as aulas de Lingua Portuguesa.
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3.6 A HQ na educacéo

Mesmo as histdrias em quadrinhos povoando o cotidiano de criangas e jovens no mundo
inteiro, a utilizacdo do género como fonte pedagdgica foi ocorrendo gradativamente. Vergueiro

salienta que em relacdo aos materiais didaticos:

Inicialmente, elas eram utilizadas para ilustrar aspectos especificos das
matérias que antes eram explicadas por um texto escrito. Nesse momento, as
HQS apareciam nos livros didaticos em quantidade bastante restrita, pois
ainda temia-se que sua inclusdo pudesse ser objeto de resisténcia ao uso do
material por parte das escolas (2018, p. 20).

Hoje, depois de se ter um novo olhar para o uso de quadrinhos como fonte de
aprendizado, 0 que se comprova por sua indicagdo nos regimentos da educagdo em nosso pais,
com a LDB, os PCNs e atualmente a BNCC, vemos uma explosdo de HQs circulando nos meios
de comunicacdo em diferentes tipos de textos. Tal facilidade de acesso nos mais variados
géneros possibilita aos professores um acervo maior de material com diversas possibilidades de
insercdo em sala de aula, por diferentes disciplinas. Vale ressaltar que as historias em
quadrinhos chamam a atencdo do publico de diversas faixas etérias.

Essa tendéncia para o uso dos quadrinhos no meio educacional de forma acentuada sé
tende a comprovar que o formato do género que se utiliza de diferentes linguagens prende a
atencdo do/a aluno/a, que passa a interagir em sala de aula com maior facilidade e,
consequentemente, passa a desenvolver uma capacidade leitora e de produgdo com maior
eficécia.

Percebemos, com isso, que existem muitas razfes para o ensino do género HQ na escola,
e cabe ao/a professor/a utiliza-lo de forma adequada para alcangar os objetivos propostos. Por
essa razdo, ndo cabe mais a discussdo da importancia das HQs em sala de aula, pois estas
ganharam espaco tanto no livro didatico quanto em exames vestibulares, além de constituirem

material didatico riquissimo para o/a docente.
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4 PERCURSO METODOLOGICO

Nesta secdo, serdo apresentadas informacOes relativas ao percurso metodoldgico
adotado para o desenvolvimento da pesquisa a ser desenvolvida em uma escola publica da Rede
Estadual, no Municipio de Sdo Domingos/SE.

A Metodologia no ensino engloba o estudo dos métodos, que sdo essenciais para

atingirmos as metas tracadas. Para Prodanov,

A Metodologia é compreendida como uma disciplina que consiste em estudar,
compreender e avaliar os varios métodos disponiveis para a realizacdo de uma
pesquisa académica. A Metodologia, em um nivel aplicado, examina,
descreve e avalia métodos e técnicas de pesquisa que possibilitam a coleta e 0
processamento de informagdes, visando ao encaminhamento e a resolucéo de
problemas e/ou questdes de investigacdo (2013, p. 14).

Dentro das metodologias estdo incluidas as concepc@es tedricas de abordagem, assim
como o conjunto de técnicas que possibilitam a construcdo da realidade e o poder criativo do/a
investigador/a. Nesse sentido, o presente trabalho optou por analisar as problematicas no
contexto da pesquisa com base empirica que segundo Thiollent (1986, p. 9) ¢ “voltada para a
descricdo de situagOes: concretas e para a intervencdo ou a acdo orientada em fungdo da
resolucédo de problemas efetivamente detectados nas coletividades consideradas”.

Sendo assim, o presente trabalho fundamentou-se na pesquisa-acdo, em que ha o

envolvimento ativo por parte dos envolvidos no problema observado. Para Thiollent

[...] a pesquisa-acdo é definida como: um tipo de pesquisa social com base
empirica que é concebida e realizada em estreita associa¢do com uma agéo ou
com a resolucdo de um problema coletivo no qual os pesquisadores e 0s
participantes representativos da situacdo ou do problema estdo envolvidos de
modo cooperativo ou participativo (1986, p. 14).

Uma das principais caracteristicas da pesquisa-acdo na educacdo esta relacionada ao
envolvimento do/a professor/a como uma necessidade indispensavel que possibilita a melhoria
da pratica pedagogica e a producdo de conhecimento. Ressaltarmos ainda que o trabalho se

estruturou dentro da abordagem qualitativa, que, segundo Prodanov,

Na abordagem qualitativa, a pesquisa tem o ambiente como fonte direta dos
dados. O pesquisador mantém contato direto com o ambiente e o objeto de
estudo em questdo, necessitando de um trabalho mais intensivo de campo.
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Nesse caso, as questdes sdo estudadas no ambiente em que elas se apresentam
sem qualquer manipulacdo intencional do pesquisador (2013, p. 70).

A abordagem qualitativa constitui-se em suporte tedrico que possibilita mecanismos
importantes para o/a pesquisador/a, descobrir e esclarecer fatos dos corpos da pesquisa,

auxiliando a compreender a realidade humana. Para Prodanov, na pesquisa qualitativa,

Os dados coletados nessas pesquisas sdo descritivos, retratando o maior
namero possivel de elementos existentes na realidade estudada. Preocupa-se
muito mais com o processo do que com o produto. Na analise dos dados
coletados, ndo h& preocupagdo em comprovar hipéteses previamente
estabelecidas, porém estas ndo eliminam a existéncia de um quadro tedrico
que direcione a coleta, a anélise e a interpretacdo dos dados (2013, p. 70).

Ap0s observacao do comportamento dos/as estudantes, percebemos a falta de interesse
deles/as pela leitura. Ficou evidente que as leituras, até entdo propostas, ndo estavam atingindo
0s objetivos almejados, por isso, a presente pesquisa se fez necessaria para buscar possiveis
saidas no sentido de despertar o interesse pela leitura do publico-alvo da pesquisa. Percebemos
a necessidade de proporcionarmos aulas de Lingua Portuguesa mais significativas por meio de
estratégias e recursos que valorizassem a participagdo ativa dos/as discentes e favorecessem
uma leitura mais significante para formacéao dos/as leitores/as. Nesse contexto é que foi sugerida
uma intervencao pedagogica por meio de oficinas de leitura e producéo de tirinhas, objetivando
o desenvolvimento da capacidade leitora dos/as estudantes.

A pesquisa foi constituida por alunos/as de uma escola estadual, situada na cidade de
Sdo Domingos-SE, que oferece turmas desde o 6° ano do Ensino Fundamental até o Ensino
Médio, sendo ofertado o Ensino Fundamental nos turnos matutino e vespertino e o Ensino
Médio nos trés turnos, com o total aproximado de 518 alunos/as. Para esta pesquisa, optamos
por trabalhar com uma turma do 8° ano A do turno matutino por ser uma turma em que
lecionamos a disciplina Lingua Portuguesa. A turma é composta por 30 alunos/as, sendo 23
meninas e 7 meninos, com idade média entre 12 a 16 anos. A unidade de ensino dispde de
biblioteca com pequeno acervo bibliografico e de um laboratério de informatica em condi¢des
precarias.

A escolha do lécus se justifica pelos varios problemas detectados no que se refere ao
nivel de proficiéncia em leitura dos/as estudantes, bem como pela falta de interesse deles/as
pela leitura. A partir disso, definimos 0 nosso problema de pesquisa: até que ponto estratégias
motivadoras em relacdo a leitura podem contribuir para a provocacdo e o interesse da leitura

dos/as alunos/as?
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Considerando-se a problemaética existente, fez-se necessario o desenvolvimento de um
trabalho com praticas de leitura que aproximem os/as estudantes de sua realidade, contendo
linguagens multiplas para despertar o interesse deles/as. Como bem destaca Rojo (2020, p. 35),
“A ideia ¢ que a sociedade hoje funciona a partir de uma diversidade de linguagens e de midias
e de uma diversidade de culturas e que essas coisas tém que ser tematizadas na escola, dai
multiletramentos, multilinguagens, multiculturas”. Partimos, entdo, de uma proposta de leitura
do género multimodal tirinha com o objetivo de possibilitar aos/as educandos/as uma nova
perspectiva de leitura, uma leitura mais significativa.

Destacando a importancia dos quadrinhos na formacao do/a leitor/a, Garcia fala que

[...] as historias em quadrinhos (HQ) tém atraido a atencdo do leitor
principiante e, por isso, tém sido ponto de partida para a formacdo de muitos
leitores, [...] € material de leitura bastante circulado socialmente, sobretudo,
pelas criangas e adolescentes (2004, p. 93).

Compreendemos, assim, que as diferentes formas de linguagens sédo importantes no
desenvolvimento do/a aluno/a e que a HQ (tirinha) pode ser usada como uma boa ferramenta
para despertar o interesse pela leitura por meio de personagens, cores, dialogos, histdrias
criativas, 0 que torna uma narrativa rica em elementos capazes de facilitar o desenvolvimento
da leitura e da escrita. Partindo de tais pressupostos, selecionamos as tirinhas da personagem
Mafalda que € de um autor Argentino, mas que ndo possui tantas marcas especificas, além de
ser uma obra marcada por aspecto universal, com o objetivo de proporcionar o crescimento
criativo do/a aluno/a por meio da ampliagdo dos seus horizontes de leitura.

De acordo com os PCNs, para se formar bons/boas leitores/as, é necessario que se

utilizem textos de diversos géneros, ofertando

[...] os textos do mundo: ndo se formam bons leitores solicitando aos alunos
que leiam apenas durante as atividades na sala de aula, apenas no livro
didatico, apenas porque o professor pede. Eis a primeira e talvez a mais
importante estratégia didatica para a pratica da leitura: o trabalho com a
diversidade textual. Sem ela pode-se até ensinar a ler, mas certamente néo se
formaré leitores competentes (BRASIL, 1997, p. 22).

Desse modo, para dizermos que um/a leitor/a é competente, € preciso que ele/a consiga
explicitar suas percepcdes a partir do texto lido, seja concordando ou discordando com as ideias
ali propostas, mostrando uma atitude ativa e critica em relacdo a leitura e as provocacées dela
advindas. Diante disso, a escolha por Mafalda justifica-se por ser uma personagem que, junto

com sua turma, possibilita varias abordagens e leituras.
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Ao analisarmos o comportamento de diferentes personagens das tiras de Quino, veremos
que alguns representam tipos que se encontram presentes na sociedade. Observemos a seguir
algumas consideracGes sobre 0s personagens.

Mafalda é a principal personagem criada pelo o argentino Joaquin Lavado Tejon, o
Quino. O referido autor faz uma descricdo de Mafalda, retratando-a como uma personagem de
6 anos, que vivia em uma época conturbada de golpes militares na América. O autor a define
como “contestadora”, uma heroina que contesta o mundo em que vive. Apesar da idade,
Mafalda critica de forma humorada a postura de seus pais, preocupa-se com a humanidade e
questiona os problemas politicos para expor suas ideias sobre a realidade de seu tempo.

Em relacdo aos demais personagens que compdem as tirinhas de Mafalda, destacamos
0s pais de Mafalda que sdo considerados como acomodados com a realidade em que vivem,;
Manolito considerado capitalista; Felipe o sonhador; Susanita uma pequena burguesa;
Miguelito cheio de ideias; Liberdade que odeia as pessoas complicadas, pois se considera
simples; Guille seu irmdo.

Ap0s conhecermos 0s personagens da tirinha, entendemos que 0 género em questdo €
uma ferramenta importante no processo de ensino de leitura, visto que possui carateristicas
multimodais e tematicas que geram interesse, levando o/a leitor/a a desenvolver uma leitura
interessante e significativa.

O produto pensado e elaborado nesta pesquisa foi um caderno pedagdgico, que é
composto a partir da aplicacdo de uma sequéncia didatica, integrando atividades que podem
ajudar o/a docente de Lingua Portuguesa em suas aulas. Como parametro para elaboragédo do
produto apoiando-nos na sequéncia didatica (SD) de Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004), uma
vez que, possui estratégias necessarias para desenvolvermos as atividades a serem
desenvolvidas com género tirinha.

Para os autores citados, a sequéncia didatica visa “[...] o aperfeicoamento das praticas
de escrita e de producéo oral e estdo principalmente centradas na aquisic¢éo de procedimentos e
de praticas” (2004, p.114). Eles a definem como “[...] um conjunto de atividades escolares
organizadas, de maneira sistematica, em torno de um género textual oral ou escrito” (2004,
p.97).

A sequéncia didatica ndo deve ser vista como inflexivel, mas como uma ferramenta
metodoldgica para auxiliar o/a professor/a a melhorar o trabalho, nesse trabalho em questéo,
visa a desenvolver a competéncia leitora dos/as alunos/as.

Para auxiliar o/a aluno/a a ter dominio sobre um género textual, observamos a

importancia de se utilizar uma sequéncia didatica que lhe possibilite ler e escrever ou falar de
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forma satisfatoria em determinado momento de uma situagc&o de comunicagdo. Com base nessas
questdes é que a sequéncia desenvolvida no decorrer da pesquisa foi organizada.
A estrutura de base de uma sequéncia didatica pode ser representada pelo esquema

representado na figura a seguir.

Figura 14. Estrutura da sequéncia didatica de Dolz, Noverraz e Schneuwly.

Producéo
Producéo ﬁnl;j
inicial

Fonte: Elaboracédo propria (2020).

Apresentacdo

da situacédo

A sequéncia didatica proposta no trabalho seguird o esquema de Dolz, Noverraz e
Schneuwly, observado acima. Iniciando pela apresentacdo de forma oral da proposta. Em
seguida, propde-se realizar uma sondagem em relagdo as concepgdes prévias dos/as alunos/as
sobre o0 assunto, no caso desse trabalho especifico as tirinhas de Mafalda, denominada pelos
autores acima como producdo inicial. As intervencdes realizadas sdao denominadas pelos
autores de modulos, e, por fim, € realizada a producao final, que busca demonstrar a evolucao
na aprendizagem do/a aluno/a em relagéo a atividade proposta.

A partir da exposicao proposta de diversas tirinhas, os/as alunos/as entrardo em contato
com o género fazendo a leitura dos textos, e, nesse momento, é sugerido realizar uma conversa
informal para acionar conhecimentos prévios dos/as educandos/as. Na sequéncia, €
recomendado fazer a producdo inicial (teste inicial), em que sera solicitada a execucdo de uma
atividade escrita contendo questdes relacionadas ao género e a interpretacdo de tirinhas da
personagem Mafalda.

No moédulo 1, recomenda-se fazer uma explanacdo em PowerPoint sobre a tipologia do
género em destaque, bem como de suas caracteristicas, finalizando com um “bingo imagético”
(Obs: trata-se de uma adaptacao do bingo, pois usaremos uma caixa no lugar do globo e cartelas
no lugar das bolas), contendo os elementos do género estudado para identificar se os/as
alunos/as conseguem entender e ao mesmo tempo perceber como ele € estruturado.

No modulo 2, sugerimos apresentar uma explanacdo sobre Mafalda e o seu criador,
Quino, para que os/as alunos/as se familiarizem com a personagem. Na sequéncia, dividir a

turma em grupos, e cada grupo ir4 pesquisar sobre as caracteristicas e os perfis das demais
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personagens que fazem parte do contexto com Mafalda. Depois realizar uma roda de conversa
em que eles/as possam partilhar o que descobriram. Dessa forma, proporcionaremos uma
aproximacdo com as personagens para que os/as educandos/as compreendam melhor a situagéo
comunicativa, além da interagdo social.

No médulo 3, sugerimos realizar com os/as alunos/as a interpretacdo de uma tirinha de
Mafalda para que percebam, além da linguagem verbal, a importancia de cada detalhe para a
compreensdo. Na sequéncia, realizaremos um “jogo da velha interativo”, que serd feito em
cartelas com perguntas sobre compreensao e conhecimento da personagem e do género tirinha,
levando-os/as a opinar a respeito da tematica abordada na tirinha.

Na producdo final, no primeiro momento, apds os conhecimentos adquiridos a respeito
do género tirinha e da personagem Mafalda, propomos solicitar que, em grupos de cinco
integrantes, os/as alunos/as construam um/a novo/a amigo ou amiga para Mafalda. Eles/as faréo
isso detalhando como séo suas caracteristicas fisicas e os tracos de personalidade desse/a novo/a
amigo/a.

Por se tratar de uma obra de cunho universal, Mafalda possibilita ao/a aluno/a uma
aproximacdo de sua realidade, possibilitando uma reescrita a partir de sua vivéncia e
impressOes, utilizando-a como inspiracdo. O texto de Mafalda segundo os conceitos do
semio6logo Roland Barthes citado por Silviano em relacdo aos textos literarios,

O texto legivel é o que pode ser lido, mas ndo escrito, ndo rescrito, é o texto
classico por exceléncia, o que convida o leitor a permanecer no interior do seu
fechamento. Os outros textos, 0s escreviveis, apresentam, ao contrario, um
modelo produtor (e ndo representacional) que excita o leitor a abandonar sua
posicdo tranquila de consumidor e a se aventurar como produtor de textos.
(Santiago, 2000, p.19)

Entendemos assim que Mafalda serve como uma inspiracdo, como afirma em seu ensaio
“O Entrelugar do Discurso Latino-Americano”, Silviano Santiago, em que fala dos intelectuais
e artistas latino-americanos que bebem na fonte da tradicdo ocidental vinda da Europa, mas,
gue ndo aceita passivamente, em vez disso subvertem essa tradicao, redirecionam-na, e fazem
disso algo diferente. Dentro dessa perspectiva entendemos que em suas producfes o0s/as
alunos/as utilizardo Mafalda como fonte de inspiracdo, mas que podem empregar em suas
producdes impressdes pessoais que retratem sua experiéncia.

No momento final da producdo, é relevante que os docentes solicitem que os/as
alunos/as interpretem novamente as duas tirinhas do teste inicial para que se possa constatar se
houve desenvolvimento da aprendizagem em relacdo a compreensdo. E, na sequéncia, propor

gue os grupos de alunos/as que construiram um/a amigo/a para Mafalda se reinam e, utilizando
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a producéo realizada por eles/as, fagam uma tirinha, visto que nesse momento ja possuirdo
conhecimento a respeito da personalidade de Mafalda e também do/a amigo/a que eles/as
construiram, além das caracteristicas da tirinha. ApoOs esse percurso, chega-se, assim, a
concluséo da sequéncia proposta.

Destacamos que, em virtude do contexto da pandemia da Covid-19 e das dificuldades
enfrentadas no ambito escolar, que fechou, ndo realizamos as atividades aqui propostas. A
realizacdo das atividades através de meios digitais ndo foi possivel em razdo da falta de acesso
dos/as alunos/as a internet, visto que a maioria da classe realizou as atividades de forma
impressa porque as buscava na escola. Mantivemos contato com alguns/algumas alunos/as por
meio de grupo de WhatsApp e videoconferéncia, mas ndo foi possivel um contato direto com a
maioria dos/as estudantes, o que impossibilitou desenvolver a sequéncia didatica proposta. Por
isso, a realizacdo da nossa pesquisa vem trazendo apenas proposi¢cfes para a realizacdo da
sequéncia didatica elaborada para a conclusdo do trabalho, visto que ndo nos foi possivel

realizar a aplicacéo dela.

4.1 Produto educacional: descricéo

Apresentaremos aqui uma sequéncia didatica pensada para esta pesquisa, a qual
resultara em um produto educacional denominado de Caderno Pedagdgico. Esse produto é parte
necessaria para a conclusao do trabalho e deve contemplar atividades que possam ser utilizadas
por outros/as professores/as.

Segundo Moreira e Nardi:

O mestrando deve desenvolver, por exemplo, alguma nova estratégia de
ensino, uma nova metodologia de ensino para determinados contetidos, um
aplicativo, um ambiente virtual, um texto; enfim, um processo ou produto de
natureza educacional e implementa-lo em condi¢des reais de sala de aula ou
de espacos ndo formais ou informais de ensino, relatando os resultados dessa
experiéncia (2009, p. 4).

E imprescindivel ressaltar a importancia de novas estratégias educacionais que
proporcionem ao/a professor/a outros caminhos possiveis para além dos que j& conhece, de
modo a poder enriquecer sua pratica. Diante disso, entendemos que o produto educacional
precisa ser acessivel para pratica em situacdo real de sala de aula e que se enquadre dentro das
metodologias sugeridas pelo documento de area 2013 da Capes Avaliacdo Trienal 2013, que

define os produtos educacionais como:
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Midias educacionais (videos, simulacdes, video aulas, experimentos virtuais,
audios, objetos de aprendizagem, aplicativos de aquisi¢éo e analise de dados,
ambientes de aprendizagem, aplicativos de modelagem, aplicativos de
aquisicao e analise de dados, ambientes de aprendizagem, paginas na internet
e blogs, jogos educacionais etc); Prot6tipos educacionais e materiais para
atividades experimentais; Propostas de ensino (sugestfes de experimentos e
outras atividades praticas, sequéncias didaticas, propostas de intervencéo,
roteiros de oficinas etc.); Material textual (manuais, guias, textos de apoio,
artigos em revistas técnicas ou de divulgacao, livros didaticos e paradidaticos,
histérias em quadrinhos e similares); Materiais interativos (jogos, Kits e
similares); Atividades de extensdo (exposicdes cientificas, cursos, oficinas,
ciclos de palestras, exposicOes, atividades de divulgacdo cientifica e outras)
(BRASIL, 2013, p. 27).

Dentre as atividades supracitadas, optamos por trabalhar com a sequéncia didatica, com

0 objetivo de promover habilidades de leitura e producdo do género tirinha e essa sequéncia

sera disponibiliza por meio de um caderno pedagdgico. A seguir, serdo apresentadas as

sequéncias de todas as atividades a serem realizadas, com descri¢fes e procedimentos, além

dos objetivos de cada atividade proposta.

> APRESENTACAO INICIAL

Nesta primeira aula, sugerimos realizar uma conversa para a apresentacdo da proposta

de trabalho com o género tirinha e, especialmente, as da personagem Mafalda, que abordam

temas variados, com o objetivo de sensibilizar os/as alunos/as para a participacdo ativa na

pesquisa. ApoOs esse momento, serdo dimensionados, com a participagdo dos/as educandos/as,

os detalhes da exposicdo de tirinhas que recomendamos realizar em sala de aula.

Quadro 01. Descricdo da apresentacao inicial.

Procedimento:

> Nesta etapa, sera realizado o contato dos/as alunos/as com
0 género, através de tirinhas e quadrinhos que serdo expostos em
sala, e serd solicitado que cada um/a escolha uma tirinha dentre
as expostas para que faga a leitura e destaque algo que mais lhe
tenha chamado atencdo; apds as escolhas, o/a professor/a
realizara uma conversa informal para ter um diagnostico dos
conhecimentos dos/as alunos/as a respeito do género, bem como
da personagem principal.

Objetivos:

»  Apresentar a proposta;
» Levar o/a aluno/a a ter contato com 0 género a ser
estudado;
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»  Fazer um levantamento dos conhecimentos prévios dos/as
alunos/as sobre o género;

>  Perceber o interesse pela leitura e também como se da a
compreensdo do que se Ié.

Material necessario: » Textos impressos;

» Tirinhas;
» Suporte para as tirinhas (mesa).

Tempo estimado: > 40/50 min.

Fonte: Elaboracéo propria (2020).

> TESTE INICIAL

Apo6s a apresentacao inicial, propomos um questionario como diagnéstico a respeito

dos conhecimentos sobre o0 género e a personagem principal, bem como observaremos o nivel

de leitura e compreenséo pelos/as alunos/as da tirinha proposta.

Quadro 02. Descricao do teste inicial.

ATIVIDADE INDIVIDUAL

1. Questionario

1.

O que vocé sabe sobre o género tirinha? Em que tipo de suporte esse tipo de texto é
veiculado?
Resposta pessoal:

Qual personagem de tirinha que vocé conhece e que mais te interessou?
Resposta pessoal:

Vocé ja leu alguma tirinha da personagem Mafalda?
Resposta pessoal:

Se sim, 0 que vocé acha das historias dessa personagem?
Resposta pessoal:

Quando vocé & as tirinhas, sente alguma dificuldade para compreendé-la? Comente.
Resposta pessoal:

2. Leitura e compreensao

Leia as tirinhas e responda:

Tirinha 1
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Fonte: Quino (2010, p. 91).

1. O tema da tirinha se refere aos moradores de rua, e, em relacdo a esse problema social, ha
duas posicdes distintas. Quais?

2. Em qual quadrinho fica clara, através do texto verbal, a divergéncia de ideia das
personagens?

3. O que sugere a expressao do rosto de Mafalda ao ouvir a opinido de Susanita no ultimo
quadrinho?

4. Dé sua opinido a respeito do pensamento de Mafalda e Susanita com relacdo a pobreza.

Tirinha 2

TOU, SUSANITA? > .
€, POR QUE? NAO VAl AFINAL, NOS SOMOS TODOS
Fo M A MAE QuE ME OI2ER QUE VOCE TEM)| |IGUAISTcOMO€ QUE vou )
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1. A agdo de Susanita no tltimo quadrinho condiz com seu discurso ao declarar que “nds
somos todos iguais!”? Justifique.

Fonte: Quino (2010, p. 30).

2. Otermo “negrinho” utilizado por Susanita no primeiro quadrinho pode se caracterizar
como um termo preconceituoso? Explique.

3. Falar que ndo tem preconceito racial est cada vez mais presente no discurso dos
brasileiros. De acordo com o que vocé tem presenciado, as aces das pessoas tém
acompanhado tal discurso?

4. E vocé se considera uma pessoa livre de preconceito racial?

Tempo estimado: 50 min.

Fonte: Elaboracédo propria (2020).
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° Orientacgdes didaticas: o/a professor/a devera escolher tirinhas que trabalhem temas
que acha pertinente desenvolver com sua turma, bem como as questdes do questionario

diagndstico. As respostas sugeridas estdo no caderno pedagdgico que acompanha o trabalho.
> MODULO 1

Neste modulo, propomos uma explanacdo em PowerPoint sobre a origem e a tipologia
do género em destaque, bem como apresentaremos suas caracteristicas, pois, de acordo com
Ramos (2020), “as tirinhas possuem varios “rotulos”, a saber: tiras, tirinhas, tira comica, tira de
jornal, tira diaria, tira de humor, tira humoristica e tira jornalistica, por exemplo”. Segundo os
registros de alguns estudiosos, as tirinhas surgiram a partir das HQs, que sdo um género textual
que possui diversas possibilidades socioculturais e estéticas por meio da narrativa que lanca
mé&o das linguagens verbal e ndo verbal. Ao final, realizaremos um jogo chamado “bingo
imagético”, contendo os elementos do género estudado, de modo que os/as alunos/as possam

fixar melhor as estruturas do género em questéo.

Quadro 03. Descri¢do do Mddulo 1.
GENERO TIRINHA |
Procedimentos: » Serdo apresentados o género tirinha, sua origem, seus
tipos e suas caracteristicas;
» Levar uma charge de Quino para que os alunos
percebam as diferencas do género e se familiarizem com o
autor.
Objetivos: » Possibilitar ao/a aluno/a o conhecimento e o
entendimento sobre a importancia de cada caracteristica
das tirinhas para sua compreensao;
Reconhecer 0s elementos e as caracteristicas que
compdem uma tira;
Levar os/as alunos/as a perceberem as mudltiplas
linguagens.
Computador;
Tela;
Projetor.
30 min.
JOGO: BINGO IMAGETICO

Obs: Trata-se de uma adaptacdo do bingo, pois usaremos uma caixa no lugar do globo e
cartelas no lugar das bolas.
Procedimentos: » Os/As alunos/as receberdo uma cartela com caracteristicas
presentes no género tirinha estudadas em classe. O/A
professor/a, ao retirar a cartela da caixa, mostrara a imagem
que representa as caracteristicas escritas no bingo. A dupla
que preencher as trés primeiras filas da cartela na horizontal

Material necessario:

VIVVV V 'V

Tempo estimado:
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ganhara o jogo (fica a critério do/a professor/a a forma da
escolha do/a ganhador/a, podendo usar a vertical ou a
horizontal, bem como a quantidade de filas preenchidas,
deixando claro para os/as alunos/as antes de iniciar 0 jogo).
O/A professor/a podera jogar mais de uma rodada.

Objetivos: » Levar o/a aluno/a a observar algumas caracteristicas da
estrutura das tirinhas, para ajuda-los na sua compreenséo.

Material necessario: » Caixa com cartelas contendo as imagens;
» Xerox das cartelas: 20 cartelas;
» Carocos de feijoes.

Tempo estimado: » 60 min.

Observam-se a seguir a cartela do bingo e as imagens selecionadas para a atividade.

Balao . Balao . Balao
admiracao Baldo Idela m.persona Balao pensamento
P 9| cochicho
ens
. o Onomatop
Metafora Expressao R .
. L. verbal P . bater a Titulo
visual facial
porta
Balao Onomatop Baldao amor | Onomatop
zangado choro tosse
Balao grito Balao Balao Balao fala onomatop
davida musica explosao
Onomatop | Onomatop | | nao-verbal Linha Balao choro
relégio dor cinética

http://print-bingo.com
Obs: o/a professor/a podera fazer sua cartela de acordo com os objetivos que pretende
alcancar com a proposta.

Cartelas imagéticas
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Fonte: Elaboragéo préopria (2020)
e OrientacOes didaticas: O/A professor/a deverd preparar sua explanacdo de acordo com 0s

conhecimentos da sua turma. As escolhas dos elementos e imagens para o bingo fica a critério do/a
professor/a. As imagens vém com as descricdes no verso; na atividade, ndo devem estar
identificadas, pois essa identificacdo deve ser feita pelo/a aluno/a. As charges sugeridas para levar
a turma é a que traz uma reflexdo sobre a sociedade com atitude acritica e inversdes de valores,
em que o professor possa fazer uma correlacdo com o momento em que vivemos, além de
possibilitar aos alunos entenderem as diferengas dos géneros e se familiarizarem com o autor,

percebendo assim a versatilidade do autor de Mafalda.

E POR QUE DIABOS CAMINHAMOS
COMO CARNEIROS SEM SEQUER
SABER PARA ONDE YAMOS?

BB B

AR

BRLA RG]
e YRR

http://www.flIosofla.com.br/f guras/chrqe/49. ipg http://anagam.com/quino-2/
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> MODULO 2
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Nesta etapa, sugerimos, inicialmente, uma apresentagdo em PowerPoint sobre a historia

da personagem Mafalda e sua familia; na sequéncia, solicitaremos uma pesquisa para que 0s/as

alunos/as fiqguem familiarizados/as com as personagens da tirinha e possam compreender

melhor as situacdes comunicativas abordadas.

Quadro 04. Descri¢do do Mddulo 2.

Procedimentos: » Explanacdo em PowerPoint sobre a histdria de Mafalda;

» Divisdo da turma em grupos e ida ao laboratério de informatica
para pesquisar as caracteristicas dos demais personagens que
serdo distribuidos nos grupos;

» Roda de conversa para os/as alunos/as exporem as descobertas.

Objetivos: > Levar os/as alunos/as a se familiarizarem com 0s personagens
para compreenderem melhor a situagdo comunicativa;

> Desenvolver a interacao social.

Material necessario: | > Slides;

» Computador;

» Projetor;

» Laboratdrio de informatica.

Tempo estimado: » 1he 20 min.

Fonte: Elaboracéo propria (2020).

» Orientacdes didaticas: Se ndo tiver a possibilidade de pesquisar na escola, o/a professor/a

poderd solicitar uma pesquisa para casa e fard a roda de conversa na aula seguinte,

adequando-se a cada realidade. Quanto a explanacdo em PowerPoint sobre a historia de

Mafalda, o/a professor/a devera prepara-la de acordo com seus objetivos.

> MODULO 3

Neste médulo, propomos levar uma tirinha de Mafalda para ser analisada e interpretada

junto com os/as alunos/as para que eles/as possam perceber em cada detalhe as estratégias

utilizadas para a producéo de sentido. Em seguida sugerimos que o professor apresente para 0s

alunos tiras de outros autores para que junto com os alunos analisem as possiveis diferencas de

temas, de traco, de uso de elementos graficos. Na sequéncia, sugerimos realizar um jogo

interativo para que eles/as possam fazer a leitura e mostrar a compreensdo do que foi lido.

Obs.: Ao final da aula, solicitaremos que eles/as pensem em um/a amigo/a para Mafalda para

producéo escrita na aula seguinte.




Quadro 05. Descri¢cdo do Mddulo 3.

ANALISE DA TIRINHA

Procedimentos:

>

Levar em PowerPoint uma tirinha de Mafalda e analisar
junto com os/as alunos/as;

Levar tiras de outros autores;

Jogo interativo para desenvolver a compreenséo.

Objetivos:

V|V VY

>

Fazer com que o/a aluno/a perceba a importancia de
cada detalhe para a compreensdo do género;

Levar a turma a conseguir opinar a respeito da tematica
abordada na tirinha.

Material necessario:

>
>
>

Slides;
Computador;
Projetor.

Tempo estimado:

>

60 min.

JOGO DA VELHA INTERATIVO

Procedimentos: »  Divisdo da sala em dois grupos;

»  Comeca 0 jogo quem ganhar no par ou impar;

» O grupo iniciante escolhera as questdes pares ou
impares;

»  Sera composto de: cartelas com perguntas sobre
compreensdo e conhecimento da personagem e do
género tirinha que o grupo tera de responder;

»  Cada grupo recebera perguntas diferentes;

»  Asrespostas serdo feitas de forma oral;

» O grupo que for acertando vai preenchendo o jogo
da velha com figuras distintas;

»  Vai computando quem preencher primeiro 0 jogo na
vertical, horizontal ou diagonal, até que terminem as
perguntas;

> O jogo seré feito em duas ou trés rodadas.

Objetivos: »  Possibilitar que os alunos desenvolvam a leitura e a
compreenséo textual;

»  Desenvolver a interacdo social.

Material necessario: »  Papel cartéo;

»  Pincel;

»  Apagador;

»  Cronbmetro.

Tempo estimado: » 50 min.

QUESTOES DO JOGO DA VELHA
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1. Quais tipos de baldes foram usados na tirinha?

YAMOS VER, HIL.. VAI VER QUE . 5 "
MANOLITO, UMA g ey POLITICA
\ AQUELE PALAVRAO

o E FALOU MESMO!

Fonte: Quino (2010, p. 74).

2. Na tirinha a seguir, Susanita demonstra um tragco comum de sua
personalidade. Identifique-o.

7, 3
[ I uma, casinha ¥

muito eimples
vivia uma famirlia
muito, muito pobre..

NAC AGUENTO \\

([ mAis esses
DOCUMENM

PUXA, MAFALDA, VOCE
TEM “O PEQUENO PO~
LEGAR"! POSSO LER?

Fonte: Quino (2010, p.92).

3. O que as onomatopeias utilizadas nos dois primeiros quadrinhos
simbolizam?

JIN DISSE MIL VE2ES GUE
DOS BANDIDOS QUEM CUIDA
E O MOCINHO, BOBINHO
ALTRUISTA

Fonte: Quino (2010, p. 293).

4. Qual o contraste de pensamento que existe entre Mafalda e Manolito?




[€F o ace wem 7727, ! =27
R, || e AN 20| [ me vos ks
MANOLITO? ESPIRITUAIS? St SERVEM PARA [¥o-
DE VALORES ARTISTICOS ? 5 ALGUMA ColSA ]

HUMANOS ?

)P\»

5. Observe as expressdes de Mafalda na sequéncia da tirinha e diga o que denota

cada uma.

Fonte: Quino (2010, p. 120).

BOM DIA, MUNDO!
BOM DIA, GENTE BOA

Fonte: Quino (2010, p. 30).

TAR,
MA' SE OFENDER

6. Qual a critica que a tirinha faz ao sistema governamental?

SE EU NAO CUMPRIMEN-
€ CAPAZ DA GENTE

7. O que o negrito utilizado no quadrinho 5 demonstra?

/b0 Que VOcES

?) f

s

BOM, NADA DE

QAGUNCA, HEIN?

e

Fonte: Quino (2010, p. 06).

NAO SE PREOCUPE, NAO VAMOS
FAZER ABSOLUTAMENTE

/‘As VEZ2ES NAC € '
BOM SER CRIANGA,
CLARO, MAS © BOM
€ TER A VIDA
PELA FRENTE,
PERCEBE?,,.
TUDO NOS ESPERA!

Ta e mseron

ESTUDAR, FORMAR-
SE, TRABALHAR,
CASAR, TER Fi-
LHOS, PROGREDIR... |} ¢

/ TORNAR-SE UM

PEPOIS TER
NETOS... EENFIM,
Tuoo ©

MAIS!

HOMEM MADURO,

Fonte: Quino (2010, p. 212).
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8. No questionamento da personagem Mafalda, ela faz uma critica a:

° E NAC € QUE NESTE MUNDOC
TEM CADA VEZ MALS GENTE E CADA
" VEZ MENOS PESSOAS?

http://hortadozorate.blogspot.com/2012/03/mafalda-faz-50-anos-em-2014-diz-0-seu.html

9. O calendério brasileiro define o dia 7 de setembro como Dia da Patria. O que
a resposta de Mafalda no altimo quadrinho nos leva a pensar sobre o valor da

patria?

O QUE ESTA
ACONTECENDO,

Gue ME IMPORTAN
MAFALDA? HOJE

EU AMO A PATRIA

NEO € NENHUMA /| | TOPOS OS DIAS
DATA €& NAO QUANDO
CIVicA O CALENDA-

RIO MANDA

Fonte: Quino (2010, p. 88).

10. Qual a critica feita por Felipe no ultimo quadrinho?

MAS QUANDO E ﬁ
GENTE GRANDE_ES-‘
SA MENTIRA E

RESPEITADA

FILIPE, VA COMPRAR \
LEITE, FAVOR! SINTO MUITO,
e MAE, NKO TENHO

Fonte: Quino (2010, p. 200)

W

me.a .

i
(@“

11. O que pode expressar a linguagem ndo verbal na imagem a seguir?
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http://hortadozorate.blogspot.com/2012/03/mafalda-faz-50-anos-em-2014-diz-o-seu.html

Fonte: Quino (2010, p. 411).

12. Leia a tirinha e identifique onde esta presente o humor.

e

Mo
FUNCIONA

Fonte: Quino (2010, p. 88).

13. Mesmo sendo uma crianca, Mafalda demonstra entender a importéancia de
alguns valores sociais; no segundo quadrinho, ela cita a causa de néo ficar com
o0 troco das compras, justificando que é por causa de um inquilino. Nesse
contexto, Mafalda usa o termo “inquilino” para se referir a qué?

E TUDO POR CAUSA DO

TOME, PENSE! EM FICAR MALDITO INQUILING QUE

Com © TROCO DA PADA-

|, —

A DIZER QUE 2 ) ] ESSE GUE
RIA PARA COMPRAR .‘&‘é“g"ﬁum FEIO, GUE INQUILINO® A GENTE TEM
BALA, MAS NAO NAO SE FA2 € QUE INQUILINO . \ AQuUl

CONSEGU!

Sl LA’ © Qué! DENTRO

Fonte: Quino (2010, p. 217).

14. Ao observar a tirinha com linguagem nao verbal, qual tematica esta sendo
abordada?

Fonte: Quino (2010, p.249).
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15. Na tirinha abaixo, qual é a critica feita por Mafalda?

H TA- :
SRS BeRmn | | nsen coec ) [eua € Tragurora

0E. € TRO A MAE DELA. ELA DE FRANCES
PEQUENINNO! TRABALHA

CLARO, QUANDO DE CERTO ELA TEVE
ELA SE CASOU NRO || | MAIS VONTACE

LARGOU 0§ ESTU- DO QUE
Dos como muas | || Lumsns 7
QUTRAS /

Fonte: Quino (2010, p.286.

16. Observando os elementos visuais da tirinha, por que Mafalda acha que a mae
nao tem vida?

MAMEE, O QUE VOCE GOS-
TARIA  DE SER SE
VOCE vivESSE ?

} I8 B
1Y% L‘QI@ b, _/|

Fonte: Quino (2010, p. 228).

17. Tomando como base a fala de Mafalda no primeiro quadrinho e o
questionamento de Manolito no ultimo, o que podemos entender como
“pirambaba”?

gl e | [ rmaneass eu? )
ISSO TIROU NOTA M &

PIRAMBABA E 4

4 ESCUTA,
VOCE! ENTENDEU ?

MAFALDA, O

BAIXA DE NOVO. PIRAMBABA? voct Que € PIRAMBABA7
COMO VOcE € EU, PIRAMBABA? .
PIRAMBABA, s PIRAMBABA ! <

MANOLITO!

18. Na tirinha abaixo, por que Mafalda considera que tera engarrafamento na
estrada do mal?
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LSGICO!..cOM O ENGARRAFAMENTO
QUE DEVE TER NA ESTRADA

"DEVES SEGUIR SEMPRE
O CAMINHO DO BEM."

Fonte: Quino (2010, p. 352).
19. Vocé concorda com o pensamento de Mafalda sobre os politicos que compdem o

congresso nacional? Justifique
@:AO
CONGRESSO

—

/ COMPRE) TRES ENTRA ACHO QUE A N [/&1, MAFALDA! ADIVINHA
DAS PARA IRMOS AO MAFALDA VAl GOSTAR. ONDE VAMOS TE
TEATRO INFANTIL SAOC TODOS BONS LEVAR!
ATORES E DIZEM QUE «v—f

O ESPETACULO € MA)L'::“'/

)

(2

G

F 2
HeI v

Fonte: Quino (2010, p.24).

20.Mafalda mostra um pessimismo em relac¢éo ao futuro, considerando que esse
futuro séo os dias atuais, vocé acha que Mafalda tinha razédo? Justifique

(go nno?)
et

Fonte: Quino (2010, p.126).

Fonte: Elaboragéo propria (2020).

o Orientac6es didaticas: O/A professor/a pode levar a quantidade de tirinhas que achar
necessario para trabalhar junto com os/as alunos/as. Na proposta do jogo, o/a professor/a pode
utilizar as tirinhas sugeridas ou escolher as que deseja trabalhar junto aos/as estudantes,
podendo inclusive trabalhar por temética. As respostas sugeridas das tirinhas encontram-se no
produto desta pesquisa. Outra questdo importante é a escolha de tiras de outros autores para a
comparagdo com as de Mafalda, fica a critério do professor para que possa escolher de acordo
com os objetivos e especificidades da turma.
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> PRODUCAO FINAL

Apols os conhecimentos adquiridos a respeito do género tirinha e da personagem
Mafalda, propomaos solicitar, neste primeiro momento, que, em grupos de cinco, os/as alunos/as
construam um/a novo/a amigo ou amiga para Mafalda. Eles/as faréo isso detalhando como sdo

suas caracteristicas fisicas e os tracos de personalidade desse/a novo/a amigo/a.

Quadro 06. Descricdo da producdo final.
Um/a amigo/a para Mafalda

Procedimentos: > OIA professor/a dividira a classe em grupos de cinco
alunos/as.
Objetivo: > Levar os/as alunos/as a construirem um/a novo/a amigo/a

para Mafalda, através da descricdo das caracteristicas
fisicas e da personalidade desse/a novo/a amigo/a, levando
em consideracdo nessa construcdo a personagem estudada

(Mafalda).
Material necessario: » Papel oficio;
» Lépis e caneta;
» Borracha.
Tempo estimado: > 50 min.

Fonte: Elaboracéo prépria (2020).

Ap0s esta etapa, sugerimos solicitar, mais uma vez, que os/as alunos/as interpretem as
duas tirinhas utilizadas no teste inicial para podermos constatar se houve aprendizado em
relacdo a compreenséo deles/as. E, na sequéncia, sugerimos que 0s grupos da atividade anterior
se reunam, utilizando a producéo realizada por eles/as, para fazerem umatirinha, visto que neste
momento ja possuirdo conhecimento a respeito da personalidade de Mafalda e também do/a

amigo/a que eles/as construiram, além das caracteristicas da tirinha.

Quadro 07. Descri¢do da producéo das tirinhas.

Procedimentos: » Serdo levadas duas tirinhas para que os/as alunos/as fagam a
interpretacdo delas;

» Diviséo em grupos para fazerem uma tirinha com o/a amigo/a que
construiram para Mafalda.

Objetivos: » Verificar o desenvolvimento do/a aluno/a na leitura, compreensao
e producdo de tirinhas.

Papel oficio;
Folhas impressas;
Borracha;

Régua;

Caneta preta;
Lapis de cor.

Material necessario:

VVVYYY
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| Tempo estimado: |  » 1h.

Fonte: Elaboracéo prépria (2020).

o OrientacOes didaticas: Na producdo da tirinha, sugerimos que o/a professor/a leve
imagens impressas da personagem Mafalda para que os/as alunos/as possam utiliza-las nas suas
tirinhas.

Reafirmamos que a pesquisa esta no @mbito das proposic¢des, visto que ndao nos foi
possivel aplicar a proposta com a turma descrita em virtude da pandemia da Covid-19, uma vez
que a maioria da turma nao teve acesso a internet.

As atividades aqui apresentadas objetivaram propor estratégias de leitura em que o/a
professor/a podera avaliar a compreensao de leitura dos/as alunos/as, verificando se atingiram

0s objetivos propostos através das atividades elencadas e da producéo final.
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CONSIDERACOES FINAIS

Esta pesquisa tornou-se relevante para que eu pudesse refletir sobre meu percurso
enquanto professora, levando-me a rever a pratica metodol6gica em sala de aula. Nesse sentido,
ao reconhecer a forma como desempenho meu papel de educadora, torna-se essencial para
minha préatica pedagogica.

O/A professor/a de Lingua Portuguesa deve oportunizar o desenvolvimento da
compreensao leitora e da producao textual de seus/suas alunos/as, e uma estratégia eficaz para
isso é promover leituras atrativas para o/a discente, aproximando-o/a da sua realidade,
despertando assim 0 gosto e o habito por tal pratica, o que resultard na formacdo de um/a
cidaddo/a mais consciente.

Ao observar as deficiéncias com relacdo a producdo e compreensdo textual dos/as
alunos/as, o referido trabalho teve como objetivo apresentar uma proposta de atividade
pedagdgica com o género tirinha para auxiliar o trabalho do/a professor/a, bem como para
desenvolver no/a aluno/a a capacidade de realizar uma leitura mais significativa, levando-o/a a
reconhecer a intencionalidade presente no discurso do género em questdo para ler de maneira
critica.

A partir do momento em que o/a professor/a toma ciéncia dessas dificuldades, podera
tomar atitudes para reverter essa situacdo, investindo em aulas estratégicas que possibilitem
ao/a aluno/a um contato mais prazeroso com a leitura, levando-o/a a compreender o significado
real da importancia dela em suas vidas, uma vez que é por intermédio dela que os/as
educandos/as desenvolvem sua autonomia, seu senso critico, aprimorando habilidades e
competéncias, além de ser essencial para a sua formacao social e profissional.

Um fator que merece destaque sdo as questbes sociais que envolvem as tirinhas de
Mafalda, o periodo em que Quino produziu suas tirinhas era de repressao e instabilidade social
e politica, sendo este um momento oportuno para trazermos suas tiras para a sala de aula, pois
estamos vivenciando um momento conturbado em nossa sociedade, e podemos fazer essa
correlacdo do momento da escrita das tiras e o atual. Quino aborda questdes essenciais como a
democracia, a preservacdo do meio ambiente, a pobreza, o preconceito e a educacéo.

E indiscutivel que nfo depende somente dos/as professores/as para se obter um resultado
melhor e mais significativo, pois os/as alunos/as devem ser protagonistas nesse processo, mas
necessitam serem motivados/as e orientados/as. Por isso, optamos por trabalhar o género
tirinha, o qual contribui para que o/a discente possa ampliar e aprofundar aquilo que €. A

utilizacdo das tirinhas em sala de aula exige do/a professor/a compromisso, empenho e
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criatividade, devendo estar atento/a as caracteristicas de cada faixa etéria, fazendo possiveis
adequacdes sempre visando ao desenvolvimento intelectual dos/as estudantes.

Salientamos que, em virtude do contexto da pandemia da Covid-19 e das dificuldades
enfrentadas no &mbito escolar, ndo realizamos as atividades aqui propostas. Infelizmente, a
maioria dos/as nossos/as alunos/as ndo teve acesso a internet e realizou as atividades de forma
impressa, buscando-as na escola. Mantivemos contato com alguns/algumas alunos/as por meio
de grupo de WhatsApp e videoconferéncia, mas ndo foi possivel aplicarmos a proposta pelo
numero baixo de participacdo nas aulas virtuais. Diante dessa situacdo, a realizacdo da nossa
pesquisa estd no &mbito das proposicoes para que finalizassemos nosso trabalho.

Ressaltamos aqui a importancia do referido caderno pedagdgico, uma vez que as
atividades da sequéncia didatica além de serem compostas de jogos que por si SO ja atrai a
atencdo dos participantes e consequentemente promovem o aprendizado, também sdo
compostas de atividades de compreenséo leitora e producado textual que leva o a aluno a refletir,
desenvolver a criticidade e criar. Por fim, esperamos que 0s possiveis resultados obtidos com a
aplicacdo desta proposta de ensino tenham relevante contribui¢do junto aos/aos alunos/as no
desenvolvimento do dominio da competéncia leitora e, consequentemente, na sua formacao
enquanto cidaddos/as, e contribuam para os professores de lingua portuguesa como uma
ferramenta de ensino capaz de levar os alunos desenvolverem leituras reflexivas e produgdes

por meio do género tira.
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Prezado/a professor/a,

Consideramos que o género tirinha contribui para que o/a aluno/a possa ampliar e
aprofundar aquilo que Ié. A utilizagao das tirinhas em sala de aula exige do/a professor/a
compromisso, empenho e criatividade, devendo estar atento/a as caracteristicas de cada faixa
etaria, fazendo possiveis adequagoes sempre visando ao desenvolvimento intelectual dos/as
discentes. Esperamos que a proposta aqui elaborada contribua para a ampliagao das praticas
de leitura e que as tirinhas possam ser utilizadas como recurso facilitador no processo de
ensino aprendizagem da produgao e compreensao textuais.

Preparar este caderno pedagogico teve como objetivo propor atividades para auxiliar
o trabalho do professor, pois, além de serem compostas de jogos que por si sO ja atrai a
atengao dos participantes e consequentemente promovem o aprendizado, também sao
compostas de atividades de compreensao leitora e produgao textual que leva o a aluno a
refletir, desenvolver a criticidade e criar.

Este caderno é composto por fundamentagao teodrica, apresentagao, teste inicial, trés
maodulos de ensino e produgao final. Na apresentagao e no teste inicial, temos a explanagao da
proposta, que objetiva levar o/a aluno/a a ter um contato com o género a ser estudado, bem
como fazer um levantamento dos conhecimentos prévios dos/as estudantes sobre o género e
perceber o interesse deles/as pela leitura; os moddulos voltam-se para o estudo das
caracteristicas do género tirinha, bem como da personagem escolhida “Mafalda”, evidenciando,
desse modo, habilidades de compreensao e producao de sentidos do texto; por sua vez, o final

¢ voltado para o processo de produgao.
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Enfim, esperamos que este material seja um suporte para o trabalho em sala de aula, e,
para isso, e que o/a professor/a ao utilizar as sugestoes de atividades, faca as devidas adaptagoes

ao seu contexto de ensino.

Bom trabalho!




CADERNO DE LEITURA

%

,/{/// Y .‘“‘l
il
Ea

A leitura desempenha papel essencial para melhor desenvolvimento do/a aluno/a no
processo de aprendizagem, pois leva os/as educandos/as a desenvolverem seu senso critico.
Por isso, a leitura e a producao devem levar em conta a perspectiva dos géneros que sao
vinculados a vida social, como afirma Marcuschi (2008, p. 161), “Os géneros sao atividades
discursivas socialmente estabilizadas que se prestam aos mais variados tipos de controle social.
[...] sao nossa forma de insercao, agao e controle social no dia-a-dia”, além de permitir ao/a
professor/a acompanhar o desenvolvimento das competéncias e habilidades dos/as alunos/as
em relagao ao uso da linguagem.

Diante disso, compreendemos que é fundamental oferecer ao aluno o contato com os
diversos géneros, e o preparar para lidar com essa diversidade de linguagens, incluindo o texto

multimodal, que estabelece relagoes entre texto, imagem e recursos graficos.

Os textos multimodais estao presentes no cotidiano do aluno, propondo um novo
formato de leitura, que deve levar em consideragao todos os aspectos linguisticos usados. Por
isso, a escola deve trabalhar com textos de géneros diversos e desenvolver habilidades para o
reconhecimento das potencialidades das diferentes linguagens. Diante do exposto, é
fundamental que o/a professor/a tenha ciéncia da importancia da formacao de bons/boas
leitores/as, ou seja, daqueles/as que sao capazes de entender e analisar criticamente e saber se

expressar utilizando uma variedade de linguagens.
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De acordo com Marcuschi (2008), o estudo dos géneros textuais € muito antigo, isto
é, teve inicio na Grécia Antiga, tendo origem em Platao, com a tradigdo poética, e em
Aristoteles, com a tradigao retorica. Ainda segundo o autor, € cada vez mais frequente o
estudo dos géneros por diferentes areas. Assim, podemos inferir que a inser¢ao dos géneros
esta relacionada ao fato de que utilizamos em nossas agoes diarias uma gama desses géneros,
o que acaba se tornando uma ferramenta essencial na comunicagao de uma sociedade.

Entende-se por géneros textuais:

[...] textos que encontramos em nossa vida diaria e que apresentam padroes
socio comunicativos caracteristicos definidos por composi¢oes funcionais,
objetivos enunciativos e estilo concretamente realizados na integragao de
forgas historicas, sociais, institucionais e técnicas. [..] os géneros sio
entidades empiricas em situagoes comunicativas e se expressam em
designagdes diversas [...]. [...] os géneros sao formas textuais escritas ou orais
bastantes estaveis, historica e socialmente situadas (MARCUSCHI, 2008, p.
155).

Para Marcuschi (2008), os géneros possuem uma dinamicidade, e, partindo desse
entendimento, compreendemos que, assim como a comunicagao € variavel, os géneros também
o sao. Sendo assim, é possivel estabelecer que o género tirinha se enquadra dentro do perfil
dos géneros, uma vez que as tiras se modificam de acordo com as situagoes de uso social.
Assim, quando o/a professor/a trabalha com o género tira contribui com uma nova perspectiva
de leitura, de escrita e de producao textual, possibilitando que os/as alunos/as sejam leitores/as

e escritores/as criticos.
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A MULTIMODALIDADE
E O GENERO TIRINHN

Compreendemos que, devido as exigéncias de praticas de leitura com multiplas
habilidades de linguagem e da diversidade de géneros que se multiplicam constantemente,
torna-se necessario que a escola siga uma postura que caminhe em diregio a essa nova
realidade. Portanto, é fundamental que a escola ofereca aos/as alunos/as o contato com os

diversos géneros e os/as preparem para lidar com essa diversidade.

Consideramos, assim, que os textos multimodais sao praticas de linguagem que se dao
por meio de géneros textuais existentes ou em constante surgimento na nossa sociedade.
Nessa perspectiva, o principal objetivo ao estudar os géneros textuais é fazer com que os/as
estudantes conhegcam e saibam dominar as habilidades de leitura e escrita no seu cotidiano
para fazerem uso dos géneros nas diversas situagoes que lhes forem exigidas. Por isso, é
fundamental que o/a aluno/a esteja capacitado/a para significa-los e compreender suas diversas
linguagens. Nesse contexto, a escola deve trabalhar com textos de géneros diversos e
desenvolver habilidades para o reconhecimento das potencialidades das diferentes linguagens.
Rojo enfatiza a importancia do uso das multiplas linguagens para compreendermos um texto
em sua completude:

[...] os usos e praticas de linguagens (multiplas semioses), para produzir,
compreender e responder a efeitos de sentido, em diferentes contextos e
midias. Trata-se, entao, de garantir que o ensino desenvolva as diferentes
formas de uso das linguagens (verbal, corporal, plastica, musical, grafica etc.)
e das linguas (falar em diversas variedades e linguas, ouvir, ler, escrever)
(ROJO, 2020, p. 119).

Os textos multimodais estao presentes no cotidiano do aluno, propondo um novo formato de
leitura, que deve levar em consideragao todos os aspectos linguisticos usados. Por isso, a escola
deve trabalhar com textos de géneros diversos e desenvolver habilidades para o

reconhecimento das potencialidades das diferentes linguagens.
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As aulas de leitura e produgao devem partir do ponto de vista dos géneros que se
apresentem em contexto real, e a tirinha de Mafalda proporciona isso. Assim sendo, deve ser
vista como objeto de estudo que contribui para elevar a capacidade de interpretagao e leitura
de mundo para as aulas de Lingua Portuguesa.

As tiras da personagem Mafalda, que foi criada por Quino, possibilitam a discussao de
inlmeros temas contextualizados, necessarios para uma boa formagao critica do/a educando/a.
A personagem da tirinha estudada, Mafalda, vive com o pai e a mae, estuda, tem amigos com
quem passa o tempo brincando e viaja com a familia. Mafalda tem apenas seis anos e odeia
sopa, ama os Beatles e se preocupa com os problemas do mundo. Apesar de ser apenas uma
garotinha, € uma grande sonhadora e ama o conhecimento. O que a diferencia de outras
criangas € que possui uma visao polida do que ocorre e vive indagando sobre assuntos como
a humanidade e a paz mundial.

Para tanto, utilizamos as tirinhas de Mafalda como aliadas no processo de ensino
aprendizagem, visto que abordam tematicas atemporais e que provocam interesse nos/as
alunos/as por tratarem de temas vivenciados por eles/as, o que pode leva-los/as a desenvolver
uma visao critica a respeito dos temas discutidos, propiciando, dessa forma, uma melhoria no

processo de compreensao leitora, bem como na produgao textual.
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Até o momento refletimos acerca de assuntos concernentes a reflexao dos professores
a respeito da importancia do ensino da leitura. A partir de agora vamos organizar a proposta

pedagogica.

E importante salientar que elaboramos esse instrumento apoiando-nos na sequéncia

didatica (SD) de Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004), uma vez que nela encontramos as
estratégias necessarias para desenvolvermos nosso conjunto de atividades em torno do género

selecionado.

Para os autores citados, a sequéncia didatica visa “[...] o aperfeicoamento das praticas
de escrita e de producao oral e estao principalmente centradas na aquisi¢ao de procedimentos
e de praticas” (2004, p.114). Eles a definem como “[...] um conjunto de atividades escolares
organizadas, de maneira sistematica, em torno de um género textual oral ou escrito” (2004,
p.97).

Para auxiliar o/a aluno/a a ter dominio sobre um género textual, observamos a
importancia de se utilizar uma sequéncia didatica que |he possibilite ler e escrever ou falar de
forma satisfatéoria em determinado momento de uma situacao de comunicacao. Com base

nessas questoes é que a sequéncia a ser desenvolvida no decorrer da pesquisa foi organizada.
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seguir visualizaremos a sequéncia didatica proposta neste trabalho.

APRESENTAGAO INICIAL

Nesta primeira aula, sugerimos realizar uma conversa para a apresentagao da proposta
de trabalho com o género tirinha e, especialmente, as da personagem Mafalda, que abordam
temas variados, com o objetivo de sensibilizar os/as alunos/as para a participagao ativa na
pesquisa. Apds esse momento, serao dimensionados, com a participagao dos/as educandos/as,

os detalhes da exposicao de tirinhas que sera feita em sala de aula.

QUADRO 01. DESCRICAO DA APRESENTACAO INICIAL.
> Nesta etapa, sera realizado o contato dos/as alunos/as

com o género, através de tirinhas e quadrinhos que serao

expostos em sala, e sera solicitado que cada um/a escolha uma

tirinha dentre as expostas para que faga a leitura e destaque algo
Procedimento: ; )

que mais lhe tenha chamado atencao; apds as escolhas, o/a

professor/a realizara uma conversa informal para ter um

diagnostico dos conhecimentos dos/as alunos/as a respeito do

género, bem como da personagem principal.

I. Apresentar a proposta;
Objetivos:
2.  Levar o/a aluno/a a ter um contato com o género a ser

estudado;
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3. Fazer um levantamento dos conhecimentos prévios dos/as
alunos/as sobre o género;
4. Perceber o interesse pela leitura e também como se da a

compreensao do que se |é.

» Textos impressos;
Material
Tirinhas;
necessario:

>
» Suporte para as tirinhas (mesa).
>

Tempo estimado: 30/50 min.

Fonte: Elaboragao proépria (2020).

Apos a apresentacao inicial, propomos um questionario como diagnostico a respeito
dos conhecimentos sobre o género e a personagem principal, bem como observaremos o nivel

de leitura e compreensao pelos/as alunos/as da tirinha proposta.

QUADRO 02. DESCRIGAO DO TESTE INICIAL.

ATIVIDADE INDIVIDUAL |

I. Questiondrio

I. O que vocé sabe sobre o género tirinha? Em que tipo de suporte esse tipo
de texto é veiculado?
Resposta pessoal:

2. Qual personagem de tirinha que vocé conhece e que mais te interessou?
Resposta pessoal:

3. Vocé ja leu alguma tirinha da personagem Mafalda?

Resposta pessoal:
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4. Se sim, o que vocé acha das historias dessa personagem?

Resposta pessoal:

5. Quando vocé |é as tirinhas, sente alguma dificuldade para compreendé-
la? Comente.

Resposta pessoal:

2. LEITURA E COMPREENSAO

Leia as tirinhas e responda:

Tirinha |

?J-:;'%M POBRE LLQ 7 Deviam D*'ERCAE-A )Tﬁ , PRA GUE 5
CGRA!;!::: - (TRABALHG OTE- TUDO 18807

E BEM-
ESTAR AOS
POBRES!

—

ﬂu FERTA DD

s

Fonte: Quino (2010, p. 91).
I. O tema da tirinha se refere aos moradores de rua, e, em relacio a esse

problema social, ha duas posicoes distintas. Quais?

2. Em qual quadrinho fica clara, através do texto verbal, a divergéncia de ideia
das personagens?

3. O que sugere a expressao do rosto de Mafalda ao ouvir a opinido de Susanita
no ultimo quadrinho?

4. Dé sua opinido a respeito do pensamento de Mafalda e Susanita com relacdo a
pobreza.
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Fonte: Quino (2010, p. 30).

I. A acdao de Susanita no ultimo quadrinho condiz com seu discurso ao
declarar que ‘“nés somos todos iguais!’’? Justifique.

O termo “negrinho” utilizado por Susanita no primeiro quadrinho pode se
caracterizar como um termo preconceituoso? Explique.

Falar que nao tem preconceito racial esta cada vez mais presente no
discurso dos brasileiros. De acordo com o que vocé tem presenciado, as

acoes das pessoas tém acompanhado tal discurso?

4. E vocé se considera uma pessoa livre de preconceito racial?

Tempo estimado: 40 min.

Fonte: Elaboragdo prépria (2020).

Orientacdes didaticas: o professor devera escolher tirinhas
que trabalhem temas que acha pertinente desenvolver com sua
turma, bem como as questoes do questionario diagnostico. As
respostas sugeridas estao em anexo.
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MODULO |

Neste modulo, propomos uma explanagao em PowerPoint sobre a origem e a tipologia
do género em destaque, bem como apresentaremos suas caracteristicas. Segundo os registros
de alguns estudiosos, as tirinhas surgiram a partir das HQs, que sao um género textual que
possui diversas possibilidades socioculturais e estéticas por meio da narrativa que langa mao das
linguagens verbal e nao verbal. Ao final realizaremos um jogo chamado “bingo imagético”,
contendo os elementos do género estudado, de modo que os/as alunos/as possam fixar melhor

as estruturas do género em questao.

QUADRO 03. DESCRICAO DO MODULO |I.

GENERO TIRINHA

» Serao apresentados o género tirinha, sua origem,

Procedimentos: seus tipos e suas caracteristicas.

Possibilitar ao/a aluno/a o conhecimento e o
entendimento sobre a importincia de cada
caracteristica das tirinhas para sua compreensao;
Objetivos: Reconhecer os elementos e as caracteristicas que
compoem uma tira;

Levar os/as alunos/as a perceberem as multiplas

linguagens.

Computador;
Material necessario: Tela;

Projetor.
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Tempo estimado:

JOGO: BINGO IMAGETICO
Observacdo: Trata-se de uma adaptagdo do bingo, pois usaremos uma caixa no lugar do globo e

cartelas no lugar das bolas.

» Os/As alunos/as receberaio uma cartela com
caracteristicas presentes no género tirinha estudadas
em classe. O/A professor/a, ao retirar a cartela da
caixa, mostrara a imagem que representa as
caracteristicas escritas no bingo. A dupla que

Procedimentos:

preencher as trés primeiras filas da cartela na

horizontal ganhara o jogo (Fica a critério do professor

a forma da escolha do ganhador, podendo usar a

vertical ou horizontal, bem a quantidade de filas

preenchidas, deixando claro para os alunos antes de

iniciar o jogo). O/A professor/a podera jogar mais de

uma rodada.

Levar o/a aluno/a a observar algumas caracteristicas da
Objetivos: estrutura das tirinhas que sao fundamentais para o
entendimento dos multiplos usos da linguagem delas.

Identificar o efeito de sentido decorrente do uso da

pontuagao e de outras notagoes.

Caixa com cartelas contendo as imagens;
Material necessario: Xerox das cartelas: 20 cartelas;

Carocos de feijoes.

Tempo estimado: » 50 min.

Observa-se a seguir a cartela do bingo, bem como as imagens selecionadas para a

atividade.
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Balao
admiracao

Baldo ideia

Baldo
m.personag
ens

Balao
cochicho

Balao
pensamento

Metafora
visual

Expressao
facial

Onomatop
bater a
porta

Balao
zangado

Onomatop
choro

Balao amor

Onomatop
tosse

Balao grito

Balao
duavida

Balao
musica

Balao fala

onomatop
explosao

Onomatop
relogio

Onomatop
dor

L.nao-verbal

Linha
cinética

Baldao choro

http:/fprint-bingo.com
Observacdo: o professor poderd fazer sua cartela de acordo com os objetivos que
pretende alcancar com a proposta.

CARTELAS IMAGETICAS

LA
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Fonte: Elaboracdo propria (2020).
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conhecimentos da sua turma. As escolhas dos elementos e imagens
para o bingo fica a critério do/a professor/a. As imagens vém com as
descricGes no verso; na atividade, nao devem estar identificadas, pois
essa identificacdo deve ser feita pelo/a aluno/a. As charges sugeridas
para levar a turma é o que traz uma reflexao sobre a sociedade com
atitude acritica e inversoes de valores, em que o professor possa fazer
uma correlacio com o momento em que vivemos, além de
possibilitar aos alunos entender as diferencas dos géneros e se
familiarizar com o autor, percebendo assim sua versatilidade.
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MODULO 2

Nesta etapa, sugerimos, inicialmente, uma apresentagao em PowerPoint sobre a historia
da personagem Mafalda e sua familia; na sequéncia, solicitaremos uma pesquisa para que os/as
alunos/as fiquem familiarizados/as com as personagens da tirinha e possam compreender melhor

as situacoes comunicativas abordadas.

QUADRO 04. DESCRICAO DO MODULO 2.

» Explanagao em PowerPoint sobre a historia de Mafalda;

» Divisao da turma em grupos e ida ao laboratoério de informatica
Procedimentos: para pesquisar as caracteristicas dos demais personagens que
serao distribuidos nos grupos;

Roda de conversa para os alunos/as exporem as descobertas.

Levar os/as alunos/as a se familiarizar com os personagens para
Objetivos: compreenderem melhor a situagao comunicativa;

Desenvolver a interagao social.

» Slides;
Material Computador;
necessario: Projetor;

Laboratério de informatica.

Tempo estimado: Ih e 20 min.

Fonte: Elaboragao propria (2020).
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Orientacdes didaticas: Se nao tiver a possibilidade de pesquisar
na escola, o professor podera solicitar uma pesquisa para casa e
fara a roda de conversa na aula seguinte, adequando-se a cada
realidade. Quanto a explanagcao em PowerPoint sobre a historia de

Mafalda, o professor devera preparar de acordo com seus

objetivos.
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MODULO 3

Neste modulo, propomos levar uma tirinha de Mafalda para ser analisada e interpretada
junto com os/as alunos/as para que eles/as possam perceber em cada detalhe as estratégias
utilizadas para a producao de sentido. Na sequéncia, sugerimos realizar um jogo interativo para
que eles/as possam fazer a leitura e mostrar a compreensao do que foi lido.

Obs.: Ao final da aula, solicitaremos que eles/as pensem em um/a amigo/a para Mafalda para

produgao escrita na aula seguinte.

QUADRO 05. DESCRICAO DO MODULO 3.

ANALISE TIRINHA

» Levar em PowerPoint uma tirinha de Mafalda e analisar junto

Procedimentos: com os/as alunos/as;

» Jogo interativo para desenvolver a compreensao.

» Fazer com que o/a aluno/a perceba a importancia de cada
detalhe para a compreensao do género;

Objetivos: )

» Levar a turma a conseguir opinar a respeito da tematica

abordada na tirinha.

> Slides;
Material necessario: | > Computador;

» Projetor.

Tempo estimado: »> 50 min.
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JOGO DA VELHA INTERATIVO

Divisao da sala em dois grupos;

Comega o jogo quem ganhar no par ou impar;

O grupo iniciante escolhera as questoes pares ou impares;
Sera composto de: cartelas com perguntas sobre
compreensao e conhecimento da personagem e do
género tirinha que o grupo tera de responder;

Cada grupo recebera perguntas diferentes;
Procedimentos:
As respostas serao feitas de forma oral;

O grupo que for acertando vai preenchendo o jogo da
velha com figuras distintas;

Vai computando quem preencher primeiro o jogo na
vertical, horizontal ou diagonal, até que terminem as
perguntas;

O jogo sera feito em duas ou trés rodadas.

Possibilitar que os alunos desenvolvam a leitura e a
Objetivos: compreensao textual;

Desenvolver a interagao social.

Papel cartao;
Material necessario: Pincel;
Apagador;

Cronometro.

Tempo estimado: 50 min.
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QUESTOES JOGO DA VELHA

I. Quais tipos de baldes foram usados na tirinha?

CHI'.. VAl VER QUE ” - \\\ E FALOU MESMO!
ELE VAl FALAR POLITICA/
\:\QUELE PALAVRAO =

=~

it
N

Fonte: Quino (2010, p. 74).

2. Na tirinha a seguir, Susanita demonstra um traco comum de sua
personalidade. Identifique-o.

/ \
PUXA, MAFALDA, vocg ) | |/ SMuma casinha \,\ /O AGUBNTO

TEM "0 PEQUENO PO~ __muito eimples MAIS ESSES
LEGAR"! POSSO LER? :;Ugourr:gnfgr;g&:m DOCUMENTARIOS!

Fonte: Quino (2010, p.92).

3. O que as onomatopeias utilizadas nos dois primeiros quadrinhos
simbolizam?

B e / JA DISSE MIL VE2ES GUE

S s | oos BanDIDOS uEM cuiDa
J € © MOCINHO, BOBINHO
: ALTRUISTA
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afdlda

mnms.mmuqulonxm

O QUE TEM N\
NESSE RECORTE AS COTAGBES s W L
OE JOR DO MERCADO : MORAIS? 22

o NAO, DOS QuE
MANOLITO ? DE VALORES

eSszrruAns:.; SERVEM PARA
ARTISTICOS” ALGUMA COISA

Fonte: Quino (2010, p. 120).

5. Observe as expressoes de Mafalda na sequéncia da tirinha e diga o que
denota cada uma.

/BOM DIA, MUNDO! | SE EU NKO CUMPRIMEN-

BOM DIA, GENTE BOA TAR, € CAPAZ DA GENTE
\DE TODA A TERRA!) MA’ SE OFENDER

6. Qual a critica que a tirinha faz ao sistema governamental?

/po QuE Vocés /" BOM, NADA DE

. 2) || ) ° NAO SE PREOCUPE, NAO VAMOS

BEUSCRRIARD 5 L1k PAAGA, Wei Y (FAZER ABSOLUTAMENTE
DE GOVERNO i

5.5 f fimm
O/

D

AN <

Fonte: Quino (2010, p. 06).
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TORNAR-SE UM

/‘As VEZES NAO €
BOM SER CRIANGA, ESTUDAR, FORMAR- HOMEM MADURO,

CLARO, MAS © BoM | | SE, TRABALHAR, PEPOIS TER
€ TGRMA VIDABO CASAR, TERFI- __ | NETOS... EENFIM,
PELA FRENTE, LHOS, PROGREDIR.. | { Tuco o
PERCEBE?... | A8 )
TUDO NoS ESPERA! Il
0 Xz a

Fonte: Quino (2010, p. 212).

8. No questionamento da personagem Mafalda, ela faz uma critica a:

° E NAO € QUE NESTE MUNDO
TEM CADA VEZ MALS GENTE E CADA
. VEZ MENOS PESSOAS?

http://hortadozorate.blogspot.com/2012/03/mafalda-faz-50-anos-em-20 | 4-diz-o-seu.html

9. O calendario brasileiro define o dia 7 de setembro como Dia da Patria. O
que a resposta de Mafalda no ultimo quadrinho nos leva a pensar sobre o

valor da patria?
3 %
?cg#fsceeﬁ;o, QUE ME IMPORTA?
MAFALDA? HOJE EU AMO A PATRIA
TOPOS OS DIAS

NAC € NENHUMA
DATA € NAO QUANDO

1] 4 ' | civica O CALENODA-
v'ﬁefgm ! RIO MANDA

Fonte: Quino (2010, p. 88).
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RESPEITADA
2, We ‘

Fonte: Quino (2010, p. 200)
1.0 que pode expressar a linguagem nao verbal na imagem a seguir?

7
Y77/

/

WAL LS )

Fonte: Quino (2010, p. 411).

12.Leia a tirinha e identifique onde esta presente o humor.

Mo
FUNCIONA

Fonte: Quino (2010, p. 88)
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13.Mesmo sendo uma crianca, Mafalda demonstra entender a importancia de
alguns valores sociais; no segundo quadrinho, ela cita a causa de nao ficar

com o troco das compras, justificando que é por causa de um inquilino. Nesse
contexto, Mafalda usa o termo “inquilino’ para se referir a qué?

£ TuDO POR CAUSA DO
Z°ME' P;sté g: :f;f_ MALDITO INQUILINO GUE {s-se o
s EnPRAS COMEGOU A DIZER QUE INQUILING? .
RIA PARA COM 1680 & MUITO FEIO, GUE i A GENTE TEM
BALA, MAS NEO NAO SE FAZ € QUE INQUILINO. AQU!
Sl LA © Qué!

14. Ao observar a tirinha com linguagem nao verbal, qual tematica esta sendo
abordada?

Fonte: Quino (2010, p.249).

I15.Na tirinha abaixo, qual é a critica feita por Mafalda?

TA- P g
ﬁgﬁ?g%ﬁﬁg@gpﬁ. /TAMBEM CONHEC! ELA E TRADUTCRA CLARD, QUANDO DE CERTO ELA TEVE
CE. € TR0 A MAE DELA, ELA DE FRANCES ELA SE CASOU NAO || | MAIS VONTADE B
PEQUENINHO! TRABALHA LARGOU Os ESTU- DO QuE

DOS COMO MUITAS \ﬁ’;’i"”‘_sj—/

OUTRAS /
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16. Observando os elementos visuais da tirinha, por que Mafalda acha que a mae

nhao tem vida?

| [MamEE, o aue vo 3
TARIA DE SER SECé s
vocé vivesse ?

- IS8

S

£ g

e/

B

W 7

:‘“‘

Fonte: Quino (2010, p. 228).

I17.Tomando como base a fala de Mafalda no primeiro quadrinho e o
questionamento de Manolito no ultimo, o que podemos entender como

“pirambaba’?

YOCE NAO FEZ A — PIRAMBABA, eu?\ PIRAMBABA E /4 ESCUTA,
QUEM E

LIGAO DE CASA E POR 2
ISSO TIROU NOTA > VOCE! ENTENDEU ? MA;?ED? o
BAIXA DE rgoxéo. P'R::BABBAAB-A° voct QUE E PIRAMBABA 7
COMO VOCE EU, PIRAM s
PIRAMBABA, : PIRAMBABA !
MANOLITO!

18.Na tirinha abaixo, por que Mafalda considera que tera engarrafamento na

estrada do mal?

LOGICO!..coM © ENGARRAFAMENTO

2 SEGUIR SEMPRE
);Ecyfjwf«g oo .95544." QUE DEVE Teg NA ESTRADA

N
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19.Vocé concorda com o pensamento de Mafalda sobre os politicos que compoem o
congresso nacional? Justifique

/ cComPRE) TRES ENTRA acro que A N [/&) maraLoa! apivinma
DAS PARA IRMOS AO MAFALDA VA) GOSTAR. ONDE VAMOS TE
TEATRO INFANTIL SAO TODOS BONS
ATORES E DIZEM QUE
O ESPETACULO E | %
/ N b | .

MU,
TO DIVERTIDO )m"(

2]

Fonte: Quino (2010, p.24).

20.Mafalda mostra um pessimismo em rela¢ao ao futuro, considerando que esse
futuro sdo os dias atuais, vocé acha que Mafalda tinha razao? Justifique

( "eu veso"

\

Eo FUTURO?//

Fonte: Quino (2010, p.126).

Fonte: Elaboragao propria (2020).

Orientacoes didaticas: O/A professor/a pode levar a quantidade de tirinhas que achar
necessario para trabalhar junto com os/as alunos/as. Na proposta do jogo, o/a professor/a
pode utilizar as tirinhas sugeridas ou escolher as que deseja trabalhar junto aos/as estudantes,
podendo inclusive trabalhar por tematica. As respostas sugeridas das tirinhas estao em
apéndice. Outra questao importante é a escolha de tiras de outros autores para a
comparagao com as de Mafalda, fica a critério do professor para que possa escolher de
acordo com os objetivos e especificidades da turma.
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Apos os conhecimentos adquiridos a respeito do género tirinha e da personagem
Mafalda, solicitaremos, nesse primeiro momento, que, em grupos de cinco, os/as alunos/as
construam um/a novo/a amigo ou amiga para Mafalda. Eles/as farao isso detalhando como sao

suas caracteristicas fisicas e os tragos de personalidade desse/a novo/a amigo/a.

QUADRO 06. DESCRICAO DA PRODUCAO FINAL.
Amigo/a para Mafalda

» OJA professor/a dividira a classe em grupos de cinco
Procedimentos:
alunos/as.

» Levar os/as alunos/as a construirem um/a novo/a amigo/a

para Mafalda, através da descricao das caracteristicas
Objetivo: fisicas e da personalidade desse/a novo/a amigo/a, levando
em consideragao nessa construgao a personagem

estudada (Mafalda).

Papel oficio;
Material necessario: Lapis e caneta;

Borracha.

Tempo estimado: 50 min.

Fonte: Elaboragao proépria (2020).

Apos esta etapa, sugerimos solicitar, mais uma vez, que os/as alunos/as interpretem as
duas tirinhas utilizadas no teste inicial para podermos constatar se houve aprendizado em
relagao a compreensao deles/as. E, na sequéncia, sugerimos que os grupos da atividade anterior
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se reunam, utilizando a produgao realizada por eles/as, para fazerem uma tirinha, visto que nesse
momento ja possuirdao conhecimento a respeito da personalidade de Mafalda e também do/a

amigo/a que eles/as construiram, além das caracteristicas da tirinha.

QUADRO 07. DESCRICAO DA PRODUCAO DAS TIRINHAS.
» Serao levadas duas tirinhas para que os/as alunos/as fagam a

interpretacao delas;

Procedimentos: _
» Divisao em grupos para fazerem uma tirinha com o/a amigo/a que

construiram para Mafalda.

> Verificar o desenvolvimento do/a aluno/a na leitura,

Objetivos: 3 .
compreensao e produgao de tirinhas.

> Papel oficio;
Folhas impressas;

Borracha;
Material

Régua;
hecessario:

Caneta preta;

Lapis de cor

Tempo estimado: Ih

Fonte: Elaboragao proépria (2020).

' S~
/ 3
P Orientacg0es didaticas: Na produgdo da tirinha sugerimos que o professor

leve WP pressas da personagem Mafalda para que os alunos possam utiliza-las nas suas

tirinhas.

Reafirmamos que trouxemos aqui proposicées, visto que nao nos foi possivel aplicar a
proposta com a turma descrita em virtude da pandemia da Covid-19, uma vez que a maioria da
turma ndo teve acesso a internet.

As atividades aqui apresentadas objetivaram propor estratégias de leitura em que o/a
professor/a podera avaliar a compreensao de leitura dos/as alunos/as, verificando se atingiram

/ 0s objetivos propostos atraves das atividades elencadas e da producao final.
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As atividades aqui apresentadas objetivaram propor estratégias de leitura em que o/a
professor/a podera avaliar a compreensao de leitura dos/as alunos/as, verificando se atingiram
os objetivos propostos através das atividades elencadas e da producao final. Na produgao final,
com relagao a criagao da tirinha, o/a professor/a podera perceber a evolugao do/a estudante,
pois, a partir da escrita, ele/a demonstrara seu entendimento com relagao as caracteristicas
do género textual estudado, assim como na parte de compreensao, na medida em que, para

criar um amigo para Mafalda, o/a discente devera ter compreendido a esséncia da personagem.

Em virtude do contexto da pandemia da Covid-19 e das dificuldades enfrentadas no
ambito escolar, que fechou, nao realizamos as atividades aqui propostas. A execuc¢ao das
atividades através de meios digitais nao foi possivel em razao da falta de acesso dos/as alunos/as
a internet, visto que a maioria da classe realizou as atividades de forma impressa porque as
buscava na escola. Mantivemos contato com alguns/algumas estudantes por meio de grupo de
WhatsApp e videoconferéncia, mas nao foi possivel um contato direto com a maioria dos/as

alunos/as, o que impossibilitou o desenvolvimento da sequéncia didatica elaborada.

Por fim, esperamos que os possiveis resultados obtidos com a aplicagao desta proposta
de ensino tenham relevante contribuigao junto aos/aos alunos/as no desenvolvimento do
dominio da competéncia leitora e, consequentemente, na sua formagao enquanto cidadaos/as,

e contribuam para os professores de lingua portuguesa como uma ferramenta de ensino capaz

de levar os alunos desenvolverem leituras reflexivas e produgoes por meio do género tira.
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UM(A) AMIGO(A) PARA
Mafalda

TIRINHAS, LEITURA E TRODUQAO TEXTUAL
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. RESPOSTAS DAS ATIVIDADES

QUESTIONARIO |

I. O que vocé sabe sobre o género tirinha? Em que tipo de suporte esse tipo
de texto é veiculado?
Resposta pessoal:

. Qual personagem de tirinha que vocé conhece e que mais te interessou?
Resposta pessoal:

. Vocé ja leu alguma tirinha da personagem Mafalda?

Resposta pessoal:

. Se sim, o que vocé acha das historias dessa personagem?

Resposta pessoal:

. Quando voceé I€ as tirinhas, sente alguma dificuldade para compreendé-
la? Comente.

Resposta pessoal:

7
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LEITURA E COMPREENSAO |

Tirinha |

i € BEM-
'\H_apen-moo LETAR AOS

?fé‘ﬂ?.?pg%ns LLQ 7 pEviam DAERE'AEA ),i
CGRAI’;!D i B (TRABALHG OTE-

FPOBRES!

—

s

Fonte: Quino (2010, p. 91).

I. O tema da tirinha se refere aos moradores de rua, e, em relacdo a esse
problema social, ha duas posicoes distintas. Quais?

Resposta: posicdo de Mafalda: devem dar assisténcia e dignidade aos pobres.

Posi¢do de Susanita: Esconder os pobres.

2. Em qual quadrinho fica clara, através do texto verbal, a divergéncia de ideia
das personagens?
Resposta: No ultimo quadrinho.

3. O que sugere a expressao do rosto de Mafalda ao ouvir a opinido de Susanita
no ultimo quadrinho?
Possivel resposta: decepcdo, tristeza.

4. Dé sua opinido a respeito do pensamento de Mafalda e Susanita com relacdao a
pobreza.

Resposta pessoal:
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UM(A) AMTGOA) PARA

afdlda

mnms.mmuqulonxm

Tirinha 2

GOSTOU,

SUSANITA? : -
€, POR QUE? NAO VAI AFINAL, NGS SOMOS TODOS
FOL MNHA MAE QUE ME DIZER QUE VOCE Tem)| |IGUAIS T como € QuE vou )
ME DeU' PRECONCEITO RACIAL ... @Pkeconcewo RACIAL? LAVAR O DEPO
AH, UM
/ NESRINNO! EU? CLARO
; g

(_LQUE NAO!

Fonte: Quino (2010, p. 30).

. A acdao de Susanita no ultimo quadrinho condiz com seu discurso ao
declarar que ‘“n6s somos todos iguais!”’? Justifique.
Resposta possivel: Ndo. Pois, apesar de declarar que ndo tem preconceito racial,
demonstra o contrdrio ao afirmar que vai “lavar o dedo" apés tocar no presente que Mafalda
ganhou.

O termo “negrinho” utilizado por Susanita no primeiro quadrinho pode se
caracterizar como um termo preconceituoso? Explique.
Possivel resposta: sim. Uma vez que agiu de forma preconceituosa no ultimo quadro.

Falar que nao tem preconceito racial esta cada vez mais presente no
discurso dos brasileiros. De acordo com o que vocé tem presenciado, as
acoes das pessoas tém acompanhado tal discurso?

Resposta pessoal:

E vocé se considera uma pessoa livre de preconceito racial?
Resposta pessoal:
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RESPOSTAS
CARTELAS IMAGETICAS
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Resposta: Balao pensamento : T
p P Resposta: Balao fala

“o

Resposta: Baldo davida Resposta: Baldo ideia

"

Resposta: Baldo zangado

Resposta: Baldao choro
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Resposta: Baldo mausica

Resposta: Baldo muiltiplas falas

Resposta: Linguagem nio verbal

BUAA A

Resposta: Onomatopeia choro

7

Y 4 Ly /\,.‘“ I\l
22
=5




CADERNO DE LEITURA

Resposta: Linha cinética Resposta: Metafora visual

RISCAERABISCA.WORPPRESS.COM

FELIZ TRISTE SATISFEITO BRAVO CONFUSO
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MEPO DPESOLADO GARGALHADA SERIO CONFIANTE

Resposta: Expressdes faciais Resposta: Baldo admiracio

==

Resposta: Titulo
Fonte: Elaboragao propria (2020).
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@ RESPOSTA: JOGO DA VELHA
"‘ <

=

. Quais tipos de balées foram usados na tirinha?

CHI'.. VAl VER QUE " g w E FALOU MESMO!
ELE VAl FALAR POLIT!CA/
\\AQUELE PALAVRAO =

Fonte: Quino (2010, p. 74).
Resposta: fala, pensamento e duvida.

2. Na tirinha a seguir, Susanita demonstra um traco comum de sua
personalidade. Identifique-o.

PUXA, MAFALDA, VOCE /Bﬁgum,a casinha \\, , AGUENTO
TEM “O PEQUENO PO~ muito €imples Nﬁ:!s ol

" ? ivi - 5
LEGAR"! POSSO LER :;]ia%our:\nz?itfg?&;&;‘:... e s
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. T TN )
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3. O que as onomatopeias utilizadas nos dois primeiros quadrinhos
simbolizam?

4 JX DISSE MIL VE2ES GUE
1| DOS BANDIDOS QUEM CUIDA
€ © MOCINHO, BOBINHO
ALTRUISTA

Fonte: Quino (2010, p. 293).
Resposta: soco, choro.

Resposta: preconceito.

4. Qual o contraste de pensamento que existe entre Mafalda e Manolito?

Eo QUE TEM A ¢
NESSE RECORTE AS COTAGBES MORAIS? 2)
DE JORNAL, DO MERCADO : an NRO, DOS que | /)
sy e ESPIRITUAIS? SERVEM PARA [~
DE VALORES ARTISTICOS ? ALGUMA COISA

Fonte: Quino (2010, p. 120).

Possivel resposta: os valores que Mafalda menciona estdo embutidos de alguma forma nas
relacoes humanas, e Manolito pensa que esses valores citados por Mafalda ndo servem para

nada, valoriza os valores econdomicos.
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5. Observe as expressdoes de Mafalda na sequéncia da tirinha e diga o que
denota cada uma.

/'BOM DIA, MUNDO!
’ | SE EU NAO CUMPRIMEN-
BOM DIA, GENTE BOA NOM NIA: TAR, € CAPAZ DA GENYg
\DE TODA A TERRA! / MA’ SE OFENDER

[

y

Fonte: Quino (2010, p. 30).

Possivel resposta: Quadro |: denota grande alegria.

Quadro 2: tranquilidade.

Quadro 3: pensativa, denota uma certa preocupagdo.
Quadro 4: raiva, insulta algo ou alguém mostrando a lingua.
Quadro 5: preocupada, de as pessoas ndo a compreenderem

6. Qual a critica que a tirinha faz ao sistema governamental?

/oaue vocks .\ ||/ Bom, NADA DE

! ) || ; > \EO SE PREOCUPE, NAO VAMOS

BTG RRIARD 5/« | Ik DARANGA, NEi Y ( FAZER ABSOLUTAMENTE
DE GOVERNO ; :

,,"%) -
O e

Resposta possivel: que o governo ndo faz nada.

7. O que o negrito utilizado no quadrinho 5 demonstra?

¥ o
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'AS VE2ES NEO € /’-“'\':‘:  TORNAR-SE UM
BOM SER CRIANGA, sEsTkT.:MR, FORMAR- ;%A;gg MADURO,
CLARO, MAS © BOM €, TRABALHAR, IS TER
€ TER A VIDA cASAR, TERFI- | | NETOS... € EnFim,
PELA FRENTE,
PERCEBE?.,.
TUDO NOS ESPERA!

Fonte: Quino (2010, p. 212).

Possivel resposta: demonstra que Felipe esta falando em voz alta/voz forte

8. No questionamento da personagem Mafalda, ela faz uma critica a:

4 E NAC € QUE NESTE MUNDO
TEM CADA VYEZ MALIS GENTE E CADA
VEZ MENOS PESSOAS?

http://hortadozorate.blogspot.com/2012/03/mafalda-faz-50-anos-em-20 | 4-diz-o-seu.html

Possivel resposta: critica a desumanizagdo do mundo. Mafalda questiona o conceito de humanidade:

0 numero de gente aumenta, porém, as pessoas tém menos humanidade

9. O calendario brasileiro define o dia 7 de setembro como Dia da Patria. O
que a resposta de Mafalda no ultimo quadrinho nos leva a pensar sobre o

valor da patria?
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ch:reeceesNToA;:, Gue ME lMPORTAN
MAFALDA? HOJE EU AMO A PATRIA

NAC € NENHUMA)| | TOPOS OS DIAS
DATA € NAO QUANDO

CIVICA O CALENDA-

RIO MANDA

Fonte: Quino (2010, p. 88).

Possivel resposta: que devemos valoriza-la sempre.

10. Qual a critica feita por Felipe no altimo quadrinho?

FILIPE, VA COMPRAR \
LEITE, POR FAVOR! SINTO MUITO,
il MAE, NAO TENHO

Fonte: Quino (2010, p. 200)

Possivel resposta: que as desculpas por falta de tempo dos adultos sdo respeitadas e as das criangas,
ndo.

1.0 que pode expressar a linguagem nao verbal na imagem a seguir?

Fonte: Quino (2010, p. 411).

Resposta: ndo fala, ndo ouve e ndo vé.
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Mo
FUNCIONA

Fonte: Quino (2010, p. 88).

Resposta: a graca da charge é que Mafalda pensa que a placa seria colocada na humanidade que
ndo funciona.

I3.Mesmo sendo uma crianca, Mafalda demonstra entender a importancia de alguns
valores sociais; no segundo quadrinho, ela cita a causa de nao ficar com o troco das

compras, justificando que é por causa de um inquilino. Nesse contexto, Mafalda usa
o termo “inquilino” para se referir a qué?

R € TUDO POR CAUSA DO
TOME e o Paba: || | MaLDITO INQUILING auE S
COM O THO T COMEGOU A DIZER QUE RAIIING? )

RIA PARA COMPR 1680 & MUITO FEIO, QUE o A GENTE TEM
BALA, MAS NKO NAC SE FA2 € QUE INQUILINO . \ AQU!
SEl LA © Qué! ; ey, DENTRO

=\

Fonte: Quino (2010, p. 217).

Resposta: a consciéncia.

14. Ao observar a tirinha com linguagem nao verbal, qual tematica esta sendo
abordada?

Fonte: Quino (2010, p.249).
Possivel resposta: o aquecimento global.
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3 P e
ﬁg::gcﬁflfggggﬁ.\ TAMBEM CONHEC! ELA E TRADUTORA CLARC, QUANDO DE CERTO ELA TEVE
1 A MAE DELA. ELA DE FRANCES ELA SE CASOU NAO MAIS VONTADE

CE. E TAO
PEQUENINHO! TRABALHA LARGOU OS ESTU- Do que =
DOS COMO MUITAS "MW

QUTRAS

4

Possivel resposta: as mulheres que abandonam os estudos quando se casam.

16. Observando os elementos visuais da tirinha, por que Mafalda acha que a mae
nao tem vida?

] ‘ MAMEE, O QUE VO -
> {\ M L TARIA_ DE SER sece ok
3 vocé vivesse ?

Fonte: Quino (2010, p. 228).

Resposta possivel: porque vive sé fazendo as tarefas domésticas e ndo tem perspectiva de vida.

I7.Tomando como base a fala de Mafalda no primeiro quadrinho e o
questionamento de Manolito no ultimo, o que podemos entender como
“pirambaba’?

st o s o [ Pramsass eu? | PIRAMBABA € Z1] ~Teens
ISSC TIROU NOTA | QUEM € VOCE! ENTENDEU ? MAPALDA, O

BAIXA DE NOVO. PIRAMBABA? Voot QUE € < PIRAMBABA?
Como vocE € Eu, PIRAMBABA? . :
PIRAMBABA, : PIRAMBABA!

MANOLITO! VOt E que.. = \
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18.Na tirinha abaixo, por que Mafalda considera que tera engarrafamento na

estrada do mal?

“DEVES SEGUIR SEMPRE
O CAMINHO DO BEM."

LSGICO!..cOM © ENGARRAFAMENTO
QUE DEVE TER NA ESTRADA

).
Resposta possivel: Mafalda sugere que a maior parte das pessoas prefere o caminho do mal ao

caminho do bem

20.Vocé concorda com o pensamento de Mafalda sobre os politicos que
compoem o congresso nacional? Justifique

COMPRE) TRES ENTRA" ACHO QUE A N ), MAFALDA ' ADIVINHA
DAS PARA IRMOS AO MAFALDA VAl GOSTAR. ONDE VAMOS TE
SAOC TODOS BONS LEVAR!
0
f s -

TEATRO INFANTIL
ATORES E DIZEM QUE
O ESPETACULO E M)l;‘)‘lﬂ'/
K

i PSR
‘ Som 2]

Fonte: Quino (2010, p.24).

Resposta pessoal:

20.Mafalda mostra um pessimismo em relacao ao futuro, considerando que esse
futuro sao os dias atuais, vocé acha que Mafalda tinha razao? Justifique

Eo FuruRo'.’/-

Fonte: Quino (2010, p.126).
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Fonte: Elaboragao propria (2020)
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