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RESUMO

As diferencas e semelhancas do universo masculino e feminino é um tema de diversas
cronicas que, muitas vezes, assume a forma humoristica. Nos seus enredos, é possivel
acompanhar pequenas situacdes inusitadas que exploram o ridiculo humano quando o autor,
narrador e personagens refletem sobre o papel de ser homem e mulher na sociedade
contemporanea. Para isso, levamos a sala de aula a experiéncia de leitura das cronicas A
verdade, O encontro, O Trapezista e A alianga, todas provenientes do livro As mentiras que
0os homens contam de Luis Fernando Verissimo. As cronicas escolhidas sdo configuradas
como formas linguageiras de organizagcOes distintas, apresentando diferentes modos de
producdo reflexiva que exploram o humor diante dos temas tratados. Nesse contexto,
analisamos estratégias de leitura do género crbnica humoristica & luz do interacionismo
sociodiscursivo, doravante, ISD. Concentramo-nos na infraestrutura do texto a partir da
sistematizacdo das coordenadas gerais desenvolvidas por Bronckart (2007), todavia,
delimitamos o processo analitico aos efeitos das sequéncias textuais de Adam (2019) e das
demais formas de planificacdo (esquemas e scripts) também originado dos postulados de
Bronckart. Destacamos a funcdo das sequéncias na orientacdo da leitura para a geracdo de
humor, explorando o aspecto heterogéneo do texto, geralmente formado por uma sequéncia
dominante e outras encaixadas. A estratégia de leitura proposta leva em conta o
funcionamento dessas estruturas como instrumento de orientacdo a compreensao leitora. Para
isso, levamos em conta a colocacdo da pratica de ensino em um cenario de pesquisa-acdo
conforme Thiollent (2002). A aplicacdo da pesquisa aconteceu em uma escola da rede
municipal do municipio de Coronel Jodo S& — Bahia, em uma turma de nono ano. As
conclusdes provenientes dessa experiéncia culminaram na elaboragdo de um produto em
formato de caderno pedagdgico, visando a extensao do éxito dessa experiéncia.

Palavras-chave: Interacionismo sociodiscursivo. Cronicas de humor. Sequéncias textuais.



ABSTRACT

The differences and similarities of the male and female universe is a theme of several
chronicles that, often, takes a humorous form. In its plots, it is possible to follow the unusual
hypotheses that explore human ridicule when the author, narrator and characters reflect on the
role of being a man and a woman in contemporary society. For this, we took to the classroom
the experience of reading the chronicles The Truth, The Encounter, The Trapeze Artist and
The Alliance, all from the book The Lies that Men Tell by Luis Fernando Verissimo. The
chosen chronicles are configured as linguistic forms of different organizations, presenting
different modes of reflective production that explore humor in the face of the treated themes.
In this context, we analyze reading strategies of the chronic humorous genre in the light of
sociodiscursive interactionism, henceforth, ISD. We focus on the text infrastructure based on
the systematization of general coordinates developed by Bronckart (2007), however, we
delimit the analytical process to the effects of Adam's textual sequences (2019) and other
forms of planning (schemes and scripts) also originated from Bronckart's postulates. We
highlight the function of the sequences in the orientation of reading for the generation of
humor, exploring the heterogeneous aspect of the text, usually formed by a dominant
sequence and other embedded ones. The proposed reading strategy takes into account the
functioning of these structures as an instrument to guide reading comprehension. For this, we
take into account the placement of teaching practice in a scenario of action research according
to Thaollent (2002). The application of the research took place in a school in the municipal
district of the city of Coronel Jodo S& - Bahia, in a class of ninth grade. The conclusions from
this experience culminated in the elaboration of a product in the format of a pedagogical

notebook, aiming at extending the success of this experience.

KEYWORDS: Sociodiscursive interactionism. Chronicles of humor. Textual sequences.
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INTRODUCAO

Os baixos indices de desempenho dos alunos do ensino fundamental nas escolas® por
si s0 justificam maior preocupacao quanto ao ensino de leitura em sala de aula. Nesse sentido,
para a inser¢do de mudancas que realmente sejam pertinentes, discutimos, como escopo deste
trabalho, a problematizacdo dessa realidade no ambito da sala de aula, trazendo uma
experiéncia pratica de ensino.

Para isso, buscamos compreender qual a contribuicdo da infraestrutura do texto
constituida pelos tipos de texto e outras formas de planificagdo, com enfoque nas sequéncias
textuais, como estratégia para o ensino de leitura de crdnicas de humor em uma turma de nono
ano do ensino fundamental.

Diante do desafio de ensinar a ler, ao assumirmos uma perspectiva linguistico-
discursiva, estamos reforcando o que orientam os PCNs — Parametros Curriculares Nacionais
-, publicados em 1998 e, mais recentemente, a BNCC — Base Nacional Comum Curricular -
,que agrega a essa pratica o uso das Tecnologias Digitais da Informacdo e Comunicacdo
(TDIC)as atividades de ensino, visando a uma atualizacdo das propostas. Observamos quea
BNCC contextualiza praticas significativas ao adequéa-las ao contexto de cada época.

Tal proposta assume a centralidade do texto como unidade de trabalho e as
perspectivas enunciativo-discursivas na abordagem, de forma a relacionar os textos a
seus contextos de producéo e o desenvolvimento de habilidades ao uso significativo
da linguagem em atividades de leitura, escuta e produgdo de textos em vérias midias
e semioses (BRASIL,2019, p. 75).

Com base nesse principio discursivo e contemporaneo, partimos de uma acdo
pedagdgica que vise a leitura e a compreensdo do género crénica humoristica ao propor uma
analise das sequéncias, enfatizando tanto a importancia das estruturas constituidas por
proposicdes e macroproposicdes, conforme Adam (2019), quanto pela relevancia do
conhecimento prévio do aluno para desencadear humor durante a leitura, parte importante

para dar sentido ao texto humoristico, como aponta Possenti (2002):

Ora, a analise de textos humoristicos mostra que os aspectos explorados sdo 0s mais
diversos, talvez todos, mais ou menos como s&o mobilizados, direta ou
indiretamente, todos os recursos para falar quotidianamente, para fazer literatura ou
para a escrita em geral etc. Evidentemente, alguns saltam mais aos olhos, mas isso

1 O ultimo IDEB em que houve participacéo da escola, campo da pesquisa, foi o de 2015 com a nota 2.0 no que

concerne ao desempenho dos alunos em todas as areas.
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ndo significa que sejam os Unicos fatores envolvidos. Em suma, ndo existe uma
linguistica do humor. No maximo existem liguisticas que trabalham eventualmente
sobre ou a partir de dados colhidos em textos humoristicos.

Nessa perspectiva, fazemos uso de um conjunto de atividades pedagdgicas, pelas quais
investigamos a eficicia do processo de ensino de leitura, vislumbrando uma abordagem
alicercada na mediacéo.

Ante o desafio proposto, fizemos uma averiguagdo mais criteriosa do livro didatico?
adotado pela escola onde a pesquisa foi realizada e analisamos a ocorréncia de alguns textos
de humor, principalmente tirinhas e também questfes que exploram as marcas linguisticas do
texto em uma abordagem discursiva, apesar de ainda dependermos de uma formacgdo melhor
para a exploracdo desses recursos. Nesse sentido, justifica-se o foco na cronica de humor pelo
carater discursivo dindmico e pela heterogeneidade estrutural. Além disso, escolhemos a
crbnica por ser um texto curto e de linguagem acessivel, que geralmente € lida no espaco
escolar, além de ser trabalhada nas Olimpiadas de Lingua Portuguesa e também por permitir o
tratamento de assuntos do cotidiano (FERREIRA, 2008).

Tornamos a cronica 0 nosso objeto de ensino-aprendizagem de leitura, situando a
analise nas coordenadas gerais do texto, nos moldes de Bronckart (2007) e das sequéncias
conforme Adam (2019).Outro ponto que justifica a escolha da cronica de humor é a
necessidade de motivar os alunos por meio da insercdo de tematicas do seu campo de
interesse, neste caso especifico, assuntos relacionados ao universo masculino e feminino
decorrentes da vida cotidiana.

Pelo exposto, recorremos novamente a BNCC, que destaca a importancia da
motivag&o para o ensino de leitura.

O interesse por um tema pode ser tdo grande que mobiliza para leituras mais
desafiadoras, que, por mais que possam ndo contar com uma compreensdo mais fina
do texto, podem, emfuncéo de relagdes estabelecidas com conhecimentos ou leituras
anteriores,  possibilitar  entendimentos  parciais que respondam  aos
interesses/objetivos em pauta (BRASIL, 2019, 74).

Diante do desafio de motivar o aluno, levamos ao espaco de aula um mestre da ironia,
do sarcasmo e do humor em assuntos relativos ao cotidiano — o cronista Luis Fernando
Verissimo. Para isso, escolhemos o livro “As mentiras que os homens contam”, uma
compilacdo produzida no ano 2000, com crbnicas voltadas as teméticas de interesse do

universo masculino e feminino em que o autor brinca com mentiras que parecem banais, mas

%Para viver juntos SM editora Portugués Ensino Fundamental anos Finais nono ano.
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que, sob um olhar reflexivo, despertam a critica social. Para o alcance desse objetivo,
escolhemos as Cronicas A Verdade; O encontro; O trapezista e a Alianga.

Perante essa proposta de ensino de leitura de crénicas de humor, objeto de analise da
nossa pesquisa, fundamentamos e analisamos as cronicas, tendo por base duas categorias
tedricas: a da leitura do texto de humor, desenvolvida por Possenti (2002), visto que o autor
entende que elementos linguisticos como a ambiguidade, a polissemia e 0s jogos linguisticos
em consonancia com 0s conhecimentos prévios podem desencadear o riso e também a das
coordenadas gerais do género desenvolvido como parte de uma das trés camadas
sistematizadas por Bronckart (2007). A escolha pela primeira se da pelo fato de Possenti
(2002) trazer uma discussdo acerca da producdo do riso, a partir da énfase na reflexéo
decorrente da relacdo texto e contexto. Para ele, 0 humor em um texto como uma cronica,
torna-se somente possivel caso haja sentido para o leitor; desse modo, a énfase para alcancar
esse objetivo estd no resgate de conhecimentos de mundo, a partir da inser¢éo do contexto.

J& com referéncia as unidades linguisticas, no dizer de Bronckart (2007) e Adam
(2019), a énfase esta nos estudos dessas unidades como um dos elementos de estratégias
deensino das crénicas de humor apresentadas.

Com énfase na estrutura profunda, nossa analise organiza a cronica por meio de
coordenadas com enfoque nos tipos discursivos e no plano de texto, conforme Adam (2009),
constituido pelas sequéncias textuais, estas, demarcadas pelo aspecto da heterogeneidade.

As sequéncias textuais sdo classificadas por Bronckart (2007) e Adam (2019) como
narrativa, descritiva, argumentativa, explicativa, dialogal e injuntiva. No caso da Ultima,
Adam (2019) a classifica como procedural e de incitacdo a acdo, por ndo ser compreendida
pelo autor como uma estrutura estavel e hierarquicamente definida. Além de nos debrucarmos
sobre as diferentes sequéncias, também lancamos mao das outras formas de planificacdo
representada pelo esquema e pelo Script. Este Gltimo, segundo BROCKART (2007), demarca
0 grau zero de narrativizagdo por causa da inexisténcia de intriga, a principal caracteristica do
esquema narrativo.

Complementando as ideias aqui dispostas, Chaves (2009) justifica a importancia do
pré-conhecimento acerca da infraestrutura como estratégia de ensino de leitura e compreenséo

textual. E o que podemos conferir no fragmento a seguir:

[..]Jo conhecimento das estruturas textuais tipificadas, como narrativas,
argumentativas, descritivas, permite prefigurar o desenvolvimento do texto de uma
forma mais previsivel, além de facilitar a compreensdo de ideias fundamentais
organizadas no esquema do texto. A falta desse dominio é caracterizada como uma
das causas da dificuldade da compreensdo, uma vez que impede o leitor de usar
esquemas para ordenar e relacionar a informac&o recebida, bem como planejar sua
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recordacdo posterior. A importancia de se conhecer a estrutura de um texto para
melhor compreendé-lo é entdo ressaltada, aspecto ainda pouco presente nas
diretrizes escolares vigentes (CHAVES, 2009, p. 93).

O autor entende como de grande relevancia para o alcance da competéncia leitora, o
conhecimento das estruturas “tipificadoras do texto”. O dominio dessas estruturas apontadas
pelo pesquisador tem relevante importancia, justificando plenamente o uso como estratégia
para o desenvolvimento da compreensdo. Por conseguinte, seu posicionamento corrobora a
nossa posicdo favoravel a insercdo desses elementos no processo de ensino-aprendizagem de
leitura.

Frente ao exposto, buscamos, no contexto da sala de aula, informagdes importantes
que nos d&o suporte para a compreensao do ensino de leitura, bem como da produgdo de um
produto a ser utilizado na sala de aula que fortaleca a formacdo do aluno/leitor. Centramos
nossa reflexdo na hipotese de que, expondo aos alunos a compreensao do papel dos tipos de
discursos, € possivel compreender melhor as formas de planificacdo para interpretar as
cronicas, observando melhor as agdes linguageiras responsaveis pela construcdo de sentido
das cronicas de humor.

Para isso, alicercamos a pesquisa em uma base tedrica organizada em secles e
subsecdes que a sustentam teoricamente e o produto que dela deriva. No quadro tedrico
apresentamos uma discussao proficua sobre o género, o género humoristico e sobre a geracao
de humor em uma perspectiva linguistico-discursiva. Na secdo seguinte (destacamos 0s niveis
ou planos com destaque as subsecdes que tratam dos mundos discursivos e dos tipos
psicolégicos de acordo com que discorre Bronckart (2007). Trouxemos também uma
discussdo acerca das sequéncias textuais conforme Adam (2007), destacando o carater linear e
a orientacdo argumentativa dessas estruturas. Por fim, segundo o aporte tedrico exposto,
dedicamos uma secdo a analise das cronicas, ao percurso metodoldgico e pedagdgico
percorrido e as analises das leituras das cronicas A verdade, O trapezista, O encontro e a

Alianca.
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1 QUADRO TEORICO

1.1 Género de texto

Os estudos de Bakhtin (2010), que foram muito além da visdo estruturalista, ganharam
projecdo nos estudos linguisticos contemporaneos. O autor define o0s géneros como
“enunciados relativamente estaveis” presentes nas mais diversas esferas sociais.
Historicamente construidos, os géneros se fazem no interdiscurso e sdo estruturas
provenientes do ato comunicativo definidas por uma regularidade tematica, de um estilo de
linguagem e de uma funcao discursiva bem definida.

A estabilidade configuracional dos géneros, decorrente do propdsito discursivo,
validada em situacbes comunicativas concretas, ao longo do tempo, leva-os a serem
classificados como géneros priméarios e secundarios. Os géneros primarios seriam mais
simples por serem elaborados no ato de fala, como em uma conversa. Por outro lado, os
géneros secundarios sdo representados por estruturas mais complexas, como um romance,
uma tese e congéneres. Esse conceito sofre alguns problemas, uma vez que nem sempre é tao
facil delimitar o que seria primario ou secundario, mas, no geral, ha uma definigdo clara do
que é cada género se levarmos em conta o contexto de uso e a finalidade.

A nocdo de género discursivo de Bakhtin (2010) serve de subsidio para a nocdo de
género de texto adotada por Bronckart (2007), que vai além do discurso e foca nas unidades
linguisticas no nivel verbal, enquanto unidades psicoldgicas e textuais. Nesse sentido, os
textos sdo exemplares empiricos que podem ser compreendidos como entidades linguisticas
que, por um lado, correspondem a unidades psicoldgicas constituidas na acao linguageira e,
por outro, sdo configurados no processo de interacdo verbal por modelos de géneros que estao
disponiveis no repertorio social sobre os modos de se expressar em cada situacdo enunciativa.

Os géneros, nessa perspectiva, sdo Vvistos como “construtos historicos” em que
individuos se apropriam quando envolvidos em uma determinada acdo de linguagem
materializada no texto para, assim, alcancar o objetivo de comunicacdo presente nos atos
discursivos concretizados no ato comunicativo.

Bronckart (2007), em sua anélise, valoriza o texto, as marcas linguisticas aparentes na
estrutura, apontando como ganha forma a atividade de interacdo de maneira concreta no texto,
a partir da presenca de diferentes tipos de discursos, sequéncias, elementos de coesdo e

coeréncia e de possiveis vozes presentes na superficie do texto.
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Em suma, partindo da premissa difundida por Bronckart (2007), o género, em sala de
aula, parte do cruzamento entre o contexto de producgédo da obra, das a¢des do agente produtor
e do mundo social presente nas diferentes interpretacdes entre os envolvidos no ato

comunicativo.

1.2 O género cronica

A origem da palavra cronica é proveniente de chronos, expressdo que designa tempo.
A crbnica passou por transformacgdes ao longo do tempo, figurando como um texto
representacional de acontecimentos e fatos relativos ao cotidiano. A cronica também
apresenta um estilo coloquial e uma linguagem simples proxima & oralidade. E um texto que,
segundo Ferreira (2008), imbuido de uma dinamicidade quanto a forma, mostra-se ser
imprevisivel do ponto de vista textual e discursivo e a sua estrutura reflete essa instabilidade.

Esse aspecto dindmico permite endossar as palavras de Bronckart (2007, p.149) que
discute acerca da concepc¢ao de género de fronteira, no qual poderiamos situar a cronica, entre
o jornalismo e a literatura, pois apresenta marcas linguisticas ndo tdo estaveis como em outros
géneros.

Os textos, como formas comunicativas globais ¢ “finitas”, constituem o0s produtos
concretos das acdes de linguagem, que se distribuem em géneros adaptados as necessidades
das formac6es sociodiscursivas, permanecendo a disposicdo como modelos, nesse construto
socio histdrico que é o intertexto.

Amparado na motivacdo do agente do discurso, a cronica pode transitar entre um e
outro, uma vez que, tratando de assuntos do cotidiano - tematica comum ao género, as
estruturas cognitivas e psicoldgicas atreladas aos objetivos do agente é que vao definir o
formato, sendo entdo, segundo Bronckart (2007), linguisticamente marcadas de formas
diferentes, mas, ndo deixando de ser crbnica por atender ao prop6sito comunicativo.

E notdrio que essa instabilidade conceitual dificulta e muito a superacdo desses
problemas de definigdo, mas o que nos leva a lancar m&o desse género € justamente o fato de
que € comum a discussdo nesses textos de representacdes do cotidiano das pessoas, 0 que vai
ao encontro de um dos nossos propositos - ampliar a compreensao leitora a partir de tematicas
relativas ao universo masculino e feminino presentes nas crénicas de Luis Fernando

Verissimo
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1.3 O género cronica de humor

Ferreira (2008) conceitua a crénica como imprevisivel do ponto de vista textual e
discursivo, por sua caracteristica heterogénea. Centramos, desse modo, a nossa pesquisa no
género crénica humoristica, tendo como enfoque as crénicas de Luis Fernando Verissimo.
Diante disso, foi possivel conhecer a diversidade estrutural das cronicas do autor.

Marchuschi (2002) trata do género como uma estrutura tipicamente hibrida, uma vez
que varias tipologias podem ser parte de um determinado género. Por outro lado, a cronica
apresenta-se como um género ainda mais plastico a ponto de Ferreira (2005) classifica-la em
mais 23 subtipos. Temos a cronica descritiva, narrativa, narrativo-descritiva, metalinguistica,
lirica, reflexiva, humoristica, teatral, mundana, visual, metafisica, poema em prosa, cronica
comentario, crénica de informacéo, filosofica, esportiva, policial, jornalistica, conto, ensaio e
poema.

Nesse emaranhado de formatos diferenciados que marcam a diversidade discursiva, o
que a caracteriza como um género de fronteira, embasamo-nos em Carvalho, Santana (2017),
acerca da caracteristica da cronica de humor para fundamentara pertinéncia de levar a
experiéncia de leitura de cronicas de humor a sala de aula, dando legitimidade a nossa
escolha.

Definimos a cronica de humor como uma acdo de linguagem de critica social
organizada por meio de um relato episddico que se ocupa de fatos politicos ou de
costumes da vida cotidiana com abordagem estético-literaria. As crénicas de humor,
especificamente promovem uma critica bem-humorada aos padrdes de
comportamento social e as concepg¢des de mundo estabelecidas em um determinado
periodo histérico de maneira polifonica, polissémica, levantando questfes polémicas
que se encontram presentes no universo social (CARVALHO; SANTANA, 2017,
p.41).

Uma vez que os textos escolhidos versam sobre temas relativos ao universo masculino
e feminino, no locus dessa pesquisa, temos a oportunidade de desenvolver uma préatica de
leitura de crdnica que aborde a critica social e assuntos que estao diretamente correlacionados
ao campo de interesse dos alunos, como destaca a autora. Por isso, atentamos a cronica de

humor por ter essa caracteristica tdo peculiar.
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2 NIVEIS OU PLANOS DA ANALISE DO DISCURSO

2.1Breve nocdo acerca da linguistica de texto

Bronckart (2007, p.108) adere aos principios da linguistica de texto, cuja énfase esta
voltada para a materialidade linguistica no corpo do género, como instrumento da linguagem
articulada as necessidades, interesses e as condi¢cfes sociais. Para ele, a realizacdo de uma
acdo de linguagem correlacionada a uma determinada formacgdo social depende do uso
empirico da lingua em uma situacdo comunicativa, tendo como base a materialidade
linguistica do texto. Ou seja, requer, para a efetivacdo desse uso, que se lance mdo dos
géneros na perspectiva das marcas presentes do texto.

O género € um construto historico baseado nas praticas comunicativas e, diante disso,
as relacdes de condicdo de producdo sdo primordiais para o processo analitico, porentender a
situacdo comunicativa de um ponto de vista contextualizado de como se da a relagédo
enunciador/coenunciador nas mais diferentes esferas da comunicacao.

De acordo com Bronckart (1999), os textos apresentam-se como produtos decorrentes
das atividades comunicativas correspondentes aos interesses e as condi¢cdes advindas do
ambiente social onde foi produzido. Sendo assim, para Bronckart (2007, p.93), o contexto de
producdo pode ser definido por dois conjuntos de parametros: o do mundo fisico e o do

mundo social e subjetivo visivel no Quadro 1.

Quadrol: Contexto fisico e sociossubjetivo da producédo de género.

Contexto fisico: coordenadas espago-

temporais onde a acdo de linguagem é Contexto sociossubjetivo:
materializada a partir da implicacdo do agente do | estabelecimento de normas, regras e valores
discurso. sociais, além de outros. Como também a imagem

que o agente tem do destinatario, como também
de si, implicados em uma pratica de interacao.

O lugar fisico de produgdo O lugar social onde o texto é produzido
(escola, midia, familia etc.)
O momento de producdo Os objetivos de interacéo
O emissor: pessoa que produz A posicéo social do emissor: ou
fisicamente o texto enunciador
O receptor: pessoa que recebe A posicao social do receptor: ou
concretamente o texto. destinatario

Fonte: Adaptado de Bronckart (1999)
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2.2 Sobre a infraestrutura do texto

A base do interacionismo sociodiscursivo € o processo interacional, estabelecido entre
agentes do discurso em uma pratica de linguagem historicamente situada. Para sistematizar
essa relagdo no interior de um género, Bronckart (2007, p.119) apresenta o que denomina de
folhado textual, composto por trés niveis superpostos, como vemos na Figura 1.

Figura 1: Folhado textual
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Fonte: Santos (2016, p.44 apud BARRETO, CORREA, 2013, p.09).

A sobreposicdo no interior desse folhado obedece, de acordo com Bronckart (2007), a
um carater hierarquico da organizacdo textual, que compreende a infraestrutura profunda, os
mecanismos de textualizacdo e os enunciativos. A estrutura profunda, foco de nossa pesquisa,
é formada por um plano geral, que combina os tipos de discursos e as sequéncias. “Oplano
geral refere-se a organizacdo do conjunto do conteudo tematico; mostra-se visivel no
processo de leitura e pode ser codificado em um resumo (BRONCKART, 2017, p.120,
grifos do autor). Atribuimos atencdo especial, ao longo dos estudos aqui apreendidos, a essa
camada do folhado, sobretudo a nogdo de sequéncia, dando énfase a compreensdo dos
aspectos linguisticos e estruturais como estratégias de leitura e interpretacéo.

A segunda camada do folhado compreende os mecanismos de textualiza¢do. Estes séo
vistos como elementos importantes para a progressdo tematica do texto. Desse modo,
distinguem-se como parte constituinte trés mecanismos de textualizacdo: conexao, coesdo
nominal e coesdo verbal.

Os mecanismos de conexdo, de acordo com Bronckart (2007), séo realizados por

organizadores textuais e aplicados ao plano geral como elemento articulador das sequéncias.
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S&o considerados organizadores: conjuncdes, advérbios ou locugdes adverbiais, grupos
nominais e segmentos de frase. Os mecanismos de textualizagdo também comportam a coeséo
nominal, responsavel pelo processo de retomada, garantindo a progressdo do texto, e a coesao
verbal, responsavel pelo estabelecimento de marcas que asseguram a coesdo temporal. As
marcas linguisticas destacadas na estrutura textual concernente & coeséo verbal sdo os tempos
verbais.

Os mecanismos enunciativos compdem a terceira camada, que aparece como a mais
superficial das trés pela pouca dependéncia da linearidade do texto. Bronckart (2007) a
destaca como independente da progresséo do plano de texto. Por outro lado, tais mecanismos
estabelecem estreita relagdo com elementos externos, caracterizados, principalmente, pelas
VOzes sociais e institucionais presentes no texto.

O nivel da enunciacdo contribui efetivamente para a manutencdo da coeréncia
pragmatica no texto. Ou seja, a compreensao das posi¢fes enunciativas empreendidas pelas
VOzes que se expressam no corpo do texto e que traduzem julgamentos, opinides e
sentimentos sobre aspectos relativos ao tema em voga, marcados linguisticamente pelos

modalizadores. A modalizacdo pode ser I6gica, dedntica, apreciativa e pragmatica.

2.30s mundos discursivos

Quanto aos mundos discursivos, Bronckart (2007, p.150) aponta a contribuicdo de
Weinrich (1973) como importante no estabelecimento dessa teoria. Os estudos dele
estabelecem distin¢do entre o tempo do comentario e o tempo da narracdo, fundando dois
mundos dispares entre si, denominados oportunamente de “mundo comentado ¢ mundo
narrado”.

Tal abordagem, pilar da teoria de Bronckart (2007, p.151), fundamenta-se na descricao
dos “mundos ou planos da enunciagdo, assim como operacdes psicologicas em consonancia
com as unidades linguisticas que se materializam na interacdo e na existéncia desses mundos,
demarcados por expressdes de cunho verbal e nominal”.

Desse modo, os estudos de Bronckart (2007, p.153) caracterizaram-se como uma
reformulacéo dos estudos de Weinrinch acerca do “mundo narrado e mundo comentado” e de
Both-Diez (1985), referente ao conceito de mundo atual e ndo atual. O autor simplifica a

terminologia dividindo os mundos entre os da ordem do EXPOR e do NARRAR, e por isso
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evita ambiguidades terminoldgicas, que possibilitam maior praticidade no processo analitico
das estruturas.

Diante do exposto, pode haver ou ndo relacdo do mundo discursivo com o mundo
ordinario dos agentes. Entre ambos, a ordem do narrar é que apresenta distanciamento, por
outro lado, ndo ha homogeneidade, podendo ser maior ou menor. Situados a distancia e
parecidos, podem, por isso, apresentar graus diversos de desvios em relacdo as regras em
vigor no mundo ordinario (BRONCKART, 2007, p.153).

Quando nos situamos na ordem do EXPOR, a situagdo parece se apresentar de modo
diferente, sendo o contetdo temético dos mundos discursivos conjuntos, em
principio, interpretados sempre a luz dos critérios de validade do mundo ordinério.
Isso parece ser confirmado pelo fato de que a ficcdo que funciona nos mundos da
ordem do NARRAR sera considerada como uma caracteristica normal do género
adotado, enquanto a ficcdo nos mundos da ordem do EXPOR serd geralmente objeto
de uma avaliagdo baseada exclusivamente nos critérios de elaboracéo e de validacdo
dos conhecimentos no mundo ordindrio, podendo os elementos ficcionais expostos
serem considerados, conforme o caso, como falsos, delirantes, ou ainda, como
hipbteses heuristicas mais ou menos criativas € mais ou menos crediveis
(BRONCKART, 2007, p.153).

Podemos, a partir dos apontamentos da citacdo, confirmar que, enquanto a ordem do
expor é dependente de validagdo no mundo ordinario, a ordem do narrar prescinde dessa
validacao.

As instancias de agentividade, que atua na ordem do EXPOR e do NARRAR, podem
estabelecer diferentes relagdes com o que € dito, ou seja, pode haver implicacdo ou néo.
Quando ha implicacdo, de acordo com Bronckart (2007), ndo ha autonomia quanto ao que é
dito no texto e os agentes implicados podem ser identificado por unidades linguisticas como
pronomes pessoais, além de outras unidades e demarcagdes que atestam a presenca dos
agentes do discurso. Quando ha autonomia, a op¢do pela terceira pessoa pode ser uma marca,
dentre tantas outras possiveis, a apontar o distanciamento. Além do mais, no caso da ordem
do EXPOR, Bronckart (2007) aponta para a necessidade do acesso as condi¢des de producéo,
jaem caso de ndo implicacdo, adentrar a essas caracteristicas contextuais sdo dispensaveis.

As disting0es provindas desses dois polos permitem a definicdo de quatro mundos
possiveis quando obedecidos o grau de proximidade entre o agente produtor e a acdo de
linguagem:

mundo do EXPOR implicado;
mundo do EXPOR auténomo;
mundo do NARRAR implicado;
mundo do NARRAR auténomo.
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Essas quatro coordenadas tragcam um panorama da relacdo entre o agente produtor,
interlocutor e o texto nos dois mundos citados. Assim sendo, 0 Quadro 2 permite-nos melhor

visualizar o que foi discutido até 0 momento acerca das coordenadas que regem os mundos.

Quadro 2: Coordenadas gerais do mundo

Conjuncéo Disjuncéo

EXPOR NARRAR
Relacéo ao ato de producéo

Implicacéo : Discurso interativo e Relato interativo

Autonomia : Discurso teérico  eNarracdo

Fonte: Bronckart (2007, p.57)

Essa sistematizacdo do conteldo teméatico do género, organizado por meio das
coordenadas gerais, oferece ao leitor uma visdo geral da estrutura do texto. A partir da
demarcacao desses parametros, baseada na identificacdo das unidades linguisticas presentes, 0
professor tem como mediar a atividade de producdo e leitura, estabelecendo o grau de
vinculacdo do agente do discurso com o que esta sendo posto, seja quando opera na ordem do
EXPOR ou do NARRAR, seja agindo com distanciamento ou aproximacao, implicacdo ou
autonomia acerca do que esta sendo dito,

E a partir dessas coordenadas estabelecidas por Bronckart (2007), que se adquire
instrumentos para a organizacdo do ensino, proporcionando subsidios para o ensino de

aprendizagem de escrita e leitura por meio das atividades desenvolvidas no espaco escolar.

2.4Tipos de discurso e planificacéo

O trabalho de analise empreendido nessa pesquisa atenta-se aos meandros da
infraestrutura do texto representado “pelo plano geral” que, de acordo com Bronckart (2007,
p.140), é constituido pelos tipos de discursos, pelas sequéncias e outras formas de
planificacdo (esquematizacéo e script).

Bronckart (2007) defende a tese de que os tipos de discursos constituem, na camada
profunda, o mais importante dos elementos constituintes, classificando-os de quatro formas.
Para o autor, a compreensdo dos mundos discursivos é alicercada em coordenadas de carater
binario, a partir do critério de conjuncdo ao mundo ordinario do agente do discurso ou
disjuncdo quando h& distanciamento; com implicacdo do agente produtor ou ndo. Diante

desses critérios e por meio da identificacdo das unidades linguisticas caracterizadoras de cada
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tipo, Bronckart (2007) define os tipos discursivos como discurso interativo, discurso teérico,
relato interativo e narracéo.

O discurso interativo ocorre diante da acdo de linguagem entre dois agentes, em uma
relacdo comunicativa, uma vez que atuam diretamente implicados quanto ao que expressa,
situacdo comum em uma conversa. Todavia, quando a interagé@o sai do &mbito da conversagéo
e passa a ser parte da interacdo encaixada em um género narrativo recebe o nome de discurso
interativo relatado. Os actantes, nesse tipo de discurso, estdo implicados na interacdo verbal e
estabelecem relacdo direta com o mundo fisico do qual sdo originarios, no entanto, ganham
aspecto de relato quando sdo parte de um mundo ficticio. Para melhor ilustracdo do que

apresentamos, disponibilizamos os exemplos a seguir:

Quadro 3: Fragmento da cronica O Encontro

- Meu estoque de bebidas ndo dura muito. Tem sempre gente 14 em casa — disse ele.
- L& em casa também é uma festa atras da outra.
- Vocé sempre gostou de festas.
- E vocé, nao.
- A gente muda, né? Muda de habitos...
- Tou vendo.
- VVocé ndo me reconheceria se viesse viver comigo outra vez.
Ela, ainda sorrindo:
- Que Deus me livre. (VERISSIMO, 2000, p.89)

Observamos que no fragmento da crdnica o discurso interativo é perceptivel pelo grau
de implicacdo dos agentes demarcado pelos prenomes inseridos nos segmentos que
identificam os interlocutores: “-A gente muda, né?”. “-Tou vendo”. Por outro lado, no
discurso teorico, parte constituinte da ordem do EXPOR, o presente discurso € conjunto ao
mundo ordinario do agente produtor e o enfoque esta concentrado na apresentacdo do
conteddo tematico. Bronckart (2007), por exemplo, identifica no género verbete de dicionario
um exemplo de autonomia em relacdo as instancias de agentividade que caracteriza de forma
plena o discurso teorico.

Bronckart (2007) atesta que no discurso tedrico o distanciamento do agente produtor,
mesmo imbricado na apresentacdo de um conteudo temético conjunto ao seu mundo

ordinario, ndo é referido no texto com marcas linguisticas de primeira pessoa e déiticos que se
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remetem a situacdo de interagdo. Encontra-se no discurso teoérico a énfase no que se fala e néo
para quem se fala, quando se fala ou de onde se fala. E o que Bronckart (2007) esclarece:
No quadro desse mundo conjunto situado na ordem do expor, nenhuma unidade
linguistica acusa a presenca do agente-produtor, as instancias de agentividade
mencionadas no segmento estdo numa relacdo de independéncia ou de indiferenca

total em relacdo a esse agente e nenhuma unidade linguistica refere-se ao espaco-
tempo da producdo (BRONCKART, 2007, p.160).

Para ilustrar, trazemos o exemplo de discurso tedrico proveniente de mais um trecho

extraido das cronicas de Verissimo (2000).

“Um casamento deve se... se... como € mesmo a palavra?... se alicercar na confianga
mutua.O casamento é como um namero de trapézio, um precisa confiar no outro até de olhos
fechados”.(VERISSIMO, 2000, p.20)

O terceiro tipo psicoldgico é o relato interativo. Esse se apresenta disjunto em relagédo
ao mundo ordinério do agente produtor e esta correlacionado ao mundo do narrar implicado,
ou seja, ndo ha correlacdo espaco temporal entre o que esta sendo relatado e o tempo real da
interacdo; por outro lado, h& implicacdo do agente produtor com o que esta sendo dito. As
unidades linguisticas no segmento relato atestam para a presenca do agente do discurso como,
por exemplo, 0 pronome em primeira pessoa “eu”, 0S POSSessivos “meu ou minha” podem ser
indicadores da implicacdo direta do agente. No fragmento da crénica, a seguir, ha um
exemplo de relato interativo onde € possivel depreender do contexto a implicacdo do agente
produtor. “Mas como era um homem honrado” (Grifo nosso). A insercdo desse segmento
no relato interativo permite a conclusdo de que por meio da voz do narrador ha implicacdo

guanto ao que esta sendo narrado quando se emite uma opinido.

O homem contou que estava sentado a beira do riacho, pescando, quando a donzela se
aproximou dele e pediu um beijo. Ele deu o beijo. Depois a donzela tirara a roupa e pedira que ele a
possuisse, pois queria saber o que era 0 amor. Mas como era um homem honrado, ele resistira, e
dissera que a donzela devia ter paciéncia, pois conheceria 0 amor do marido no seu leito de ndpcias.
Entdo a donzela lhe oferecera o anel, dizendo "J& que meus encantos ndo o seduzem, este anel
comprard o seu amor". E ele sucumbira, pois era pobre, e a necessidade é o algoz da honra.
(VERISSIMO, 2000, p.82)




25

Além do relato interativo, cuja caracteristica marcante estd na implicacdo do agente
produtor com o que é relatado, temos o tipo narrativo.

Na narracdo, a disjuncdo € completa e ha distanciamento entre o agente produtor e o
universo onde estdo inseridos os personagens, sendo possivel pd-los em um plano que cuja
ficcdo é o fator predominante. Observamos, a seguir, um exemplo de tipo narrativo de acordo

com a proposta de Bronckart.

Uma donzela estava um dia sentada a beira de um riacho, deixando a &gua do riacho passar por entre
0s seus dedos muito brancos, quando sentiu o seu anel de diamante ser levado pelas dguas. Temendo
0 castigo do pai, a donzela contou em casa que fora assaltada por um homem no bosque e que ele
arrancara o anel de diamante do seu dedo e a deixara desfalecida sobre um canteiro de margaridas. O
pai e os irméos da donzela foram atras do assaltante e encontraram um homem dormindo no bosque, e

0 mataram, mas n&o encontraram o anel de diamante. (VERISSIMO, 2000, p.82)

Ha no segmento destacado marcas linguisticas caracterizadoras do tipo narra¢do, uma
vez que apresenta um mundo disjunto do mundo ordinario do agente produtor por causa da
néo correlacdo temporal entre o agente produtor e 0 mundo discursivo posto em cena. Nesse
segmento, diferentemente do relato interativo, ndo aparece agentes implicados quanto ao
conteldo tematico expresso, passado, desse modo, a percepcdo de autonomia. Além da
auséncia de implicacdo marcas de temporalidade como em “Uma donzela estava um dia

sentada a beira de um riacho” mostram a ndo correlacgdo entre esses mundos discursivos.

2.5A nocao de sequéncia

Os estudos de Adam (1992) servem de base para as analises de Bronckart (2007)
acerca das sequéncias. Para o autor, as sequéncias constituem uma parte importante de uma
estrutura proveniente da teoria alicercada em uma compreensao binaria dos mundos (mundo
do EXPOR e do NARRAR), estruturados em quatro tipos psicologicos: discurso interativo,
discurso teorico, relato interativo e narragéo.

A insercdo da nogdo de sequéncia no quadro dos tipos amplia as possibilidades de

analise, uma vez que 0 género quase sempre € organizado por arranjos plurissequenciais com
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orientagdes argumentativas diferentes em sua estrutura, contudo, organizado do ponto de vista
global a partir de uma sequéncia predominante.

Estando a teorizacdo de Adam solidamente sustentada e sendo sua descricdo técnica
das sequéncias uma referéncia pouco contestavel, propomos, inicialmente, uma versdo
resumida de ambas. Com base nisto, discutimos o estatuto dessas sequéncias e das operagoes
em gue se baseiam. Em seguida, abordamos o problema de seu espaco de validade, o que nos
permitira mostrar outras formas de organizacdo sequencial, menos convencionais, que
denominaremos de scripts e esquematizacdes. Finalmente, o conjunto desses elementos
permitiu-nos abordar, sucessivamente, a questdo das formas de planificagdo utilizadas nos
diferentes tipos de discurso e a questdo, mais geral, do estatuto dos planos de texto.

A combinacdo das sequéncias, por meio de encaixamento hierarquico, mescla e outras
formas de planificacdo, sdo a base composicional dos géneros. Com isso, 0 autor aponta a
existéncia de uma base para a composi¢do dos inumeros textos que se inserem na pratica
discursiva, base presente na memoria do agente produtor.

Para tanto, Bronckart, conforme Machado (2005), reformula criticamente o conceito
de sequéncia apresentado por Adam. De acordo com o autor, as sequéncias, além dos
esquemas e dos scripts, seriam formas de planificacdo do contetdo, ampliando dessa maneira,
as formas de planificar o texto. Partindo dessa premissa, Machado (2005, p. 246) caracteriza

as sequéncias por meio de diferentes niveis.

e No Nivel semantico pragmatico, elas se constituem como as formas mais
candnicas de o produtor (re)construir, no mundo discursivo, os elementos
do mundo ordinario, narrando-os, descrevendo-os etc., de acordo com suas
representacdes sobre o (s) destinatario (s) e sobre os efeitos que nele
(s)quer produzir. E nesse sentido que se pode dizer que seu estatuto é
fundamentalmente dialégico.

e No nivel morfossintatico, as sequéncias caracterizam-se por apresentar um
plano constituido por um nimero n de fases, frequentemente marcados por
unidades linguisticas tipicas de cada uma delas, o que permite sua
identificacdo.

e No nivel psicoldgico elas implicam operagdes discursivas desenvolvidas
pelo produtor para organizar os contetidos, opera¢es que provém de uma
competéncia textual inata, mas “[...] da experiéncia do intertexto. Em suas
dimensdes praticas e “historicas” (Bronckart, 1996a, p. 236).

e No nivel tedrico —€ sO nele- elas se constituem como prototipos, i.e,
construtos tedricos derivados de anélise. Nesse sentido, ndo podem ser
tomadas como “modelos” imutdveis aos quais o produtor estaria sujeito.

e No nivel de sua relagdo com os tipos de discurso, i.e, hd uma tendéncia ao
predominio de determinadas sequéncias em cada tipo de discurso, por
exemplo, os segmentos de didlogo s6 aparecem no nivel de discurso
interativo e sdo em geral organizados em sequéncia dial6gica.

e Finalmente, no nivel da relagdo com os textos, ndo haveria uma relagdo
qualquer obrigatoria entre os tipos de sequéncia e os textos: pode haver
textos sem nenhum tipo de sequéncia, textos globalmente organizados em
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uma Unica sequéncia e textos organizados por meio de varios tipos de
sequéncia. (MACHADO, 2005, p. 246-247)

A organizacdo por niveis da-nos uma ideia do potencial linguistico-discursivo e
pragmatico dessas estruturas. Essa analise pormenorizada, organizada por Machado (2005),
traz um indicativo desse potencial.

Bronckart (2007) nutre-se dos estudos de Adam (2019) acerca das sequéncias para
desenvolver suas analises. O autor reconhece a existéncia das sequéncias narrativa, descritiva,
argumentativa, expositiva e dialogal. Além dessas cinco, Adam (2019), ao reformular as
préprias posicGes, ndo considera a sequéncia injuntiva uma estrutura estavel, passando a

considera-la como “discurso procedural e de incitagdo a acdo”.

Nos trabalhos em que nos inspiramos Adam sustenta que 0s segmentos as vezes
chamados de injuntivos, de programaticos ou de instrucionais, observaveis nas
receitas de cozinha, nas instrugdes de uso, nos regulamentos, etc., sdo organizados
de acordo com as mesmas fases, mesmo quando essa organizacao recai sobre agbes
e ndo sobre objetos. O autor considera consequentemente, que esses segmentos
constituem descricGes de acbes (BRONCKART, 2007, p. 223).

Considerando as diferentes sequéncias e as diversas formas de organizagéo, Bronckart
(2007) norteia-se em Adam e aponta para a orientagdo argumentativa presente nas sequéncias.
A orientacdo argumentativa desses segmentos esta correlacionada a intencdo do agente
produtor a partir de marcas linguisticas presentes em cada uma dessas estruturas que orientam
um “fazer agir”, um “fazer ver”, uma orientacdo, explicagdo ou mesmo buscar o

convencimento como expde o Quadro 7.

Quadro 4: Quadro das sequéncias

Sequéncias Finalidade Marcas Geéneros com Aspecto dialégico
linguisticas predominancia
Narrativa Narrar fatos reais | Verbos de acdo Romance, | Operagoes
e ficticios empregados no conto, crbnica, criadoras de
pretérito noticia, lenda, tensdo
fabula,
Descritiva Descrever seres, Verbos de estado: | Anuncio, Fazer ver
paisagens, ser, estar, parecer | classificado,
noticias no presente do cardapio, laudo
indicativo e no técnico e como
pretérito apoio em
imperfeito. diversificados
géneros
Argumentativa Defender um Conectivos e Debate, Convencer
ponto de vista e operadores editorial,artigo de
argumentar argumentativos opinido, manifesto.
gue estabelecem
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causa e efeito e
verbos no
presente
Explicativa Expor Linguagem Seminario, Resolver um
informacGes e objetiva, verbos enciclopédia, problema
explicar assuntos | no presente e reportagem
predominio de
terceira pessoa
Dialogal Interagir com Verbos no Telefonema, bate- | Regular a
outro presente do papo, entrevista interagéo
indicativo
Injuntiva Emitir ordem e Verbos no Receita, manual Fazer agir
prescrever imperativo deinstrucdo,anuncio
publicitério.

Fonte: Adaptado de Bronckart (2007)

2.6As outras formas de planificacao

A sequéncia narrativa é caracterizada pela estrutura linear e apresenta como elemento

central a intriga, geradora de uma tensdo. Em vista disso, conforme Bronckart (2007, p. 238),

essa segmentacdo pode obedecer a outra forma de organizacdo, rompendo com o modelo

rigido apresentado pela sequéncia narrativa. Assim “dispostos em ordem cronoldgica; sem

que essa organizacdo linear registre qualquer processo de tenséo recebe a denominacéo de

Script”.

Em numerosos segmentos pertencentes a ordem do NARRAR, podemos observar
que os acontecimentos e/ou agdes constitutivas da historia sdo simplesmente
dispostas em ordem cronoldgica, sem que essa organizagao linear registre qualquer
processo de tensdo. Essa forma de organizacdo linear € geralmente chamada de
script (cf. Fayol, 1985) e podemos considerar que constitui 0 grau zero da
planifica¢do dos segmentos da ordem do NARRAR (BRONCKART, 2007, p. 238,
(grifo nosso).

Em vista disso, diversas sequéncias podem ser combinadas para alcangar o objetivo do

discurso, isto &, em um plano duas ou mais sequéncias podem ser combinadas a um esquema

ou script.

Para os relatos interativos e as narragdes, a planificacdo do contetdo tematico pode
ser efetuada em trés modalidades, que podem ser alternadas e combinadas de
maltiplas maneiras: o script, a sequéncia narrativa e a sequéncia descritiva. O script
organiza o0 conteldo tematico em uma ordem que, presumidamente, reflete a
cronologia efetiva dos acontecimentos narrados; a sequéncia narrativa e a descritiva,
ao contréario, constituem formas de planificagdo mais convencionais, por meio das
quais os acontecimentos sdo organizados em fases e sustentados por uma operacao
de carater dialdgico (respectivamente, criar uma tensdo e fazer ver, guiando o olhar
do destinatério) (BRONCKART, p.240-241).
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Além de Bronckart (2007) apresentar o script como uma forma de planificacdo da
ordem do NARRAR, que constitui grau zero em sua estrutura, fendomeno semelhante ocorre

em textos integrantes da ordem do EXPOR.

Prosseguindo essa analise, é necessario admitir, entdo, que um objeto de discurso
pode ndo ser considerado contestavel, ou problematico; nesse caso, esse objeto
apresenta-se como neutro ou neutralizado e o desenvolvimento de suas propriedades
efetua-se em um segmento de texto chamado as vezes de simplesmente informativo,
ou ainda de puramente expositivo (BRONCKART, 2009, p. 239).

O que o autor afirma é que, diferentemente do grau dialégico que teria, por exemplo,
uma argumentacao, por ser contestavel no ato comunicativo, um texto da ordem do EXPOR,
que ndo apresenta essas caracteristicas, tem carater apenas informativo ou expositivo,
configura-se como grau zero, sendo organizado da seguinte maneira: “realiza-se em uma das
(outras) formas de esquematizacdes constitutivas da logica natural (definicdo, enumeracéo,
enunciado de regras, cadeia causal etc.) (BRONCKART, 2009, p. 239)”.

Com isso, seus preceitos tedricos, deixam claro, no momento que apresenta essas
formas tdo diversificadas de se planificar o texto, que as organizacOes estruturais s&o
configuradas das formas mais diversas e que esses recursos podem ser instrumento de apoio
ao ensino de leitura, como propomos nesse projeto.

Assim, as sequéncias acontecem de forma mais simples ou mais complexa. E na
concretude do texto que essas estruturas podem ser perfeitamente base para a construcdo do

discurso organizado em plano de texto.

2.7. As sequéncias textuais

O leitor e o produtor de texto ndo partem do caos, mas de uma caracteristica de
regularidade da lingua para compreendé-la e para reproduzi-la nas mais diferentes situacdes
de uso. A categorizacdo desses tracos de regularidade apresenta-se como subsidio para analise
das crbnicas que formam o corpus desse trabalho. Para isso, Adam (2019) apresenta o
esquema (Figura 2) como exemplo desse carater de estabilidade que, para além de Bakhtin,
insere 0s elementos presentes no nivel do texto nas atividades de estudo do género. Conforme
Bonini (2005, p.208), Adam (1992) permite uma aproximacdo entre a linguistica textual e
anélise do discurso, “apontando o texto como um objeto circundado e determinado pelo

discurso”. Na Figura 2 é apresentado o género nessa perspectiva:

Figura 2: Niveis da analise do discurso e niveis de andlise textual
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P
NIVEIS OU PLANOS DA ANALISE DE DISCURSO N
FORMAGCAO <———>» INTERACAO - > ACAO
SOCIODIS- SOCIAL (VISADA,
CURSIVA (N2) OBJETIVOS)
(N3) (N1)
INTERDISCURSO
Lingua(s)
Género(s) \
i / e \ l j
Textura Estrutura Semantica Enunciagio Atos de discurso
(proposigdes composicional (Representagio (Responsabili- (ilocuciondrio)
enunciadas & (seqiiéncias e discursiva) dade enunciativa) & Orientagio
periodos) planos de textos) (Ne6) & Coesdo argumentativa
(Na) (N5) polifonica (N8)
(N7)
\ NIVEIS OU PLANOS DA ANALISE TEXTUAL )
(. S

Fonte: Adam (2019, p. 35)

No esquema acima, 0 autor analisa os planos discursivo e textual, subdivididos em
oito niveis. Na percepcdo de Adam (2019), o carater heterogéneo observado no esquema

mostra como ha diferentes camadas a serem exploradas no texto.

As teses defendidas aqui se inscrevem na perspectiva global de uma teoria de planos
de organizacdo da textualidade e da discursividade, que também sdo planos de
andlise.Distinguindo-se esses planos de organizagdo e de analise ndo hierdrquicos,
trata-se de dar conta do cardter complexo e profundamente heterogéneo de um
objeto irredutivel a um Gnico modo de organizacdo; objeto complexo, cujo estudo é
muito necessario que se separe em diferentes componentes (ADAM,2019, p.34).

O autor analisa o carater heterogéneo como um exemplo da complexidade do texto.
Essa possibilidade direcionou-nos aos meandros da estrutura composicional presente no nivel
(N5) concernente a estrutura profunda do texto. O referido esquema dispde o0 texto como uma
estrutura discursiva e textual com plena inter-relacéo entre os niveis, formando uma estrutura
global materializada na interagéo.

Diante do exposto, focaremos o olhar analitico sobre o funcionamento, no ambito do
texto, de uma estrutura composicional dotada de segmentos encadeados e formadores de um
plano textual geralmente composto por sequéncias heterogéneas, apesar de tantoAdam (2019)
quanto Bronckart (2007) atestarem a existéncia de um plano textual unissequencial.

Conforme Adam (2019), as sequéncias podem ser classificadas em dois tipos: 0s
monogeridos narrativos, descritivos, argumentativos e explicativos e o tipo poligerido
dialogal, que obrigatoriamente depende da participacdo de outro agente. Adam (2019) nao

inclui o tipo injuntivo presente nos estudos de Bronckart (2007) como uma sequéncia, mas 0
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considera como textos de carater procedural e de incitacdo a acdo, como apontamos na se¢ao
anterior.

Diante disso, Bonini (2005) explica que Adam (1992) reformula o seu posicionamento
porque ndo considera a injuncdo uma estrutura hierarquica e ordenada de proposi¢des. Com
isso, Adam (1992) reduziu os tipos para apenas cinco: narrativo, descritivo, argumentativo
explicativo e dialogal.

Ante 0 exposto, tanto Adam quanto Bronckart apontam para a orientagdo
argumentativa dessas sequéncias (narrar, descrever, convencer, explicar, interagir, fazer agir)
como elementos importantes para o ato de ler e escrever, dado que a disposi¢ao dos niveis em
seu aspecto global tem como objetivo concretizar uma intencdo do agente produtor. Assim
sendo, direcionamos o foco, no que estd exposto na figura 2, sobre o papel de N5 para a

apreensdo do todo em nossas analises.

A visada ilocutéria global define todo texto como tendo por objetivo (explicito ou
ndo) agir sobre representagdes, crencas e ou comportamentos de um destinatario
(individual ou coletivo). A esses comportamentos dialogicamente orientado para a
producéo dirigida ao outro responde, simetricamente, o fato de que compreender um
texto sempre consiste em saber a intencdo que se exprime sobre forma de macro ato
explicito ou a derivar (ADAM, 2009, p. 38).

A vista disso, concentramo-nos no funcionamento das sequéncias, diante dos textos
que compdem o corpus dessa pesquisa, ao fazer uma andlise acerca do funcionamento dessas
estruturas como estratégia para a compreensao leitorado aluno no ambito da sala de aula, é 0

que reitera Adam, a seguir:

Além disso, narrar, descrever, argumentar e explicar sdo quatro formas de acédo
verbal muito correntes e dominadas muito cedo pelas criangas, que as teorias
classicas dos atos de fala ndo permitem, todavia, descrever. Todo texto visa
explicitamente ou ndo atuar sobre representacdes, crengas ou comportamentos de
destinatérios (individual ou coletivo). Se considerarmos que o objetivo interativo
dos enunciados assertivos é compartilhar uma crenca, convencer um destinatério da
consciéncia de uma representacdo discursiva, as asser¢des narrativas, descritivas,
argumentativas e explicativas factuais ou ficcionais constroem representacoes
esquematicas do mundo com objetivo final, como nas diretivas de um objetivo de
acdo: compartilhar uma crenca com a finalidade de induzir um certo comportamento
(sonhar, rir, chorar, indignar-se, agir etc.). Convencer um destinatario (individual ou
coletivo) (ADAM, 2009, p. 39).

A presente explanacdo do autor corrobora a premissa de que a infraestrutura textual
presente no nivel (N5- estrutura composicional)do plano de texto exerce papel singular para a
construcdo de sentido, uma vez que o verbo é a base dos segmentos que conduzem os agentes
do discurso imbuidos de agdes, atitudes para agir, narrar, descrever, argumentar, explicar ou
dialogar com o proposito de gerar alguma reacdo no destinatario. Cada uma dessas estruturas

pode ser reconhecida no texto e ser parte da estratégia de leitura, levando-o a uma
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compreensdo do sentido global a partir da colocacdo dessas operagfes em um contexto de

interacdo.

2.8A formacao das sequéncias

As sequéncias, conforme Adam (2019), sdo unidades compostas por um conjunto de
proposicOes responsaveis pela constituicdo de macroproposi¢des. Segundo Bonini (2005),
Adam discorre sobre o texto a partir de dois processos composicionais: 0 do plano de texto,
qgue contempla uma visdo do todo, e o da estruturacdo, centrado no encadeamento de
proposicdes para a obtencdo de um plano de texto local.

Diante da intencionalidade do agente do discurso, essas macroproposic¢des, segundo
Adam (2019), “ocupam posi¢des precisas” importantes para a compreensdo do todo textual. E
o0 que reforca Bonini (2005) replicando Adam (1992) que diz compreender o ato interpretativo
como uma acdo de esquematizacdo e de coesquematizacdo, por permitir uma interacdo no

nivel do texto entre o agente produtor e o leitor, pois sdo, segundo Adam (2019, p.22),

uma rede relacional decomponivel em partes interligadas entre si (as
macroproposicdes) e conectadas ao todo que elas constituem (uma sequéncia); uma
entidade relativamente autdnoma, dotada de uma organizagdo interna pré-formatada
que lhe € propria e que, portanto, estd em relacdo de dependéncia-independéncia
com o conjunto mais amplo do qual € parte constitutiva: o texto (ADAM, 2019, p.
22).

De acordo com Adam, (2019, p.22) estas “sdo unidades ligadas as outras
macroproposi¢cdes do mesmo tipo e ocupam posi¢cBes dentro de um todo ordenado das
sequéncias”. Ao refletir sobre o excerto, € possivel concluir que as sequéncias sdo constituidas

por um conjunto de macroproposigoes.

A sequéncia é uma estrutura relacional pré-formatada que se sobrepde as unidades
sintaticas estritas (frases) e as amplas (periodos) é um esquema de texto situado
entre a estrutura frastica e periddica microtextual das proposi¢des e a macrotextual
dos planos de texto (ADAM, 2019, p. 22).

As sequéncias sdo estruturadas por um encadeamento de proposi¢es formadoras de
macroproposi¢des. Os elementos de formacdo de um plano de texto nesta perspectiva visam,
no todo, a uma acdo pragmatica: relatar algo, convencer, explicar, descrever ou mesmo
estabelecer uma interagdo. Essas diferentes estruturagcdes incorrem, de acordo com Adam
(2019) em “diferentes arranjos” (narrativo, argumentativo, explicativo, descritivo e dialogal)
apreendidas por meio de “impregnagao cultural” de forma involuntaria pela leitura, escuta e

producdo “transformadas em esquemas de reconhecimento e de estruturagdo da informacéo
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textual”. Bonini (2005) destaca que na esquematizagdo, pontos como a mobilizacdo dos
saberes enciclopédicos e familiaridade com o género e intencionalidade s&o indispensaveis

Nesse processo.

2.9 Estrutura composicional

O encadeamento das sequéncias compde um plano de texto e este é visto por Adam
(2019) como “fator unificador” das estruturas composicionais. A conclusdo proveniente dessa
afirmacdo destaca a importancia do conhecimento acerca da estrutura do texto como um
recurso para a apreensdo do que se tem intencdo de estabelecer no processo comunicativo.
Diante disso, o autor traz como exemplo a planificagao de uma carta: “esquema global de uma
carta”: abertura (vocativo e indicacdes de tempo e lugar), exordio, corpo da carta (zona de
forte variagdo), peroracdo, fechamento (despedida e assinatura).

A existéncia de um pré-conhecimento do leitor acerca dessa estrutura o ajuda a
depreender o que o texto intenciona. O mesmo aplica-se ao campo da escrita. A producédo de
um texto ndo € uma construcdo aleatdria. Por isso, € necessario que 0 agente produtor esteja
consciente do que deve planejar para produzir. Ndo é sempre simples como uma receita de
bolo, dependendo do género, pode haver variacbes, mas conhecimento prévio, voluntario ou
involuntario desse tipo de conhecimento mostra-se essencial.

A analise dos textos dispostos no capitulo direcionado a esse fim tera, como ja vem
sendo elencado, um foco direcionado ao macronivel N5 do esquema 1, apresentado no inicio
desse capitulo. Por isso, € importante apresentar a disposicao detalhada de seu funcionamento.

O nivel N5 possibilita considerar como as sequéncias de proposi¢fes elementares
sdo empacotadas sintdtica e/ou semanticamente em unidades textuais de nivel
superior de complexidade. O estudo dessas configuragdes de unidade é o proprio
objeto da linguistica textual. E necessario considerar trés grandes tipos principais de
agrupamento de proposi¢des elementares: em periodos e em paragrafos, unidades

textuais fragilmente tipificadas, e em sequéncias, unidades mais complexas e
tipificadas (ADAM, 2019, p.26).

Posto isto, mostramos no Quadro 8 a estrutura dessa unidade complexa representada

por Adam no esquema como N5:

Quadro 5: macronivel N5 da organizagdo composicional

A. PLANOS DE TEXTO (Segmentagdo em paragrafos em partes)

Planos pré-formatados por um género
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Planos nédo pré-formatados, exclusivos de um Unico texto

B. ESTRUTURAGAO SEQUENCIAL

B 1: Tipos de sequéncias na base dos arranjos
Arranjo unissequencial (a mais simples e a mais rara)
Arranjo plurissequencial
Homogénea (Unico tipo de sequéncia combinada, caso raro)
Heterogénea (mistura de diferentes sequéncias, caso mais frequente)

B2: Arranjos de sequéncias de base (combinagdes)
Sequéncias coordenadas (sucesséo)
Sequéncias alternadas (montagem em paralelo)

Sequéncias inseridas (encaixamento)

B3: Dominancia (efeito de tipificacdo global)
Pela sequéncia encaixante (que abre e fecha o texto)

Na sequéncia resumidora (que permite resumir o texto)

Fonte Adam (2019, p.59)

Esse esquema representativo do macronivel reafirma o carater heterogéneo desde a
estruturacdo do plano até a disposi¢do dos arranjos sequenciais que compdem um texto como
um todo, identificado pelo autor como sequéncias de base. Essa disposi¢do detalha como um
plano de texto pré-formatado por um género dispde dos arranjos para a concretizacdo de sua
estrutura. A organizacdo dos arranjos no corpo do texto é fundamental para a compreensédo do
que declara o agente produtor. E o que reafirma Adam (2019, p. 39).

As assercGes narrativas, descritivas, argumentativas e explicativas factuais ou
ficcionais constroem representacdes esquematicas do mundo com objetivo final,
como nas diretivas de um objetivo de agdo: compartilhar uma crenca. Com a
finalidade de induzir certo comportamento (sonhar, rir, chorar, indignar-se, agir
etc.)[...] Narrar, descrever, argumentar e explicar podem ser definidos como quatro
atos de discurso ndo primitivos, mas intermediarios entre o objetivo ilocutério
primario da assercdo (partilhar uma crencga ou conhecimento) e o proposito final do
ato assertivo (convencer para fazer agir). Uma assercdo pode ser especificada em

forca narrativa, descritiva, argumentativa ou explicativa complementar, de
especificacdo e de reforco (ADAM, 2019, p.39).

Em suma, a importancia dos arranjos dispostos no macronivel N5, para o alcance do
objetivo do agente do discurso, € um elemento importante a ser trabalhado para a construcéo

de sentido e ndo menos para compreensdo, dado que o0 ato comunicativo ndo é um agir
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aleatorio, mas dotado de uma estrutura estavel proveniente de praticas comunicativas
ocorridas nas diferentes esferas sociais.

A estruturacdo em planos mostrada por Adam (2019) permite observar que cada
género pode ter um plano, uma vez que as finalidades comunicativas sao diferentes e a analise
desse nivel da infraestrutura mostra-se importante, tanto para a producgdo de texto quanto para

a compreensao leitora.

2.10Protdtipos das sequéncias, segundo Adam

O ato comunicacional é concretizado na interacdo e o género do discurso é o resultado
desse ato interacional presente nas mais diversas esferas sociais. A configuracdo
composicional de cada um dos géneros em circulacdo na sociedade pode ser estruturada por
uma Unica sequéncia (possibilidade rara) ou por vérias (possibilidade majoritaria). Diante
disso, Adam (2019) considera em suas analises as seguintes sequéncias: narrativa, descritiva,
argumentativa, explicativa e dialogal.

Nas discussdes empreendidas no escopo desse trabalho, enquanto Bronckart (2007)
trata as sequéncias como estruturas constituidas de fases, Adam (2019) lanca médo de maior
detalhamento quanto aos estudos do que se observa em N5. Para o0 autor, as sequéncias séo
protétipos constituidos por proposicGes encadeadas e, consequentemente, formadoras de
macroproposi¢cdes. Seria entdo esse conjunto de macroproposi¢cdes provavelmente encadeados
ou encaixados em um plano de texto a estrutura global de um determinado género, este,

atrelado a um contexto para fazer sentido.

A proposicdo, entdo, estd em relacdo pragmatica de dependéncia com uma sequéncia
textual. A sequéncia textual, por sua vez, estd em relagcdo pragmética com o género
(enunciado). Neste sentido é que Adam concebe uma pragmatica textual, pois as
marcas formais (gramatica textual) interagem com uma exterioridade (condicdes da
enunciagdo) (BONINI, 2005, p.218).

Assim sendo, a escolha por uma andlise com base nos estudos de Adam decorre de
uma maior atencdo do pesquisador a essa camada da infraestrutura textual, resvalando em
maior detalhamento das suas analises, porém levando em conta o entendimento do todo e a
relacdo desse com a realidade presente no contexto de producdo. Adam (2019) produz um
estudo detalhado da infraestrutura do texto levando em conta os aspectos discursivo como €

visto no esquema da Figura 2, ou seja, o processo de leitura, levando-se em conta a posic¢éo de
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Bonini (2005) sobre Adam (1992) que é concebida pelo autor a partir da interagdo das marcas
formais (gramatica textual) com os fatos extralinguisticos provenientes das condicGes de

producdo e da enunciacgéo.

2.10.1 O proto6tipo da sequéncia descritiva

O prototipo da sequéncia descritiva, de acordo com Adam (2019), € diferente dos
outros quatro tipos. A descricdo é estruturada de forma mais flexivel e ndo comporta um
modelo rigido estabelecido pelo reagrupamento pré-formatado de proposicdes em
encadeamentos ordenados de macroproposicdes. Uma descricdo pode ser feita por meio de
uma enumeracdo de elementos com palavras justapostas ou até mesmo, como exemplifica
Adam (2019), ser textualizada por meio da insercdo entre as proposicdes de marcadores

temporais, aproximando-a de uma estrutura de texto narrativo.

Um dos planos mais frequentemente utilizados nas sequencias descritivas
fundamenta-se em uma série do tipo: PRIMEIRO, DEPOQIS, A SEGUIR, ENFIM.
Essa série de marcadores na medida em que se vale de um sistema temporal,
geralmente esta integrada na classe dos organizadores temporais e alguns analistas
ndo hesitam em falar de “narrativiza¢do” da descrigdo (ADAM, 2019, p.79).

Em sintese, marcadores temporais e organizadores espaciais podem fazer parte da
estrutura de uma sequéncia narrativa, mas também de uma descritiva, mesmo ndo sendo uma
narracao, constata-se que uma sequéncia descritiva pode ser formatada de diferentes maneiras
e essas configuracdes heterogéneas sdo moldadas de acordo com o objetivo que se tem acerca
do texto.

O trabalho de andlise é feito a partir da categorizacdo de quatro macro-operagdes
descritivas de base. S&o elas: operagdes de tematizacdo, aspectualizacéo, relagdo e operacao
de expansdo por subtematizacdo. Para a operacdo de tematizacdo proposta por Adam (2019,
p.85) o foco esta no “TEMA TITULO”. Para 0 autor, esse tema titulo “atua como um nome
proprio ou nome comum que serve de base a uma predicacdo (Tema-Rema). A macro-
operacdo de tematizacdo, conforme o autor, ocorre no texto de trés maneiras: por pre-
tematizacdo ou ancoragem (antecipacdo do que serd descrito); por meio da pds-tematizagdo
ou afetacdo (antecipam-se as caracteristica do que sera revelado somente no final) e também
por uma operacao de retematizacdo ou reformulacédo (reformulacdo de uma propriedade).

A segunda operagdo base é a de aspectualizacdo, pois apoia a tematizacdo e &

constituida por uma operacao de fragmentacdo ou particdo que opera na divisdo em partes de
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um todo. Essa macro-operacdo € a responsavel pela qualificacdo ou atribuicdo de
propriedades. A aspectualizacdo qualifica e atribui propriedades dando énfase a detalhes
como cor, dimensao, tamanho, nimero etc.).

A operacdo de aspectualizacdo, a segunda das quatro elencadas, é operacionalizada
por meio de fragmentacdo ou particdo (Centra-se na decomposicdo do todo em partes);
operacdo de qualificacdo ou atribuicdo de propriedades (a consideracdo de qualidades ou
propriedades do todo).

A operacdo de relacdo: essa macro-operacdo tem como principio se fazer uma
analogia. Para Adam (2019, p.93), “a relacdo de analogia é uma forma de assimilacdo
comparativa ou metaforica”. O autor traz o seguinte exemplo: “um rosto rosado, um pouco
flacido, o nariz redondo e uma testa imensa. Algo de uma virgem flamenga que tivesse
esquecido seu chapéu”. Fazendo uma andlise do exemplo, além de outras operacdes como de
tematizacdo e de propriedade, apresenta-se na Ultima proposi¢cdo um exemplo de relacdo por
comparagao “algo de uma virgem flamenga que estivesse perdido o seu chapéu”. Observa-se
a existéncia, neste caso, de uma analogia entre as propriedades apresentadas com de uma
“virgem flamenga” (ADAM, 2019).

Operacdo de expansdo por subtematizacdo. Essa operacdo ocorre a partir do
surgimento de um novo tema dentro de uma descri¢cdo. A partir desse ponto, por meio de um
processo de ancoragem, o presente tema (subtema) da continuidade a descricdo. E o que
detalha Adam (2019, p. 95): “uma subparte pode ser considerada em sua propriedade e suas
partes, e isso, teoricamente, de modo infinito”.

Enfim, as possibilidades de uso da descricdo na geragdo de imagens ao leitor, processo
importante para a leitura e também como estratégia de escritas sdo imensas. Além de todas as
operacdes de descricdo ja citadas aqui, Adam (2019) destaca o descrever em paralelo. Essa
descricdo trata do desdobramento do ponto de vista sobre o objeto. Ha também a descricédo
procedural e descricdo passeio em que as proposi¢cdes sdo demarcadas por verbos de acéo
como indicadores do que deve ser feito. A seguir apresentamos um exemplo de sequéncia

descritiva extraido de uma das cronicas de Verissimo.

Tanto Dozinho quanto Rodopido tinham morrido por vaidade. Dozinho, apesar de magro
("esquélido™, como o descrevia carinhosamente dona Judite, professora, sua unica mulher legitima),
se convencera de que estava ficando barrigudo e dera para usar um espartilho. Para ndo fazer ma

figura no Danga Brasil, onde passava as noites. (VERiSSIMO, 2000, p.81)
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2.10.20 prototipo da sequéncia narrativa

A narrativa remonta a Grécia antiga com a poética de Aristdteles. Ao longo do tempo,
figuras como Bataut (1776), Bropp (1928), Fayol (1985) e Eco 1985 contribuem para o estudo

do tema.

O modelo da sequéncia narrativa de base tem por objetivo explicitar essa observacao
essencial, definindo o que assegura a ligacdo entre as proposicées, assim como o seu
empacotamento sob a forma de macroproposigdes “constitutivas de uma sequéncia,
e a propria sequéncia como parte de um texto. Como unidade textual, toda narrativa
corresponde certamente e de forma ideal a definicdo minima que se pode atribuir a
textualidade: conjunto de proposi¢des articuladas progredindo em dire¢do a um fim.
Mas como definir o que faz a especificidade desse tipo de textualizagdo (ADAM,
2019, p.114).

Em vista disso, a citacdo aponta a progressdo como elemento caracterizador do texto
narrativo. Mas além de um conjunto de proposi¢cdes articuladas por marcadores temporais,
Adam (2019) busca definir o texto narrativo a partir da visdo de Bremond, de que ndo sé a
sucessdo de acontecimentos caracteriza o texto narrativo, mas, sobretudo, a implicagdo. De
acordo com o que é posto por Adam (2019), Bremond (1966) destaca que se nao ha
implicacdo ndo passa de uma sucessdo de acontecimentos cuja énfase é o aspecto cronoldgico.
Por conseguinte, 0 que caracteriza o texto narrativo € a sucessdo de acontecimentos
desencadeados por uma intriga. Essa definicdo dialoga com a concepcdo também defendida
por Bronckart (2007). Para ele, se ndo hé& intriga, a sucessdao de acontecimentos apenas
centrados no eixo cronoldgico € considerada um script.

Logo, o texto narrativo é definido como um texto estruturado por uma sucessdo de
acontecimentos t e depois t+n, sucessdo temporal problematizada em uma relagdo de inicio,
meio e fim. Também ha a unidade temética a partir da presenca de pelo menos um ator
individual ou coletivo, paciente ou operador.

A estrutura é também constituida pelos predicados transformados que sdo, na verdade,
acOes provenientes do sujeito. Adam (2019) exemplifica que “[...] é possivel contentar-se
simplesmente com a ideia de predicados de estar, ter ou fazer, definindo o sujeito do estado S
no instante t — depois no instante t + n”.

Constitui também a estrutura da narrativa a unidade de um processo. A unidade seria 0
fato de a historia, que é a imitagdo da imitacdo, ser parte de um todo. A supressdo ou o
deslocamento de uma dessas partes pode prejudicar a unidade da narrativa. O embasamento
de Adam para essa conclusdo parte da concepcdo aristotélica de que o todo néo € concebivel
sem uma das partes. A auséncia de qualquer uma das partes prejudicaria a constituicdo desse

todo.
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Para discutir acerca da importancia da unidade do texto, Adam (2019) reformula as
concepgdes dos estudos de Aristoteles em A poética e Ricoer e chega a concluséo de que para
haver narrativa é necessaria a “transformagao de predicados ao longo do processo” (ADAM,
2019, p.14). Ou seja, ele enxerga que cada etapa constitutiva do processo € importante para o
que vem depois, sendo a geracéo de tensdo o elemento desencadeador mais importante. E o
que Adam (2019) mostra no Quadro 10.

Quadro 6: Quadro representativo da sequéncia narrativa

Situagdo inicial Transformagoes Situagdo final
(realizada ou sofrida)

Antes Processo Depois

€Gcomego’7 “meiO” ‘6ﬁm”

Fonte: Adam (2019, p. 118).

O processo é a parte central da narrativa, 0 miolo da narrativa como um todo. De
acordo com cada etapa do processo, este é representado pela letra M. Isso quer dizer que toda
narrativa pode ser constituida basicamente de MP. Neste caso, MPn1 seria correspondente a t
(situacdo inicial). -m2. m3 e m4 seria correspondente ao processo, e, por fim, Mpn5 com o
fechamento da narrativa, seria a situagéo final t+n.

Para passar do simples encadeamento linear e temporal dos momentos (m1, m2 etc,)
a narracdo propriamente dita, € necessario estabelecer uma intriga, passar de uma
sucessdo cronolégica a ldgica singular da narrativa, que introduz uma

problematizagdo pelo viés de duas macroproposi¢fes narrativas- 0 n6 MPn2 e o
desfecho (resolucdo) MPn4) (ADAM, 2019,p. 118).

Essas etapas da narrativa sdo importantes na constituicdo do texto como um todo. Para
isso, as macroproposicdes sdo formadas por proposices que nas analises aqui feitas serdo
representadas pelas letras do alfabeto em caixa baixa de “A a Z”. A unido dessas proposi¢oes
formara as macroproposi¢es importantes para a construcdo do sentido da narrativa, como

mostra a Figura 3:

Figura 3: Representacdo do prot6tipo da sequéncia narrativa

Esquema
Limites do processo
/ Nhucleo do processo
Situagao inicial No6 Re-agaoou Desenlace Situagao
(Orientagao) (Desencadeador) Avaliagao (Resolugao) Final
Pnl (m1) Pn2 (m2) Pn3 (m3) Pn4 (m4) Pn5 (mS5)

Fonte: Adam (2019, p.124)




40

E nessa construcdo do sentido que a narrativa esta inserida, sendo entfo a disposicéo
dos componentes linguisticos, como neste caso as proposi¢cdes e as macroproposi¢ées, uma
estrutura organizada para um fim centrado na pragmatica, por ser eminentemente dialdgica.
Ou seja, engajar o interlocutor na pratica comunicativa. Tal caracteristica ganha respaldo em
Bakhtin (1981), Volochinov (2010) e nos estudos de Labov e Waletsky, sobre a capacidade
avaliativa do destinatario de um discurso.

Em sintese, a sequéncia narrativa como qualquer outra ndo € neutra, mas inserida em
um contexto e o seu carater argumentativo sdo elementos fundamentais para envolver o leitor,
uma vez que essa relacdo ndo é passiva porque interage com o leitor.

O processo interativo da narrativa desencadeado pelo né a ser desatado ao longo da
histéria permeia grande parte dos géneros ficcionais. Isto posto, analisamos o seguinte

exemplo proveniente do fragmento da cronica “A4 verdade” de Luis Fernando Verissimo.

Uma donzela estava sentada a beira de um riacho deixando a agua do riacho passar por entre 0s seus
dedos muito brancos, quando sentiu o seu anel de diamante ser levado pelas dguas. Temendo o
castigo do pai, a donzela contou em casa que fora assaltada por um homem no bosque e que ele
arrancara o anel de diamante do seu dedo e a deixara desfalecida sobre um canteiro de margarida.
(VERISSIMO, 2000, p.82)

Como é possivel constar a perda do anel de imediato provoca o medo da donzela, permitindo
que haja, a partir desse ponto, o conjunto de agdes em diregdo a um desfecho, caracteristica essa

determinante para compreender que se trata de parte de uma sequéncia narrativa.

2.10.3 O proto6tipo da sequéncia argumentativa

De inicio, Michel Adam (2019) faz uma adverténcia. Para ele, ndo se deve confundir
o0 termo sequéncia argumentativa com argumentacdo no sentido amplo do termo. Desse modo,
0 autor apresenta a argumentagdo no ambito da linguistica a partir dos parametros
apresentados no esquema da Figura 2exposto no inicio desse capitulo. Para ele, a
argumentacao pode ser a construcdo de uma representagdo discursiva por parte do enunciador
(n6) com o objetivo de alcancar a adesdo do interlocutor (visada ilocutoria) (n8). Todavia,
apesar de na compreensdo do texto, segundo Adam (2019), todos 0s niveis serem

imprescindiveis na composi¢cdo do todo, as anélises aqui empreendidas focardo no nivel n5,
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dando destaque “as formas de composicdo e da organizacdo sequencial provedoras da
textualidade™.

O objetivo do discurso argumentativo visa a adeséo do interlocutor e, para o alcance
desse intento, 0 texto argumentativo tem como base um esquema inferencial “silogismo e
entimema”. O silogismo acontece no movimento — dado/conclusdo, ou seja, expde-se uma
premissa, toma-se como dire¢cdo uma concluséo que seria neste caso uma nova proposicao.
Para explicar o silogismo, Adam (2019) traz a concepgao aristotélica do termo. “O silogismo
€ um raciocinio no qual, certas premissas, sendo postas, delas resultam necessariamente uma
proposicéo nova, pelo simples fato dos seus dados”. Adam enxerga as premissas como dados

para a origem de uma nova conclusdo, como é mostradono Quadro 07.

Quadro 07:Representacdo do esquema inferencial

Dado.....ccccvevvvvieeiecie, [Regra de inferéncial......c.cccoovvvveieeiecinesieseces s Conclusao
[T T o) IS » .(Entéo ndo-q)
Mesmose P —» (entdo q)

Fonte: Adam (2019)

Pelo que mostra a regra béasica de inferéncia, expdem-se os dados e, em seguida,
aplica-se a regra de inferéncia para o alcance do resultado final - a conclusdo. Esse é o
movimento relativo ao segmento de sequéncia argumentativa.

As premissas sdo, na verdade, o ponto de partida para o surgimento de uma nova
proposicdo, em sintese, a conclusdo do que foi constatado no dado exposto. Ainda sobre o
silogismo, Adam (2019, p.147) sinaliza que ele “[...] tem a particularidade de conduzir a
conclusdo sem recurso exterior, pelo simples fato dos seus dados”. O que o autor explana
parte da seguinte légica: a limitacdo da premissa ao espaco Unico do periodo sem levar em
conta o contexto, leva a conclusdes muitas vezes absurdas, que chegam a ser engragadas.
Seria como se compreendesse como verdade absoluta sem contextualizar o fato de serem de
origem islamica os terroristas que atacaram as torres gémeas em 11 de setembro de 2001 a
seguinte conclusdo: “terroristas islamicos atacaram as torres gémeas. Assim, conclui-se que
todo islamico seja terrorista”. Algo desse tipo seria justificar um absurdo com uma premissa
realmente verdadeira, uma vez que houve realmente o ataque e estes eram islamicos. Mas o
que se colocaria paralelo a isso é que, para asseverar tal conclusdo, é necessario conhecer o
contexto de vivéncia do povo de origem islamica. N&o levar em conta tais nuances seria, por

conseguinte, incorrer em uma acusacao falsa por meio de uma anélise abstrata dos fatos.
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O entimema, também explicado por Adam (2019), é um tipo de silogismo cuja parte
da informacdo de uma premissa pode ser implicita, uma vez que a depreensdo por parte do
leitor é facil. Para Adam (2019), “de fato se alguns desses termos sdo conhecidos, ndo se deve
enuncia-lo, o proprio ouvinte o supre”. Essa estrutura¢ao ¢, dessa maneira, uma forma de
interpretacdo inferencial com mais participacgéo do leitor.

As anédlises de Adam (2019) acerca da estrutura da argumentacdo mostram que 0
silogismo e 0 entimema obedecem a duas ordens de organizagédo, podendo ser progressiva ou

regressiva, como é explicitado no Quadro 08.

Quadro 08:Representacdo do esquema inferencial

Dado.....ccooenriiiieee, [Regra de inferncial..........cccovvevennireenniicie s Concluséo
(58 NAO-P)....... comrrrrrrrrrrrrrerrrrrrerrerrrrerrrrrrrerrrer—— £ e eeeer et » (Entdo ndo-q)
MESIMO SE P »—» -(entdo q)

Fonte: Adam (2019)

A presente demonstracdo esquematica mostra agora a seta em uma perspectiva inversa
a do esquema do Quadro 29. Adam (2019, p. 150) parte dessa constatacdo para admitir que
“devemos, portanto, admitir a existéncia de um modo particular de composigdo ligando
enunciados segundo uma ordem progressiva: [dados > [inferéncia >] conclusao], ou segundo
uma ordem regressiva [conclusdo >[inferéncia>] dados].” Com a explicacdo desse
movimento, o0 estudioso chega a seguinte conclusao: a ordem progressiva tem como objetivo
concluir e a ordem regressiva, a explicagéo.

Todavia, como complementagdo a esse pensamento, Adam traz a concluséo de
Perelman (1993) sobre esse movimento, uma vez que a adesdo acerca do que é posto em um
movimento argumentativo depende do auditério, do nivel de conhecimento e de capacidade
de adeséo desses interlocutores.

Desse modo, Michel Adam (2019) apoia-se em Moeschler (1985) para concluir que
um discurso argumentativo tem como base o aspecto da controvérsia, dos conflitos de ideias.
A propriedade da refutacdo € a caracteristica bésica da argumentagdo que a distingue
tacitamente da demonstracéo ou da deducéo.

Toda essa reflexdo acerca da estrutura da argumentacao levou Adam (2019) a propor o

seguinte esquema para explicitar a sua viséo:
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Figura 4:Protdtipo da sequéncia argumentativa

Tese Dados Conclasao (C)
Anterior - Fatos (F) ———— Portanto, provavelmente ——  » (nova) tese
Parg.0 Parg. 1 I T Parg.3
Sustentacao A menos que
Parg. 2 Restricao (R)
(Principios Parg.4

Base)

Fonte: Adam (2019)

O esquema de base apresentado acima é como Adam (2019) esquematiza a estrutura
da sequéncia argumentativa. Ou seja, 0 processo de refutacdo apoia-se na tese anterior e €
representado no esquema pela Mp arg. 0 + as macroproposicdes de 1 a 4, com cada uma
exercendo uma funcdo importante no movimento de argumentagéo e de contra argumentagéo
comum nessas sequéncias.

Para isso, Adam (2019, p. 164) trata da existéncia de dois niveis: o primeiro € o da
justificativa assim formatado: (Mp.arg.1 + Mp.arg.2 + Mp.arg.3), neste caso, a interagdo com
0 interlocutor é quase nula, é uma forma de dominio do enunciador no processo
argumentativo. J& no segundo, o0 processo € inverso, por isso, dialégico ou contra
argumentativo, levando-se em conta a presenca do contra argumentador, o locutor “auditorio
real ou potencial” e ¢ representado de acordo com o que € visto no esquema anterior por
(Mp.arg.0 + Mp.arg.4).

Enfim, diante disso, é perceptivel que o valor da forma, da estrutura sequencial, seja
diante do dominio do enunciador, seja na interacdo, a importancia da estrutura na perspectiva
da proposicdo e da macroproposicdo € crucial quando bem articuladas para o sucesso da
argumentacgdo. Sejam as premissas falsas ou verdadeiras, refutaveis ou ndo, a estruturacéo da
argumentacdo em um plano de texto é relevante na defesa das ideias.

Como forma de ilustrar o que fez parte do debate, mostraremos a seguir um exemplo
de crbnica argumentativa Blefe de Luis Fernando Verissimo, cuja estrutura argumentativa

mostra-se predominante:

Ou ultrapassando a fachada e mergulhando na alma do outro. N&o se trata de adivinhar o carater. Nao
€ uma questdo de carater. O blefe é um lance tdo legitimo quanto qualquer outro no pdquer.Os puros
sdo até melhores blefadores, pois s6 quem nado tem culpa pode sustentar um poker face perfeito sob o

escrutinio hostil da mesa. Ha quem diga que ganhar com um blefe supde ganhar com boas cartas e
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que € no blefe que o pbquer deixa de ser um jogo de azar, e, portanto, de acaso, e se torna um jogo de
talento. Ja fora do poquer o blefe perde sua respeitabilidade. (VERISSIMO, 2000, p.15)

Observa-se que a premissa em destaque “um blefe é um lance tao legitimo quanto
qualquer outro no pdquer” orienta 0 movimento argumentativo seguinte em busca da defesa
das ideias, ou seja, apresentacdo de tese P.arg O + P. arg 1 + sustentacdo (P.arg 2) +
concluséo (p.arg3) formando uma macroproposicdo que assim norteia a compreensao leitora

em um determinado género.

2.10.40 prototipo da sequéncia explicativa

Os primeiros estudos sobre o texto explicativo foram marcados por certa imprecisao
tipoldgica acerca do que seria um texto explicativo, informativo e expositivo. Com o intuito
de esclarecer qualquer confuséo concernente ao que se caracterizaria como texto explicativo,
Adam (2019) lanca mao de estudos desenvolvidos por Cobettes e Tomassone (1988) que
explicam a importancia da base informativa para a composicdo da explicacao, todavia, o texto
explicativo, do ponto de vista da pragmatica do discurso tem como inten¢do a compreensdo
dos fen6bmenos. Indo além de apenas informar ou expor, mas estabelecer uma relacao
dialdgica de elucidacdo de um problema.

Ao se fazer um paralelo entre o texto argumentativo e o explicativo, observa-se que
ambos se diferenciam porque, enquanto o primeira busca a mudanca de posicdo, 0 segundo
busca apenas esclarecer o interlocutor de forma inteligivel. Assim sendo, quem explica pode
passar pela exposicao de fatos, mas a explicagdo € um caminho que nasce seguramente dessas
bases.

Diante disso, Adam (2019, p.179) afirma que “a distin¢do a ser feita entre exposicao ¢
explicagdo passa pela diferenga entre POR QUE? E COMO. A maioria das sequéncias em
COMO ndo sdo explicativas”. A partir dessa constatacdo, o autor reformula o seu
pensamento, uma vez que, se antes considerava os textos em COMO textos explicativos,
desautoriza a si e o proprio Werlinch na medida em que estudos anteriores consideram o texto
expositivo como uma variante do explicativo. Além disso, Adam (2019) ancora-se em Grize
(1981) para diferenciar o que denomina de justificacdo de uma explicacdo. A sua anélise leva-
0 a compreender a justificagdo como uma resposta a uma pergunta “por que afirmar isso”’?

Enquanto a explicagéo trabalha com o “porque” na perspectiva da reposta. Para Adam (2019,
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p 180), “a explicagdo propriamente dita deve ser considerada como uma resposta” por que
algo é / se torna assim, ou faz isso?

Ainda amparado em Grize (1981), Adam (2019) define o movimento explicativo como
uma estrutura de segmentos curtos. E desse modo que a explicacdo é um segmento de
linguagem claro e dindmico. Adam (2019, p.189) exemplifica que “assim ¢é a forma de frase
periodica exclusivamente no presente que se combina com E QUE. E PORQUE ou E POR
ISSO (QUE)”.

A estruturacdo de segmentos curtos encadeados pelos conectores explicativos até aqui
mostrados € explicado por Grize (1981), a partir do esquema, no Quadro 15, que mostra o
movimento da estrutura geral de uma sequéncia explicativa. Para o autor, 0 movimento se da
a partir de uma tripla operacéo de trés objetos: o complexo (O-i), o problematizador (O-qg) e 0
explicativo (o-e) formando entdo um esquema, cujo objetivo é apresentar, problematizar e

explicar.

Quadro 09:Representacéo esquematica da sequéncia explicativa

S-i POR QUE? S-q PORQUE S-e
(0-i) ~ (00 (0-e)”
Objeto complexo Problema Explicacdo

Fonte: Adam (2019)

O presente esquema de Grize (1981) é nlcleo para o acréscimo de uma teoria sobre as
sequéncias conversacionais explicativas desenvolvidas na interagdo social e organizadas em
trés fases por Gulich e Gaulmyn: a fase 1 trata da constituicdo de um objeto a ser explicado a
partir da atuacdo do sujeito que explica e o0 que recebe; a fase 2 trata do nucleo explicativo e a
3, da ratificacdo caracterizada pelo fechamento da sequéncia diante do consenso da
explicacdo.

Diante do exposto e da contribuicdo dos estudos de Grize e de Gulich e Gaulmyn,

Adam (2019) organiza o quadro da sequéncia explicativa da seguinte forma:

Quadro 10: Sequéncia explicativa prototipica

0 Macroproposicdo explicativa 0 Esquematizagdo inicial

1. Por que X? (ou como?)  Macroproposicdo explicatival Problema (pergunta)
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2. Porque Macroproposicdo explicativa 2 Explicacdo (resposta)

3. Macroproposicéo explicativa 3 Ratificagdo-avaliagdo

Fonte: Adam (2019, p. 193)

Adam (2019) expde no presente quadro o aspecto linear dessas sequéncias em que 0
movimento explicativo acontece de forma explicita ou eliptica em alguns casos.

A sequéncia explicativa esta presente em diversos géneros, principalmente os que tém
como objetivo comunicacional a explicacdo objetiva dos fenébmenos. Entretanto, uma
sequéncia explicativa pode exercer importante fungcdo em um género, mesmo que no aspecto
global do texto, essa ndo seja a orientagdo argumentativa principal. Como o préprio Adam
(2019) destaca, a infraestrutura de um texto é geralmente diversificada e diversas sequéncias
textuais podem ser parte de um plano de texto em um determinado género.

Por isso é possivel apontar estruturas explicativas dentro de um plano de texto em
combinacdo com diversas outras sequéncias, todavia, sequéncias explicativas encaixadas
como apoio a estruturas argumentativas podem ser comuns em um plano de texto cuja
orientacdo argumentativa € predominante.

Para ilustrar 0 que esta em debate, é interessante retornar a um fragmento da crénica A

verdade, de Luis Fernando Verissimo, exposta no topico anterior:

Ninguém conhece a alma humana melhor do que um jogador de pdquer. A sua e a
do préximo.

Numa mesa de péquer o homem chega ao pior e ao melhor de si mesmo, e vai da
euforia ao 6dio numa rodada. Mas sempre como se nada estivesse acontecendo. Os
americanos falam do poker face, a cara de quem consegue apostar tendo um Royal Straight
Flush ou nada na mdo com a mesma impassividade, embora a lava esteja turbilhonando
dentro. Porque sabe que esta rodeado de fingidos, o jogador de pdquer deve tentar
distinguir quem tem jogo de quem ndo tem e esta blefando por um tremor na
palpebra, por um tique na orelha. (Grifo nosso) (VERISSIMO, 2000, p.15).

A parte em destaque, (grifo nosso) esta encaixada na sequéncia argumentativa e é
introduzida pela conjuncdo PORQUE, a partir da macroproposicdo responsavel pela acdo

verbal norteadora de uma justificativa. Com essa acdo macroproposicional encaixada na
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estrutura argumentativa, agrega-se confiabilidade ao que estd sendo apresentado pelo

individuo que, na estrutura global do texto argumentativo, espera convencer o alocutor.

Quadro 11:Esquema da sequéncia explicativa grifada

Sequéncia explicativa

MP.Expl 2 MP.Expl 3

Fonte: Adam (2019)

Como ja fora exposto aqui, um género textual pode, em sua composicdo geral (plano
de texto), ser estruturado com uma Unica sequéncia. Entretanto, o mais comum é que
determinadas sequéncias ocupem dentro de outras uma funcdo complementar, com objetivo
de enriquecer o carater comunicativo do texto. E o fendmeno que acontece no exemplo
apresentado, extraido da crénica Blefe, de Luis Fernando Verissimo. Dai a importancia do

conhecimento acerca dessa estrutura para a produgéo e compreensao dos géneros do discurso.

2.10.5 O prototipo da sequéncia dialogal

A descricdo é, como exposto na secdo dedicada a este prototipo, uma sequéncia de
apoio, podendo, transversalmente, ser parte de qualquer uma das sequéncias, mesmo ndo
sendo a dominante. Para Adam (2019, p. 240), “as operagdes descritivas sdo metodicamente
aplicadas. Contudo, como essas operagdes descritivas sdo distribuidas em diversas réplicas e
sdo coavaliadas pelos interlocutores, o didlogo as supera [...]”. Esse movimento ¢ comum na
constituicdo das sequéncias, uma vez que Adam (2019) tem essa no¢do como parte do
principio da dominéncia sequencial.

Caminho semelhante ao das operagOes descritivas no dialogo é tambem percorrido
pela argumentagdo. Como diz Adam (2019, p. 241), “assim como € impossivel ndo descrever,
é impossivel ndo argumentar (no sentido amplo da acdo operada por outrem)”. Todavia, ha
uma diferenca, pois enquanto a sequéncia descritiva é importante para a progressdo do
conjunto do dialogo, a estrutura argumentativa faz movimento diferente e, por meio dos

conectores, estrutura o didlogo. E o que mostra o dialogo a seguir:
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Querida, eu juro que ndo era eu. Que coisa ridicula! Se vocé estivesse aqui - Al6? Alé? - olha,
se voceé estivesse aqui ia ver a minha cara, inocente como o Diabo. O qué?

Mas como, ironia? "Como o Diabo" é forca de expressdo, que diabo. VVocé acha que eu ia
brincar numa hora desta? Ald! Eu juro, pelo que ha de mais sagrado, pelo timulo de minha mae, pela
nossa conta no banco, pela cabeca dos nossos filhos que ndo era eu naquela foto de carnaval no
Cascalho que saiu na Folha da Manha. O qué? Al6! Al6! (VERISSIMO, 2000, p.11)

E perceptivel na sequéncia dialogal apresentada no excerto trocas faticas e transacionais que
sustentam a argumentacdo de um dos agentes implicados na cronica. Desse modo, hd no diélogo,

conforme apresentado por Adam, um discurso alicercado na finalidade de convencer o outro.

2.10.6Discurso procedural e outros géneros de incitacdo a acdo

Ao reformular as proprias conclusGes, Adam (2019) ndo mais considera a estrutura
linguistica de receita culinaria, a instrucdo de montagem, as ordens, os regulamentos, as
regras do jogo, 0s guias de viagem, o hordscopo e congéneres, como parte de um tipo textual
de estrutura hierarquica “estavel”, como os cinco anteriormente apresentados. Ele visualiza a
“listagem dos ingredientes das receitas ou elementos dispersos das instru¢cdes de montagem”
como descricdo das acdes que orientam acGes futuras.

Desse modo, Adam abandona um provavel tipo injuntivo e o enxerga como tipos
instaveis de carater flutuante, atrelados as diferentes intencGes de cada um desses géneros que,
em comum, visam ao ordenamento de ac¢Oes para que se alcance objetivos especificos.

Adam (2019) ilustra o seu texto com os diferentes entendimentos acerca do discurso
procedural na visao de diferentes estudiosos: Werlich (1975) faz a distingé@o entre os arranjos
préprios da narrativa, responsaveis pela representacdo de acGes que acontecem em uma
perspectiva da ficcdo ou real dos arranjos que visam uma instrucdo, prescricdo ou acao
direcionada para um fazer agir.

Greimas (1983) observa o discurso procedural como um fazer agir que programa o
agente (leitor) a agir segundo as expectativas do agente do discurso. Ja Isemberg (1984)
denomina “ergotrope” as instru¢cbes de montagem. O autor insere nesse bojo a carta
comercial, a reportagem e a licdo. O autor enfatiza o carater objetivo em busca da eficacia

desses géneros discursivos.
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Garavelli (1988) classifica-o como textos reguladores, uma vez que visa padronizar as
acOes do destinatéario. E por Gltimo, Luger (1995) aproxima as instruces de uso dos textos
dao conselhos, comum nas famosas colunas de aconselhamento da imprensa escrita
direcionadas ao publico feminino.

Tanta flutuacédo é a justificativa apontada por Adam (2019) para a impossibilidade de
estabelecer mais um protdtipo, uma vez que um conjunto de géneros que transitam entre o
procedural (regulamento, regras do jogo e manuais) e o injuntivo (horéscopo, conselho de
beleza) s6 para dar alguns exemplos.

Assim sendo, diante de uma categorizacdo instavel, Adam (2019, p.225) chega a
conclusédo de que os textos de conselho tanto quanto os de instrucdo visam a uma finalidade
pratica e objetiva.

Para o cumprimento da finalidade pratica, a relacdo entre o agente produtor e o
destinatério torna-se possivel por um conjunto de fatores de carater discursivo e, sobretudo,
linguistico que parte do imprescindivel compartilhamento de uma referéncia e de um Iéxico
em comum importante para a compreensao.

Nesse processo, cada texto, com a sua finalidade especifica, incorrerd em uma
estrutura linguistica adequada a finalidade do agente do discurso, como bem discorre Adam
(2019, p. 255) “a grande caracteristica” desses textos € a presenca massiva de predicados de
acdo: da proibigdo da acdo (“proibir de fumar”) a injunc¢do para agir de forma procedural
(“toque na companhia e entre)”. Enfim, os textos procedurais e injuntivos do ponto de vista
linguistico sao ricos em “predicados de a¢@o, organizadores e advérbios temporais,
especificando a sucessdo e/ou a duragdo das operagdes e sub-operagdes”. Acrescentam-se a
esse também os organizadores e advérbios locativos. Por outro lado, nos textos procedurais e
de incitacdo a acdo, ha a quase auséncia de conectores argumentativos. Assim sendo, Adam
(2019, p. 255) destaca 0 qudo variavel é o grau de imperatividade, uma vez que sofrerad
mudancas de acordo com 0 género.

O carater obrigatorio e o grau de restricdo de atos de discurso imperativos variam de
um género a outro: a liberdade de ndo seguir a injuncdo-recomendagdo € muito baixa para
todos os géneros reguladores (instrucdo e regulamentos), muito alta para os conselhos e outros
horoscopos, média para 0s géneros procedurais (receitas, guias, instru¢cdes de montagem).

Constata-se que o estilo linguistico varia bastante, tanto que Adam (2019) apresenta
acima a existéncia de trés niveis de imperatividade que pode ser baixo ou alto dependendo do
género. Diante disso, um texto com essas caracteristicas deixa um espaco a ser preenchido por

um agente (o leitor), que ira agir de acordo com a caracteristica do género. Ou seja, se é um
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manual de instrugdo, o nivel de independéncia do agente é muita baixa, sob risco de ndo
alcancar o objetivo esperado, se € um aconselhamento de beleza, o agente ocupante desse
espaco tem muito mais liberdade para atuar, como confirma o autor, na sequéncia.
O aspecto enunciativo mais importante é certamente este lugar deixado livre,
esperando uma ocupacdo implicada pelo imperativo, apagada pelo emprego do

infinitivo em que a acdo fica a espera de um tempo e de um sujeito, isto €, de uma
atualizacdo (ADAM, 2019, p. 256).

Enfim, essa caracteristica de apagamento do sujeito como também a ndo demarcacéao
de um tempo, apontada por Adam (2019), pela presenca de verbos no infinitivo, torna o
argumento mais forte para fundamentar a tese do autor de que é mais l6gico optar pela ndo
consideracao do discurso procedural e os géneros de incitacdo a agdo como uma sequéncia em
si, uma vez que apresenta caracteristicas voltadas, de acordo com Adam (2019), ao aspecto
pragmatico-semantico.

Para o autor, tendo como base a Figura 2, no inicio desse capitulo, tais géneros estdo
relacionados a “parte superior” do esquema da Figura 2 e os niveis N6, N7 e N8. N&o em N4
e, principalmente N5, cuja estrutura interna é o foco. O que faz levar o autor a ndo a
considerar uma sequéncia.

Essa conclusdo de Adam ndo aparece em sua teoria como inquestionavel, mas que, por
certo, a maioria dos géneros procedurais que incitam acdo, se enquadram em niveis mais altos
do que o da sequéncia.

Mas, isso ndo quer dizer que um desses géneros ndo aponte para a existéncia da
narracao, por exemplo. Acerca disso, Adam destaca o que aborda Greimas (1983) e Bouchard
(1981), que enxergam uma receita de cozinha como “uma espécie de narrativa, todavia,
marcada por um funcionamento especifico, pratico e objetivo.”

De acordo com Adam (2019, p.267),“essa confusdo ¢ engendrada pela presenga de
predicados de acdo e de uma temporalidade presente nesses textos. Contudo, a presenca de
acdo e temporalidade ndo é suficiente para o enquadramento de um texto no escopo da
narrativa. Um prototipo essencialmente narrativo trata de refletir sobre as a¢des de um sujeito
estabelecendo um movimento marcado por sucessdes transformadoras, 0 que ndo acontece
com os textos procedurais e programadores, uma vez que nao reflete sobre o agir.

Em sintese, Adam (2019, p. 248) coloca um trago de distin¢ao entre ambos: “enquanto
as narrativas produzem um sentido a ser interpretado, os textos de incitacdo a acdo devem
somente ser entendidos e se destacam por sua natureza pratica, e nem tanto pelo seu grau de

argumentacdo”, tdo presente nas sequéncias quando se leva em conta a interacdo com o leitor.
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Outro fator importante no estabelecimento dessa diferenca trata do carater factual do
texto procedural, bem diferente do ficcional relativo ao texto narrativo.
Outras diferencas também marcam linguisticamente os textos procedurais € 0s que
incitam uma acdo. Adam traz uma reflexdo sobre isso:
Os géneros dominados pelo conselho comportam, geralmente, encadeamentos de

atos menos numerosos que nos géneros mais puramente procedurais[...]. Nos
géneros procedurais, 0s conselhos sdo os mais difundidos, e a estrutura em Se ou

PARA ¢ claramente menos frequente. (ADAM, 2019, p. 266).

Adam destaca o fato de haver uma mudanca linguistica marcante entre essas duas
formas de estabelecer uma interacdo cuja ordem norteia o discurso. Ele aponta maior
frequéncia de verbos com procedimentos mais praticos e objetivos e uma frequéncia bem
menor dos conectivos Se ou Para, mais voltados a justificar uma a¢do, uma vez que o sujeito
ocupante dessa lacuna tera mais autonomia para a adesdo ou ndo, mostrando uma diferenca
grande entre a injuncao de procedimentos e o aconselhamento para se fazer algo.

Portanto, enquanto o texto procedural é muito focado no imperativo, o de incitacdo a
acdo mescla ambos e fica entre a ordem e o conselho. Para Adam (2019, p.275) “séo praticas

discursivas bem diferentes, mas que apresentam “regularidades linguisticas comuns”.

2.10.7. As caracteristicas linguisticas comuns

Caracteristicas enunciativas (C1)

A presenca do enunciador é apagada em quase todas as situacGes com presenca
pontual em algumas situagdes. “eu aconselho”, “quero te dizer”, “ o lugar do sujeito-agente
(destinatério) é deixado predominantemente aberto (vocé). Ele pode assim ser ocupado por
cada leitor usuario” (ADAM, 2019, p. 275).

Contrato de verdade e promessa de sucesso (C2)

Ha relacdo de confianca entre o agente produtor (expert) e o leitor. Denominado por
Adam (2019) de “contrato de verdade”.

Lexico especializado (C3)

O léxico sempre estara atrelado ao género, dado que esse tem a relagdo com um

dominio de especialidade.
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Representacdo de acdes e forca ilocutoria (C4)

Presenca de verbos imperativos, sucesséo de acgoes, verbos empregados no infinitivo e
outros e a presenca de partes descritivas de valor “referencial (informativo) e instrucional

(ordem)”.
Marcas de conexdao (C5)

Conectores como para/ como+infinitivo e se/em caso de+imperativo e se/em caso de
imperativo ou infinitivo jussivo sdo apontados por Adam (2019, p 278) como “conectivos
cuja presenca é importante nos textos procedurais e de incitagdo a acdao, mas variam muito,
sendo mais presentes nos que incitam a acdo”. Nesses textos sdo bem amplamente
perceptiveis os marcadores temporais em detrimento de conectores argumentativos, por

exemplo.
Macrossegmentacao tipogréafica (C6)

Os textos procedurais se mostram cada vez mais icOnicos com uma organizagao
textual cada vez mais variada. Para isso, desenhos infograficos e outros recursos sdo cada vez
mais perceptiveis no plano desses géneros. Visam tornar mais claro como fazer.

Desse modo, o plano de texto tem relevante importéncia na eficiéncia da comunicagéo
almejada. Assim sendo, diante da diversidade de possibilidades, o plano de texto mais
elaborado tera mais importancia ou ndo, dependendo do género, uma vez que um infografico

pode ndo ser tdo relevante em um género do que em outro.

Cadeia de ac¢des: complexidade dos arranjos de proposicdes

Os textos podem comportar diversos arranjos das proposic@es. 1sso acontece mesmo
guando o intuito é orientar procedimentos. Diante disso, Adam (2019, p.283) apresenta a
diferenca entre as receitas que comportam “predicados acionais no imperativo ou com verbos
no infinito”, em a estrutura de um guia de alpinismo.

Diante das possibilidades aqui expostas, Adam (2019, p 294) tem uma compreenséo
geral dos textos procedurais e de incitacdo & agdo: “podemos ficar tentados a considerar os
textos procedurais e injuntivos-instrucionais como um tipo textual bastante individualizado,
situado dentro de um continuum, entre a narrativa e a descri¢do[...]. Adam (2019)”, assim,

compreende como algo dispensavel considera-lo um sexto prototipo.
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Desse modo, ndo é o caso de se propor um prot6tipo sequencial, mas uma familia de
géneros discursivos fortemente determinados por componentes semantico-pragmaticos
comuns: visada ilocutoria injuntiva, lugar enunciativo vazio destinado a ser ocupado pelo
leitor, mundo representado nao funcional (ADAM, 2019, p.294).

E possivel depreender que, ao enxergar tragos comuns, Adam (2019) resiste, dado que
o carater utilitario se sobressai ao dialdgico visto nas outras, sem contar a sua instabilidade
estrutural em que, ao mesmo tempo que se observam tragos, constituem-se simultaneamente
estruturas imbuidas de grande diversidade linguistica.

Adam (2019) da énfase a diversidade das formas de textualizacdo, porque esse carater
heterogéneo das formas abre esse caminho. Ele também destaca, de modo geral, a
predominancia argumentativa dessas estruturas. Conforme aponta Adam (2019, p. 300), “a
hipdtese do todo argumentativo € justa do ponto de vista da teoria pragmatica geral: uma
narrativa, uma descri¢do, uma explicagéo, possuem uma orientagao argumentativa”. E para 0
pesquisador, esse discurso argumentativo nasce da finalidade do agente produtor.

Adam conclui que o texto é caracterizado a partir de uma perspectiva global de
compreensdo diante da sua estrutura diversa e resulta de um “efeito de dominancia”. O texto
é, sob forma de resumo, caracterizado como mais ou menos descritivo, narrativo, explicativo,
argumentativo ou dialogal. Ainda no dizer do pesquisador (2019, p. 301), “o efeito de
dominancia é determinado, seja pelo maior nimero de um tipo de sequéncia, seja pelo tipo da

sequéncia encaixante”.

Um texto heterogéneo é geralmente classificado em funcdo do tipo enquadrante.
Vimos que uma fabula como “O lobo e o cordeiro” é definida como narrativa, em
primeiro lugar, porque se trata do género fabula e, depois, porque a narrativa orienta
o longo diélogo entre os dois protagonistas. Quantitativamente o diélogo a supera,
mas o tipo enquadrante narrativo decorre do pertencimento do texto ao género
fabula. Quanto a “moral” que perpassa argumentativamente o texto, ela se
acrescenta a complexidade dessa heterogeneidade constitutiva. A estrutura
composicional é organizada pelo plano de texto, que, no século XVII, compreendia
também a vinheta situada entre o titulo e o texto propriamente dito, fazendo da
fabula classica um iconotexto (ADAM, 2019, p. 301).

A citacdo mostra que Adam (2019) conclui que ndo necessariamente um texto pode
ser correlacionado a um tipo. O autor enxerga a constru¢do de sentido em um texto desse
como o resultado de um plano que envolve o encadeamento de sequéncias na construcdo do
sentido desejado pelo agente produtor. Ha entdo uma confluéncia que vai muito além do que
historicamente levou-se a entendé-lo como narrativo de forma fechada e acabada. E o que

reitera Adam na citagdo a seguir:

Vimos que um texto de dominancia narrativa é geralmente composto de relacbes de
acles, de acontecimentos, de palavras e de pensamentos representados, mas que
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comporta também momentos descritivos mais ou menos desenvolvidos. Falar, nesse
caso, de modo redutor de “texto de tipo narrativo” remete a apagar a complexidade
especifica do texto em questdo. Efetivamente é na dosagem das relagBes entre
diversos constituintes composicionais que cada texto constroi seus efeitos de sentido
e as vezes até suas intengdes estéticas. (ADAM, 2019, p. 302).

Adam (2019) conclui que ndo h& uma receita, um tipo imutavel, mas um protétipo
dominante. Um conjunto de segmentos encadeados que compreendem um plano. A anélise
dos géneros, sob o0 prisma das sequéncias, mostra uma composi¢cdo bem mais rica de detalhes,
abrindo a possibilidade de se trabalhar esse conhecimento para a aprendizagem de leitura e de
escrita na sala de aula.

E tudo se da pela aplicagdo do conhecimento acerca dessa teoria da composicao das
sequéncias, tdo profundamente estudada por Adam ao longo de sua trajetoria (1992, 2011,
2019). “A teoria composicional das sequéncias tem por tarefa enfatizar tais dosagens (de
descritivo no narrativo, de narrativo no dialogal, de narrativo no explicativo etc.) e as novas
solucgBes inventadas para cada texto” (ADAM, 2019, p. 302).

Um texto ndo é apenas uma sucessdo linear de partes (paragrafos correspondendo a
um simples periodo, a uma macroproposicdo ou a uma sequéncia); ele é, ao mesmo tempo,
um todo de sentido semantico-pragmatico, um conjunto reticular e uma unidade
configuracional quase sempre resumivel por um titulo (dado ou a deduzir) é a sua primeira
maneira de fazer sentido para alguém: nome do prato para a receita da cozinha, nome da
cidade ou do monumento a visitar para 0s guias de viagem e as descri¢cdes, designacdo do
problema.

Como € possivel observar, o texto € compreendido como uma estrutura planificada e
organizada em um encadeamento de proposi¢cdes, macroproposicoes e sequéncias, permite ao
leitor uma compreensdo global e mostra, desse modo, que a compreensdo de um texto “[...]
sempre poder responder a uma pergunta pragmatica: por que, para realizar qual objetivo, qual
visada argumentativa esse texto foi produzido?” O que Adam exple neste caso é que a
compreensdo advém da apreensdo do que o autor denomina de “agdo linguareira engajada
(macroato do discurso)” seja ele implicito ou ndo (ADAM, 2019, p. 302).

Esse foco na apreensdo do sentido para a compreensdo advem da capacidade do leitor
de seguir dois caminhos para dar a percepc¢do de um todo as diversas partes articuladas em um

plano de texto.

Uma forte unificacdo configuracional pelo tema-topico e pelo ato de discurso vem
compensar a fragmentacdo dos componentes do plano de texto e explicar a
homogeneidade escrito-visual e pragmatico-seméntica dos diferentes géneros.
(ADAM, 2019, p.303).
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Deduz-se, das andlises dos capitulos precedentes, que ndo se deve minimizar a
heterogeneidade constitutiva dos textos e dos enunciadores. A reflexdo tipologica ndo tem por
objetivo reduzir o complexo ao simples. Ela deve, ao contrario, permitir que se reflita sobre a
complexidade composicional dos discursos.

A hipétese sequencial é uma resposta a uma fuga, sempre possivel em matéria de
analise de discurso. Sendo todo texto tomado num jogo de remissdes intertextuais
infinitas, podemos nos perguntar quais sdo, efetivamente, os limites de nossa

unidade de analise. Catherine Kerbrat-Orescchioni descreveu bem essa vertigem a
respeito da andlise das interacdes verbais (ADAM, 2019, p. 303).

Apoiado em Kerbrat-Orescchioni, Adam (2019) entende que a analise do discurso so é
verdadeiramente possivel, quando feito recorte desse fenémeno e o foco seja direcionado a
esse recorte. Seria muito complexo analisar de uma forma mais generalizada. Para o autor, a
hipdtese sequencial é apenas uma parte da textualidade. E o que confere mais uma vez Adam
(2019): “minha concepgao da sequencialidade parte do fato de que um leitor confere certa
coesdo a um encadeamento textual, apoiando-se parcialmente em operagdes de classificacdo”.
Em outros termos, é uma operacdo de leitura-interpretacdo que confere a um texto certa
estrutura composicional.

Adam (2019, p. 303) destaca que “antes de se abrir para o espago interpretativo de
todas as leituras possiveis, a natureza sequencial dos fatos da lingua e a existéncia de
esquemas prototipicos guiam e materializam o processo interpretativo do proprio produtor”. O
fato a ser observado, nesse processo, é que esse percurso seguido pelo agente produtor é
importante no processo de interpretacdo. As marcas deixadas na conducdo da escrita, diante
da intencdo do agente, podem servir de elemento de analise para a conducdo da leitura por
parte do leitor, dado que o agente produtor, na atividade produtiva, guia o seu préprio
processo de interpretacdo por meio de um plano de texto. E o que constata Adam (2019,
p.303) que demonstra in loco: “a natureza sequencial dos fatos da lingua e a existéncia de
esquemas prototipicos que guiam e materializam o processo interpretativo do proprio
produtor”. Conforme Santana (2016), ao ler um texto ou produzi-lo, o aluno mobiliza uma
série de aspectos estruturais que o norteiam quanto ao que tem a dizer, possibilitando ao leitor

construcdes de sentido, desse modo, as pistas deixadas no texto revelam a intencéo do autor.
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3. PERCURSO METODOLOGICO

3.1 Sobre a natureza da pesquisa

A perspectiva colaborativa da pesquisa levou-nos a dois caminhos. O primeiro é que a
visdo analitica adotada sobre os dados devia ser qualitativa para que a amplitude do olhar do
pesquisador alcancasse com maior abrangéncia uma visdo do todo pesquisado, dado que a
pesquisa acontece no contexto da sala de aula. O segundo ponto é que esse carater
colaborativo nos levou a opgdo pela pesquisa-acao porque esse método busca a transformacao
do ambiente de pesquisa para o0 alcance das respostas aos questionamentos apresentados na
problematica, dado que, conforme Thiollent (2002), a pesquisa-a¢do esta comprometida com
a transformacéo do ambiente investigado.

O carater de intervencdo da pesquisa-acdo, segundo Severino (2016, p. 127), €
centrado no objetivo de compreender e agir in loco para o aprimoramento da pesquisa e essas
acdes estdo atreladas a participagdo dos sujeitos da pesquisa. E o que confirma o autor: “A
pesquisa-acdo é aquela que, além de compreender, visa intervir na situacdo com vistas a
modifica-la”.

Constatamos, desse modo, que a pesquisa-a¢do se torna crucial para acdo pedagogica,
mostrando-se o método mais adequado a analise da realidade, uma vez que estamos voltados a
analisar a compreensdo leitora, lancando mao da interacdo com o texto como estratégia de
aprendizagem. Nesse caso, a pesquisa-acao estabelece um papel para todos os sujeitos e essas
acOes ganham relevancia no &mbito da pesquisa.

Nesse cendrio, o professor-pesquisador orienta as acdes, coordena as atividades e
conduz a pesquisa de forma a construir um cendrio adequado para analise significativa. Diante
disso, apontamos, em sintese, a posicdo do pesquisador como ator do processo, € 0 que
destaca Barros, (2009, p. 35): “Como se observa, o pesquisador, nessa tipologia de pesquisa,
ndo permanece sO em nivel de levantamento de problemas, mas procura desenvolver acdes e
avalia-las em conjunto com a populagdo envolvida”

Em suma, a escolha pela pesquisa-acdo diante do tratamento qualitativo dos dados
mostrou-se 0 mais adequado e mais eficaz diante do contexto da sala de aula em que o
professor ndo é somente um observador, mas um ator do processo; torna a pesquisa um

cenario de observagdo de novas préticas.
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3.20s sujeitos da pesquisa

A pesquisa contou com a participacdo de 36 alunos de uma turma de nono ano de
escola municipal da rede municipal de coronel Jodo S&, Bahia. Trata-se de uma turma de com
publico diversificado, isto é, hd alunos matriculados provenientes da zona urbana e rural e de
classes sociais diferentes. Esse panorama também pode ser relacionado ao desempenho
escolar da turma. Quanto a faixa etaria, os alunos tém entre 13 e 14 anos. O indice de
distorcao idade série € quase inexistente, mas mesmo assim ha uma notavel fragilidade quanto

a proficiéncia de leitura e escrita pela maior parte dos alunos.

3.30 itinerario pedagdgico percorrido

O alunado participante da pesquisa, por causa das aulas de leitura e producdo de
cronicas desenvolvidas em virtude da participacdo da escola nas Olimpiadas de Lingua
Portuguesa, ja tinha algum conhecimento acerca do género cronica. Nesse quadro, a nossa
preocupacdo estava em resgatar esse conhecimento e amplia-lo. Diante dessa realidade, além
da discussao geral, focamos na cronica de humor por ser objeto da nossa pesquisa.

Antes mesmo de dar inicio as oficinas de leitura, solicitamos aos alunos uma pesquisa
sobre 0 género cronica. A opcdo por iniciar dessa maneira é pela importancia de enriquecer 0s
conhecimentos prévios sobre o assunto.

A partir da reativacdo e do aprimoramento do conhecimento acerca da cronica,
abrimos um debate. Pelas discussGes, construimos um quadro em que dispusemos as

principais caracteristicas da cronica. Foram estas as nossas conclusdes acerca do género.

Quadro 12: Definicdes de cronicas dadas pelos alunos

e um texto curto com poucos personagens que aborda um determinado assunto por meio de um olhar
critico;

e & um texto reflexivo;
e  0s assuntos abordados remetem ao cotidiano;
e aopcdo é por uma linguagem simples, muitas vezes, coloquial;

e ftrata-se de um género muito flexivel quanto & forma.

Fonte: Dados da pesquisa
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Esse dinamismo da cronica, ja abordado no escopo desse trabalho, levou-nos a optar
por discutir acerca desse carater de diversidade da cronica, abordando os diferentes tons. A
necessidade de trazer essa discussdo para a sala de aula tornou-se imprescindivel pelo fato de
que, entre os tons, optamos pelo humoristico. Dai a necessidade de entendermos melhor essa
variacdo discursiva, que se desenvolve atrelada a finalidade do agente produtor. Tanto que um
mesmo autor pode transitar por varias dessas variacdes tranquilamente, basta que reposicione
0 que espera do leitor.

A Vista disso, trabalhamos com trés cronicas diferentes. O nosso objetivo foi permitir
que o aluno compreendesse, a partir da experiéncia de leitura, os diferentes tons. A aula foi
bem proveitosa, visto que antes da leitura das cronicas-alvo da pesquisa, eles puderam
compreender essa diferenca sutil entre um estilo e outro, no que concerne as nuances
linguisticas e discursivas. Ja nesse momento, aproveitamos para dar destaque aos aspectos
linguisticos que marcam essa variacao.

Na aula seguinte, apresentamos o autor Luis Fernando Verissimo aos alunos por meio
do Power point, discorrendo sobre a sua trajetoria, sua proximidade com a literatura, esta
potencializada pelo laco familiar e a sua predisposicéo por textos criticos e pelo uso do humor
para endossar seu texto critico. Essa imersdo permitiu-nos uma viagem sobre o universo desse
agente produtor de literatura, sobretudo, de crbnicas. A sua trajetoria pelo jornalismo
permitiu que os alunos compreendessem o porqué da relacdo da intimidade desse consagrado
autor pelas crénicas. Essa aula ndo foi a que mais despertou a atencdo da turma, mas
contribuiu bastante para a imersdo no universo do autor, principalmente por compreender o
contexto vivenciado por ele.

Apos apresentar o autor Luis Fernando Verissimo aos alunos, debrugamo-nos sobre o
suporte, neste caso, o livro As Mentiras que os homens contam. A turma pdOde, nesse
momento, conhecer melhor a obra com informacg6es acerca da data de publicacdo, o status da
obra no mundo literério, considerada um best seller.

Os alunos, nessa aula, imergiram na obra. Para isso, expomos a turma as informacgdes
sobre o livro. Para tornar a aula mais leve, mesclamos explicagfes escritas com imagens.
Utilizamos para este momento apenas uma aula, mas foi importante para apresentar a obra aos
alunos.

Um dos chamarizes, de inicio, foi o préprio titulo da obra: A mentira que os homens
contam. Instigamos j& pelo titulo, chamando a atencédo do leitor sobre o ato de mentir, atitude
gue em muitos momentos fazem parte do cotidiano dos mais diversos relacionamentos.

Apesar de o livro receber esse titulo e de haver outra obra também de Luis Fernando
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Verissimo com o titulo semelhante, porém direcionado as mulheres, a presente obra recebe a
denominagdo de A mentira que as mulheres contam.

Optamos pela versdo que trata do ambiente masculino por dois motivos: um deles é o
fato de que ¢é dificil falar da mentira dos homens sem que desperte o interesse da mulher, o
outro € porque avaliamos que o mais famoso entre os dois apresenta crénicas mais instigantes
para 0 nosso publico-alvo.

A preocupacdo com a motivacdo para ler foi uma das nossas preocupacdes e por isso
tivemos o cuidado de escolher textos mais eficazes nesse sentido. A nossa preocupacao com a
boa receptividade da leitura, levou-nos as cronicas de Verissimo, publicadas no livro A
mentira que os homens contam, por justamente tratar de tematicas do universo masculino e
feminino de forma leve e com o uso de uma linguagem simples e de facil didlogo com o dia a
dia do préprio alunado. Essa publicacdo do ano 2000 partiu de um projeto da editora Objetiva,
que organizou por temas, crénicas publicadas durante toda a carreira do autor.

Nesse momento de contato prévio com as cronicas desse famoso autor e jornalista,
uma das aulas mais interessantes ocorreu no momento que apresentamos temaéticas de
interesse do universo masculino e feminino. Ou seja, buscamos ativar o0 méaximo de
informacdes sobre 0s possiveis assuntos debatidos nas aulas seguintes durante as leituras.

Por isso, a nossa experiéncia com as oficinas foi bem proveitosa. Os alunos
participaram ativamente, apesar da ocorréncia de conversa paralela por parte de alguns, porém
sem impacto significativo no andamento da aula.

Esse era 0 nosso propoésito - atrair a atencdo dos alunos e, nesse caso, 0 uso de recurso
de multimidia, como datashow e da smart TV com acesso a internet, contribuiu bastante para
0 enriquecimento das aulas.

Para a nossa percepcdo, essa etapa inicial foi substancialmente importante e ocorreu
com sucesso. Diante do que projetamos, organizamos uma aula para trabalhar assuntos de
interesse do universo masculino e feminino, dado que as crénicas escolhidas, em sua maioria,
versam sobre assuntos do interesse de ambos.

A reacdo da turma a essa aula mostra que, neste ponto, fomos felizes na escolha. Essa
sempre foi uma preocupagdo, uma vez que trabalhamos com aspectos da infraestrutura do
texto como elemento de estratégia de ensino. Diante do desafio de trabalhar com a
materialidade linguistica no texto e ndo correr o risco de ter como objecdo o desinteresse do
aluno, precisdvamos caprichar no cartdo de visitas e, por isso, entendemos ser mais produtivo
tratar do que chama a atencdo do nosso publico-alvo, o aluno, aquilo que desperta o seu

interesse.
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Consideramos que, quanto a isso, o sucesso foi absoluto. Organizamos um material em
slide com exploracdo de imagens relacionadas aos diversos assuntos relativos a esse tema.
Cada imagem exposta mexia com a imaginacdo dos alunos e a partir desse estimulo abrimos
um debate com a participacdo ativa de todos. Eles responderam as perguntas, opinaram,
interrogaram. Tanto sucesso levou-nos a uma concluséo: o sucesso de uma aula de leitura
depende muito do quesito motivacional e isso também passa por uma feliz escolha quanto a
abordagem da tematica. Ndo que assuntos mais aridos ndo possam estar na sala de aula, mas,
pelo que observamos o ato da conquista é fator preponderante para o engajamento do leitor,
sempre mais aberto a participar quando se discute algo do seu interesse.

Neste sentido, ndo podiamos falhar, uma vez que o0 nosso propdsito era tornar a nossa
aula a mais descontraida possivel, para assim apontarmos, durante a leitura, os tracos
linguisticos capazes de ampliar a visibilidade do texto e o consequente aumento da percep¢ao
compreensiva do educando. Ou seja, usamos o conhecimento presente nos niveis N4 e N5
para dar foco a essa capacidade de engajamento como forma de ampliar a compreenséo.
Como mostramos no marco tedrico, dar énfase ao aspecto dialdgico desse nivel é o recurso
estratégico alvo do nosso estudo para melhor ensinar a ler.

Utilizamos duas aulas para o proveitoso debate em que a relacdo homem e mulher
esteve em destaque. A opcdo por uma abordagem mais ampla desses assuntos, abarcando
questdes diversas como machismo, feminismo, conflito homem e mulher, falsidade,
infidelidade, entre outros, foram importantes, uma vez que trabalhamos com diversas crénicas
e o0 aluno resgataria com facilidade cada uma desses assuntos no ato da leitura.

Desde o inicio, por meio de leituras prévias, j& buscamos acentuar a presenca de
marcas linguisticas presentes na composicao do texto, dando énfase a composicéao linguistica
de cada sequéncia, como forma de chamar a atencdo do aluno para esse aspecto estrutural
mais marcante no texto.

Entretanto, com o intuito de munir o aluno de um conhecimento mais estruturado
acerca da composicao linguistico-textual de cada sequéncia, dedicamo-nos a apresentacdo de
um quadro demonstrativo, deixando claro, do ponto de vista do aspecto linguistico, a
diferencga basica entre uma sequéncia, além de destacarmos o aspecto argumentativo de cada
uma dessas sequéncias.

Como Bakhtin (2010) salienta em sua teoria do discurso, o alocutor tem uma postura
responsiva no processo interpretativo do texto. Em nosso estudo, essa atitude responsiva
depende diretamente das marcas de dialogismo, materialmente postos do ponto de vista

linguistico como bem frisa Bronckart (2007) e Adam (2019) ao tratarem da capacidade da
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orientacdo argumentativa demarcada por unidades linguisticas na estrutura dessas sequéncias
que forma uma estrutura linear.

Diante do nosso propdsito, mostramos um quadro que, de forma geral, ha alguns
aspectos das sequéncias para os alunos, todavia, dado que o nosso enfoque foi tratar dessas
caracteristicas ao longo da leitura, aos poucos os alunos foram assimilando.

O fato de ser uma aula mais conceitual abriu espaco para a disperséo de alguns alunos,
mas a forma de apresentacdo por meio de um quadro facilitou o entendimento e deu agilidade.
Com isso, ganhamos tempo.

Demos énfase as marcas linguisticas mais marcantes de uma das sequéncias, para que
os alunos pudessem identificar com mais facilidade. Como, por exemplo, o fato de notar o
verbo no pretérito perfeito como um arranjo linguistico que da mais agilidade ao texto,
comum em uma sequéncia narrativa, e que o imperfeito permite o inverso, certa diminuicdo
no ritmo do texto, além de contribuir muitas vezes para a descricdo de algo geralmente em
movimento.

Também demos énfase nessa aula a caracteristica linguistica de cada sequéncia sem
imposicdo, mas de forma livre. Centramos a nossa preocupac¢do na noc¢do geral do aluno sobre
esses aspectos linguisticos e confiamos que a cada leitura esse olhar para a estrutura estaria
cada vez mais agucada e, consequentemente, contribuindo ainda mais para a compreenséo.

Concluimos com sucesso essa etapa, apesar de ser uma aula mais tedrica. A
participacdo da turma foi positiva e contribuiu para o sucesso da pesquisa, uma vez que
precisavamos orientar a turma nesse sentido, ja que o nosso trabalho de leitura e compreenséao
foca nesses aspectos.

As aulas seguintes foram dedicadas a leitura das cronicas escolhidas: O Encontro, A
Verdade, O Trapezista e A Alianca. Todas sdo de Luis Fernando Verissimo. O tom
humoristico predomina, por outro lado, a diversidade composicional é um ponto marcante do
género crbnica que ora pode apresentar predominancia de sequéncia narrativa, ora pode
apresentar uma estrutura hibrida com sequéncias encaixadas. Ou seja, a crénica como ja
tinhamos destacado em nosso marco tedrico é um texto rebelde quanto a forma e, para atender
ao objetivo da reflex&o, se transfigura em formas variadas e em planos de textos estruturados
de forma diferente. Com isso, tivemos planificacdes diversificadas, mas que atendem bem ao
proposito de fazer refletir para rir.

Antes de relatarmos sobre a experiéncia de leitura das cronicas, destacamos a
importancia do trabalho com o modelo interativo de leitura de Leurquin (2014). Como no

nosso caso a mediagdo docente durante a aula de leitura é fundamental, alicercamos as nossas
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atividades em uma leitura conjunta, cuja interacdo com o aluno tornou-se constante e é
basicamente esse traco o responsavel por entendermos o carater de pesquisa qualitativa que se
desenhou ao longo da nossa trajetoria de analise. Podemos afirmar que a escolha foi acertada
e deu conta das nossas expectativas, uma vez que percorremos juntos os pontos de dialogismo
presentes no texto que orientam a compreensao.

A nossa questdo foi ampliar a visdo do aluno sobre esse arcabouco linguistico, que ele
ja usa no dia a dia, seja na fala, na escrita ou na leitura e usa-lo para ensina-lo a ler e melhorar

0 desempenho durante o ato de leitura.

3.40s critérios para a andlise das cronicas lidas

A acdo do leitor sobre o texto estd vinculada a compreensdo global, reconhecendo a
infraestrutura interna e sua base linguistico-discursiva das atividades de linguagem realizadas
em um texto. No caso das cronicas de humor, é necessario reconhecer 0s procedimentos
linguistico-discursivos que desencadeiam humor. A compreensdo desses fendbmenos é
importante para o professor planejar situacGes didaticas de leitura. Neste contexto, observam-
se 0s saberes vinculados a situacdo de producao de sentido que apontam para a capacidade da
acdo contextualizadora dos enunciados de acordo com conhecimentos socialmente
compartilhados. No nivel intermediario, os saberes vinculados ao dominio estrutural que
configuram a estrutura global voltada para o reconhecimento da macroestrutura do texto, os
segmentos textuais e tipos de discurso que levam a compreensdo de como o agente produtor
se coloca enunciativamente de forma séria ou comica, delimitando saberes voltados para as
capacidades discursivas. Ademais, reconhece-se a capacidade linguistico-discursiva
(mecanismos de textualizacdo e enunciacdo) que configuram saberes que dizem respeito a
formulag@es linguisticas e enunciativas dotadas de projecdes e subentendidos que eclodem em
acOes de ironia, escarnio, deboche, parddia e carnavalizacdo. Sendo assim, toda leitura de
texto, envolve a mobilizacdo das seguintes capacidades: capacidade de acdo (CA)capacidade

discursiva (CD) e capacidade linguistico-discursiva (CLD).

A anélise das capacidades de linguagem dos aprendizes, assim como o0 estudo dos
processos subjacentes implicados constituem referéncias que podem ajudar a
compreender as transformacfes que se produzem ao longo da aprendizagem e
contribuem para fixar os contornos das intervencfes dos professores. A observacéo
das capacidades de linguagem, antes e depois da realizacdo da sequéncia didatica,
destina-se a delimitar um espaco de trabalho possivel de ser adotado nas
intervencdes didaticas (DOLZ; SCHNEUWLY, 20044, p.52).



63

Assim sendo, como ja descrevemos, trabalhamos o ambiente de leitura para conjugar
essas duas bases, embora a nossa pesquisa lance um olhar especial sobre a infraestrutura no
que tange ao que é visivel no nivel N5 no quadro 2 mostrado por Adam (2019).

Diante desse propdsito, a escolha das cronicas de Luis Fernando Verissimo enquadra-
se perfeitamente. Podemos, neste caso, destacar dois pontos: uma diversidade de formas,
caracteristica das cronicas, como ja apontamos aqui e também pela importéncia da
infraestrutura, para a producdo de sentido bastante visivel nas cronicas do livro escolhido.

Ja o segundo ponto a ser destacado € o proposito de reconhecer estratégias discursivas
do agente produtor das cronicas para promover o humor por meio de criticas veladas,
reveladas pelo gerenciamento de vozes que se posicionam na interacdo verbal e nas descrigdes
dos fatos narrados. Por meio dessas estratégias, é possivel observar como o agente produtor
da crénica constroi o seu discurso a partir da interse¢do do mundo do EXPOR e do mundo do
NARRAR.

O nosso foco na analise € justamente demonstrar os procedimentos linguistico-
discursivos que configuram a construcdo de enunciados que promovem acdes linguageiras

humoristicas no quadro das crénicas escritas por Luis Fernando Verissimo.
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4. ANALISE DAS CRONICAS ESCOLHIDAS

4.1Crobnica A Verdade

A narrativa gira em torno da perda de um anel pela personagem A donzela. Para se
safar do castigo do pai, ela conta uma mentira, provocando a reacdo dele que aciona seus
homens em busca do anel perdido. A cada captura frustrada A donzela reformula a sua
mentira, até o desfecho em que finalmente o que se busca é encontrado. Todavia, em uma
reviravolta surpreendente A donzela passa de acusadora a acusada por meio também de uma
mentira, mas agora proveniente da acdo do homem gue age em sua defesa e, com isso, leva o
leitor a conclusdo de que ambos mentem. Desse modo, a mentira passa a ser o fio condutor da
seguinte questdo: sera que realmente as pessoas querem ouvir a verdade, ou preferem ouvir
uma mentira que seja mais conveniente. A partir da presente moral, levando em conta a
forma inusitada como a situacdo-problema é organizada no plano de texto, o leitor é

convocado a refletir.

Quadro 13: Crénica A Verdade

Uma donzela estava sentada a beira de um riacho deixando a dgua do riacho passar
por entre os seus dedos muito brancos, quando sentiu o seu anel de diamante ser levado
pelas aguas. Temendo o castigo do pai, a donzela contou em casa que fora assaltada por um
homem no bosque e que ele arrancara 0 anel de diamante do seu dedo e a deixara

desfalecida sobre um canteiro de margarida.

O pai e os irmdos da donzela foram atrds do assaltante e encontraram um homem
dormindo no bosque, e 0 mataram, mas ndo encontraram o anel de diamante. E a donzela

disse:
— Agora me lembro, ndo era um homem, eram dois.

E o pai e os irmdos da donzela sairam atras do segundo homem e o encontraram, e 0

mataram, mas ele também ndo tinha o anel. E a donzela disse:
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— Entdo esta com o terceiro!

Pois se lembrava que havia um terceiro assaltante. E o pai e os irmdos da donzela
sairam no encal¢o do terceiro assaltante, e o encontraram no bosque. Mas ndo o mataram,
pois estavam fartos de sangue. E trouxeram o homem para a aldeia, e o revistaram e

encontraram no seu bolso o anel de diamante da donzela, para espanto dela.

— "Foi ele que assaltou a donzela, e arrancou o anel de seu dedo e a deixou

desfalecida™ - gritaram os aldedes, "Matem-no!"

— "Esperem!", gritou 0 homem, no momento em que passavam a corda da forca

pelo seu pescogo. "Eu ndo roubei o anel. Foi ela que me deu!"
E apontou para a donzela, diante do escandalo de todos.

O homem contou que estava sentado a beira do riacho, pescando, quando a donzela
se aproximou dele e pediu um beijo. Ele deu o beijo. Depois a donzela tirara a roupa e
pedira que ele a possuisse, pois queria saber 0 que era 0 amor. Mas como era um homem
honrado, ele resistira, e dissera que a donzela devia ter paciéncia, pois conheceria 0 amor
do marido no seu leito de nipcias. Entdo a donzela lhe oferecera o anel, dizendo “Ja que
meus encantos ndo o seduzem, este anel comprara o seu amor”. E ele sucumbira, pois era

pobre, e a necessidade é o algoz da honra.

Todos se viraram contra a donzela e gritaram: "Rameiral Impura! Diabal”, e

exigiram seu sacrificio. E o préprio pai da donzela passou a forca para o seu pescoco.
Antes de morrer, a donzela disse para o pescador:

— A sua mentira era maior que a minha. Eles mataram pela minha mentira e véo

matar pela sua. Onde est, afinal, a verdade?
O pescador deu de ombros e disse:

— A verdade € que eu achei o anel na barriga de um peixe. Mas quem acreditaria

nisso? O pessoal quer violéncia e sexo, ndo historias de pescador.

Fonte: Verissimo (2000, p. 81-82)

A presente leitura é guiada pela infraestrutura do texto. A sistematizacdo do género,

conforme Bronckart (2007), ndo acontece de forma mecanica, mas ancorada ou ndo a um
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contexto fisico e sociossubjetivo, segundo critérios dispostos no quadrol. Concernente ao
espaco fisico, a crénica analisada foi publicada no ano 2000, no livro As mentiras que 0s
homens contam. O publico-alvo originario do livro € majoritariamente composto por
individuos frequentadores de livrarias e bibliotecas.

As coordenadas gerais situam os mundos discursivos em relagdo aos atos de produgéo.
No caso da crbnica analisada, 0 agente produtor ocupa espago e tempo diferentes do mundo
posto em cena, ocupando a posi¢do de narrador. O posicionamento do agente produtor como
expositor ou narrador é caracteristico da cronica porque é da esséncia deste género tomar
posicdo de forma critica acerca do que é posto em cena.

Os tipos psicoldgicos sdo importantes para a compreensdo por parte do leitor pela
possibilidade de observar como os agentes implicados atuam no texto. Como aqui ja foi
destacado na secdo 2, trata-se de quatro tipos: dois ocupam a ordem do EXPOR e dois a do
NARRAR e sdo eles o discurso teorico, discurso interativo, ambos inerentes a ordem do
expor. H& também o relato interativo e o tipo narracdo pertencentes a ordem do narrar. A
crbnica A Verdade estd enquadrada nos parametros da ordem do narrar pela predominancia do
tipo narracdo e os agentes do mundo virtual posto em cena ocupam uma posicao disjunta do
mundo ordinério do agente produtor. O discurso interativo e o discurso interativo relatado
também exercem funcdo importante na constituicdo da finalidade discursiva da crénica A
verdade. Por meio do tipo psicolégico é possivel identificar como se posicionam 0s agentes
implicados.

A crbnica A verdade é enquadrada no tipo psicolégico narracdo e organizada
naturalmente por um plano de texto com predominéncia da sequéncia narrativa, que orienta a
compreensdo leitora pelo aspecto linear dessa estrutura. Para isso leva-se em conta 0 esquema
de Adam (2019), constituido pelas marcas de temporalidade “t”, situa¢ao inicial presente na
abertura, além da presenca dos verbos no pretérito perfeito, demarcando certa agilidade na
passagem dos acontecimentos em diregdo a uma situagdo final “t+n”. E o que é possivel
constatar no fragmento, a seguir, que aponta para a “reagao” MPn3 decorrente da “tensdo”
MPn2, desencadeada pela perda do anel. Essa organizacéo linear do texto, no caso da cronica
A verdade, ¢ responsavel pela inser¢do de uma histéria de ficcdo alicercada em uma intriga
desencadeadora de agdes. O desenrolar dessas acGes, da forma como s&o postas, passam a ser
geradoras de humor, pois geram quebra de expectativa. De acordo com Bronckart (2007), a
deteccdo de intriga é o0 que caracteriza um texto como uma narragdo e a presente cronica

apresenta de forma clara essa caracteristica.
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Uma donzela estava sentada a beira de um riacho deixando a agua do riacho passar por entre
0s seus dedos muito brancos, quando sentiu o seu anel de diamante ser levado pelas aguas.
(Grifo nosso) Temendo o castigo do pai, a donzela contou em casa que fora assaltada por um homem
no bosque e que ele arrancara o anel de diamante do seu dedo e a deixara desfalecida sobre um
canteiro de margarida. (VERISSIMO (2000, p. 82)

A problematica apresentada exerce uma funcdo importante na geracdo de humor a
partir dos acontecimentos observados na sequéncia e esse processo é consolidado a partir da
reformulacdo dessa intriga. Sendo assim, a reformulagdo contribui com o humor por
surpreender o leitor. E, dessa forma, a esperada iminéncia do desfecho é interrompida por
uma nova tensdo. O quadro, a seguir, exemplifica bem esse processo de reformulacdo tdo

importante para captura da atencdo de quem esta implicado na leitura.

“-Agora me lembro, ndo era um homem, eram dois (Reformulacdo da tensao-MPn2) °E o pai e os
irmdos da donzela sairam atrds do segundo homem, e o encontraram, e 0 mataram. (VERISSIMO
(2000, p. 82)

As acbes ancoradas em proposicGes com verbos no pretérito perfeito, como é comum
em sequéncias narrativas ditam o ritmo dindmico da cronica e abre espago para uma segunda
reformulacdo, mais uma vez frustrando a expectativa do leitor. A repeticdo dessa situacdo
constréi uma personagem que se mostra cada vez mais desacreditada no universo discursivo
posto em cena. Neste caso, de acordo com o que A donzela expressa na interacdo, agora nao
seria nem mais o primeiro nem o segundo homem, mas um terceiro como aparece no proximo

fragmento.

— Entdo esta com o terceiro!

Pois se lembrava que havia um terceiro assaltante. (VERISSIMO (2000, p. 82)

Chega-se nesse momento da narrativa a um desfecho, ou seja, encontra-se o anel, mas
o leitor € surpreendido pela troca de posicdo dos papéis, pois A Donzela passa da posic¢éo de

acusadora para ser acusada e nesse movimento o leitor é novamente surpreendido.
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— "Foi ele que assaltou a donzela, e arrancou o anel de seu dedo e a deixou desfalecida" -
gritaram os aldedes, '"Matem-no!"'

— "Esperem!", gritou 0 homem, no momento em que passavam a corda da forca pelo seu
pescoco. "Eu ndo roubei o anel. Foi ela que me deu!" (VERISSIMO (2000, p. 82)

Essa reviravolta, situacdo tragica para a personagem, ¢ justificada pelo homem a partir
do relato a seguir: no relato o homem aparece como um individuo honrado e a mulher, A
donzela, supostamente seria alguém que desestabiliza o seu carater. Diante disso, 0 presente
trecho contribui para o humor, instigando o senso critico, visto que o leitor ndo encontra
legitimidade no que supostamente é tratado como verdadeiro no texto. Se por um lado a
mulher mente por medo do pai, 0 homem mente com o intuito de justificar o flagrante e
livrar-se da culpa. A voz do agente relata, sob a sua Otica, o que aconteceu. Esse momento é
importante por estimular o questionamento do leitor, implicando-0 na atividade de

compreens&o.

O homem contou que estava sentado a beira do riacho, pescando, quando a donzela se
aproximou dele e pediu um beijo. Ele deu o beijo. Depois a donzela tirara a roupa e pedira que ele a
possuisse, pois queria saber 0 que era 0 amor. Mas como era um homem honrado, ele resistira, e
dissera que a donzela devia ter paciéncia, pois conheceria 0 amor do marido no seu leito de nupcias.
Entdo a donzela lhe oferecera o anel, dizendo "Ja que meus encantos ndo o seduzem, este anel
comprard o seu amor". E ele sucumbira, pois era pobre, e a necessidade é o algoz da honra.
(VERISSIMO (2000, p. 82)

A falta de nexo concernente ao que € dito pelo personagem é facilmente identificado
pelo leitor porque ndo condiz com esteredtipo de homem legitimado pela sociedade. O agente
posiciona-se diante da controversa questdo posta em cena demarcada linguisticamente por
proposi¢des avaliativas como: “Mas como era um homem honrado, ele resistira [...]”. “Era
pobre [...]”. E possivel observar, desse modo, que o humor emerge da incoeréncia. A forma
como o homem esta implicado na mentira em sua defesa desperta riso e questionamentos,

uma vez que ele a difama com argumentos bastante incoerentes.
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A verdade é que eu achei o anel na barriga de um peixe. Mas quem acreditaria nisso? O

pessoal quer violéncia e sexo, ndo histérias de pescador”. (VERISSIMO (2000, p. 82)

Diante do fato de que ambos mentem, o leitor engajado observa que 0 homem escapou
da morte ndo por ter falado a verdade, mas por ter contado uma mentira, esta, legitimada no
universo dos personagens, contudo, sem legitimidade no mundo ordinario onde estdo
implicados o agente produtor e o leitor. H4 entdo uma percepcdo possivel por parte do leitor,
esta responsavel pela geracdo de humor, de que a verdade estd muito mais atrelada a uma
conveniéncia relativa a convivéncia do que a realidade. “A verdade é que eu achei o anel na
barriga de um peixe. Mas quem acreditaria nisso?”. Enfim, o agente produtor lanca méo de
um mundo virtual para refletir sobre o fato de que no cotidiano uma mentira leva a outra e no
final todos mentem em nome de uma suposta boa convivéncia.

Assim sendo, hd uma contribuicdo para o humor quando o leitor reconhece a
legitimidade do assunto que é alvo de critica no texto ao compara-la, por meio de seu
conhecimento de mundo, ao que é reconhecido no mundo ordindrio onde estd situada a
instancia de agentividade do mundo fisico. O humor acontece no cruzamento entre 0 mundo
real e esse inusitado mundo virtual proveniente da imaginacdo do agente do discurso.

Em sintese, temos uma personagem diante de um problema, a perda de um anel, e por
isso mente por medo do pai. Ha frequentes quebras de expectativa e a mentira é reformulada
mais de uma vez até que se chega a um desfecho, o encontro do anel. H4 uma reviravolta e A
donzela passa de acusadora a acusada, mas 0s argumentos do homem s&o contraditorios e isso
desperta riso no leitor. H4 uma moral que convida o leitor a pensar acerca do estatuto da
verdade diante do contexto explicitado na cronica que se mostra bastante inusitada, mas
verdadeira, despertando, a partir da compreensdo da moral a rea¢do de riso no leitor. A

ilustracdo, a seguir, mostra, em forma de esquema como esta organizada a infraestrutura.
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Quadro 14: Esquema da cronica A Verdade

Intriga narrativa

O (inexistente) < . > Avaliacdo
Final (Mpn€2)
\ A
Sequéncia
Situagdo inicial < »  Situagdo final
MPn1 MPn5
N6 gatiho . Desfecho
MPn2 MPn4
v

Reacdo ou avaliacéo

MPn3

Fonte: Adaptado de (Adam, 2019, p. 136)

O presente esquema apresenta a estrutura da crénica de forma global e destaca a
importancia da estrutura narrativa em todas as suas fases para o alcance da finalidade do
agente do discurso. Tais elementos mostram-se importantes para a organizacdo das ideias
como um todo e, no geral, contribuem para o envolvimento do leitor na constru¢cdo dos

sentidos que culminardo na adesao do que almeja atingir o autor.
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4.2 O trapezista

Plugado no telefone, o homem interage com a sua mulher, mobilizando o discurso
interativo inserido em um script. A énfase na interacdo permite implicar os personagens que
atuam em um movimento de troca caracteristico da sequéncia dialogal. Para isso, o propdsito
comunicativo da crbnica depende muito dos argumentos encaixados na sequéncia dialogal,
esta, ancorada na premissa de que ndo é plausivel haver desconfianca, dado que todo
casamento para dar certo deve ser alicercado na confianga assim como acontece com um casal
de trapezistas. Essa premissa, que se mostra falsa diante do contexto da cronica, da forma
como € organizada pelo agente produtor contribui para a finalidade discursiva crénica para a

geracdo de humor.

Quadro 15: Cronica O trapezista

Querida, eu juro que ndo era eu. Que coisa ridicula! Se vocé estivesse aqui - Al6?

Ald? - olha, se vocé estivesse aqui ia ver a minha cara, inocente como o Diabo. O qué?

Mas como, ironia? "Como o Diabo" é forca de expressdo, que diabo. Vocé acha que
eu ia brincar numa hora desta? Al6! Eu juro, pelo que ha de mais sagrado, pelo timulo de
minha mée, pela nossa conta no banco, pela cabeca dos nossos filhos que ndo era eu naquela
foto de carnaval no Cascalho que saiu na Folha da Manhé. O qué? Alo! AlG!

Como é que eu sei qual € a foto? Mas vocé ndo acaba de dizer... Ah, vocé nao chegou
a dizer... ah, vocé ndo chegou a dizer qual era o jornal. Bom, bem. VVocé ndo vai acreditar,
mas acontece que eu também vi a foto. Ndo desliga! Eu também vi a foto e tive a mesma

reacdo. Que sujeito parecido comigo, pensei. Podia ser gémeo.

Agora, gquerida, nunca, em nenhum momento, esta ouvindo? Em nenhum momento
me passou pela cabeca a idéia de que vocé fosse pensar - querida, eu estou até comecgando a
achar graca -, que vocé fosse pensar que aquele era eu. Por amor de Deus. Pra comecgo de
conversa vocé pode me imaginar de pared vermelho e colar havaiano, pulando no Cascalho
com uma bandida em cada brago? Nao, fagca-me o favor. E a cara das bandidas! Francamente,

ja que vocé néo confia na minha fidelidade, que confiasse no meu bom gosto, poxa! O qué?

Querida, eu ndo disse "pared vermelho™. Tenho a mais absoluta, a mais tranquila, a
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mais inabaldvel certeza que eu disse apenas "pared”. Como é que eu podia saber que era
vermelho se a fotografia ndo era em cores, certo? Al6? Al6? N&o desliga! N&o...

Olha, se voceé desligar esta tudo acabado. Tudo acabado. VVocé ndo precisa nem voltar

da praia.

Fica ai com as criangas e funda uma colénia de pescadores. Nao, estou falando sério.

Perdi a paciéncia. Afinal, se vocé ndo confia em mim nao adianta nada a gente continuar.

Um casamento deve se... se... como é mesmo a palavra?... se alicercar na confianca
mutua.O casamento € como um ndmero de trapézio, um precisa confiar no outro até de olhos
fechados. E isso mesmo. E sabe de outra coisa? Eu ndo precisava ficar na cidade durante o
carnaval. Foi tudo mentira. Eu ndo tinha trabalho acumulado no escritorio coisissima
nenhuma. Eu fiquei sabe para qué? Para testar vocé. Ficar na cidade foi como dar um salto
mortal, sem rede, sO para saber se vocé me pegaria no ar. Um teste do nosso amor. E vocé
falhou. Vocé me decepcionou. N&o vou nem gritar por socorro. N&o, ndo me interrompa.

Desculpas ndo adiantam mais.

O proximo som que vocé ouvir serd do meu corpo se estatelando, com o baque surdo
da desilusdo, no duro chdo da realidade. Al6? Eu disse que o préximo som... que... O qué?
Vocé ndo estava ouvindo nada? Qual foi a Gltima coisa que vocé ouviu, coracdo? Pois sim,
eu ndo falei — tenho certeza absoluta que néo falei - em "pare6 vermelho". Sei & que cor era
o pared daquele cretino na foto. Vocé precisa acreditar em mim, querida. O casamento é

como um ndmero de... Sim. Néo. Claro.

N&o. Certo. Quando vocé voltar pode perguntar para o0... Vocé quer que eu jure? De
novo? Pois eu juro. Passei sdbado, domingo, segunda e terca no escritério. Ndo vi carnaval
nem pela janela. S6 vim em casa tomar um banho e comer um sanduiche e vou logo voltar
para l&. Como? Vocé telefonou para o escritério. Meu bem, é claro que a telefonista ndo
estava trabalhando, ndo €, bem. Ha, ha, vocé é demais. Olha, querida? Al6? Sabado eu estou

ai. beijo nas criangas. Socorro. Eu disse, um beijo.

Fonte: Verissimo (2000, p.11)

A crbnica O trapezista é uma publicacdo do ano 2000. O texto € parte constituinte do
livro de cronicas As Mentiras que os homens contam de Luis Fernando Verissimo que ocupa a

posicdo de emissor. O publico-alvo sdo os leitores do livro.
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Os tipos psicoldgicos sdo importantes para a compreensao do leitor, pois sinalizam os
agentes implicados no texto. O tipo que estrutura as a¢des na cronica € o discurso interativo
encaixado no script. Os personagens implicados na interacdo ocupam uma posicao disjunta a
do mundo ordinario onde esta situado o agente produtor.

O plano de texto da cronica O trapezista consiste na disposi¢cdo de um script em que
estd encaixada uma sequéncia dialogal, ocupando uma posicao de destaque na construcdo de
sentido dos tipos psicoldgicos implicados na interacdo. E justamente no movimento de troca
entre os agentes implicados no discurso que o leitor é convocado a refletir sobre o que esta
sendo dialogado.

A sequéncia dialogal, na crbnica, estd organizada por uma estrutura argumentativa
encaixada que é predominante do ponto de vista global da compreensdo. O proprio titulo,
como elemento paratextual, exerce uma funcdo importante para a compreensdo do texto como
um todo. Assim sendo, o agente do discurso ancora no dialogo uma argumentacao organizada
em MPs que ajudam a defender a tese de que o relacionamento deve ser apoiado na confianga
mutua, o que na estrutura argumentativa corresponde a (MP. Arg.0). A forma como um dos
actantes defende essa tese, em total desconexdao com a realidade é um elemento propulsor do
humor na cronica, uma vez que as a¢des dos agentes implicados ndo sdo condizentes com a

realidade.

“Um casamento deve se... se... como ¢ mesmo a palavra?... se alicercar na confianga
mutua.O casamento é como um ndmero de trapézio, um precisa confiar no outro até de olhos
fechados”. (VERISSIMO (2000, p. 11)

A defesa da premissa em destaque leva o agente do discurso a estruturar o seu
discurso em um jogo argumentativo centrado em falacias facilmente detectadas pelo leitor que
pode enxergar a hipocrisia contida em sua fala. Com isso o agente produtor incita a reflexéo e
0 riso. Ou seja, a presenga de um “eu” que aposta em um modelo de casamento alicercado na
confianga mutua, mas que o tempo inteiro entra em contradicdo pelas proprias acoes reveladas
no didlogo. Esse movimento pautado na contradicdo se estende por toda troca ao longo da
crénica e é o grande responsavel pelo humor e pela reflexdo. O conhecimento de mundo do
leitor ja detecta o carater falacioso da fala do agente diante do que se convencionou no
universo feminino ser o esteredtipo de homem. Ou seja, estabelece-se a confianca mutua

como parametro, ndo cumpre, mas exige do outro. O homem implicado na interacéo repassa
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toda a responsabilidade quanto aos deveres de uma relagdo para ser bem-sucedida ao seu par,
ou seja, exige uma postura alicercada na confianga e ndo no equilibrio, mas mostra o oposto.
A observacao critica dessa situacao atende aos parametros discursivos da cronica e faz o leitor

implicado rir diante da contradicéo.

Um teste do nosso amor. E vocé falhou. Vocé me decepcionou. Ndo vou nem gritar por
socorro. Ndo, ndo me interrompa. Desculpas ndo adianta mais. (VERISSIMO (2000, p. 11)

No presente exemplo, é possivel notar como o interlocutor é apelativo e intimidador,
inserindo até mesmo uma postura imperativa em sua fala como em “nédo me interrompa”. Essa
proposicao, aléem de mostrar o carater autoritario do homem na crénica, revela a fala da
mulher que persiste na contra argumentacéo, posicionando-se como contestadora, mesmo sob
0 risco da interrupcao por arroubos provenientes do interlocutor. A forma como o homem se
coloca ao proferir o discurso com o tom imperativo contribui ainda mais para o tom
humoristico, pois o convencimento ndo parece sustentavel por via apenas da argumentagdo. O
leitor percebe a fragilidade e corrobora de imediato com a mensagem passada pelo agente. A
crbnica aposta nessa inconsisténcia para engajar o receptor na atividade de compreenséo.

Neste caso, 0 homem n&o mostra nem mesmo algum cuidado com a sua exposicéo,
assumindo uma postura de risco, analoga a de um trapezista, que convive com situacdes

arriscadas, mas insiste na responsabilidade do outro, como se observa no excerto abaixo:

O proximo som que vocé ouvir serd do meu corpo se estatelando, com o baque surdo da
desilusdo, no duro chédo da realidade. (grifo nosso). Al6? Eu disse que o préximo som... que... O
qué? Vocé ndo estava ouvindo nada? Qual foi a Gltima coisa que vocé ouviu, coracdo? Pois sim, eu
nado falei — tenho certeza absoluta que ndo falei - em "'pared vermelho". Sei la que cor era o pared
daquele cretino na foto. VVocé precisa acreditar em mim, querida. O casamento € como um ndmero
de... Sim. N&o. Claro (VERISSIMO (2000, p. 11)

Nesse exemplo, o actante submerge mais uma vez diante das contradi¢Ges ao inserir a
descricdo do que estava vestindo, explicitando até mesmo a sua propriedade mais visivel, a
cor, a0 mesmo tempo em que jura que ndo sabe de nada. Além disso, continua insistindo na
tese da confiangca mutua, que o ridiculariza ainda mais diante do leitor, gerando riso, pois este

assume claramente uma postura de risco, desleixada e pouco comprometida com o respeito
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mutuo. E o que se V& na Gltima proposicéo, esta, com indicativo de interrupcao representada
no texto pelo uso de reticéncias.

De modo geral, a cronica O trapezista esta inserida no script, conforme Bronckart
(2007) e esta sustentada por meio de trocas que perfazem toda a estrutura do dialogo em um
movimento de argumentacdo e contra argumentacdo. Esse movimento é representado por
Adam (2019) no Quadro 37.

Quadro 16: Representagdo do movimento argumentativo

MP. Arg. 0+ F » Portanto © ¢

MP.arg 1 MP.arg.3

Fonte: (ADAM, 2019, p.164)

Em suma, as persistentes contradi¢cGes presentes na fala do homem durante toda a
crbnica mostram um personagem mentiroso que exige confianga do parceiro, mas deixa
explicito o pouco zelo pelo respeito e pelo equilibrio das préprias atitudes. Desse modo, a
defesa dos argumentos pode ser contestada pelo leitor que pode apontar a atitude hipdcrita do
homem facilmente detectavel durante o transcorrer do dialogo por causa da postura exagerada

e absurda durante 0 momento que interage com o seu interlocutor.

4.3 Analise da cronica o encontro

O texto intercala no script, sob o comando do agente produtor, uma interacdo entre
dois personagens que foram casados, mas depois de um tempo houve um reencontro. Na
sequéncia dialogal ambos interagem entre si e também consigo e é nesse movimento revelado
pelo narrador onisciente que o leitor descobre que ambos ndo falam a verdade e no fundo
escondem um sentimento que ainda persiste, mas que foi suplantado pelo orgulho. Essa forma
de organizacao do texto envolve o leitor, gerando humor tanto pela escolha linguistica quanto

pela relagcdo com a vida cotidiana.
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Quadro 17: Crbnica O Encontro

Ela o encontrou pensativo em frente aos vinhos importados. Quis virar, mas era tarde,
o carrinho dela parou junto ao pé dele. Ele a encarou, primeiro sem expressdo, depois com

surpresa, depois com embaraco, e no fim os dois sorriram.

Tinham estado casados seis anos e separados, um. E aquela era a primeira vez que se
encontravam depois da separacdo. Sorriram e ele falou antes dela; quase falaram ao mesmo

tempo.
- Vocé esta morando por aqui?
- Na casa do papai.

Na casa do papai! Ele sacudiu a cabeca, fingiu que arrumava alguma coisa dentro do
seu carrinho - enlatados, bolachas, muitas garrafas -, tudo para ela ndo ver que ele estava
muito emocionado. Soubera da morte do ex-sogro, mas ndo se animara a ir ao enterro. Fora
logo depois da separacdo, ele ndo tivera coragem de ir dar condoléncias formais a mulher

que, uma semana antes, ele chamara de vaca. Como era mesmo que ele tinha dito?

"Tu és uma vaca sem coracgdo!" Ela ndo tinha nada de vaca, era uma mulher esbelta,
mas ndo lhe ocorrera outro insulto. Fora a ultima palavra que lhe dissera. E ela o chamara de

farsante. Achou melhor nédo perguntar pela mée dela.
- E vocé?
Continuava bonita.
- Tenho um apartamento aqui perto.

Fizera bem em n&o ir ao enterro do velho. Melhor que o primeiro reencontro fosse

assim, informal, num supermercado, a noite. O que é que ela estaria fazendo ali aquela hora?
- Vocé sempre faz compras de madrugada?
Meu Deus, pensou, sera que ela vai tomar a pergunta como ironia?

Esse tinha sido um dos problemas do casamento, ele nunca sabia como ela ia
interpretar o que ele dizia. Por isso, ele a chamara de vaca no fim. Vaca ndo deixava duvidas

de que ele a desprezava.
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- N0, ndo. E que estou com uns amigos la em casa, resolvemos fazer alguma coisa

para comer e ndo tinha nada em casa.

- Curioso, eu também tenho gente 14 em casa e vim comprar bebidas, paté, essas

coisas.
- Gozado.

Ela dissera uns amigos. Seria alguém do seu tempo? A velha turma? Ele nunca mais
vira os antigos amigos do casal. Ela sempre fora mais social do que ele. Quem sabe era um
amigo? Ela era uma mulher bonita, esbelta, claro que podia ter namorados, a vaca. Ha uma

opinido que sempre permeia. Obviamente estimulada pelo édio.

E ela estava pensando: ele odiava festas, odiava ter gente em casa. Programa, para
ele, era ir para a casa do papai jogar buraco. Agora tem amigos em casa. Ou sera uma amiga?
Afinal ele ainda era moco... deixara a amiga no apartamento e viera fazer compras. E

comprava vinhos importados, o farsante.

Ele pensou: ela ndo sente minha falta. Tem a casa cheia de amigos. E na certa viu que
eu fiquei engasgado ao vé-la, pensa que eu sinto falta dela. Mas ndo vai ter essa satisfacao,

ndo senhora, ndo senhora. Se dirigir.
- Meu estoque de bebidas ndo dura muito. Tem sempre gente 14 em casa — disse ele.
- L& em casa também é uma festa atrés da outra.
- Vocé sempre gostou de festas.
- E vocé, néo.
- A gente muda, né? Muda de habitos...
- Tou vendo.
- Vocé ndo me reconheceria se viesse viver comigo outra vez.
Ela, ainda sorrindo:
- Que Deus me livre.

Os dois riram. Durante seis anos tinham se amado muito. N&do podiam viver um sem 0
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outro. Os amigos diziam: esses dois, se um morrer o outro se suicida. Os amigos ndo sabiam
que havia sempre uma ameaca de mal-entendido com eles. Eles se amavam, mas ndo se
entendiam. Era como se o amor fosse mais forte porque substituia o entendimento, tinha

funcdo acumulada. Ela interpretava o que ele dizia, ele ndo queria dizer nada.

Passaram juntos pela caixa, ele ndo se ofereceu para pagar, afinal era com a penséo
que ele lhe pagava que ela dava festas para uns amigos. Ele pensou em perguntar pela mée
dela, ela pensou em perguntar se ele estava bem, se aquele problema do &cido Urico ndo
voltara, comecaram os dois a falar ao mesmo tempo, riram, depois se despediram sem dizer

mais nada.

Quando ela chegou em casa ainda ouviu a mée resmungar, da cama, que ela precisava
acabar com aquela histdria de fazer as compras de madrugada. Que ela precisava ter amigos,

fazer alguma coisa, em vez de ficar lamentando o marido perdido.
Ela ndo disse nada. Guardou as compras antes de ir dormir.

Quando ele chegou ao apartamento, abriu uma lata de paté, o pacote de bolachas,
abriu o vinho portugués, ficou bebendo e comendo sozinho, até ter sono e ai foi dormir.

Aquele farsante, pensou ela, antes de dormir.

Aguela vaca, pensou ele, antes de dormir.

Fonte: Verissimo (2000, p.74)

A crénica O encontro foi publicada no ano 2000 como parte do livro As mentiras que
0s homens contam. O publico-alvo do livro é composto pelos possiveis leitores, geralmente
individuos letrados e de classe média.

Os tipos psicoldgicos sdo importantes para a compreensdo por parte do leitor de como
0s agentes implicados atuam no texto. A presente cronica esta estruturada em um script com o
encaixamento do discurso interativo.

Quanto ao plano de texto, predomina-se a sequéncia dialogal que ocupa papel
importante para a geracdo de humor na presente cronica. Assim sendo, a estrutura
composicional da sequéncia é composta primordialmente por trocas transacionais que
constituem, conforme Adam (2019), o corpo da interacdo. No caso da cronica em destaque, ha
sequéncias transacionais sustentadas por argumentacao e descricdo em seu interior, que dao

base ao dialogo destrinchado ao longo da historia, e estad encaixado no relato do agente do
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discurso que alterna o discurso direto demarcado pela fala dos personagens e o indireto que
demarca a atuacdo do narrador. Essa alternancia exerce funcédo crucial para o estabelecimento

da finalidade discursiva da cronica.

Ele a encarou, primeiro sem expressao, depois com surpresa, depois com embaraco, e
no fim os dois sorriram.

Tinham estado casados seis anos e separados, um. E aquela era a primeira vez que se
encontravam depois da separacdo. Sorriram e ele falou antes dela; quase falaram ao mesmo

tempo.
[A]- Vocé esta morando por aqui?

[B]- Na casa do papai. (VERISSIMO, 2000, p. 74)

Observa-se que, nesse didlogo de abertura, o autor introduz as duas vozes constituintes
da sequéncia, mas ndo a partir de uma troca fatica. O que ndo quer dizer que, neste caso, esse
procedimento hierarquico ndo seja respeitado. E possivel observar que esse estagio é
suprimido da fala, mas depreendido do contexto.

A estrutura a seguir no pretérito perfeito substitui provavelmente trocas de base féatica,

como se pode notar a seguir:

Ele a encarou, primeiro sem expressao, depois com surpresa, depois com embaraco e no fim
os dois sorriram. (VERISSIMO (2000, p. 74)

A inexisténcia da funcgdo fatica de forma explicita como procedimento de abertura do
didlogo é alvo das discussdes de Adam (2019) que a compreende como sequéncia fatica
eliptica. O autor explica que questdes estilisticas do género podem ser determinantes para a
omissdo de uma estrutura fatica de abertura: “A auséncia das sequéncias faticas de abertura ¢
de fechamento com cumprimentos explica-se muito bem pelo género entrevista televisiva”
(ADAM, 2019, p. 226). No caso do género crdnica, o proposito de uma leitura leve, dindmica
pode ser apontada como um dos motivos para o0 uso de uma estrutura eliptica.

Outro recurso importante no plano de texto dessa cronica é a narragdo onisciente do
agente do discurso. O autor onisciente revela ao leitor o que se passa no pensamento dos

interlocutores. Essa organizacao das sequéncias contribui para o tom humoristico da cronica
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por revelar as falas que d&o ao leitor as informag6es necessérias para a compreensdo global do
texto.

[ A]"Tu és uma vaca sem coracao!" Ela ndo tinha nada de vaca, era uma mulher
esbelta, mas ndo lhe ocorrera outro insulto. Fora a Gltima palavra que lhe dissera. E ela o
chamara de farsante. Achou melhor ndo perguntar pela mae dela. (VERISSIMO (2000, p. 74)

Nesse trecho, a intervencdo avaliativa demarcada pelo verbo no presente do indicativo
"Tu és uma vaca sem coracao!"" traz um juizo de valor e aparece entre aspas. Neste caso, a
atuacdo do agente implicado para geracdo de humor na crénica acontece quando fica visivel
para o leitor que nenhum dos actantes implicados na interacao estdo sendo sinceros quanto ao

que verbaliza sobre o outro.

[B]- E vocé?

Continuava bonita.

[A]- Tenho um apartamento aqui perto. (VERISSIMO (2000, p. 74)

“Continuava bonita”. Nesse novo movimento de avaliagdo por parte do mesmo agente,
0 agente produtor permite ao leitor observar a contradicdo na fala de um dos agentes
implicados na interagdo, uma vez que aprecia a beleza de quem ha pouco denominou ser uma
vaca. Esse discurso alicercado na contradicdo contribui para o humor da crdnica e também

para a construcdo do sentido pretendido na a¢ao discursiva em curso.

[A] Meu Deus, pensou, sera que ela vai tomar a pergunta como ironia?

Esse tinha sido um dos problemas do casamento, ele nunca sabia como ela ia
interpretar o que ele dizia. Por isso, ele a chamara de vaca no fim. Vaca ndo deixava duvidas
de que ele a desprezava. (VERISSIMO (2000, p. 74)

Nesse excerto da cronica, a fala do narrador, apresentada por meio de uma sequéncia

descritiva, com verbos no pretérito imperfeito, mostra uma das causas da relacdo conflitante
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do casal quando viviam juntos. O leitor, nesse caso, relaciona a relagdo de conflito do casal da

cronica com o0 que acontece no cotidiano dos casais de modo geral.

[B]- N&o, ndo. E que estou com uns amigos la em casa, resolvemos fazer alguma

coisa para comer e nao tinha nada em casa.

[A]- Curioso, eu também tenho gente 14 em casa e vim comprar bebidas, paté, essas

coisas.

Ela dissera uns amigos. Seria alguém do seu tempo? A velha turma? Ele nunca mais
vira os antigos amigos do casal. Ela sempre fora mais social do que ele. (VERISSIMO (2000,
p. 74)

Nessa Ultima transacdo de falas, as intervengdes reforcam e apontam a semelhanca do
discurso de ambos, uma vez que vivenciam situacdes semelhantes, ou seja, 0s dois gozam da
solteirice.

Por fim, o didlogo que fecha a cronica reforca duplamente o que um sente pelo outro e,
como é comum nas cronicas de Luis Fernando Verissimo, o leitor é convidado a tirar as suas
conclusdes. Neste caso, a compreensdo é premiada pela reacdo bem-humorada do leitor ao
perceber 0 quanto as pessoas podem sem solitarias e insatisfeitas, mas em nome do orgulho
buscam passar uma sensacdo de que tudo estd 6timo. Diante disso, ambos persistem na
mentira mesmo sendo essa incoerente diante do que é posto ao leitor por meio dos agentes
implicados no discurso.

Assim sendo, a cronica “O Encontro” ¢ fechada com um relato que revela o que esta
acontecendo. Os interlocutores sob a voz do narrador confirmam o que as pistas, ao longo da

crbnica ja apontavam.

Quando ele chegou ao apartamento, abriu uma lata de paté, o pacote de bolachas,
abriu o vinho portugués, ficou bebendo e comendo sozinho, até ter sono e ai foi dormir. [B]
Aquele farsante, pensou ela, antes de dormir.

[A] Aquela vaca, pensou ele, antes de dormir. (VERISSIMO, 2000, p. 74)
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Enfim, cada um dialoga consigo e reforca as intervencGes avaliativas que um actante
faz do outro. Assim, do ponto de vista global, a presente cronica apresenta uma estrutura
dialogal dentro de um script cuja narragdo onisciente apresenta ao leitor uma situacédo
inusitada que reflete os problemas da vida moderna em que, muitas vezes, a verdadeira
condicdo estd sendo ocultada por uma mentira que se faz necessaria quando se tem a

necessidade de viver de aparéncias.

4.4 A alianga

A historia gira em torno da perda de uma alianca que acontece de forma inusitada,
gerando um problema: como contar para a esposa sobre o acontecido. Ha resisténcia da
mulher em acreditar na versdao do homem que argumenta em sua defesa. As a¢cdes tomam um
desfecho surpreendente, provocando o leitor a refletir sobre o estatuto da verdade no contexto

social.

Quadro 18: Fragmento da cronica A alianca.

Esta é uma histéria exemplar, sé ndo estd muito claro qual é o exemplo. De qualquer jeito,
mantenha-a longe das criancas. Também n&o tem nada a ver com a crise brasileira, o apartheid, a
situacdo na América Central ou no Oriente Médio ou a grande aventura do homem sobre a Terra.
Situa-se no terreno mais baixo das pequenas aflicbes da classe média. Enfim. Aconteceu com um
amigo meu. Ficticio, claro.

Ele estava voltando para casa como fazia, com fidelidade rotineira, todos os dias a mesma
hora. Um homem dos seus 40 anos, naquela idade em que ja sabe que nunca sera o dono de um
cassino em Samarkand, com diamantes nos dentes, mas ainda pode esperar algumas surpresas da
vida, como ganhar na loto ou furar-lhe um pneu. Furou-lhe um pneu. Com dificuldade ele encostou o
carro no meio-fio e preparou-se para a batalha contra 0 macaco, ndo um dos grandes macacos que o
desafiavam no jangal dos seus sonhos de infancia, mas o macaco do seu carro tamanho médio, que
provavelmente ndo funcionaria, resignacdo e reticéncias... Conseguiu fazer o macaco funcionar,
ergueu o carro, trocou 0 pneu e ja estava fechando o porta-malas quando a sua alianca escorregou
pelo dedo sujo de 6leo e caiu no chdo. Ele deu um passo para pegar a alianga do asfalto, mas sem
querer a chutou. A alianca bateu na roda de um carro que passava e voou para um bueiro. Onde
desapareceu diante dos seus olhos, nos quais ele custou a acreditar.

Limpou as médos o melhor que pdde, entrou no carro e seguiu para casa. Comegou a pensar no
que diria para a mulher. Imaginou a cena. Ele entrando em casa e respondendo a&s perguntas da

mulher antes de ela fazé-las.
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- Vocé ndo sabe o que me aconteceu!

- 0O qué?

- Uma coisa incrivel.

- 0O qué?

- Contando ninguém acredita.

- Contal

- Vocé ndo nota nada de diferente em mim? Néo esté faltando nada?

- Néo.

- Olhe. E ele mostraria o dedo da alianga, sem a alianca.

- O que aconteceu? E ele contaria. Tudo, exatamente como acontecera. O macaco. O 6leo. A
alianca no asfalto. O chute involuntério. E a alianga voando para o bueiro e desaparecendo.

- Que coisa - diria a mulher, calmamente.

- N&o é dificil de acreditar?

- N&o. E perfeitamente possivel.

- Pois é. Eu...

- SEU CRETINO!

- Meu bem...

- Esta me achando com cara de boba? De palhaca? Eu sei que aconteceu com essa aliancga.
Vocé tirou do dedo para namorar. E ou ndo é? Para fazer um programa. Chega em casa a esta hora e
ainda tem a cara-de-pau de inventar uma histéria em

gue s6 um imbecil acreditaria.

- Mas, meu bem...

- Eu sei onde esta essa alianga. Perdida no tapete felpudo de algum motel. Dentro do ralo de
alguma banheira redonda. Seu sem-vergonhal!

E ela sairia de casa, com as criangas, sem querer ouvir explicacoes.

Ele chegou em casa sem dizer nada. Por que o atraso? Muito transito. Por que essa

cara? Nada, nada. E, finalmente:

- Que fim levou a sua alianga?

E ele disse:

- Tirei para namorar. Para fazer um programa. E perdi no motel. Pronto. N&o tenho desculpas.
Se VOCé quiser encerrar n0sso casamento agora, eu compreenderei.

Ela fez cara de choro. Depois correu para o quarto e bateu com a porta. Dez minutos depois
reapareceu. Disse que aquilo significava uma crise no casamento deles, mas que eles, com bom-
senso, a venceriam.

- O mais importante é que vocé ndo mentiu pra mim.

E foi tratar do jantar.

Fonte: Verissimo (2000, p.16)
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A cronica A alianga foi publicada no ano 2000 no livro As Mentiras que os homens
contam. O publico-alvo é os possiveis leitores.

Na estrutura da cronica hd uma posicéo de disjuncdo do agente produtor quanto ao
mundo posto em cena, mas na apresentacao o narrador emite um posicionamento acerca da
finalidade discursiva do texto, admitindo a sua intencionalidade de forma proposital. Desse
modo, ha um narrar implicado.

A cronica A alianca esta estruturada de acordo com as seguintes coordenadas gerais: é
parte dos géneros do mundo do narrar, o tipo discursivo predominante ¢ a narracdo com
presenca do discurso interativo em que estdo implicados os personagens envolvidos no ato
comunicativo posto em cena. O plano de texto da cronica alianga comporta duas sequéncias
principais. A sequéncia narrativa por causa da ocorréncia de intriga, afastando a hipotese de
script e a sequéncia dialogal, dando suporte ao discurso interativo posto em cena assinalado
pelo narrador na etapa de apresentacdo. A juncdo dessas duas estruturas contribui para a
producdo de sentido almejado pelo agente produtor que desenvolve a narrativa, dando, ja no
inicio, bastante énfase a apresentacdo: O narrador opta pela metalinguagem, assumindo a
posicdo de narrador implicado. Essa opc¢do estrutural da a apresentacdo da cronica (MPnl)
uma importancia relevante para o desenvolvimento da historia e para o efeito humoristico

pretendido.

Esta é uma histéria exemplar, s6 ndo esta muito claro qual € o exemplo. De qualquer jeito,
mantenha-a longe das criancas. Também ndo tem nada a ver com a crise brasileira, o apartheid, a
situacdo na América Central ou no Oriente Médio ou a grande aventura do homem sobre a Terra.
Situa-se no terreno mais baixo das pequenas aflicbes da classe média. Enfim. Aconteceu com um
amigo meu. Ficticio, claro. (VERISSIMO (2000, p.16)

Observa-se que o narrador abre a crénica afirmando que se trata de uma historia
exemplar, porém imprime um tom ir6nico e contribui para o humor do texto além de gerar
expectativa no leitor. Apos a introducgdo, que tem uma relevancia discursiva muito grande

nesta cronica, o narrador apresenta o nd, que é importante para as fases seguintes da narrativa.

Conseguiu fazer o macaco funcionar, ergueu o carro, trocou o pneu e jé estava fechando o porta-
malas quando a sua alianca escorregou pelo dedo sujo de 6leo e caiu no chdo. Ele deu um passo para

pegar a alianga do asfalto, mas sem querer a chutou. A alianga bateu na roda de um carro que passava
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e voou para um bueiro. Onde desapareceu diante dos seus olhos, nos quais ele custou a acreditar.
(VERISSIMO (2000, p.16)

Como ¢ possivel notar no trecho extraido da cronica, o uso de pretérito perfeito mostra
a dinamica dos acontecimentos que culminou na perda da alianga, gerando um grande
problema para o personagem que de imediato passou a ter uma preocupacao, isto é, como
justificar o dedo sem a alianga. Para demarcar as acOes posteriores a tensdo, insere-se 0
discurso interativo a partir do emprego da sequéncia dialogal que permite confrontar o casal
implicado. O personagem esta implicado na defesa de uma tese que é verdadeira, mas que é
totalmente refutada pelo seu interlocutor que embasa a sua rejeicdo no esteredtipo de homem
como alguém que ndo é afeito a fidelidade. Diante disso, a resisténcia da mulher a justificativa
do homem desperta o riso jA que no cotidiano a figura masculina sempre desperta a
desconfianca da mulher. O fato é que o leitor sabe que o homem esta falando a verdade, mas a
pouca consisténcia ndo convence a sua interlocutora e isso é um elemento gerador de humor.

E 0 que € visivel no excerto a seguir:

- SEU CRETINO!

- Meu bem...

- Esta me achando com cara de boba? De palhaca? Eu sei que aconteceu com essa alianca.
Vocé tirou do dedo para namorar. E ou ndo é? Para fazer um programa. Chega em casa a esta hora e
ainda tem a cara-de-pau de inventar uma histéria em

gue s6 um imbecil acreditaria.

- Mas, meu bem...

- Eu sei onde esté essa alianga. Perdida no tapete felpudo de algum motel. Dentro do ralo de
alguma banheira redonda. Seu sem-vergonha! (VERISSIMO (2000, p.16)

O encaixamento da sequéncia dialogal insere o dialogo que fundamenta o desfecho da

narrativa, a confissdo do homem como reagéo ao descrédito da mulher a sua verséo.

- Que fim levou a sua alianca?

E ele disse:
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- Tirei para namorar. Para fazer um programa. E perdi no motel. Pronto. Nao tenho desculpas.
Se VOCEé quiser encerrar nN0sso casamento agora, eu compreenderei.

Ela fez cara de choro. Depois correu para o0 quarto e bateu com a porta. Dez minutos depois
reapareceu. Disse que aquilo significava uma crise no casamento deles, mas que eles, com bom-
senso, a venceriam.

- O mais importante é que vocé ndo mentiu pra mim.

E foi tratar do jantar. (VERISSIMO (2000, p.16)

A recusa aos argumentos do interlocutor, dispostos na sequéncia dialogal deixa nitida
a descrenca da mulher quanto a fidelidade do homem. O humor neste caso se justifica porque
os leitores identificam esse comportamento como ndo somente dos personagens, mas dos
individuos do sexo masculino de forma geral. Além disso, outro elemento que contribui para a
geracdo de humor é o desfecho surpreendente em que se explora a quebra de expectativa, uma
vez que a reacdo da mulher ndo era esperada diante da reacdo dela ao longo da narrativa. A
postura inusitada implica o leitor a refletir acerca da situacdo e ao mesmo tempo também é

garantida a reflex&o, dado que o agente produtor insere na croénica o advento da moral MPnQ.

Ela fez cara de choro. Depois correu para o quarto e bateu com a porta. Dez minutos depois
reapareceu. Disse que aquilo significava uma crise no casamento deles, mas que eles, com bom-
senso, a venceriam.

- O mais importante é que vocé ndo mentiu pra mim.

E foi tratar do jantar. (VERISSIMO (2000, p.16)

Em suma, o autor mostra que a mentira muitas vezes nas relacfes sociais se mostra
pertinente diante da necessidade de uma convivéncia social harmoniosa. Diante disso, 0
agente do discurso instiga o senso critico do leitor quando insere um didlogo em que um dos
actantes implicados age diante de um problema. Contudo, a forma como aconteceu foi
bastante inusitada, mas mesmo assim 0 homem decide contar a verdade. O leitor sabendo que
ele ndo mentiu é levado a rir com a situacdo, mas a0 mesmo tempo a leitura desperta a
seguinte moral: serd que as pessoas querem realmente ouvir a verdade? Nao seria melhor para
0 agente implicado no dialogo ter trocado a verdade que ndo convence por uma mentira

convincente que seja validada pela sociedade?
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5 A LEITURA DAS CRONICAS

5.1 Leitura da cronica “A verdade”

Para ler a cronica A verdade, centramos no conhecimento prévio que o aluno trazia de
sua vivéncia. Iniciamos a atividade de leitura pela exploracao do titulo, provocando o debate
ea participacdo. O debate foi norteado com o0s possiveis assuntos relativos as verdades
humanas. Solicitamos que os alunos explanassem as suas hipdteses sobre o que € verdade e
como elas séo produzidas. Existem verdades diferentes no universo feminino e no universo
masculino? A nossa estratégia de ensino de leitura deu atencdo especial a discussdo da
tematica a partir do titulo, servindo como ponto de partida. Alguns alunos responderam sobre
a nocgéo de verdade:

Trecho 1

“[Aluno1] —verdades que sdo verdades, mas que ndo vieram a tona nao é nao?
[Aluno 2]—Verdades do dia a dia, verdades escondidas”.
[Aluno 3] —coisas do dia a dia que s&o escondidas dos dois universos.

[Aluno 4] —vai aparecer a relacdo que o homem tem pela mulher s6 que ndo conta a
verdade, cada um conta a verdade, cada um conta uma mentira e vai acabar sendo exposta”.

A participacdo inicial dos alunos demonstrou que possiveis interpretacdes sobre o
tema abordado na crénica, mesmo antes da leitura do texto, foi possivel de ser construida.

Durante a leitura, alguns elementos linguisticos constituidores da sequéncia foram
destacados. Tivemos, sobretudo, uma atencdo especial para os verbos como elementos
constituidores das sequéncias, mas outros elementos linguisticos também nortearam a nossa
atividade de leitura. Além disso, atentamos para a constituicdo macroproposicional de cada
uma dessas sequéncias. Ou seja, se estamos narrando, a nossa atencdo sobre a intriga ganha
énfase por ser uma fase crucial para a orientacdo argumentativa da sequéncia:

Trecho2

[Professor]— “Que texto € esse, esse texto é descritivo, argumentativo, narrativo?
[alunos interferem voluntariamente] — “narrativo”.

[Professor] —Agora esse texto comeca narrando ou descrevendo?

[Alunos] — “Descrevendo”.
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Esse pequeno fragmento traz uma amostra da participacéo inicial durante a leitura. Os
alunos percebem que o texto introduz, abre o seu percurso produtivo buscando descrever o
que inicialmente estava acontecendo. Percebe-se que eles tém essa percepcdo porque
inicialmente cria-se a imagem da moca descansando, porém os posicionamentos dos alunos
ndo foram embasados nas marcas linguisticas, mas na percepcao.

Eles ndo demonstravam certeza, mas um dos alunos relatou que o uso do verbo
“estava no pretérito imperfeito” e apontava para essa caracteristica inerente a sequéncia.
Provavelmente, o seu posicionamento ancorava-se no fato de que o pretérito imperfeito tem
uma dinamica diferente do perfeito e em uma sequéncia descreve o que estd acontecendo.

Trecho 3

“[Professor]— Ele quer fazer a narracdo, mas para isso quer fazer o que?
[Uma aluna] — Ele quer fazer antes um detalhamento.

[Professor] — Ele quer detalhar, ele quer esclarecer porque quanto mais o texto for

esclarecido, mais vamos ter capacidade para entender”. (grifo nosso)
“[Professor] —E vocés lembram que a narracao ela é muito...?
[Aluno] —Dinamica.

[Professor] —Muito dinamica, NE... entdo no inicio ja sabemos o que esta

acontecendo com a donzela: ela perdeu um anel [alunos confirmam]

[Professor]—Para ser narracdo mesmo tem que ter uma tensdo, uma problematica a

ser descoberta no texto, ndo é? Vamos ver se a gente encontra essa..., vejam s0.”(grifo nosso)

Nesse segundo trecho, despertamos o aluno para a localizacdo da tenséo, do n6, uma
vez que, de acordo com Bronckart (2007) e Adam (2019), é a intriga o principal aspecto
constituidor da orientacdo argumentativa da sequéncia de uma narrativa, assim, ndo havendo
esse no, ndo podemos considera-lo parte de uma narrativa, mas apenas um script. Seguindo
esse percurso na atividade de leitura, pretendemos identificar juntamente com o aluno a
macroproposi¢do que, porventura, se caracterize como tensdo. Este né contribuiria para a
ocorréncia de uma sequéncia com macroproposicdes encadeadas até o desfecho da histdria.
Desse modo, percorremos por esses dois caminhos, como aponta esse pequeno trecho da aula

de leitura:
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Trecho 4

[Professor] —Qual foi o problema entdo? [aluna] temendo o castigo.
“[Professor]— Ent&o isso quer dizer que se trata de qué?

[Alunos] —Se trata entdo de um texto narrativo.

[Professor] —Para ser um texto narrativo realmente...

[Aluno]— Tem que ter uma consequéncia.

Na crobnica, a identificacdo da macroproposicdo MPm2 referente a intriga, desencadeia
uma sequéncia de acbes reformuladas e reiniciadas varias vezes. Essa arquitetura da cronica
estruturada pelo agente produtor tornou-se responsavel pelo dinamismo da interacdo com o
leitor e pelo forte carater dialdgico, dado que a cada reformulacéo o leitor era surpreendido. O
efeito de surpresa prende a atencdo e colabora para a intencdo da leitura que, no caso da
crénica em discussdo, é a reflexdo e o humor uma consequéncia disso.

Como ja destacado, dariamos énfase as marcas linguisticas que configuram cada uma
das sequéncias. Nesse trecho, mostramos 0 momento em que saimos de uma sequéncia
narrativa com estruturas descritivas encaixadas para um provavel encaixamento de uma
estrutura argumentativa demarcada pela presenca da conjungdo adversativa, “mas”. E o que
observaremos no Trecho 5 da leitura, a seguir:

Trecho 5

[Professor] — O que foi que apareceu aqui?

[Os alunos] — Um “mas”.

[Professor] — Quando um “mas” aparece temos que ficar de antena ligada, ndo é? Por

qué, para pensarmos em qual sequéncia?
[Aluno] — Contraste.
[Professor] —Contraste faz parte da qual sequéncia?

[Alunos] —Sequéncia argumentativa. (grifo nosso)
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A presenca da conjungdo “mas” na estrutura dessa cronica ¢ muito importante e atenta
para a importancia do encaixamento da argumentacdo, que exerce fungdo importante para a
compreensdo global e para o alcance da finalidade do agente produtor na geracdo de humor,
sendo um subsidio importante. E o que apresentamos a seguir:

Trecho 6

“[Lendo a cronica] —Agora me lembro n&o era um homem, eram dois.

[Professor]— Quem foi que disse iss0?
[Os alunos respondem] —A donzela.”

Nesse trecho, observamos que os alunos estavam atentos a leitura e, nesse momento, a
personagem, no seu papel de agente, reformula o que tinha falado anteriormente e gera o né a
ser desatado que, por consequéncia, redirecionou as acles. Essa organizacao das sequéncias
contribui para a orientacdo argumentativa pretendida no texto, que € a partir do nd, envolver o
leitor com as a¢des em diregdo a um desfecho.

E possivel observar a importancia do encadeamento das acbes para a producdo de
humor a partir da observacéo desse pequeno trecho da aula:

Trecho 7

[Leitura] “Eu ndo roubei o anel, ele disse. Foi ela que me deu.
[Professor] — O que aconteceu agora “leitores surpresos ‘risos’ na sala de aula”.

A sequéncia de acdes desencadeada, apds o0 nd, revela MPs que, encadeadas, orientam
o leitor a ponto deste, ao relaciona-la ao seu conhecimento de mundo, rir; a presente cronica
cumpre bem esse papel. Foi o que constatamos a partir da reagdo da turma. Para alcangarmos
esse efeito, ndo descuidamos de uma leitura que valorizasse esses tracos linguisticos do texto,
visto que em uma leitura silenciosa, por exemplo, esse jogo linguistico organizado pelo agente
produtor, pode ser negligenciado pelo alocutor.

No papel de mediador, garantimos a exploracéo efetiva do potencial do texto. Com a
crébnica A Verdade, tivemos um indice muito pequeno de dispersdo dos alunos durante a
leitura. Constatamos que a estrutura narrativa é eficiente quanto a obtencdo do engajamento
do leitor.

Por outro lado, o dinamismo de uma narragdo em pretérito perfeito sofre a interseccéo
de argumentacdo com verbos no presente do indicativo, que ajuda na construcdo do

posicionamento critico do leitor, como fica nitido na interacdo a seguir:
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Trecho 8
[Professor] —Olha a argumentacéo referente ao homem € dizer o qué?
[Aluno]— Dizer que ele era honrado.

[Professor]— Se o homem é honrado a mulher o que é? [alunos] desonrada. E justo

isso? [alunos]— Néo.

Ela queria saber o que era o amor. Nesse trecho, contribuindo também com o riso, o
agente produtor se utiliza do recurso da ironia para dialogar com o leitor, 0 que desencadeia
em reflexéo e riso, e essa reflexdo perpassou pela visdo de desvantagem que sofre a mulher
sempre sob forte pressao da familia e da sociedade.

Na cronica, as proposicdes encaixadas na sequéncia narrativa estabelecem um
movimento argumentativo embasado na premissa do homem como figura honrada e que a
mulher ocuparia o lado oposto disso tudo, uma vez que a historia, no plano geral, mostra que
esse contraste é visivel, e isso acontece diante da virada discursiva na crénica, que muda o
papel da mulher na historia.

No geral, esse jogo linguistico destaca a intengdo do locutor, de trazer o alocutor a
entender a ironia presente no movimento argumentativo em voga. Neste caso, 0 encaixamento
da sequéncia argumentativa visivel na estrutura da proposi¢cdo ancorada no presente do
indicativo, contribui para o entendimento da cronica de humor, que nasce da intersec¢ao entre
a representacdo linguistica e discursiva proveniente do conhecimento de mundo do aluno.

Nesse momento, voltamos aos assuntos discutidos no momento de problematizacéo,
ou seja, os alunos resgataram, recorrendo a sua propria realidade e ao que foi debatido. Neste
caso, a discussdo do momento teria sido a menor pressdo sobre as acdes dos meninos. As
meninas, segundo as conclusdes depreendidas durante o debate, sdo mais cobradas do que os
meninos.

Por fim, fechamos a leitura em MPn), ou seja, o cronista fecha a estrutura linear
caracterizada pela narrativa, uma avaliagdo final voltada a dividir com o leitor a
responsabilidade sobre a producdo de sentido, responsavel para a producdo de sentido
geradora, neste caso, de humor. E o que vemos no trecho a seguir:

Trecho 8

[Leitura] —A verdade é que achei um anel na barriga de um peixe, mas quem

acreditaria nisso “Euforia dos alunos”
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[Professor] —Ele mais uma vez trouxe uma... [aluno} argumentacéo.
[Professor] — Ai ele colocou.

[Leitura] — O pessoal quer ver violéncia e sexo e ndo historia de pescador. Reacdo de

surpresa da turma fechando a leitura com riso e aplausos.

Observamos, de modo geral, que a organizacdo do texto comprovadamente narrativo,
com estruturas descritivas e argumentativas encaixadas contribuiu para o engajamento do
leitor diante dos acontecimentos, e que o riso decorrente do percurso do leitor pelo itinerario
proposto pelas sequéncias € a consequéncia da orientacdo argumentativa dessas sequéncias,

que sdo organizadas para provocar no leitor sempre um efeito de compreensao.

5.2Leitura da cronica “O trapezista”

Sendo obediente a nossa proposta de leitura, iniciamos pela exploracdo do titulo.
Fomos, neste caso, surpreendidos pelo pouco conhecimento que os alunos tinham acerca da
palavra trapezista. Ndo esperavamos por isso, uma vez que o trapézio € um ndmero circense
muito conhecido.

A nossa hipoétese inicial para existéncia desse desconhecimento circunda sobre a perda
de prestigio do circo como atividade cultural nos ultimos tempos. Tivemos um siléncio inicial
da turma, mas a partir de algumas pistas, alguns lembraram o significado e se manifestaram.

A manifestacdo inicial abriu espaco para a nossa contribuicdo e, a partir dessa
discussao inicial, explicamos a todos o que é um trapezista, o que faz e juntos ampliamos essa
discussdo a medida que a lembranca de alguns sobre o espetaculo circense foi resgatada,
mesmo que timidamente.

O interessante de comecar pelo titulo é o fato de ja explorar possiveis interpretacdes e,
no caso da crénica O trapezista, funciona bem por causar importancia do titulo para o sentido
global do texto. Essa é uma caracteristica das cronicas de Luis Fernando Verissimo que as
vezes mais, as vezes menos, dialoga com o texto, sempre exercendo uma fungdo importante.
Para isso atentamos a esse trecho da aula:

Trecho 1

[Professor] — A partir desse conceito do que é trapézio o que tem a ver a palavra

trapezista com o universo Masculino e Feminino?
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[Aluna] —Andar de méos dadas.

[Professor] —Com referéncias ao tema que discutimos - o universo masculino e

feminino, vocé faria alguma relagéo com a expresséo O trapezista?
[Alunos] —Varia porque ser trapezista é tanto para homem como para mulher.

[Aluno] —Eu acho que entre a mulher e 0 homem tem os altos e baixos, a altura e o

chéo.

Trecho 2

Até o momento tem uma pessoa falando ao telefone, com ele ou com ela? [Alunos]—
com ela. — Com ela porque tem “querida”. — Ele conversando com ela.

[Professor] —Até ai eu digo que se trata de um texto narrativo, descritivo,

argumentativo.
[Aluno] —Argumentativo porque eles estdo argumentando.
[Professor] — E quem é que esta puxando essargumentacéo ai, ¢ ele ou ela?
[Aluno] — Ele.
[Aluno] — Ele estava dizendo quem era ele.
Trecho 3

[leitura] podiam ser gémeos. Agora, querida, nunca em nenhum momento me passou
pela cabeca a ideia de que vocé fosse pensar. Querida, eu estou até comecando a achar graca

que vocé fosse pensar que aquele era eu.
[Alunos] — Oh, ndo era eu. Rsrs.

Nos trés trechos do texto, observamos trés situagbes diferentes. No primeiro,
observamos uma discussdo que introduz a leitura e, a partir dessa discussdo permitimos a
interacdo do aluno com o texto.

Ja no segundo, observamos que 0s alunos, apesar de ndo se tratar de uma estrutura
argumentativa classica, mas de uma argumentacdo introduzida em uma estrutura dialogal,
compreenderam que, na conversa dos agentes, havia uma argumentacdo, ou seja, um

direcionamento voltado ao convencimento.
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Quanto ao trecho3, foi possivel observar que a opgao pela sequéncia dialogal por parte
do agente produtor contribui para a producdo do riso, uma vez que se trata de uma
interlocucdo em que um dos actantes o tempo todo suprimiu a fala do outro, muitas vezes até
com tom intimidador. O outro ponto gerador de humor é a facil percepcdo por parte do
alunado envolvido na leitura, em uma situacdo em que eles perceberam com facilidade a
contradicdo do agente da interlocucdo, representado pela figura masculina. Em suma, esse
movimento argumentativo encaixado, tem toda uma funcdo na geracéo de humor.

A forte contradicdo do agente, presente no movimento transacional, encontra
reconhecimento quando o leitor ativa o seu conhecimento de mundo. O conhecimento
imediato que j& o acompanha e aquele despertado quando problematizamos sobre os assuntos
de interesse desse grupo.

Esse arranjo estilistico de repetidor da voz feminina ou mesmo de superposi¢éo dessa
voz pela voz masculina dialoga com o que os jovens participantes da leitura ja reconhecem
como algo vélido e do seu conhecimento. E o riso vem justamente dessa situacdo inusitada
gue também ¢é vista no dia a dia dos relacionamentos, porém o texto traz, com certo exagero,
utilizando do recurso da caricatura para provocar riso de forma mais facil e, ao mesmo
tempo,chamar a atengdo para essa realidade inerente a relagdo homem e mulher. O trecho
seguinte, extraido da aula, reforca o que acabamos de discorrer:

Trecho 4

[leitura] Sim, ndo. Faca-me um favor e a cara das bandidas, francamente, ja que vocé
ndo confia na minha fidelidade que confiasse no meu bom gosto, né? Poxa. O qué, o Qué,
querida. Eu ndo disse pared vermelho. Tenho a mais absoluta, a mais tranquila, a mais
inabalavel certeza que eu disse apenas pared, como € que eu podia saber que era vermelho se
a fotografia ndo era em cores. Al6, ndo desliga, ndo desliga.

“Rsrs na turma.”

[Leitura] Nao desliga, olha se vocé desligar esta tudo acabado vocé ndo precisa nem
voltar. Aluno: ele se entregou quando ele disse que o pared era vermelho, disse que a foto era

preto e branco.
“Rsrsr Da turma”.

Observamos nesse quarto trecho da nossa leitura, que a turma depreendeu facil a
intencionalidade do agente produtor e que a organizacdo em dialogo busca justamente simular

uma realidade que se da no mundo real, mas que é colocada de forma caricata para chamar
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atencdo e produzir riso, contudo, a0 mesmo tempo, chamar a atencéo por ironizar essa relagéo
desigual de confianca que, nem de longe, se aproxima da que tem o trapezista, que geralmente
participa de um espetaculo. Ou seja, o leitor, ao rir da situacao, invalida essa comparacdo. Ao
relacionarmos a reflexdo sobre o titulo colocado la no inicio e o que realmente o dialogo traz,
a unica reacdo louvavel, proveniente de quem entendeu foi rir dessa situacdo extremamente
contraditoria posta para a turma.

Observamos, fazendo uma avaliacdo geral, que a opc¢do por ancorar o0 texto em N5 se
da pela importancia da estrutura dialogal e mais ainda pela argumentacdo encaixada no
didlogo para a geracgdo de sentido e atende perfeitamente a finalidade da crénica humoristica
com argumentos que asseguram 0 agucamento do senso critico e o dialogo caricato com
argumentacdes absurdas para garantir além da critica e o riso.

O texto atendeu bem ao proposito da aula e todos os alunos riram e ficaram
estupefatos com os argumentos absurdos. E um texto relativamente facil e isso ajudou na
interpretacdo. O que faltou foi entrarem um segundo ponto, talvez mais complexo para 0s
alunos compreenderem que seria a possibilidade relacionar a expressdo O trapezista a uma
atividade de risco. Situacdo esta que se assemelha ao que o homem faz em um

relacionamento, ou seja, por em risco o proprio relacionamento.

5.3Leitura da crénica O Encontro

Agora, 0 nosso material de analise é de leitura da cronica O Encontro, de Luis
Fernando Verissimo. Repetindo o que fizemos na leitura anterior, comecamos pela exploracdo
do titulo do texto. O titulo despertou de imediato a atencdo do alunado, uma vez que a
conexdo com o assunto problematizado foi imediata. E o que vemos no trecho a seguir.

Trecho 1

[Professor] —Vocés achariam que esse titulo O Encontro, seria uma discusséo sobre
0 qué?

[Alunos] — Homem e mulher de novo]
[Professor] —Homem e mulher como, amigos e inimigos, casal?
[Alunos]—Um casal se conhecendo.

Esse primeiro trecho da aula mostra como a conexéo foi imediata ao especular sobre o
possivel assunto. De imediato, os alunos apontaram que se trataria do encontro entre um

homem e uma mulher. Na abertura do momento de leitura, os alunos atentaram para a
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presenca de sequéncias no pretérito perfeito, apontado para um relato de acontecimentos em

formas de script, que situa o leitor no acontecimento-chave narrado pelo agente produtor.
Trecho 2
[Professor] —Vamos ver os verbos: encontrou é pretérito perfeito ou imperfeito?
[Alunos] perfeito.

[Professor] —Entao esse pretérito perfeito passa uma ideia de qué? Narragdo ou
descricdo? Houve ai uma sequéncia de acontecimentos. Quis virar, mas por que ela ndo virou?

O carrinho dela parou, olha o pretérito perfeito novamente.

ApoGs essa fase inicial, a leitura sustentou-se em sequéncias transacionais; as trocas
culminaram em um desfecho inesperado: os alunos descobriram que ambos ja tinham

convivido juntos. Foi a reacdo da turma, que interagiu de imediato com esse acontecimento:
Trecho 3
[Professor] —Primeira pista que fica ai, esse casal se conhece ou nao?
[Aluna]—Acho que se conhecem porgue os dois sorriram.
[Professor] Sorriram? [Alunos]—Acho que eles se conheciam
[Professor] Sera?

[Aluno]—Foi por causa da surpresa. Ela olhou assim e disse “Josefina’. RSRS “Aluno
brinca”

[Aluno] — Se embaracgou quando viu que era ela. Rs.
[Professor] —Vamos descobrir que casal é esse?
[Professor]— Mas pareceu o primeiro encontro?
[Alunos] — Uns afirmam que sim, outros que nao.
[Leitura] — Eles tinham estado casados por 6 anos.

[Alunos] “—Todos ficaram surpresos com a descoberta” [Continuagdo da leitura] E

aquela era a primeira vez que se encontraram depois da separacao.
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Nesse trecho, foi possivel observara reagdo do leitor diante uma estrutura com trechos
de narracdo, mas intercalada de uma estrutura dialogal (transacional) feita justamente para
surpreender o leitor, para possibilitar uma interacdo que, de imediato, provoque riso por ser
algo inesperado. Diante disso, temos uma estratégia linguistico-discursiva decorrente da acédo
do agente produtor para provocar riso.

A sequéncia dialogal, muito importante no plano de texto da cronica, aparece em
muitos trechos apoiada na argumentacdo. E o que observamos quando detectamos o uso da
conjuncdo no momento em que o agente do discurso faz um juizo de valor sobre a sua
interactante que um pouco mais a frete observamos ser uma contradicéo.

Trecho 4

[Professor] — Observe que ele usou aqui o ‘mas’. Esse mas quer dizer que ele esta

introduzindo ai?

[Aluno]— Uma opinido. [Leitura] [...] fora logo depois da separagéo, ele néo tivera de

dar condoléncias formais a mulher que uma semana antes ela chamara de...
[Alunos complementam] ...vaca.]

[Professor] —Que negdcio € esse, uma hora se emociona, outra hora chama de qué?

[Alunos] vaca.

A existéncia de contradicdo é um elemento gerador de riso, visto que ha identificacédo
com a realidade no que concerne a muitos relacionamentos que vivenciam essa situacao e a
identificacdo do publico leitor diante disso é imediata. Nesse caso, as proposicles presentes
no movimento argumentativo dos agentes do discurso permitem a geracdo de falsas
premissas, facilmente repelidas pelo publico leitor por ndo condizerem com a realidade, visto

gue a compreensdo global ndo atesta isso.

Essa reacdo é corroborada pela leitura das Ultimas sequéncias transacionais que

fecham a crénica como veremos a seguir:
Trecho 5

[Leitura]— “Guardou as compras antes de dormir”.
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[Professor] —J& estava onde? [aluna] —Na casa dele. Quando ele chegou ao
apartamento abriu uma lata de paté, o pacote de bolachas, abriu o vinho portugués, ficou

bebendo e comendo sozinho até ter sono e ai foi dormir.

[Professor] —Ai quem foi que disse... Aquele farsante, pensou ela antes de dormir,

pensou ele, aquela vaca. Rsrsrs na turma.
[Professor] —Percebeu o que houve aqui duas... Alunos... Opinides.
Trecho 6
Tinha sequéncia descritiva, mas a que mais tinha era o qué?

[Aluno] — argumentativa. [Professor] S6 que era uma argumentacdo, como a

argumentacéo era?

[Aluno] — era sobre uma opinido da pessoa. O que tem no texto o tempo todo?

Debatiam eles.
[Alunos]— Conversavam.

[Professor] —Observe que havia uma sequéncia argumentativa, mas em todo o texto
havia uma sequéncia dialogal. Ou seja, um argumentava de um lado, outro argumentava do

outro. Observe. Servia para uma argumentagéo para prova do Enem.
[Aluna] —Nao porgue era um texto mais para agradar as pessoas.

Em suma, os alunos perceberam, diante da leitura interativa do texto que o dialogo, téo
importante para esse texto, tem o0 encaixamento da argumentacdo como um elemento
primordial gerador de reflexdo e humor, pois dependem justamente de uma argumentacao que

ndo faz sentido quando confrontado ao seu conhecimento de mundo do aluno.

5.4L eitura da cronica “A alianca”

O titulo dessa cronica foi bem sugestivo. A primeira palavra proferida na sala de aula
foi unido. Em seguida, citaram namoro, casamento. De forma facil, entramos no assunto

relacionamento e, a partir desse ponto, ampliamos as nossas discussoes.
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Assim que iniciamos a leitura, apareceu no texto a palavra Apartheid. Para grande
parte dos alunos, essa palavra provocou estranheza. Problematizamos e fomos buscar
respostas para as interrogacfes postas no momento.

Ao discutir sobre o significado da palavra, simultaneamente, atentamos para o tipo de
construcdo presente no texto nesse momento em que a palavra Apartheid passou a ser objeto
de discusséo.

Trecho 1

[Professor]—Agora veio um conjunto, um bloco de acontecimentos. Vocés sabem o
que é isso daqui? VVocés sabem, o que é Apartheid.

[Aluno] —Sei, sei, € aquela revolucéo l4.

[Professor] —Era um regime que havia na Africa e separavam negros de brancos, por
exemplo, escola s6 para negros, escola so para brancos [aluno] [Professor] —Ainda hoje tem.

Bairros s6 para brancos e para negros.

[Professor] —Entéo nisso aqui ele usa uma sequéncia, essa sequéncia é uma sucessao
de fatos, é o relato de algum assunto, € o que? Observe que todos os verbos estdo em qual

tempo.
[Aluno]— no presente.

O presente trecho comprova que, além de buscarmos a ativacdo de algum
conhecimento prévio sobre o0 assunto, observamos como um segmento € estruturado para tecer
uma explicacdo e, neste caso, de imediato, constatamos que um aluno observou que o verbo
aparece no texto muitas vezes no pretérito, entretanto, neste caso, apareceu no presente do
indicativo. Com isso, 0s alunos perceberam a diferenca ocorrida quando se conta algo, seja
uma histdria com intriga, seja quando esquematizado em forma de script. Observamos uma
diferenca no quesito espaco temporal que demarca a diferenca entre um mundo conjunto e
disjunto como bem discute Bronckart (2007) em nosso marco tedrico.

Pouco momento depois que focamos uma discussédo no presente do indicativo, a
historia engrenou uma sequéncia no pretérito perfeito que deu agilidade ao texto e permitiu-
nos sair da discussao teorica para o relato dos fatos. Mostraremos, a seguir, o efeito do relato

dos fatos a partir do encadeamento de proposi¢Ges no pretérito perfeito que engrenou uma
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sequéncia de acontecimentos geradora de uma reagdo por parte da turma, como vemos no
trecho a seguir:
Trecho 2

Conseguiu fazer o macaco funcionar, erguer o carro, trocar 0 pneu e ja estava
fechando o porta-malas quando a alianca escorregou pelo dedo sujo do 6leo e caiu [Surpresa
na turma] ele deu passo para pegar a alianga do asfalto, mas sem querer chutou “rsrs da

turma”

[Professor] —Perceberam que o texto vinha contando umas coisas, mas quando

chegou nesses verbos aqui o que foi que aconteceu com o texto?
[Alunos]— acontecimentos.
[Professor]— percebeu que o texto ficou mais rapido
[Aluno] —ficou.

A sequéncia de verbos deu uma aceleragdo no texto. Agora deu para perceberam que
ele est4 narrando algo...

[Aluno] de fatos...

A partir desse ponto, continuamos a leitura e em um determinado momento
questionamos acerca da caracteristica da narrativa e nesse momento aproveitamos para tratar
do n6. Questionamos o alunado acerca da existéncia desse no6 a ser desatado que, no esquema
apresentado por Adam (2019), tratamos como M2 de acordo com o modelo hierarquico

vigente em uma estrutura narrativa.
Trecho 3
Olha que o verbo continua em qual tempo?

[Alunos] —Pretérito perfeito [leitura] comegou a pensar no que diria para a mulher,

imaginou a cena.
[Professor]— Lembra que eu disse que toda narrativa deve ter uma...

[Aluno]— Uma tenséo. [professor] até agora apareceu ai a tensdo, qual € o n6 a ser

desatado?
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[Aluno] “—esclarecer a mulher sobre a perda da alianca”.

Podemos notar que a orientacdo argumentativa proposta em uma estrutura narrativa foi
identificada pelos alunos e que parte desse ponto o conjunto de agdes provenientes da tenséo,
visto que essa sequéncia de acbes quando relacionada ao conhecimento de mundo, unindo-se
a competéncia linguistica e discursiva é geradora de humor pela forma cémica como €
colocada, dado que se convencionou na visdo feminina a pouca confianga que se tem nos

homens.
Trecho 4
[Leitura]— E a alianga voando para o banheiro,
[Professor]“—Epa”, bueiro. rsrsr e desapareceu

[Leitura] — Que coisa, que coisa... Nao ¢ dificil de acreditar, ndo. Pois é, seu cretino.

[turma] —Rsrsrs na turma.
[Leitura] Seu cretino, ai ele, meu bem, meu bem. Rsrs.

[Leitura] Esta me achando com cara de boba, de palhaca. — Eu sei 0 que aconteceu

com essa alianga vocé tirou do dedo para namorar.
[Alunos]— Rsrs

Nesse momento, o aluno é levado a rir por identificar certa familiaridade acerca da
situacdo apresentada na historia, esta vista de forma caricata, porém facilmente relacionavel
ao cotidiano dos casais, este, geralmente, permeado por cenas de ciime e desconfianca das
mais diversas.

Diante dessa situacdo de instabilidade, a narrativa de Luis Fernando Verissimo busca a
avaliacdo do destinatario sobre a historia, convocando o leitor a uma reflexdo sobre a
realidade do casamento, marcado na maioria das vezes pelo classico recuo das mulheres,
quando postas a refletir sobre uma situagio de separacdo. E o que podemos refletir ao
observar o seguinte trecho:

Trecho 5

[leitura] — E finalmente, que fim levou a sua alianca. E ele disse. Tirei para namorar,
para fazer um programa e perdi no motel. Pronto. Ndo tenho desculpas, se vocé quiser

encerrar nosso casamento agora eu compreenderei.
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[Reacdo da turma] —Risos. Vamos 14, mas ele sabe agora. E ela fez a cara de choro,
depois correu para o quarto e bateu com a porta. — PA.

[Turma] RSRSRS.

[Leitura] Dez minutos. Ela reapareceu, disse que aquilo significava uma crise no seu
casamento, mas que eles com bom senso a venceriam. O mais importante € que vocé nao

mentiu para mim e foi cuidar do jantar.
[Aluno} — Ela aceitou mais ele dizendo a verdade do que mentira. Rsrs.

[Professor]— Pessoal. Perguntinha bésica. Disse que aquilo que significa uma crise no

casamento dele, mas que ele com bom senso a venceriam.

A reacdo de riso diante da atitude da mulher é uma demonstracdo de que a turma
reconhece tudo o que estd acontecendo e ri pela forma que a situacdo foi posta na historia,
mas no final, isso se d& por reconhecer questes como desigualdade de género e outras

situacdes relativas a relacdo entre homens e mulheres.
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CONSIDERACOES FINAIS

A presente pesquisa esteve apoiada na pretensdo de elaborar um trabalho didatico de
ensino de leitura, tendo como base tedrica o Interacionismo Sociodiscursivo (ISD). Contudo,
a experiéncia de sistematizacdo que guiou esse trabalho deu evidéncia aos recursos
linguisticos presentes no nivel n5 da estrutura profunda do género crénica de humor como
estratégia de ensino, ressaltando os aspectos relacionados a orientagdo argumentativa dessas
estruturas quando usadas para a mediacdo na atividade em uma perspectiva linguistico-
discursiva.

O percurso percorrido até o alcance do resultado € alicercado nas sec¢des cuja énfase é
a abordagem tedrica adotada com enfoque no conhecimento acerca do funcionamento do
género; além disso, abordamos uma metodologia que sistematiza as aces didaticas e de
coleta de dados e, por fim, discorremos sobre a andlise das cronicas para a sustentacdo da
atividade pedagdgica pretendida e o de relato das experiéncias na sala de aula.

Quanto ao arcabouco tedrico apresentado, apresentamos os estudos desenvolvidos no
ambito da ISD, sobretudo, na experiéncia acerca da eficacia do uso da estrutura linguistica das
sequéncias como estratégia do ensino de leitura, uma vez que discorre sobre a eficiéncia do
género empirico no processo de ensino, levando em conta o contexto de producdo. O ensino
embasado na reflexdo sobre a lingua mune o leitor de ferramentas visiveis, cuja mediacédo
docente guia a compreensdo. A proposta de insercdo do aprendiz como agente nesse processo
de reflexdo e operacionalizacdo da linguagem para aprender ajudou-nos a mostrar que
contextualizando a experiéncia € munindo o educando leitor do conhecimento de mundo
necessario, diga-se competéncia discursiva e linguistica, a leitura das crénicas de humor
mostrou-se efetiva, ja que o riso s6 € possivel diante da interseccao desses fatores.

Entretanto, ndo se trata de riso pelo riso, mas de um humor proveniente da experiéncia
de pré-leitura ao envolver a contextualizacdo do assunto e a leitura dos elementos
paratextuais, a exemplo de titulos como O trapezista e A verdade que guardam estreita relacéo
com a compreensdo global do texto, aliado a uma atividade de leitura prévia e da delimitagéo
das coordenadas gerais constitutivas do género.

Concernente a metodologia, estivemos alicercados no principio da mediacdo para um
uso efetivo da linguagem como elemento de favorecimento do ensino, para isso, embasamo-
nos na pesquisa-acdo, dada a postura ativa do educando diante da experiéncia de leitura.

Consequentemente, foi possivel mediar 0 processo e organizar 0 campo de pesquisa para uma
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eficiente obtencdo dos dados. Por causa disso, conseguimos ter uma percepgéo, mobilizando
as competéncias necessarias em favor do ensino a partir da leitura do género cronica de
humor, centrando na organizacao das competéncias linguisticas e discursivas necessarias.

No capitulo de analise dos dados, conseguimos verificar que o conhecimento tedrico e
analitico sobre o género objeto de ensino pode ser eficiente como estratégia de ensino quando
mediado pelo professor se atendido um critério de sistematizacdo. Ao didatizar o processo,
constatamos que tanto o conhecimento acerca das sequéncias textuais quanto o discursivo,
relacionado aos conhecimentos prévios do leitor, sdo cruciais para a boa interpretacdo do
aluno. O diferencial estaria na permissao estratégica de explorar esses dois pontos em favor da
aprendizagem.

Atestamos, no percurso de andlise a pertinéncia do uso das sequéncias como
instrumento de orientacdo para a compreensdo do texto, no entanto, a contextualizacao
presente nos debates que antecederam a leitura permitiram um engajamento mais facil pela
questdo motivacional. Por outro lado, limitou a interpretacdo dos alunos a questéo da relacéo
homem e mulher.

Situacdo semelhante aconteceu nas demais leituras. Diante disso, concluimos haver a
necessidade dedar continuidade a pesquisa e acrescentar outras possibilidades de andlises. A
identificacdo desses pontos e a contextualizagdo do processo permitiram-nos uma visdo mais
apurada do percurso e o desejo de compreender melhor esse processo, ampliando horizontes.

Contudo, as conclusBes resultantes dessa experiéncia de intervencdo ofereceram
respostas bastante plausiveis a ponto de servirem de referéncia ao trabalho de ensino de
leitura de outros professores. Por outro lado, € bom salientar que ndo se trata de um produto
acabado, mas de um ponto de partida que a partir dessa e de outras experiéncias, podem ser

aperfeicoadas.
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ANEXOS
K )
- SERVICO PUBLICO FEDERAL
MINISTERIO DA EDUCACAO % PROFLETRAS
w\_Ab/v UNIVERSIDADE FEDERAL DE SERGIPE
CAMPUS PROF. ALBERTO CARVALHO

Programa de P6s-Graduagdo em Letras Profissional em Rede (PPLP)
Unidade Itabaiana

ANEXO A - TERMO DE CONFIDENCIALIDADE

Titulo do projeto: Género de texto cronica de humor: estratégias didatico-metodoldgicas
para o ensino de leitura em sala de aula.

Pesquisador responsavel: Emelson José Silva dos Santos

Orientador: Prof. Dr. José Ricardo Carvalho

Instituicdo/Departamento: Universidade Federal de Sergipe/ Unidade Itabaiana
Local da coleta de dados:

O pesquisador do projeto género de texto cronica de humor: estratégias

didatico-metodologicas para o ensino de leitura em sala de aula se compromete
a preservar a privacidade dos sujeitos da pesquisa, cujos dados serdo coletados através de
questionarios, gravacdes ou filmagens. O pesquisador também concorda com a utilizacdo dos
dados Unica e exclusivamente para a execucdo do presente projeto. A divulgacdo das
informacdes so sera realizada de forma andnima e os dados coletados, bem como os Termos
de Consentimento Livre Esclarecido e o Termo de Compromisso de Coleta, serdo mantidos
sob a guarda do Programa de Pds-Graduacdo em Letras Profissional em Rede, da Unidade de
Itabaiana da Universidade Federal de Sergipe, por um periodo de (cinco anos), sob a

responsabilidade do professor

Ap0s este periodo, os dados serdo destruidos.

Itabaiana/SE, de de 2020.

Emelson José Silva dos Santos

José Ricardo Carvalho
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—— SERVICO PUBLICO FEDERAL

Mg MINISTERIO DA EDUCACAO % PROFLETRAS
g P UNIVERSIDADE FEDERAL DE SERGIPE
CAMPUS PROF. ALBERTO CARVALHO

Programa de P6s-Graduacdo em Letras Profissional em Rede (PPLP)
Unidade Itabaiana

ANEXO B - TERMO DE COMPROMISSO PARA COLETA DE DADOS EM
ARQUIVOS

Titulo do projeto: Género de texto cronica de humor: estratégias didatico-metodoldgicas
para o ensino de leitura em sala de aula.

Pesquisador responsavel: Emelson José Silva dos Santos

Orientador: Prof. Dr. José Ricardo Carvalho

Instituicdo/Departamento: Universidade Federal de Sergipe/ Unidade Itabaiana
Telefone para contato: (79) 3432-8237

O pesquisador do projeto acima declara estar ciente das normas, resolucdes e leis
brasileiras que normatizam a utilizacdo de documentos para coleta de dados identificados e,
na impossibilidade de obtencdo do Termo de Consentimento Livre Esclarecido (TCLE),
devido a 6bitos de informantes, assume 0 compromisso de:

I. Preservar a privacidade dos sujeitos, cujos dados seréo coletados;

Il. Assegurar que as informagdes serdo utilizadas Unica e exclusivamente para
execuc¢do do projeto em questao;

I1l. Assegurar que as informacdes obtidas serdo divulgadas de forma andnima, nao
sendo usadas iniciais ou quaisquer outras indicagdes que possam identificar os sujeitos da

pesquisa.

Itabaiana/SE, de de 2020.

Emelson José Silva dos Santos

José Ricardo Carvalho
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088 SERVICO PUBLICO FEDERAL

- MINISTERIO DA EDUCACAO

UNIVERSIDADE FEDERAL DE SERGIPE PROFLETRAS
% v CAMPUS PROF. ALBERTO CARVALHO

FLUENDD CRESCI4

Programa de P6s-Graduacdo em Letras Profissional em Rede (PPLP)
Unidade Itabaiana

ANEXO C -TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE
ESCLARECIDO

Eu, , aluno(a) do ano
do ensino fundamental, do Teixeira localizado no
municipio de , autorizo o professor Emelson José Silva dos Santosa

utilizar minha imagem e minhas producges referentes as atividades relacionadas ao projeto
Género de texto crénica de humor: estratégias didatico-metodoldgicas para o ensino de
leitura em sala de aula, desenvolvido pela mesmo, em uma pesquisa de mestrado do

Programa de Pds-Graduacdo em Letras, junto a Universidade Federal de Sergipe.

Estou ciente de que as producdes serdo despersonalizadas e de que minha identidade
sera mantida em sigilo.

Itabaiana/SE, de de 2020.

Assinatura por extenso



