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Caro(a) colega,
Seja bem-vindo(a)!

Esperamos que este material pedagogico possa subsidid-lo no desenvolvimento do seu
trabalho enquanto professor(a) de Lingua Portuguesa. Antes de dar inicio as atividades propostas
neste Caderno, gostariamos de compartilhar algumas informagoes, que julgamos serem necessarias,

com relacao a construcao e ao embasamento desse material.

Primeiramente, este caderno foi desenvolvido a partir dos arcabougos tedricos estudados no
Mestrado Profissional de Letras (PROFLETRAS), os quais despertaram o interesse e a percepgao da
necessidade de propor novas metodologias de ensino, alicer¢cadas no uso de variados géneros
textuais. Outro ponto importante a ser destacado, € que este material constitui-se de atividades de
leitura, interpretagdes de texto, analises linguisticas e propostas de produgoes textuais, todas
voltadas ao ensino da pontuagao em uma perspectiva enunciativa-discursiva. Soma-se a isso, o fato
de se ter pensado e elaborado inicialmente, para ser destinado aos estudantes pertencentes as séries
finais do Ensino Fundamental I, entretanto, nao ha impedimentos de que adaptagoes sejam feitas,

para que o conteudo possa ser utilizado em outros niveis da Educac¢ao Basica.

Quanto a escolha do conteldo a ser trabalhado no caderno, baseamo-nos em experiéncias

advindas da sala de aula, as quais nos causavam sérias inquietagoes sobre o fato de boa parte dos

alunos nao utilizarem os sinais de pontuagao em seus textos. Mediante esse contexto, optamos por
criar atividades de cunho enunciativo-discursivas, tomando como referencial os preceitos oferecidos
por Dahlet (2006) e Bronckart (2012), a fim de propiciar a reflexao sobre a importancia da

pontuacao para a constituicao de sentidos nos textos.

Dessa forma, os estudos que amparam a nossa proposta de um ensino discursivo, advém do
Interacionismo Sociodiscursivo, sob a luz de Bronckart (2012). Para o ISD, esta nos textos a i
materializacao das praticas discursivas os quais, por sua vez, carregam sentidos e sao construidos

= socio historicamente. Diante disso, essa teoria trabalha com a concepgao de que o processo do
,Qg desenvolvimento cognitivo acontece a partir da interagao entre as mediagoes educativas e o uso
dos textos (em especial, a andlise e a interpretacao), sejam eles orais ou escritos. Para tanto,

escolhemos o género textual fabula como desencadeador dos estudos acerca dessa tematica. De
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acordo com Dolz e Schneuwly (2004), os géneros textuais podem ser considerados
“megainstrumentos” de ensino, pois dao suporte para as atividades de linguagem nas situagoes
comunicativas, além de servirem como modelos de referéncia para os estudantes.

Para Bronckart, os textos sao organizados em trés niveis superpostos e em parte interativos.
Essa organizacao, também denominada folhado textual, é constituida pela infraestrutura geral do
texto, pelos mecanismos de textualizagao e pelos mecanismos enunciativos. A infraestrutura geral,
segundo o autor, pode ser compreendida “pelo plano mais geral do texto, pelos tipos de discurso
que comportam, pelas modalidades de articulagao entre esses tipos de discurso e pelas sequéncias
que nele eventualmente aparecem” (BRONCKART, 2012, p. 120). No plano geral do texto observa- }
se como o conteudo tematico esta organizado. No caso do género fabula, esta organizagao é l
configurada pelo titulo, pelo corpo do texto e pela moral, ou frase de efeito que aparece sempre no |
final da historia.

Ao apresentarem em sua trama textual as agoes ficticias, vivenciadas por animais
personificados e que acontecem em um espago-tempo diferente da agao da linguagem, ou seja, em
um espago-tempo diferente das coordenadas do mundo ordinario, as fabulas sao enquadradas no
mundo do narrar, segundo o conceito dos mundos discursivos trazidos por Bronckart (2012).

De acordo com o autor, a infraestrutura textual também é caracterizada pela organizagao
sequencial ou linear do contelido tematico. Para discorrer sobre esse aspecto, recorre aos estudos
de Adam (1992), que apresenta cinco tipos de sequéncia: narrativa, descritiva, argumentativa,
explicativa e dialogal. Com relagao ao género fabula, o tipo de sequéncia predominante é a narrativa,
pois sao verificadas em sua composicao seis caracteristicas apontadas por Adam (1992), que sao

inerentes a esse tipo: a) uma sequéncia de eventos alinhados em ordem temporal; b) a unidade

tematica, privilegiando um sujeito agente; c) os predicados transformados, que consiste na
transformacgao das caracteristicas dos personagens no desenrolar da trama; d) o processo, ou seja,
uma narrativa deve contemplar a seguinte estrutura: inicio, meio e fim; ) a intriga, um conjunto
de causas que sustentam os fatos narrados; f) a moral, reflexao sobre o fato narrado, que pode
encerrar a verdadeira razao de se contar aquela historia.

No contexto do ensino da pontuagao, recorremos a Dahlet (2006) por apresentar uma
abordagem de ensino enunciativa, que ratifica a importancia do trabalho com a pontuagao no texto. e
A autora faz referéncia de que o meio natural de ocorréncia da pontuagao é o proprio ato .
comunicativo, pois € a partir dele que se elabora a constituicao de sentidos estabelecida entre o

= enunciador e o enunciatario. Além disso, ainda discorre sobre as variadas possibilidades de se

pontuar um texto e que “em ultima analise, pouquissimos sinais de pontuagao ficam regidos pela




norma enquanto a maioria decorre da intengao de comunicagao ou da interagao estabelecida entre
quem escreve e quem |€” (DAHLET, 2006, p. 24).

A fim de categorizar os sinais a partir das fungoes que desempenham, a autora apresenta em
um dos seus capitulos, os sinais de pontuagao enunciativos. Pelo fato de haver uma variedade desses
sinais, torna-se necessario distinguir o plano em que eles operam: se em cotexto monologal ou se
em cotexto dialogal. Em cotexto monologal, a pontuagao enunciativa corrobora para estabelecer
uma interagao entre leitor e escritor. No segundo tipo de cotexto, a pontuagao € empregada com
a funcao de sinal de citagao ou de didlogo, representando turnos de fala diferentes.

Complementando as ideias acerca dos tipos de cotextos apresentados por Dahlet, Bronckart
(2012, p. 183), nos esclarece que no plano do texto podem ser identificados segmentos de
monologo, no qual ha a tomada continua de um turno de fala; e segmentos de didlogo ou de polilogo,
caracterizado pela alternancia de turnos de fala sucessivos. Segundo o autor, as produgoes
monologais sao identificadas por textos pertencentes a ordem do mondlogo, a exemplo dos relatos
interativos, das narragoes e dos discursos teoricos. Por outro lado, as situagoes dialogais ou
polilogais aparecem em textos da ordem do didlogo ou do polilogo, podendo ser exemplificados
através de conversagoes que apresentam dois ou mais agentes. Todavia, o autor esclarece que ha a
possibilidade de alguns monodlogos serem produzidos em situagao dialogal ou polilogal, como
também é possivel a presenca de didlogos e polilogos em textos produzidos em situagoes
monologais, como por exemplo, o discurso interativo secundario, no qual os personagens dialogam
dentro de um discurso principal, atribuindo-lhe efeito de sentido, entretanto, sem interferir no tipo
do discurso principal.

Nesse contexto, o género fabula, pertencente a ordem do narrar, pode ser classificado como
uma produgao monologal, haja vista a presenga de uma Unica instancia responsavel em contar a
historia, mas, também, apresentando em sua constituicao o discurso interativo secundario, como
poderemos observar nas fabulas que serao trabalhadas neste caderno.

Enfim, colega professor(a), almejamos que o material apresentado possa contribuir para uma
pratica de ensino-aprendizagem diferenciada da pontuagao, propiciando a observagao sobre os usos
concretos destes sinais nos textos, como também favorecer a percepgao de que eles constituem-se

como marcas de sentido na interagao entre leitor e escritor.

Com carinho,

Juliana Fontes dos Santos Nascimento (autora)
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Orientacies Tniciai

i Professor (a), com a finalidade de serem alcangados os objetivos de aprendizagem propostos
neste caderno, faz-se necessario compartilhar a proposta de trabalho com os alunos, explicando-
Ihes como serao desenvolvidos os médulos, fazendo a apresentagao do género que servira de base
para o trabalho de leitura, andlise e ensino da pontuagao; além da apresentagao dos autores das

fabulas, bem como as atividades que serao desenvolvidas no decorrer do material.

E importante ativar os conhecimentos prévios dos alunos, a fim de diagnosticar o que eles
sabem acerca do género fabula, bem como as situagdes sociais em que estes textos foram
produzidos, as finalidades, quem sao os leitores e em que tipo suporte esse género € geralmente

encontrado.

Alguns questionamentos podem ser feitos para a realizagao desta sondagem:
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Sugesioes Para O Momenito Da Sondagem

X/
X4

% Leitura de trés versoes da fabula “A cegonha e a raposa”, pontuadas de formas

diferentes;

X/
*

» Explanacdo sobre as caracteristicas do género fabula;

X/
*

% Discussao sobre a macroestrutura dos textos;

» Discussao sobre estrutura dos textos: Paragrafacao e Tipos de discurso;

%+ Discussdo sobre as diferentes formas de pontuar o mesmo texto e o uso dos
sinais em determinadas situacoes;

* Proposta da primeira producao textual, que podera servir como critério de

comparacao com relagao a producao final.

Obs.: Professor (a), vocé poderad fazer alteragées, com base nos seus objetivos e a depender da necessidade
da turma. Lembre-se que aqui trazemos algumas sugestées que podem ser reformuladas conforme as suas

necessidades!
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ftividade O1

Vocé ja parou para refletir sobre a importiancia que os sinais de pontuagio desempenham na
modalidade escrita da lingua? Nesta primeira atividade, vocé é convidado (a) a fazer a leitura do
conto “Pontos de vista” e descobrir a resposta para essa pergunta. Esta preparado (a)?

Pontos de Vista

Os sinais de pontuagiao estavam quietos dentro do livro de Portugués quando estourou a
discussao.

— Esta historia ja comegou com um erro — disse a Virgula.

— Ora, por qué? — perguntou o Ponto de Interrogacgao.

— Deveriam me colocar antes da palavra "quando" — respondeu a Virgula.

— Concordo! — disse o Ponto de Exclamagcao. — O certo seria:

"Os sinais de pontuagdo estavam quietos dentro do livro de Portugués, quando estourou a
discussao".

— Viram como eu sou importante! — disse a Virgula.

— E eu também — comentou o Travessao. — Eu logo apareci para o leitor saber que vocé
estava falando.

A St Do rron
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— E nés? — protestaram as Aspas. — Somos tao importantes quanto vocés. Tanto que, para

chamar a atengao, ja nos puseram duas vezes neste didlogo.
— O mesmo digo eu — comentou o Dois-Pontos. — Aparego sempre antes das Aspas e do

Travessao.

— Estamos todos a servico da boa escrita! — disse o Ponto de Exclamacao. — Nossa missao
€ dar clareza aos textos. Se nao nos colocarem corretamente, vira uma confusao como agora!
— As vezes podemos alterar todo o sentido de uma frase — disseram as Reticéncias. — Ou

dar margem para outras interpretagoes...
— E verdade — disse o Ponto. — Uma pontuagao errada muda tudo.
— Se eu aparecer depois da frase "a guerra comegou" — disse o Ponto de Interrogagao — é

apenas uma pergunta, certo?

— Mas se eu aparecer no seu lugar — disse o Ponto de Exclamagao — é uma certeza: "A
guerra comegou!"

— Olha nos ai de novo — disseram as Aspas.

— Pois eu estou presente desde o comecinho — disse o Travessao.

— Tem hora em que, para evitar conflitos, nao basta um Ponto, nem uma Virgula, é preciso os
dois — disse o Ponto e Virgula. — E ai entro eu.

— O melhor mesmo é nos chamarem para trazer paz — disse a Virgula.

— Entao, que nos usem direito! — disse o Ponto Final. E pos fim a discussao.

(Anzanello, J. C. Revista Nova Escola - Edicao N° 165 - Setembro de 2003)

°8

I. O conto “Pontos de Vista” faz uma abordagem sobre a importancia dos sinais de
pontuacao na escrita. Vocé concorda com o texto? Justifique sua resposta:

Expectativa de resposta: Professor (a), estamos diante de uma questdo pessoal, entretanto, objetiva-se que
os alunos (as) concordem com a afirmativa e justifiquem a sua resposta.

2. No texto, o Ponto diz que: ‘“‘uma pontuac¢do errada muda tudo.” Vocé concorda com

essa afirmacao? Explique:
Expectativa de resposta: O aluno deve compreender que a pontuacdo contribui para a constru¢do de
sentidos, portanto, se optarmos pelo uso de determinado sinal em detrimento de outro, pode haver mudanga

de sentido.

A At e Lrtion raGlorer. [k
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3. Ha diferenca de sentido se reescrevermos a frase “A guerra comecou.” substituindo
o ponto final pelo ponto de exclamacao e pelo ponto de interrogacao? Justifique:
| Expectativa de resposta: O aluno deve perceber que ha diferenca no tocante a expressividade provocada
| pelo ponto de exclamagdo, em detrimento do uso do ponto final, principalmente, quando utilizamos a
| modalidade oral da lingua. Com relagdo a substituicdo pelo ponto de interrogagdo, perceberemos a mudanga
de uma frase afirmativa, para a criagdo de uma pergunta, além da mudanga com relagdo a entonagdo e
ao sentido.

4. Vamos relembrar o nome de alguns sinais de pontuacao? Complete a cruzadinha
com atencao!

CRUZADINHA

Sinais que organizam ideias

- = |

2-

Disponivel em:
http://adrinic.blogspot.com/2

016/02/pontuacao-
cruzadinha.htm| Acesso em
15/10/2019.
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http://adrinic.blogspot.com/2016/02/pontuacao-cruzadinha.html
http://adrinic.blogspot.com/2016/02/pontuacao-cruzadinha.html
http://adrinic.blogspot.com/2016/02/pontuacao-cruzadinha.html
https://www.youtube.com/watch?v=7Ft1qc6NwN4
https://www.youtube.com/watch?v=7Ft1qc6NwN4
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ftividade 02

I. No conto Pontos de vista, vocé aprendeu que os sinais de pontuagao sao muito importantes
para atribuir sentido ao texto, além disso, a auséncia ou o uso indevido deles podem ocasionar
problemas quanto a coeréncia e a compreensao. Sabendo disso, a sua tarefa agora sera pontuar o
texto abaixo, a fim de atribuir-lhe legibilidade e sentido.

O Lobo E O Cordeiro

Um cordeiro estava bebendo agua num riacho o terreno era
inclinado e por isso havia uma correnteza forte quando ele
levantou a cabecga avistou um lobo também bebendo da agua
como é que vocé tem a coragem de sujar a agua que eu bebo
disse o lobo que estava alguns dias sem comer e procurava
algum animal apetitoso para matar a fome senhor respondeu o
cordeiro nao precisa ficar com raiva porque eu nao estou
sujando nada bebo aqui uns vinte passos mais abaixo é impossivel acontecer o
que o senhor esta falando vocé agita a agua continuou o lobo
ameacador e sei que vocé andou falando mal de mim no ano
passado ndo pode respondeu o cordeiro no ano passado eu
ainda ndo tinha nascido o lobo pensou um pouco e disse se
nao foi vocé foi seu irmao o que da no mesmo eu nao tenho
irmao disse o cordeiro sou filho Unico alguém que vocé
conhece algum outro cordeiro um pastor ou um dos caes
que cuidam do rebanho e é preciso que eu me vingue entao
ali dentro do riacho no fundo da floresta o lobo saltou sobre
& o cordeiro agarrou-o com os dentes e o levou para comer
‘ num lugar mais sossegado moral a razao do mais forte é sempre a melhor.

Jean de La Fontaine

=

Texto adaptado pela autora, disponivel em: https://www.pensador.com/frase/ ODEwMzk |/
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https://www.pensador.com/autor/jean_de_la_fontaine/
https://www.pensador.com/frase/ODEwMzk1/

CADERNO DE LEITURA E PRODUCAQ TEXTUAL




CADERNO DE LEITURA E PRODUCAQ TEXTUAL

O Género Fabula

O género fabula remonta ha longos periodos da antiguidade. Inicialmente surgido no Oriente,
baseado na tradigao oral, foi popularizado por Esopo, um escravo grego, que viveu durante o século
VI a. C. Considerado um dos principais fabulistas do Ocidente, Esopo tinha o habito de contar

histérias, as quais tinham como personagens animais que agiam e pensavam como os seres humanos.

Mesmo sendo considerado um dos pioneiros na introdugao do género fabula no Ocidente,
nao ha registros escritos deixados por Esopo. De acordo com Bagno (2002), “Seus apélogos foram
registrados de forma literaria mais tarde, por outros autores. O mais importante deles foi o romano

Fedro (15 a.C. — 50 d.C.), que se declarava admirador e imitador de Esopo”).

Ja na era Moderna, merece importante destaque o francés Jean de La Fontaine, que reescreveu
varias das obras de Esopo e Fedro em forma de versos metrificados e rimados, além de elaborar as
suas proprias composigoes, entre elas, a fabula mundialmente conhecida denominada de “A cigarra

e a formiga”.

No Brasil, pode-se destacar a importante contribuicao de Monteiro Lobato no tocante a

popularizagio desse género. Considerado o precursor da Literatura Infantil no Brasil, Lobato
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publicou um livro denominado “Fabulas”, no qual ele reconta em forma de prosa, varias fabulas de

Esopo, Fedro e de La Fontaine, além de publicar algumas de sua autoria.

Pelo fato de ter suas raizes advindas da tradicao oral, as fabulas sao reescritas em varias
versoes que foram sendo moldadas conforme as tradicoes e os costumes da época em que foram
recriadas. Por este motivo, uma mesma fabula pode conter varias interpretagoes a depender do
estilo de quem escreve, assim como também o ensinamento que o autor deseja transmitir para a

sociedade.

Mesmo sendo um texto curto e relativamente simples, a fabula possui a estrutura completa
de uma narrativa, pois apresenta em seu conteudo o inicio (apresentagao da situagao inicial), o
desenvolvimento (apresentagao de um conflito) e a conclusao (desfecho do conflito). Vale destacar
que apos o desfecho, geralmente aparece uma frase, a qual € denominada de moral da historia, pois

nela resume-se a mensagem que o texto deseja transmitir.

Essas frases de efeito ou simplesmente a moral da histéria nas fabulas, deram origem a uma infinidade
de provérbios populares nos paises do Ocidente. Assim, quando se ouve o provérbio: “Devagar e
sempre se vai ao longe”, imediatamente vem a mente de quem conhece a fabula “A lebre e a
tartaruga” a relagao intertextual que existe entre ambos; outro provérbio bastante conhecido é:

“Quem desdenha quer comprar”, que tem uma relagao direta com a fabula “A raposa e as uvas”, e

assim por diante.

Apesar de inventadas ha muito tempo, as fabulas atraem até os dias de hoje

varios tipos de pessoas em diversos lugares do mundo, pois relatam fatos muito

caracteristicos da personalidade humana, tais como os sentimentos e os anseios

mais profundos. Além disso, cada animal na fabula simboliza algum aspecto

referente ds caracteristicas dos humanos. Para exemplificar a afirmativa

supracitada, pode-se destacar a raposa representando a esperteza e astucia; a

formiga representando as pessoas que gostam de trabalhar; temos o ledo

caracterizando a forga; o cordeiro, denotando a ingenuidade, entre outros.
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Morta de fome, uma raposa foi até um vinhedo
sabendo que ia encontrar muita uva. A safra
tinha sido excelente. Ao ver a parreira carregada
de cachos enormes, a raposa lambeu os beicos.

S6 que sua alegria durou pouco: por mais que



https://youtu.be/ejZbbjJZwJI
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tentasse, nao conseguia alcancar as uvas. Por fim, cansada de tantos

esforcos intteis, resolveu ir embora, dizendo:

- Por mim, quem quiser essas uvas pode levar. Estao verdes, estao

azedas, ndo me servem. Se alguém me desse essas uvas eu nao

comeria.

Moral da histéria: Desprezar o que nao se consegue conquistar é facil.

Texto disponivel em: http://asfabulasdeesopo.blogspot.com/2009/04/raposa-e-as-uvas.html

Texto |l

A RAPOSA E AS UVAS

Em uma tarde maravilhosa de verao, uma raposa passeava tranquilamente pelo
campo. Ja cansada e com sede, passou proximo a uma videira, avistando um lindo cacho
de uvas, maduros e desejaveis, encheu logo a boca:

- Que delicia! E disso que eu estava precisando! Ela esta um pouco alta, mas, é
s6 eu dar um pulinho e esta na mao!

A raposa pulou uma vez e nao alcancou. Pulou a segunda vez e nada! Apoés varias
tentativas, a raposa parou, olhou para cima, e determinada a conseguir, pulou

novamente. No entanto, as lindas uvas estavam muito altas, e jamais a raposa, por mais

esforco que fizesse conseguiria pega-las.

o F m Cansada e completamente

" y frustrada, a raposa sentiu, quao dificil

era, colocar as patas naquele
maravilhoso cacho de uvas.

Olhou para cima, avistou a girafa.

Mas, se ela pedisse ajuda, teria que

dividir as uvas. Olhou para o lado, viu o

macaco, porém, era muito guloso,

devoraria as uvas antes de chegar até

ela.

Lo [Portion ro Gorern Fshul
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http://asfabulasdeesopo.blogspot.com/2009/04/raposa-e-as-uvas.html

CADERNO DE LEITURA E PRODUCAQ TEXTUAL

Estava decidida! Nao pediria ajuda. Depois de muito se esforcar, porém, sem
sucesso na tentativa desistiu. Ela olhou para os lados e resmungou: “Nao vou tentar
mais! Para que perder tanto tempo, estas uvas estao azedas e estragadas mesmo! Nao

valem meu esforco”’.

Moral da histdria: Quando nao se alcanca o que deseja, s6 resta colocar defeitos!
Autor: Esopo — Adaptacao: Eline Costa

Texto disponivel em: https://demonstre.com/a-fabula-a-raposa-e-as-uvas

0,

< Apos a leitura oral das versdoes apresentadas da mesma fabula, qual delas
apresentou uma maior expressividade? Por qué?
Expectativa de resposta: Espera-se que os alunos percebam a entonagcdo mais expressiva no texto I,

devido ao uso da exclamacdo.

« Analisando os trechos: “- Por mim, quem quiser essas uvas pode levar. Estao verdes,
estdo azedas, ndo me servem. Se alguém me desse essas uvas eu nao comeria.”

(texto I) e

““Nao vou tentar mais! Para que perder tanto tempo, estas uvas estao azedas e
estragadas mesmo! Nao valem meu esforco”. (texto ll), vocé acha que as duas vozes
exprimem a mesma expressividade?! Justifique:

Expectativa de resposta: Espera-se que os alunos percebam a entonacdo mais expressiva no segundo

trecho, devido ao uso da exclamagdo.

Fell..
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https://demonstre.com/a-fabula-a-raposa-e-as-uvas

CADERNO DE LEITURA E PRODUCAQ TEXTUAL

I. Os textos que vocé acabou de ler pertencem ao género fabula. Esse género remonta
ha longos periodos da antiguidade. Com base na leitura do texto “A raposa e as uvas”
e no seu conhecimento a respeito das fabulas, cite alguns elementos que os
caracterizam pertencente a esse género.

Expectativa de resposta: Apresentam animais como personagens, que pensam e agem como 0s seres
humanos; apresentam uma moral, cuja fungdo é nos fazer refletir sobre o conteudo abordado na fabula; é
um texto curto, mas que apresenta inicio, meio e fim.

2. Por que a raposa desistiu de pegar as uvas? Vocé acha que ela realmente perdeu o
interesse nas frutas?

Expectativa de resposta: A raposa desistiu porque ndo conseguia alcancar o cacho de uvas na videira. Ela
ndo perdeu o interesse de comer a fruta, porém, devido a dificuldade em alcang¢d-la, acabou por desistir.
Para disfarcar o descontentamento por ndo ter conseguido pegar as uvas, achou por bem, colocar defeito

nelas.

3. Vocé concorda que devemos desistir dos nossos objetivos quando eles parecem
dificeis de serem realizados? Justifique sua resposta. :
Expectativa de resposta: Resposta pessoal 3

4. Vocé concorda com a atitude da raposa no texto ll, de nao pedir ajuda aos outros
animais? Justifique.
Expectativa de resposta: Resposta pessoal A

5. Que ensinamento a moral da fabula deseja transmitir?
Expectativa de resposta: Que geralmente colocamos defeitos nas coisas que ndo conseguimos conquistar ;
Que ndo devemos desistir de algo, por causa das dificuldades.

AN
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CADERNO DE LEITURA E PRODUCAQ TEXTUAL

6. Para proporcionar clareza e organizacdao na fabula “A raposa e as uvas”, foram
utilizados alguns sinais de pontuacao. Quais sao eles e que funcao cada um desempenha
no texto?

Expectativa de resposta: O travessdo- demarcando a voz do personagem; a virgula, segmentando elementos
que ndo devem permanecer juntos na frase; o ponto final, demarcando o fim de uma frase, oracdo ou
periodo; os dois-pontos, demarcando que o personagem vai falar, como também, precedendo a voz do autor
da fabula, apresentada na moral; as aspas, demarcando o discurso direto; e a exclamagdo, sendo usada
para representar uma expressividade na fala do personagem e do autor, no caso da moral.

N




CADERNO DE LEITURA E PRODUCAQ TEXTUAL

Texto |

Certo dia uma lebre topou com uma tartaruga e ao ver
como ela andava devagar, caiu na risada e fez muita troga.
- E tio desengongada, andando com essa sua concha
pesada, que até admira que consiga chegar a algum lugar.

A tartaruga deteve-se na estrada poeirenta, levantou a

cabega, virou-se para a lebre e sorriu.
- Entao vamos apostar uma corrida — disse ela — Na hora

que vocé escolher. Aposto dez moedas por dez quilometros.

A lebre se pos a dar pulos, toda animada.

- O que?! Dez moedas? Podemos comegar agora mesmo? S6 dez quilometros?




CADERNO DE LEITURA E PRODUCAQ TEXTUAL

E sem esperar pela resposta da tartaruga, disparou pela estrada.

A tartaruga saiu atras, com toda a lentidao. Sem olhar para tras nem para os lados, foi
seguindo a passo firme e regular pela estrada.

Num instante, a grande velocidade da lebre deu-lhe uma grande dianteira, e ela, rindo consigo,
virou-se para ver a que distancia se encontrava a tartaruga. Nao conseguiu avista-la, e, como estava
um pouco cansada e achou que um descanso seria muito agradavel, acomodou-se ao lado de uma
placa da estrada, para tirar uma soneca.

- Vou dormir um pouco — disse ela. - Tenho muito tempo, e se a minha vagarosa amiga passar
por aqui enquanto eu estiver dormindo, eu acordo, alcango-a, e ainda assim venco a corrida com
facilidade.

A tartaruga, enquanto isso, ia
avangando, e depois de muito, mas muito
tempo, chegou a placa da estrada, embaixo da

qual a lebre roncava sonoramente. A

tartaruga nao parou. Sem hesitar, foi em

frente, levando as costas o seu grande casco,

L
W =

A lebre, muito confiante na propria vitoria, dormiu a sono solto ao sol. Quando finalmente

rumo ao distante marco de chegada.

acordou, ja era noite: ela tinha dormido demais! Piscou, pos-se de pé com um pulo, olhou de um
lado e outro e saiu em disparada. Embora corresse mais rapido do que o vento, nao conseguiu
alcangar a tartaruga. Quando atingiu o marco de chegada, a tartaruga ja estava I3, sorrindo

calmamente consigo mesma.

Devagar se vai ao longe.

(Esopo. Fabulas de Esopo. Sao Paulo, Circulo do Livro S/A, 1983.)




CADERNO DE LEITURA E PRODUCAQ TEXTUAL

Texto 1l

“ Apostemos, disse a lebre

A tartaruga matreira,

Que eu chego primeiro ao alvo
Do que tu, que és tao ligeira!”

Dado o sinal de partida,
Estando as duas a par,
A tartaruga comega
Lentamente a caminhar-.

A lebre, tendo vergonha
De correr diante dela,

Tratando um tal vitéria,
De peta ou de bagatela,

Deita-se, e dorme o seu pouco;
Ergue-se, e poe-se a observar
De que parte corre o vento,

E depois entra a pastar;

Olha; e depois que a vé perto,
Comega a sua carreira;

Mas entao apressa os passos
A tartaruga matreira.

A meta chega primeiro,
Apanha o prémio apressada,
Pregando a lebre vencida
Uma grande surriada.

Nao basta s6 haver posses
Para obter o que intentamos;
E preciso por-lhe os meios,
Quando nao, atras ficamos.

O contendor nao desprezes
Por fraco, se te investir;
Porque um anao acordado
Mata um gigante a dormir.

Eis deita uma vista d’olhos
Sobre a caminhante sorna,
Inda a vé longe da meta,

E a pastar de novo torna.

FONTAINE, J. Fabulas. Martin Claret, 2005, p. 168/169

Lo o Gerre [

* Qual ou quais interpretacées podem ser inferidas nas fabulas?
< O que representa a figura da lebre e da tartaruga no texto?

% Que caracteristicas humanas sao observadas nos personagens das fabulas?

A Ate Lo [
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CADERNO DE LEITURA E PRODUCAQ TEXTUAL

+ Qual significado vocé atribui as morais das fabulas lidas?
« A moral das fabulas, geralmente, relaciona-se com alguns provérbios. Vocé —

| conhece algum que pode manter relagdo com os textos lidos?

+ Baseado nas leituras das versoes da fabula “A lebre e a tartaruga”, responda as
questdes a seguir:

» I. As fabulas foram criadas com a fungao de trazer ensinamentos a partir de situagoes ficticias
vivenciadas por animais. De acordo com a leitura dos textos, qual (is) instru¢oes a fabula “A lebre e
a tartaruga” deseja transmitir?
Expectativa de resposta: NGo devemos subestimar as pessoas; o excesso de autoconfianca pode ser
prejudicial.

2. Nas fabulas, cada animal representa um comportamento humano. Diante dessa informagao, que
aspectos do comportamento humano podem ser percebidos na figura da lebre e da tartaruga?
Expectativa de resposta: Lebre- Excesso de autoconfianga, presuncdo./ Tartaruga- Persisténcia, calma.

3. Por que vocé acha que a tartaruga foi a vencedora da competicao!?
Expectativa de resposta: Porque ela acreditou em si mesma e foi persistente até conseguir alcangar o seu AN
objetivo. 3

\ 4. O que vocé compreende por: Devagar se vai ao longe?
A Expectativa de resposta: Professor (a), estamos diante de uma questdo subjetiva, desse modo, estimule os
alunos a pensarem nas variadas possibilidades que temos de interpretar esta moral.

‘
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CADERNO DE LEITURA E PRODUCAQ TEXTUAL

5. No trecho “—Entao vamos apostar uma corrida — disse ela — Na hora que vocé

escolher. Aposto dez moedas por dez quilometros.”, o travessao esta sendo utilizado com

duas fungoes diferentes. Diante da observagao, tente explicar estes usos. ‘
Expectativa de resposta: No primeiro caso, o travessdo estd demarcando o turno de fala da tartaruga; ja no

segundo caso, o travessdo assume a fungdo de separar a voz da personagem da voz do narrador.

fltividade 05

+ Uma mesma fabula pode apresentar varias versoes, isso vai depender do estilo do
autor. Ha autores que escrevem de forma mais sintética, dando uma maior
importancia ao ensinamento e a moral que aquele texto apresenta; outros, o
principal deles, La Fontaine, além da preocupa¢io com o tom moralizante das
fabulas que escrevia, preocupava-se também com a estética dos textos. Sabendo
disso, responda as questdes que seguem:

I. As versoes das fabulas “A lebre e a tartaruga” apresentam semelhangas quanto a tematica
apresentada. Entretanto, com relagao aos aspectos composicionais, notam-se algumas diferengas.
Quais sao as semelhangas e as diferengas apresentadas nos dois textos?

Expectativa de resposta: Na versdo escrita por Esopo, a fabula estd escrita em forma de prosa e apresenta
a estrutura comum a uma narrativa: inicio, desenvolvimento, conclusdo e moral; além disso, a disposicdo das
vozes enunciativas aparece distribuidas em paragrafos. Ja na versao de La Fontaine, a fabula aparece escrita
em versos, dispostos em estrofes, e ainda hd a preocupagdo com a sele¢do das palavras, a fim de criar ritmo
melédico na fabula.

2. A linguagem utilizada em ambas as fabulas é semelhante? Justifique:
Expectativa de resposta: Ndo, pois na versdo escrita por La Fontaine, além do objetivo de contar a historia,
observamos um maior cuidado com relagdo a selecdo e disposi¢do das palavras no texto.

3. Baseados na leitura da estrofe extraida da fabula de La Fontaine, responda as questoes abaixo:

“Apostemos, disse a lebre
A tartaruga matreira, ‘
Que eu chego primeiro ao alvo

Do que tu, que és tio ligeira!”

a) Qual a fungao das aspas no trecho destacado?
Expectativa de resposta: Demarcar o discurso direto.

b) No final da estrofe foi empregado o ponto de exclamagao. Poderiamos substitui-lo por outro
ponto, sem que houvesse mudanga de sentido? Justifique:

A Ate o [Cntiorra Gonera fellie



CADERNO DE LEITURA E PRODUCAO TEXTUAL

Expectativa de resposta: Poderiamos fazer a substituicdo, sem haver a mudanga de sentido do enunciado,
contudo, a tentativa de marcar a expressividade na fala do personagem, seria modificada. Percebemos isso

claramente, ao se fazer a leitura em voz alta.

CONHECENDO UM POUCO SOBRE LA FONTAINE E ESOPO

BIOGRAFIA DE JEAN DE LA FONTAINE

e Jean de La Fontaine (1621-1695) foi poeta e fabulista francés.
Autor das fabulas, "A Lebre e a Tartaruga", o "Lobo e o
Cordeiro", entre outras. Na capital francesa, decidido a ser
escritor, frequentava o ambiente literario, onde conheceu
escritores, poetas e dramaturgos importantes, como
Corneille, Madame de Sévigné, Boileau, Racine e Moliere.
La Fontaine sé se tornou conhecido em 1664, com a
publicagio de seus “Contos”, langados em varios
volumes. O primeiro deles foi “Novelas em Versos
Extraidos de Boccacio e Ariosto”. La Fontaine escreveu
versos, contos e comédias, mas foi com suas fabulas
que conquistou a fama, época em que estava com mais
de 40 anos. O primeiro volume de fabulas de La
Fontaine “Fabulas Escolhidas Postas em Versos” foi
publicado em 1668, e dedicada ao rei Luis XIV.
‘ Escrito em verso foi o inicio para a publicagao de 12
livros que se prolongou até 1694, que continham historias
que ficaram mundialmente famosas. A obra é composta por historias, cujos
personagens principais sao animais, que se comportam como seres humanos. Vendo o rei cercado
de uma corte onde a esperteza era condigao essencial de sobrevivéncia e, sem poder retratar essa
gente em sua condigao real, La Fontaine disfarcou-a sob a pele dos animais de suas fabulas:

O leao representa o rei, dono do poder e alvo de bajulagao,
A raposa é o cortesao matreiro o que vence pela astucia,
O lobo é o poderoso que alia a habilidade a forga bruta,

O asno, o cordeiro e a ovelha sao os puros, que ainda nao aprenderam a arte de enganar.

A conclusao de sua obra é melancélica e amarga: No fim, é o forte que vence. E a violéncia e a
astlcia que dominam. Foi desta forma que La Fontaine viu seu tempo e a humanidade, na luta pela
vida.

Disponivel em: https://www.ebiografia.com/jean_de_la_fontaine/
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BIOGRAFIA DE ESOPO

— o »r‘\‘ Esopo (séc. VI a.C) foi um fabulista grego, que teria
‘”"”‘ \

vivido na Grécia antiga. Figura supostamente lendaria,
passou para a historia como o primeiro criador de
| fabula. Segundo uma biografia egipcia do século 1 a.C,,
2 R Esopo teria nascido provavelmente na regiao de
1 7 \ Tracia, onde hoje se localiza a Turquia por volta do
1 [ | ano 550 a.C. De acordo com a lenda, ele teria sido
vendido como escravo em Samos a um filésofo, que
posteriormente lhe teria concedido alforria. Na
mesma época, Plutarco afirmou que Esopo teria
sido conselheiro de Creso, rei da Lidia, e que
y costumava contar historias sobre animais das
‘» quais extraia uma moral. Viajou pelo mundo,
: tendo passado pelo Oriente Médio, Egito e
Babilonia, o que teria enriquecido o género que
inventou. Foi-lhe atribuido um conjunto de
pequenas  estorias, onde

os  animais
desempenhavam papéis que faziam sentido do
ponto de vista moral, ou seja, eles tomavam o lugar dos homens, mas
viviam os seus dramas comuns. Esopo tornou-se célebre por suas fabulas, que chegaram até nés em

numero de 40 e sao conhecidas hoje em todas as literaturas. Demétrio de Falero, no século IV a.C,,
redigiu em prosa a primeira coletanea de fabulas atribuidas a Esopo. Mais tarde, no século | da era
crista, um escravo liberto chamado Fedro, escreveu em latim diversos livros de fabulas que imitavam
as de Esopo e se tornaram igualmente célebres. A colegao de Esopo era lida no século V em Atenas,
uma das épocas de maior efervescéncia cultural grega. Seus escritos faziam parte da tradigao oral,
assim como as obras de Homero, por isso, s6 foram reunidas e escritas depois de 200 anos. Esopo
inspirou muitos poetas medievais. As suas colegoes de fabulas também influenciaram La Fontaine,
escritor e fabulista francés. Entre os titulos mais famosos figuram:

A Raposa e as Uvas

A Lebre e a Tartaruga

A Cigarra e a Formiga

O Lobo e o Cordeiro

O Cachorro e o Hortelao

O Leao e o Rato

Fica a dica!

g ) , , Professor(a), para trabalhar
Disponivel em: https://www.ebiografia.com/esopo/ . ;
a intertextualidade com o
género fabula, pode ser
solicitada uma pesquisa

sobre os provérbios na sala
de informatica.
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CADERNO DE LEITURA E PRODUCAQ TEXTUAL

O género fabula pertence a ordem do narrar, devido a predominancia da sequéncia narrativa
em sua composicao. A organizacao desse género aparece configurada pelo titulo, pelo corpo do
texto e pela moral, ou frase de efeito que aparece sempre no final da histéria.

A macroestrutura do género fabula apresenta cinco elementos que compdem a sequéncia
narrativa: situacgao inicial (apresentagao inicial); complicacao (desencadeamento de uma tensao); (re)
acoes (acontecimentos gerados pela tensao); resolugao (redugao da tensao); situagao final
(desfecho); moral (significado global da historia).

E importante ressaltar, que o uso da pontuacio auxilia na formacio da macroestrutura do
género, uma vez que contribui para a linearidade e coeréncia do texto.

OS TIPOS DE DISCURSO

A trama textual do género fabula é composta por uma sequéncia de agoes, na qual é
evidenciada a presenga de um narrador, cuja fungao é relatar os acontecimentos; a presenga de
personagens, os quais tém a fungao de protagonizar os fatos relatados pelo narrador e a presenca
do autor, que mostra a sua voz na moral da historia.

De acordo com a intengao do narrador, os tipos de discurso podem variar. Dessa forma,
teremos um caso de discurso direto, quando o narrador da uma pausa na narragao e permite a

reproducao fiel das vozes dos personagens. As caracteristicas desse tipo de discurso sao: o uso dos
verbos de elocugao ou dicendi; a presenca dos seguintes sinais de pontuagao: travessao, exclamagao,
interrogagao, dois pontos, aspas; e a inser¢ao do discurso no meio do texto.

No discurso indireto, as vozes das personagens nao aparecem, pois o harrador assume a

funcao de cita-las com as suas palavras. As caracteristicas que esse tipo de discurso apresenta sao:
narragio do discurso em terceira pessoa; pouco uso dos verbos de elocugao e a auséncia do

Felbid..

travessao e das aspas demarcando o discurso dos personagens.
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CADERNO DE LEITURA E PRODUCAO TEXTUAL

O dltimo tipo de discurso, compreendido como indireto livre apresenta-se como uma mistura
dos outros dois discursos acima mencionados. Nesse caso, observa-se tanto a presenga da voz do
narrador, quanto das personagens misturadas na narrativa, nao havendo marcas segmentando essas
vozes. A liberdade sintatica e a aderéncia do narrador aos personagens sao as caracteristicas
principais desse tipo de discurso.

ftividade 06

%

Texto |

O LOBO E O CORDEIRO

Um cordeiro estava bebendo agua num riacho. O terreno era inclinado e por isso havia uma
correnteza forte. Quando ele levantou a cabecga, avistou um lobo, também bebendo da agua.
R - disse o lobo, que estava
alguns dias sem comer e procurava algum animal apetitoso para matar a fome.
- Senhor - respondeu o cordeiro - nao precisa ficar com raiva porque eu nao estou sujando
¢ nada. Bebo aqui, uns vinte passos mais abaixo, &€ impossivel acontecer o que o senhor esta falando.

- continuou o lobo ameacador - [

- Nao pode - respondeu o cordeiro - no ano passado eu ainda nao tinha nascido. O lobo
pensou um pouco e disse:

- Eu nao tenho irmao - disse o cordeiro - sou filho Unico.
R £ cio ali, dentro do riacho, no fundo da floresta, o lobo

saltou sobre o cordeiro, agarrou-o com os dentes e o levou para comer num lugar mais
sossegado. S

) MORALINIESISNaR ORISR elon

NS Jean de La Fontaine
Disponivel em: https://www.pensador.com/frase/ODEwMzk |/
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CADERNO DE LEITURA E PRODUCAQ TEXTUAL

l. Ja sabemos que o género fabula apresenta caracteristicas que o fazem pertencente
ao tipo textual narrativo. Com base no que discutimos sobre os elementos que
compdéem uma narrativa, complete as informacdes do quadro a seguir, retirando

informacoes da fabula O lobo e o Cordeiro.

Personagens Expectativa de resposta: O lobo e o cordeiro
Tempo Nado especificado. (Professor(a), explicar aos alunos que ndo é
P comum nas fdabulas a especificagdo do tempo).
Espaco A narrativa acontece préximo a um riacho.
Narrador-observador, pois o narrador conta a histéria sem
Narrador .
participar dela.

2. A fabula que vocé acabou de ler apresenta quatro vozes distintas: a voz do narrador,
a do cordeiro, a do lobo e a do autor. Destaque de lapis azul a voz do narrador; de
vermelho, a voz do lobo; de amarelo, a voz do cordeiro, e de verde, a voz do autor:
Professor (a), a resposta desta questdo encontra-se na fabula.

3. Vocé concorda com a licdo apresentada na fabula O Lobo e o Cordeiro? Justifique

sua resposta.

Expectativa de resposta: Resposta pessoal.

4. Que tipo de discurso esta sendo empregado na fabula? Por qué?
Expectativa de resposta: Discurso direto, pois nessa fabula ha a representacdo das vozes dos personagens
de forma integral, sendo essas introduzidas pelo travessdo.

\\f




CADERNO DE LEITURA E PRODUCAO TEXTUAL

I. Agora vocé tem a tarefa de recontar a fabula lida utilizando o discurso indireto

Mantenha o mesmo sentido empregado, mas fique atento (a) ao uso da pontuacdo e
da mudanca dos tempos verbais. Capriche!

A




CADERNO DE LEITURA E PRODUCAQ TEXTUAL

 tividade 07

3

Texto |

FABULA: A RAPOSA E A CEGONHA

A Raposa convidou a Cegonha para jantar e lhe serviu sopa em
b um prato raso.

—Vocé nao esta gostando de minha sopa? — Perguntou,
enquanto a cegonha bicava o liquido sem sucesso.

—Como posso gostar! —A Cegonha respondeu, vendo a
Raposa lamber a sopa que lhe pareceu deliciosa.
Dias depois foi a vez da cegonha convidar a Raposa para comer na beira da Lagoa, serviu entao

a sopa num jarro largo embaixo e estreito em cima.

—Hummmm, deliciosa! — Exclamou a Cegonha,
enfiando o comprido bico pelo gargalo — Vocé nao acha?
A Raposa nao achava nada nem podia achar, pois

seu focinho nao passava pelo gargalo estreito do jarro.
Tentou mais uma ou duas vezes e se despediu de mau

humor, achando que por algum motivo aquilo nao era

@

nada engragado.
MORAL: as vezes recebemos na mesma moeda por tudo aquilo que fazemos.

Jean de La Fontaine (1668)
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CADERNO DE LEITURA E PRODUCAO TEXTUAL

% Que atitudes humanas podem ser atribuidas as personagens dessa fabula?

% Na sua concepgao, a raposa agiu com ma intengao ao servir a sopa para a cegonha em um
prato raso!?

% Vocé concorda com a atitude da cegonha de ter revidado a agao da raposa?

¢ Voceé concorda com a moral apresentada?’

I. Vocé ja sabe que o género fabula possui uma sequéncia predominantemente narrativa e que pode
apresentar em sua composicao seis fases: a situagao inicial (apresentagao inicial); a complicagao
(desencadeamento de uma tensao); a(s) (re) agoes (acontecimentos gerados pela tensao); resolugao
(reducao da tensao); situagao final (desfecho); moral (significado global da historia). Diante dessa
afirmativa, identifique na fabula que vocé acabou de ler os elementos pedidos no quadro abaixo:

»
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CADERNO DE LEITURA E PRODUCAO TEXTUAL

Situacao Inicial

O narrador inicia a narrativa anunciando que a cegonha é
convidada para ir tomar uma sopa na casa da raposa.

Complicacado

A raposa serve a sopa em um prato raso, e a cegonha ndo
consegue saborear o alimento.

(Re) Acgodes

A cegonha, chateada com a situagdo, convida a raposa para
jantar em sua casa e acaba servindo a sopa em um
recipiente que ndo dava para a convidada conseguir comer.

Resolucao

Situacio final

A raposa vai embora chateada com a brincadeira que a
cegonha fez com ela.

Moral

O autor da fabula nos faz refletir que ndo devemos fazer
com os outros, algo que ndo gostariamos que fizessem
€ONosco.
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CADERNO DE LEITURA E PRODUCAO TEXTUAL

ftividade 08

FABULA DE ESOPO
O LEAO E O RATINHO

O ledo era orgulhoso e forte, o rei da selva. um dia, enquanto dormia, um minuasculo
rato, corria por cima dele. o grande leao despertou com um grande rugido.

=
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https://youtu.be/YJyy3VeTXFQ

CADERNO DE LEITURA E PRODUCAO TEXTUAL

Pegou o ratinho por uma de suas fortes patas e levantou a outra para esmagar a débil
criatura que o incomodara.

Resposta Pessoal

Resposta Pessoal

Dias depois, um grupo de cacadores entrou na selva. Decidiram tentar capturar o ledo.

Os homens subiram em duas arvores, uma de cada lado do caminho, e seguraram uma

rede de la em cima. Mais tarde, o ledo parrou despreocupadamente pelo lugar. Ato

continuo, os homens jogaram a rede sobre o grande animal. O ledo rugiu e lutou muito,

mas nao consegui escapar. Os cacadores foram comer e deixaram o ledo preso a rede,
incapaz de se mover.

L Y

» Tend

' Resposta Pessoal
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CADERNO DE LEITURA E PRODUCAO TEXTUAL

O ledo rugiu por ajuda, mas a Unica criatura na selva que se atreveu a aproximar-se
dele foi o ratinho.

e

Resposta Pessoal

Resposta Pessoal

Imagens adaptadas, disponiveis em: https://images.app.goo.gl/FsZuR8JjPhExUKZK9

2. Que moral vocé atribuiria a esta fabula?
Expectativa de resposta: Resposta pessoal.

7L.L.
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CADERNO DE LEITURA E PRODUCAO TEXTUAL

ftividade 09

Texto |

Tendo a cigarra em cantigas
Folgado todo o verao
Achou-se em pendria extrema
Na tormentosa estagao.

Nao lhe restando migalha
Que trincasse, a tagarela
Foi valer-se da formiga,
Que morava perto dela.

Rogou-lhe que lhe emprestasse,
Pois tinha riqueza e brilho,
Algum grao com que manter-se
Té voltar o aceso estio.

“Amiga, - diz a cigarra-
Prometo, a fé d’animal,
Pagar-vos antes de agosto
Os juros e o principal.”

A formiga nunca empresta,
Nunca da, por isso junta.

“No Verao em que lidavas?”

A pedinte ela pergunta.

;h

Responde a outra: “Eu cantava
Noite e dia, a toda a hora.”
“Oh! bravo!”, torna a formiga.
— Cantavas!?

Pois dancga agora!

FONTAINE, J.Fabulas.Martin Claret,2005, p.
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CADERNO DE LEITURA E PRODUQAO TEXTUAL
Texto Il

A CIGARRA E A FORMIGA BOA (MONTEIRO LOBATO)

Houve uma jovem cigarra que tinha o costume de chiar ao pé dum
formigueiro. S6 parava quando cansadinha; e seu divertimento entdo era
observar as formigas na eterna faina de abastecer as tulhas. Mas o bom
tempo afinal passou e vieram as chuvas. Os animais todos, arrepiados,
passavam o dia cochilando nas tocas. A pobre cigarra, sem abrigo em seu
galhinho seco e metida em grandes apuros, deliberou socorrer-se de
alguém.

Manquitolando, com uma asa a arrastar, la se dirigiu para o formigueiro.

Bateu - tique, tique, tique...
Aparece uma formiga, friorenta, embrulhada num xalinho de paina.
- Que quer? - perguntou, examinando a triste mendiga suja de lama e a tossir.
— Venho em busca de um agasalho. O mau tempo nao cessa e eu...
A formiga olhou-a de alto a baixo.
- E o que fez durante o bom tempo, que nao construiu sua casa?
A pobre cigarra, toda tremendo, respondeu depois de um acesso de
tosse:
- Eu cantava, bem sabe...
—Ah! ... exclamou a formiga recordando-se. Era vocé entio quem cantava nessa

arvore enquanto nos labutavamos para encher as tulhas?

— Isso mesmo, era eu...

— Pois entre, amiguinha! Nunca poderemos esquecer as boas horas que sua cantoria nos
proporcionou. Aquele chiado nos distraia e aliviava o trabalho. Diziamos sempre: que felicidade
ter como vizinha tao gentil cantora! Entre, amiga, que aqui tera cama e mesa durante todo o
mau tempo.

A cigarra entrou, sarou da tosse e voltou a ser a alegre cantora dos dias de sol.

http://contobrasileiro.com.br/a-cigarra-e-a-formiga-boa-fabula-de-monteiro-lobato/
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http://contobrasileiro.com.br/a-cigarra-e-a-formiga-boa-fabula-de-monteiro-lobato/
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CADERNO DE LEITURA E PRODUCAO TEXTUAL

|I. Baseado na leitura dos textos, vocé acha que os dois pertencem ao mesmo género
textual? Justifique sua resposta.

Expectativa de resposta: Embora os textos apresentem estruturas diferentes, os dois pertencem ao género
fabula.

2. Os dois textos falam sobre a cigarra e a formiga, mas eles apresentam as mesmas
informacodes nas duas versoes?

Expectativa de resposta: Embora apresentem semelhangas, quanto aos personagens e a situagdo narrada,
as duas versoes apresentam perspectivas diferentes, sendo assim, o desfecho também é diferenciado.

3. De acordo com o que vocé compreendeu, qual é a ideia de trabalho que esta por tras
da atitude da formiga do texto I?

Expectativa de resposta: Pela atitude da formiga, podemos inferir que para ela a cigarra era uma preguicosa,
pois em vez de “trabalhar” e guardar comida para o tempo do inverno, ficava cantando. Assim acontece na
vida real, muitas pessoas ndo valorizam o trabalho de artistas como cantores, atores, trabalhadores
circenses, entre outros.

4. Qual é a concepcao de trabalho que esta por tras da formiga do texto II?
Expectativa de resposta: A concep¢do apresentada é de que o trabalho realizado pelos musicos e artistas
em geral, deve ser valorizado, como qualquer outra forma de labor.

5. No ultimo verso do texto I, a formiga diz para a cigarra: ‘-~ Cantavas? Pois danca
agora!”. Esse discurso ndo foi empregado em seu sentido literal. Qual seria o real
sentido dessa fala da formiga?

Expectativa de reposta: Pelo fato da formiga ndo considerar como um trabalho a cantoria da cigarra, essa
ndo merecia ser ajudada. Dessa forma, a expressdo “Pois dan¢a agora”, é um indicativo de que a formiga
queria ver a formiga passando fome e frio.

Felb ..
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CADERNO DE LEITURA E PRODUCAQ TEXTUAL

LINGUAGEM DENOTATIVA X LINGUAGEM CONOTATIVA

Quando a linguagem esta no sentido denotativo, significa que ela esta sendo
utilizada em seu sentido literal, ou seja, o sentido que carrega o significado
basico das palavras, expressdes e enunciados de uma lingua. Em outras
palavras, o sentido denotativo é o sentido real, dicionarizado das palavras.
Quando a linguagem esta no sentido conotativo, significa que ela esta sendo
utilizada em seu sentido figurado, ou seja, aquele cujas palavras, expressoes ou
enunciados ganham um novo significado em situagoes e contextos particulares
de uso. O sentido conotativo modifica o sentido denotativo (literal) das
palavras e expressoes, ressignificando-as.

Disponivel em: https://www.portugues.com.br/redacao/denotacao-
conotacao.html

6. Baseado na leitura do texto Il, que moral vocé acrescentaria a esta fabula?
Expectativa de resposta: Resposta pessoal.

7. No texto poético, o autor utiliza estratégias diferentes para dar expressividade ao
texto. Analisando as duas versdes da fabula, quais elementos sao utilizados para
transmitir expressividade ao texto | e II?

Expectativa de resposta: No texto I, a expressividade se da através dos recursos linguisticos utilizados na
composicdo da fabula. No caso do texto ll, verificamos que a pontuacdo utilizada, no caso a exclamacao,
desempenha essa fungao.

ftividade 10

I. Como o discurso direto esta sendo apresentado em cada texto? Cite um exemplo de

cada:

Expectativa de resposta: Na fabula de La Fontaine, o discurso direto apresenta-se representado entre aspas.
Ex: “Eu cantaval Noite e dia, a toda a hora.”

Na versdo de Lobato, o discurso direto aparece demarcado através do uso do travessdo. Ex:

—Venho em busca de um agasalho. O mau tempo ndo cessa e eu...

Felb ..
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CADERNO DE LEITURA E PRODUCAQ TEXTUAL

‘ 2. No trecho retirado da fabula de Lobato ‘“— Pois entre, amiguinha!”’, observamos o
uso da virgula. Qual funcdo esse sinal desempenha no fragmento em destaque?
Expectativa de resposta: Neste fragmento, a virgula foi usada com a funcdo de separar o vocativo
“amiguinha” do restante da frase.

3. No fragmento

— Venho em busca de um agasalho. O mau tempo ndo cessa e
eu...”, observamos o uso das reticéncias no final do discurso. Elas poderiam ser
substituidas pelo ponto final sem haver alteracao de sentido? Justifique:

Expectativa de resposta: Ndo, pois neste caso, as reticéncias foram utilizadas para representar uma pausa
no discurso do personagem. Ndo poderiamos substitui-las pelo ponto final, dada a funcdo que ele
desempenha: encerrar um enunciado de sentido completo.

4. No texto ll, aparece a expressao ‘tique, tique’”’. Como sao chamadas expressoes
desse tipo e que funcao esta desempenhando no texto?

Expectativa de resposta: A expressdo tique-tique corresponde a uma onomatopeia, cuja fungdo é reproduzir
um som. Nesse caso, a onomatopeia estd reproduzindo o som da batida da porta.

4. Um mesmo texto pode ser pontuado de varias formas, a depender do que se deseja
expressar e também devido as escolhas dos autores. Sua tarefa agora sera pontuar uma
terceira versao da fabula “A cigarra e a formiga”, na versao de Esopo, usando os sinais
de pontuacdo que vocé julgar adequados.

Fabula de ESOPO
A CIGARRA E A FORMIGA

Num belo dia de inverno, / as formigas estavam tendo o maior trabalho para secar suas
reservas de comida. / Depois de uma chuvarada, /os graos tinham ficado molhados./ De repente
aparece uma cigarra:/

(—/ “”)Por favor, /formiguinhas, /me déem um pouco de comida (. /!)/

As formigas pararam de trabalhar, /coisa que era contra seus principios, /e perguntaram: /

(—/“’)/Mas por que? / (—/ “”)O que vocé fez durante o verao!? /Por acaso nao se lembrou
de guardar comida para o inverno? /

Falou a cigarra: /

(—/ *’)/Para falar a verdade, /nao tive tempo (. /!) /Passei o verao todo cantando (. /!)/

Falaram as formigas: /

%%@a&ﬁmw@m%
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CADERNO DE LEITURA E PRODUCAQ TEXTUAL

‘ (—/“’)/Bom! /Se vocé passou o verao todo cantando, /que tal passar o inverno dangando? /E
voltaram para o trabalho dando risadas. /

Moral da histéria: Os preguicosos colhem o que merecem/ (!/.)

http://asfabulasdeesopo.blogspot.com/2009/04/cigarra-e-formiga.html

% Neste moédulo, trabalhamos uma fabula escrita por Monteiro Lobato. Esse autor

é considerado o precursor da Literatura Infanto-juvenil no Brasil. Vamos
conhecer um pouco sobre a vida desse importante escritor brasileiro?

Monteiro Lobato
“Um Pais se faz com Homens e Livros”

Monteiro Lobato nasceu em Taubaté, Sao Paulo, no dia
I8 de abril de 1882. Era filho de José Bento Marcondes
Lobato e Olimpia Monteiro Lobato. Alfabetizado pela
mae, logo despertou o gosto pela leitura, lendo todos
os livros infantis da biblioteca de seu avo o Visconde

de Tremembé.

Escritor e editor brasileiro, escreveu varias obras de
sucesso, entre elas, "O Sitio do Pica-pau Amarelo"
sua obra de maior destaque na literatura infantil.
Criou a "Editora Monteiro Lobato" e mais tarde a
"Companhia Editora Nacional". Foi um dos
primeiros autores de literatura infantil de nosso
pais e de toda América Latina. Metade das obras
de Monteiro Lobato é formada de literatura infantil.
Destaca-se pelo carater nacionalista e social. O universo
retratado em suas obras siao os vilarejos decadentes e a populagio do Vale do Paraiba,
quando da crise do café. Situa-se entre os autores do Pré-Modernismo, periodo que precedeu a
Semana de Arte Moderna. Como escritor literario, Lobato destacou-se no género "conto",
entretanto, escreveu muitas fabulas muito conhecidas, tais como: O Cavalo e o Burro, A Coruja e
a Aguia, O Lobo e o Cordeiro, O Corvo e o Pavao, A Formiga M3, entre outras.

Disponivel em: https://www.ebiografia.com/monteiro_lobato/

W

f

%%@Aw@m


http://asfabulasdeesopo.blogspot.com/2009/04/cigarra-e-formiga.html
https://www.ebiografia.com/monteiro_lobato/

CADERNO DE LEITURA E PRODUCAO TEXTUAL

ftividade 11

X/

¢ Agora é a sua vez! Depois de ter assistido ao video da fabula “A pomba e as
formigas”, vocé ira reescrever a historia de acordo com o que vocé assistiu e de
acordo com tudo o que aprendeu sobre o género estudado e os sinais de pontuacio.

Trouxemos abaixo, algumas orientacées que podem ajuda-lo (a) a reescrever a
fabula. Capriche!

Ingredientes: =

o | moral da historia que podera estar escrita ou escondida no texto e cuja intengao seja mostrar
uma licao, ensinamento ou critica.

A ®2 ou 3 personagens apresentadas rapidamente, com qualidades ou atitudes bem diferentes,
sempre ligadas a situagoes humanas.

e | problema (conflito) de rapida solugao.
eTempo e lugar meio vagos, sem muito detalhamento.
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CADERNO DE LEITURA E PRODUCAO TEXTUAL

e | voz de narrador.

eFalas das personagens a gosto.

o | sequéncia de agoes.

e | fim que surpreende ou exemplifica o que se quer ensinar ou criticar.

(Um) Modo de fazer:

Em uma forma pequena, pegue a voz do narrador e, com ela, descreva de forma curta e
rapida uma situagao inicial, acrescentando tempo e lugar meio vagos e as personagens escolhidas.
Em seguida, coloque essas personagens na situagao de conflito. Acrescente as a¢oes e va regando
tudo com intengao. Vocé podera incluir as vozes das personagens durante o preparo. Por ultimo,
acrescente o fim que expresse bem a intengao escolhida.Pronto! Em poucas linhas vocé tera uma
fabula tradicional. Sirva-a nas situagdes em que puder tirar mais proveito dela.

Disponivel em: http://portalsme.prefeitura.sp.gov.br/Projetos/BibliPed/Documentos/publicacoes/Cad_Apoio/LP/LP3/LP
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CADERNO DE LEITURA E PRODUCAO TEXTUAL

A PONTUAGCAO ENUNCIATIVA

De acordo com Bakhtin (2003), o uso da lingua é efetivado em forma de enunciados (orais ou
escritos), concretos e Unicos que se originam através dos integrantes das diferentes esferas da

atividade humana. Desse modo:

O enunciado reflete as condigdes especificas e as finalidades de cada uma dessas esferas,
ndo s6 por seu conteldo (tematico) e por seu estilo verbal, ou seja, pela sele¢io operada
nos recursos da lingua — recursos lexicais, fraseologicos e gramaticais —, mas
também, e sobretudo, por sua construgao composicional (BAKHTIN, 2003, p.279).

Dadas as especificidades do enunciado, podemos considera-lo como unidade real de
comunicagao da linguagem verbal, uma vez que devido ao carater dialogico que lhe é inerente, na
interagao entre os sujeitos (sujeito/ enunciador/ autor x sujeito/ enunciatario/ leitor) existe a
preocupagao em se estabelecer uma relagao de sentidos entre as partes.

Assim, nos enunciados orais a constituicao de sentidos pode ser estabelecida utilizando-se
alguns recursos semioticos tais como a expressao facial, a entonagao, entre outros. No campo dos
enunciados/textos escritos, essa construgao de sentidos dar-se-a a partir de escolhas lexicais e
também, a partir do uso dos sinais de pontuagao, que, por sua vez, constituem-se como sinais
ideograficos carregados de sentido, quando estao associados aos signos linguisticos.

Na obra “As (man)obras da pontuagao usos e significagoes”, Dahlet (2006) apresenta um novo
olhar sobre o ensino da pontuagao, devido ao fato das gramaticas apresentarem esse conteudo de

forma expositivo, sem dar énfase aos processos semanticos e interacionais que podem determinar

a escolha de um determinado sinal. Em meio as variadas fungoes da pontuagao apresentadas no livro,
abordaremos a denominada de enunciativa, que segundo a autora, “pode ser abertamente assumida
pelo enunciador-destinador (cotexto monologal), ou, ainda, pelo fato de servir convencionalmente
como sinais de citagao ou de dialogo (cotexto dialogal) (Dahlet, 2006, p.25). L

Em virtude da variedade e da diversidade funcional, os sinais classificados como enunciativos:

—

Abarcam o campo de operagdes pontuacionais' que, de uma maneira ou de outra, provém ”\\i"
g do marcado, do destacado. A presenca do marcado remete a uma postura do escriptor?, : ;,:
quer este introduza o discurso de outrem em seu discurso quer se manifeste mediante uma S
intervencao intencional no processo de referenciagao. (DAHLET, 2006, p. 167, grifos da
autora).

' Neologismo criado pela autora para evitar a repeticio excessiva do complemento: da pontuacio.
= 2 Neologismo criado pela autora para designar a nogio mais neutra de quem escreve. (DAHLET, 2006, p. 26)
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CADERNO DE LEITURA E PRODUCAO TEXTUAL

Pelo fato de alguns sinais de pontuagao funcionarem de forma diferente a depender do cotexto
em que estejam inseridos, faz-se importante observar essa distingao. No quadro abaixo, podemos
observar a categorizagao dos sinais enunciativos apresentados por Dahlet (2006), conforme o

cotexto em que operam e as fungoes atribuidas a cada um:

Quadro 0l - Pontuagao de enunciagao.Corpus e fungoes

COTEXTO
COTEXTO DIALOGAL
MONOLOGAL
. . dois- pontos dois-pontos
|. hierarquizadores P por
. . travessao (duplo) travessao (duplo)
discursivos R R
parénteses parénteses
. aspas autonimicas -
2.indicadores P - aspas autonimicas
. . aspas conotagao - -
referenciais o aspas conotagao autonimica
autonimica
— aspas
3. sinais de citacao — italico
— colchetes
— italico’
4.marcadores — maiuscula continua
expressivos — negrito
— travessao
— ponto de
interrogagao
5.marcadores de gas
. ~ — ponto de
interacdao .
exclamacgao
— reticéncias
¢ — maiuscula continua
— italico
6. sinais de conduta de — ponto de interrogagao
dialogo — ponto de exclamagio
— reticéncias de fluxo®
— reticéncias de interrupgao
— travessao de didlogo

Fonte: Dahlet, 2006, p.168

3 Sublinhamento, em manuscrito (DAHLET, 2006, p. 168).

* As reticéncias de fluxo dizem respeito as que indicam o fato de o personagem interromper, por um momento ou

definitivamente, sua propria fala. Por isso, chamo essa interrup¢ao de “homo-interrupgao”. Em contrapartida, as

reticéncias de interrupgao remetem ao fato de um personagem interromper a fala de um outro. Nesse caso, ha troca
S de fala: chamo essas reticéncias de “hetero-interrupgao” (DAHLET, 2006, p. 168).
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CADERNO DE LEITURA E PRODUCAO TEXTUAL

Contudo, é valido ressaltar que diante do quadro supracitado, faremos uma abordagem apenas
dos sinais enunciativos mais trabalhados no contexto escolar, tais como: os dois pontos, o travessao,

as aspas, as reticéncias, o ponto de interrogacao e o ponto de exclamagao.

.1 Cotexto monologal

De acordo com Dahlet (2006), no cotexto monologal a pontua¢ao de enunciagao anuncia o
escritor/enunciador em sua atividade enunciativa. Dentro dos sinais classificados como
hierarquizadores discursivos nesse tipo de cotexto, temos os dois-pontos, o travessao duplo e os
parénteses. Com relagao ao uso dos dois-pontos, Dahlet (2006), afirma que as gramaticas
normativas e descritivas preocupam-se apenas em enumerar os contextos em que esse sinal pode
ser utilizado. Além disso, a autora questiona o fato de que apresentar uma lista de contextos de uso
nao favorece a compreensao, nem tampouco explicita as varias possibilidades de uso dos dois-
pontos.

Sendo considerados operadores do “dinamismo comunicativo”, a fun¢ao dos dois pontos seja
na posicao intracldusula ou interclausula, é dividir o tema e o rema’ das oragdes. Na posicio
interfrasica, o papel dos dois-pontos é intervir na formalizagao de didlogos, funcionando
conjuntamente com as aspas ou com o travessao de citagao. Na moral da fabula “O touro e as ras”

de Monteiro Lobato, podemos identificar o uso dos dois pontos separando o tema do rema.

Observemos:

E sempre assim: brigam os grandes, pagam o pato os pequenos (LOBATO, 2008, p. 76).

Os parénteses e o travessao duplo /— —/ ou travessao de abertura e fechamento sio sinais
morfologicamente duplos, cuja fungao é “inserir um segmento num enunciado receptor, que é
sintatica e semanticamente autonomo (...)” (DAHLET, 2006, p. 180).

No contexto dos sinais tidos como indicadores referenciais, podemos citar as aspas. Em
cotexto monologal, elas tém a fun¢ao de bloquear a interpretagao literal do segmento e fornecer,

por sua vez, indicagoes de interpretagao peculiares. Sendo assim, as aspas nesse tipo de cotexto sao

> O tema corresponde ao “dado”, definido como “elemento que, no momento do ato da enunciagio, ji pertence ao ato
da consciéncia”, ao passo que o rema corresponde ao “novo”, informagao introduzida a partir do dado (COMBETTES,
1983, p. 18/19 apud DAHLET, 2006, p. 174).
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definidas como sinais de indicador interpretativo, e a depender da fungao que desempenham, podem
ser classificadas como: aspas autonimicas ou aspas de conotagao autonimica.

Quando as aspas forem empregadas em uma palavra com a inten¢ao de remeter a ela mesma
e nao ao referente, dizemos que essas aspas sao autonimicas. Neste caso, esse sinal expressa um
valor metalinguistico. Por sua vez, as aspas de conotagao autonimica sao usadas para indicar um
distanciamento do enunciador em relagao ao que foi dito. De acordo com (REY-DEBOVE, 1978, p.
267 apud DAHLET, 2006, p. 184), a palavra aspeada pode significar “por assim dizer” ou “como diria
X”, “querendo dizer que X me envolve com suas palavras”.

No grupo dos sinais marcadores de interagao temos o ponto de exclamagao, o ponto de
interrogacio e as reticéncias. E importante destacar que estes sinais, em cotexto monologal,
promovem a interagao entre o escritor/ enunciador e o leitor.

Ao observar as condigoes de ocorréncia do ponto de exclamagao em algumas gramaticas,
Dahlet (2006), chega a conclusao que ha um descompasso com relagao a abordagem desse sinal nas
gramaticas analisadas e que todas tém em comum o fato de fundamentar a andlise sobre a entonagao.
Tal fato mostra-se falho, segundo a autora, pois leva os autores a tentarem explicar o uso desse
sinal como se o ponto de referéncia fosse a oralidade. Assim, em cotexto monologal, o ponto de
exclamacao pode evocar as interjeigoes, ao vocativo, ao imperativo e a exclamagao. Entretanto, vale
ressaltar, que pelo fato do escrito estar deslocado no espago e no tempo, o processo exclamativo
nao se refere a quem escreve, mas se desloca para o leitor, uma vez que o valor exclamativo
expresso pelo ponto de exclamagao recai sobre este. Observemos o exemplo abaixo retirado da

fabula “o julgamento da ovelha’:

Fiar-se na justica dos poderosos, que tolice!... A justica deles nao vacila em tomar do branco e
solenemente decretar que é preto (LOBATO, 2008, p. 65).

No fragmento supracitado, tem-se um exemplo de alto grau fornecido pelo ponto de
exclamagao, cuja fungao é densificar o contelldo semantico para fins argumentativos.

O segundo sinal interativo € o ponto de interrogagao, o qual segundo Dahlet (2006) € também
apresentado pelas gramaticas de forma equivocada, uma vez que utilizam como modelo de referéncia
para o uso desse sinal a modalidade oral da lingua.

Sabe-se que ha dois tipos de interrogagao: a que faz um pedido de informagao e a interrogagao
retorica, aquela que nada pede como resposta. Em cotexto monologal, a pergunta geralmente, da
conta “de uma modalidade de tratamento da informagao (focalizagao no rema) ou de um apelo ao

consenso, ou ainda, de uma intervengao direta e diretiva sobre a opiniao do leitor” (DAHLET, 2006,
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p. 202). Ou seja, em cotexto monologal todas as interrogagoes sao retoéricas. No exemplo a seguir,
podemos visualizar no fragmento retirado da fabula “A formiga ma” o emprego da interrogagao

provocando uma intervencao direta e diretiva sobre a opiniao do leitor:

E que faltava na musica do mundo o som estridente daquela cigarra morta por causa da avareza
da formiga. Mas se a usuraria morresse, quem daria pela falta dela? (LOBATO, 2008, p. 27)

Os enunciados interrogativos podem ainda ter a fungao de anunciar outros assuntos que o
escritor pretende acrescentar no decorrer da sua fala. Um exemplo desse tipo de aplicagao, pode
ser verificado no titulo de um artigo retirado da Folha de Sao Paulo: “Sou judeu ou Palestino?”
(DAHLET, 2006, p.200).

Por fim, ha também a ficcao do didlogo expresso pelo ponto de interrogagao. Neste caso, é
estabelecido um jogo de perguntas e respostas que tanto podem ser assumidas pelo enunciador,
como pelo coenunciador. O excerto abaixo, retirado da fabula “As aves de rapina e os pombos”,

exemplifica com clareza a ficgao de dialogo em cotexto monologal:

A guerra dos rapinantes — quando isto foi? Ha séculos. Ha mil anos. Mas foi guerra tao terrivel
que até hoje se fala nela (LOBATO, 2008, p. | 15).

Ademais, temos ainda as reticéncias como constituintes do grupo dos sinais interativos.
Segundo Dahlet (2006, p. 205, grifos da autora), esse sinal tem a fungao de apelo a continuidade
da inferéncia, ou seja, em cotexto monologal, ao contrario do que cita algumas gramaticas, as
reticéncias evocam a algo que nao foi dito, tendo o leitor o papel de efetuar a completude de sentido.

Dado o seu papel de substituir o dito, as reticéncias nesse tipo de cotexto, permitem a troca
de papéis, no qual o leitor completa o nao dito, assumindo dessa forma, o papel de leitor/
coenunciador, ao passo que ha um recuo da posi¢ao do escritor/enunciador. De acordo com a
posicao que as reticéncias ocupam no enunciado (inicio, meio ou fim), podem-se observar as
operagoes instauradas por esse sinal, assim como a sua agao, que por sua vez pode ser prospectiva

ou retrospectiva. No quadro abaixo, podemos visualizar os lugares e as fungdes desempenhadas por

esse sinal.
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Quadro 02 - Reticéncias. Lugares e fungoes

INICIO DE MEIO DE
ENUNCIADO ENUNCIADO FIM DE ENUNCIADO
a) efeito retrospectivo | b) efeito prospectivo (c,d,e) efeito prospectivo
inicio in media res completude adiada: (c) sem completude: etc.
efeito de suspense (d) chamado a continuidade da

inferéncia

(d.1) abertura do espago
interpretativo

(d.2) chamado ao consenso
(¢) chamado a pausa na
inferéncia

Fonte: (Dahlet, 2006, p. 211).

De acordo com Dahlet (2006), a ocorréncia das reticéncias no inicio do enunciado se limita
quase de forma exclusiva aos textos de cunho literario, e a sua fungao € por “em agao o pressuposto
segundo o qual um antetexto foi escrito, mesmo nao tendo jamais sido escrito: € o bem conhecido
inicio in media res” (DAHLET, 2006, p. 205, grifos da autora).

Diferentemente da fungao que lhe é peculiar, as reticéncias em lugar de abertura, nao criam
um apelo a continuidade da inferéncia, mas pedem uma reconstituicdo situacional anterior,
caracterizando desta forma, uma inferéncia do tipo retrospectiva. Quando aparecem no meio do
enunciado, as reticéncias podem criar um efeito de expectativa ou suspense para o leitor. Assim, a
suspensao momentanea provocada por essa pontuagao € o que ratifica o trabalho inferencial
produzido por ela. Podemos observar essa fungao no exemplo abaixo, extraido da fabula “O

' julgamento da ovelha’:

A ré tremeu: nao havia escapatorial...Osso nao tinha e nao podia, portanto, restituir; mas tinha
vida e ia entrega-la em pagamento do que nao furtara (LOBATO, 2008, p. 64).

Por fim, as reticéncias podem ainda aparecer no final do enunciado, sendo sindnima de etc.,
para dar continuidade ou para dar uma pausa na inferéncia. No primeiro caso, quando as reticéncias

equivalem a expressao etc., irao aparecer exclusivamente em uma enumeragao. Abrangendo o

A

campo de continuidade da inferéncia, as reticéncias finais aparecem de forma sistematica em
enunciados completos. No entanto, o uso desse sinal em detrimento do ponto final, justifica-se pelo
ne fato de ser uma orientagao de interpretagao dada pelo autor/enunciador ao seu leitor, a qual nao
seria possivel com o uso do ponto final. E o que podemos verificar no enunciado abaixo, também

retirado da fabula “O julgamento da ovelha™:

A Ade Lo ortior raTerera okl

= L ﬁ;- ' \‘g 3 . g
'.\ -."=




CADERNO DE LEITURA E PRODUCAO TEXTUAL

Assim aconteceu. O cachorro sangrou-a, espostejou-a, reservou para si um quarto e dividiu o
restante com os juizes famintos, a titulo de custas... (LOBATO, 2008, p. 64).

Passaremos agora ao estudo dos sinais de pontuagao utilizados em cotexto dialogal.
Perceberemos que em algumas situagoes havera similaridade com as fungoes analisadas em cotexto

monologal, entretanto o que ira sobrepor sao as diferengas.

1.2 Cotexto dialogal

Ao contrario do cotexto monologa,l que remete ao intradiscurso, o dialogal remete ao
interdiscurso, pois em sua constituicao iremos perceber a presenga de discursos alheios no discurso
fonte. Para inserir esses discursos alheios, é necessario o conhecimento de regras pontuacionais e
tipograficas. De acordo com Dahlet (2006), em cotexto dialogal a pontuagao enunciativa marca a

copresenga de no minimo dois discursos de origens diferentes:

i. sdo dois discursos de proveniéncia diferente quando ha insergdo de citagdo no discurso
fonte (o discurso citado esta inserido no discurso citante);

ii. s3o, no minimo, trés os discursos de proveniéncia diferentes quando o discurso fonte
insere quer citagdes de autoria cada vez diferente, quer uma representacido de didlogo
(DAHLET, 2006, p. 213).

Por remeterem a ideia do interdiscurso, os sinais de pontuagao em cotexto dialogal, sao
» denominados pela autora de sinais interdiscursivos, pois € atribuido a eles a fungao de distinguir o

discurso citante do citado. Assim, quando houver a presenga dos dois-pontos, de uma virgula, de

um ponto de interrogagao ou de exclamagao, o discurso citado configurar-se-a como um discurso
completo.

Nesse contexto, os dois pontos apresentam a particularidade de que na fronteira entre o
discurso citante e o discurso citado, podem ou nao ser seguidos de uma alinea, entretanto, sempre
serao seguidos de um sinal de citagao: as aspas de abertura ou o travessao de didlogo. Além disso,

o discurso citado, introduzido por este sinal, sera sempre marcado por uma maiuscula. .

’/\\\i"
- Do mesmo modo que no cotexto monologal, a funcao dos dois-pontos em cotexto dialogal, ]
’; continua sendo a de separar o tema do rema. No exemplo a seguir retirado da fabula “O burro juiz”
ne podemos observar essa fungao:
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A gralha comecou a disputar com o sabia afirmando que sua voz valia mais que a dele. Como as
outras aves se rissem daquela pretensao, a barulhenta matraca de penas gralhou furiosa:

— Nada de brincadeiras! Isto é uma questao muito séria, que deve ser decidida por um juiz
(LOBATO,2008, p.67).

Os demais sinais interdiscursivos, ou seja, a virgula, o travessao, o ponto de interrogagao e o
ponto de exclamagao aparecerao quando o discurso citado preceder o discurso citante. No caso da
virgula e do travessao, esses podem absorver o ponto que aparentemente limita a direita o discurso
alheio; ja os pontos de interrogagao e exclamagao tendem a prevalecer sobre a virgula.

As aspas, por sua vez, abrangem o campo dos sinais de citagao cuja fungao é a diferenciagao
do segmento que delimitam, sendo que essa diferenciagao pode estar relacionada tanto a mudanga
de estatuto quanto a mudanga de sentido.

De acordo com Dahlet (2006, p. 217), citagao é “todo enunciado que retoma a fala de outrem
(caso mais claro: o discurso relatado), mas também a designacao, que é um identificador: nome
proprio (titulo de um livro, de um jornal, (...))”. No discurso citado, as aspas de abertura e
fechamento servem para delimitar visualmente esse discurso. Observemos o fragmento da fabula
“A pomba e a formiga”, de Jean de La Fontaine, exemplificando a aplicagdo das aspas com essa

funcao:

Supondo-a ja na panela,

Diz: “Hei de te hoje cear!”

Mas nisto a formiga astuta

Lhe morde num calcanhar (LA FONTAINE, 2005, p.68).

»
Dentro do cotexto dialogal, ha ainda um grupo de sinais denominados de conduta de dialogo.
Conforme Dahlet (2006), desde que o dialogo passou a ser formalizado, inicialmente na escrita
literaria, no periodo da sua fixagao surgiram alguns problemas a serem resolvidos. O primeiro,
consistia em separar as vozes coexistentes; o segundo, consistia em explicar como ocorre o dialogo
em nivel das trocas. Devido a essas problematicas, a autora designa de sinais de conduta de didlogo:
i. o dispositivo tipografico de formalizagao do dialogo, ou seja, o travessao, bem como a [
~ . oA . . ~ A 3
frequente translineag:ao, as aspas € as reticencias de Interrupgao; Q
ii. os sinais que assumiram a fungao convencional de remeter, por conotagao, a certas
=T modalidades de uma voz falada jamais ocorrida: intensidade da voz (mailscula
2 continua), mudanga de altura (italico), entonagao (pontos de exclamagao e de interrogacao),
LT fluxo (reticéncias de fluxo) (DAHLET, 2006, p. 223/224, grifos da autora).
A

A formalizacao do didlogo na escrita romanesca compreende a voz dos personagens somada,

muitas vezes, a voz do narrador. Para demarcar essas vozes utiliza-se, em geral, o travessao de
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dialogo. Ha duas formas coexistentes de dialogo: o alinear e o em continuo. No didlogo alinear ha a
representacao do didlogo sem a interferéncia do narrador. A troca de interlocutores acontece
através da alinea e do uso do travessao. Vejamos um exemplo desse tipo de didlogo no fragmento

da fabula “A coruja e a aguia”:

— Nesse caso combinemos isto: de ora em diante nao comeras nunca os meus filhotes.
—NMuito bem. Mas como posso distinguir os teus filhotes?

—Coisa facil. Sempre que encontrares uns borrachos lindos, bem-feitinhos de corpo, alegres,
cheios de uma graga especial que nao existe em filhote de nenhuma outra ave,ja sabes, sao os
meus (LOBATO, 2008, p. 30/31).

Ainda no didlogo alinear, pode ocorrer da voz do narrador aparecer no didlogo, porém, nesse
caso, essa voz limita-se a apresentar um verbo dicendi ou de elocugao. A separagao do discurso
citado e do discurso citante pode ser realizada pelo travessao, pela virgula ou pelo uso do travessao,

juntamente com as aspas:

Coruja e aguia, depois de muita briga, resolveram fazer as pazes.

— Basta de guerra — disse a coruja. — O mundo é grande, e tolice maior que o mundo ¢é
andarmos a comer os filhotes uma da outra.

— Perfeitamente — respondeu a aguia.

— Também eu nao quero outra coisa (LOBATO, 2008, p.30).

Com relagao ao dialogo em continuo, observam-se as mesmas formalizagoes encontradas no

didlogo alinear. E valido ressaltar que a preferéncia pelo didlogo alinear ou pelo didlogo em continuo

é livre e as variagoes observaveis em cada tipo irao decorrer da escolha dos autores.

Dentro do grupo dos sinais classificados como sinais de conotagao de interagao, temos o
ponto de exclamagao e o ponto de interrogagao. Dahlet (2006) ressalta para o fato de que os
enunciados utilizando esses sinais podem apresentar as mesmas operagoes existentes em cotexto
monologal, contudo, a autora enfatiza que a diferenga entre ambos esta no fato de que em cotexto
dialogal, essas operagoes acontecem pelo viés do oral representado por escrito, gerando, dessa
forma, uma “mimesis de um falado” (DAHLET, 2006, p. 232, grifos da autora). Dessa forma, ao se ”Q'
utilizar o ponto de exclamagao em um enunciado, cria-se um efeito ilusorio no leitor de escutar a

A entonagao proferida pela voz dos personagens. Observemos o exemplo extraido da fabula “A ra e
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— Nao concordo! — berrou Emilia. — Eu nasci boneca de pano, muda e feia, e hoje sou até
ex-marquesa. Subi muito. Cheguei a muito mais que vintém. Cheguei a tostao... (LOBATO, 2008,
p. 35).

Percebemos no fragmento supracitado, que o uso do ponto de exclamagao contribuiu para
representar a entonagao de discordancia proferida pela boneca Emilia. Isso se comprova através do
verbo “berrou”, citado pelo narrador para se referir a forma pela qual a boneca tinha falado.

Quanto ao ponto de interrogacao nesse tipo de cotexto, a fungao predominante é a de

indicador de pergunta. O trecho retirado da fabula “A ra e o boi”, exemplifica essa fungao da

interrogagao:

— Quer ver — disse a ra — como fico do tamanho deste animal?

— Impossivel, razinha. Cada qual como Deus o fez.

— Pois olhe Ia! — retorquiu a ra estufando-se toda. — Nao estou “quase” igual a ele?
— Capaz! Falta muito, amiga (LOBATO, 2008, p. 34).

Ha também nesse tipo de cotexto, a presenga da interrogagao com valores nao interrogativos,
podendo denotar a demanda de reagao ou expressao de espanto, a demanda de confirmagao, a
expressao de intimagao e a forma de pedir.

Por fim, temos as reticéncias assumindo fungoes diferenciadas em cotexto dialogal. Para
Dahlet (2006, p. 234), as reticéncias “remetem a interrupgao do locutor | pelo locutor 2(...), ou a
uma pausa provisoria da fala que enuncia (...)”. Desse modo, quando as reticéncias sao usadas para

indicar que o locutor 2 interrompe a fala do locutor |, tém-se ai uma caso de hetero-interrupgao,

»
como pode ser observado no trecho da fabula “A formiga boa”:
Era vocé entao quem cantava nessa arvore enquanto nos labutavamos para encher as tulhas?
— Isso mesmo, era eu...
— Pois entre, amiguinha! Nunca poderemos esquecer as boas horas que sua cantoria nos
proporcionou (LOBATO, 2008, p.24/25).
Quando as reticéncias forem usadas com a fungao de indicar as pausas na fala por quaisquer
motivos, tal ocorréncia é denominada de homo-interrupgao. No exemplo a seguir, extraido da fabula
—/ > “A formiga ma”, podemos observar tal funcao desempenhada por esse sinal:
nS

— Que quer? — perguntou, examinando a triste mendiga suja de lama e a tossir.
— Venho em busca de agasalho. O mau tempo nao cessa e eu...

A formiga olhou-a de alto a baixo (LOBATO, 2008, p. 24).
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