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“"E um pouco aflitivo pensar nisso, e
imaginar que, acima dos gestos e das
palavras, o sentimento talvez valha alguma
coisa; e que a ternura e o bem-querer devem
ter um instinto certo e tocar naquelas zonas
indefiniveis da alma em que nem os analistas
conseguem explicar nada. Ora, pois; mesmo
as cegas, burramente, amemos!"

Rubem Braga, "Amemos burramente’.
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Conhece o vocabulo escardinchar? Qual o feminino de cupim? Qual o antébnimo
de péstumo? Como se chama o natural do Cairo?

O leitor que responder “ndo sei” a todas estas perguntas ndo passara
provavelmente em nenhuma prova de Portugués de nenhum concurso oficial.
Alias, se isso pode servir de algum consolo a sua ignorancia, receberd um abraco
de felicitacGes deste modesto cronista, seu semelhante e seu irmdo.

Porque a verdade é que eu também ndo sei. Vocé dira, meu caro professor de
Portugués, que eu ndo deveria confessar isso; que € uma vergonha para mim, que
vivo de escrever, ndo conhecer o meu instrumento de trabalho, que é a lingua.
[-]

Por que exigir essas coisas dos candidatos aos nossos cargos publicos? Por que
fazer do estudo da lingua portuguesa unia série de algapdes e adivinhas, como
essas historias que uma pessoa conta para “pegar” as outras? O habitante do Cairo
pode ser cairense, cairei, caireta, cairota ou cairiri — e a Unica utilidade de saber
qual a palavra certa sera para decifrar um problema de palavras cruzadas. Vocés
ndo acham que nossos funcionarios publicos ja gastam uma parte excessiva do
expediente matando palavras cruzadas da “Ultima Hora” ou lendo o horéscopo e
as historias em quadrinhos de “O Globo?”.

No fundo o que esse tipo de gramatico deseja é tornar a lingua portuguesa
odiosa; ndo alguma coisa através da qual as pessoas se entendam, mas um
instrumento de suplicio e de opressdo que ele, gramatico, aplica sobre ngs, os
ignaros.

]

Rio, novembro, 1959. Rubem Braga. Nascer no Cairo, ser fémea de cupim.
Cronica extraida do livro “Ai de Ti, Copacabana”, Editora Record — Rio de
Janeiro, 2008, pag. 185.




E com muito cuidado e respeito a nossa profissdo que propomos este material de leitura, desenvolvido a partir
de estudos realizados no Programa de Mestrado Profissional em Letras (PROFLETRAS). Esperamos que com ele,
possamos oferecer uma opgao positiva ao ensino de Lingua Portuguesa, especificamente, as suas aulas de leitura. Tem
como principal finalidade produzir uma proposta de leitura com base no ISD, a partir do género cronica, de cunho
reflexivo, do autor Rubem Braga, na obra Ai de ti, Copacabana (2008), através de maédulos de leitura.

Esse caderno esta focado na leitura e na interpretacdo de texto, destinado a estudantes do 92 ano do Ensino
Fundamental, mas que podera ser ajustado para outros segmentos da Educagao Basica. Entdo, sinta-se a vontade para
acolher as sugestdes propostas e adapta-las a realidade da sua turma.

Os Parametros Curriculares Nacionais (PCNs, 1998) valorizam o ensino de lingua portuguesa partindo do texto
e do uso dos géneros discursivos/textuais, “Toda educagdo comprometida com o exercicio da cidadania precisa criar
condi¢cbes para que o aluno possa desenvolver sua competéncia linguistica e proficiéncia discursiva”. Entdo, sdo os
géneros textuais que favorecem a reflexdo critica e o exercicio de formas de pensamento mais elaboradas.

A Base Nacional Comum Curricular (BNCC), no componente lingua portuguesa, dialoga com os PCNs, uma vez
gue admite a perspectiva enunciativo-discursiva de linguagem, ou seja, assume a centralidade do texto como unidade
de trabalho, “de forma a sempre relacionar os textos a seus contextos de produgdo e o desenvolvimento de habilidades
ao uso significativo da linguagem em atividades de leitura, escuta e produgao de textos em vdrias midias e semioses”
(BRASIL, 2017, p.67).

Nessa perspectiva, desejamos apresentar uma proposta de trabalho com o género textual cronica do autor
Rubem Braga a partir da obra Ai de ti, Copacabana (2008), as analises estdo centradas no Interacionismo sociodiscursivo
(doravante ISD), de Bronckart (2007). Para o ISD toda produgdo de linguagem é uma unidade comunicativa coerente
situada em um contexto de produgdo. Todo texto é organizado linguisticamente por meio de recursos de textualizacdo
e enunciativos, provocando efeito de sentido no destinatdrio na forma de géneros de texto. Segundo o autor, conhecer
um género de texto é conhecer suas condi¢Ges de uso, sua pertinéncia, sua eficacia ou sua adequagdo em relagdo as
caracteristicas desse contexto social

De acordo com Bakhtin, os géneros do discurso resultam em formas-padrao “relativamente estdveis” de um
enunciado, determinadas sdcio historicamente que se manifestam em textos orais e escritos. Sao utilizados em situagao
de interagdo social, apresentam uma estrutura minima quanto ao contelddo tematico (assunto), plano composicional
(estrutura formal) e estilo (uso da linguagem). Estas caracteristicas estdo totalmente relacionadas entre si e sdo
determinadas em fungao das especificidades de cada esfera de comunicagao, principalmente devido a sua construgdo
composicional. Segundo o autor, conhecer um género de texto é conhecer suas condi¢bes de uso, sua pertinéncia, sua
eficacia ou sua adequagao em relagdo as caracteristicas desse contexto social.

No entanto, os géneros sofrem modificacdes em consequéncia do momento histdrico ao qual estao inseridos.
Cada situagao social origina um género, com suas caracteristicas que lhe sdo peculiares. Ao pensarmos a infinidade de
situagGes comunicativas e que cada uma delas sé é possivel gragas a utilizacdo da lingua, podemos perceber que infinitos
também serdo os géneros, existindo em nimero ilimitado.

O estudo com o género textual permite conhecer as capacidades de linguagem envolvidas no processo de
produgdo e recepgdo do texto. Dolz e Schneuwly (2004) as definem como aptiddes necessdrias para a realizacdo de um
texto em uma determinada situagdo de interagdo. Para desenvolver capacidades de linguagem (CL), os autores afirmam
gue uma sequéncia didatica precisa relacionar aos problemas de linguagem de diferentes niveis que se relacionam a
diferentes operagbes de linguagem em funcionamento: representagdo do contexto social (capacidade de agdo — CA),
estruturagdo discursiva do texto (capacidade discursiva — CD) e escolha de unidades linguisticas ou de textualizagdo
(capacidade linguistica-discursiva — CLD). Apesar de terem sidos separadas por niveis, essas capacidades estdo
diretamente entrelagadas e uma a¢do ndo pode ser tomada como desassociada da outra.

Desse modo, refletiremos sobre a leitura do género cronica a fim de que possamos apresentar possibilidade de




Sabemos que o ensino de leitura estd atrelado a diferentes modelos que privilegiam ou ndo
determinados aspectos do processo de compreensdo e interpretacdo do texto. O modelo que nos interessa é
da interagdo autor-texto-leitor (modelo interacionista). Justifica-se, assim, propor a cronica na perspectiva do
ISD, pois traz grande contribui¢cdo para a leitura, uma vez que esse género extrapola os limites do texto, ou
melhor, ndo fica preso somente aos aspectos linguisticos. Segundo Leurquin (2014), o professor tem o papel de
“acompanhar o processo de desenvolvimento do seu aprendiz de forma que ele possa interagir de maneira
mais significativa em suas situagdes comunicacionais em sala de aula e fora dela, avangando, das questdes mais

simples as mais complexas da lingua portuguesa, em fun¢do de suas necessidades”. (p.11)

Claro que ndo existe um método especifico para ensinar o aluno a ler, mas existem estratégias que o
professor pode utilizar para trabalhar o género textual, ensinando-o a ler compreensivamente e a aprender a
partir da leitura, para que ele possa aprender de forma autbnoma em uma multiplicidade de situa¢des. Nesse
contexto, pode-se oferecer propostas metodoldgicas contextualizadas, planejadas, que tanto facilitam nossa
tarefa como professores como ajudam os alunos em sua aprendizagem, ou seja, promovendo estratégias de

compreensao leitora.

Para tanto, foram selecionadas quatro cronicas do autor Rubem Braga, da obra A/ de ti, Copacabana
(2008): “Ai de ti, Copacabana”, “O padeiro”, “A casa” e “Natal de Severino de Jesus”. Destacam-se nesses textos,

a realidade brasileira e o lirismo reflexivo do cronista.

Na cronica com o mesmo titulo da obra, escrita em 1958, apresenta um aviso de forma ir6nica ao
tradicional bairro boémio do Rio de Janeiro, na forma de 22 itens, parece uma profecia biblica do apocalipse;
explora o cotidiano e os vicios da praia: “2. Ai de ti, Copacabana, porque a ti chamaram princesa do mar, e
cingiram tua fronte com uma coroa de mentiras; e deste risadas ébrias e vas no seio da noite. 3. (...) estds
perdida e cega no meio de tuas iniquidades e de tua malicia. (...) 5. Grandes sdo os teus edificios de cimento, e
eles se postam diante do mar qual alta muralha desafiando o mar; mas eles se abaterao. Por fim, a derradeira
ameaca: 22. Pinta-te qual mulher publica e coloca todas as tuas joias, e aviva o verniz de tuas unhas e canta a
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tua ultima cangdo pecaminosa. (...) canta a tua ultima cang¢do, Copacabana

O Padeiro apresenta um homem humilde que trabalha no turno noturno como padeiro. A cronica é
iniciada por um narrador-expositor que dialoga com o leitor sobre a falta do pdo costumeiro (greve do pao
dormido). Porém, o mais instigante desse texto é que o padeiro se identificava como “ninguém”. Segundo ele,
isso acontecia porque quando alguém abria a porta para receber o alimento, dizia “ndo é ninguém, é o padeiro”.
Janeiro. Mostra, assim, o processo de interagdao do autor com o cotidiano. Isso permite fazer reflexdes sobre a
vida cotidiana, de como alguns individuos ou grupos sociais que exercem alguma atividade laboral sdo
consideradas nulas socialmente, apesar de fazer um trabalho importante para a coletividade. O cronista tem

como referéncia a greve dos donos de padarias, ocorrida em 1956 no Rio de Janeiro.




O texto A Casa foi escrito em maio de 1957. Nele predominam-se alguns temas que geram oposicao,
como, por exemplo, moderno x antigo, reclusdo x liberdade, soliddo x convivéncia, exposicdo x privacidade.
Essa Ultima contradi¢do, provoca reflexdao sobre o momento ao qual vivenciamos que é totalmente contraria a
ideia do narrador expositor, uma vez que, vivemos na era da tecnologia digital, das auto fotografias (selfies).
Assim, quem é adepto desse novo formato de auto exposicdo (grande parte da populagdo mundial) esta o
tempo todo publicando imagens de si mesmo. O narrador-expositor, ao contrario, prefere a soliddo, o sossego,
enfim, a reclusdo em sua casa: “porque a casa que eu nao tenho, eu a quero cercada de muros altos, e quero
as paredes bem grossas e quero muitas paredes, e dentro da casa muitas portas com trincos e trancas; e um

quarto bem escuro para esconder meus segredos e outro para esconder minha soliddo”. (p.52)

A cronica Natal de Severino de Jesus foi escrita em 1958, mas com uma tematica bastante atual,
porque retrata a questdo do menor abandonado. O autor faz critica tanto ao governo, quanto aos programas
que deveriam ser de protecdo a crianca — SAM (Servigo de Assisténcia aos Menores), antiga FEBEM e, na
atualidade Fundagao Casa -, a midia e até ao préprio autor que para fazer sua crénica vai colher assunto do
cotidiano, uma vez que infere que ninguém quer resolver a problematica da crianca e do adolescente
desamparado: “enquanto o verdadeiro Cristo nasce em todo natal e morre em toda quaresma. Eu conto essa
histéria de Jesus menino, Severino de Jesus, para lembrar que: aquele Jesus que era o Cristo, que ele nos
abencoe. Mas eu duvido um pouco que ele nos abencgoe. Ele esta preocupado com seu irmdo Severino de Jesus,
que eu, autor, abandonei. Em vista que se tornou o conhecido menor abandonado. E impossivel socorrer o
menor abandonado, pois se assim se fizer ele deixard de ser abandonado. E se ndo houver menores
abandonados vdérias senhoras beneficentes ndo terdo o que fazer. E vérios senhores que falam na televisao
sobre o problema dos menores abandonados ndo terdo o que dizer. E esta minha cronica de natal ndo tera

nenhuma razdo de ser.” (p.151).

Diante desses temas abordados por Rubem Braga, na obra Ai de ti, Copacabana, percebe-se que uma,
entre tantas caracteristicas da sua obra, é a atemporalidade, visto que seus textos tratam de questdes atuais,
mesmo tendo sido escrito na década de 50. Inicialmente, faremos o contato com o género cronica para
conhecer a origem, o conceito, as caracteristicas e os tipos. Depois, teremos como foco a leitura das crénicas
supracitadas. As etapas foram desenvolvidas em forma de médulos, trazendo, além do contexto de produgao,

os procedimentos de textualizagdo, os tipos de discurso e os mecanismos enunciativos.

Assim, seja bem-vindo a este material pedagdgico e que seus alunos se beneficiem ao maximo dele.




Este caderno é denominado “Leitura da crénica de Rubem Braga como uma proposta didatica de género
textual” é resultado de uma pesquisa de mestrado realizada pela autora do caderno. Este foi organizado
em quatro mdédulos, desenvolvidos em conjuntos de atividades, realizadas em 23 aulas. Foram utilizadas
trés aulas de 45 min cada uma, por semana, mas houve semanas em que foram usadas apenas duas aulas.

O caderno pedagodgico é composto por trés etapas a partir da leitura interativa:

12 - Atividades de pré-leitura: tem como finalidade principal acionar os conhecimentos
previamente adquiridos pelos leitores sobre o tema tratado e, consequentemente, despertar o desejo de
ler no aluno. E uma atividade de pré-leitura. Podem ser feitos alguns questionamentos, a partir ou ndo do
titulo do texto, fazer associagdes de ideias através de palavras chaves. Deve ser feito, preferencialmente,
antes do professor entregar o texto. Entretanto, o professor pode fazer com que seus alunos-leitores se
familiarizem com o texto, isso pode ser feito a partir de uma rapida leitura.

22 — Atividade de leitura: traz uma leitura estudiosa, mais criteriosa a fim de entender como o
texto foi arquitetado, compreender como foi tecido o texto. Essa etapa aponta para o ato de ler como
objetivo. O professor deve pedir aos alunos-leitores que observem se conseguem comprovar as hipoteses
levantadas nos momentos anteriores. Para alcancar essa etapa, Leurquin (2014), sugere quatro entradas
ao texto que sdo:

- pelo contexto de produgdo: contexto fisico e sociosubjetivo. Entender propdsito de comunicagdo, o
género e suporte.

- pelo nivel organizacional: mobiliza a infraestrutura do texto e os mecanismos de textualizacdo (conexao,
coesdo nominal e coesdo verbal).

- pelo nivel enunciativo: ressalta os posicionamentos do autor do texto, de acordo com o assunto
abordado, traz duas possibilidades: as vozes (do autor empirico, sociais, personagens) e as modalizagdes
(I6gica, dednticas, apreciativas, pragmaticas).

- pelo nivel semantico: comporta os tipos de discurso e as figuras de agao.

32 — Atividade de pos-leitura: socializar as compreensdes feitas pelos alunos e retomada a
primeira etapa, ratificando ou nao as hipdteses levantadas; caracteriza-se por uma reflexdao profunda
partindo do texto, ou seja, o aluno-leitor deve fazer uma leitura critica do texto.

Ressaltamos que essas etapas de leitura estdo em consondncia com a proposta de analise de textos
apresentadas por Bronckart (2007), pois tem como ancora o quadro tedrico do Interacionismo
Sociodiscursivo, uma vez que para o autor os textos assumem fungdes, dentre elas, revelar o agir humano.

As cronica foram trabalhadas em forma de médulos nessa ordem:

+ 1°MODULO - CRONICA: Al DE TI, COPACABANA, Rubem Braga

+ 2°MODULO - CRONICA 2: O PADEIRO, Rubem Braga

+ 3°MODULO - CRONICA: A CASA, Rubem Braga

+ 4°MODULO - CRONICA: NATAL DE SEVERINO DE JESUS, Rubem Braga




O que o aluno podera aprender com a leitura dessas
cronica:

» Compreender de que forma as categorias dos mundos discursivos, definidas na proposta
do interacionismo sociodiscursivo, colaboram para a interpretacdo e compreensdo do
género cronica.

» Analisar a perspectiva do narrador-expositor na producdo do género cronica que é
estruturada no tempo do mundo narrado e no tempo do mundo comentado.

» Compreender o contexto de producdo e o processo de intertextualidade presentes nas
cronicas, voltados para a producdo de sentido do texto.

» Reconhecer os aspectos linguisticos-discursivos do género crbnica, para compreender o
plano geral, os discursos e a sequéncia predominantes nas cronicas.

» Identificar as vozes e julgamentos, estabelecendo relagGes discursivas no processo de
leitura dos textos, estimulando a reflexao.

» Formar leitores criticos e reflexivos a partir do género cronica, na abordagem
sociodiscursiva para que possam reconhecer-se enquanto agentes do processo de
transformacao social.

o)
°)
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Conhecendo o género cronica e o autor Rubem Braga

Professor(a), primeiro é importante compartilhar a proposta de trabalho com os alunos e explicar
passo a passo, por meio de uma roda de conversa, como serdo feitos os modulos, apresentar o género
a ser trabalhado, o autor e as atividades a serem desenvolvidas. Antes de abordar a origem e todo
contexto do género, iniciamos com alguns questionamentos sobre a crOnica para ativar os
conhecimentos prévios dos alunos e fazer uma sondagem:

Vocé sabe o que é uma crénica?

Vocé ja leu uma crénica? Qual?

Quem era o autor?

Vocé conhece algum cronista brasileiro? Qual?

Em que lugar (suporte) as cronicas sdo publicadas?
Quem costuma ler cronicas em jornal ou revistas ou em blogs na internet?
Quem ja ouviu crénicas em programas de radio ou televisdo?

Vocé lembra de que assuntos tratam essas cronicas?

Vocé saberia dizer algumas caracteristicas de uma crénica?

NN N N N VR SN

Dica: vocé podera acrescentar ou retirar alguns desses questionamentos. Depende da sua turma e de
seus objetivos. Lembre-se que sdo apenas algumas sugestdes que poderao ajudar no seu trabalho com
a leitura.

Apds esses questionamentos, apresentamos: slides sobre a crénica e o autor Rubem Braga; passamos
um video sobre a origem da cronica (https://www.youtube.com/watch?v=rjHIT2WwVtg) e o outro
sobre o autor Rubem Braga (https://www.youtube.com/watch?v=eEz_rjdERiU); distribuimos para os
alunos um caderno de atividades com todos os textos a ser trabalhados na aplicacdo do projeto (Esses
cadernos sdo recolhidos apés o final das aulas).

Segue abaixo algumas informacdes que poderao ser
aprofundadas por vocé. A partir desse conhecimento, vocé
escolhera os aspectos que utilizardo com sua turma.

O género cronica

A origem da palavra crénica, no seu sentido mais remoto, estd associada ao
vocabulo “khrénos” (grego) e “chronos” (latim) que significa tempo. Entdo, para os
antigos a palavra designava relatar os acontecimentos histéricos, veridicos, numa ordem
cronoldgica sem precisar se aprofundar ou interpretar os fatos. Nesse periodo, ainda era
preso ao fato jornalistico, sem refletir a visdo de mundo e a opinido do autor, como uma
noticia propriamente.

Como diz Jorge de Sa (1992), a histéria da nossa literatura brasileira nasceu da
cronica, uma vez que o primeiro documento escrito foi a carta de Pero Vaz de Caminha
ao rei D. Manuel, pois ele relata e recria o encontro com os primeiros habitantes do
Brasil, seus costumes, crencas, num confronto direto entre a cultura primitiva e a cultura
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europeia. Relata também sobre a natureza recém “descoberta”, partindo de situagdes
do cotidiano, ou seja, registrou o circunstancial daquele momento histdrico, com doses
de subjetividade.

Assim, a crOnica passou a registrar os feitos ultramarinos do pais. Aproximava-
se, dessa forma, mais da histdria do que propriamente da literatura. Claro que a carta
foi destinada a apenas um leitor —rei D. Manuel -, mas com o passar do tempo, a cronica
adquire cardter mais coletivo ja que se dirige a muitos leitores. Entdo, esse género
assume um cardter jornalistico sem perder de vista a arte, ou seja, ela é a soma de
jornalismo e literatura, é o que o Jorge de Sa denomina de “narrador-repérter”. Muita
coisa se modificou na crénica desde que ela surgiu, mas ndo mudou a vontade de falar
sobre os fatos do dia a dia, com um olhar diferente que diz muito sobre todos nés.

No inicio do século XX, a secdo onde eram publicados os textos (contos, poemas,
ensaios, artigos) recebiam o nome de folhetim, tudo muito curto, informavam aos
leitores sobre acontecimentos daquele dia ou daquela semana. Entretanto, com a
modernizacado das cidades, exigia-se mudanca de atitude das pessoas que escreviam
nesses folhetins. Paulo Barreto (1881-1921), pioneiro nessa mudanca, “Em vez de
permanecer na redacdo a espera de um informe para ser transformado em reportagem,
o famoso autor de As religides no Rio ia ao local dos fatos para melhor investigar e assim
dar mais vida ao seu préprio texto.” (JORGE DE SA, 1992, p.8).

Com essa mudanca, Jodo do Rio (seu pseuddénimo mais conhecido), deu a crénica
nova roupagem, mais literaria, tornou-se o cronista mundano, mais tarde enriquecida
por Rubem Braga: “Em vez do simples registro formal, o comentdrio de acontecimentos
gue tanto poderiam ser do conhecimento publico como apenas do imaginario do
cronista, tudo examinado pelo dngulo da recriac3o do real”. (JORGE DE SA, 1992, p.9).

Nesse contexto, os relatos ganhavam toque de ficcdo, de maneira leve e solta,
pois quem narra a cronica é o préprio autor, dando-nos a impressao de que aquilo que
ele narra é real, como uma noticia ou reportagem de um jornal e que pretende ficar na
parte superficial de seus préprios comentdrios. Entretanto, o cronista a partir de uma
aparente superficialidade, desenvolve seu tema como se fosse “por acaso”, sé que o
acaso nao funciona na construcdo literaria, uma vez que o escritor, além da sensibilidade
para captar aquilo que pessoas sem a mesma percep¢ao nao conseguem, eles tém que
explorar as potencialidades linguisticas para provocar significados no leitor, trazendo,
na maioria das vezes, algo inesperado, surpreendente, que quebre a expectativa do
publico.

Assim, a cronica nasce primeiro no jornal, possui um carater efémero, ja que as
noticias jornalistas “morrem” a cada 24 horas, logo, o cronista apresenta um ritmo
extremamente agil, ou seja, mostra a transitoriedade de vida corrida, cheia de
acontecimentos do dia a dia, capta o circunstancial, que pode parecer insignificante,
despercebido, mas que o autor com sua sensibilidade e lirismo reflete aquele brevissimo
momento da existéncia humana, seja ele, alegre, triste, sofrido.
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Como o cronista registra os acontecimentos numa rapidez que caracteriza a vida,
principalmente, a vida urbana, traz uma linguagem proxima de uma conversa entre
conhecidos, ou melhor, um didlogo entre o cronista e o leitor. Utiliza, assim, uma
linguagem que se aproxima da oralidade, porém, sem desleixos, pois essa conversa, nao
é simplesmente a transcricdo da fala, mas a elaboracdo e a estruturacao da frase, que
equilibra o coloquial e o literario.

O cronista, a partir das suas experiéncias, convida o leitor a reflexdao, deixa que
seu lado sensivel e espontaneo provoque outras visdes, que questiona, critica,
concorda, discorda, mostra, entdo, uma conversa com o interlocutor que nada mais do
gue nossa outra metade, nossa condicdo de ser humano que estamos a cada dia nos
reconstruindo. Por conseguinte, o cronista pode trabalhar sobre qualquer assunto e
cada um com seu prdprio estilo. Esse género pode ter varias classificacdes: descritiva,
narrativa, dissertativa, lirica (ou poética), reflexiva, humoristica, metafisica, jornalistica,
policial, esportiva, teatral, visual, enfim, hd uma infinidade de classificacbes ou
subclassificagdes.

No texto “A vida ao rés-do-chdo”, de Anténio Candido (1984), conta um pouco
sobre a histéria da cronica e a sua evolu¢do no Brasil. Ela nasceu no jornal como
folhetim, gracas aos cronistas (folhetinistas), José de Alencar, Machado de Assis, Olavo
Bilac, entre outros, que transitavam entre os jornais e a literatura naquela época. O
folhetim tinha um espaco definido nos jornais, o rodapé ou, em francés, rez-de-chaussée
(rés-do-chao), espaco voltado para o entretenimento. No seu texto, Candido também
cita a histdria da crbénica. Vejamos:

Antes de ser crbnica propriamente dita foi “folhetim”, ou seja, um
artigo de rodapé sobre as questdes do dia, - politicas, sociais,
artisticas, literdarias. [...] Aos poucos o “folhetim” foi encurtando e
ganhando certa gratuidade, certo ar de quem esta escrevendo a toa,
sem dar muita importancia. Depois, entrou francamente pelo tom
ligeiro e encolheu de tamanho, até chegar ao que é hoje. (CANDIDO,
1984, p.7)

Assim, certamente o rés-do-chao € o melhor lugar para a cronica, uma vez que ela
é despretensiosa com uma linguagem simples que se aproxima de nos leitores, nosso
modo de falar, de viver, enfim de ser gente. Fala de episddios da vida, acontecimentos
mais marcantes da atualidade, assim, chama-nos a atencdo para fazer reflexdo sobre

qualquer fato do dia a dia.

Observe o0 que diz Antdnio Carlos Viana sobre a arte de ser cronista:

O bom cronista precisa ter uma linguagem viva, cheia de sutilizas,
sempre em sintonia com o seu tempo. Deve escrever de forma
simples, num tom bem proximo do leitor. Mesmo que explore o
filosdfico, ndo pode pesar a méo. A leveza deve ser uma de suas
qualidades. Também pode recorrer ao humor, a ironia, ao lirismo.
(ANTONIO CARLOS VIANA, 2011, p. 153)
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O espectro da cronica € muito amplo, pode abordar temas mais complexos como

a politica, economia, filosofia, a assuntos mais amenos como as situagcdes corriqueiras as

quais vivenciamos. O cronista traz sempre um novo angulo ou perspectivas interpretativas

dos acontecimentos, porque prevalece o subjetivismo de cada um. Cada cronista aborda

um tema do seu jeito. O cronista pode trazer uma abordagem instigante, inteligente e

surpreendente a partir de coisas triviais. Claro que ele precisa saber manejar muito bem a

lingua, saber utilizar os instrumentos linguisticos para recriar a realidade e lancar um novo

olhar sobre o circunstancial.

PARA SABER MAIS

Segue abaixo um quadro sintese com as caracteristicas da crénica e outro com alguns
tipos desse género. Mas, vocé e seus alunos poderdo fazer pesquisas em outros sites
para ampliar os conhecimentos sobre o assunto e produz um cartaz coletivo.

PRINCIPAIS CARACTERISTICAS

= ligada a vida cotidiana;

= narrativa informal, familiar, intimista.

= uso da oralidade na escrita: linguagem coloquial;

= sensibilidade no contato com arealidade. Dose de
lirismo;

= uso do fato como meio ou pretexto para o artista
exercer seu estilo e criatividade;

= Jleveza: diz coisas sérias por meio de uma
aparente conversa fiada;

= estd sujeita a rapida transformacdo e a
fugacidade da vida moderna;

= & um pequeno texto, ndo passam de um dia para
o outro;

= geralmente possui uma critica indireta;

= muitas cronicas sdo narradas em tom
humoristico, algumas vezes o texto € irénico;

= as cronicas, em geral, sdo publicadas em jornais,
revistas e antologias;

= 0 escritor parte de situagdes particulares que
funcionam como metdfora de situagdes
universais;

= o escritor dialoga com o leitor;

= apresenta elementos basicos da narrativa: fatos,
personagens, tempo e lugar, o tempo e o espago
sdo normalmente limitados;

= género hibrido: jornalistica (noticia) e literario
(ficgao).

Disponivel em: www.sitedaliteratura.cjb.net
http://saladeleituraencantada.blogspot.com.br/p/as-caracteristicas-da-
cronica.html

ALGUNS TIPOS

Descritiva: explora a caracterizagdo de seres
animados e inanimados em um espaco, viva como uma
pintura ou uma fotografia.

Narrativa: tem por eixo uma historia, o que a
aproxima do conto. Pode ser narrado tanto na 12 quanto
na 3?2 pessoa do singular. Texto lirico (poético, mesmo
em prosa). Comprometido com fatos cotidianos.

Dissertativa: opinido explicita, com argumentos
mais "sentimentalistas” do que "racionais". Exposto
tanto na 12 pessoa do singular quanto na do plural.

Lirica: apresenta uma linguagem poética e
metaférica. Nela predominam emocdes, 0s sentimentos,
traduzidos numa atitude poética.

Humoristica: aborda assuntos comicos por natureza,
ou ainda os cronistas constroem discursos engragados
por meio de associagdes inusitadas. Promove uma
critica bem-humorada aos padrdes de comportamento
social e as concepcdes de mundo estabelecidas em um
determinado periodo historico.

Jornalistica: apresenta aspectos particulares de
noticias ou fatos baseados no cotidiano. Mistura
fragmentos narrativos e trechos mais longos de reflexdo
e argumentacdo sobre o fato narrado.

Histdrica: Baseada em fatos reais, ou fatos historicos.
A cronica histérica busca sempre relatar a realidade
social, politica ou cultural, avaliada pelo autor quase

sempre com um tom de protesto ou de argumentacao.
http://pt.wikipedia.org/wiki/Cr%C3%B4nica_(g%C3%AAnero)
www.escolavesper.com.br.



http://saladeleituraencantada.blogspot.com.br/p/as-caracteristicas-da-cronica.html
http://saladeleituraencantada.blogspot.com.br/p/as-caracteristicas-da-cronica.html
http://www.escolavesper.com.br/

Rubem Dias Ferro Braga (1913-1990),
essencialmente cronista, capta os momentos que
refletem a esséncia da condicdo humana, sejam alegrias,
tristeza, dores, angustias, muitas vezes despercebidos por
pessoas com pouca sensibilidade ou com sensibilidade
pouco agucada. Segundo o prdprio autor a verdade é o
instante, ou seja, é o0 agora, € o momento que é efémero,
pois tudo passa, diante desse pressuposto, o cronista
reflete sobre o presente, uma vez que a verdade ndo é o
tempo que passa.

Rubem Braga traz um lirismo reflexivo nos seus
textos, convidando o leitor a (re)pensar sobre as
complexidades da vida, uma vez que o cronista capta com
maior intensidade os breves instantes que para a maioria
das pessoas deixaria escapar. Isto posto, aliando a razao a
emocao, o leitor é conduzido a reencontrar o prazer de
ler.

Entdo, esse capixaba de Cachoeiro de Itapemirim,
no Espirito Santo, escreve suas primeiras crénicas no
jornal Correio do Sul, de propriedade de seu pai, em 1929.
Escreveu para diversos jornais, fazendo criticas sociais,
denunciando injusticas e combatendo governos
autoritarios de forma dura e firme. Por conseguinte, foi
preso por duas vezes durante o Estado novo e investigado
durante a ditadura militar por criticar a liberdade de
imprensa e a violéncia praticada em nome da revolugao.

Com estilo irénico, lirico e bem-humorado
defendia seu ponto de vista, abordando assuntos do dia a
dia, falando, muitas vezes, de si mesmo, da sua infancia,
juventude, amores, sempre de forma simples e
impregnado de amor. Escrevia também sobre coisas da
natureza, como o mar, as plantas (cajueiros,
amendoeiras), os animais (passarinhos, borboletas),
pescaria. Rubem Braga escrevia sobre temas da sua
infancia, recordagdes, memdrias.

Apesar de ser formado em direito (em 1932) pela
Faculdade de Direito de Belo Horizonte nunca exerceu a
profissdo. Dirigiu a pagina de cronicas policiais no Diario
de Pernambuco, fundando em Recife o periddico Folha do
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"Crbnica poética, na qual alia
um estilo proprioa um intenso
lirismo, provocado pelos
acontecimentos cotidianos,
pelas paisagens, pelos estados
de alma, pelas pessoas, pela
natureza"

- Afranio Coutinho (critico
literario).

"Ele foi o criador da croénica
moderna. E poucos
conseguiram se mover com a
graga, o virtuosismo e com a
pericia de Rubem."

- Haroldo de Campos (poeta,
critico e tradutor de poesia).

"Sou um homem sozinho,
numa noite quieta, junto de
folhagens uUmidas, bebendo
gravemente em honra de
muitas pessoas."

(Rubem Braga)

°)
)



http://4.bp.blogspot.com/-WWAnKAGqBFA/UPL3mkjWf5I/AAAAAAAAGYE/11aFl5fEFNM/s1600/Rubem+Braga+(ilustra%C3%A7%C3%A3o+-+O+Dia).jpg
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Povo. Foi também correspondente de guerra junto a Forga Expedicionaria Brasileira,
durante a Segunda Guerra Mundial.

Seu primeiro livro de crénica foi langcado em 1936, O Conde e o Passarinho, e
fundou em S3o Paulo a revista Problemas, além de outras. Exerceu a funcdo diplomatica
em Rabat, Marrocos, atuando também como correspondente de jornais brasileiros. Ao
regressar do exterior, exerceu o jornalismo em varias cidades no pais, fixando domicilio
no Rio de Janeiro, onde escreveu cronicas e criticas literarias para o Jornal Hoje, da Rede
Globo.

Como um grande escritor, poderia certamente ter se dedicado a escrita de
romances, novelas ou contos, - considerados como géneros maiores ou “géneros
nobres”, mas preferiu se dedicar a crénica, com despojamento verbal, construcao agil,
direta, sem adjetivacdo. Sendo considerado o Unico escritor a conquistar um lugar
definitivo na nossa literatura exclusivamente como cronista.

O cronista a partir de uma situacdo particular conta para o leitor histérias que
muitas vezes funcionam como metafora de situagbes universais, o que permite que
facamos uma reflexao sobre diversos acontecimentos cotidianos, que sintamos a dor e
o sentimento do outro, e, assim, o que era individual passa a ser coletivo, num processo
de purificagdo. Diversas vezes até o ndo dito traz uma marca ideoldgica presente no
proprio siléncio do discurso.

Bem como na construgdo de uma casa, que vai sendo estruturada tijolo por tijolo.
Rubem Braga (1980) afirma que os escritores fazem livros que sdo verdadeiras casas,
enquanto o cronista de jornal é como um cigano que arma sua tenda a noite e pela
manha desmancha e vai. Nesse sentido, a cronica é ao mesmo tempo uma tenda de
cigano por causa da transitoriedade e uma casa pela solidez quando reunida em
coletdaneas, comprovando, ainda mais, o carater hibrido desse género.

UM POUCO MAIS DE INFORMAGAO

O contexto de produgao das cronicas de Rubem
Braga na obra “Ai de ti, Copacabana”, remete entre abril
de 1955 a margo de 1960 (durante o governo JK), periodo lg(q,b,{amm
em que o escritor passou por varios jornais e revistas, — e -
como é mostrado na nota introdutdria da prdpria obra,
“do Correio da Manha foi para o Didrio de Noticias e deste
para a Globo. Também mudou de revista, saindo de

Manchete para o Mundo llustrado e voltando depois para
Manchete”. (p.9)

A obra foi langada em 1962 e traz 61 crbnicas. Os
10 primeiros textos foram escritos em Santiago do Chile,
onde chefiou o Escritério Comercial do Brasil, 6rgao do
Ministério do Trabalho, Industria e Comércio, exercendo m Aldeti
fungdo diplomatica, exonerando-se a pedido em

novembro do mesmo ano.
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ENTRAR EM CONTATO COM O GENERO: LEITURA DE CRONICAS

Sugestoes:

> Iniciamos a leitura com os alunos do texto “Sobre a Cronica”, de Ivan Angelo |
com algumas citacGes de diversos escritores como do professor Antdnio Candido, /| \s
por exemplo.

Sobre a cronica, Ivan Angelo

Uma leitora se refere aos textos aqui publicados como “reportagens”. Um leitor os chama de “artigos”. Um estudante fala
deles como “contos”. Ha os que dizem: “seus comentarios”. Outros os chamam de “criticas”. Para alguns, ¢ “sua coluna”.

Estdo errados? Tecnicamente, sim — sdo crénicas —, mas... Fernando Sabino, vacilando diante do campo aberto, escreveu
que “cronica € tudo que o autor chama de cronica”.

A dificuldade é que a crdnica ndo é um formato, como o soneto, e muitos duvidam que seja um género literario, como o
conto, a poesia lirica ou as meditacdes a maneira de Pascal. Leitores, indiferentes ao nome da rosa, ddo a cronica prestigio,
permanéncia e for¢a. Mas vem ca: ¢ literatura ou é jornalismo? Se o objetivo do autor é fazer literatura e ele sabe fazer...

Ha crdnicas que sdo dissertagdes, como em Machado de Assis; outras sdo poemas em prosa, como em Paulo Mendes
Campos; outras sdo pequenos contos, como em Nelson Rodrigues; ou casos, como os de Fernando Sabino; outras sdo evocagoes,
como em Drummond e Rubem Braga; ou memdrias e reflex6es, como em tantos. A crénica tem a mobilidade de aparéncias e de
discursos que a poesia tem — e facilidades que a melhor poesia ndo se permite.

Esta em toda a imprensa brasileira, de 150 anos para cé. O professor Antonio Candido observa: “Até se poderia dizer que
sob varios aspectos € um género brasileiro, pela naturalidade com que se aclimatou aqui e pela originalidade com que aqui se
desenvolveu”.

Alexandre Eulalio, um sabio, explicou essa origem estrangeira: “E nosso familiar essay, possui tradicio de primeira ordem,
cultivada desde o amanhecer do periodismo nacional pelos maiores poetas e prosistas da época”. Veio, pois, de um tipo de texto
comum na imprensa inglesa do século XI1X, afavel, pessoal, sem cerimfnia e no entanto pertinente.

Por que deu certo no Brasil? Mistérios do leitor. Talvez por ser a obra curta e o clima, quente.

A crbnica é fragil e intima, uma relacdo pessoal. Como se fosse escrita para um leitor, como se sé com ele o narrador
pudesse se expor tanto. Conversam sobre 0 momento, cimplices: nds vimos isto, nao é leitor? Vivemos isto, ndo é? Sentimos isto,
ndo é? O narrador da cronica procura sensibilidades irmés.

Se é td0 antiga e intima, por que muitos leitores ndo aprenderam a chamé-la pelo nome? E que ela tem muitas mascaras.
Recorro a E¢a de Queirds, mestre do estilo antigo. Ela “ndo tem a voz grossa da politica, nem a voz indolente do poeta, nem a voz
doutoral do critico; tem uma pequena voz serena, leve e clara, com que conta aos seus amigos tudo o que andou ouvindo,
perguntando, esmiugando”.

A crdnica mudou, tudo muda. Como a prépria sociedade que ela observa com olhos atentos. N&o é preciso comparar
grandezas, botar Rubem Braga diante de Machado de Assis. E mais exato aprecia-la desdobrando-se no tempo, como fez Antonio
Candido em “A vida ao rés-do-chdo”: “Creio que a formula moderna, na qual entram um fato miudo e um toque humoristico, com
0 seu quantum satis de poesia, representa o amadurecimento e o encontro mais puro da crénica consigo mesma”. Ainda ele: “Em
lugar de oferecer um cenério excelso, numa revoada de adjetivos e periodos candentes, pega 0 mitdo e mostra nele uma grandeza,
uma beleza ou uma singularidade insuspeitadas™.

Elementos que ndo funcionam na crénica: grandiloquéncia, sectarismo, enrolagéo, arrogancia, prolixidade. Elementos que
funcionam: humor, intimidade, lirismo, surpresa, estilo, elegancia, solidariedade.

Cronista mesmo ndo “se acha”. As cronicas de Rubem Braga foram vistas pelo sagaz professor Davi Arrigucci como
“forma complexa ¢ Unica de uma relagdo do Eu com o mundo”. Muito bem. Mas Rubem Braga ndo se achava o tal. Respondeu
assim a um jornalista que lhe havia perguntado o que é crbnica:

— Se ndo é aguda, € cronica.

https://vejasp.abril.com.br/cidades/sobre-cronica/

VOCABULARIO

Essay: significa “ensaio” em portugués, um género inaugurado por Michel de Montaigne (1533-1592); vem da palavra francesa
essayer (“tentar”). E, basicamente, uma composi¢io que descreve, explica e analisa algum assunto especifico.

Pascal: Blaise Pascal (1623-1662), tedlogo catolico francés, matematico, filosofo, fisico, inventor (aos 19 anos ele inventou a
primeira maquina de calcular. Chamada de maquina de aritmética). Autor de Pensamentos. Pascal escreveu textos importantes sobre
0 método cientifico.

Quantum satis: em latim “quantidade suficiente”.



https://vejasp.abril.com.br/cidades/sobre-cronica/Acessado
https://pt.wikipedia.org/wiki/M%C3%A9todo_cient%C3%ADfico

18

ESTUDO DO TEXTO

o

APTEN

1. Segundo o texto, a cronica é confundida com outros géneros.
Quais seriam esses géneros?

A crbnica pode ser confundida com reportagens, artigos,
contos, comentarios, criticas e, até, coluna.

2. Por que ndo ¢é facil conceituar cronica?

Porque a crbnica ndo tem um formato Unico, como outros
géneros textuais como o conto, por exemplo. Ela pode aparecer
com diversos formatos: dissertacdes, poemas em prosa,
pequenos contos, casos, evocagdes, memarias e reflexdes.

3. Quiais autores citados falam sobre a cronica?

Eca de Queiroz: “ndo tem a voz grossa da politica, nem a voz
indolente do poeta, nem a voz doutoral do critico; tem uma
pequena voz serena, leve e clara, com que conta aos seus
amigos tudo o que andou ouvindo, perguntando, esmiugando”.
Anténio Candido em “A vida ao rés-do-chdo”: “Creio que a
formula moderna, na qual entram um fato mitdo e um toque
humoristico, com o seu quantum satis de poesia, representa o
amadurecimento e o0 encontro mais puro da crénica consigo
mesma”. Ainda ele: “Em lugar de oferecer um cenario excelso,
numa revoada de adjetivos e periodos candentes, pega 0 mitdo
e mostra nele uma grandeza, uma beleza ou uma singularidade
insuspeitadas”.

4. Qual a origem do género crbnica? Por que pode ser
considerado com um género tipicamente brasileiro?

A crbnica surgiu a partir de um tipo de texto comum na
imprensa inglesa do século XIX chamado essay. Era um texto
afavel, pessoal, sem-cerimdnia e, no entanto, pertinente. E
considerado como género tipicamente brasileiro, porque aqui
no Brasil, esse género se desenvolveu com muita naturalidade.

5.Crdnica ¢é literatura ou jornalismo? Justifique.

A cronica, por seu carater hibrido, pode ser literatura (ficgdo) e
jornalismo (noticia), possibilitando ao leitor fazer reflexdes
sobre o assunto abordade.

6.Como vocé explica esta citagdo: “Em lugar de oferecer um
cenario excelso, numa revoada de adjetivos e periodos
candentes, pega 0 mildo e mostra nele uma grandeza, uma
beleza ou uma singularidade insuspeitadas”.
POSSIBILIDADE DE RESPOSTA: Significa que o cronista se
apropria de coisas simples, pequenas, do dia a dia, e transforma
em texto Unicos, belos, sem tratar de coisas consideradas
elevadas.

7.Segundo o autor do texto, grandiloquéncia, sectarismo,
enrolacdo, arrogéncia e prolixidade elementos que néo
funcionam na cronica; ja o humor, a intimidade, o lirismo, a
surpresa, o estilo, a elegancia e a solidariedade sdo elementos
que funcionam. De acordo com tal afirmagdo, o que essas
caracteristicas sugerem?

POSSIBILIDADE DE RESPOSTA: Essa caracteristicas
sugerem que a cronica € um texto leve, como uma
linguagem simples, porém elegante e que traz quebra de
expectativa, ou seja, promove, surpresa para o leitor.

8.Cronista mesmo ndo “se acha”. As cronicas de Rubem
Braga foram vistas pelo sagaz professor Davi Arrigucci
como “forma complexa e tnica de uma relacdo do Eu com
o mundo”. Muito bem. Mas Rubem Braga ndo se achava o
tal. Respondeu assim a um jornalista que lhe havia
perguntado o que é cronica: — Se ndo ¢é aguda, é cronica.”.
Como vocé analisa o enunciado acima? Justifique.
POSSIBILIDADE DE RESPOSTA: o cronista faz uma
brincadeira com o significado das palavras. A dor aguda
surge de repente e precisa ser descoberta a causa que pode
ser resolvida e tratada, mas quando ela é permanece, torna-
se cronica, ou seja, fica permanente.

9. Como base no que foi discutido, que caracteristicas
podemos inferir, que a crénica possui? Que temas podem
aparecer numa cronica? Qual a relagdo entre o leitor e
escritor numa cronica? POSSIBILIDADE DE RESPOSTA:
Carateristicas: género hibrido (noticia e ficcdo), leveza,
simplicidade...

Temas: assuntos relacionados ao cotidiano de determinado
contexto historico.

Relacéo entre o leitor e o cronista: existe uma intimidade,
€ como se a cronica fosse escrita para um leitor, como se s6
com ele o narrador pudesse se expor tanto. Ha um dialogo
entre o leitor e o narrador-expositor.

Dica

% No término dessa aula, podera ir a sala de
informatica com os alunos, pesquisar algo mais
sobre o autor, anotar o que considerar interessante
sobre a vida do cronista e produzir um cartaz
coletivo.

Leitura de outras cronicas

» Organizagdo da turma em 6 grupos: distribuicdo
dos cadernos de atividades e solicitar que cada
grupo leia uma crénica extraidas do livro Ai de ti
Copacabana e depois dar um tempo para a turma
socializar.

No final, fazer um questionario oral:

O que acharam da crbnica?

Encontrou alguma coisa que vocé nunca tinha
ouvido falar?

Que sentimentos ou emogdes a crénica despertou?
A linguagem é atual?

Qual era o assunto?

O autor fazia parte da situagdo narrada ou estava
como observador?

Quais os objetivo da leitura lida (entreter, divertir,
criticar, levar a reflexao)?

 FHEEE FEYV

» Nas paginas a seguir estdo os textos lidos.




Texto 1 - Bilhete a um candidato
“Olhe aqui, Rubem. Para ser eleito vereador, eu preciso de trés mil votos.
S6 1a no Jockey, entre tratadores, joqueis, empregados e socios eu tenho, no minimo
mesmo, trezentos votos certos; vamos botar mais cem na Hipica, Bem, quatrocentos.
Pessoal de meu clube, o Botafogo, calculando com o maximo de pessimismo,
seiscentos. Af ja estdo mil.

“Entre colegas de turma e de reparti¢do contei, seguros, duzentos; vamos
dizer, cem. Naquela fabrica da Gavea, vocé sabe, eu estou com tudo na mao, porque
tenho apoio por baixo e por cima, inclusive dos comunas; pelo menos oitocentos votos
certos, mas vamos dizer, quatrocentos. Ja sdo mil e quinhentos.

“Em Vila Isabel minha sogra ¢ uma poténcia, porque essas coisas de igreja
e caridade tudo 14 é com ela. Quer saber de uma coisa? S6 na Vila eu ja tenho a elei¢do
garantida, mas vamos botar: quinhentos. Af ja estdo, contando miseravelmente, mas
mi-se-ra-vel-men-te, dois mil. Agora vocé calcule: Tuizinho no Méier, sabe que ele é
médico dos pobres, é um sujeito que se quisesse entrar na politica acabava senador s6
com o voto da zona norte; e é todo meu, batata, cem por cento, vai me dar pelo menos
mil votos. Vocé veja, poxa, eu estou eleito sem contar mais nada, sem falar no pessoal
do cais do porto, nem postalistas, nem professoras primarias, que sé ai, s6 de
professoras, vai ser um xua, vocé sabe que minha mae e minha tia séo diretoras de
grupo. Agora bote choferes, garcons, a turma do clube de xadrez e a col6nia
pernambucana como é que é!

“E o Centro Filatelista? Sabe quantos filatelistas tem s6 no Rio de Janeiro?
Mais de quatro mil! E nesse setor ndo tem graga, o papai aqui esta sozinho! E como
diz o Gongalves: sou o candidato do olho-de-boi!

“E fora disso, quanta coisa! Diretor de centro espirita, tenho dois. E o
eleitorado independente? E ndo falei do meu bairro, poxa, néo falei de Copacabana,
vocé precisa ver como ela em casa, o telefone ndo péra de tocar, todo mundo pedindo
cédula, cédula, até sujeitos que eu ndo vejo had mais de dez anos. E a turma da
Equitativa? O Fernandéo garante que s6 la tenho pelo menos trezentos votos. E o
Resseguro, e o reduto do Goulart em Maria da Graga, o pessoal do forum... Olhe, meu
filho, estou convencido de que fiz uma grande besteira: eu devia ter saido era para
deputado!”

Passei uma semana sem ver meu amigo candidato; no dia 30 de setembro,
trés dias antes das eleices, esbarrei com ele na Avenida Nossa Senhora de
Copacabana, todo vibrante, cercado de amigos; deu-me um abraco formidavel e me
apresentou ao pessoal: “este aqui € meu, de cabresto!”

Atulhou-me de cédulas.

Meu caro candidato:

Vocé deve ter notado que na 1222 segdo da quinta zona, onde votei, vocé
ndo teve nenhum voto. Palavra de honra que eu ia votar em vocé; levei uma cédula no
bolso. Mas vocé estava tdo garantido que preferi ajudar outro amigo com meu votinho.
Foi o diabo. Tenho a impressédo de que o0s outros eleitores pensaram a mesma coisa, e
nessa marcha da apuragdo, se vocé chegar a trezentos votos ainda pode se consolar,

que muitos outros terdo muito menos do que isso. Alias, quem também estava la e
votou logo depois de mim foi o Gongalves dos selos.

Sabe uma coisa? Acho que esse negocio de voto secreto no fundo é uma
indecéncia, s6 serve para ensinar o eleitor a mentir: a elei¢do é uma grande farsa, pois
se 0 cidaddo ndo pode assumir a responsabilidade de seu proprio voto, de sua opinido
pessoal, que porcaria de Republica é esta?

Vou lhe dizer uma coisa com toda franqueza: foi melhor assim. Melhor
para vocé. Essa nossa Camara Municipal ndo era mesmo lugar para um sujeito decente
como vocé. E superdesmoralizada. Pense um pouco e me dara razdo. Seu, de cabresto,
0 Rubem.

Rubem. Rio, outubro, 1958

19

Texto 2 - A Deus e ao Diabo Também

Ela entdo me contou seus pecados; primeiro, 0 primeiro,
quando ainda era mocinha; depois o mais feio, que foi coisa que ela ndo
queria, foi resistindo, mas vocé compreende, chegou a um ponto em que ndo
dava mais jeito. O pior é que nessa ocasido tinha um rapaz de quem ela
gostava muito e queria ser fiel a ele; "foi sujeira”, confessa, “foi sujeira
minha"; mas a verdade é que a coisa veio devagar, foi aceitando presentes,
depois ndo sabia o que seria mais vigarista: negar-se ou dar-se; alias tinha
uma simpatia sincera pelo sujeito; mas gostar mesmo era do outro. E contou
mais algumas coisas. Disse uma palavra feia a respeito de si mesma e pediu
minha opinido:

- Né&o é verdade? - me olhando nos olhos.

Calei-me; ela insistiu, eu fiz uma evasiva meiga:

- Vocé é um amor.

Entdo, meu Deus, ela se pods filoséfica. Esticou o longo corpo
no sofé, sustentou a cabeca com as méos:

- Esta vida...

E disse coisas; mas sempre queria saber minha opinido. Que eu
era um homem vivido, eu sabia das coisas, era um escritor. Ponderei que essas
coisas quem sabe melhor é padre; de preferéncia padre velho, que ja ouviu
muita histdria, sabe dar conselho. Disse que néo; que padre, ela ja sabe o que
padre vai dizer, de maneira que ndo adianta; "néo gosto de padres".

- Mas vocé néo é catélica?

Era, mas ndo gostava de padres Isto é, conheceu um padre que
era formidavel, alias, era um frade. "Qual a diferenca?" Dei uma reposta vaga,
ela fez "ahn... " e virou-se, ergueu uma longa perna no ar, em um movimento
perfeito: "Preciso voltar a fazer ballet, eu ando muito preguigosa".

Depois, com o olho triste, confessou que as vezes danava a
pensar no futuro, tinha medo. Notei:

- "Pensava no futuro e tinha medo." Isto é um verso de Augusto
dos Anjos, vocé disse quase igual.

Ficou encantada em ter dito uma coisa parecida com o verso de
um poeta; pensei em dizer que ela fazia poesia como monsieur Jordan fazia
prosa, mas a citagdo era muito trivial e, no caso, daria muito trabalho explicar.
Agora ela estava deitada com as médos atras da cabega (0s seios quase
sumiam) e erguendo as pernas fazia flexdes de joelho, perfeitas.

- Quanto livro vocé tem ai! Eu sou tdo ignorante! Precisava ler
muitos livros.

Ergueu-se tirou um livro da estante. Era Soviet Economic Aid,
de Berliner. Pegou outro, era O Fantasma da Inflacdo, de Humberto Bastos.

Olhou as capas, comentou apenas:

-Eu sou burra...

- Porque vocé usa esse penteado assim?

Entdo ela confessou que tinha a testa muito feia, alids achava
que tinha muitas coisas feias.

- Eu sou cheia de complexos.

Eu disse com severidade:

-Vocé devia toda manhd agradecer a Deus, ajoelhada, tudo o que
ele Ihe deu.

Ela riu, ensaiou uns passos de ballet, elevou no ar um pé nu:

-A Deus ou ao Diabo?

-Ao Diabo também.

Sem interromper o exercicio, ela me olhou de lado:
-Voceé é gozado.

Rio, outubro, 1959.
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Quem Sabe Deus esta Ouvindo

Outro dia eu estava distraido, chupando um caju na varanda, e fiquei
com a castanha na m&o, sem saber onde botar. Perto de mim havia um vaso de
anturio; pus a castanha ali, colocando-a um pouco para entrar na terra, sem sequer
me dar conta do que fazia.

Na semana seguinte a empregada me chamou a atengdo: a castanha
estava brotando. Alguma coisa verde saia da terra, em forma de concha. Dois ou
trés dias depois acordei cedo, e vi que durante a noite aquela coisa verde lancara
para 0 ar um caule com pequenas folhas. E impressionante a rapidez com que
aquela plantinha cresce e vai abrindo folhas novas. Notei que a empregada regava
com especial carinho a planta, e cacoei dela:

—Voce vai criar um cajueiro ai?

Embaracada, ela confessou: tinha de arrancar a mudinha,
naturalmente; mas estava com pena.

-Mas é melhor arrancar logo, ndo é?

Fiquei em siléncio. Seria exagero dizer: siléncio criminoso — mas
confesso que havia nele um certo remorso. Um siléncio covarde. Nao tenho terra
onde plantar um cajueiro, e seria uma tolice permitir que ele crescesse ali mais
alguns centimetros, sem nenhum futuro. Eu fora o culpado, com meu gesto leviano
de enterrar a castanha, mas isso a empregada néo sabe; ela pensa que tudo foi obra
do acaso. Arrancar a plantinha com a minha méo — disso eu néo seria capaz; nem
mesmo dar ordem para que ela o fizesse. Se ela o fizer, darei de ombros e ndo
pensarei mais no caso; mas que o faga com a sua méo, por sua iniciativa. Para a
castanha e sua linda plantinha seremos dois deuses contrarios, mas igualmente
ignaros: eu, o deus da Vida; ela, o da Morte.

Hoje pela manha ela comegou a me dizer alguma coisa — “seu Rubem,
o cajueirinho...” — mas o telefone tocou, fui atender, e a frase ndo se completou.
Agora mesmo ela voltou da feira; trouxe um pequeno vaso com terra e
transplantou para ele a mudinha.

Veio me mostrar:

— Eu comprei um vaso...

— Ahn...

Depois de um siléncio, eu disse:

— Cajueiro sente muito a mudanga, morre a toa...

Ela olhou a plantinha e disse com convicgéo:

— Esse aqui ndo vai morrer, ndo senhor.

Eu devia lhe perguntar o que ela vai fazer com aquilo, daqui a uma,
duas semanas. Ela espera, talvez, que eu o leve para o quintal de algum amigo; ela
mesmo nao tem onde planta-lo. Senti que ela tivera medo que eu a censurasse pela
compra do vaso, e ficara aliviada com a minha indiferenca. Antes de me sentar
para escrever, eu disse, sorrindo, uma frase profética, dita apenas por dizer:

— Ainda vou chupar muito caju desse cajueiro!

Ela riu muito, depois ficou séria, levou o vaso para a varanda, e, ao
passar por mim na sala, disse baixo com certa gravidade:

— E capaz mesmo, seu Rubem; quem sabe Deus esta ouvindo o que o
senhor esta dizendo. ..

Mas eu acho, sem falsa modéstia, que Deus deva andar muito ocupado
com as bombas de hidrogénio e outros assuntos maiores.

Rio. Janeiro, 1960.

Sobre o amor, desamor

Chega a noticia de que um casal de estrangeiros, nosso amigo,
esta se separando. Mais um! E tanta separacdo que um conhecido meu, que
foi outro dia a um casamento gré-fino, me disse que, na hora de
cumprimentar a noiva, teve a vontade idiota de lhe desejar felicidades “pelo
seu primeiro casamento”.

E essas noticias de separacdo muito antes de sair nos jornais
correm com uma velocidade espantosa. Alguém nos conta sob segredo de
morte, e em trés ou quatro dias percebemos que toda a cidade ja sabe — e
ninguém morre por causa disso.

Uns acham graga em um detalhe ou outro. Mas o que fica, no
fim, € um ressaibo amargo — a ideia das afli¢des e melancolias desses
€asos.

Ah, os casais de antigamente! Como eram placidos e sabios e
felizes e serenos...

(Principalmente vistos de longe. E as angUstias e rendncias, e as
longas humilhagoes caladas? Conheci um casal de velhos bem velhinhos,
que era doce ver — 0s dois sempre juntos, quietos, delicados. Ele a
desprezava. Ela o odiava.)

Sim, direis, mas ha os casos lindos de amor para toda a vida, a
paix&o que vira ternura e amizade. Acaso ndo acreditais nisso, detestavel
Braga, pessimista barato?

E eu vos direi que sim. J& me contaram, ja vi. E bonito. Apenas
ndo entendo bem por que sempre falamos de um caso assim com uma ponta
de pena. (“Eles sdo tdo unidos, coitados.”) De qualquer modo, € mesmo
muito bonito; consola ver. Mas, como certos quadros, a gente deve olhar de
uma certa distancia.

“Eles se separaram” pode ser uma frase triste, e as vezes nem
isso. “Estéo se separando” é que € triste mesmo.

Adultério devia ser considerado palavra feia, ja ndo digo pelo que
exprime, mas porque é uma palavra feia. Concubina também.
Concubinagem devia ser simplesmente riscada do dicionario; é horrivel.

Mas do lado legal est4 a pior palavra: cdnjuge. No dia em que
uma mulher descobre que 0 homem, pelo simples fato de ser seu marido, é
seu cdnjuge, coitado dele.

Mas no meio de tudo isso, fora disso, através disso, apesar disso
tudo — h& o amor. Ele é como a lua, resiste a todos os sonetos e abencoa
todos os pantanos.

Rio, setembro, 1957.




Sdo Cosme e Sdo Damido

Escrevo no dia dos meninos. Se e fosse escolher santos, escolheria
sem divida nenhuma Sdo Cosme e Sdo Damido, que morreram decapitados ja
homem feitos, mas sempre séo representados como dois meninos, dois gémeos
de ar bobinho, na cerdmica ingénua dos santeiros do povo.

S80 Cosme e Sdo Damido passaram o dia de hoje visitando os
meninos que estdo com febre e dor de cabeca por causa da asiatica, e deram
muitos doces e balas aos meninos séos. E diante deles sentimos vontade de ser
bons meninos e também de ser meninos bons. E rezar uma oracéo.

“Sao Cosme e Sao Damido, protegei os meninos de Brasil, todos os
meninos e meninas do Brasil.

Protegei os meninos ricos, pois toda a riqueza nao impede que eles
possam ficar doentes ou tristes, ou viver coisas tristes, ou ouvir ou ver coisas
ruins.

Protegei os meninos dos casais que ndo se separam e se dizem coisas
amargas e fazem coisas que os meninos véem, ouvem, sentem.

Protegei os filhos dos homens bébados e estipidos, e também os
meninos das mées histéricas ou ruins.

Protegei 0 menino mimado a quem os mimos podem fazer mal e
protegei os 6rfaos, os filhos sem pai, e os enjeitados.

Protegei 0 menino que estuda e 0 menino que trabalha, e protegei o
menino que é apenas moleque de rua e s6 sabe pedir esmola e furtar.

Protegei 6 Sdo Cosme e Sdo Damido! — protegei os meninos
protegidos pelos asilos e orfanatos, e que aprendem a rezar e obedecer e andar
na fila e ser humildes, e os meninos protegidos pelo SAM, ah! Sdo Cosme e Sdo
Damido, protegei muitos os pobres meninos protegidos!

E protegei sobretudo os meninos pobres dos morros e dos mocambos,
o0s tristes meninos da cidade e os meninos amarelos, e barrigudinhos da roga,
protegei suas canelinhas finas, suas cabecinhas sujas, seus pés que podem pisa
em cobra e seus olhos que podem pegar tracoma — e afastai de todo perigo e de
toda maldade os meninos do Brasil, os louros e os escurinhos, todos os milhdes
de meninos deste grande e pobre e abandonado menindo triste que € o nosso
Brasil, 6 Glorioso Sdo Cosme, Glorioso Sdo Damido!”

Rio, setembro, 1957.
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A TARTARUGA

Moradores de Copacabana, comprai vossos peixes na Peixaria
Bolivar, Rua Bolivar, 70, de propriedade do Sr. Francisco Mandarino. Porque
eis que ele é um homem de bem.

O caso foi que lhe mandaram uma tartaruga de cerca de cento e
cinguienta quilos, dois metros e (dizem) duzentos anos, a qual ele expds em sua
peixaria durante trés dias e ndo quis vender; e levou até a praia, e a soltou no
mar.

Havia um poeta dormindo dentro do comerciante, e ele reverenciou
a vida e a liberdade na imagem de uma tartaruga.

Nunca mateis a tartaruga.

Uma vez, na casa de meu pai, nés matamos uma tartaruga. Era uma
grande, velha tartaruga-do-mar que um compadre pescador nos mandara para
Cachoeiro.

Juntam-se homens para matar uma tartaruga, e ela resiste horas.
Cortam-lhe a cabeca, ela continua a bater as nadadeiras. Arrancam-lhe o
coracdo, ele continua a pulsar. A vida entranhada nos seus tecidos com uma
teimosia que inspira respeito e medo. Um pedago de carne cortado, jogado ao
chéo, treme sozinho, de slbito. Sua agonia é horrivel e insistente como um
pesadelo.

De repente os homens para e se entreolham, com o vago sentimento
de estar cometendo um crime.

Moradores de Copacabana, comprai vossos peixes na Peixaria
Bolivar, de Francisco Mandarino, porque nele, em um momento belo de sua
vida vulgar, o poeta venceu o comerciante. Porque ele ndo matou a tartaruga.

Rio, julho,1959.




MODULOS
ATIVIDADE DE LEITURA INICIAL

QUESTIONAMENTOS SOBRE O TiTULO DA
CRONICA A SER TRABALHADA

12 CRONICA: Al DE TI, COPACABANA

As aulas interativas de leitura foram realizadas
seguindo essas etapas:

12:  acionar 0s conhecimentos previamente
adquiridos pelos leitores sobre o tema tratado;

2% compreender o contexto de producéo e os niveis
do texto;

3% socializar as compreensoes feitas pelos alunos e
retomada a primeira etapa — ratificar ou ndo as
hipoteses levantadas.

Primeira etapa — Atividade de pré-leitura

- Acionamento dos conhecimentos prévios dos
alunos a partir do titulo da crénica:

Esse titulo chama a atencao? Por qué?

O que ele sugere?

Pelo titulo da pra imaginar o assunto da
cronica?

Ele insinua de quais personagens a cronica
ird tratar? Qual o cenéario?

Que situacdo vocés acham que essa conica
vai retratar?

Em quais situagdes usamos a expressao “Ai
de ti”?

P S S e

- Os alunos podem registrar suas primeiras
impressoes.

Segunda etapa — Atividade de leitura:
1° - Leitura silenciosa feita pelos alunos;

20- Leitura coletiva: cada aluno Ié um item
(paragrafo).

3° - Leitura feita pela professora e os alunos
acompanham.

Terceira etapa — Atividade de pds-leitura

- Nessa Ultima etapa da aula, os alunos
confrontam as hipdteses levantadas na primeira
etapa com as informagdes contidas no texto a fim
de valida-las.

- Pode propor um momento de reflexdo,
objetivando dialogar com a contemporaneidade a
partir das Gltimas noticias no Brasil (manchetes
de jornais tirados da internet).

- Pode pesquisar dados da violéncia e do
desmatamento no Brasil na sala de informatica,
em casa ou nos seus celulares. Concluir com a
mausica de Alceu Valenga: Ai de ti, Copacabana.
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Ai de ti, Copacabana

Rubem Braga (2008, p. 91-94)

1. Ai de ti, Copacabana, porque eu ja fiz o sinal bem claro de que € chegada a véspera de teu dia, € tu ndo viste; porém minha voz te
abalara até as entranhas.

2. Al de ti, Copacabana, porque a ti chamaram Princesa do Mar, e cingiram tua fronte com uma coroa de mentiras; e deste risadas
ébrias e vas no seio da noite.

3. JA movi o mar de uma parte e de outra parte, e suas ondas tomaram o Leme e o Arpoador, e tu ndo viste este sinal; estas perdida e
cega no meio de tuas iniquidades e de tua malicia.

4. Sem Leme, quem te governard? Foste iniqua perante o oceano, e 0 oceano mandara sobre ti a multiddo de suas ondas.

5. Grandes sdo teus edificios de cimento, e eles se postam diante do mar qual alta muralha desafiando o mar; mas eles se abaterao.
6. E 0s escuros peixes nadardo nas tuas ruas e a vasa fétida das marés cobrird tua face; e o setentrido langara as ondas sobre ti num
referver de espumas qual um bando de carneiros em panico, até morder a aba de teus morros; e todas as muralhas ruirao.

7. E os polvos habitardo os teus por@es e as negras jamantas as tuas lojas de decoracfes; e 0s meros se entocardo em tuas galerias,
desde Menescal até Alaska.

8. Entdo quem especulara sobre o metro quadrado de teu terreno? Pois na verdade ndo havera terreno algum.

9. Ai daqueles que dormem em leitos de pau-marfim nas cAmaras refrigeradas, e desprezam o vento e o ar do Senhor, e ndo obedecem
a lei do veréo.

10. Ai daqueles que passam em seus cadilaques buzinando alto, pois ndo terdo tanta pressa quando virem pela frente a hora da
provacéo.

11. Tuas donzelas se estendem na areia e passam no corpo 6leos odoriferos para tostar a tez, e teus mancebos fazem das lambretas
instrumentos de concupiscéncia.

12. Uivai, mancebos, e clamai, mocinhas, e rebolai-vos na cinza, porque ja se cumpriram vossos dias, e eu vos quebrantarei.

13. Ai de ti, Copacabana, porque os badejos e as garoupas estardo nos pocos de teus elevadores, e 0s meninos do morro, quando for
chegado o tempo das tainhas, jogardo tarrafas no Canal do Cantagalo; ou langardo suas linhas dos altos do Babilonia.

14. E os pequenos peixes que habitam os aquérios de vidro serdo libertados para todo o nimero de suas geragoes.

15. Por que rezais em vossos templos, fariseus de Copacabana, e levais flores para lemanja no meio da noite? Acaso eu ndo conheco
a multiddo de vossos pecados?

16. Antes de te perder eu agravarei tua deméncia — ai de ti, Copacabana! Os gentios de teus morros descerdo uivando sobre ti, e 0s
canhdes de teu proprio Forte se voltardo contra teu corpo, e troardo; mas a agua salgada levara milénios para lavar os teus pecados
de um so verdo.

17. E tu, Oscar, filho de Ornstein, ouve a minha ordem: reserva para lemanja os mais espagosos aposentos de teu palacio, porque ali,
entre algas, ela habitara.

18. E no Petit Club os siris comerdo cabecas de homens fritas na casca; e Sacha, 0 homem-rd, tocara piano submarino para fantasmas
de mulheres silenciosas e verdes, cujos nomes passaram muitos anos nas colunas dos cronistas, no tempo em que havia colunas e
havia cronistas.

19. Pois grande foi a tua vaidade, Copacabana, e fundas foram as tuas mazelas; j& se incendiou 0 VVogue, e ndo viste o sinal, e ja
mandei tragar as areias do Leme e ainda ndo vés o sinal. Pois o fogo e a 4gua te consumirao.

20. A rapina de teus mercadores e a libacdo de teus perdidos; e a ostentacdo da hetaira do Posto Cinco, em cujos diamantes se
coagularam as lagrimas de mil meninas miseraveis — tudo passaréa.

21. Assim qual escuro alfanje a nadadeira dos imensos cagdes passard ao lado de tuas antenas de televisdo; porém muitos peixes
morrerdo por se banharem no uisque falsificado de teus bares.

22. Pinta-te qual mulher pablica e coloca todas as tuas joias, € aviva 0 verniz de tuas unhas e canta a tua Gltima cangdo pecaminosa,
pois em verdade é tarde para a prece; e que estremeca o teu corpo fino e cheio de maculas, desde o Edificio Olinda até a sede dos
Marimbas porque eis que sobre ele vai a minha flria, e o destruird. Canta a tua Ultima cancéo, Copacabana!

Rio de Janeiro, 1958.
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QUESTIONAMENTOS

» Oral: O que vocés levantaram como
hipoteses, no inicio, foi confirmado ou
nao? Por qué?

- Conhecer o contexto de produgao.

- Videos do Rio de Janeiro em vdrias épocas.
(https://www.youtube.com/watch?v=vxMEew eLFs) e
Releitura de Ai de ti, Copacabana
(https://www.youtube.com/watch?v=40FVCXhELXE)

- Deixar os alunos a vontade para comentar.

» Escrito: Vocé ja sabe que a crénica é um género textual hibrido, que oscila entre a literatura e o jornalismo.
Resultado da visdo pessoal do cronista, a crénica relata, normalmente, um fato colhido no noticidrio do jornal

ou no cotidiano. Pensando nisso, responda:

1. Onde e quando foi escrito esse texto?
Rio de Janeiro, 1958.

2. Que fato desencadeou essa cronica?

O fato que desencadeou essa cronica foi a especulacdo do
terreno imobiliario no Rio de Janeiro, onde se destruia a
paisagem natural para a construgdo civil, em busca do progresso,
na época do governo JK.

3. Esse fato pertence ao noticiario do jornal ou do cotidiano?
Embora esse fato pertenga ao cotidiano, muitas noticias eram
reportadas nos jornais da época.

4. O autor é observador ou personagem (foco narrativo)?
O narrador é um observador que expde o0 que vé como se
fizesse um profecia biblica que ira se realizar, logo, é um ser
superior, um profeta que tem o poder de prever o futuro.

5. "Ai de ti, Copacabana" a quem o narrador se dirige?

Com que objetivo?

O narrador dirige-se ao bairro de Copacabana no RJ, apresenta
uma intimidacdo irénica ao tradicional bairro boémio na forma
de 22 itens que exploram o cotidiano e os vicios da praia.

6. Que ideias e/ou sentimentos esse texto despertou em vocé?
PESSOAL.

O que motivou Rubem Braga?

Ano de 1956 — Presidente Juscelino Kubitscheck — meta
do governo com o lema: “Cinquenta anos em cinco”.

Acelerar o desenvolvimento industrial; criacdo de
indUstrias estrangeiras; éxodo rural — cidades com populagdo
excedente; transformacdo da paisagem urbana pelo
desmatamento e construgao civil.

Copacabana, considerado um bairro da elite, sofre com
a especulagdo imobilidria que atende a nova clientela: a
burguesia industrial e urbana do pais. Precipita-se a ocupagdo
desordenada do espago. Muitos dos seus antigos e mais
importantes prédios sdo demolidos para dar lugar aos modernos
edificios e aos centros comerciais.

Busca pela ascensdo em detrimento dos antigos
valores morais e culturais, assim, Rubem Braga tece um ponto
em comum entre Copacabana e as cidades de Sodoma e
Gomorra, descritas na Biblia, destruidas por “Javé”, e tomadas
como simbolo da corrupgao e da injustica em varias passagens
biblicas.

7. De acordo com a crbnica quais eram os maiores problemas de Copacabana naquela época?
Dentre outros problemas apontados estdo: exploracdo do terreno imobiliario, vaidade, cobica, hipocrisia.



https://www.youtube.com/watch?v=vxMEew_eLFs
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DIALOGOS ENTRE OS TEXTOS VER DOIS VIDEOS:

Amos 6:4-6  (Antigo Testamento )
BfBLlA (https://www.youtube.com/watch?v=wk6Q
SAGRADA e1ViNyE)

Mateus 11:20-22 (Novo Testamento)
= (https://www.youtube.com/watch?v=NTjyy6VpG
65)

QUESTIONAMENTOS ESCRITOS (Relagdo de itens da cronica com os versiculos biblicos)

1. Releia estes trechos: " Ai de ti; referver de espumas bando de carneiros em panico as muralhas ruirdo a hora da provagao
Porque rezais em vossos templos. Fariseus a multiddo de vossos pecados porque eis que sobre ele vai a minha furia, e o
destruird pois o fogo e a agua te consumirao”. Com qual texto a cronica dialoga? Justifique.

A crbnica dialoga com o diluvio biblico, no qual os pecadores foram mortos pelas aguas. Dialoga também com a passagem biblica
da destruicdo de Sodoma e Gomorra, onde o fogo as destruiu; biblicamente, as duas cidades eram consideradas pecadoras. A
cidade do Rio de Janeiro fica a beira mar e podera ser destruida por ondas que tomaram a cidade e provocara a morte dos
pecadores “destruicdo pecaminosa de Copacabana.”.

2. Os paragrafos numerados do texto lembram modelos de outros textos? Que modelos seriam esses?
Sim, os paragrafos numerados lembram capitulos e versiculos biblicos.

3. Releia o trecho a seguir e explique a que ele se refere: “Porque rezais em vossos templos, fariseus de Copacabana, e levais
flores para lemanja no meio da noite?" O que o narrador de “Ai te ti, Copacabana” expressa por meio do texto?

O narrador expressa a hipocrisia dos moradores do bairro que pregam uma religido convencional, mas, as escondidas, vao levar
oferendas para a Rainha do Mar, que representa entidades religiosas de matrizes africanas, Candomblé e Umbanda.

‘0w » ou

4. A que atribuem as formas verbais no futuro do indicativo: “ela habitara”, “os siris comerdao”, “agravarei”, etc.?

As formas verbais atribuem-se as frases de propriedades proféticas, semelhantes a da linguagem ao qual o texto dialogo.
Transmite para o leitor um tom ameacador.

5. Quais itens da crdnica se assemelham com os versiculos biblicos abaixo?

a) Ai dos que dormem em camas de marfim, e se estendem sobre os seus leitos, e comem os cordeiros do rebanho, e os bezerros
do meio do curral; Que cantam ao som da viola, e inventam para si instrumentos musicais, assim como Davi; Que bebem vinho
em tagas, e se ungem com O mais excelente o6leo: mas ndo se afligem pela ruina de José;
Amos 6:4-6

Assemelha-se ao paragrafo nove. Mostra certos privilégios, ndo reconhecem os humildes e ndo obedecem a lei de Deus.

b) Aide ti, Corazim! ai de ti, Betsaida! porque, se em Tiro e em Sidom fossem feitos os prodigios que em vas se fizeram, hd muito
que se teriam arrependido, com saco e com cinza. Por isso eu vos digo que haverd menos rigor para Tiro e Sidom, no dia do juizo,
do que para VOs.
Mateus 11:20-22

No inicio do texto. Os dois textos sdo iniciados com oragdes imperativas e em seguida traz a conjungao subordinativa porque,
introduzindo os motivos das adverténcias e afirmando que as cidades sofrerdo castigos divinos.

6. Ha um paragrafo na crénica que traz uma ideia explicativa sobre as propriedade proféticas. Qual seria? Justifique.

O pardgrafo dezenove explica o motivo da destrui¢do “vaidade de Copacabana”.



https://www.bibliaonline.com.br/acf/am/6/4-6+
https://www.youtube.com/watch?v=wk6Qe1ViNyE
https://www.youtube.com/watch?v=wk6Qe1ViNyE
https://www.bibliaonline.com.br/acf/mt/11/20-22+
https://www.bibliaonline.com.br/acf/am/6/4-6+
https://www.bibliaonline.com.br/acf/mt/11/20-22+

MOMENTO DE REFLEXAO
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DIALOGOS COM A CONTEMPORANEIDADE

ultimas
noticias

Professor, poderdo ser utilizadas outras noticias mais atuais. Todas esses textos abaixo formam
pesquisados via internet (Google).

Operacao policial no morro Fallet-
Fogueteiro em fevereiro deixou 13
mortos

https://noticias.r7.com/rio-de-janeiro/policia-

Com a violéncia acentuada no
Rio de Janeiro, as criancas sdo
as principais vitimas

26/01/19

HORIZONTE  ROMPIMENTO OE BARRAGEM EM BRUMADINHO
DEIKA REGIAD DEVASTADA

https://veja.abril.com.br/brasil/politica-contra-

faz-reconstituicao-de-13-mortes-no-morro-
fallet-fogueteiro-29042019

violencia-do-rio-causara-mais-tragedias-diz-

pesquisadora/

Floresta Amazonica esta a
caminho de se tornar um imenso
pasto

https://www.redebrasilatual.com.br/destaque

$/2019/08/floresta-amazonica-esta-a-
caminho-de-se-tornar-um-imenso-pasto/

Em estudo, Instituto de Pesquisa
Ambiental da Amazbdnia (Ipam) mostra
gue, com aumento da derrubada da

S&o Paulo, dia vira noite por conta

do desmatamento da Amazonia. floresta, 0 nimero de focos de calor
também se eleva.

https://falauniversidades.com.br/bolsonaro-

gueimadas-e-desmatamento-da-amazonia- https://www.redebrasilatual.com.br/ambient
aumentam/ €/2019/08/queimadas-na-amazonia-seguem-

o-rastro-do-desmatamento-diz-instituto/

1. Que reflexdes poderemos fazer em
relacilo a cronica “Ai de i,
Copacabana” com as tltimas noticias do
nosso pais?

2. Que caminhos podem combater a
destruicdo do meio ambiente? Que
obstaculos impedem o funcionamento
desses caminhos?

3. Qual o impacto desses fatos nas
nossas vidas? Como devem ser nossas
acles para diminui-los?

VAMOS PESQUISAR: dados da
violéncia e do desmatamento no Brasil.

Mdsica:
Ai de Ti Copacabana
Alceu Valenga

Eu te procuro

No Leblon, Copacabana

Vejo velas de umbanda

Um buqué jogado ao mar

Um marinheiro, estrangeiro, desumano
Deixou seu amor chorando querendo se afogar

No mar,
Oh, oh, no mar

Eu te procuro nos leng6is da minha cama
Aii de ti, Copacabana, sera duro o teu penar
Pelo pecado de esconder es quem me ama
Aii de ti, Copacabana, sera submersa ao mar

No mar
Oh, oh, no mar

O riacho navega pro rio

E o rio desagua no mar
Pororoca faz um desafio

No encontro do rio com o mar

https://www.youtube.com/watch?v=_vLJhhAXzSw



https://noticias.r7.com/rio-de-janeiro/policia-faz-reconstituicao-de-13-mortes-no-morro-fallet-fogueteiro-29042019
https://noticias.r7.com/rio-de-janeiro/policia-faz-reconstituicao-de-13-mortes-no-morro-fallet-fogueteiro-29042019
https://noticias.r7.com/rio-de-janeiro/policia-faz-reconstituicao-de-13-mortes-no-morro-fallet-fogueteiro-29042019
https://veja.abril.com.br/brasil/politica-contra-violencia-do-rio-causara-mais-tragedias-diz-pesquisadora/
https://veja.abril.com.br/brasil/politica-contra-violencia-do-rio-causara-mais-tragedias-diz-pesquisadora/
https://veja.abril.com.br/brasil/politica-contra-violencia-do-rio-causara-mais-tragedias-diz-pesquisadora/
https://www.redebrasilatual.com.br/destaques/2019/08/floresta-amazonica-esta-a-caminho-de-se-tornar-um-imenso-pasto/
https://www.redebrasilatual.com.br/destaques/2019/08/floresta-amazonica-esta-a-caminho-de-se-tornar-um-imenso-pasto/
https://www.redebrasilatual.com.br/destaques/2019/08/floresta-amazonica-esta-a-caminho-de-se-tornar-um-imenso-pasto/
https://falauniversidades.com.br/bolsonaro-queimadas-e-desmatamento-da-amazonia-aumentam/
https://falauniversidades.com.br/bolsonaro-queimadas-e-desmatamento-da-amazonia-aumentam/
https://falauniversidades.com.br/bolsonaro-queimadas-e-desmatamento-da-amazonia-aumentam/
https://www.redebrasilatual.com.br/ambiente/2019/08/queimadas-na-amazonia-seguem-o-rastro-do-desmatamento-diz-instituto/
https://www.redebrasilatual.com.br/ambiente/2019/08/queimadas-na-amazonia-seguem-o-rastro-do-desmatamento-diz-instituto/
https://www.redebrasilatual.com.br/ambiente/2019/08/queimadas-na-amazonia-seguem-o-rastro-do-desmatamento-diz-instituto/
https://www.youtube.com/watch?v=_vLJhhAXzSw
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https://www.youtube.com/watch?v=PEpNPbJZSPI

ATIVAR OS CONHECIMENTOS PREVIOS POR MEIO DO TiTULO

1. Todos nos sabemos qual é a fungéo do padeiro, é bvio. Mas sera que aspecto desse
profissional ser& abordado? O que acham? Levantem hipGteses.

2. como € seu café da manh&? O p&o é necessario no seu desjejum?

3. Em sua opinido, a profissdo de padeiro é importante? Por qué?

LEITURA DA CRONICA:
12 |eitura silenciosa — feita pelos alunos;

22 |eitura oral — feita pela professora.

O padeiro
Levanto cedo, faco minhas abluc6es, ponho a chaleira no fogo para fazer café e abro a porta do apartamento — mas
ndo encontro o pao costumeiro. No mesmo instante me lembro de ter lido alguma coisa nos jornais da véspera sobre a “greve
do pao dormido”. De resto ndo é bem uma greve, é um lock-out, greve dos patrfes, que suspenderam o trabalho noturno;
acham que obrigando o povo a tomar seu café da manhd com pao dormido conseguirdo nao sei bem o que do governo.

Esta bem. Tomo o meu café com pdo dormido, que ndo é tdo ruim assim. E enquanto tomo café vou me lembrando de
um homem modesto que conheci antigamente. Quando vinha deixar o pao a porta do apartamento ele apertava a campainha,
mas, para ndo incomodar os moradores, avisava gritando:

— Nao é ninguém, é o padeiro!

Interroguei-o uma vez: como tivera a ideia de gritar aquilo?

“Entdo vocé ndo ¢ ninguém?”’

Ele abriu um sorriso largo. Explicou que aprendera aquilo de ouvido. Muitas vezes lhe acontecera bater a campainha
de uma casa e ser atendido por uma empregada ou outra pessoa qualquer, e ouvir uma voz que vinha Ia de dentro
perguntando quem era; e ouvir a pessoa que o atendera dizer para dentro: “ndo ¢ ninguém, ndo, senhora, ¢ o padeiro”. Assim
ficara sabendo que ndo era ninguém...

Ele me contou isso sem magoa nenhuma, e se despediu ainda sorrindo. Eu ndo quis deté-lo para explicar que estava
falando com um colega, ainda que menos importante. Naquele tempo eu também, como os padeiros, fazia o trabalho noturno.
Era pela madrugada que deixava a redacédo de jornal, quase sempre depois de uma passagem pela oficina — e muitas vezes
saia ja levando na mao um dos primeiros exemplares rodados, o jornal ainda quentinho da maquina, como pao saido do forno.

Ah, eu era rapaz, eu era rapaz naquele tempo! E as vezes me julgava importante porque no jornal que levava para casa,
além de reportagens ou notas que eu escrevera sem assinar, ia uma crénica ou artigo com o meu nome. O jornal e 0 péo
estariam bem cedinho na porta de cada lar; e dentro do meu coracéo eu recebi a licdo de humildade daquele homem entre
todos util e entre todos alegre; “ndo ¢ ninguém, ¢ o padeiro!”

E assobiava pelas escadas.

Rio, maio, 1956.



https://www.youtube.com/watch?v=PEpNPbJZSPI
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Apos a leitura: QUESTIONAMENTO ORAL

1. Qual a sua opinido a respeito da cronica?

2. As hipoteses que vocés levantaram a respeito do padeiro se confirmaram apds a
leitura?

3. Encontrou alguma coisa que vocé nunca tinha ouvido falar?
4. Que sentimentos ou emogdes a cronica despertou?

5. A linguagem ¢é atual? Justifique.

6. Quais os objetivo da leitura lida (entreter, divertir, criticar, levar a reflexdo)?

VAMOS ASSISTIR OUTRO VIDEO? -
B e wwa

» Passar um video sobre crénica que mostra um trecho do texto &

O padéeiro.
https://www.youtube.com/watch?v=AK LLqGMXY0

QUESTIONAMENTOS ESCRITOS
A) CAPACIDADES DE ACAO

1. Que fato inspirou o narrador a escrever esta cronica? Por que o narrador-personagem ndo encontrou o pdo na porta do seu
apartamento? O que estava acontecendo naquele dia?

O fato que inspirou o narrador a escrever a crénica O padeiro foi a falta do pdo costumeiro, por conta da greve do pao dormido
promovida pelos patrfes que suspenderam o trabalho noturno.

2. O que vocé entende pela expressdo “pao dormido”?
PESSOAL (Possibilidades de resposta: pao velho, mofado, que é de dia anterior, ou seja, 0 pdo ndo é fresquinho.
3. De que fato o acontecimento desse dia fez o narrador-personagem se lembrar?

Esse fato fez o narrador lembrar de um homem modesto (padeiro) que conheceu antigamente, quando vinha deixar o pdo, apertava a
campainha e para ndo incomodar, gritava “Nao ¢ ninguém, ¢ o padeiro”.

4. Segundo o texto, o que ha em comum entre o trabalho de jornalista e o trabalho de padeiro?

Ambos trabalhavam a noite. O padeiro para trazer o pao cedinho e fresquinho; o jornalista para trazer noticias novas, também
“quentinhas” como 0 p&o.

5. Todo texto traz um processo de comunicacdo, ou melhor, um significado, para isso é abordado uma teméatica. Qual temética o texto
aborda?

A humildade e a simplicidade sdo tematicas abordadas nesse texto que despertam no leitor uma consciéncia de humildade e prop6e
reflexdo sobre o termo ninguém.

6. Usando seus conhecimentos acerca do género textual conhecido como cronica, diga por quais motivos o texto de Rubem Braga
pode ser assim classificado.

PESSOAL (O texto de Rubem Braga é uma cronica porque trata de uma situacao cotidiana, vivida pelo cronista, que foi transformada
em um texto artistico, de carter literario. Justifica, também, a classificagdo do texto como cronica o fato de ser um texto breve, de
forte apelo emocional e reflexivo).

SLIDES: mostrar o jornal com a greve do pdo (época em que a cronica foi escrita: Maio, 1956. Ano 1956\Edigio 01816Imprensa
Popular (RJ) - 1951 a 1958 http://memoria.bn.br/DocReader/Hotpage/HotpageBN.aspx?bib=108081&pagfis=11138&url=http://memoria.bn.br/docreader )

|

Froissgue o Abusive Desalio des Padeires:

R TERCEIRO DIA DE PAO DORMIDO
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https://www.youtube.com/watch?v=AK_LLqGMXY0

Contexto de producéo

abaixo:

E o momento em que o texto foi publicado e ai alguns elementos s&o
importantes para sua construcdo e, consequentemente, seu entendimento.
Assim, analisemos com calma essa cronica para preenchermos os espacos

Contexto fisico

Contexto sociossubjetivo

Mostra as coordenadas espago-temporais em que se da a agdo

de linguagem implicadas na producéo de um texto.

S&o as normas, valores, regras sociais, etc., assim como a imagem
gue o agente faz de si e do destinatario ao agir — implicados no

quadro de uma forma de interagdo comunicativa.

O lugar fisico de produgéo: ano de 1956, Rubem Braga viaja
para os Estados Unidos para a cobrir a eleicdo do presidente
Dwight D. Eisenhower (1891 - 1969).

O lugar social no qual o texto é produzido (escola, midia,
familia, etc.): o autor assume o papel de cronista renomado que
propde reflexdes sobre o uso cotidiano da linguagem a partir da
greve do pdo duro e das lembrancas sobre um padeiro que no
momento da entrega do pdo dizia ndo ser ninguém, tornando-se

invisivel aos olhos da sociedade.

O momento de producdo: la recorda do momento em que
encontrou um padeiro que ao entregar pdo dizia que ndo era
ninguém e do periodo que trabalhava na redacdo de um jornal

de madrugada como o entregador.

Os objetivos da interagdo:

- despertar, no leitor, uma consciéncia de humildade e propor
reflexdo sobre a expressdo do termo ninguém usada na vida

cotidiana como se fosse alguém invisivel socialmente;

- fazer uma leitura com reflex@o sobre a importancia de todos para
a vida em sociedade e perceber a importancia de certas pessoas que
sdo invisiveis e tratadas por meio da expressao ninguém na vida

cotidiana.

O emissor: pessoa que produz fisicamente o texto: o cronista

Rubem Braga.

A posicéo social do emissor: ou enunciador: um jornalista que

assim como o padeiro trabalha no turno noturno.

O receptor: a(s) pessoa(s) que recebe(m) concretamente o
texto: leitores da revista Manchete e do jornal Diario de

Noticias.

A posicdo social do receptor ou destinatario: o texto se dirige a
leitores de um jornal voltado para a classe média. Esse grupo
acompanha a narrativa de uma coluna jornalistica com objetivo de

entretenimento e reflexdo sobre fatos da vida cotidiana.

DICA: a medida que trabalhar
as capacidades de linguagem,
vai esclarecendo por meio de
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B) CAPACIDADES
DISCURSIVAS

Vamos tentar localizar os discursos presentes no texto, ou seja, as
falas do narrador e do padeiro? Qual discurso esta predominando
nesta cronica? (Ha predominancia do discurso direto)

Agora, vamos preencher o quadro abaixo com a sequéncia narrativa, ou seja, tentar identificar na cronica 0s
elementos que compdem a macroestrutura do texto: l

Superestrutura

Macroestrutura

Situacao inicial (apresentagdo ou exposicéo - tema da historia,

cenario, personagens e 0 momento onde ocorrem as agoes).

O narrador-expositor inicia a cronica dialogando com o leitor sobre a falta do pdo costumeiro no
dia da greve do “pdo dormido” e lembra de uma historia que viveu com um entregador de pao

que todos os dias entregava o alimento e dizia que ndo era ninguém.

Complicagdo (momento de tensdo)

O narrador fica curioso ao perceber que o entregador toda vez que chega a casa de alguém para

entregar o pao diz que nao é ninguém, deixando o p&o silenciosamente.

(Re) Acoes O padeiro explica que aprendera aquilo de ouvido quando batia numa porta e era atendido por
uma empregada ou uma pessoa qualquer.
Resolugdo O jornalista percebe que o padeiro tem sua importancia na vida cotidiana das pessoas e compara

a profisséo de padeiro ao de jornalista que executam trabalho na madrugada.

Situacdo final (desfecho)

O texto encerra com uma reflexdo do narrador acerca da licdo de humildade dada pelo padeiro

no desempenho de seu trabalho que todos os dias com alegria, sem exigir reconhecimento realiza

sua atividade.

Moral (coda)

Momento de reflexdo sobre a importancia de todos na vida social.

C) CAPACIDADES LINGUISTICO-DISCURSIVAS

1. Nos textos narrativos ha vozes que representam o narrador, o(s)
personagem(ns), as vezes, o narrador € um personagem (narrador-
personagem — escrito em 1% pessoa) ou apenas um observador
(narrador-observador — escrito em 3* pessoa). No texto “O padeiro”
quais sdo as vozes presentes? Quem elas representam?

Na cronica as vozes presentes sdo do narrador-personagem
(narrador-expositor), que representa o jornalista; a voz do padeiro,
personagem principal e a voz da empregada doméstica que avisava a
patroa, quando o padeiro tocava a campainha “Nao ¢ ninguém, ndo,
senhora, ¢ o padeiro”.

2. Ao narrar o texto, percebe-se que as agdes apresentam tempos
verbais diferentes. Esses tempos verbais apresentam momentos
diferentes. Quais seriam esses momentos ou circunstancias?

A histdria ¢ dividida em dois momentos. No primeiro momento, o
narrador-expositor conversa com o leitor sobre sua rotina matinal,
por isso que o0s verbos estdo no presente do indicativo, uma vez que
¢ um didlogo. Quando vai narrar a histéria do padeiro, muda de
tempo verbal, é o segundo momento do texto, ao lembrar do padeiro,
usa o verbo no pretérito perfeito e na terceira pessoa do singular do
modo indicativo.

3. Na lingua escrita ou falada, muitas vezes utilizamos palavras ou
expressdes para evitarmos repeticdes ou entdo fazermos a retomada do
tema. Na cronica “O padeiro”, quais s@o esses elementos que fazem
referéncia ao padeiro?

Além do vocabulo padeiro, ha outros elementos para referenda-lo, como
por exemplo: ninguém, ele, vocé, o (interroguei-o), lhe, lo (deté-lo),
colega, daquele homem.

4. Qual tipo de relacédo é estabelecida pelo conectivo e que liga as duas
oragdes destacadas: Em “...ponho a chaleira no fogo para fazer café e
abro a porta do apartamento...”?

Relacdo de adigdo — Por a chaleira e abrir a porta.

5. Que outro conectivo poderia substituir o termo em destaque sem
alterar o sentido da ora¢do? “Quando vinha deixar o pdo a porta do
apartamento, ele apertava a campainha...”.

No momento: “No momento em que vinha...”.

Estabelece relacéo de temporalidade.
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Mundos discursivos que constituem O
padeiro

Mundodo expor Mundo do narrar

m  No primeiro momento, o narrador-expositor ~* Quando vai narrar, a histria muda de tempo
conversa com o leitor, por isso que os verbos verbal, é 0 segundo momento. Ha a mudanca do
estao no presente do Indicativo uma vez que € tempo verbal ao lembrar do padeiro, usa, assim
um didlogo e ndo uma narrago, assim, ele 0 verbo no pretérito perfeito e na 3* pessoa do
conta a sua rotina matinal. singular:

m  “Levanto cedo, fago minhas ablucdes, ponho a
chaleira no fogo para fazer café e abro a porta”
do apartamento — mas ndo encontro o pao
costumeiro.”

* “E enquanto tomo café vou me lembrando de
um homem modesto que conheci antigamente.
Quando vinha deixar o pdo a porta do
apartamento, ele apertava a campainha...”
(pretérttolmperfetto).

1. O que o narrador-personagem aprendeu com o padeiro?

Licdo de humildade e simplicidade.

2. O padeiro sentia magoa por ser desvalorizado? Justifique sua
resposta.

Provavelmente ndo, ja que entregava o pdo todo dia alegre e
sorridente.

3. O que leva uma pessoa a ndo ser valorizada? Justifique a sua
resposta.

PESSOAL (Provavelmente, algumas profissdes que ndo sdo
valorizadas socialmente, ou seja, néo tem status social).

4. No trecho “Explicou que aprendera aquilo de ouvido.”, a
expressdo em destaque sugere o que?

Significa que aprendeu ouvindo os outros falarem, de tanto se
repetir acabou assimilando e utilizando determinada expresséo.

5. Relacione a frase “N&o é ninguém, é o padeiro!” com a ligdo
de humildade aprendida pelo autor.

Embora os dois personagens realizassem trabalhos importantes
para a sociedade (produgdo de alimento e cultura), o jornalista
(antes) ndo demonstrava humildade como o padeiro, ao
contrério se envaidecia por seu nome aparecer no jornal
matutino.

6.Voceés acreditam que ha profissdes mais e menos valorizadas
em relacdo a sua funcgdo, ao financeiro ou ao status social? Quais
seriam essas profissdes? O que vocés acham disso?

PESSOAL

u Depois, retoma o didlogo com o leitor: = COMPARAGAQ

u  Ambos trabalham na madrugada para trazer
u . . o pdo e a noticia quentinha,
Ele me contou isso sem magoa nenhuma, e se respectivamente, pois assim como 0 “pao
dormido” que ndo € bom para comer, a
noticia dormida ja nao € dtil, ja é noticia
velha, mofada.

despediu ainda sorrindo...” Nesse momento, ele
faz uma analise e compara a profissao de
padeiro com a de jornalista. Ambas trabalham a
noite e oferecem servicos no dia seguinte.

m  Com predominancia do relato interativo.

= No discurso indireto do padeiro, hé o uso do
rito mais que perfeito, como €
percebido na oragoes a seguir: “Explicou que
aprendera aquilo de ouvido” e “Assim ficara
sabendo que n&o era ninguém...”

m Nesses mudancas de tempos verbos
g)resente e passado) trazz momento de
idlogo com o leitor, narrativa (historia),
momento de reflexdo (coda/moral). E um
texto hibrido.

MOMENTO DE DESCONTRACAO

DINAMICAS:

[l JOGO DA MIMICA (PROFISSOES): dividir a sala em dois
grupos; colocar nomes ou imagens de profissbes em uma
sacolinha; uma pessoa de cada grupo, na sua vez, deve retirar
um papel com alguma profissdo e fazer mimica para que o seu
grupo adivinhe; caso acerte no tempo determinado, ponto para
0 grupo; ganhara que tiver o maior nimero de acertos. No final,
refletir sobre algumas dessas profissdes na sociedade e deixa-
los a vontade para se expressarem sobre suas possibilidades de

futuras escolhas profissionais.

(https://www.academia.edu/37192034/Din%C3%A2micas de grupo jogos

e_brincadeiras)

" DINAMICA: Encontrei uma nova Profissdo (Quebra-gelo):
Distribuir papeis com algumas profissdes “inovadoras”. Cada
um terd um tempo para pensar a respeito da Profissao inovadora
que sorteou. Depois, cada um deve apresentar a sua profisséo,
descrevendo como é o trabalho, as dificuldades e fazer uma

propaganda dos seus servicos.

(https://www.kombo.com,br/materiaisrh/dinamica.php?id:ngz)



https://www.academia.edu/37192034/Din%C3%A2micas_de_grupo_jogos_e_brincadeiras
https://www.academia.edu/37192034/Din%C3%A2micas_de_grupo_jogos_e_brincadeiras
https://www.kombo.com.br/materiaisrh/dinamica.php?id=YjgzYWFjMjNiOTUyODczMmMyM2NjNzM1Mjk1MGU4ODA=
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APRESENTAR A IMAGEM DE UM CASA BEM PROTEGIDA COM
PAREDES ALTAS, PEDIR QUE A DESCREVA E PERGUNTAR POR QUE

- Apresentar um video sobre a ALGUEM MORARIA EM UMA CASA DESSE PORTE.
cronica(https://www.youtube.com/watch?v=lbgP hPPiC8)

32 cronica: A casa, Rubem Braga

- Apresentar outro video sobre Rubem Braga
(https://www.youtube.com/watch?v=5vV0QulQW9yl)

- Promover mais discussdo sobre o género
cronica.

VAMOS ATIVAR NOSSOS CONHECIMENTOS

1. Esse titulo chama sua atengdo? Por qué? O que ele sugere? Da pra > Entregar texto vazado as duplas de alunos:
imaginar o assunto da crénica? o(a) professor(a) pede o preenchimento dos
espagos em brancos com as palavras mais

. ~ R . . 5 caps :
2. Que situacdo vocés acham que essa cOnica vai retratar? Sera que adequadas de acordo com o sentido do texto.

abordara algo misterioso, engragado, tragico ou amoroso?

> Leitura silenciosa (alunos). Depois, conferir as
possibilidades levantadas na pré-leitura e
construir o sentido do texto.

3. O que vocés acham da imagem dessa casa? Vocés gostariam de
morar em uma casa com essa arquitetura? Por qué?

4. Vocés gostam da sua casa? Como vocés a descreveriam?

5. Como seria a casa dos seus sonhos? O que ela deveria ter de

especial?
A casa, Rubem Braga (2008, p.51-52)

Outro dia eu estava folheando uma revista de . Como sdo bonitas essas casas modernas; 0 risco é
ousado as vezes lindo, as sdo claras, parecem jardins com teto, o arquiteto faz em cimento
armado e a gente vive dentro da escultura e da paisagem.

Um amigo meu quis seu apartamento e chamou um arquiteto novo.

O rapaz disse: "vamos tirar essa e também aquela; vocé ficara com uma sala e cheia
de . Esta porta podemos arrancar; para que porta aqui? Esta outra parede vamos substituir por ; acasa
ficard mais clara e mais alegre." E meu amigo tinha um ar feliz.

Eu estava a um canto, e fiquei em siléncio. Pensei nas casinhas que vira na e na reforma
gue meu amigo ia fazer em seu apartamento. E cheguei a conclusao de que estou velho mesmo.

Porque a que eu ndo tenho, eu a quero de muros altos, e quero as paredes bem

e quero muitas paredes, e dentro da casa muitas com trincos e trancas; e um quarto bem
para esconder meus e outro para esconder minha

Pode haver uma alta de onde eu veja o0 céu e 0 mar, mas deve haver um canto bem sossegado onde eu
possa ficar sozinho, quieto, pensando minhas , um canto sossegado onde um dia eu possa

A pode viver nessas alegres barracadas de cimento, nds precisamos de fortalezas; a
casa deve ser antes de tudo o inviolavel do triste; onde ele possa bradar, sem medo nem vergonha,
0 nome de sua amada: Joana, JOANA! - certo de que ninguém ouvird; casa é o lugar de andar de corpo e de alma,
e sitio para falar sozinho.

Onde eu, que ndo sei desenhar, possa levar dias tentando tragar na parede o perfil da minha , Sem que
ninguém veja e sorria; onde eu, que ndo sei fazer versos, possa improvisar em alta voz para o meu amor; onde eu,
que ndo tenho crenca, possa a divindades ocultas, que sdo apenas minhas.

deve ser a preparacao para o segredo maior do tamulo.

Rio, maio, 1957.



https://www.youtube.com/watch?v=lbgP_hPPiC8
https://www.youtube.com/watch?v=5V0QulQW9yI
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A casa

Rubem Braga (2008, p.51-52)

Outro dia eu estava folheando uma revista de
arquitetura. Como séo bonitas essas casas modernas; o risco €
ousado as vezes lindo, as salas séo claras, parecem jardins com
teto, o arquiteto faz escultura em cimento armado e a gente vive
dentro da escultura e da paisagem.

Um amigo meu quis reformar seu apartamento e
chamou um arquiteto novo.

O rapaz disse: "vamos tirar essa parede e também
aquela; vocé ficard com uma sala ampla e cheia de luz. Esta porta
podemos arrancar; para que porta aqui? Esta outra parede vamos
substituir por vidro; a casa ficard mais clara e mais alegre." E
meu amigo tinha um ar feliz.

Eu estava bebendo a um canto, e fiquei em siléncio.
Pensei nas casinhas que vira na revista e na reforma que meu
amigo ia fazer em seu velho apartamento. E cheguei a conclusao
de que estou velho mesmo.

Porque a casa que eu ndo tenho, eu a quero cercada de
muros altos, e quero as paredes bem grossas e quero muitas
paredes, e dentro da casa muitas portas com trincos e trancas; e
um quarto bem escuro para esconder meus segredos e outro para
esconder minha solidéo.

Pode haver uma janela alta de onde eu veja 0 céu e o
mar, mas deve haver um canto bem sossegado onde eu possa
ficar sozinho, quieto, pensando minhas coisas, um canto
sossegado onde um dia eu possa morrer.

A mocidade pode viver nessas alegres barracadas de
cimento, nos precisamos de solidas fortalezas; a casa deve ser
antes de tudo o asilo inviolavel do cidaddo triste; onde ele possa
bradar, sem medo nem vergonha, 0 nome de sua amada: Joana,
JOANA! - certo de que ninguém ouvirg; casa é o lugar de andar
nu de corpo e de alma, e sitio para falar sozinho.

Onde eu, que ndo sei desenhar, possa levar dias
tentando tracar na parede o perfil da minha amada, sem que
ninguém veja e sorria; onde eu, que ndo sei fazer versos, possa
improvisar cangdes em alta voz para 0 meu amor; onde eu, que
ndo tenho crenca, possa rezar a divindades ocultas, que sdo
apenas minhas.

Casa deve ser a preparacdo para o segredo maior do
tamulo.

Rio, maio, 1957.

QUESTIONAMENTOS ORAIS

1. Qual a sua opinido sobre a crénica?

2. Qual o trecho que mais chamou a atencdo? Por qué?

3. Encontrou alguma coisa que vocé nunca tinha ouvido falar?
4. Que sentimentos ou emocdes a cronica despertou?

5. O texto correspondeu as expectativas levantadas pelo titulo?
6. A linguagem é atual?

7. Qual era o assunto?

8. O autor fazia parte da situagdo narrada ou estava como
observador?

9. Ha apenas a descricdo do fato, o relato da situacdo? Ou o
relato é a base para interpretacdo, que faz pensar?

10. O tom da narrativa foi bem escolhido?

ATENGAO!!! ATIVIDADES ESCRITAS

/
a /&

1. Quando e o onde o texto foi produzido?

O texto foi produzido no Rio de Janeiro, em 1957.

2. Quem produziu fisicamente o texto? Qual é o lugar e a
posicdo social do enunciador desse texto?

Fisicamente, o texto foi produzido por Rubem Braga, que
socialmente é jornalista e cronista de jornais e revistas.

3. Quem sdo as pessoas que recebem concretamente 0 texto
(receptor)? E qual a posi¢éo social do mesmo?

O texto € destinado a leitores de revistas e jornais onde a crénica
€ publicada. Pessoas com uma condicdo social alta que tem
habito de ler esses suportes da cronica.

4. Que fato desencadeou essa cronica?

O fato que desencadeou essa crbnica foi a reforma do
apartamento de um amigo do narrador-expositor.
5. Esse fato pertence ao noticiario do jornal ou do cotidiano?

Esse fato pertence ao cotidiano, pois foi a partir da observagao
de uma situacdo comum que o cronista produziu seu texto.
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6. Qual o tempo verbal revelado na cronica? Por qué?

Percebe-se a predominéncia do tempo verbal pretérito perfeito, porque o narrador lembra de uma situacdo vivenciada por ele, quando
um amigo quis reformar o apartamento dele e chamou um arquiteto.

7. Qual é o foco narrativo? O autor usa a primeira ou ndo se envolve, apenas conta o0 que aconteceu com outros?

O narrador usa a primeira pessoa do singular, conta algo que aconteceu com ele e a partir desse momento comega a descrever a sua
idealizacdo de casa.

8. Qual o tipo de discurso predominante na cronica: direto ou indireto? Retire-o:

Metafora é uma figura de linguagem que
consiste no uso de uma palavra ou
“Vamos tirar essa parede e também aquela...”. expressdo com o sentido de outra com a
qual é possivel estabelecer uma relagdo de
semelhanga.

Aparece apenas o discurso direto, ou seja, a fala do arquiteto:

9. Que ideias e emocdes foram despertadas pela leitura?

PESSOAL

10. Rubem Braga, “enriquece” sua cronica com o uso de metéaforas. Identifique-as.

A gente vive dentro da escultura e da paisagem; A mocidade pode viver nessas alegres barracas de cimento; Casa € o lugar de andar
nu de corpo e de alma.

11. Qual o fato do cotidiano que o cronista observou para escrevé-la?

Uma visita a casa do amigo que pretendia reformar o apartamento. O narrador comeca a fazer comparagdes entre as casas modernas
com o seu sonho de casa.

12. Como se caracteriza a linguagem da cronica lida?
A linguagem é simples, de facil compreensao, porém com elegancia, sem desleixo.
13. Essa cronica é diferente da que analisamos em outras aulas? No que ela se difere de “Ai de ti, Copacabana” e “O padeiro”?

PESSOAL (Embora todas tenham carater reflexivo, ha diferencas. A primeira € semelhante a uma predicdo, tipo de texto profético;
a segunda é uma narrativa sobre um sujeito humilde; ja esta é mais intimista, porque traz reflexdes sobre as constru¢des modernos e
0 desejo de casa do narrador.)

14. O que torna o assunto desta crdnica atual?

PESSOAL (Possivelmente a contradicdo entre o desejo do narrador que gosta de privacidade, de ficar recluso e o desejo da
maioria da populacdo que gosta de exposicéo.)

A cronica € um género que, partindo de elementos do cotidiano, pode apresentar
momento de intenso lirismo e reflex&o filosofica ou social.

» Asituacdo vivida pelo narrador tem uma dimenséo particular ou universal?
»  Que tipo de reflex@o o texto estimula os leitores a fazer?
N » O desejo do narrador-expositor é divergente de uma grande da populagédo
que gosta de se expor e de compartilhar nas redes sociais. Qual seria esse
X desejo?
Poderiamos identificar alguns temas na cronica A casa que geram oposigdes. Que
temas seriam esses? POSSIBILIDADADES: LIBERDADE X RECLUSAO;
PUBLICO X  PRIVADO;
CONVIVENCIA X SOLIDAO;
MODERNO X ANTIGO;

PRIVACIDADE X EXPOSICAO;

NOVO X VVFI HO
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VAMOS DEBATER!!!

> Vivenciamos na era da tecnologia digital, das auto fotografias (selfies), da redes sociais, dos
compartilhamos de imagens, ideias, enfim, de tudo. Assim, quem é adepto desse novo formato de auto
exposicdo (uma grande parte da populacdo mundial) esta o tempo todo publicando imagens de si
mesmo. Entretanto, até que ponto essa exposicdo é saudavel? Analise as manchetes abaixo e dé sua
opinido.

=" oo o nvesigasac e = el cotanas 20 scnamuno http://revistagalileu.globo.com/Revista/Common/0,, ERT18
1031-17770,00.html

O PODER FULMINANTE
DAS REDES SOCIAIS

o mdojomdhﬂ“llllnmwmok, mdaemmdomwaum
. mostra a forga instantanea do mundo digital

FACEBOOK. TWITTER. ORKUT. YOUTUBE...

AS VANTAGENS E OS PERIGOS DE ESCANCARAR A VIDA NA WEE

{E O PRINCIPAL: COMO USAR AS REDES SOCIAIS A SEU FAVOR)

https://veja.abril.com.br/edicoes-veja/2556/

Google admite escutar 0,2% das conversas de usuarios com o o ) .
seu assistente virtual. Criminosos pdem a venda dados pessoais de 120 milhdes de

contas do Facebook.

TV belga divulga mil grava¢des vazadas, levando a empresa

de buscas a revelar que “especialistas em linguagem” ‘Hackers’ tém em seu poder mensagens privadas de mais de

analisam os diélogos. SAO ERANCISCO - 12 JUL 2019 - 81.000 usuérios da rede. MADRI - 05 NOV 2018 - 09:32.
11:42.
https://brasil.elpais.com/brasil/2019/07/12/tecnologia/1562914 https://brasil.elpais.com/brasil/2018/11/02/tecnologia/1541176553

719 220640.html 498714.html



https://veja.abril.com.br/edicoes-veja/2556/
https://brasil.elpais.com/brasil/2019/07/12/tecnologia/1562914719_220640.html
https://brasil.elpais.com/brasil/2019/07/12/tecnologia/1562914719_220640.html
https://brasil.elpais.com/brasil/2018/11/02/tecnologia/1541176553_498714.html
https://brasil.elpais.com/brasil/2018/11/02/tecnologia/1541176553_498714.html

42 CRONICA: Natal de Severino de Jesus, Rubem Braga

12 ETAPA: ATIVIDADES DE PRE-
LEITURA

1° - Mostrar mais um video sobre Rubem
Braga(https://www.youtube.com/watch?v=fQ
DabJnVEG0).

2° - Colocar o titulo da crénica no quadro e
fazer alguns questionamentos orais, antes da
leitura, para ativar os conhecimentos prévios.

3° - Conhecimento do assunto com base num
texto vazado com cartelas, objetivando
antecipar o sentido do texto e estabelecendo
relagdes entre as palavras. Distribuicdo de
copias da crénica Natal de Severino de Jesus
aos alunos. Confeccionamos cartelas com
palavras suprimidas do texto; distribuimos
uma cartela para cada aluno; a medida que 1& o
texto, pergunta quem tem a palavra que acha
gue preenche o espago em branco. Ao se
manifestar, o (s) aluno (s) deve (m) explicitar
a relacdo feita para que aquela palavra
preencha aquele espago.

1. Esse titulo chama a sua atengdo? Por qué?

2. O que ele sugere?

. Pelo titulo da para imaginar o assunto da crénica?

3

4. Ele insinua de que personagens a cronica ira tratar? Qual o cenario?
5. Que situacao vocés acham que essa cronica vai retratar?

6

. O que € comemorado no natal?
7. Vocé gosta do natal? Por qué?

8. Como vocé e sua familia comemoram o natal?

9. Sera que todas as pessoas cristds comemoram essa data? Por qué?

10. O que essa data simboliza para os catélicos?

Natal de Severino de Jesus

Severino de Jesus ndo seria anunciado por

nenhuma , Mas por um mero
voador.

Que seria seguido pela

especializada.

O qual disco desceria junto a

Getulio Vargas, em Fortaleza, Ceara, abrigo

de .

Porém, Jesus ndo estaria na hospedaria, por
falta de lugar.

Nem tampouco estaria no conforto de uma

Jesus estaria no colo de Maria, em uma rede
, debaixo de um

Porque é debaixo de cajueiros que vivem e

morrem 0s meninos cujos néo
encontram lugar na hospedaria.
E Jesus estaria desidratado pela

E para viver, Jesus iria para o catar
sururu.

E desceria depois em um pau-de-arara até o
Onde faria varios
Levar a

Tocar tamborim.
Entregar cigarros e maconha.

Entdo ordenaria uma batida no morro.
Porém Jesus escaparia.

E seria roubado por um

a tirar esmola na porta da igreja.
E sendo lourinho e de olhos azuis, parecido
com Cristo, Jesus faria grandes férias.

Porém, tendo desviado uma para
comprar um picolé, levaria um sopapo na cara.
E escaparia do mendigo e seria protegido por
do Querosene.

Gteis, tais como:
de roupa suja de Maria.

que o poria

Mas sobreviveria, embora

E cresceria .

E ndo iria ao discutir com os
doutores, mas a Televisdo responder a
perguntas.

E haveria muitas cretinas.
Tais como: Por que, sendo filho do Espirito
Santo, vocé foi nascer no e
ndo em Cachoeiro do Itapemirim?

Jesus sorriria. E desceria para o

Inocentemente, participaria do seu bando.

Inocentemente seria internado no SAM.

Depois seria do SAM.

E aqui é que a porca torce o rabo, porque ndo

sei mais o que vou fazer com o meu

Mesmo porque até hoje ninguém sabe o que

fazer com um egresso do SAM.

Ele ndo tem posses bastantes para ingressar na
transviada.

Quem ndo ingressa continua egresso.

Os se dividem em externos,
internos, semi-internos e egressos.

O lema da bandeira se divide em ordem e
progresso.

Enquanto o verdadeiro Cristo nasce em
todo Natal e morre em toda Quaresma.

Eu conto essa historia de Jesus menino,
Severino de Jesus, para lembrar que:
Aquele Jesus que era o Cristo, que Ele nos
abencoe.

Mas eu duvido um pouco que Ele nos
abencoe.

Ele estd preocupado com seu irmao
Severino de Jesus, que eu, autor, abandonei.
Em vista do que ele se tornou o conhecido
menor abandonado.

E impossivel socorrer o menor abandonado,
pois se assim se fizer ele deixara de ser
abandonado.

E se ndo houver menores abandonados
Varias beneficentes ndo
terdo o que fazer.

E vérios senhores que falam na televisdo
sobre o problema dos menores
abandonados ndo terdo o que dizer.

E esta minha de Natal ndo
terd nenhuma razéo de ser.

Rio, dezembro, 1958.



https://www.youtube.com/watch?v=fQDabJnVE60
https://www.youtube.com/watch?v=fQDabJnVE60

22 ETAPA: ATIVIDADE DE LEITURA
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1° - Leitura do texto original, sem as palavras vazadas, para conferir a adequacdo da sua escolha de palavras para o texto.

2° - Questionamentos orais apos a leitura;

3° - A professora faz uma explanacdo para conhecer em que situagdo de comunicacdo o texto foi produzido. Apresentacdo em slides
com imagens da época para entender o contexto histérico-social.

4° - interpretacdo escrita: questfes interpretativas que abordem as capacidades de linguagem.

Natal de Severino de Jesus
Rubem Braga (2008, p.149-151)

Severino de Jesus ndo seria anunciado por
nenhuma estrela, mas por um mero disco
voador.

Que seria seguido pela reportagem
especializada.

O qual disco desceria junto & Hospedaria
Getulio Vargas, em Fortaleza, Ceara, abrigo
de retirantes.

Porém, Jesus ndo estaria na hospedaria, por
falta de lugar.

Nem tampouco estaria no conforto de uma
manjedoura.

Jesus estaria no colo de Maria, em uma rede
encardida, debaixo de um cajueiro.

Porque é debaixo de cajueiros que vivem e
morrem 0S meninos cujos pais nao
encontram lugar na hospedaria.

E Jesus estaria desidratado pela disenteria.
Mas sobreviveria, embora esquelético.

E cresceria barrigudinho.

E ndo iria ao templo discutir com os
doutores, mas a Televisao responder a
perguntas.

E haveria muitas perguntas cretinas.

Tais como:

Por que, sendo filho do Espirito Santo, vocé
foi nascer no Ceara e ndo em Cachoeiro do
Itapemirim?

Jesus sorriria. E desceria para o Nordeste.

E para viver, Jesus iria para 0 mangue catar
sururu.

E desceria depois em um pau-de-arara até o
Rio.

Onde faria varios servigos Uteis, tais como:
Levar a trouxa de roupa suja de Maria.

Tocar tamborim.

Entregar cigarros e maconha.

Entdo Herodes ordenaria uma batida no
morro.

Porém Jesus escaparia.

E seria roubado por um mendigo que o poria a
tirar esmola na porta da igreja.

E sendo lourinho e de olhos azuis, parecido
com Cristo, Jesus faria grandes férias.

Porém, tendo desviado uma notinha para
comprar um picolé, levaria um sopapo na
cara.

E escaparia do mendigo e seria protegido por
Vitinho do Querosene.

Inocentemente, participaria do seu bando.
Inocentemente seria internado no SAM.
Depois seria egresso do SAM.

E aqui é que a porca torce o rabo, porque ndo
sei mais o que vou fazer com o meu herdi.
Mesmo porque até hoje ninguém sabe o que
fazer com um egresso do SAM.

Ele ndo tem posses bastantes para ingressar na
juventude transviada.

Quem ndo ingressa continua egresso.

Os meninos se dividem em externos,
internos, semi-internos e egressos.

O lema da bandeira se divide em ordem e
progresso.

Enquanto o verdadeiro Cristo nasce em
todo Natal e morre em toda Quaresma.

Eu conto essa histéria de Jesus menino,
Severino de Jesus, para lembrar que:
Aquele Jesus que era o Cristo, que Ele nos
abencoe.

Mas eu duvido um pouco que Ele nos
abencoe.

Ele est& preocupado com seu irmdo
Severino de Jesus, que eu, autor, abandonei.
Em vista do que ele se tornou o conhecido
menor abandonado.

E impossivel socorrer o menor abandonado,
pois se assim se fizer ele deixara de ser
abandonado.

E se ndo houver menores abandonados
vérias senhoras beneficentes néo terdo o
que fazer.

E varios senhores que falam na televisao
sobre o problema dos menores abandonados
ndo terdo o que dizer.

E esta minha cronica de Natal ndo tera
nenhuma razdo de ser.

Rio, dezembro, 1958.

QUESTIONAMENTOS ORAIS

APOS A LEITURA

ATENCAO: PARA MELHOR

COMPREENDER UM TEXTO, E

AEEEEEEEE! -
/’/f’\/’\ ﬁ’jvfw PRECISO SABER EM QUE SITUACAO

DE COMUNICACAO ELE FOI
PRODUZIDO

Vamos conhecer um
O que acharam da crdnica?

Que sentimentos ou emogdes a crénica despertou em vocé?
Qual o assunto? A linguagem é atual?

Qual a personagem ou personagens?

pouco sobre isso?

Quem essa personagem representa socialmente?

O narrador fazia parte da situacdo narrada ou estava como

observador, de fora?

Aquilo que vocés imaginaram a partir do titulo foi

comprovado? Explique?

Ha algo que ficou dificil de entender? O que seria?

O que seria a sigla SAM que aparece no texto? Hoje, qual seria

a instituicdo que equivaleria a0 SAM?

» Vocé conhece ou ja ouviu falar de alguém que ja vivenciou
algo parecido com a situagdo descrita na cronica?

» Se vocé tivesse que contar o enredo desse texto, como seria?
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INTERPRETACAOQ ESCRITA
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1. O texto foi escrito na década de 1950. De acordo com a
cronica qual era o problema encontrado naquela época?

O problema do menor abandonado, devido, principalmente,
a migracdo das regides mais secas do pais (Ceard, por
exemplo) para os grandes centros urbanos.

2. De acordo com o que foi apresentado, preencha alguns
itens, diferenciando:

A) lugar fisico X lugar social: lugar fisico: a cidade do Rio
de Janeiro, onde Rubem Braga mora; lugar social: o jornal
onde o cronista trabalha.

B) pessoa que produziu o texto X posi¢cdo social do
enunciador: o emissor & Rubem Braga que assume o papel
de jornalista (cronista), busca assunto no noticiarios dos
jornais para escrever.

C) receptor X posicdo social do destinatario: o texto é
destinado a leitores de jornais e revistas de classe social
alta, que tem habito de acompanhar coluna jornalistica
voltada para crénica.

3. Qual o objetivo do texto?

O objetivo do texto é promover a reflexdo sobre o problema
do menor abandonado. Fazer perceber que algumas
instituicGes, muitas vezes, ndo desejam, de fato, resolver a
situacdo do menor abandonado, pois ndo teriam assunto
para se “preocupar’’.

4. Explique o tom da narrativa.

Apesar de apresentar um tom sério e reflexivo, é ao mesmo
tempo irénico, principalmente nos Gltimos paragrafos: “E
impossivel socorrer o menor abandonado, pois se assim se
fizer ele deixard4 de ser abandonado. E se ndo houver
menores abandonados vérias senhoras beneficentes ndo
terdo o que fazer. [...] E esta minha cronica de Natal ndo

tera nenhuma razao de ser.”.

5. Nessa cronica aparece fala — discurso - de algum
personagem? Em caso afirmativo, qual é o tipo de discurso
presente?

Além da voz do narrador-expositor que dialoga com o
leitor, ha a presenga da voz da midia (televisdo): “Por que,
sendo filho do Espirito Santo, vocé foi nascer no Ceara e ndo em
Cachoeiro do Itapemirim?”.

6. Qual seria a sequéncia textual predominante no texto?
Esclareca.

A crbnica é uma sequéncia narrativa, porque o narrador-
expositor expde a trajetoria do personagem Severino de
Jesus, menor abandonado, que passa por indmeras
dificuldades.

7. A sequéncia narrativa € um processo com inicio
(estabelecimento  de  uma  situagéo), meio
(transformacéo) e fim (situacdo inicial modificada);
reflexdo sobre o fato narrado — moral, pode vir implicita.
Diante dessa explicacdo, identifigue os elementos
abaixo:

Situacdo inicial

Ha& um narrador-expositor que inicia a crénica dialogando com o
leitor sobre uma possibilidade do personagem, menor abandonado,
Severino de Jesus, ser anunciado por um “mero disco voador” e a
partir desse momento ja seria noticia de reportagem.

Complicagéo

Percebe-se o conflito de Severino de Jesus, a partir do momento em
que o narrador mostra que Jesus é um menino pobre, nordestino
(Ceard) que ndo encontra vaga na hospedaria. Viveria, portanto,
debaixo de éarvores (cajueiros) e teriam uma vida desgragada, seria
catador de sururu, migraria para o Sul em um pau de arara, lavaria
roupa, entraria para o trafico, seria internado no SAM...

Re (Acdes)

OBSERVACAO: Traz um tom reflexivo. No h4 preocupagdo em
apresentar solucdo, uma vez que, segundo o narrador, ninguém quer
resolver a questdo do menor abandonado. Por isso é organizado na
forma de script ou grau zero de planificagdo (Bronckart, 2007).

Solugbes

Situacéo final

O narrador-expositor encerra o texto com um tom pessimista, mostra
que tanto a midia quanto as pessoas beneficentes, como também o
governo ndo querem resolver a probleméatica da crianca e do
adolescente abandonado.

Moral (Coda)

Refletir sobre a situacdo da crianca e do adolescente abandonados
que vivem em condicGes de extrema pobreza e passam por situacdes
desfavoraveis.

—— e T e
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8. Como se manifestam as marcas de temporalidade dessa
cronica? Que efeito elas causam para provocar sentido?

A maioria dos verbos estdo no futuro do pretérito, provocando
uma suposicao, relativamente, a um momento futuro.

9. Nas oragdes: “Mas eu duvido um pouco que Ele nos
abengoe” e “Em vista do que ele se tornou o conhecido menor
abandonado.” Os pronomes pessoais ele, respectivamente,
estariam representando quem? Qual a importancia dessa
substitui¢do para promover a sequéncia do texto?

Na primeira ocorréncia representa Jesus Cristo, por isso, 0 uso
da inicial mailscula; na segunda, substitui Severino de Jesus.
Essas ocorréncias permitem que facamos substituicGes para
assegurar a tematica do texto.

10. Encaminhando-se para o final do texto, percebe-se a
mudanca do foco narrativo, uma vez que, o autor introduz
valores sobre algumas questfes. ldentifique essa mudanga e
explique como isso contribui para provocar ironia sobre a
situagdo apresentada.

Provavelmente, é quando o narrador-expositor utiliza a
primeira pessoa para afirmar que o Unico preocupado com a
situacdo de Severino de Jesus é Cristo, porque 0s demais s6 se
beneficiam dessa situagdo, pois somente assim teriam algo para
se tornar “util”. As senhoras que classe média alta que
promovem eventos beneficentes, o cronista que colhe o fato do
cotidiano ou do noticiario para escrever.

11. Quem seria Vitinho do Querosene e o que ele representaria
para sociedade?

Vitinho seria o traficante que alicia os jovens que estdo,
principalmente, em situacdo vulneravel, representaria, entdo,
um ser que faz coisas contrarias a lei, ou seja, um bandido.

12. Explique a seguinte afirmacgdo: “E esta minha cronica de
Natal ndo terd nenhuma raz&o de ser”.

PESSOAL (Como o cronista colhe fatos do dia a dia ou do
jornal, possivelmente, o autor quer dizer que se ndo existisse o
menor abandonado, ele ndo teria assunto para produzir essa
cronica).

HORA DE REFLETIR

= Ha relacdo entre a situagdo vivida pela cronica e a de
nossos dias? Qual seria?

= Fazendo uma comparacdo entre a época em que a
cronica foi escrita, houve mudanca em relacdo ao
tratamento dado a crianca e ao adolescente?

= Vocé acredita que muitas criangas passam por casos

semelhantes a de Severino de Jesus?

A quais situagdes de risco Severino foi exposto?

Qual seria a melhor solucdo para resolver ou amenizar

a condicdo da crianga e/ou adolescente que vive em

situacOes vulneraveis?

= O que vocés acham do projeto de lei que almeja reduzir
a maioridade penal? Sera que isso de fato resolveria a
situacéo da criminalidade no Brasil?

= Mesmo com tantos avangos e com tantas leis, a crianca
e 0 adolescentes estdo de fato protegidos?

= Em sua transmissdo semanal no Facebook 06/07/2019),
0 presidente Jair Bolsonaro (PSL) relembrou o seu
tempo de trabalho infantil em fazendas do interior de
S8o Paulo, afirmando que o "trabalho dignifica o
homem e a mulher, ndo interessa a idade". O que vocé
pensa sobre tal afirmacéo?

<+ Que 6rgdo municipal protege a crianga e o adolescente?

Ll

VAMOS PESQUISAR Assistir um VIDEO de 10

algumas
modificacbes apresentadas
pela Ministra dos Direitos

sobre o ECA (Estatuto da min com
Crianca e do Adolescente):

Humanos, em 20109.
(https://www.youtube.com/watch?
v=5pZ HyWv0)

=~

https://noticias.uol.com.br/cotidiano/ultim

as/2019/07/06.

https://noticias.uocl.com.br/cotidiano/ulti
masnoticias/2019/07/06

Trabalho infantil (de 5 5 13 anos) - por Regifio e Sexo

VIOLENCIA CONTRA
MENORES -] )

| 79 mit]
| &7 mit]
| 3% it}
| 22 mit]
X

b



https://www.youtube.com/watch?v=5pZpQgHyWv0
https://www.youtube.com/watch?v=5pZpQgHyWv0

VAMOS FAZER UM CURTA-METRAGEM?
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o)

Fazer um curta metragem baseado na cronica Natal de Severino de Jesus,
porém com algumas diferengas, uma vez que, ndo abordou apenas a questdo
do menor abandonado, mas de outras categorias como negro, homossexual,
mulher, a partir de didlogos. Foram feitos dois roteiros, um com dialogos e
outro monologado, foi optado pelo de dialogos. Alguns alunos atuaram e
outros editaram o video que posteriormente foi passado para toda a classe.
Abaixo estdo os dois roteiros, feitos por Raissa Passos Coelho (filha da
mestranda. Advogada inscrita na ordem dos Advogados do Brasil, membro
da Comisséo de Direitos Humanos da seccional Bahia).

_/

ROTEIRO 1: As agdes se passam em dois cendrios

diferentes. Palco dividido para os cenarios: cozinha de
uma casa; amigos em uma mesa de bar.

ROTEIRO 1: As acdes se passam em dois cenarios diferentes.

Palco dividido para os cenarios: cozinha de uma casa; amigos
em uma mesa de bar.

Ana: Vocés estdo acompanhando as noticias da politica?
Carlos: Sim e esta melhor do que qualquer série.

Renata: Eu fico indignada como as coisas que esse banco de

sanguessuga anda fazendo... Cada absurdo!!

Ademar: Absurdo, por qué? O pais precisa mudar, esse presidente

ai é mudanga.

Ana: Mudanga para quem? Para quem ja é pobre ficar ainda mais

pobre e ignorante?
Carlos: E — Eu concordo com ela, hein...

Ademar: Calma ai, também ndo é assim, so falar mal, temos que ver

o0 lado positivo da coisa...

Renata: Que coisa, Ademar, ta bom para vocé? Vocé deve estar rico,
€ vocé é rico, sua mae odeia gente pobre. (Neste momento, Ademar
se altera, levanta um pouco da mesa — plano médio — faz que vai
falar).

Cena é cortada para o outro cenario.

Yasmin: Odeia gente pobre? Essa elite s6 quer nos tirar de vista,

pobre € ignorado desde que o mundo é mundo.

Augusto: Falando assim, até parece que é vocé faz parte da

resisténcia...

Yasmin: Quem ndo se manifesta contra o opressor € também

opressor!

Mae: Minha filha, o que esta se passando com vocé? Qual é a causa

dessa rebeldia? No meu tempo, isso era outra coisa...

Yasmin: Nem vem com esse papo de casamento! Eu sou ou estou
rebelde n3o, t&? E que do jeito que as coisas estdo ndo ta dando, né.
Agora falam até que nds, jornalistas, temos de ter aval da Policia. Isso

é qualquer coisa, exceto democracia.

Augusto: Vocé viu que o filho da Sirleide foi preso? Porte de droga.
Nina: Como assim porte de droga?

Mae: Ele era o traficante daqui do bairro.

Nina: Impossivel, eu conhego o Zé. Ele jamais se envolveria com

droga.

Augusto: Mas, se a policia prendeu, boa coisa ele ndo fez.
Iasmin: Prendeu porque ele é negro.

Mae: Bate na boca!

Yasmin: N3o. Policia ndo é inquestiondvel ndo, td Guto? Pois é.
Mae: No meu tempo era.

Nina: Agora é outro tempo.

Yasmin: Mas, td muito parecido...

Corta para cena dos amigos. Ademar sentado sendo acalmado
por um dos amigos.

Renata: Eu ndo menti. Esse é pensamento de toda Elite. Pobre
incomoda. E eu digo isso com propriedade. Eu recebi olhares durante
toda minha graduagdo. Eu sei 0 que é ndo ter uma refeicdo decente.
Defender alguém que é completamente contra 0 que se considera
minorias, é facil. Dificil... (Ana concorda. Carlos fica neutro).

Cena corta para o outro cenario e Nina completa a frase:

Nina: Dificil é se colocar no lugar do outro. E ver e enxergar o outro,

saber com cada um aqui tem demandas diferentes.




Narrador: Usar o nome de Jesus e fazer sinal da arma. Jesus € o
mendigo que nds ignoramos. Jesus € negro que sofre racismo todos os
dias. Jesus é a mulher que apanha do marido e vocé ndo disca 180.

Jesus € o e a transexual que vocé despreza. Jesus € a minoria.

Ja disse a cronica: “Jesus estaria no colo de Maria, em uma rede

encardida, debaixo
de um cajueiro.

Porque € debaixo de cajueiros que vivem e morrem 0s meninos cujos

pais ndo encontram lugar

na hospedaria.

E Jesus estaria desidratado pela disenteria.
Mas sobreviveria, embora esquelético.

E cresceria barrigudinho.

E ndo iria ao templo discutir com os doutores, mas a Televisdo

responder a perguntas.
E haveria muitas perguntas cretinas.”

Jesus é menor, gay, bissexual, transexual, mulher, negro, mae, filho e
filha, irmdo e irmd, pai, amigo. Jesus & vocé e sou eu também. O quanto

vocé tem sido coerente com o Jesus e respeitando o Jesus do outro?

Quem ndo se opde quando € preciso, oprime tanto quanto o prdprio

opressor.

ROTEIRO 2:

Narrador: Bom dia. Boa tarde. Boa noite. Muito se tem falado,
discutido, pouco se tem feito. Ndo importa o ano, 1880, 2064, 1988,
1956, 1964, 2013... Qual o ano? Onde esta Deus? Dizem que tirando
férias, mas vocé pode me perguntar se Deus tiraria férias e quem ndo

tira? Eu gosto de férias, vocé ndo?
Muito se tem dito, pouquissimoooo se tem feito.

Cobra-se. Fala-se. Grita-se... E muito se para pouca cor de pele, é muito

se para pouco barriga com fome. Vocé sabe o que é ironia, né?

Mondlogo 1

Eu sempre vou a Igreja, eu gosto sabe? Bato ponto la toda santa
quarta-feira e domingo, além dos feriados que preciso de ir. Encontrei
na Igreja o Deus que tanto procurei quando painho descia a mao em
minha mainha e eu ainda menina-moga sem nem entendé, rezava para
mainha para de chorar. Aaah, naquele tempo era tudo bom... A gente
brincdvamos na rua, pra la e pra cd, ndo tinha de té medo de nada. Foi
nesta época que conheci 0 meu falicido marido. Ele mostrou a sina de
mainha com painho e dia que sofri demais mais meus minino, tem coisa
que de pai para fi6 de mae para fia. Um dia desses, faz muito tempo,

sabe?
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Toda veiz rezava praquilo acaba, até que um dia meu santo meu oviu
e acabou. Ele chegou bebu, pddi a cachaga, veio para cima de mim e
eu ja num suportava mais aquele INFELIZ, escondi uma faca debaixo
do travesseiro, mais deu outro, cortei ele e disse amém a todo meu

sofrido e dos meus fios. Eu fui junto, mas eu arrebentei ele.

Mondlogo 2

Desde pequena eu sempre pensei no que seria esse conceito de bom
cristdo, ndo consigo entender... Fago doagles, ajudo instituicdes que
precisam, todos sabem disso. E de conhecimento geral. Fago alguns
trabalhos voluntarios também. Mas, sendo muito fraca, eu detesto.
Detesto ter que sair do meu conforto para mostrar que sou boa crista.
Detesto ter que perder o meu tempo com um bando de gente que
ndo faz nada para sair dessa condigdo miseravel que ela mesma se
colocou. As oportunidades estdo ai para todo mundo, quem quer
consegue. Um dia desses mesmo, um manicure que eu me contou
que sua filha entrou numa faculdade particular, inclusive a mesma
que meus filhos estudaram, e sem cota, ta? Ta vendo ai, sd correr
atras. Detesto gente acomodada. Incrivel como o pais esta parecendo
um celeiro de tanto preguigosos e se valem da desculpa da crise. Que

crise, gente?

Mondlogo 3

A gente nunca foi rico, ta ligado? Eu sempre quis estuda, aprend€,
mais nunca dava. Minha mae sempre dizia para ndo olhar para bolsa
de ninguém; ndo olha na cara das pessoa rica; ndo se ofender se
alguém apertar a bolsa mais forte ou mudar de calgada; se a pessoa
me olha torto; os olhares nunca me incomodaram, ta ligado? Ja fui
mandado para casa um bocado de veiz e nem sei por que, “contengado
de gastos” eles diziam. Minha mde sempre que nado queria ladrdo em
casa e ndo vou mentir que isso j@ me passou pela cabega. Se era
assim, eu sO aceitava. Até que uma vez, eu tava voltando do trabalho,
ja tava até de casa. Eu vi tiros, ndo se isso me assustasse, mas fui
me esconder. Cé acredita no mito da bala perdida? O mito saiu no
jornal com meu nome e tudo, ainda disseram que eu tava com droga

e me chamaram de traficante, nunca usei!

Narrador: Na verdade, a pergunta mais apropriada é: vocé enxerga
0 outro ou se fala mais do que faz? Morre Jodo. Morreu Ana que
nasceu Joaquim. Morrera Maria. Joana apanhou ontem e hoje.
Zezinho ta no lixdo e ndo pode estudar. Ninguém enxerga Jesus.
Muito se fala de Jesus, esta em todos os lugares, eles dizem, mas

onde? Onde ele esta?
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Mondlogo 4

Eu amo brincar, mas eu nunca pude brincar. Sempre tive que ser o
homem da casa. Tenho quatro irmaos, todos trabalham desde cedo, nao
€ brincadeira. Quando ndo trabalho, durmo. Gostaria de saber ler
também, ir para escola, brincar, fazer amigos, mas sou o sustento da
familia. Estou cansada e com fome o tempo inteiro, ndo tenha descanso.
Sonho. Sonho. Sonho e sonho que um dia vou poder brincar, ir a praia,
comer uma comida bem gostosa e brincar com meus irmdos e minhas
irmds. Sou a mais velha. Meu pai foi embora, nem lembro do rosto dele.
Minha mde trabalha, mas esta doente, fala que sente as costas... A vida

ndo é brincadeira (risos) e sempre nos diz isso, mas eu s queria brincar.

Narrador: Falhamos. Estamos em degradacdo gradual em celeridade
numa vista no Poder Judiciario. Falhamos e continuamos a falhar. Falta
comida. Falta agua. Falta estudo. Falta empatia. Falta olho no olho. O

meu € meu, o0 seu € problema seu.

Mondlogo 5

Perdemos tudo. Numa noite desses qualquer fui acordada as pressas.
Fizemos nossas malas, levamos o que tinha de levar. O cachorro e o
gato ficaram. Levamos quase 24h para chegar, mendigando carona. Eu
ndo perguntei para onde iamos. Aceitei. Todas as vezes que antes tentei
falar, minhas cordas vocais e lingua eram cortadas. Tentei ser algo
diferente, mas no amputaram e me maltrataram. O corpo doido agora
se movia sem nem saber o destino final. Mas, de importa o final se O
final € democratico e igualitario para todos, né? Vi e vivi o sofrer. Apanhei
e bati. Me calei. Meus labios selavam e a cada ndo palavra dita a
garganta dava um no quase impossivel de ser desfeito. Ndo tinha mais
esperanca. Para mim tudo ja tinha acabado. Novo lugar, nova vida, para

quem? Que vida é essa que a gente s sobrevive dia apds dia?

Narrador: J4 disse o poema: “Jesus estaria no colo de Maria, em uma

rede encardida, debaixo de um cajueiro.

Porque é debaixo de cajueiros que vivem e morrem 0s meninos cujos

pais ndo encontram lugar na hospedaria.

E Jesus estaria desidratado pela disenteria.
Mas sobreviveria, embora esquelético.

E cresceria barrigudinho.

E ndo iria ao templo discutir com os doutores, mas a Televisdo responder

a perguntas.

E haveria muitas perguntas cretinas.”

Monélogo 6

Fui anunciado de tempos em tempo, de cultura em cultura. Fiz coisas
necessarias. Minha vinda foi preparada, mas quando vim, ndo fui bem
visto, bem recebido, bem-vindo. Minha mae me viu morrer e chorou
no meu corpo. Mesmo assim, pedi que os perdoassem. Vim, aprendi
e tentei ensinar. Dizem que eu me fui, mas ainda aqui estou. Nao
consegue me ver? Estou aqui e minha mae ainda chora no meu
corpo; mas eu sou mae também, sou pai, filha, filho, irmdo, irma...

Eu sou quem vocé ndo enxerga.
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REGISTRE AQUI SUA OPINIAO SOBRE O NOSSO CURTA-
METRAGEM.

ESCREVA SEU JULGAMENTO SOBRE ESSE PROJETO: O
QUE APRENDEU, O QUE FOI LEGAL E O QUE NAO
GOSTOU, O QUE PODERIA SER MELHOR. FIQUE A
VONTADE PARA OPINAR.

Sua participacao significa:

opinar
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APENDICES

UM POUCO DA TEORIA DO INTERACIONISMO SOCIODISCURSIVO

A proposta do interacionismo sociodiscursivo apresenta um estudo relevante para
compreendermos 0s processos envolvidos na aprendizagem de leitura e da producéo de

texto no interior dos estudos do interacionismo social.

Segundo Bronckart (2007), o 1ISD conduz trabalhos teéricos e empiricos que se
desenvolvem nos trés niveis do interacionismo social: os pré-construidos, as mediagoes
formativas, o desenvolvimento. O primeiro objetivo, no nivel dos pré-construidos, foi a
elaboracdo de um modelo coerente de organizacdo interna dos textos. Nesse nivel, o
objetivo ¢ de “analisar as condicdes de funcionamento efetivo dos textos, partindo do
principio de que os géneros textuais sdo os produtos de uma atividade linguageira
coletiva, organizada pelas formacdes sociais e visando a adaptar os formatos textuais as
exigencias das atividades gerais”. (LOUSADA, 2010, p.5)

O autor traz os diferentes niveis de apreensdo dos textos, primeiro ele vai relatar
sobre o texto como entidade genérica (ou geral), em seguida traz as “espécies” de textos.
Assim, numa primeira acepc¢ao, muito geral, a nocéo de texto pode ser aplicada a toda e
qualquer producéo de linguagem situada, oral ou escrita. Cada texto, embora tendo suas

peculiaridades sdo compostos de caracteristicas comuns. Nas palavras dele:

Cada texto estd em relagéo de interdependéncia com as propriedades
do contexto em que é produzido; cada texto exibe um modo
determinado de organizac&o de seu contetdo referencial; cada texto é
composto de frases articuladas umas as outras de acordo com regras
de composicdo mais ou menos estritas; enfim, cada texto apresenta
mecanismos de textualizacdo e mecanismos enunciativos destinados
a Ihe assegurar coeréncia interna. (BRONCKART, 2007. p.71)

Nesse sentido, a nogdo de texto para o ISD assinala que toda producdo de
linguagem é uma unidade comunicativa coerente situada em um contexto de produgao.
Todo texto é organizado linguisticamente por meio de recursos de textualizacdo e

enunciativos, provocando efeito de sentido no destinatario na forma de géneros de texto.

Para Dolz e Schneuwly (2004), as capacidades de linguagem estdo relacionadas
as aptidGes requeridas do individuo para a sua acdo linguageira, 0 que se pressupde
sempre a mediacdo instrumental de um género de texto. Estdo subdivididas em trés niveis,

conforme o quadro abaixo:
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Quadro 1 - Capacidades de linguagem

Capacidades de acdo

Capacidades discursivas

Capacidades linguistico-

discursivas

Essa capacidade possibilita saber
a prética social ao qual o género
esta vinculado e a forma como o
texto esta organizado, ou melhor,
traz o contexto de producéo,
reagrupados dois

em com

conjuntos: ambiente fisico e
social e subjetivo
(sociossubjetivo), ou melhor
explicitando,  apresenta  0s
pardmetros de referéncia do

agente produtor: 1° plano - lugar

Essa capacidade constitui a
infraestrutura geral do texto

(nivel mais profundo).
Possibilita o agente-produtor
fazer escolhas entre os tipos de

discursivo e sequéncias.

Essa capacidade permite ao

agente produtor realizar
operag@es linguisticas, com:

1. 0S mecanismos de
textualizacdo: conexao, coesao

nominal e coesdo verbal;

2. 0S  mecanismos  de
enunciagdo: vozes (autor,
sociais, personagens) e

modalizac6es (logicas,

dednticas, apreciativas e

pragmaticas).

e momento de producdo, Possibilita, assim, ao agente

emissor, receptor; 2° plano - produtor,  obter  operagdes

lugar social e posicdo social do linguistico-discursivas
enunciador e do destinatario e, implicadas na producdo de texto.

objetivo/finalidade da interacéo.

Fonte: Adaptado de Barros (2012, p.16)

Embora tenha essa classificacéo, as capacidades de linguagem néo sdo isoladas,
trabalhadas linearmente, elas sdo dependentes uma da outra, assim, ndo ha como avaliar
a mobilizacao das capacidades fora da sua acdo de linguagem.

Para produzir um texto, portanto, o agente deve entdo mobilizar algumas de suas
representagcOes sobre os trés mundos efetuando-se essa mobilizacdo em duas diregOes
distintas: contexto da producgéo textual (situagdo de interacdo ou de comunicagdo na
qual o agente-produtor julga se encontrar) e o conteldo tematico ou referente (temas
que véo ser verbalizados no texto).

No ISD, todo texto no mundo fisico - primeiro plano - resulta de um conduta
verbal palpével, desenvolvido por um agente situado nas coordenadas do espaco e do
tempo que pode ser definido por quatro parametros precisos: o lugar de producao: lugar
fisico em que o texto é produzido; o0 momento de producéo: a extensdo do tempo durante
a qual o texto é produzido; o emissor (ou produtor, ou locutor): a pessoa (ou a maquina)

que produz fisicamente o texto, podendo essa producéo ser efetuada na modalidade oral
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ou escrita; o receptor: a (ou as) pessoa(s) que pode(m) perceber (ou receber)
concretamente o texto.

Para Bronckart (2007), a producdo de todo texto, no segundo plano, inscreve-se
no quadro das atividades de uma formacéo social, principalmente, no quadro de uma
forma de interagdo comunicativa que implica 0 mundo social (normas, valores, regras
etc.) e 0 mundo subjetivo (imagem que o agente da de si ao agir). Esse contexto
sociossubjetivo também pode ser decomposto em quatro parametros principais: o lugar
social (formacdo social, instituicdo ou modo de interagdo no qual o texto é produzido); a
posicdo social do emissor (estatuto de enunciador: qual é o papel social que o emissor
desempenha na intera¢do em curso); a posicao social do receptor (estatuto de destinatario:
qual é o papel social atribuido ao receptor do texto); o(s) objetivo(s) da interacéo (qual é,
do ponto de vista do enunciador, o efeito (ou os efeitos) que o texto pode produzir no
destinatario?).

Quadro 2 — contexto de producéo

CONTEXTO FisSICO CONTEXTO SOCIOSSUBJETIVO

Mostra as coordenadas espago-temporais em que | S8o as normas, valores, regras sociais, etc., assim
se da a acdo de linguagem implicadas na producdo | como a imagem que o agente faz de si e do
de um texto. destinatério ao agir — implicados no quadro de uma
forma de interacdo comunicativa.

O lugar fisico de produgdo: O lugar social no qual o texto é produzido (escola,

midia, familia, etc.):

O momento de produgdo: Os objetivos da interacéo:

O emissor: pessoa que produz fisicamente o texto: | A posicéo social do emissor:

O receptor: a(s) pessoa(s) que recebe(m) | A posicdo social do receptor ou destinatario:

concretamente o texto:

Fonte: (BRONCKART, 2007, p. 93-94)

Bronckart (2007) prop6e uma analise descendente de organizacdo do texto,
compreendido em trés niveis superpostos de forma interativa que denomina folhado
textual: a infraestrutura geral do texto, 0s mecanismos de textualizacdo e 0s mecanismos

enunciativos. Segundo o autor, a logica da sobreposicdo se da, porque foi baseado na
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constatacdo que qualquer organizacao textual possui carater hierarquico, sendo total, mas

parcialmente. Assim, serd feito um breve resumo sobre cada um desses niveis

superpostos. Segue um quadro com a constituicdo de cada um deles:

Quadro 3 — Arquitetura interna do texto

FOLHADO TEXTUAL

INFRAESTRUTRA GERAL DO
TEXTO

OS MECANISMOS DE
TEXTUALIZACAO

OS MECANISMOS
ENUNCIATIVOS

Plano geral: organiza¢do do contetdo

tematico; visivel no processo de
leitura; pode ser codificado em um

resumo.

Conexdo: marcar as articulacfes
da progressao tematica; realizados
por organizadores textuais que
podem

ser aplicados na

infraestrutura geral do texto

(conjungdes, advérbios ou
locucbes  adverbiais,  grupos
preposicionados  ou grupos
nominais.

Posicionamento enunciativos e
VOozZes:

- A voz do autor empirico
(agente produtor do texto -
expositor, narrador,
textualizador);

- As vozes sociais: vozes de
outras pessoas ou institui¢des
humanas exteriores ao contetido
temaético;

- As vozes de personagens:
vozes de pessoas ou instituicoes

no interior do tema.

Nocao de tipo discursivo: indica 0s
diferentes segmentos que o texto
comporta (discurso teérico, segmento
narrativo, encaixamento de discurso

interativo).

Coesdo nominal: introduzir o0s
temas e 0S personagens novos e
assegurar sua retomada ou sua
substituicdo — anaforas (pronomes
pOssessivos, relativos,
demonstrativos, pessoais e

sintagmas nominais (SN).

As modalizacdes:

- Logica: julgamento sobre o
valor de verdade (certos,
errados, provaveis, improvaveis,
etc.)

- Debnticas: avaliam o que €
anunciado a partir de valores
sociais (proibidos, permitidos,
necessarios, desejaveis, etc.)

- Apreciativas: apresenta um
julgamento mais subjetivo dos
fatos enunciados (bons, maus,
estranhos, etc.)

- Pragméticas: introduz um valor
sobre as facetas de um
personagem:

. Capacidade de acéo: o poder-

fazer);
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. A'intenco: o querer-fazer;
. As razdes: o dever-fazer.

ArticulacBes entre os tipos de
discurso: discurso direto, discurso

indireto, discurso indireto livre.

Coesdo verbal: assegura a
organizacdo temporal dos
processos (estados,

acontecimentos ou acoes),
realizados por tempos verbais e
unidades que tem valor temporal
(advérbios e  organizadores

textuais).

Nocao de sequéncia
(Sequencializagdo — Adam, 1992):
designa modos de planificacdo da
texto

linguagem no interior do

(sequéncias narrativa, explicativa,

argumentativa, descritiva, dialogal)

Fonte: (BRONCKART, 2007, p. 119-132)

Outro conceito que engloba a dimensao discursiva € a sequencializagdo (conforme

quadro acima) proposta por Adam (2005). O autor traz uma distin¢do entre sequéncia e

género:

A diferenca fundamental da sequéncia em relagdo ao género, como ja
foi dito antes, & sua menor variabilidade. Os géneros marcam
situagdes sociais especificas, sendo essencialmente heterogéneos. Ja
as sequéncias, como componentes que atravessam todos 0s géneros,
sdo relativamente estaveis, logo, mais facilmente delimitaveis em um
pequeno conjunto de tipos (uma tipologia). (ADAM, 2005, 218)

Adam (2005) propde alguns elementos para identificar as sequéncias textuais

predominantes que serdo assim sintetizadas:

1. sequéncia narrativa: ha uma sucessdo de eventos alinhados em ordem

temporal; a narrativa necessita de uma unidade tematica que privilegia um sujeito agente

(personagem principal) que é responsavel pelo desencadeamento de toda a a¢éo narrada;

transformacdo das caracteristicas do personagem — os predicados transformados; a

narrativa € um processo com inicio (estabelecimento de uma situacdo), meio

(transformacdo) e fim (situacdo inicial modificada); conjunto de causas que dao

sustentacdo aos fatos narrados — intriga; reflexdo sobre o fato narrado — moral, pode vir

implicita;
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2. sequéncia argumentativa: argumentar é basicamente direcionar o discurso
para convencer o outro e, consequentemente mudar a visao do outro sobre determinado
assunto. Para o autor, essa sequéncia é formada de trés partes: tese anterior (afirmacéo
que sera contestada); dados (afirmagdes que ddao margem a conclusdo; conclusdo

(opinido do enunciador que pode servir ou ndo para uma nova sequéncia argumentativa;

3. sequéncia descritiva: é a sequéncia menos autbnoma, ja que dificilmente é
predominante em um texto. Aparece frequentemente como parte da sequéncia narrativa,
principalmente na situacdo inicial, quando caracteriza 0 espago e 0s personagens. Traz
trés partes: ancoragem (ha um tema-titulo); dispersdo de propriedades: contém a
aspectualizagdo (caracteriza o objeto em seu estado fisico) e estabelecimento de relacdo
(utilizar as caracteristicas de uma parte para compor outra); reformulacdo (nova

visualizacao geral do tema);

4. sequéncia explicativa: seu proposito é construir ideias claras, esclarecer
determinada situacdo. Apresenta trés partes: busca levantar um questionamento;
responder o questionamento ou resolver o problema, detalhando-o; sumarizar a

resposta, avaliando o problema;

5. sequéncia dialogal: segundo Adam (2005), é o componente principal dos
géneros textuais, ja que faz parte da comunicacdo humana. E uma sequéncia poligerada,
uma vez que o dialogo € uma unidade formada por mais de um interlocutor. A composicao
da sequéncia dialogal se da com alternancia de turno, ou seja, emissao de enunciados de
um interlocutor para outro interlocutor e vice-versa. Ha dois tipos: as faticas (abrir e
fechar a interacdo) e as transacionais (compdem o corpo da interacdo, do ato

comunicativo).

Percebe-se, entdo, que o0s géneros podem estar implicados em um tipo de
sequéncia textual: narrativa, explicativa, argumentativa, descritivas, dialogal. Na
macroestrutura da crbénica contém essa sequéncia da narrativa: situacdo inicial
(apresentacdo), complicagdo / desencadeamento (conflito), (re)acdes / avaliacdo
(solucdo), resolucdo / desencadeamento (climax), situacdo final (desfecho), podendo,

ainda, apresentar uma moral (coda) baseada na sequéncia narrativa proposta por Adam:
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Sequiéncia marrativi

Lfuacin Comaphcn g in

AT OEs finsd

[Hiz) ‘ Feso bagia ‘ Sibaacho LLES |

Teriamos assim, 0 segu

Fonte: (ADAM, 1992, apud BONINI, 2005, p. 220)
inte quadro adaptado da sequéncia narrativa:

Quadro 4 — Macroestrutura da cronica

Superestrutura

Macroestrutura

Situacdo inicial (apresentacdo ou

histdria, cendrio, personagens e 0 momento onde ocorrem

as acdes).

exposicdo (tema da

Complicagdo (momento de tensdo)

(Re) Agdes

Resolucéo

Situacdo final (desfecho)

Moral (coda)

Fonte: (adaptado de ADAM, 1992, apud BONINI, 2005, p. 220)

Nem todos os textos comportam todas as fases da sequéncia narrativa, como, por

exemplo, os do género jornalistico. Observe o que diz o Bronckart (2007):

As sequéncias narrativas efetivas podem, entretanto, comportar
apenas um namero limitado de fases (situacéo inicial + complicacgdo
+ resolugdo), como € o caso de muitos textos do dominio do 'fait
divers' (género jornalistico). Ao contrario, nos géneros como o
romance, essas sequéncias podem organizar-se de modo mais
complexo, a fase de agBes recaindo em nova complicacdo, que
desencadeia novas agdes, chegando a uma situagdo final temporaria
(ou aparente) que se vé perturbada por nova complicacdo, que
desencadeia outra série de agoes, etc. (BRONCKART, 2007, p.222)
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A maioria das cronicas de tom reflexivo ndo se preocupam em expor um conflito
ou apresentar uma resolucao por isso se organizam na forma denominada por Bronckart
(2007) de script ou grau zero da planificagdo dos segmentos da ordem do narrar, ou seja,
0s acontecimentos ou agfes constitutivas da historia sdo simplesmente dispostos em
ordem cronoldgica sem que essa organizacao linear registre qualquer processo de tenséo.
Deixa, assim, espaco para o leitor refletir sobre relacdes de causa e consequéncia das

situacOes do cotidiano apresentadas pelos discursos presentes.

Bronckart (2007), denomina mundo ordinario e mundo discursivo para mostrar a
diferenciacdo das operagOes da linguagem, quanto as suas a¢des, COmo se organizam o
contetido tematico de um texto e as suas coordenadas (conjuntas ou disjuntas). O primeiro
mundo é representado empiricamente pelos agentes humanos; ja o segundo representado
pelos mundos virtuais criados pela atividade humana. Assim temos, a primeira biparticdo

que o autor faz quanto as coordenadas gerais:

1. o mundo do narrar: as operacfes de construcdo das coordenadas gerais que
organizam o contetido tematico sdo apresentadas como disjuntas das coordenadas
do mundo ordinario da acdo de linguagem. O mundo discursivo € situado em
outro lugar, como, por exemplo, os géneros fabulas e contos.

2. 0 mundo de expor: as representacdes mobilizadas ndo se ancoram em nenhuma
origem especifica e organizam-se em referéncias diretas as coordenadas gerais
do mundo da acdo de linguagem em curso, ou seja, em conjungdo com tais
coordenadas, os fatos sdo apresentados como sendo acessiveis ao mundo
ordinario dos protagonistas de interacdo da linguagem. Sdo exemplos desse
mundo, os géneros dicionario, lista telefénica.

Os mundos discursivos podem ser estabelecidos combinando os dois tipos de
distingdes: oposicdo entre a ordem do narrar e a ordem do expor, implicagéo e autonomia.

Essas distin¢Ges permitem definir quatro mundos discursivos:

a) mundo do EXPOR implicado: discurso interativo.
b) mundo do EXPOR auténomo: discurso teorico.
C) mundo do NARRAR implicado: relato interativo.
d) mundo do NARRAR auténomo: narra¢do. (BRONCKART, 2007,
p. 155)
Na andlise de géneros textuais, deve-se levar em consideragdo, além dos quatro

mundos discursivos, aos tipos psicoldgicos correspondentes — relacao ao ato de producéo
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-, apresentando relacdo de autonomia e relagéo de implicacgdo, assim, Bronckart, citando
Bain (1985) traz a distincdo entre tipo psicologico e tipo linguistico. Essa distincéo &,
principalmente, para designar como acontece o discurso de modo concreto ou como

entidade abstrata.

E para dissociar claramente essa duas abordagens possiveis que
introduzimos como Bain (1985) a distincdo entre tipo psicol6gico e
tipo linguistico. A expressdo tipo linguistico designa o tipo de
discurso tal como ele é efetivamente semiotizado no quadro de uma
lingua natural, com suas propriedades morfossintaticas e semanticas
particulares. A expressao tipo psicologico, por sua vez, designa essa
entidade abstrata ou esse construto que é o tipo de discurso,
apreendido exclusivamente sob o angulo das operacdes psicologicas
"puras”, isto €&, esvaziadas da semantizacdo particular que
necessariamente lIhe conferem as formas especificas de recursos
morfossintaticos mobilizados por uma lingua natural para traduzir um
mundo. (BRONCKART, 2007, p. 156)

Nesse contexto, pode ser assim representado no quadro (4) abaixo:

Quadro 11 - Coordenadas gerais dos mundos

Coordenadas gerais dos mundos
Conjuncéo Disjuncéo
EXPOR NARRAR
Relacéo ao Discurso interativo Relato interativo
ato de Implicacdo
produgdo
Autonomia Discurso tedrico Narragdo

Fonte: (Adaptado -BRONCKART, 2007, p.157)
Os tipos de discurso sdo segmentos de texto cujas formas linguisticas séo
identificaveis nos textos e que traduzem a criacdo de mundos discursivos especificos,
sendo esses tipos articulados entre si por mecanismos de textualizag&o e por mecanismos

enunciativos que conferem ao todo textual sua coeréncia sequencial e configuracional.

No modelo da arquitetura textual utilizado para analise propde quatro tipos de
discurso: discurso interativo, discurso teorico, relato interativo e narragdo
(BRONCKART, 2007).

O discurso interativo caracteriza-se, em primeiro lugar, pela presenca de
unidades que remetem a propria interacao verbal, pela presenca do presente do indicativo

no momento da fala, pela presenca de frase ndo declarativa e a presenca de nomes
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proprios, assim como de verbos e pronomes de primeira e segunda pessoa do singular,

gue remetem diretamente aos protagonistas da interacéo verbal.

No segmento do discurso tedrico, um conteido tematico delimitado é organizado
em um mundo discursivo cujas coordenadas gerais ndao sdo explicitamente distanciadas
das do mundo ordinario do agente-produtor, como revela a auséncia de qualquer origem
espaco-temporal. No quadro desse mundo conjunto, determinados processos Sao objetos
de um EXPOR, que se caracteriza por uma autonomia completa em relagdo aos

parametros fisicos da acdo de linguagem de que o texto se origina.

O discurso relato interativo é um tipo de discurso, em principio monologado,
que se desenvolve em uma situacdo de interacdo. Esse carater monologado se traduz
principalmente pela auséncia de frases ndo declarativas e pela presenca dos tempos
verbais no pretérito perfeito e imperfeito, as vezes, associadas as formas verbais do mais-

que-perfeito, futuro do presente e pretérito pela presenca de anaforas pronominais.

A narracdo se baseia em um mundo discursivo cujas coordenadas gerais sdo
claramente disjuntas das coordenadas do mundo ordinario do agente-produtor e dos
agentes leitores. Diferentemente do relato interativo, na narragdo, esse NARRAR

permanece autdnomo em relacdo aos parametros fisicos da acdo de linguagem de que se

origina.

De acordo com o ISD, o agente-produtor pode eleger dentre tantos géneros de

textos a disposicdo na intertextualidade aqueles, que de acordo com a sua concepgao, € o
mais adequado para situagcdo comunicativa. Esse repositorio de textos que o agente faz
uso é denominado por Bronckart (2007) de intertexto. O intertexto ¢ formado, “pelo
conjunto de géneros de textos elaborados pelas geracdes precedentes, tais como sdo
utilizados e eventualmente transformados e reorientados pelas formagGes sociais
contemporaneas.” (BRONCKART, 2007, p.100)

Cada sujeito social tem conhecimento de uma parte do repertério de géneros
existentes, uma vez que € dificil alguém conhecer e dominar todos os géneros em uso em
uma determinada comunidade linguistica. Esse repertério é ampliado de acordo com as

experiéncias textuais dos usuarios da lingua. Segundo Machado (2004), o intertexto “seria
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constituido pelo conjunto de géneros de textos construidos sdcio historicamente que sdo

utilizados nas diferentes formagdes sociais.” (p.22).

Uma das grandes dificuldades na leitura da cronica é a compreensdo dos modos
enunciativos que geram critica e reflexdo, envolvendo atividades de intertextualidade ou
de procedimentos discursivos na fala ou atitude de um personagem, narrador ou outras

vOozes presentes no texto.

Koch afirma o seguinte sobre a intertextualidade:

Em sentido amplo, a intertextualidade se faz presente em todo e
qualquer texto, como componente decisivo de suas condigdes de
produgdo. Isto é, ela é condigdo mesma da existéncia de textos, ja
que ha sempre um ja-dito, prévio a todo dizer. Segundo J. Kristeva,
criadora do termo, todo texto é um mosaico de cita¢Oes, de outros
dizeres que o antecederam e lhe deram origem. (KOCH, 2017, p.86)

Desse modo, como todo texto é um intertexto, explicito ou implicitamente,
consciente ou inconsciente, porque sempre citamos o discurso do outro, ou entéo,
dialogamos com outros textos. A intertextualidade é, portanto, uma competéncia
linguistica presente nos géneros discursivos e, ndo seria diferente na crénica. Segundo o
postulado dialdgico de Bakhtin (1929), um texto (enunciado) nem existe e nem pode ser
avaliado e/ou compreendido isoladamente: ele estd sempre em didlogo com outros textos

— intertextualidade.

g ﬁ%-\u .OQ «»‘(

LEITURA INTERATIVA g

Leitura

Interativa ﬂ ———

No processo de leitura existe uma interatividade entre sujeitos falantes. O receptor

M
0

ndo é um ser passivo, nem o locutor deseja uma reagdo passiva, ele age no sentido de
provocar uma resposta, atua sobre o outro buscando convencé-lo, influencia-lo. Bakhtin
salienta que o enunciado € Unico, ndo pode ser repetido, ja que advém de discursos
proferidos no exato momento da interacdo social. Segundo Machado (2010), a questao
do dialogismo, para o autor, diz respeito a um processo interativo: “O ouvinte, ao perceber
e compreender o significado (linguistico) do discurso imediatamente assume em relacdo
a ele uma postura ativa de resposta” (BAKHTIN apud MACHADO, 2010, p. 156).
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Sendo assim, é importante o trabalho com textos diversificados e em situacdes de
comunicacdo diversas. Nesse contexto, € que surge o trabalho com género do textual, que
é 0 conjunto de elementos menos ou mais estaveis que caracterizam os textos. Segundo
Bronckart, conhecer um género de texto é conhecer suas condi¢gdes de uso, sua
pertinéncia, sua eficicia ou sua adequacdo em relacdo as caracteristicas desse contexto

social.

Uma lingua natural s6 pode ser apreendida através das producdes
verbais efetivas, que assumem aspectos muito diversos,
principalmente por serem articuladas a situa¢des de comunicacéo
diferentes. Sdo essas formas de realizacdo empiricas diversas que
chamamos de textos.” (BRONCKART, 2007, p. 69).

Como os géneros variam conforme a esfera em que circulam, ou seja, 0s espacos
fisicos e sociais onde ocorrem a interacdo verbal, a crénica é um género que circula em
diferentes esferas, pode ser encontrada tanto em jornais (esfera jornalistica) quanto em

obras literarias (esfera literaria), dai seu carater hibrido.

Diante do que foi exposto, acreditamos que o modelo interacionista € 0 mais
adequado para se trabalhar com a leitura de género textual, porque ndo se concentra
exclusivamente no texto nem no leitor, considera o foco na interacdo autor-texto-leitor,
ou seja, o leitor, a partir de seus conhecimentos adquiridos previamente, interage como
0s conhecimentos trazidos no texto, nessa perspectiva o leitor € um sujeito ativo. O

professor, entdo, tem o papel de

Acompanhar o processo de desenvolvimento do seu aprendiz de
forma que ele possa interagir de maneira mais significativa em suas
situacBes comunicacionais em sala de aula e fora dela, avangando, das
questdes mais simples as mais complexas da lingua portuguesa, em
funcdo de suas necessidades. (LEURQUIN, 2014, p.11)

Dessa forma, o ensino de leitura ndo é aleatério, deve seguir um planejamento e
etapas. Esse planejamento e etapas sdo propostas por Cicurel (1991), redefinida por
Leurquin (2014) é constituida de quatro etapas, mas que foram aglutinadas em trés, visto
que a primeira e a segunda foram unificadas. Cada etapa tem um objetivo diferente que

deve ser observado pelo professor.

Ent&o na concepcao interativa de leitura, o leitor € um sujeito ativo, no qual aciona
seus conhecimentos prévios e os conhecimentos trazidos no texto e o professor mobiliza-
0s, negocia-os e ressignifica-os. Na sequéncia, apresentamos uma sintese dessas etapas

da leitura interativa:
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12 etapa: tem como finalidade principal acionar os conhecimentos previamente
adquiridos pelos leitores sobre o tema tratado e, consequentemente, despertar o desejo de
ler no aluno. E uma atividade de pré-leitura. Podem ser feitos alguns questionamentos, a
partir ou ndo do titulo do texto, fazer associac¢@es de ideias por meio de palavras-chaves.
Deve ser feito, preferencialmente, antes de o professor entregar o texto. Entretanto, o
professor pode fazer com gue seus alunos-leitores se familiarizem com o texto, isso pode

ser feito a partir de uma rapida leitura.

2% etapa: traz uma leitura estudiosa, mais criteriosa a fim de entender como o texto
foi arquitetado, compreender como foi tecido o texto. Essa etapa aponta para o ato de ler
como objetivo. O professor deve pedir aos alunos-leitores que observem se conseguem
comprovar as hipoteses levantadas nos momentos anteriores. Para alcancar essa etapa,
Leurquin (2014) sugere quatro entradas ao texto que sdo: pelo contexto de producéo:
contexto fisico e sociossubjetivo. Entender o proposito de comunicagdo, 0 género e
suporte; pelo nivel organizacional: mobiliza a infraestrutura do texto e 0s mecanismos
de textualizacdo (conexdo, coesdo nominal e coesdo verbal); pelo nivel enunciativo:
ressalta os posicionamentos do autor do texto, de acordo com o assunto abordado, traz
duas possibilidades: as vozes (do autor empirico, sociais, personagens) e as modalizactes
(I6gica, dednticas, apreciativas, pragmaticas); pelo nivel seméntico: comporta os tipos
de discurso e as figuras de agéo.

32 etapa: socializar as compreensdes feitas pelos alunos e retomada a primeira
etapa, ratificando ou ndo as hipoteses levantadas; caracteriza-se por uma reflexdo

profunda partindo do texto, ou seja, o aluno-leitor deve fazer uma leitura critica do texto.

Claro que ndo tem um método especifico para ensinar o aluno a ler, mas ha
estratégias que o professor pode utilizar para trabalhar o género textual, ensinando-o a ler
compreensivamente e a aprender a partir da leitura, para que ele possa aprender de forma
autbnoma em uma multiplicidade de situacdes. Nesse contexto, pode-se oferecer
propostas metodoldgicas contextualizadas, planejadas, que tanto facilitam nossa tarefa
como professores como ajudam os alunos em sua aprendizagem, ou seja, promovendo

estratégias de compreensao leitora.

Por que é necessario ensinar estratégias de compreensao? Em sintese,
porque queremos formar leitores autbnomos, capazes de enfrentar de
forma inteligente textos de indole muito diversa, na maioria das vezes
diferentes dos utilizados durante a instrugdo. Esses textos podem ser
dificeis, por serem muito criativos ou por estarem mal escritos. De
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qualquer forma, como correspondem a uma grande variedade de
objetivos, cabe esperar que sua estrutura também seja variada, assim
como sua possibilidade de compreensao. (SOLE, 1998, p. 72)

Enfatizando o que ja foi abordado, para o processo de leitura e compreensao de
textos, as estratégias de leitura podem ser trabalhadas, segundo Solé (1998), antes da
leitura — pré-leitura (para compreender), como 0 home sugere, deve preceder a leitura do
texto, momento em que se ativa o conhecimento prévio do aluno-leitor, formulando
hipdteses, fazendo previsdes, selecionando possibilidades, enfim, imaginando; durante a
leitura — leitura-descoberta (construindo a compreenséo), entrar especificamente no texto
a partir das intengdes de leitura mediadas pelo professor, verificando as hipdteses e
construindo sentidos; depois da leitura — pds-leitura (para continuar compreendendo e
aprendendo), € nesse momento que o aluno-leitor utiliza criticamente o sentido
construido, refletindo sobre as informacdes recebidas e, por conseguinte, constroi
conhecimentos. A pds-leitura é uma fase de ampliacdo, confirmacao e/ou transformacéo

da visdo de mundo do leitor.

Ressaltamos que essas etapas de leitura estdo em consonancia com a proposta de
analise de textos apresentada por Bronckart (2007), pois tem como ancora o quadro
tedrico do Interacionismo Sociodiscursivo, uma vez que para 0 autor 0s textos assumem

fungdes, dentre elas, revelar o agir humano.
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ANEXOS

ANEXO A - COPIAS DAS CRONICA DE RUBEM BRAGA PUBLICADAS EM
JORNAL

CRONICA 1: Al DE TI, COPACABANA

http://docvirt.com/DocReader.net/DocReader.aspx?bib=AcervoRubemBraga&PagFis=3659
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CRONICA 2: O PADEIRO
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Arquivo Rubem Braga\Diario de Noticias - DE 1956/1957
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CRONICA 4: NATAL DE SEVERINO DE JESUS
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ANEXO B - COPIAS DAS NOTICIAS DO JORNAL
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