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RESUMO

Este Trabalho de Conclusdo Final (TCF) do Mestrado Profissional em Letras
(PROFLETRAS) tem como objetivo apresentar uma préatica de intervencdo dirigida aos
alunos do 7° Ano do Ensino Fundamental Il, em uma Escola da Rede Estadual de ensino no
municipio de Capela/SE, relacionada a leitura literaria dos contos “O marido da Mée d"agua”,
“Os trés companheiros” e “O bem se paga com o bem” presentes na obra Contos tradicionais
do Brasil, de Luis da Camara Cascudo, com o intuito de incentivar a leitura, a criticidade, a
valorizagéo da identidade cultural brasileira. Para tanto, as propostas de atividades descritas
ancoram-se nos pressupostos de Cosson (2010) sobre o leitor e o texto literario, Bordini e
Aguiar (1988) através da referéncia ao Método Recepcional, Moisés (1967), Cortazar (2011),
Bosi (1977), para o estudo dos contos, entre outros. A partir do aporte tedrico pautado na
Metodologia da Pesquisa-Acédo de Michel Thiollent (2011) e nas novas concepg¢des de ensino
que envolvem a BNCC (Base Nacional Comum Curricular), o presente trabalho contard com
a realizacdo oficinas de leitura, producéo textual de retextualizagdo, dramatizacao utilizando a
técnica de formas animadas — bonecos de vara — e uma reflexdo sobre a importancia da
leitura e interatividade na escola. No que diz respeito ao produto final, construimos um
tutorial em video “Do conto ao género dramatico: Tutorial de leitura literdria como proposta
para formacdo do leitor” que sintetiza as principais etapas da atividade desenvolvida nesta
pesquisa. Com isso, espera-se contribuir para a formacao de leitores/as criticos/as no intuito
de conscientiza-los da importancia da préatica de leitura e valorizacdo da cultura popular.

Palavras-chave: contos, leitura literdria, teatro, retextualizacdo, cultura popular.



Abstract

This Final Conclusion Work (TCF) of the Professional Master of Arts (PROFLETRAS) aims
to present an intervention practice directed to students of the 7th Year of Elementary
Education 11, in a State School in the city of Capela / SE, related to the literary reading of the
short stories “The husband of the Mother of water”, “The three companions” and “The good
is paid for with good” present in the work Traditional Tales of Brazil, by Luis da Camara
Cascudo, in order to encourage reading, criticality, valuing Brazilian cultural identity.
Therefore, the proposed activities described are anchored in the assumptions of Cosson (2010)
about the reader and the literary text, Bordini and Aguiar (1988) through the reference to the
Receptive Method, Moisés (1967), Cortazar (2011), Bosi (1977), for the study of tales, among
others. Based on the theoretical contribution based on Michel Thiollent's Research-Action
Methodology (2011) and on the new teaching concepts that involve the BNCC (National
Curriculum Common Base), the present work will include reading workshops, textual
production of retextualization , dramatization using the technique of animated forms - stick
puppets - and a reflection on the importance of reading and interactivity at school. With
regard to the final product, we built a video tutorial “From the short story to the dramatic
genre: Literary reading tutorial as a proposal for the formation of the reader” that summarizes
the main stages of the activity developed in this research. With this, it is expected to
contribute to the formation of critical readers in order to make them aware of the importance
of the practice of reading and valuing popular culture.

Keywords: short stories, literary reading, theater, retextualization, popular culture.
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INTRODUCAO

E perceptivel que um dos principais obstaculos encontrados nas aulas de Lingua
Portuguesa e, consequentemente, no ambito educacional como um todo, € a dificuldade que
os educandos tém de ler e compreender os textos que Ihes sdo apresentados, seja em sala de
aula ou em praticas sociais do dia a dia. Os niveis de leitura e compreensdo dos alunos tém
gerado algumas inquietacOes por parte dos educadores e a questdo se evidencia quando, no ato
de ler, a dificuldade se apresenta durante a decodificacdo do cddigo escrito e, mais ainda, na
andlise textual, pois muitos ndo conseguem depreender o que estd explicito ou implicito no
texto. Temos, entdo, uma problematica relacionada a atribuicdo de sentido e a
contextualizacdo do texto lido e, desse modo, desponta-se 0 interesse de promover nos
educandos uma prética de leitura de modo que haja o desenvolvimento da sua compreensédo
critica e ressignificacdo do texto.

A partir da vivéncia em sala de aula e da percepcéo da dificuldade enfrentada pelos
alunos do Ensino Fundamental 1l no processo da compreenséo leitora e construcéo de sentido,
esse trabalho visa estimular a leitura literaria e interpretacdo de texto por meio de uma
proposta de intervencdo, com novos modos de interagir pela linguagem de maneira direta,
Iudica e dindmica, assumindo novas possibilidades através da encenacéo de contos literarios.
Com a insercao dos jovens no universo tecnoldgico e da Internet, proporcionada pelo advento
e popularizacédo da tecnologia de informacéo e conhecimento, surge a necessidade do uso de
novas ferramentas para o estudo e para a interacdo social, pois, caso contrario as aulas se
tornardo monétonas e vazias de significados para os jovens frequentadores da escola.

Com esses novos parametros de interatividade e aquisi¢cdo do conhecimento, a escola
também precisou adequar-se para receber este aluno e, desse modo, como estimulo para o
desenvolvimento da leitura e escrita, sera desenvolvida uma pratica intervencionista
utilizando elementos interativos como o teatro de formas animadas a partir de bonecos
construidos pelos alunos, dando origem ao Tutorial de leitura literaria como proposta para a
formacdo do leitor que sera disponibilizado em video como produto desta pratica para que
outros professores tenham acesso e desenvolvam a metodologia em outras escolas.

Para alcangar as mudancas pretendidas no &mbito da leitura literaria, adotaremos como
ferramenta a obra Contos Tradicionais do Brasil (2002), com a narracdo de histdrias com
carater mitolégico e fantastico, compiladas por Luis da Céamara Cascudo que estardo
destinadas a leitura e interpretacdo por parte dos alunos durante a atividade: “O marido da

Mae d’agua”, “Os trés companheiros e “O bem se paga com 0 bem”.
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O critério adotado para a selecdo do corpus partiu da necessidade de promover entre
os alunos a leitura do género literario conto, como também a intencdo de proporcionar
interacdo, a analise e criticidade sobre os conhecimentos ali presentes. Diante disso, é
importante pensar numa forma de interacdo entre texto e leitor, j& que as formas de ler
também se modificam com essas situacfes multimodais. Por considerar esse novo leitor,
engajado em varias situacdes de comunica¢do simultaneamente, comecga-se a pensar na
perspectiva de multiletramentos, cujo trato com o texto ocorre em suas multiplicidades de
sentidos, de percepcdes, de multisemioses, a chamada multimodalidade, que Rojo e Barbosa
(2015) definem como

O texto multimodal ou multissemidtico é aquele que recorre a mais de uma
modalidade de linguagem ou a mais de um sistema de signos ou simbolos
(semiose) em sua composicdo. Lingua oral e escrita (modalidade verbal),
linguagem corporal (gestualidade, dancas, performances, vestimentas —
modalidade gestual), audio (musicas e outros sons nao verbais — modalidade
sonora) e imagens estaticas e em movimento (fotos, ilustragdes, grafismos,
videos, animag¢bes — modalidades visuais) compdem hoje 0s textos da
contemporaneidade, tanto em veiculos impressos como, principalmente, nas
midias analogicas e digitais (ROJO E BARBOSA, 2015, p. 108).

A ideia de criar o material didatico apresentado € decorrente da necessidade de propor
alternativas para apoiar o trabalho de professores e estudantes da educacdo basica e da
intencdo de atender a um dos objetivos do Mestrado Profissional em rede (PROFLETRAS),
que prevé a instrumentalizacdo dos professores como mediadores do ensino fundamental para
a elaboracdo de material didatico inovador, considerando o uso de recursos tecnoldgicos
disponiveis na sociedade.

Neste Trabalho de Conclusdo Final (TCF), o foco sera voltado a leitura, assim como
para 0 campo da interpretacdo verbal e visual, aplicando-se a multimodalidade ao texto. O
objetivo € estabelecer uma relacdo de aproximagdo com a tematica dos contos, a
retextualizacdo e a dramatizacao, a fim de dar novos sentidos ao texto e possibilitar a insercao
da cultura letrada em diversos ambientes e em diversos modos de realizagdo. No primeiro
capitulo As relacdes entre o texto literario e a formacgéo do leitor, iniciamos umas reflexao
sobre a formacéo do leitor e como ele se relaciona com o texto literario no contexto escolar,
através do topico 1.1 Os desafios da leitura literaria em sala de aula baseados nas orientacdes
de Cosson (2014), Roxane Rojo (2012), Aguiar e Bordini (1988), dentre outros. Para explanar
aspectos teoricos da narrativa utilizada apresentaremos no topico 1.2 Abordagens tedricas do
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género conto através dos estudos de Massaud Moisés (1977), Jalio Cortazar (2011) e Alfredo
Bosi (1977), enfatizando o favorecimento do género conto para o Letramento Literario.

No segundo capitulo, A representacdo popular em Luis da Céamara Cascudo,
versaremos sobre aspectos relacionados a obra do autor supracitado e suas contribuicdes para
o estudo do folclore e da literatura popular brasileira, mais especificamente, no topico 2.1
Literatura oral brasileira e a Cultura popular presente nos estudos da obra Literatura Oral
no Brasil de Luis da Camara Cascudo (2012). Abordaremos também os parametros historicos
da Literatura infantil no Brasil a partir das consideragdes presentes na obra Literatura infantil
brasileira: ensaio de preliminares para a sua historia e suas fontes de Leonardo Arroyo
(1968). Ainda no segundo capitulo, tépico 2.2 Teatro de formas animadas como estratégia
metodoldgica, daremos énfase a teoria para embasamento da pratica interventiva que justifica
0 uso de elementos teatrais no desenvolvimento da atividade de forma ludica.

No terceiro capitulo, intitulado Metodologia, apresentaremos o0s topicos 3.1 Reflex6es
sobre a Pesquisa-Acéo e o contexto escolar e 3.2 Uma proposta de intervengdo para a sala
de aula e suas etapas que conttm a descricdo das etapas desenvolvidas e algumas
consideracGes a respeito do processo metodoldgico utilizado, pautado nos preceitos da
Metodologia da Pesquisa-A¢do, que tem como direcionamento a elucidacdo de problemas
sociais e técnicos com relevancia cientifica, intermediado por grupos de pesquisadores, que
vivenciem a situagdo-problema, assim como outros agentes interessados na resolugdo do
problema identificado, por isso, de acordo com Michel Thiollent (2011),

nota-se que a pesquisa-acdo pode ser concebida como método, isto quer
dizer um caminho ou um conjunto de procedimentos para interligar
conhecimento e acdo, ou extrair da agdo novos conhecimentos. Do lado dos
pesquisadores, trata-se de formular conceitos, buscar informacfes sobre
situacOes; do outro lado dos atores, a questdo remete a disposicao a agir, a
aprender, a transformar, a melhorar etc, (THIOLLENT, Michel, 2011,p. 8)

No quarto capitulo, apresentaremos a Analise de dados e avaliacdo de resultados
referentes as informac@es obtidas durante a aplicacdo das oficinas. Como proposicdo de um
produto para este Trabalho de Conclusdo Final, foi desenvolvido um Tutorial de leitura
literaria como proposta para formacdo do leitor que retrata a consolidacdo da proposta de
intervencdo através de video, valendo-se das apresentagdes com uso de formas animadas
desenvolvidas pelos alunos.

Diante do contexto supracitado, entendemos que o professor, enquanto pesquisador do
ambito educacional e articulador da sua sala de aula, desenvolve procedimentos

metodologicos para fomentar a ligacdo entre o conhecimento prévio dos estudos e a
12



aplicabilidade do método, tendo como consequéncia a resolucdo do problema, ou ainda, novos
guestionamentos sobre a interacdo vivenciada. J& os alunos, considerados atores da pesquisa-
acao, precisam estar dispostos a participarem, a aprenderem e a transformarem a intervencao
pratica em algo proveitoso para a aprendizagem através da participacdo ativa e colaborativa.

Durante esses encontros, desenvolvemos oito etapas compostas por: 1-Apresentacéo e
contextualizacdo do projeto; 2- Leitura e estudo dos contos; 3- Impressédo dos alunos acerca
da leitura na escola 4-Apresentacdo do teatro de formas animadas; 5- O processo de
retextualizacdo; 6- Confeccdo das formas animadas; 7- Dramatizacédo e registro; 8- Debate
sobre a préatica de intervencdo. A proposta pde em pratica a compreensdo do aluno acerca das
discussbes construtivas feitas em sala de aula sobre os contos, a partir da mediagdo do
professor e, ao final da pratica interventiva, sera feita a analise dos resultados, na qual
pretende-se evidenciar se a proposta pensada e aplicada apresentou granubilidade, viabilidade
e éxito. Assim, espera-se que, com a aplicacdo deste produto, os alunos consigam atingir um
progresso satisfatério de leitura simbdlica enquanto pratica social, percebendo sua
funcionalidade a partir das marcas linguisticas, dos conceitos e valores que se evidenciam no
texto e em suas entrelinhas, cabendo sempre ao professor utilizar a proposta, observar e trazer
0 texto literario em suas aulas com esse viés social. Faz-se viavel tambéem, por parte do
professor, possibilitar o acesso do aluno as perspectivas de ensino apoiadas nas
multimodalidades como forma de redimensionar o olhar e de praticas para trazer
ressignificacbes ao texto literario, especialmente no ensino fundamental, cujo trabalho
didatico com a leitura literaria € mais escasso.

Diante da perspectiva do uso da multimodalidade no ensino, adotaremos como
estratégia metodolodgica a utilizacdo do teatro de formas animadas a fim de despertar no aluno
0 interesse pela arte, 0 exercicio do pensar criativo e da construcdo estética da linguagem
teatral. A arte cénica, executada no contexto do coletivo, abrange a sensibilizacdo para o
imaginario, promove a ludicidade como pratica, a interacdo entre a teoria e a pratica, o prazer
de transitar entre a fantasia e a realidade com o horizonte das mudangas, etc, como afirma
Ricardo Ottoni Vaz Japiassu, “O objetivo do ensino das” artes, para a concepgdo pedagogica
essencialista, ndo € a formacdo de artistas, mas o dominio, a fluéncia e a compreensao estética
dessas complexas formas humanas de expressdo que movimentam processos afetivos,
cognitivos e psicomotores” (2001, p.24).

O professor deve, portanto, trabalhar a teatralidade de forma espontanea e estimular a

valorizacdo dessa linguagem artistica, considerando que a escola € uma das instituicoes
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responsaveis pela difusdo do conhecimento e formagao do individuo enquanto cidaddo atuante

e critico, assim como aponta Juscelino Batista Ribeiro, o teatro dever ser pensado

como uma possibilidade de expressdo do verdadeiro eu, que promove muitas
descobertas, age como um fomentador da educacdo. Nessa perspectiva, 0
teatro (...) da contribuicdes bastante valiosas a educac¢do, na medida em que
ele possibilita ndo so6 as criancas pensarem de forma criativa e independente,
agucando a imaginacdo e a iniciativa; despertando a pratica da cooperacao
social, algo que estd cada vez mais desaparecendo, tornando-se rara; o
desenvolvimento da sensibilidade para relacionamentos pessoais, um ponto
importantissimo se levarmos em conta gue a nossa sociedade tem promovido
o distanciamento das pessoas. Além disso, o teatro proporciona também
experiéncias de pensamento independente. Os jogos teatrais, certamente, ddo
essas possibilidades (2004, p. 71).

Dessa forma, o educador deve estar em constante atualizagdo para investigar a pratica
e ir além da epistemologia, a fim de tornar-se um professor pesquisador capaz de caminhar ao
encontro das respostas que atendam as suas inquietagoes.

Nessa perspectiva, torna-se imprescindivel a criacdo de um produto cultural que
contemple os aspectos mencionados com a elaboracdo e desenvolvimento de um objeto de
aprendizagem. O presente trabalho propbe, entdo, o uso de um material didatico
complementar resultado da producdo de retextualizagfes de contos para o género dramético
por parte dos alunos como ferramenta para expor a criatividade e habilidade de adaptacao do
género textual lido, pois devemos considerar que todo texto se origina de outros textos e, cabe
ao professor direcionar o que devera ser explorado dentro do universo de possibilidades da

leitura da narrativa como afirma Nukacia:

Todo objeto de aprendizagem deve, como uma atividade de ensino,
apresentar propdsito especifico e estimular a reflexdo do aluno. Outra
caracteristica dessa ferramenta é que, normalmente, o OA apresenta um
recorte de conteldo pouco extenso, dessa forma, é possivel construir um
objeto para se trabalhar uma especificidade dentro de um assunto amplo
(granubilidade) (2010, p.156).

Em suma, é preciso pensar a leitura literaria enquanto prética incorporada a sociedade
e em suas tantas e novas possibilidades, motivando a percepg¢éo, a interpretacdo e construcéo
de sentido, indo além da representacdo grafica da palavra/texto, pois o ato de ler além da
decodificacdo e pode nos lancar a diferentes perspectivas artisticas na construcdo do

conhecimento.
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1 AS RELACOES ENTRE O TEXTO LITERARIO E A FORMACAO DO LEITOR

Refletir sobre a leitura e seu papel na formagdo do leitor em sociedade significa
atentar-se para muitos processos e intera¢fes indispensaveis. 1sso porque nossa vivéncia esta
rodeada de leituras, que vao desde a leitura de imagens e expressdes corporais a palavras.
Embora o sujeito tenha capacidade de realizar diversas leituras, a da palavra (seja ela oral ou
escrita) é a que exige um grau maior de complexidades e esquemas estruturais, visto que, para
tornar sua realizacdo possivel, faz-se necessario que o individuo percorra processos como
alfabetizacdo e letramento, sendo que este abrange varias situagOes significativas com a
articulagcdo de diversos conhecimentos formais e do senso comum e ndo somente com a
decifracdo de codigos. Em face disso, o individuo, enquanto sujeito leitor, inserido em
contextos sociais, ao entrar em contato com os textos, desenvolve sua historia com base nas
relacdes estabelecidas com elementos do texto e suas experiéncias de mundo. Sendo a leitura
uma facilitadora, ao proporcionar experiéncias e estimular o sujeito a pensar e expressar 0
mundo a partir de seu olhar, pode-se afirmar que a compreensao de mundo se faz pela leitura
em suas mais variadas formas. Neste capitulo, forneceremos os pressupostos tedricos que
orientam a discusséo deste trabalho sobre a as relacGes entre o texto e o leitor — a partir do
olhar sobre a estética recepcional de Aguiar e Bordini (1988) —, os desafios da leitura literaria
encontrados em sala de aula sob a perspectiva de Rildo Cosson (2014) e sua contextualizagao
com 0 género conto a partir dos tedricos Jalio Cortazar (2011), Alfredo Bosi (1977) e
Massaud Moisés (1967).

1.1 Os desafios da leitura literaria

O ato da leitura envolve aspectos socioculturais como: interacdo com outras pessoas e
ambientes, avancos ou criacGes tecnoldgicas, expressdes artisticas, instituicbes, organizaces
hierarquicas sociais e, com isso, percebe-se que leitura implica um conceito empirico e
ideoldgico, pois construimos o mundo a partir da linguagem que desencadeia uma série de
vivéncias compartilhadas entre os seres humanos. E possivel, ainda, entender que o processo
de interacdo com a leitura e interpretacdo de texto ndo acontece durante a decodificacdo dos
sinais graficos, mas quando h& uma atribuicdo de sentido ao texto lido. Nesse contexto, a

escola tem um papel importante quanto ao direcionamento do aluno ao habito da leitura,
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considerando que, muitas vezes, 0 ato de ler é visto apenas de forma automatica e direcionado
a conteudos especificos.

O fato supracitado torna-se perceptivel de acordo com o conceito de texto proferido
por Ingedore Koch, que o compreende como uma “manifestagdo verbal de individuos
socialmente atuantes, na qual estes coordenam suas a¢des no intuito de alcancar um fim
social, de conformidade com as condigdes sob as quais a atividade verbal se realiza” (2001,
p.22). A leitura de um texto compreende uma manifestacdo verbal constituida de varios
aspectos linguisticos, um ato de comunicacdo num complexo universo de a¢Ges humanas,
sendo que a concepcao de texto varia diante de uma manifestagdo sociocultural, interacional
como uma rede de fatores capazes de construir determinado sentido. Essa afirmacdo é
ilustrada pela metafora do iceberg, considerando que “todo texto possui apenas uma pequena
superficie exposta e uma imensa area subjacente. Para se chegar as profundezas do implicito e
dele se extrair um sentido, faz-se necessario o recurso a Vvarios sistemas de conhecimento e a
ativacdo de processos e estratégias cognitivas e interacionais” (KOCH, 2001, p. 25).

O ato de ler é, assim, um procedimento que permite a busca de significacfes de um
texto, que, nessa perspectiva, vai além da decodificacdo da lingua escrita. Para que seja
factual, é preciso perceber o que esta implicito, valendo-se das pistas linguisticas intratextuais,
isto a partir da selecdo temética, antecipacdo dos acontecimentos apresentados no texto,
inferéncia sobre a compreensdo do contexto exposto e a validagdo das estratégias utilizadas
para o entendimento textual. E nessa relacdo que as palavras estabelecem com o contexto,
com a situacdo de producdo da leitura que instaura a interacdo subjetiva entre autor, texto e
leitor. Como afirma Koch, a construcdo do texto exige a realizagdo de uma série de atividades
cognitivo-discursivas que vao dota-lo de certos elementos, propriedades ou marcas, 0s quais,
em seu interrelacionamento, serdo responsaveis pela producdo de sentidos (KOCH, 2011, p
7).

Diante da relevancia do texto literario e do desenvolvimento da compreensdo leitora,
surge a responsabilidade de formar o leitor literario. Esta € uma questdo que tem suscitado
muitas inquietacbes a nossa pratica enquanto professor de Lingua Portuguesa,
especificamente, sobre quais procedimentos adotar para conduzir a leitura do texto literario.
Sabemos que essa formacdo tdo aspirada e continua envolve muitos fatores sociais e
estruturais do nosso Sistema educacional e social e que o contato com o texto literario deve
acontecer ainda nos anos iniciais escolares, por iSso € necessario gerarmos meios expressivos

de interacdo entre o aluno e o texto literario que este ndo seja apenas um instrumento para
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aplicacdo de contetidos gramaticais. Sobre este aspecto contribui Rildo Cosson quando afirma
que “se quisermos formar leitores capazes de experienciar toda a for¢ca humanizadora da
literatura, ndo basta apenas ler” (2014, p. 29). Deste modo, os alunos precisam ser despertados
a apreciar a leitura como fonte de prazer, ao passo que sera muito dificil conseguir bons
resultados se ndo houver uma mudanca na forma como os alunos recebem o texto literario.
Entretanto, para que esse cenario seja modificado, é imprescindivel que a insercdo das
obras a serem trabalhadas e que as alternativas didaticas e pedagdgicas do professor
considerem as preferéncias e perfis dos alunos visto que sua acdo € determinante para o
sucesso ou fracasso de todo o processo. O papel do professor se define na mediagdo entre
texto e aluno, ndo sé valorizando as interpretagdes dos alunos, como aprimorando-as e
fazendo-os refletir sobre a construcdo de sentido e suas competéncias enquanto leitor.

Ao trabalhar com a leitura de um texto, principalmente do texto literario, é preciso
mostrar que é possivel decodifica-lo e interpretd-lo, como também reconhecer que ndo existe
uma verdade absoluta da leitura, que esta depende de uma rede interativa entre 0 quem
escreveu o texto, o que ele escreve e o leitor em potencial, mediante relacdes cotidianas e
socioculturais, por meio de seus sistemas linguisticos e semanticos, o teor de veracidade é
extremamente mutavel e diversificado. Essa abordagem sobre a importancia da interpretacédo
como forma de extrair significados do texto pode ser percebida em Interpretacdo e
Superinterpretacdo (2005) de Umberto Eco, pois, para ele, interpretar significa extrair
sentidos possiveis a partir da visdo do leitor, por isso, através da relacdo entre a intencdo do
texto do autor e do leitor, pode-se chegar a varias interpretacdes.

para salvar o texto — isto é, para transforma-lo de uma ilusdo de significado
na percepcao de que o significado é infinito — o leitor deve suspeitar de que
cada linha esconde um outro significado secreto; as palavras, em vez de
dizer, ocultam o ndo dito; a gloria do leitor é descobrir que os textos podem
dizer tudo [...]; assim que se alega a descoberta de um suposto significado,
temos certeza de que ndo é o verdadeiro; o verdadeiro € um outro e assim
por diante; os hylics — os perdedores — sdo aqueles que terminam o processo
dizendo “compreendi” (ECO, 2005, p. 46).

Pode-se perceber que a relagdo supracitada também, descrita por Marcuschi, reforca
que o texto “¢ uma proposta de sentido e ele s6 se completa com a participagdo do seu
leitor/ouvinte. Na producdo de um texto ndo entram apenas fendmenos estritamente
linguisticos” (2008, p. 95). Diante da afirmacdo, depreende-se que as condi¢cdes gerais dos
interlocutores e o contexto da producao textual podem modificar, influenciar ou acrescer na

andlise e interpretacdo de um texto, valendo-se de que esses fatores sdo responsaveis pela
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atribuicdo de sentido intrinsecamente ligados a processos sociais e ideoldgicos, pois

ouvinte/leitor e falante/escritor “a0 produzirem textos, estdo enunciando conteudos e

sugerindo sentidos que devem ser construidos, inferidos, determinados mutualmente”

(Ibidem, p. 77). Essa relagéo entre texto e leitor sugere, conforme Umberto Eco, um leitor-

modelo, que possui um vasto conhecimento de mundo e consegue estabelecer com o texto

Varias correspondéncias com outros textos. Gomes reconhece essa exposi¢do ao apontar que
[...] o leitor deve ser capaz de entender as especificidades do texto [...]. Para
esse tipo de ensino [...], 0 conceito de leitor-modelo torna-se fundamental,
pois o texto necessita de uma leitura que interprete os significados estéticos
como sociais e relacione o texto lido a suas herangas culturais (GOMES,
2009, p. 1).

Dessa forma, Eco também enfatiza a possibilidade de criacdo de uma estratégia
textual, pois o texto consegue alcancar o seu leitor-modelo, e, com isso, a intencdo deste
prevalece sobre as intengGes do autor e do leitor. Assim, a teoria semiotica de Eco estabelece
um paralelo com o Método Recepcional quando sugere a abordagem do texto pela intencéo do
leitor que completa o sentido do texto dada importancia do/a leitor/a nos processos de leitura e
interpretacdo do texto literario. Nesse contexto, 0 metodo de Aguiar e Bordini centra a sua
atengdo no

[...] processo de concretizagdo como interacdo do leitor com o texto, em que
este atua como pauta e tudo o que ndo diz ou silencia cria vazios que forcam
aquele a interferir criadoramente no texto, a dialogar com ele, de igual para
igual, num ato de comunicacdo legitimo. [...] a obra fornece pistas a serem
seguidas pelo leitor, mas deixa muitos espa¢os em branco, em que o leitor
ndo encontra orientacdo e precisa mobilizar seu imaginario (AGUIAR e
BORDINI, 1988, p. 82).

No entanto, esta ndo ¢ a realidade da escola brasileira, ainda pautada no autoritarismo,
pois no Método Recepcional hd a preocupacdo com o ponto de vista do leitor. Essa
abordagem metodoldgica para a leitura do texto literario valoriza o papel do leitor, porque na
interpretacdo do texto o leitor é convidado a fazer parte do processo de elaboragdo de sentido
do texto, ou seja, o leitor € visto como coautor da construcdo da obra, ja que € dele que parte
as multiplas possibilidades de atualizacdo do texto, através do seu horizonte de expectativas.

Diante do exposto, infere-se que o leitor, ao interpretar o texto, precisa acionar o seu
repertério, isto é, o seu conhecimento de mundo, pois, atuando como sujeito social, constroi
sua trajetoria a partir das relacBes que estabelece entre os elementos do texto e suas vivéncias,
estabelecendo-se como sujeito ativo. A leitura torna-se responsavel por facilitar o
posicionamento do individuo diante de situacdes de atuacdo sociocultural e também

proporciona a disseminacdo do conhecimento e, se tratando do contato com o texto literario, é
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papel fundamental do professor é explora-la a fim de auxiliar o aluno, e também, para propor
guestionamentos, avaliar os preceitos literarios com os quais o texto foi concebido, buscar a
interacdo critica com a linguagem literdria em suas dimensdes de leitura e escrita, como
afirma Cosson, “O espago da literatura em sala de aula ¢, portanto, um lugar de desvelamento
da obra que confirma ou refaz conclusGes, aprimora percepcBes e enriquece 0 repertorio
discursivo do aluno” (2010, p.59).

O estudo do texto literario confere ao aluno/leitor o embasamento para aprimorar suas
percepcdes e relacbes com o mundo, além de proporcionar o poder humanizador, ao levar o
leitor a repensar discursos e ag¢les, pois, segundo Cosson “é no exercicio da leitura e da
escrita dos textos literarios que se desvela a arbitrariedade das regras impostas pelos discursos
padronizados na sociedade letrada e se constr6i um modelo préprio de se fazer dono da
linguagem que sendo minha, ¢ também de todos” (2010, p.16).

Destarte, o texto literario, além de estar incorporado a estética e a arte, também deve
ser pensado como discurso formador, de cardter critico, que promove simultaneamente
reflexdes, reconhecimento e identificacdo cultural. Sobre isso, Cosson afirma:

A literatura nos diz o que somos € nos incentiva a desejar e a expressar 0
mundo por nds mesmos [...] é uma experiéncia a ser realizada [...] ela é a
incorporagdo de outro em mim sem renuncia da minha prépria identidade.
No exercicio da literatura, podemos ser outros, podemos viver como 0s
outros, podemos romper os limites do tempo e do espaco de nossa
experiéncia e, ainda assim, sermos nds mesmos. [...] E por possuir essa
funcdo maior de tornar o mundo compreensivel transformando sua
materialidade em palavras de cores, odores, sabores e formas intensamente
humanas que a literatura tem e precisa manter um lugar especial na escola
(2010, p. 17).

Indubitavelmente, a leitura faz parte da préatica social, transforma a materialidade e,
por isso, deve ser explorada de forma consciente e efetiva em sala de aula. Trabalhando a
compreensdo dos textos, podemos, a partir de Marcuschi, perceber que “ler ¢ um ato de
producdo e apropriagdo de sentido, pois a nossa compreensdo estd ligada a sistemas
cognitivos internalizados, mas ndo individuais e tnicos” (2008, p. 228). Tal informagéo
mostra-nos que o sujeito leitor carrega consigo aspectos cognitivos que sdo ativados no
momento da leitura e que sdo sempre resultado da interacdo com o mundo e construidos
através da vivéncia com outros sujeitos leitores, ou seja, tudo que lemos € guiado e ativado
pelo sistema sociocultural internalizado ao longo da vida.

Diante disso, para que possamos formar leitores proficientes, é imprescindivel
reconhecer a importancia que advém do papel formador da literatura para a vida do leitor

enquanto sujeito, como afirma Antonio Candido, “em nossas sociedades a literatura tem sido
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um instrumento poderoso de instrucdo e educagdo entrando nos curriculos, sendo proposta a
cada um como equipamento intelectual e afetivo” (1988, p.175). Assim, a literatura é um
instrumento que pode contribuir para a adequacdo do individuo as praticas sociais, servindo
como ferramenta de construcdo da identidade do ser humano.

Partindo deste enfoque, entendemos que sdo significativas propostas de ensino de
literatura associadas a vivéncia humana coerente a um posicionamento eficaz de letramento
literério, cuja base ndo seja apenas o estudo do texto literario em virtude de sua organizacao
estética, mas também, que tenha a fungdo de difundir as discussdes do ensino de literatura
como pratica social, como aponta Antonio Candido, “a literatura satisfaz, em outro nivel, a
necessidade de conhecer os sentimentos e a sociedade, ajudando-nos a tomar posicédo em face
deles” (1988, p.180).

Diante da importancia da leitura para o desenvolvimento dos jovens e da sua
capacidade leitora, este projeto visa adequar a pratica docente, assim como seus ensinamentos
em sala de aula, as exigéncias de uma sociedade cada vez mais conectada a tecnologia,
através da producdo de textos multimodais. Em vista disso, € importante, neste momento,
pensar na formacdo do leitor nativo digital, pois é a partir da pratica leitora que os alunos
desenvolvem expdem a criticidade, como afirmam os autores Rangel e Rojo:

H& um componente social no ato de ler. Lemos para nos conectarmos ao
outro que escreveu o texto, para saber o que ele quis dizer, o que quis
significar. Mas lemos também para responder as nossas perguntas, aos
nossos objetivos. (RANGEL & ROJO, 2010. p. 87)

Por reconhecermos a escola como um ambiente de compartilhamento de ideias e a
leitura como um instrumento necessario numa sociedade letrada, os leitores que ali se
encontram devem compreender e interpretar textos escritos de diversos tipos com diferentes
intencOes e objetivos, pois estes fatores contribuem de forma decisiva para autonomia dos
alunos. Diante deles, € colocada a tarefa de compreender as bases dos conceitos
sistematizados e cabe ao professor orientd-los como mediador para que a relagdo ensino-
aprendizagem seja efetuada de maneira satisfatoria. A proposta de leitura, enquanto resultado
de interacdo, parte do pressuposto de que o texto é passivel de multiplas interpretacdes e que o
leitor competente constroi diferentes sentidos a partir do elo com o texto. Nesse seguimento,
Cereja afirma que “o texto literario ¢ um rico material tanto para a aquisi¢do de conhecimento
guanto para a discussdo e reflexdo sobre os temas que envolvem o estar do ser humano no

mundo” (CEREJA, 2005, p. 188) e a leitura, assim sendo, faz parte do mundo,
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requerendo também distintos saberes, além da habilidade de decifracdo de
sinais, e promovendo novos saberes na interacdo texto-leitor. Quem diz
leitura, diz texto; quem diz texto diz ideias, valores e sentimentos. Estes ndo
ficam de fora nessa troca que ndo é apenas intelectual, mas que joga com
crengas e valores e trabalha com a sensibilidade e a imaginagdo
(CHIAPPINI, 2005, p.170).

Fala-se, portanto, em selecionar e relacionar saberes de outras areas, com a finalidade
de adquirir novos conhecimentos e, consequentemente, entender o texto literario através de
uma postura critica assumida pelo leitor, retirando do texto ficcional os elementos e os saberes
que ele traz. Em virtude desses caminhos percorridos ao longo da leitura, é que se chega a
compreensdo de que o h&d uma troca que ndo objetiva apenas o conhecimento intelectual, mas
a conhecimento e aprofundamento das crencas e valores, exercitando a sensibilizagéo e a
criatividade. O texto literario é, portanto, o que mais exige participacdo por parte de quem o
I€, pois impulsiona a reflexdao, permitindo a participacdo do leitor na construgcdo simbolica da
obra. A correlacdo entre os saberes, 0 conhecimento intrinseco ao aluno e a leitura sdo
complementados no momento em que a escola trabalha de forma significativa esses
elementos, atentando-se para o “aspecto de sociabilidade” dessa atividade, através de
momentos que permitam aos alunos discussdes sobre a leitura feita, a tematica do texto para
que tenham “a experiéncia da pluralidade viva das leituras, ndo somente em termos de gosto,
mas também e, sobretudo em termos de desafios: 0s que aparecem inscritos no texto, os que
os leitores investem nele” (CHIAPPINI, 2005, p.178).

Cabe salientar que, um dos principais e mais significantes desafios que a leitura
preconiza é a oportunidade de provocar inquietacdes no leitor, porem o maior impasse €
conduzir e incorporar ao ensino esse espaco que possibilite a construcdo de um leitor critico
em meio aos trabalhos tradicionais desenvolvidos com a leitura na escola, cuja associacao é
apenas de analises formais, excluindo as propostas estéticas e as experiéncias dos alunos,
direcionando-os a objetividade. Em decorréncia dessa realidade, Rouxel afirma que “para
escapar dos demonios didaticos do formalismo, é preciso levar mais em conta a dimenséo
subjetiva da leitura [...]” (2013, p. 23). Tal contexto denota uma alusdo a didatica que
desencadeie no aluno uma reflexdo, a partir da atribuicdo de valor a subjetividade desse
sujeito, com destaque a uma aventura interpretativa,

pois ensinar literatura com essa visdo requer uma mudanca de rumo radical:
trata-se de sair do formalismo — da atividade de leitura concebida como lugar
de aquisicdo programada de saberes — e de transformar a relacdo dos alunos
com o texto literario acolhendo suas reac¢oes subjetivas” (ROUXEL, 2014, p.
21).
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Poucos momentos séo destinados & atividade de leitura, pois tal tarefa requer muitas
horas semanais em uma grade curricular e, dessa maneira, os professores acabam nao
alcancando o objetivo esperado. Outro fator que deve ser considerado € a resisténcia de
professores de outras areas, pois entendem que o trabalho com a leitura literaria € de total
responsabilidade do professor de lingua portuguesa e acabam deixando de concentrar-se no
aluno que faz o papel de leitor empirico e real com suas reacfes subjetivas e interpretacdes
reflexivas da obra. Leonor Werneck defende que “as atividades de leitura deveriam ser
partilhadas por profissionais de todas as &reas, pois todos de uma maneira ou de outra, sdo
professores de linguagem (ns)” (2010, p. 43) e, assim, observamos que a leitura se estabelece
na escola de maneira fracionada, visto que os estudantes afastam-se da disciplina de lingua
portuguesa por entender que ela carrega o estigma da leitura e da escrita de forma exaustiva.

Além do conhecimento prévio do aluno sobre outras areas do conhecimento e
situacBes do cotidiano, o conhecimento linguistico também é de grande importancia no
processo de compreensdo por se tratar de um conhecimento implicito que abrange Varios
aspectos como a performance, escolha vocabular, regras gramaticais e uso do idioma, uma
vez que o leitor precisa entender o funcionamento deste, as palavras empregadas e 0 seu
significado, pois sem esses elementos o entendimento do texto sera afetado, gerando
incompreensdo ou até mesmo entendimento equivocado. Essa etapa da leitura € um processo
cognitivo que permite ao interlocutor a fruicdo da leitura, proporcionando uma continuidade
no processamento até a compreensdo ser constituida de fato, sendo por meio desse mecanismo
que o leitor estabelece relagdes, estratégias de leitura e conecta informacdes.

Uma outra condi¢cdo que pode auxiliar na compreensao a ser produzida por parte do
leitor é 0 seu conhecimento textual, ou seja, é a apresentacdo de VvArios géneros textuais ao
leitor como forma e proporcionar o reconhecimento de varios tipos textuais ou formas de
discurso e, consequentemente, quanto maior for o seu conhecimento com relagdo aos tipos e
géneros textuais, maior serd a facilidade que ele terd em compreendé-los e interpreta-los, ja
que serd um conhecedor de suas estruturas, seus objetivos dentre outras especificidades.
Como forma de auxiliar no conhecimento linguistico e o conhecimento textual, o leitor pode
ainda fazer uso de outro tipo de conhecimento adquirido informalmente através de suas
experiéncias e do seu convivio social. S&o esquemas que fazem parte do processamento
textual e permitem ao outro selecionar e ativar informagdes “[...] que temos na memoria sobre
assuntos, situacdes, eventos tipicos de nossa cultura” e que “[...] determina, em grande parte,

as nossas expectativas sobre a ordem natural das coisas”. (KLEIMAN, 1989, p. 23).
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E notdrio que algumas informacgdes tém relevancia em nossa vivéncia e, por isso, 0
que caracteriza um esguema € um conjunto de variaveis que podem ser mais ou menos
importantes. Para Leffa (1996), sdo formados por elementos chamados de varidveis que se
caracterizam pela possibilidade de variaco entre um conhecimento e outro. E 0 acionamento
dessas variaveis e a atribuicdo de valor por parte do leitor que configura um esquema
especifico e possibilita a compreensio. “E pela interagdo entre as informagdes do texto e o
conhecimento prévio do leitor que as varidveis implicitas sdo identificadas e um valor lhes é
atribuido.” Sendo assim, 0s esquemas se organizam e se entrelagam dentro de uma rede de
forma hierdrquica ndo rigida e sua evolucdo em quantidade, qualidade, complexidade e
especificidade se da através das experiéncias vividas pelo leitor.

O uso de esquemas e inferéncias ativadas pelo leitor aglutina partes distintas de um
conjunto coerente, porém devemos considerar que tais conhecimentos variam de um leitor
para 0 outro e este fator acarreta a possibilidade da geracdo de varias producdes de sentido em
relacdo a um mesmo texto. Nessa conjuntura, detecta-se todo o valor do leitor empirico,
conforme salienta Rouxel, “a leitura literaria, assim pensada, se apoia nas experiéncias de
leituras particulares dos alunos pelos quais o texto toma vida e significagdo” (2014, p. 21) e
essa intervencao subjetiva do leitor €, portanto, essencial, para que se atribua sentido a leitura.
A leitura subjetiva surge, por conseguinte, nas discussoes desse trabalho, como uma forma de
aprimorar o ensino de literatura, na tentativa de envolver sujeito e texto e assim, dar
aperfeicoar a pratica da leitura, mediante interacdo com outras formas de linguagem de
maneira lGdica, atrelada a valorizacdo da cultura popular.

Logo, a partir dessa interacdo, o leitor age mutuamente com o texto a ponto, portanto,
de construi-lo e internaliza-lo de forma significativa. Para que essa acdo de fato aconteca, a
preocupacao precipua da escola deve ser “estimular o aluno a ler nas entrelinhas e a fazer sua
leitura observando que nenhum texto ¢ totalmente neutro” (WERNECK, 2010, p. 43) e que ¢
possivel, apesar dos problemas enfrentados, formar um sujeito leitor proficiente, desde as
séries inicias, a partir de seus primeiros contatos com o texto literario. Em decorréncia dessa
realidade, mediante as oficinas propostas, pretendemos despertar no leitor o interesse, o prazer
pela leitura, a criatividade e o enaltecimento pelas obras nacionais como referéncia de sua

cultura e sobre elas fazer uma reflexao.

1.2 Abordagens teoricas sobre o género conto
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O género textual conto, adotado para o desenvolvimento da pratica interventiva
proposta neste trabalho, foi pensado como forma de estimulo a leitura literaria para os alunos
do Ensino Fundamental 11, visto que o seu estudo possui relevancia quanto a aprendizagem
por estar relacionado & comunicacdo verbal, constituindo uma composi¢do que incorpora e
proporciona interacOGes sociais. Assim, esta ideia defendida por Bakhtin (2011) de que a
comunicacdo verbal so se realiza por meio de algum género textual, é também adotada por
Bronckart (2003), pois, para este

0s textos sdo produtos da atividade de linguagem em funcionamento
permanente nas formacdes sociais: em funcdo de seus objetivos, interesses
especificas, essas formagdes elaboram diferentes espécies de textos, que
apresentam caracteristicas relativamente estaveis (justificando-se que sejam
chamados de géneros de texto) (BRONCKART, p.137).

Levando em consideragdo o estudo do conto, podemos afirmar que o género é capaz
de expressar de forma breve e concisa a complexidade da vida humana, apresentando uma
narrativa multipla e repleta de estratégias linguisticas. Desta forma, Cortazar (2011) enfatiza a
dificil tarefa de conceituar o conto e estabelecer suas formas, mas, em contrapartida, também
deixa clara a ideia de que o conto é resultado de um trabalho consciente do autor e que este
deve se cercar de recursos capazes de Ihe garantir o efeito desejado, pois, segundo o autor

E preciso chegarmos a ter uma ideia viva do que € o conto, e isso é sempre
dificil na medida em que as ideias tendem para o abstrato, para a
desvitalizacdo de seu conteido, enquanto que, por sua vez, a vida rejeita esse
laco que a conceitualizagdo lhe quer atirar para fixa-la e encerra-la numa
categoria. Mas se ndo tivermos a ideia viva do que é um conto, teremos
perdido tempo, porque um conto, em Ultima analise, se move nesse plano do
homem onde a vida e a expressdo dessa vida travam uma batalha fraternal,
se me for permitido o termo; e o resultado dessa batalha é o proprio conto,
uma sintese viva a0 mesmo tempo que uma vida sintetizada, algo assim
como um tremor de agua dentro de um cristal, uma fugacidade numa
permanéncia (CORTAZAR, 2011, p.150).

Assim sendo, Cortazar (2011) prop0e a existéncia de alguns principios relacionados ao
género conto, julgando-os como fundamentais para a configuracdo do género como, por
exemplo, a presenca de uma “tensdo interna” (ou intensidade), que consiste no resultado da
condensacdo de elementos da narrativa e que deve permear o conto desde 0 seu inicio. Esta
tensdo ou intensidade que o conto possui € capaz de despertar no leitor o interesse em
prosseguir a leitura. Para Cortazar o conto deve ser capaz de instigar, emocionar e
proporcionar uma ruptura do cotidiano (CORTAZAR, 2011, p.153), quebrando sua moldura,
transgredindo seus limites e iluminando para além da escrita. Nesse sentido, o autor também

afirma que de um conto assim se sai como de um ato de amor, esgotado e fora do mundo
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circundante, ao qual se volta pouco a pouco com um olhar de surpresa, de lento
reconhecimento, muitas vezes de alivio e tantas outras de resignacdo (CORTAZAR, 2011, p.
231). Portanto, para esse autor, o conto tende a propiciar ao leitor a descoberta de um tipo de
escrita, que envolve a composicao textual e linguistica de forma especifica.

E preciso salientar que o contato do aluno com o género textual conto, mais
precisamente o conto maravilhoso, acontece quando este comeca a frequentar a escola e ouve
diversas histdrias contadas pelos professores como forma de desenvolver na crianca a
imaginacdo, as emogdes e 0s sentimentos de forma prazerosa e significativa. Deste modo, a
crianga passa a internalizar a estrutura, os elementos presentes na narrativa do conto, a
assimilar caracteristicas do género textual que podem ser reconhecidas e reproduzidas durante
a sua vida escolar, além de desenvolver um apreco pela leitura e, consequentemente, o desejo
de conhecer novas histdrias. No entanto, muitas vezes, com o avanco da faixa etaria e alcance
as novas séries, o aluno acaba se afastando da leitura, despertando interesse por outras
atividades e os professores percebem que hd um distanciamento entre o texto literario e o
individuo que frequenta a escola.

Levando em consideracdo esse cenario, vale ressaltar que introduzir a leitura de contos
no Ensino Fundamental pode otimizar o habito da leitura, pois 0 género em questdo possui um
carater narrativo breve, direto e repleto de conotagdo, como afirma Bosi (1977), “a narrativa
curta condensa e potencia no seu espago todas as possibilidades de ficcdo. E mais, 0 mesmo
modo breve de ser compele o escritor a uma luta mais intensa com as técnicas de invencao, de
sintaxe compositiva, de elocugdo” (BOSI, 1977, p. 07). E possivel, neste sentido, que o
professor utilize uma metodologia que apresente a literatura de forma menos extensa que o
romance, por exemplo, mas com imensa carga de literariedade, como ilustra a visdo de Bosi
(2977),

O conto cumpre a seu modo destino da ficgdo contemporanea. Posto entre
as exigéncias da narracdo realista, os apelos da fantasia e as sedugdes do
jogo verbal, ele tem assumido formas de surpreendente variedade. Ora é 0
quase-documento folclérico, ora a quase-cronica da vida urbana, ora o
quase-drama do cotidiano burgués, ora o quase-poema do imaginario as
soltas, ora, enfim, grafia brilhante e preciosa votada as festas da linguagem.
[...] O conto ndo s6 consegue abragar a tematica toda do romance, como pde
em jogo os principios de composi¢do que regem a escrita moderna em busca
do texto sintético e do convivio de tons, géneros e significados (BOSI, 1977,
p. 07).

O conto, historicamente considerado como uma forma de escrita simples, ganhou

espaco no folclore com caracteristicas proximas das fabulas e dos ap6logos representando o
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universo das historias de exemplo, como podemos observar nos estudos e producdes literarias
de Luis da Camara Cascudo. Durante o século XIX, o conto transforma-se em uma forma
artistica, abandonando a sua forma simples, afastando-se da sua abordagem folclérica e torna-
se um produto literario, pois, segundo Massaud Moisés (1967), o conto

ganha estrutura e andamento caracteristicos, compativeis com sua esséncia e
seu desenvolvimento histdrico, e transforma-se em pedra de toque para nao
poucos ficcionistas. A publicacdo de obras no género cresce
consideravelmente na segunda metade do século XI1X”. (p. 34, 1967 )

O autor enfatiza, ainda, o fato de o conto ser a mais flexivel das formas literéarias,
mas com a capacidade de manter a sua estrutura e que, embora imutavel, também néo
pode ser considerado sem fronteiras visto que

é evidente que a determinacdo desses limites flutuantes pressupde a
abstracdo das mudancas periféricas, visto ndo comprometer o ndcleo da
estrutura do conto. Localiza-los ndo significa, pois, restricdo da faculdade
criadora nem da liberdade critica (...) N&o estamos ante um cddigo estrito,
implacavel, a partir do qual se julgassem todas as narrativas do género, mas
da verificacdo de um estado de coisas que vem durando o suficiente para
autorizar um pouco mais do que simples davidas, ou afirmacdes gratuitas a
seu respeito. (p.36, 1967)

Sendo assim, por entendermos que o conto consiste em uma unidade dramatica, todas
as acOes e conflitos devem estar interligados para evitar excessos, descaracterizagdo do género
e, consequentemente, afetar o conjunto textual nele presente. Diante disso, fatores como a
presenca de poucos personagens e espacos no enredo, periodos narrativos reduzidos e
presenca mais expressiva de didlogos tem a fungdo de tornar o conto mais direto e conciso
favorecendo uma leitura em curto prazo e dindmica. O conto preza pela linguagem direta,
“concreta”, ancorando-se dentre seus componentes o dialogo, reflexo dos conflitos, dos
dramas, 0s quais se assentam mais na fala, nas palavras proferidas ou pensadas, que nos atos
ou gestos que sdo representacdes da fala. Assim, o dialogo compde o alicerce significativo do
conto, pois, segundo Bosi (1997), “se o romance é um tracado de eventos, o conto
tende a cumprir-se na visada intensa de uma situagdo real ou imaginaria, para a qual
convergem signos de pessoas e de acdes e um discurso que 0s amarra”. (p. 8)

Em face das caracteristicas mencionadas, observa-se que os elementos da narrativa do
conto interferem diretamente nas unidades de acdo, espago, tempo e tom, colocando em
evidéncia seu carater objetivo, plastico e horizontal. Conforme discutido anteriormente, antes,

as digressoes e divagagcOes costumam ser desprezadas, por danificar a sua estrutura no que
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tange a brevidade da historia, pois todas as palavras que compdem sua tessitura Sao
suficientes e necessarias. Corrobora neste aspecto Cortazar (2011) ao afirmar que

.../ o fotografo ou contista sentem necessidade de escolher e limitar
uma imagem ou acontecimento que sejam significativos, que ndo s6 valham
por si mesmos, mas também sejam capazes de atuar no espectador ou no
leitor como uma espécie de abertura, de fermento que projete a inteligéncia e
a sensibilidade em direcdo a algo que vai muito além do argumento visual ou
literario contido na foto ou no conto (CORTAZAR, 2011, p.151-152).

Também é importante destacar a presenca da trama no conto, que no sentido ficcional
assemelha-se ao enredo ou intriga e, caracteriza-se pela linearidade. A trama se organiza
conforme um movimento que se assemelha a cadéncia subjacente aos episddios do cotidiano,
0s quais sdo postos a contemplagéo do leitor. Desse modo, no conto, o0 enredo arquiteta-se de
maneira clara, sem prejuizos manipular a ideia central, através de subentendidos,
demonstrando sua intensidade a partir do jogo narrativo para manter preso o leitor até o
desfecho.

Por entender que o conto apresenta uma narrativa curta e agil no que diz respeito ao
nucleo do enredo que compde a narrativa, neste trabalho procuramos destacar a tematica dos
contos e a sua relagdo com a cultura popular por entendermos que o conto possibilita a
insercdo da leitura na escola e atua como um elo atrativo entre o aluno e o universo da
literatura. Contudo, € preciso atentar-se para o fato de que o jovem estudante deste século esta
inserido em contextos imediatistas de comunicagdes e linguagens e nota-se que o trabalho
desenvolvido nas escolas em relacdo a leitura literaria ndo tem levado os discentes a entender
0 ensino de forma pratica e significativa.

Consoante as reflexfes tedricas expostas neste capitulo, buscaremos, a partir do
desenvolvimento do trabalho, demonstrar a importancia da analise dos textos selecionados
como forma de incentivar a préatica da leitura de contos populares e possibilitar ao aluno/leitor
a construgdo de sentido que contribuirdo para ampliar seu horizonte de expectativas em
relacdo aos conhecimentos e suas vivéncias. No capitulo seguinte, explanaremos acerca da
representacdo da cultura popular presente na Obra de Luis da Camara Cascudo, referente aos
seus estudos sobre a Literatura oral brasileira e contos tradicionais do Brasil, assim como

abordaremos conceitos a respeito da técnica dramatica de manipulacdo de bonecos de vara.
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2 A REPRESENTACAO DA CULTURA POPULAR EM LUIS DA CAMARA
CASCUDO

Neste capitulo, trataremos diretamente de nosso corpus, que tem por objetivo explorar
0s aspectos da Literatura oral Brasileira presentes na obra Contos Tradicionais do Brasil
(2002) de Luis da Cémara Cascudo, assim como também o elegemos por reportarmos a
notoriedade dos estudos feitos pelo autor, que apresentou preciosos registros sobre a cultura
popular e identidade nacional, ressaltando personagens, lendas, mitos e situa¢des que fizeram
parte da sua infancia.

Luis da Camara Cascudo apresentou em suas obras muito mais do que contetdos
sobre as tradicdes brasileiras, mas a imagem nostalgica da vida com a intengdo persistente de
manter as tradicbes vivas através do povo. Essa demonstracdo se mantém clara ao
observarmos as multiplas articulacdes feitas com a historicidade brasileira acrescida da sua
criatividade ao privilegiar os acontecimentos cotidianos atraves do registro da historia social,
de fontes diversas como o0s depoimentos orais projetados em suas obras. Neste sentido, €
possivel notar que no percurso do processo criativo, Cascudo observa o cotidiano e fixa suas
representacOes para depois expressa-las, pois as informagdes colhidas tinham sempre relacdo
com elementos simples, triviais e, ao recolher este tipo de material, ele valorizava a tradicédo e
cultura do povo.

Além dos elementos relacionados a obra de Camara Cascudo, a partir da obra
Literatura Oral do Brasil (2012), abordaremos considera¢des sobre o género dramatico e a
modalidade de Teatro de formas animadas que apresenta bonecos de vara ou Teatro do

inanimado a partir de reflexdes da autora Ana Maria Amaral (2002).

2.1 Aspectos da Literatura oral no Brasil retratados em contos tradicionais

Diante da necessidade de instruir os alunos em sala de aula sobre a importancia de
estudar temas voltados para a cultura e conhecimento das tradi¢cdes brasileiras, Luis da
Camara Cascudo representa a maior personalidade com estudos relevantes sobre a etnografia
e o folclore do Brasil. O autor viveu a maior parte do tempo no Rio Grande do Norte e sempre
fora muito querido pela populagéo que, por esse motivo, contava-lhe muitas historias passadas
de geracdo em geracdo. Sendo assim, Luis da Camara Cascudo proporcionou a varias areas do
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conhecimento um conjunto de referéncias da sabedoria popular, de tradiges e da cultura
brasileira e, indubitavelmente, sua producéo acerca da literatura brasileira reline contos, mitos,
lendas e uma gama de estudos sobre a formacdo, disseminacdo e importancia da literatura
para a formacéo da cultura popular.

Vé-se que 0 uso de textos com a temética supracitada representa um artificio
pertinente, considerando que muitas dessas historias ja podem ter sido ouvidas pelos
educandos em alguma fase da vida, pois varios mitos chegaram até nos através da linguagem
oral, trazida pelos colonizadores, juntamente com as correntes culturais negras conduzidas
para o Brasil durante o ciclo da escraviddo que fizeram prosperar alguns institutos de velhos
narradores e contadores de estorias, conforme afirma ARROYO (2011):

Os leitores se limitavam aos livros religiosos e, quanto ao plano profano, a
literatura oral, que veio naturalmente com os primeiros marinheiros
portugueses e, aqui, foi acrescida da mitologia e das tradi¢cdes indigenas,
tendo sido, mais tarde, ambas as correntes enriquecidas pela contribuicdo
africana. Séo, portanto, trés correntes culturais agindo no plano histérico da
formacdo brasileira: a europeia, a indigena e a africana (p. 44).

Sendo assim, jovens e criancas tinham acesso a literatura oral, visto que muitas eram
as histdrias contadas nas zonas rurais ou areas em processo de urbanizacao, através do contato
com brancos, indios, negras domésticas, mucamas e amas de leite. Nesse contexto, segundo
Leonardo Arroyo (2011) as escravas tornavam-se, além de contadoras de histdrias, guardids

de tradicOes e da velha cultura oral.

O menino colonial, de ponto de vista da literatura oral, contava com muitas
histérias, mercé dessa interacdo oral que encontrava no Brasil, pela
confluéncia das trés correntes culturais assinaladas. (...) Esse lastro cultural
ndo se extinguiu com a Independéncia. Continuou atuando fortemente,
diluindo-se durante o Império em novas contribui¢cdes culturais, com as
quais realizava um fendémeno de aculturacdo, de interacdo que, talvez, seja
atualmente dificil distinguir nitidamente em seus maultiplos e complexos
aspectos. O grande acervo de livros de memorias com que contamos, fixando
aspectos curiosos do Brasil e sua formagdo em varios espagos e tempos,
deixa-nos preciosos depoimentos que mostram a vigéncia e realidade da
confluéncia cultural europeia, indigena e africana em nosso desenvolvimento
cultural (p. 45).

Com o passar do tempo, a tradigdo oral incorporou-se a cultura impressa e,
consequentemente, os valores tradicionais e culturais foram aproveitados na tematica infantil.
E certo que a literatura infantil sempre teve uma intima relagdo com o ensino no panorama do
desenvolvimento cultural brasileiro, como informa ARROYO (2011), “o estudo de

desenvolvimento da educacdo entre nds mostra que somente com a fundagdo de escolas,
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formagédo de professores e advento de livros de texto se possibilitou o aparecimento de uma
literatura escolar, intimamente ligada a literatura infantil propriamente dita”. (p.75)

Porém, torna-se perceptivel que a cultura impressa, advinda da literatura classica e
considerada oficial sempre teve intensa valorizagdo nas escolas e nas cidades por sua
caracteristica puramente intelectual, conforme enfatiza CASCUDO (2006) em:

A Literatura Oral é como se ndo existisse. Ao lado daquele mundo de
classicos, romanticos, naturalistas, independentes, digladiando-se,
discutindo, cientes da atencdo fixa do auditério, outra literatura, sem nome
em sua antiguidade, viva e sonora, ali mentada pelas fontes perpétuas da
imaginacdo, colaboradora da criagdo primitiva, com seus géneros, espécies,
finalidades, vibracdo e movimento, continua, rumorosa e eterna, ignorada e
teimosa, com o rio na soliddo e cachoeira no meio do mato (2006, p.17).

Como resultado da insercéo da tradicdo popular no ambito da literatura, as narrativas
ganham destaque na disseminacdo da cultura brasileira e, sendo assim, a pesquisa de temas de
origem folclérica assume uma notoriedade que pode ser verificada através dos estudos de Luis
da Camara Cascudo sobre os mitos, lendas e contos brasileiros, dada a importancia do estudo
e do conhecimento sobre as producgdes nacionais. Neste trabalho, a énfase dar-se-& ao estudo
dos contos tradicionais brasileiros e suas particularidades.

De todos os materiais de estudo, o conto popular é justamente 0 mais amplo
e mais expressivo. E, também, o menos examinado, reunido e divulgado.
Para centenas de volumes de versos populares, possuimos trés ou quatro
colegdes de contos tradicionais. O valor do conto ndo é apenas emocional e
delicioso, uma viagem de retorno ao pais da infancia. (...) O conto popular
revela informagcao historica, etnografica, socioldgica, juridica, social. E um
documento vivo, denunciando costumes, ideias, mentalidades, decisbes e
julgamentos (CASCUDO, 2014, p. 21).

Além de pesquisar aspectos relacionados a literatura oral e tradi¢Ges brasileiras, Luis
da Camara Cascudo procurou identificar caracteristicas e classificar as producfes populares
de forma coerente atentando-se aos motivos e ndo a uma sistematizagdo, pois outros
estudiosos produziram descricbes que nem sempre estavam adequadas ao contexto de
producéo daquelas obras. Desta forma, o autor em questdo constituiu uma nomenclatura para
0s 100 contos reproduzidos em Contos Tradicionais do Brasil, conforme afirma

Uma classificacdo, atendendo ao carater brasileiro do conto e que satisfaca
aos requisitos técnicos modernos, prestando-se para qualquer coletanea, foi
apresentada por mim e aprovada pela Sociedade Brasileira de Folclore,
utilizando-a nas duas colecbes de contos portugueses e brasileiros: Contos
Tradicionais do Brasil e os Melhores Contos Populares de Portugal. E
baseada nos géneros, respeitando a nomenclatura tradicional que, embora
esparsa, € a mais conhecida na Europa e América (CASCUDO, 2006, p.
305).
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Observa-se, assim que, 0s motivos para 0s contos tradicionais podem ser 0s mais
variados com combinagdes indefinidas de situagdes, ambientes e pormenores tipicos, pois “0S
contos variam infinitamente, mas os fios sdo os mesmos. A ciéncia popular vai dispondo-o0s
diferentemente. E sdo incontaveis e com a ilusdo da originalidade” (CASCUDO, 2002, p.14).

Essa classificacdo pode ser encontrada na obra Contos Tradicionais do Brasil, que
sera utilizada como fonte de leitura literaria durante as oficinas, distribuida da seguinte forma:
Contos de encantamento, Contos de exemplo, Contos de animais, Facécias, Contos
religiosos, Contos etiologicos, Deménio logrado, Contos de adivinhacdo, Natureza
denunciante, Contos acumulativos, Ciclo da morte e Tradigdo. Cada classificagdo apresenta
uma lista de contos com caracteristicas peculiares. Os contos de encantamento apresentam
como especificidade o elemento sobrenatural representado por varinhas de cond&o, dons,
amuletos e virtudes que extrapolam as capacidades humanas e naturais, visto que

no conto de encantamento os auxilios sdo sempre extraterrenos. O herdi nao
tem maiores aliados dentro da Humanidade. Os objetos magicos decidem.
Entre todos os contos, 0s do encantamento sdo 0S que apresentam maior
percentagem europeia. Quase todos nos vieram de Portugal, ja possuindo
convergéncia de outras estorias que ainda mais se diferenciaram no Brasil
(CASCUDO, 308, p.308).

Os contos de exemplo séo destinados a ensinar a moral sensivel e popular com a
valorizacdo dos conselhos, fato que € perceptivel no enredo, sendo a maior inspiracao advinda
dos devocionarios a partir de ora¢@es devotas. Luis da Camara Cascudo explica a origem do

nome este motivo baseada em uma palavra de origem inglesa

Os ingleses chamam, numa evocagdo bonita, fireside stories lembrando a
lareira aquecendo as estérias do serdo nas noites longas de inverno. Sao
abundantissimas porque tém a colaboracéo dos devocionarios. Nao ha nele a
presenca do Santo, a ocorréncia do Divino, mas o elemento natural é o
conselho, o que deve fazer ou evitar, as lembrangas de atos de inteligéncia
para a defesa legitima da vida, da honra ou da tranquilidade social
(CASCUDO, 2006, p.319-320).

Os contos de animais sdo as Fabulas classicas em que 0s animais vivem as agdes e
exemplos humanos o que faz com que elas tenham um propoésito educacional. Ja a Facécia,
assemelha-se a novela e é caracterizada pelo humorismo, situacdo imprevista, material e
moral, “tomada como a estoria simples, comica ou ndo, marcando sempre um sentido
andnimo do “espirito” popular” (CASCUDO, 2006, p. 348). Os contos religiosos confundem-
se com as lendas — que apresentam localizagdo geografica — sendo que o conto ndo evidencia
zona de influéncia memorial, mas o aspecto sobrenatural cristdo conforme afirma
(CASCUDO, 2006)
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Pertence a uma espécie de apologética de espirito popular, com processo
especial para a dosagem dos pecados e tabelamento dos méritos. Através
desses contos age a mentalidade coletiva, impondo ao personagem
mentalidade, acfes, palavras e sentencas de acordo com o sentimento local
(p.356).

Os contos etioldgicos representam a classificagdo homénima que se refere a técnica
desenvolvida entre folcloristas para explicar ou definir particularidades de seres naturais e,
segundo Cémara Cascudo (2006), “raro sera a espécie animal, ou vegetal, tendo alguma
peculiaridade que ndo possua sua story popular, uma justificacdo Idgica, imprevista e curiosa,
satisfazendo o espirito coletivo da regido” (p. 360). Os contos que apresentam a figura do
Demonio logrado representam a raridade ou incapacidade do Deménio de sair vitorioso em
desafios, apostas ou contratos em situacdes de disputa com velhos, criangas, cantadores ou
mulheres. Ao contrario do Deménio logrado, o Ciclo da morte apresenta a morte sempre
como vencedora e soberana e € vista pelo autor como um “ciclo universal pelas constantes
psicoldgicas inalteraveis em qualquer Literatura Oral do Mundo” (CASCUDO, 2006, p.380).

Os contos acumulativos, também conhecidos como Histdrias-sem-fim, recebem esse
nome porque apresentam periodos ou palavras encadeados, acdes ou gestos que se articulam
numa seriacdo ininterrupta e, assim como os trava-linguas, séo caracterizados por Luis da
Camara Cascudo como “habilidades sem grande predilecdo infantil” em que os epis6dios Sao
sucessivamente articulados. E, por fim, os contos de Adivinhagé@o consistem em histdrias em
que a vitoria do heroi depende da solucdo de um enigma — adivinhacdo- além de ser um
género considerado pouco diverso, ou seja, “é uma recordacdo do habito de apresentar
enigmas e passar as horas de convivio social em decifra-los” (CASCUDO,2006, p. 367).

Em meio a esse panorama de definigdes e classificagBes, é evidente que a literatura
oral e os contos tradicionais representam um importante compilado de histérias que nos
remetem a infancia com tematicas sobre herois, amor, solidariedade e compaixéo
demonstrando a grandiosidade desta modalidade que, muitas vezes, esta oculta na memoria e
imaginacao popular, por isso, CASCUDO (2002) defende que

O conto é um vértice de angulo dessa memdria e dessa imaginacdo. A
memoria conserva 0s tragos gerais, esquematizadores, o arcabouco do
edificio. A imaginacdo modifica, ampliando pela assimilacdo, enxertias ou
abandonos de pormenores, certos aspectos da narrativa. O principio e o fim
das histdrias séo as partes mais deformadas na literatura oral (p.5).

Os parametros para que o conto seja considerado popular, ainda consoante a visdo do
autor, sdo: antiguidade, anonimato, divulgacéo e persisténcia. Todos esses elementos sdo

relevantes por demonstrarem que para manter a tradicdo € preciso haver a representatividade
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do povo e o interesse ao reagir na perpetuagdo das histdrias, “é preciso que o conto seja velho
na memoria do povo, andnimo em sua autoria, divulgado em seu conhecimento e persistente
nos repertorios orais. Que seja omisso nos nomes proprios, localizagdes geogréaficas e datas
fixadoras do caso no tempo” (CASCUDO, 2002, p.6).

Diante do exposto, verifica-se a necessidade de explorar a leitura do conto popular em
sala de aula, visto que, mesmo tendo grande expressividade e uma memoria literaria que
remete & infancia, o conto popular é pouco divulgado. E importante, portanto, levar para a sala
de aula o mundo em que o aluno esté inserido, considerar que o estudo do conto popular
confere-nos o conhecimento acerca de varios aspectos da vida humana e esta diretamente
ligado ao comportamento social, pois em se tratando de atividades com leitura, a estratégia
adotada ao texto deve oportunizar ao leitor, entre outras oportunidades e, segundo Todorov,
“um sentido que Ihe permita compreender melhor o homem e o mundo, para nelas descobrir
uma beleza que enriquega sua existéncia; ao fazé-lo, ele compreende melhor a si mesmo”
(20009, p. 33).

Este consiste em uma categoria em que o foco de atencdo é dirigido para um objeto
inanimado — sem movimento ou com expressdes racionais - e ndo para o ser vivo/ator, criando

assim, a ilusdo de um objeto que adquiriu vida e raciocinio.

2.2 Teatro de formas animadas como estratégia metodoldgica

Os géneros literarios apresentam caracteristicas préoprias quanto a configuracéo
linguistica e estrutural, sendo importante ressaltar que tais caracteristicas estabeleceram-se
desde o século IV a.C. e remontam as concepg¢des de Platdo e Aristoteles, que estabeleceram
uma classificacdo bésica em trés géneros: épico, lirico e dramatico. No presente trabalho,
nosso foco para estudo serd o género dramatico, pois os educandos envolvidos na pratica
interventiva desenvolverdo uma encenacdo em sala de aula a partir dos contos lidos.

Pertencem ao género dramético as obras escritas em Vversos ou em prosa com O
propdsito da representacdo teatral, assim, embora o texto possa ser objeto de leitura, sua
realizacdo plena ocorre apenas no momento da representacdo do espetadculo. Conforme
descreve Massaud Moisés (1967), o texto teatral pode ser considerado anterior ao texto
literario, pois “identificado com préticas religiosas e méagicas, e mesclado com a danca, a
musica e 0 canto, o0 teatro despontou com a propria histéria num tempo infenso a
demarcacdes, anterior mesmo a arte literaria” (p.121), 0 que comprova, portanto, seu carater

auténtico com caracteristicas proprias que devem ser observadas cuidadosamente durante o
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planejamento textual para s6 entdo ocorrer a dramatizacdo, como explica Jean-Pierre

Ryngaert (1995)

O texto e a representacdo estdo ligados por relagdes complexas que a
dramaturgia tenta deslindar. A partir do interior do texto, esta procura
considerar as possibilidades da passagem ao palco e, a partir do palco,
estudar as modalidades de passagem ao publico, Procura, portanto,
compreender 0 estatuto de cada texto e com ele criar representacdes reais ou
virtuais (p. 4).

Diante disso, 0 autor nos mostra que no palco ha a revelacdo da teatralidade e da

dramaturgia, sendo que, esta, exige outro olhar sobre o texto a fim evitar o fechamento, uma

espécie de limitacdo durante a passagem do texto escrito para a encenacdo. Sobre esse

aspecto, Massaud Moisés também deixa claro a presenca da literariedade no texto teatral, pois

todos os elementos presentes na encenacédo traduzem a importancia da obra escrita.

Acontece que o texto dramatico se alimenta da linguagem literaria para se
erigir como espetaculo, sua linguagem pressupde a representacdo: por
destinar-se a ser enunciado pela voz dos atores, nao a ser lido (...) Em parte,
0 dualismo do texto teatral se torna explicito a olho nu: as indica¢des ou
marcacdes, de cenario ou de fala, pertencem ao teatro como espetaculo, ndo
ao teatro como texto literdrio. O cenario, ou melhor, o fragmento de prosa
gue descreve 0 ambiente no qual se desenrola a a¢do, nao se imbrica no texto
propriamente dito, ndo faz parte do texto como expressdo de conflito ou
drama (MASSAUD, 1968, p.124-125).

Por isso, os alunos terdo uma importante tarefa no momento da encenacdo, com o

intuito de tornarem o texto um importante referente para representacdo, evitando o

esgotamento das possibilidades, como afirma Jean-Pierre Ryngaert:

Um bom texto de teatro é um formidével potencial de representagdo. Esse
potencial existe independentemente da representacdo e antes dela. Portanto,
esta ndo vem completar o que estava incompleto, tornar inteligivel o que ndo
0 era. Trata-se antes de uma operacdo de outra ordem, de um salto radical
numa dimensdo artistica diferente que por vezes ilumina o texto com uma
nova luz por vezes o amputa ou o encerra cruelmente (RYNGAERT, 1995,
p.25).

No que concerne a relacdo entre a obra literaria e a encenagdo, percebemos que ha

entre elas um vinculo significativo para que o trabalho dos atores aconteca e dé vida aos

personagens no palco, perante um auditorio, evidenciando o conflito de suas existéncias

através da linguagem, por isso

o0 teatro discrepa das demais atividades contiguas na medida em que utiliza
de forma sisteméatica um instrumento de comunicacdo que, nelas, s6 por
vezes aparece: a palavra, a linguagem. E pela linguagem imergimos na outra
face de sua visceral ambiguidade, a0 mesmo tempo em que descortinamos a
zona que justifica pensar o teatro nos quadrantes da teoria literaria
(MASSAUD MOISES, 1968, p. 123)
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Sendo assim, como acdo interventiva deste trabalho, adotaremos a categoria de teatro
de formas animadas para estudo e desenvolvimento das atividades, como resultado da leitura,
compreensdo, retextualizacdo, confeccdo de cenarios e personagens constituindo parte do
processo de construcdo da dramatizacao do teatro de formas animadas.

A passagem entre os séculos XXI1 e XX foi marcada pelo interesse de dramaturgos e
encenadores pelas marionetes e, assim, os atores eram “substituidos” por bonecos, por formas
ou humanizacdo de objetos, porém os primeiros registros do teatro de animacdo datam da
Idade Antiga e com o passar do tempo foram utilizados com diferentes objetivos. Atualmente,
esta categoria, também conhecida como teatro de formas animadas, tem sido alvo de estudos e
reflexdes em Programas Universitarios como também estimulado por grupos de teatros
sistematizados com bastante rigor técnico. A modalidade teatral em questdo possui varias
nomenclaturas como: teatro de bonecos, teatro de fantoches, teatro de marionetes, teatro de
objetos, teatro de figuras, contudo, cada uma destas denomina¢Ges poderd apresentar
especificidades técnicas e estéticas quando comparadas entre si, e dizem respeito ao teatro que
anima o inanimado. Conforme Ana Maria Amaral,

O teatro de animacgdo mostra 0 avesso, 0 inverso das coisas. Com elementos
materiais, 0 imaginario € mais bem representado. Através de rostos rigidos
(de madeira, pano ou papel) em movimento, a versatilidade da vida melhor
se mostra. Mas, ndo se deve fazer de objetos, formas ou bonecos, simples
réplicas do homem, mas, sim, expressar com eles, a ndo-realidade, o ndo-ser-
sendo. Ndao-realidade ou ndo-ser-sendo € ir além da realidade (2005, p. 23).

Por isso, a caracteristica fundamental dessa arte é a presenca do objeto a ser animado
e do ator-animador que da vida a esta forma através da voz e dos movimentos e o boneco,
muitas vezes, expressa ao publico emocdes e atos que se completam com o texto,
estabelecendo uma relagdo com a plateia e “ao manipular um boneco, o0 ator percebe-o
separado de si e, nesse distanciamento, pode observar o personagem e assim mové-lo. Existe
uma diferenca entre o personagem-boneco e o personagem encarnado pelo ator. O boneco é o
personagem, enquanto o ator apenas representa um papel, que varia” (AMARAL, 1998, p.79).

Podemos ainda caracterizar o teatro de animacgdo através da construcdo das
personagens, pois estas ndo precisam necessariamente ter a aparéncia de seres humanos,
portanto, tem sido comum a personagem apresentar uma forma inusitada, destituida de tragos
fisicos humanos, uma forma confeccionada especialmente para uma finalidade especifica, ou

ser um objeto de uso cotidiano, como uma espécie de personagem tipificada e, nesse contexto
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de construcdo da personagem, é preciso entender qual o conceito de imagem e representacao
gue 0 mesmo tera para o publico, como afirma Ana Maria Amaral:

Na constru¢do de um boneco também sdo criadas as suas possibilidades
técnicas, o0 que, para sua encenagdo, € um fator determinante. O boneco pode
assumir caracteristicas de sexo, idade, raca, temperamento, etc. Mas quando
essas caracteristicas sdo muito realistas, quando se pretende com ele
representar naturalisticamente o homem, o boneco corre o risco de se tornar
comico, grotesco. Mas o0 contrario acontece quando a representacdo humana
é indeterminada e pouco realista; dessa forma, torna-se poética. O boneco é
poético quando se atém ao genérico, pois quanto mais abstrato, mais
proximo fica da esséncia daquilo que se quer com ele representar (2002,
p.81).

Assim, apds analisar as caracteristicas que envolvem o boneco e ator-manipulador,
para o desenvolvimento das atividades com os alunos serdo confeccionados bonecos com
vara, sendo que 0s bonecos que pertencem a essa categoria podem ser constituidos por outros
materiais como: luva, fantoches, articulados, fio e marionetes ou podem ser, ainda, uma
combinacdo de todas essas técnicas

Bonecos de vara sdo bonecos sustentados e manipulados por varetas, sejam
elas presas a cabega do boneco, nas maos ou nos pés. Os bonecos de vara
tém uma gestualidade ampla e imponente. S0 6timos para espetaculos
destinados a grandes platéias, pois podem ser construidos em grandes
dimensdes (AMARAL, 2002, p.87).

Além do processo da confeccdo e manipulacdo dos bonecos, é importante também
destacar o momento da aparicdo deste ou de qualquer outra forma animada ao publico, pois
sdo esses momentos que vao transforma-lo em personagem vivo. Ao manipular o boneco ou
objeto, o ator-manipulador deve fazer os movimentos com convicgdo e a fim de conseguir um
foco de acdo claro que, através do dinamismo, dao credibilidade ao personagem.
Considerando que os alunos serdo atores-manipuladores, € importante que eles conhecam a
estrutura dos bonecos que irdo manipular, por isso, 0 momento de construcdo requer tempo e
exigird o desenvolvimento ou adaptacdo de algumas habilidades. E, ap6s a confeccdo, 0s
alunos devem manusea-los de maneira a se adaptarem ao tamanho, peso e textura antes de
comecar a encenacéo efetiva.

Outro aspecto relevante estd na relacdo entre a voz e os movimentos da forma animada
que se pretende apresentar, considerando que dar voz ao ser inanimado confere certo grau de
dificuldade. Os alunos precisam, entdo, desenvolver as técnicas necessarias para articular a
fala, sem prejudicar os movimentos dos personagens ou comprometer o entendimento do
publico, j& que ha uma tendéncia ao exagero por parte do ator-manipulador que acaba

exercendo movimentos bruscos ou distorcidos e confere-se ai um trabalho de adequagéo
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As palavras, quando ditas pelo ator, vém acompanhadas da energia que se
exala dos poros de sua pele ou do brilho do olhar. Ja no teatro do inanimado,
0s bonecos ou objetos, para darem énfase as palavras, precisam alternar
movimentos e pausas. Mas esse € um problema cuja medida s6 é dada pela
observacgéo e pela pratica (AMARAL, 2002, p. 100).

Todo trabalho manual desenvolvido pelos alunos pode ajuda-los a conhecer o universo
da dramatizacéo e a criar uma aproximacao com objeto manipulado, principalmente pelo fato
de os jovens terem o imaginario agucado e manterem o interesse prolongado pelas atividades
Iudicas. Desde muito cedo, a crianca desenvolve a capacidade para construir historias e
personagens com 0s seus bonecos, sejam eles na forma de bonecos propriamente ditos, ou de
objetos que a crianca institui como sendo os personagens de suas histdrias e brincadeiras
(SLADE, 1978; COURTNEY, 2006). Essa capacidade da crianca deve ser valorizada e
empregada como um recurso favoravel durante os processos de aprendizagem. Sobre esse
aspecto, Courtney (2006) declara que

A imaginacdo dramatica esta no centro da criatividade humana e, assim
sendo, deve estar no centro de qualquer forma de educacdo que vise 0
desenvolvimento das caracteristicas essencialmente humanas. [..] A
caracteristica essencial do homem quando comparado com 0s primatas
superiores € sua imaginacdo, que é essencialmente dramética. [..] A
imaginacdo dramética, sendo parte tdo importante do modo humano de
viver, deve ser cultivada por todos 0s métodos modernos de educagdo (2006,
p. 281).

Partindo desse principio, entende-se que os estudos sobre uma perspectiva reflexiva do
teatro de bonecos no campo da educacdo deveriam ultrapassar o patamar das descri¢cdes de
exercicios ou de técnicas teatrais, pois esse aspecto acaba dificultando a pesquisa de bases
conceituais que fundamentem reflexdes mais abrangentes no tocante a esta categoria, e ndo
apenas seja vista como uma fonte relacionada a psicologia do desenvolvimento infantil. Sendo
assim, o professor de Lingua Portuguesa pode inserir na sua metodologia o contato com a
linguagem teatral por meio do teatro de bonecos como proposta de ensino, adaptando a
tematica a determinada faixa etaria, podendo assim propor diversas atividades, brincadeiras e
jogos com teatro de bonecos, envolvendo os alunos em uma proposta dindmica e criativa a
fim de favorecer uma didatica participativa.

Vale ressaltar que o estimulo a imaginacdo e criacdo, no caso da aplicacdo dessa
abordagem no ensino do teatro de bonecos, favorece o interesse dos jovens para a propria
linguagem teatral, nesse caso, sendo inserida através da retextualizacdo pelo professor ao
longo da producéo de texto em sala de aula. A utilizagdo do teatro como metodologia de

abordagem para inserir o teatro de bonecos no contexto educacional pode funcionar
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positivamente devido ao seu carater ludico que aproxima os jovens do universo proprio da sua
faixa etaria, pois os bonecos criados em aula recebem uma atribuicdo de sentido para a
existéncia deles, o que pode vir a estabelecer uma relacdo diferenciada e adentrar o &mbito da
fantasia. Ao trabalhar com o teatro de bonecos em sala de aula, o professor pode aproveitar a
proposta de jogo dramatico, conforme descrito por Peter Slade (1978), como estratégia de
insercdo do universo teatral. Essa abordagem condiz com o desenvolvimento infantil,
proporcionando a identificacdo da crianca com 0s conceitos sdo propagados pelo professor
durante jogos, brincadeiras e encenacdes teatrais em sala de aula. Em relacdo a esse aspecto,
COURTNEY (2006) refere que:

Piaget indica que o jogo dramatico estd diretamente relacionado ao
desenvolvimento do pensamento da crianga. Com qualquer estrutura
cognitiva (esquema) ha dois processos associados: 0 jogo assimilar a nova
experiéncia e, entdo, prossegue pelo mero prazer de dominio; a imitacéo,
entdo, relaciona-se com as partes da experiéncia de modo a acomoda-las
dentro da estrutura cognitiva — jogo para acomodar, imitacdo para assimilar.
[..] O paradigma fundamental para o aprendizado humano é:
Percepc¢ao/Acdo/Descricdo (dramética e/ou linguistica)/Teoria (p.286).

Diante do exposto, estimular a crianga ou adolescente na pratica da linguagem teatral
vai além da instrumentalizag&o técnica de bonecos, pois mediante a proposta do professor, 0s
alunos terdo a oportunidade de desenvolver suas habilidades e aprimorar conhecimentos.
Fatores gque agem como um mecanismo capaz de estimular estruturas cognitivas que séo
ativadas durante o aprendizado, conforme a visdao de COURTNEY (2006)

Educacdo Dramética, portanto, ndo implica treinar as criancas para o palco.
A ideia do “teatro”, na verdade, aparece apenas como método com criancgas
mais velhas e adultos. E, antes, um novo modo integral de encarar o
processo de educag&o. [...] Devemos examinar todo o educacional sob essa
luz. [...] Em todos os casos, devemos comegar da atuagdo: com criancgas
pequenas, 0 espontaneo faz-de-conta improvisado e inerente a todas elas;
com os mais velhos e adultos, a imaginacdo que lhes permite pensar
dramaticamente (p. 287).

Dentro dessa perspectiva, a estratégia de aproximar essas criangas do universo teatral
por meio de formas animadas configura um meio efetivo de abordagem pedagdgica que
utiliza o teatro para além da formac&o artistica. 1sso nos mostra que, de acordo com Santos
(2002)

O que se observa nas praticas teatrais correntes no nosso sistema escolar, é
uma acdo pedagdgica que parece adotar posturas que, ao contrario de
fazerem oposicdo a forca de tais modelos, aliam-se a ela (seja por ignora-la
ou porgue a ela se sujeitam sem questionamento), perpetuando formas
reprodutivas e empobrecidas de teatro que precisam ser urgentemente postas
em xeque, tributérias que sdo de modelos arcaicos que remontam abordagens
historicamente ultrapassadas do ensino do teatro e que, na sociedade atual, ja
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nao fazem o menor sentido, revelando-se insuficientes, limitadas, limitadoras
para dar conta dos desafios que a vida social contemporanea impde a
educacdo em geral. A énfase na presenca do teatro na escola como um
sistema de conhecimento a ser construido na interacdo da crianca com a
experiéncia estética vincula-se aos avancos do pensamento pedag6gico em
arte (p. 44).

Portanto, partimos do pressuposto que o teatro, como representacdo de arte coletiva e
ludica, contribui com a articulacdo estética da linguagem e estimulacdo da expressdo, além de
ativar estruturas cognitivas dos alunos, pois a cria¢ao teatral na educacao de jovens e criangas
fomenta a interacdo entre as pessoas através do trabalho em equipe, a superagdo de
preconceitos e a construcdo do conhecimento partilhado. Para os profissionais envolvidos, o
trabalho com a dramaturgia propde uma reflexdo sobre o papel da arte na educacéo através do
estudo da linguagem teatral que desperta nos educandos a expansdo da imaginacdo, da
criatividade e da fantasia, elementos proprios do contexto da producdo estética que traduzem
a forma como pensamos, sentimos e atribuimos sentido ao que esta ao nosso redor.

O proximo capitulo, intitulado Metodologia, apresentara um enfoque especifico sobre
as etapas da proposta desenvolvida em sala de aula, reflexdes sobre o contexto da pesquisa e,

também, um breve resumo dos contos analisados em sala de aula.
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3 METODOLOGIA

Neste capitulo determinamos o0s pressupostos metodoldgicos que orientaram a
proposta deste trabalho. Para isso, consideraremos a obra Metodologia da Pesquisa-agéo de
Michel Thiollent (2001), que incorpora a0 método uma tendéncia social na qual os
participantes estdo envolvidos de um modo cooperativo ou participativo e 0s principios da
Base Nacional Comum Curricular (2017) por consistir em um documento de carater
normativo que busca desenvolver aprendizagens essenciais na Educacdo Basica. Além disso,
trataremos da préatica da leitura de contos em sala de aula, do processo de retextualizagdo e

dos elementos que envolvem a encenacéo teatral com a utilizagéo de bonecos.

3.1 Reflexdes sobre a Pesquisa-Acéo e a Base Nacional Comum Curricular no contexto
escolar

A prética da leitura entre os jovens apresenta-se como um tema bastante discutido
pelos professores de lingua materna do ensino basico e, por este motivo, tornou-se também
um objeto de estudo para os tedricos que buscam desenvolver uma metodologia de ensino
pautada nos saberes individuais e nos multiletramentos com o intuito de despertar a
curiosidade e o interesse dos educandos, pois a partir do século XX houve um aumento
consideravel na demanda das novas ferramentas que foram inseridas no cotidiano dos alunos.

Sendo assim, pensada apds a analise da turma de sétimo ano do Ensino Fundamental
que acompanho desde 2018, esta pesquisa observou interesses, preferéncias e dificuldades dos
alunos a fim de equacionar os problemas encontrados. Esta etapa consiste na fase exploratéria
definida por Michel Thiollent como 0 momento da descoberta do campo de pesquisa, “os
interessados e suas expectativas e estabelecer um primeiro levantamento (ou “diagnostico”)
da situacao, dos problemas prioritarios e de eventuais agdes” (2011, p.56). Nesse periodo, o
pesquisador deve manter contato com os educandos e analisar 0 contexto em que a pesquisa
sera empregada, de acordo com o principio da participacdo, e fazer questionamentos
importantes sobre a situacdo investigada e, com isso, estabelecer o0s principais objetivos.

Um dos grandes desafios apresentados pelas escolas brasileiras e que serd objeto de
estudo neste trabalho consiste na busca de novos rumos para a pratica escolar, orientada pela
importancia de uma escola operante, que valoriza a experiéncia reflexiva e a acdo coletiva e
compartilhada, além de promover a diversidade cultural a partir da multimodalidade e dos

multiletramentos. Neste sentido, de acordo com a metodologia da pesquisa-acdo da-se o
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momento em que 0 pesquisador precisa estabelecer o tema da sua pesquisa, pois esta “¢ a
designacdo do problema pratico e da area de conhecimento a serem abordados” e, “uma vez
definido, o tema ¢ utilizado como “chave” de identificacdo e¢ de selecio de arecas de
conhecimento disponivel em ciéncias e outras disciplinas relevantes” (THIOLLENT, 2011,
p.59).

Outro aspecto fundamental para proporcionar e consolidar as préaticas interventivas
considerando as multimodalidades foi a homologacédo e aprovacdo da BNCC (Base Nacional
Comum Curricular) pelo Ministério da Educacdo em 2017. O documento abrange
contribuicbes e sugestdes de educadores de todo o pais englobando todas as fases da
Educacdo Basica e, com isso, traca uma espécie de objetivos de referéncia de aprendizagem
para cada fase do aluno, considerando aspectos sociais e regionais retratados nas
particularidades metodoldgicas adotadas.

O intuito do curriculo esta vinculado ao objetivo de garantir a formacao integral do
individuo através das competéncias que visam a formacdo de cidaddos criticos, autbnomos e
com capacidade de tomar decises, trabalhar em equipe, respeitar as diferencas e o pluralismo
de ideias, assim como sejam capazes de defender e argumentar e defender seu ponto de vista.
Desta forma, as competéncias do século XXI incentivam a formacgdo de um aluno critico,
criativo, capaz de interagir de maneira responsavel socialmente. A BNCC (2017) busca
valorizar as manifestacdes culturais e as diferentes linguagens para aproximar o conhecimento
apresentado pela escola do aluno, afinal as linguagens artisticas e tecnoldgicas estdo cada vez
mais proximas dos jovens proporcionando uma nova férmula de didlogo com o mundo
exercendo o0 protagonismo.

Ao observar os aspectos contidos na Base Nacional Comum Curricular de Lingua
Portuguesa (2017), fatores como os supracitados ficam ainda mais nitidos, pois esta area do
conhecimento trata de eixos especificos como Oralidade, Leitura, producao de texto, analise
linguistica e semidtica que proporcionam ao aluno insercdo nos discursos sociais e interacdo
com os diversos géneros textuais que circulam e transmutam na sociedade. O curriculo
apresentado desenvolve nos alunos multiplas habilidades e, diante da pratica interventiva
proposta neste TCF, os alunos envolvidos também terdo a oportunidade de desenvolver suas
habilidades de leitura, producéo textual, oralidade, bem como a capacidade artistica e criativa.

O trabalho com a multimodalidade € fundamental para atrair a atencdo do leitor e
auxilid-lo em sua formacdo, como sujeito protagonista na construcdo de conhecimentos

significativos. Desta forma, este trabalho justifica-se pela importancia de estimular a pratica
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da leitura e a interpretagdo textual, na tentativa de aproximar o jovem da leitura literaria e
desenvolver as habilidades de retextualizacdo e encenacdo do género conto.

Segundo Michel Thiollent, o projeto de pesquisa-acdo precisa ser articulado dentro
de uma problematica com um quadro de referéncia tedrica adaptado aos diferentes setores
(2011, p. 64). Diante disso, sabe-se que a sala de aula € um espago com ampla possibilidade
de estudo e, com a evolucdo da tecnologia, aconteceram mudangas significativas no modo
como os professores interagem com os alunos e na forma como os alunos recebem e aplicam
as informacdes, por isso através da pesquisa-agdo “é possivel estudar dinamicamente 0S
problemas, decisbes, acOes negociagdes, conflitos e tomadas de consciéncia que ocorram
entre os agentes durante o processo de transformacao da situagao” (Ibidem, p. 25).

Partindo do pressuposto de que o publico-alvo desse trabalho participa ativamente da
construcdo cultural e textual colaborativa, esta pesquisa comegou a ser organizada de maneira
que eles desenvolvessem a compreensdo leitora, mas também sua capacidade de relacionar o
género conto com o texto dramatico e construissem uma dramatizacdo a partir dessa
interacdo, pois a pesquisa-acdo compreende que o a observacdo e avaliacdo sdo importantes
no processo da pesquisa, mas quando se trata da esfera educacional, a acdo precisa levar em
conta os aspectos apresentados e buscar uma intervencdo mais efetiva, pois:

Dentro de uma concepg¢do do conhecimento que seja também acdo, podemos
conceber e planejar pesquisas cujos objetivos ndo se limitem a descricdo ou
a avaliacdo. No contexto da construgdo ou da reconstrucdo do sistema de
ensino, ndo basta descrever e avaliar. Precisamos produzir ideias que
antecipem o real ou que delineiem o ideal (THIOLLENT, 2011, p.85).

A fim de alcancar tal proposta de intervencdo, serd necessario o envolvimento da
Escola - equipe gestora, equipe pedagdgica — dos alunos e do professor para que a proposta se
consolide e obtenha éxito. Com relacdo a instituicdo, a escola funciona no turno da manha
com o Ensino Fundamental Il e uma turma de Ensino Médio. O espaco escolar é de pequeno
porte, possui apenas seis salas de aula em funcionamento, uma biblioteca integrada a um
laboratorio de informética desativado que serve apenas para armazenar livros didaticos, sendo
de acesso restrito apenas para funcionarios. Como ferramenta didatica, a escola dispde de
aparelho data-show com tela de projecédo, notebook e caixa de som para utilizar durante as
aulas; o espaco escolar ndo conta com quadra esportiva, auditorio ou espaco destinado a
realizacdo de eventos ou atividades que possam integrar todas as turmas em um Unico espaco,
0 que dificulta a realizacdo de projetos; o uso de celulares ndo € permitido no ambiente
escolar, de acordo com o regimento interno, a ndo ser para uso didatico, mediante aviso

prévio do professor para que haja a autorizacao pela equipe gestora. Diante das caracteristicas
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e obstaculos apresentados, fica evidenciado o grau de dificuldade para desenvolver qualquer
atividade extraclasse no espaco escolar, sem acesso a tecnologia e rede de internet,
evidenciando o quanto a proposta apresentada serd um desafio para toda a equipe envolvida.

Quanto ao contexto socioecondmico, os alunos, em sua maioria, moram em uma
localizacdo circunjacente a escola e pequena parcela vem de povoados préximos. Possuem a
faixa etaria entre 11 a 15 anos. Alguns pais, aparentemente, tém uma vida socioeconémica
estavel, outros dependem exclusivamente de auxilios dos programas sociais para sobreviver.
Boa parte desses pais costuma manter contato com a escola e com os professores,
contribuindo para um bom relacionamento familia/escola.

A estratégia primordial a ser desenvolvida neste trabalho sera a realizagdo de
oficinas de leitura e, posteriormente, a retextualizacdo — processo que transformara o conto
lido em um texto dramatico — a confec¢cdo dos elementos que irdo compor apresentacdo do
teatro de formas animadas — personagens e cenario — além do registro em video da
apresentacdo e disponibilizacdo do contetdo na internet como proposta pratica de
intervencdo. Os procedimentos metodoldgicos adotados nesse projeto compreendem sete
encontros, e, posteriormente, serdo apresentadas as analises de dados.

A escolha do tema deste projeto foi pensada analisando a situagdo da turma do
sétimo ano, pois é perceptivel a interacdo e maior interesse dos alunos nos trabalhos
desenvolvidos de forma ludica e voltados para a tecnologia, além da dificuldade apresentada
em estudar o texto para compreender seus sentidos. O corpus que sera trabalhado nas oficinas
de leitura com os alunos serdo algumas narrativas de contos brasileiros que compdem a obra
Contos tradicionais do Brasil de Luis da Camara Cascudo como forma de aproximar os
alunos do género textual e despertar o interesse pelas narrativas orais, manifestagfes culturais
e folcldricas do nosso pais.

Faz-se notdrio destacar que, para o desenvolvimento dessa pratica, foram necessarias
algumas aulas que englobaram desde a apresentacdo do projeto até a realizagdo das oficinas e
concretizagcdo da dramatizagdo criada a partir da retextualizacdo de contos. Como fator
antecedente para o inicio da pratica das oficinas, houve uma explanacéo sobre a biografia do
autor, contextualizacdo da tematica pesquisada por ele e da tematica presente nos contos, pois
segundo Aguiar e Bordini, o processo de recepcdo dos/as leitores/as deve comecar antes do
contato deles/as com o0s textos. Isso é importante para a determinacdo do horizonte de
expectativas dos/as estudantes, uma vez que esses podem se transformar ao longo do processo
de leitura (1988, p. 87).
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Os procedimentos metodol6gicos adotados no presente TCF viabilizam seis momentos
de aplicacdo da pesquisa: no primeiro, tratamos da descri¢cdo do projeto e contextualizacao da
tematica abordada pelo autor e pelos contos em oficinas de leitura e compreensdo do texto
lido; no segundo momento, estd situada a etapa de producdo de texto através da
retextualizacdo executada pelos alunos; no terceiro momento, ocorrera a préatica de confeccao
das formas animadas utilizadas na apresentacdo teatral que também serd organizada pelos
alunos nesta; no quarto momento havera a encenagdo e registro em video da dramatizacéo
feita pelos alunos, utilizando as formas animadas; no quinto momento havera a edicdo do
video e publicagdo no meio cibernético, e, por fim, o momento da analise dos dados, de
acordo com os resultados obtidos. Tomamos como proposito analisar e descrever o modo

como os alunos aplicaram o roteiro preestabelecido.

3.2 Uma proposta de intervencéo para a sala de aula e suas etapas

Estdo descritas abaixo as etapas desenvolvidas para a execucdo das atividades, cujo
intuito é incentivar, durante as praticas metodologicas, as a¢Ges dos alunos para alcancar
objetivos. A sala de aula € um espaco com ampla possibilidade de estudo e com a evolugédo da
tecnologia, o surgimento de novas pesquisas e o acolhimento das diferencas culturais,
aconteceram mudancas significativas no modo como os professores interagem com os alunos
e na forma como os alunos recebem e aplicam as informacoes.

A partir de mudancas tdo intensas, é preciso que os professores compreendam a
necessidade de uma nova prética de producdo que traz com ela a nogdo dos multiletramentos e
multiculturalidade e que os elementos que formam os alunos sejam utilizados de forma
critica, considerando que estamos vivendo hoje uma transformacdo no modo de disseminacao
do saber. O professor deve saber qual enfoque adotar mediante tais mudancas, pois é
inadmissivel ignorar as novas linguagens presentes em sala de aula e que fazem parte da

vivéncia do aluno contemporaneo que estd em busca de aulas dindmicas e significativas.
12 Etapa — Apresentacao e contextualizacao do projeto

Para contemplar esta etapa que compde o0 passo inicial da metodologia, foram
apresentados aos alunos o contexto da pesquisa em que estédo inseridos e qual o objetivo que
se pretende alcancar diante da préatica. Neste momento, disponibilizamos aos alunos o acesso
a biografia do autor, as tematicas das publicacbes realizadas por ele, assim como sua

contribuicdo para a producdo literaria popular brasileira. Houve também a descricdo das
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DO CONTO AO GENERO DRAMATICO:

COMO PROPOSTA PARA FORMACAO

etapas do trabalho que proporcionaram aos alunos o conhecimento dos elementos culturais,
buscando interacdo socializacdo das praticas que foram desenvolvidas por eles no decorrer
das aulas posteriores. Os videos apresentados a turma podem ser visualizados seguintes links:

https://www.youtube.com/watch?v=G2HIZSRgvPw (Biografia do autor e nogdes sobre sua pesquisa);

https://www.youtube.com/watch?v=eP_HvfFuimQ (Obras de Luis da Camara Cascudo).

Apos a visualizacdo dos videos, 0 nosso encontro favoreceu a discussdo acerca dos
costumes, lendas e personagens existente no folclore brasileiro que sdo conhecidos pelos
alunos em sua regido e, assim, esta interacdo proporcionou mais afinidade com o tema e o

despertar para 0 n0sso proximo encontro.

As etapas

1- Conhecer a pesquisa
2- Conhecer o autor e a temdatica
3- Oficinas de leitura
4-Oficina de escrita (retextualizacdo)
5- Oficina de boneco
6-Oficina de cendrio
7- Ensaio
8- Encenacdo
9- Consideracodes finais

TUTORIAL DE LEITURA LITERARIA

DO LEITOR

O autor e sua obra

Luis da Cdmara Cascudo

Contos Tradicionais do Brasll

parajovens

s> X
"‘.st ’

N

Biografia
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https://www.youtube.com/watch?v=G2HlZSRqvPw
https://www.youtube.com/watch?v=eP_HvfFuimQ

28 Etapa - Leitura e estudo dos contos

O segundo encontro foi 0 momento de levar para a sala de aula os contos que foram
lidos e analisados pelos alunos com direcionamento do professor em uma roda de leitura. Os
contos fazem parte da obra Contos tradicionais do Brasil, de Luis da Camara Cascudo: “O
marido da Mae d’agua”, “Os trés companheiros” e “O bem se paga com o bem”. Antes de
iniciar a leitura, fez-se pertinente verificar qual o conhecimento prévio que os alunos tinham
sobre 0 género conto, quais 0s contos conhecidos por eles e suas respectivas tematicas, em
quais circunstancias sociais os contos sdo produzidos, com que finalidade, para quem se
destinam, e em quais suportes textuais podemos encontra-los. Apos essa sondagem inicial,
como estratégia para introducdo da roda de leitura, sugerimos a leitura do conto “O marido da
Mae d’Agua”, contado por Antonio Alves, um dos mais antigos pescadores de Natal/Rio
Grande do Norte. Segundo ele, este conto é conhecido em todo o litoral brasileiro e apresenta
a lenda da Mie d’Agua, em que a personagem principal é representada por uma seria que
encanta um pescador com o seu canto. Este homem, que estava penando ha dias sem
conseguir alcancar nenhum peixe durante a pesca, pede a sereia que realize seu desejo de
pescar algum peixe e esta aceita prontamente o pedido fazendo-o ter fartura por meses. Apos
certo periodo, o pescador sentiu saudade do canto ¢ da formosura da Mie d’Agua e ela
reapareceu num dia de luar. Apds ir ao encontro dela, o pescador questiona como poderia
agradecer por tamanha bondade e ela o pede em casamento. A partir dai, o conto se desenrola,
0s dois vivem juntos, mas surge uma insatisfacdo por parte do esposo, pois sua esposa nao
para de cantar olhando o mar. Diante de tal situacdo, o casamento se despedaca e a Mée
d’Agua acaba se rebelando contra o pescador causando uma inundagfo no local, fazendo
desaparecer a casa, cercado e animais. A partir desse dia, o pescador ndo viu mais a Mae
d’Agua.

Depois da leitura do primeiro conto, iniciou-se uma discussdo a respeito da
construcdo do texto para fins de averigua¢do do conhecimento prévio sobre o género e das
expectativas dos alunos quanto a leitura, gerando um debate sobre os principais pontos da
narrativa. Podemos observar algumas questdes sobre o contexto cultural e de producdo do
conto atraves das observacdes de Luis da Camara Cascudo

Ao contréario de minha versdo, a Mae-d’Agua provoca a colera do marido,
fazendo-o quebrar o juramento de ndo arrenegar os habitantes das aguas.
Conseguem livrar-se e retomam a vida anterior nos rios e lagoas. Nos contos
registrados por Silva Campos ha visivel colora¢do negra. Os maridos ficam
ricos e se tornam pobres depois de divorciados das encantadas mulheres. (...)
A tradicdo brasileira da Mée-d’Agua ¢ diversa. E a seducdo pela beleza e
pela irresistivel atracdo do canto. A convencional lara ndo abandona o rio
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para casar e viver em terra. O comum é a morte do namorado, querendo
reunir-se ao seu amor impossivel. Assim tem sido o tema tratado pelos
poetas e romancistas. (...) No “Livro de Linhagens” vé-se que o fundador da
familia Marinho, em Portugal, casou com uma Ondina, encontrada
adormecida a beira-mar e batizada com o nome de Marinha. A aparicdo dos
lagos como castigo € outra tradicdo em todos os folclores (CASCUDO,
2014, p.71).

Em um encontro posterior, desenvolvemos a leitura do segundo conto, intitulado “Os
trés companheiros”, de autoria de Cicero Salvino de Oliveira em Alexandria/Rio Grande do
Norte. Este conto apresenta a historia de um bombeiro, um soldador e um ladrdo que
possuiam um cavalo encantado. Apds chegarem a um reinado, descobriram que havia uma
princesa desaparecida e resolveram encontra-la. Os trés companheiros construiram um bote e
navegaram ao encontro da princesa, porém muitas situacbes aconteceram dificultando o
resgate da princesa. Apos, finalmente resgatarem a princesa, os trés chegaram ao reinado e
foram recompensados pelo rei e um deles casa-se com a princesa. Diante da perspectiva do
conto folclérico, Luis da Camara Cascudo afirma que

H& uma série de contos, conhecidos em toda a Europa, incluindo os Balcas,
Russia, paises centro e sul-americanos, Jamaica, etc., em que trés ou quatro
irmdos ou companheiros viajam em procura de aventura e se distinguem
pelas diferentes profissGes, alfaiate, cacador, vaqueiro, marinheiro, ladrdo,
barbeiro, etc. (...). A caracteristica é a disputa final, cada um proclamando a
superioridade do seu auxilio e querendo a princesa Gnica (CASCUDO, 2014,
p. 84).

Também realizamos uma discussdo a respeito do conto “Os trés companheiros”, com a
turma para socializacdo do tema e inferéncia dos alunos e, em outro encontro, os alunos
fizeram a leitura do conto “O bem se paga com o bem”, que relata a trajetoria de uma onca
que, enquanto estd presa em uma armadilha, pede ajuda a um rapaz que passava pelo local. O
rapaz, mesmo assustado e com receio de ser devorado, decide ajudar a onca a sair dali, diante
da promessa de que ela o deixaria vivo. Contudo, ao sair da armadilha, a onga combina com o
rapaz que sO ird manter o que prometeu se, ao encontrarem trés animais pelo caminho, os trés
forem a favor da vida do rapaz. Os dois primeiros animais decidiram a favor da onca, porém o
terceiro, um macaco que zombava da onga, indagou como o0 homem poderia ter ficado preso
na armadilha armada por ele. A onca, entdo, explica que ela estava presa e o rapaz a salvou. O
macaco ficou intrigado, pois ndo conseguia entender como 0 rapaz tdo magro conseguiu
resgatar um animal daquele tamanho. A on¢a mostra-se irritada e desce até o fundo do

alcapdo para mostrar-lhe como tudo aconteceu. Quando ela chega ao fundo fosso, 0 macaco
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empurra a tampa do algcapdo torando a onga prisioneira novamente deixando-a morrer de
fome, pois o mal se paga com o mal.

Apos a leitura dos contos, percebemos que os alunos se mostraram dispostos a leitura
e ao didlogo sobre a narrativa. Apresentamos o primeiro conto e pedimos que 0s alunos
fizessem uma leitura prévia. Na sequéncia fizemos a analise do texto em conjunto para que
os discentes pudessem participar de forma ativa da oficina no encontro seguinte. Ou seja, no
método proposto, € fundamental a participacdo docente como leitor, de modo que sua postura
de leitura critica estimule os alunos a atuarem de forma semelhante no trabalho com o
segundo conto. Ao encerrarmos a leitura e analise dos contos, este € 0 momento de divisdo
dos grupos para a escolha do conto que sera retextualizado e encenado. O Sugerimos, ent&o,
que os alunos formassem grupos com uma média de dez integrantes que teriam suas funcdes

distribuidas em etapas seguintes, apos encolherem o conto de sua preferéncia.

3° Etapa — Impressédo dos alunos acerca da leitura na escola

Esta etapa foi de fundamental importancia para os resultados obtidos posteriormente,
pois, diante de uma prética interventiva, foi relevante observar as opinides dos participantes e
suas contribui¢cBes no desenvolvimento da atividade. Diante disso, pedimos que os alunos
refletissem e escrevessem sobre o seguinte questionamento: “Como a leitura acontece na
escola? O que vocé pensa sobre esse método de leitura? Como vocé gostaria que a leitura
acontecesse na escola?” Apos receber as respostas escritas pelos alunos, este material foi

analisado, arquivado e seré apresentado posteriormente na Andlise resultados.
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42 Etapa - Apresentacdo do teatro de formas animadas

Neste encontro, houve 0 momento em que os alunos foram apresentados a categoria
teatral de formas animadas, através de videos, explicacbes em power-point (conforme
ilustram algumas imagens abaixo) para que assim observassem algumas caracteristicas da
categoria como: formato, aparéncia e tamanho das personagens, a interatividade,
ornamentacdo do cendrio, emissdo de sons e roteiro. Foram feitos comentarios sobre as
especificidades desse tipo de apresentacgdo teatral, assim como orientacdes para sensibilizar os
alunos a conhecerem essa manifestagdo artistica. Foram utilizados alguns videos para que 0s
alunos pudessem observar os bonecos em movimento durante a apresentacao teatral e um
trecho de documentario sobre a origem e desenvolvimento da modalidade do teatro com

bonecos de vara e suas variagOes: https://www.youtube.com/watch?v=8XHeThSAL2k

(Construcdo de bonecos); https://www.youtube.com/watch?v=y6fbi BzaUA&t=54s (Histéria

do teatro de bonecos); https://www.youtube.com/watch?v=hIGDRKTvh2k (Confeccdo de

figuras animadas); https://www.youtube.com/watch?v=JIMvJ40WOwc&t=82s (Teatro de

mamulengo).
Teatro de bonecos Teatro de bonecos de vara
Também hd os bonecos de vara, os quais possuem
+ A histéria do Teatro de Bonecos é t&o ancestral hastes para manipular os bonecos por baixo, alguns
qUQnTO a do préprio teatro tradicional. Esta desses tem pernas e exigem ao menos uma pessod

por boneco. Ao contrdrio desses Ultimos, existem as
marionetes que sdo manipuladas por fios vindos de
cima, conforme o aumento da quantidade de fios, os
movimentos do boneco se tornam mais delicados e
humanizados.

arte j& estd presente enfre os primitivos que,
deslumbrados com suas silhuetas nas paredes
das cavernas, elaboraram o teatro de sombras,

O boneco de vara € um tipo de boneco manipulado
através de varas ou hastes, que podem ser
de madeira, pldstico ou metal leve (como por
exemplo o aluminio). Pode ser tanto um simples
objeto preso numa vara como também ser
constituido por mecanismos com vdrias varas para
movimentar boca, bracos e pernas. Alguns bonecos,
devido a complexidade de sua manipulacdo,
podem precisar de mais de um fitereiro para

movimenta-los.
e 2 s
m % | =i
Az T
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https://www.youtube.com/watch?v=8XHeThSAL2k
https://www.youtube.com/watch?v=y6fbi_BzaUA&t=54s
https://www.youtube.com/watch?v=hlGDRkTvh2k
https://www.youtube.com/watch?v=JlMvJ40WOwc&t=82s

52 Etapa — O processo de retextualizacéo

Neste encontro, os alunos foram orientados sobre o processo de retextualizacdo do
conto escolhido para dramatizacdo. Dessa forma, os grupos fizeram as adaptacdes necessarias
do texto em prosa (conto) para o género textual dramatico, observando atentamente as
caracteristicas de cada um. Apos esta fase, fizemos as orientagdes necessarias para correcoes
ou alteracdes para atingir o objetivo desejado.

O GENERO DRAMATICO Caracteristicas do género dramatico

» O género dramdtico possui  algumas
caracteristicas que estdo presentes na maioria
dos textos.

* A catarse € uma das principais e representa a
existéncia de um processo de limpeza e
purificagdo dentro da histéria apresentada. A
presenca de assuntos que provoguem
emocgdes ou reflexdes € a representagcdo da
catarse nos fextos.

» O elemento principal do texto de género
dramdtico & um conflito, normalmente entre os
personagens principais, que permeia toda a
histéria.
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Estrutura Dramatica Exemplo

Cenografia: uma rua comum. O rato estd de
costas quando de repente o gato comecaa
correr emsua direcdo.

Mouse: Espere, esperel

Cat: O que vocé quer?

Mouse: Por que vocé estd fazendo isso?
Catl: Que coisa?

Mouse: me cacando.

+ Os autores desse tipo de texto sdo chamados
de dramaturgos, que junfo qos atores (que
encenam o texto), sdo 0s emissores, e por sud vez,
os receptores sdo o publico.

+ Assim, os fextos dramdticos, além de serem
constituidos de  personagens  (protagonistas,
secunddrias ou figurantes), sdo compostos
pelo espago cénico (palco teatral e cendrios) e Gato: Bem, porque estou com fome.

o tempo. Mouse: Bem, vocé gosta do meu gosto e da
textura da minha pele?

62 Etapa — Confeccéo das formas animadas

Neste momento, os alunos decidiram, em conjunto com o professor, quais as funcgdes
de cada integrante dentro do processo de planejamento e execugédo da apresentacao teatral. Os
grupos iniciaram um trabalho de interacdo e socializagdo distribuindo os respectivos
responsaveis pela montagem e confeccdo das personagens e elementos que estariam presentes
na dramatizacdo retextualizada por eles como: cenario, figurino, elenco, etc. Foram utilizados
materiais como: papeldo, papel, giz de cera, hidrocor, cola branca, tecido (TNT), material
emborrachado, palitos, tinta etc, para confec¢do das formas animadas que foram utilizadas

durante a dramatizac&o.

72 Etapa - Dramatizacao e registro

Este encontro consistiu no momento da consolidacdo da dramatizacdo. Cada grupo
organizou-se para apresentar a encenacdao do conto em texto dramético, enquanto os demais
alunos assistiram a apresentacdo. O momento da apresentacdo foi gravado pelo professor

como forma de registrar em video para que pudesse ser compartilhada entre os alunos.

#*TEATRO CASCUDINHO %"
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82 Etapa - Debate sobre a pratica de intervencao

Neste Ultimo encontro aconteceu a culminancia da atividade proposta com a
exibicdo do video para a turma e abertura de espaco para comentarios, analises e debate
mediado pelo professor sobre a pratica adotada em sala de aula. Com isso, sugerimos que 0s
alunos refletissem e escrevessem sobre um novo questionamento: “Qual sua impressdo sobre
a pratica desenvolvida em sala de aula? Essa pratica despertou seu interesse pela leitura de
contos? Houve contribuicdo para sua aprendizagem?”. Apos os alunos responderem e
entregarem suas consideragOes para o professor, este material foi arquivado para posterior
anélise.

Assim, a proposta intervencionista relatada acima sugere a leitura de contos nacionais
a fim de tornar a leitura do texto um instrumento de sensibilizagdo, além de reduzir as
dificuldades de |leitura e interpretacdo textual apresentadas pelos discentes e,
consequentemente, otimizar a compreensao leitora, assim como a habilidade de
retextualizacdo e dramatizacao.

A seguir, 0 quadro 1 apresentara o cronograma da atividade desenvolvida, a partir da
experiéncia da pesquisadora como docente, constituida por oito etapas, distribuidas em 18

aulas com duracdo de 50 minutos cada, durante o periodo de trés semanas.

QUADRO 1-Resumo das Oficinas de Leitura e Producéo Criativa através de Contos

OFICINAS NUMERO DE OBETIVOS APLICACAO DE
AULAS CONCEITOS
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Apresentacéo e

Expor a finalidade,
0s objetivos e etapas
da  proposta de

Sondagem/Determinacdo

contextualizagdo do 01 trabalho, verificar a | de horizontes de
projeto apreciacdo dos | expectativas
alunos em relagdo ao
trabalho com a
leitura na escola.
Desenvolver a
habilidade de leitura,
realizar a leitura
compartilhada, Leitura subjetiva/ Leitor
Leitura e estudo dos 04 estudar e | colaborador/ Espacos
contos compreender vazios
aspectos dos contos,
compreender e
interpretar textos
literarios.
Questionar, ouvir os
Impresséo dos alunos e discutir | Questionamento da
alunos acerca da 01 acerca das suas | perspectiva do leitor
leitura na escola observacOes sobre a | Exploracdo do horizonte
realizacdo da leitura | de expectativas
na escola.
Exibir  videos e
outros materiais
Apresentacédo do tedricos sobre 0
teatro de formas 02 teatro de formas | Sensibilizacdo/
animadas animadas e suas | Atendimento do
diversas horizonte de expectativas
possibilidades de
construcao.
Estimular a Reescrita
O processo de do conto
retextualizacédo 02 transformando 0| Atualizacdo/Memoria
género conto em literaria
género dramatico.
Desenvolver as
habilidades criativa,
Confeccdo das motora e intertextual | Exploracdo do horizonte
formas animadas 03 através da | de expectativas
manipulacédo de
diversos materiais.
Desenvolver a
Dramatizacéo e 03 habilidade Ampliacdo do horizonte
registro organizacional e | de expectativa

artistica entre o0s
alunos.
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Ampliar a concepcdo | Ampliacdo do horizonte
Debate sobre a da prética da leitura | de expectativa
pratica de 02 na escola de forma
intervencéo ludica e interativa.

Fonte: Producao da propria autora

Em suma, as etapas descritas acima nortearam o desenvolvimento da aplicagdo de
oficinas de forma progressiva, complementar e dindmica, a fim de favorecer trabalho coletivo,
com respaldo na teorias do Método Recepcional, fomentando o incentivo a pratica da leitura
literaria.

O préximo capitulo, intitulado Analise de dados e Avaliacdo de resultados,
especificard o método proposto para uma turma de 7° Ano do Ensino Fundamental, através da
verificacdo dos materiais solicitados pela pesquisadora em sala de aula. Também apresentara
uma avaliacdo com base na reflexdo feita pelos discentes, apds a culminancia da atividade,

configurando uma anélise dos resultados obtidos.

4 ANALISE DE DADOS E AVALIACAO DE RESULTADOS

Ao tomar como base 0s passos para a aplicacdo do Tutorial de leitura literaria como
proposta para a formacéo do leitor, este topico da dissertacdo traz uma analise das opinides
dos alunos a respeito do desenvolvimento da encenacdo dos contos e a visdo do professor
durante a aplicacdo da proposta. Para isso, é importante frisar que a referida analise parte da
coleta de observagGes sobre o desenvolvimento dos alunos durante as etapas da atividade e do
depoimento realizado por eles durante uma das fases de aplicagdo, somando-se a isso 0
trabalho com a leitura dos contos “O bem se paga com o bem”, “Os trés companheiros” ¢ “O
marido da Mae d’agua” conforme mencionado anteriormente.

Diante de uma turma com um quantitativo consideravel, pois a média é de 30 alunos,
o professor pdde observar alguns aspectos durante a aplicacdo das oficinas. Ao realizar a
apresentacdo do Projeto, foi perceptivel grande interesse da maior parte dos alunos da classe,
pois as aulas teoricas acontecem frequentemente na instituicdo pela falta de espaco no prédio
para atividades ladicas ou que envolvam movimento e criatividade provocando nos alunos
uma atitude de aversdo as aulas.

Dando prosseguimento a proposta, com a aplicacdo das oficinas, também foi
perceptivel que a maior parte da classe interagiu com perguntas, observacdes e inferéncias
sobre o contedo que incluiu a biografia do autor e as teméticas por ele pesquisadas sobre a

cultura e a literatura no Brasil. Para realizacdo desta etapa foram utilizados materiais como:
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Datashow (com apresentacdo de videos e material digital), material impresso e sistema de
audio. Durante o processo de leitura dos contos, todos estavam atentos, acompanharam a
narrativa de maneira satisfatéria e, apos a leitura, juntamente com o professor, fizeram
algumas observacgdes sobre os personagens, o enredo e interpretacdes dos fatos apresentados.
Para realizacao desta etapa foram utilizados materiais impressos.

Durante a fase de compreensdo textual, que exige da classe concentracdo e analise
textual, alguns alunos estavam dispersos e ndo participaram do debate de forma construtiva,
dessa forma, foram feitos alguns questionamentos por parte do professor e algumas
observacOes e comparagOes sobre os personagens e o enredo de maneira que os alunos se
interessassem pela discussdo e compreendessem a riqueza de elementos da narrativa.

Para a apresentacdo do teatro de formas animadas, o professor utilizou projetor e
sistema de som para contar um pouco da historia dos bonecos de varas utilizados em
encenacOes teatrais e mostrou alguns videos com encenacdes de diversas historias contadas
com utilizacdo da técnica de fantoches e bonecos de varas para que os alunos pudessem
observar as texturas, os formatos, as cores dos bonecos e a movimentacdo durante a
apresentacdo. Os alunos demonstraram bastante entusiasmo nessa fase, pois foi um momento
de descontracdo em que foi possivel perceber que todos estavam envolvidos e interessados no
conteudo apresentado.

Apos a fase da leitura e compreensdo textual, o professor requisitou que os alunos
escrevessem sobre como a leitura € feita na escola e como eles gostariam que ela acontecesse,
como forma de verificar o posicionamento dos alunos sobre a leitura e a didatica adotada
pelos professores. Durante o processo de retextualizagdo, os alunos tiveram contato com a
teoria que embasa a estética e os componentes do texto dramatico através do livro didatico e
material complementar disponibilizado pelo professor. Como o0s grupos ja haviam sido
formados (cada um com dez integrantes) — de acordo com a Metodologia apresentada neste
trabalho — e, por ser uma atividade que envolve producdo textual, muitos ndo se sentiram a
vontade para realizar a tarefa, entdo escolheram pessoas especificas no grupo que tivessem
facilidade em desenvolver a escrita. Foi possivel perceber que a interacdo e distribuicdo de
tarefas comecou a ser feita de maneira estratégica pelos alunos de acordo com suas
habilidades.

Para o processo de confec¢do de formas animadas, os alunos precisaram selecionar
alguns materiais e organizar estratégias de producdo. Foram criados personagens especificos

para cada conto, de acordo com a criatividade dos alunos e materiais disponiveis como:
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cartolina, cola, tesoura, lapis de cor, palitos de madeira, material emborrachado, folhas de
papel, tinta guache, tecido, papeldo, entre outros. Durante o processo de construcdo de
personagens e cenarios, dois grupos se destacaram pela organizacdo e empenho, enquanto o
outro grupo demonstrou-se mais disperso e com dificuldade de articulacdo para adquirir
materiais e executar o trabalho solicitado.

Durante o processo de dramatizag¢ao, 0s grupos se organizaram para as apresentacoes e
0 primeiro grupo, que encenou o conto “O bem se paga com o bem”, demonstrou estar bem
preparado, pois havia ensaiado as falas, sabia como posicionar os bonecos em ordem de
aparicdo em cena, o narrador da historia estava bem preparado, conhecia o enredo e as pausas
para introduzir a fala dos personagens e o cenario construido estava apropriado.

O segundo grupo, que encenou o0 conto “Os trés companheiros”, também demonstrou
comprometimento com a tarefa, pois a encenacdo teve uma producdo de qualidade, os
bonecos e cenarios foram bem desenvolvidos e 0s alunos estavam conscientes das sequéncias
dos fatos durante a narrativa. O grupo trés, que encenou 0 conto “O marido da Mae d’agua”,
demonstrou, desde o inicio, dificuldade para organizar as falas e a construcdo dos bonecos.
Houve dificuldade para cumprir os prazos e foi necessario o professor fazer intervengdes para
ajudar na confeccdo do cenario. Durante a apresentacdo, os alunos tiveram dificuldade para
manter a sequéncia dos fatos da narrativa e desenvolver a fala dos personagens — o que gerou
inimeras pausas durante a encenacdo deixando a apresentacdo cansativa e prejudicando o
entendimento.

ApOs a apresentacdo, os alunos tiveram a oportunidade de expor suas consideragdes
sobre a pratica e escreveram mais uma vez sobre como viram essa proposta de desenvolver e
resignificar a leitura literaria em sala de aula. Os fragmentos abaixo mostram as percepcdes de
alguns alunos sobre a préatica da leitura antes e depois da atividade desenvolvida:

Aluno 1

QA
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Podemos observar que o aluno 1 menciona a importancia de haver na escola a
possibilidade de acesso a livros com textos de diferentes géneros e que esta leitura também

deveria ser estendida ao ambiente domiciliar.

i W
haet

\bo/
~
s

O mesmo aluno descreveu a experiéncia que vivenciou durante a aplicacdo da
proposta de intervencgéo informando que fora algo novo e proveitoso em relagdo ao processo
de retextualizacdo, ao conhecimento dos contos de Luis da Camara Cascudo e a pratica da

apresentacdo teatral como um todo.

Aluno 2
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As observag6es do Aluno 2 estdo relacionadas a importancia de ter uma biblioteca na
escola para que os alunos tivessem mais contato com os livros, pois, conforme mencionado
anteriormente, o espaco que deveria funcionar como biblioteca € utilizado apenas como
depdsito de livros didaticos e paradidaticos e os alunos ndo tém acesso a esse espaco. O aluno
destaca, ainda, o papel da escola na vida do cidaddo e o quanto a leitura tem relevancia nesse

processo.
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E perceptivel que o aluno aprovou a atividade pelo fato de criar o teatro e desenvolver
habilidades em relagdo as artes plasticas. Demonstrou gostar do texto lido e entender que a
leitura e as manifestacdes teatrais sdo importantes no dia a dia de todos.
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O aluno 3 enfatiza que a leitura na escola é feita com uso excessivo do livro didatico
que, na visao dele facilita a leitura, pois este € o Unico contato que ele tém com os textos.
Deste modo, o aluno também afirma que seria importante que a escola disponibilizasse mais

livros e uma biblioteca onde os alunos pudessem ler e discutir sobre o que leem.
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Apos participar da atividade proposta, o aluno 3 enfatizou que desenvolveu a préatica
da pintura e desenvolvei a leitura através de uma pratica diferente envolvendo o teatro o que

fez com que ele vivenciasse a peca teatral de forma diferente da que esta habituado, ou seja,
como espectador.

Aluno 4
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O aluno 4 menciona que utiliza frequentemente durante as aulas os livros em
quadrinhos que fazem com que ele melhore a leitura e a escrita e sugere que no ambiente

escolar houvesse livros baseados em fatos reais para entenderem também seus antepassados.
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O aluno 4 descreve a experiéncia vivida durante a pratica interventiva como boa e
explica que foi favoravel a aprendizagem no que diz respeito a convivéncia com 0s amigos,
pois estudaram juntos para construir as falas dos personagens e conheceram a historia do
autor Luis da Camara Cascudo, o que proporcionou maior interesse pela leitura.

Aluno 5
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O aluno 5 afirma que a leitura é praticada com frequéncia na escola e de diferentes
formas, porém acredita que, durante as aulas, os alunos poderiam ter mais tempo para praticar
a leitura e desenvolver as préprias histdrias. Enfatiza também a necessidade de haver a
disponibilizagdo, por parte da escola, de livros para aluguel de diferentes géneros textuais

como, por exemplo, mangas, HQ, entre outros.
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O aluno 5 comenta, ap6s a atividade proposta, que foi interessante ver as

apresentacdes de todos os colegas de classe e reconhece o esforgo da turma, justificando que
foi importante para o desenvolvimento de outros trabalhos em outras disciplinas, da leitura e

escrita.

Aluno 6
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O aluno 6 explica que a leitura nas escolas é 6tima, mas destaca que poderia haver
uma biblioteca com varios livros e que esse fator contribuiria para melhorar a leitura e a

forma dos jovens se comunicarem.

O aluno 6 menciona que nédo tinha experiéncia em apresentacdo teatral, mas que o
desenvolvimento da atividade foi importante, pois aprendeu a movimentar os bonecos e
outros objetos. O aluno 6 também enfatiza a importancia de desenvolver um trabalho em
grupo, socializar com a classe em momentos de descontracdo e aprendizado e demonstra que

gostou da atividade e esta disposto a realiza-la outras vezes.
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O aluno 7 confirma que a disciplina de Lingua Portuguesa esta presente em todas as
escolas e comenta sobre a importancia de haver nas instituicdes salas com livros que
contenham historias de fatos reais e sugere como essa leitura poderia ser feita — cita a

distribuicéo dos horarios e 0 uso da tecnologia — como forma de melhorar a leitura, pois julga
ser importante para todos.
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O aluno 7 concluiu que executar a atividade foi complexo, pois houve a necessidade
de decorar a fala dos personagens e construir os bonecos. O aluno considerou que esta pratica

foi importante para desenvolver a leitura e informou que gostaria de fazer outros trabalhos
como este.

Aluno 8
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O aluno 8 informa que a leitura é feita na escola através de livros. Contudo, ele
entende que este tipo de leitura ndo é adequada, pois o ideal seria os alunos fazerem o uso da

tecnologia para que tivessem mais interesse nos estudos e aprendessem de forma divertida.
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O aluno 8 exp6s que nédo teve dificuldades para apresentar o teatro, sendo divertido
também observar as outras apresentacdes. O aluno informa que se divertiu bastante e que,
além do desenvolvimento da atividade, foi possivel observar a organiza¢édo do grupo durante
as etapas propostas.

Como um todo, ao analisarmos o posicionamento dos alunos em relacdo a pratica da
leitura literaria na escola, encontramos uma informacgdo que se destacou consideravelmente.
No discurso dos educandos foi possivel perceber o desejo de frequentar a biblioteca da escola
ou pelo menos que houvesse um espagco destinado a leitura e que os livros fossem
disponibilizados para uma leitura domiciliar, evidenciando que os alunos tém interesse em
manter contato com o livro e admiram as historias contadas por eles.

Os alunos também mencionaram a necessidade de uma moderniza¢do no ensino com a
insercdo da tecnologia para despertar o interesse dos jovens estudantes, visto que eles estdo
inseridos em uma sociedade com uma cultura participativa em rede. Além disso, foi possivel
verificar que os alunos expuseram sua preferéncia por livros que contenham historias
baseadas em fatos reais ou que eles pudessem contar suas préprias historias, deixando claro
que os temas do cotidiano chamam a atengdo e fazem com que eles possam interagir sobre o
tema, dar opinides e demonstrar seu senso critico e criatividade.

Em suma, consideramos que a metodologia adotada para a exploragdo do género
narrativo, objeto dessa proposta interventiva, mostrou-se satisfatoria. As discussdes em sala
de aula propiciaram reflexdes que levaram os alunos/leitores a interpretacdes das obras
literarias, reflexGes sobre as tematicas, uma vez que os discentes perceberam semelhancas
entre as histdrias lidas e as historias e lendas ja conhecidas por eles, além de observarem seus
contetdos e ensinamentos. Essa pratica de leitura levou para sala de aula alternativas para se
trabalhar o texto literario, pois os textos selecionados seguem um viés condizente com “a
realidade do aluno e ao mesmo tempo, capazes de romper com ela” (BORDINI e AGUIAR
1988, p.91).

Diante dos resultados verificados nas oficinas, concluimos que é possivel transmitir e

incentivar a leitura do texto literario entre os jovens leitores, contanto que projetemos a estes
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0 desafio de ressignificar os sentidos da obra, tendo como diretriz outras metodologias de
leitura que auxiliem na compreensao textual como um todo e aperfeicoem sua funcédo social,
possibilitando uma aprendizagem plena e integrante do cotidiano.
Para acompanhar o tutorial em video, é possivel acessar o seguinte link:
https://drive.google.com/file/d/IWENOQqHs3-zp59-iLQGMq25X4JDbc2eZ5/view
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CONSIDERACOES FINAIS

A leitura é uma atividade de fundamental importancia para a formacao do individuo,
pois sabemos que, através dela, criancas e jovens passam a ver o mundo com um olhar
minucioso, sobretudo no tocante a capacidade criativa e aos problemas sociais tdo presentes
na realidade cultural desses/as jovens leitores/as. Nesse contexto, a leitura deve ser vista como
uma ferramenta poderosa para o desenvolvimento da capacidade de aprendizado que o0s
estudantes possuem. Ao analisar a situacdo apresentada pela escola, a realidade dos alunos e o
papel do professor em sala de aula, o contexto de concepcdo deste Trabalho foi pensado com
0 objetivo de desenvolver a competéncia leitora, assim como o impulsionamento da escrita de
textos dramaticos e as habilidades artisticas dos alunos.

Desenvolver o trabalho docente com alunos com diversas dificuldades, desde as
sociais até as educacionais, é uma tarefa dificil, porém, é importante entender que nédo se pode
negar aos educandos o direito de obter informacdes, conteldos e uma aprendizagem que
realmente contribua pra sua formacéo cidada e insercao na sociedade como um todo. Portanto,
mesmo com todos 0s contrapontos que a ocasido externava, o desafio de trabalhar a Leitura
Literaria foi aos poucos desfeito, contando com os esforcos da escola, dos alunos e das
familias para que de forma positiva, mesmo por meio do texto literario e das artes plasticas, a
Escola fosse a responsavel pela transformacéo cidada e o desenvolvimento das habilidades
dos alunos envolvidos.

Para este Trabalho, alguns referenciais tedricos serviram como aporte para a
elaboracdo da proposta, para a aplicagdo das oficinas e analise dos resultados, pois a
abordagem buscou discutir algumas metodologias de leitura do texto literario pautadas na
valorizagdo recepcional do texto em que o leitor se coloca como sujeito construtor de sentido,
sendo o ato da leitura alcangado a partir do seu posicionamento. Nesse sentido, apresentamos
estudiosos que desenvolveram propostas para o ensino de leitura, como as professoras Bordini
e Aguiar — que, através do método recepcional, alinharam o ensino de literatura & luz da
estética da recepcdo, fundamentando-se na importancia do contanto do aluno com diferentes
textos — Annie Rouxel com os ideais de formacdo do leitor sensivel a partir da leitura
subjetiva para o engajamento dos alunos no processo de interpretacdo textual.

Vale ressaltar que as etapas de trabalho com a leitura do texto desenvolvidas nas a¢Ges
interventivas seguiram as orientac6es do método recepcional por entendermos que o ensino de
literatura eficaz é aquele em que o processo de recep¢do do texto conta com a participacao

dindmica do leitor. Procuramos, dessa forma, enfatizar a leitura para além do estudo de
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aspectos estruturais, pois 0 objetivo desse trabalho foi levar para a sala de aula uma proposta
de intervencdo que provocasse entre os alunos/leitores o interesse pela leitura de historias
presentes na cultura popular brasileira, que acontecesse de forma prazerosa, com uma
finalidade e, assim, promovesse a ampliacdo do horizonte de expectativas, pois conforme
Aguiar e Bordini (1988), “enquanto os textos informativos atém-se aos fatos particulares, a
literatura da conta da totalidade do real, pois, representando o particular, logra atingir uma
significacdo mais ampla” (AGUIAR E BORDINI, 1988, p. 13).

Em relacéo a escolha do género a ser trabalhado nas oficinas, adotamos contos de Luis
da Camara Cascudo — “O bem se paga com o bem”, “Os trés companheiros” e o “Marido da
Mae d’agua” — por entender que a narrativa curta proporciona interesse dos discentes e é feita
de forma rapida, sem perder a esséncia tipica do género conto, pois, segundo Cortazar (2011),
“Um conto ¢ significativo quando quebra seus proprios limites com essa explosao de energia
espiritual que ilumina bruscamente algo que vai muito além da pequena e as vezes miseravel
historia que conta” (CORTAZAR, 2011, p.153).

Para a materializacdo da proposta produzida — que pode ser flexivel e ndo exaure a
abordagem sobre a leitura do conto — foi elaborado o Tutorial de leitura literaria como
proposta para formacgéo do leitor que tem como objetivo proporcionar o conhecimento do
conteldo presente neste trabalho para outros professores que tenham interesse em desenvolver
a atividade em suas escolas e, assim, melhorar os niveis de leitura dos/as leitores/as do ensino
fundamental. Para orientar os colegas professores, o tutorial em video apresentou a proposta
de maneira interativa, direta e agil, pois, assim, os profissionais da educacdo podem assistir
ao tutorial quantas vezes for necessario e elaborar a atividade de acordo com suas preferéncias
e possibilidades.

Durante a aplicacdo das oficinas, a cada etapa vivenciada, era perceptivel o
envolvimento dos alunos, o desenvolvimento das habilidades, a preocupagdo com o
cumprimento dos prazos, a discussdo acerca da construcdo do texto dramatico, a analise dos
personagens e, consequentemente, era possivel perceber que as aulas se tornaram mais
significativas, contextualizadas, pois ocorriam de forma dindmica. Assim, concluimos que a
pratica da leitura literaria ndo possui grande eficacia quando abordada de forma mecéanica, de
maneira que sirva apenas para resolucdo de questdes de interpretacdo de texto ou puramente
com enfoque gramatical.

O perfil do aluno que frequenta a escola no seculo XXI é de um individuo ativo, com

outro nivel de participagdo social, exposto a um grande nimero de informagdes e tecnologia.
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Sendo assim, essas mudancgas impactam na forma como as criangas e jovens aprendem e a
escola, de maneira lenta, busca se ajustar a essa realidade utilizando a ferramenta mais
importante: o professor, responsavel por buscar novas formas de ensinar, com um novo olhar
sobre a formacdo socioemocional do aluno que prioriza e incentiva a criatividade, a
curiosidade, a responsabilidade, a perseverancga, a colaboracao e o respeito em sociedade e em
sala de aula, corroborando para a construcdo de projeto de vida adequado.

Com a aplicacdo dessa proposta de intervencdo, percebemos que ha varios métodos,
muitas vezes simples e flexiveis, de transformar o ambiente escolar e a forma como o aluno
aprende, depositando nele confianca, otimismo, provocando reflexdes acerca da importancia
da escola na sua formacgédo e da sua participagdo ativa enquanto sujeito. Esperamos que a
atividade apresentada possa inspirar novos professores e que, assim como 0s alunos
mencionaram na Analise de resultados, possa contribuir para o aprendizado, interacéo,

organizacao e estimulo para uma pratica de leitura literaria significativa.
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ANEXO A- Conto “O bem se paga com o bem”

A onca caiu numa armadilha preparada pelos cacadores e, por mais que tentasse
escapar, ficou prisioneira. Resignara-se a morrer, quando viu passar um homem. Chamou-o e
Ihe pediu que a libertasse.

— Deus me livre! - disse o transeunte. - Se vocé ficar solta, vai me devorar.

A onga jurou que seria eternamente agradecida, e 0 homem desatou as cordas que
seguravam a tampa do al¢ap&o e ajudou a onga a deixar a cova. Logo que esta se encontrou
livre, agarrou seu salvador por um brago dizendo:

— Agora vocé é meu jantar.

Debalde 0 homem pediu e rogou. A onga, finalmente, decidiu:

— Vamos combinar uma coisa. Ouvirei a sentenca de trés animais. Se a maioria for favoravel
ao meu desejo, eu 0 como.

O homem aceitou e sairam os dois. Encontraram um cavalo, velho, doente,
abandonado. A onca narrou o caso. O cavalo disse:

— Quando eu era mogo e forte, trabalhei e ajudei o0 homem a enriquecer. Qual foi 0 meu
pagamento? Largaram-se aqui para morrer, sem um auxilio. O bem s6 se paga com o mal.

Adiante depararam-se com um boi. Consultado, opinou pela razdo da onga. Contou
sua vida de servicos ao homem e, quando julgava que ia ser recompensado, soube que fora
vendido para ser morto e retalhado pelo acougueiro. O bem so6 se paga com o mal.

O homem, triste, acompanhava a onca que lambia o beico, quando viram o0 macaco.
Chamaram o macaco e pediram seu parecer. O macaco comecou a rir. E saltava, fazendo
caretas e rindo. A onga ia-se zangando:

— Por que tanta risada, camarada macaco?

— Nao ¢ fazendo pouco - explicou 0 macaco -, € que eu ndo acredito que o homem caisse na
armadilha que ele mesmo preparou.

— Ele nédo caiu. Quem caiu fui eu - contava a onca.

— Foi vocé? Entdo como é que esse homem fraquinho pdde libertar um bicho tdo grande e
forte como a camarada onga?

A onca, despeitada pelo macaco julga-la mentirosa, foi até o alcapdo e saltou para o
fundo do fosso, gritando la de baixo:

— Esta vendo? Foi assim!

Mais que depressa 0 macaco empurrou o engradado de varas pesadas que fazia de
tampa e a onca tornou a ficar prisioneira.

— Camarada oncga - sentenciou 0 macaco - 0 bem s0 se paga com o bem. E vocé fez o mal,
receba o mal.

E se foi embora com o homem, deixando a onga na armadilha.

ANEXO B- Conto “O Marido da M&e-D’Agua”

Era uma vez um moco pescador muito destemido e bom que lutava com as maiores
dificuldades para viver. Ultimamente o vento mudara e quase ndo havia peixe. Passava horas
e horas na praia, com a pindaiba na méo e os peixes fugiam dele como o Diabo da cruz. O
rapaz estava mesmo desanimado e dormia com fome mais das vezes.

Numa noite de luar estava ele querendo pescar e o peixe escapulindo depois de comer
a isca. A noite foi avangando, avangando, o luar ficando alvo como a prata e caindo mesmo a
friagem. O rapaz ndo queria voltar para sua casinha sem levar nem que fosse um peixinho
para matar a fome.
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Jé ia ficando desanimado quando comegou a ouvir umas vozes cantando tdo bonito
que era de encantar. As vozes foram chegando para mais perto, mais perto, e 0 rapaz
principiou a olhar em redor para ver quem estava cantando daquele jeito. Numa ponta de
pedra apareceu uma moca bonita como um anjo do céu, cabelo louro, olhos azuis e branca
como uma estrangeira. Ficou com o corpo meio fora d’agua cantando, cantando, os cabelos
espalhados, brilhando como ouro.

O pescador ficou todo arrepiado mas criou coragem e disse:

— Que desejais de um cristdo, alma penada?

A moca respondeu:

— N&o sou alma penada, cristio! Sou a Mée-d’ Agua! Nunca uma pessoa me perguntou
alguma cousa e sempre eu dei, e jamais me ofereceram auxilio. Tens coragem?

— Tenho, declarou o rapaz.

— Queres pegar peixe?

— Quero!

— Pois sacode o0 anzol onde eu estou. Deves vir todas as noites até o quarto minguante
e s pescar de meia-noite até o quebrar da barra.

Abanou a mao e mergulhou, sumindo-se.

O rapaz fez o que ela tinha aconselhado e pegou tanto peixe que amanheceu o dia e
ndo pudera carregar tudo para casa.

Nunca mais viu a Mae-d’Agua mas, no tempo da lua, vinha pescar e foi ficando mais
aliviado da pobreza. Os meses iam passando e ele ficando com saudade daquela formosura.
Uma noite de luar, estando na pesca, ouviu o canto da Mae-d’Agua e, largando tudo, correu
na confrontacdo da cantiga. Quando a M&e-d’Agua botou as maos em cima da pedra o rapaz
chegou para junto e, assim que ela se calou, o pescador agradeceu o beneficio recebido e
perguntou como pagaria tanta bondade.

— Quer casar comigo? — disse a Mée-d’Agua.

O rapaz nem titubeou: — Quero muito!

A Mée-d’Agua deu uma risada e continuou:

— Entdo vamos casar. Na noite da quinta para sexta-feira, na outra lua, venha me
buscar. Traga roupa para mim. SO traga roupa de cor branca, azul, ou verde. Veja que nédo
venha alfinete, agulha ou cousa alguma que seja de ferro. Sé tenho uma condicdo para fazer.
Nunca arrenegue de mim nem dos entes que vivem no mar. Promete?

O rapaz, que estava enamorado por demais, prometeu tudo e deixou a Mae-d’Agua,
que desapareceu nas ondas e cantou até sumir-se.

Na noite citada o pescador compareceu ao lugar, trazendo roupa branca, sem alfinete,
agulha ou cousa que fosse ferro. Antes de o galo cantar, a M&e-d’Agua saiu do mar. O rapaz
estava com um lengol bem grande, todo aberto. A Mae-d’Agua era uma moga tio bonita que
os olhos do rapaz ficaram encandiados. Enrolou-a no lengol e foi para casa com ela.

Viveram como Deus com 0s Santos. A casa ficou uma beleza de arrumada, com um-
tudo, roupa, mobilia, dinheiro. Comida, agua, nada faltava. O rapaz ficou rico da noite para o
dia. O povo vivia assombrado com aquela felicidade que parecia milagre.

Passou-se um ano, dois anos, trés anos. O rapaz gostava muito da Mae-d’Agua, mas
de umas cousas ia se aborrecendo. A moca ndo tinha falta, mas, na noite da quinta para a
sexta-feira, sendo luar, ficava até o quebrar da barra na janela, olhando o mar. As vezes
cantava baixinho que fazia saudade até as pedras e aos bichos do mato. As vezes chorava
devagarinho. O rapaz tratava de consolar a mulher, mas, com o correr dos tempos, acabou
ficando enjoado daquela peniténcia e principiou a discutir com ela.

— Deixe essa janela, mulher! Venha dormir! Deixe de fazer assombracdo! A Mée-
d’Agua nem respondia, chorando, cantando ou suspirando na sina que Deus lhe dera.

Todo més sucedia 0 mesmo. O rapaz ia ficando de mal a pior.
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— Venha logo dormir, mulher presepeira! Que quisila idiota é essa? Largue essa mania
de cantiga e choro virada para o mar! Vocé é gente ou € peixe?

E como o melhor j& possuia em casa, deu para procurar vadiacdo do lado de fora,
chegando tarde. A Mae-d’Agua recebia-o bem, nio se queixando de nada e tudo ia correndo
com satisfacdo e agrado da parte dela.

Numa noite o rapaz foi a um baile e ficou a noite inteira dancando, animado como se
fosse solteiro. Nem se lembrava da beleza que esperava por ele em casa.

S6 voltou de manhd e foi logo gritando pelo café, leite, bolos e mais coisas para
comer. A Mae-d’Agua, com paciéncia, comecou fazendo mais que depressa o que ele dissera,
mas néo vinha na rapidez do corisco.

O mal-agradecido, sentando-se numa cadeira, de cara franzida, ndo tendo o que dizer,
COMegou a resmungar.

— Benfeito! Quem me mandou casar com mulher do mar em vez de gente da terra?
Benfeito. E tudo misterioso, cheio de histérias. Coisas do mar... hi... eu te arrenego!

Logo que disse essas palavras, a Mae-d’Agua deu um gemido comprido e ficou da cor
da cal da parede. Levantou as duas mé&os e as aguas do mar avangaram como um castigo,
numa onda grande, coberta de espuma, roncando como um bicho feroz. O rapaz, morrendo de
medo, deu uma carreira de veado; subindo um monte perto da casa. L& de cima se virou para
ver. Casa, varanda, cercado, animais, tudo desaparecera. No lugar estava uma lagoa muito
calma, pegada a um brago de mar. Ao longe ouviu uma cantiga triste, triste como quem esta
se despedindo do mundo.

Nunca mais viu a Mae-d’Agua.

ANEXO C- Conto “Os Trés Companheiros”

Um bombeiro, um soldador e um ladrdo eram muito amigos e resolveram viajar por
este mundo para melhorar a vida. Tinham eles um cavalo encantado que respondia todas as
perguntas.

Chegaram a um reinado onde toda a gente estava triste porque a princesa fora furtada
por uma serpente que morava no fundo do mar. Os trés companheiros acharam que podiam
fazer essa facanha e consultaram o cavalo. Este mandou o soldador fazer um bote de folha de
flandres. Meteram-se nele e fizeram-se de vela.

Depois de muito navegar, deram num ponto que era o palacio da serpente. Quem ia
descer? O bombeiro ndo quis nem o soldador. O ladrdo agarrou-se na corda que 0S outros
seguravam e l& se foi para baixo. Pisando chdo, viu um paldcio enorme guardado por uma
serpente que estava de boca aberta.

O ladrdo subiu depressa, morrendo de medo. Voltaram para casa e foram perguntar ao
cavalo o que era possivel fazer. O cavalo ensinou que a serpente dormia de boca aberta e
qguando estava acordada ficava com a boca fechada. Debaixo da cauda tinha a chave do
palacio. Quem tirasse a chave, abrisse a porta, encontrava logo a princesa. Os trés amigos
tomaram o bote de folha de flandres e 14 se foram para o mar.

Chegando no ponto os dois ndo queriam descer. O ladrdo desceu e, como estava
habituado, furtou a chave tdo de mansinho que a serpente nao acordou. Abriu a porta, entrou,
foi ao saldo, encontrou a princesa, disse que vinha busca-la e sairam os dois até a corda.
Agarraram-se e 0s dois puxaram para cima.

Largaram vela e o bote navegou para a terra.
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Quando estavam no meio dos mares a serpente apareceu em cima d’agua, que vinha
feroz. Que se faz? Era a morte certa.

— Deixa vir — disse 0 bombeiro.

Quando a serpente chegou mais para perto, 0 bombeiro tirou uma bomba e jogou em
cima da serpente. A bomba estourou e a serpente virou bagago. Na luta, o bote furou-se e a
agua estava entrando de mais a mais, ameacando ir tudo para o fundo do mar. Que se faz?
Morte certal

— Deixe comigo — disse o soldador.

Tirou seus ferros e soldou todos os buracos e o bote navegou a salvamento até a praia.
Chegaram no reinado recebidos com muitas festas pelo rei e pelo povo. O rei deu muito
dinheiro aos trés, mas o ladrdo, o bombeiro e o soldador queriam casar com a princesa.

— Se néo fosse eu a princesa estava com a serpente! — dizia o ladrao.

— Se ndo fosse eu a serpente devorava todos — dizia 0 bombeiro.

— Se néo fosse eu iam todos para o fundo do mar! — dizia o soldador.

Discute e discute, briga e briga, finalmente a princesa escolheu o ladrdo, que era seu
salvador, e este pagou muito dinheiro aos dois companheiros. O ladréo casou e mudou de vida
e todos viveram satisfeitos.

Cicero Salvino de Oliveira,
Alexandria, Rio G. do Norte.
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PROFLETRAS

ANEXO D - TERMO DE CONFIDENCIALIDADE

Titulo do projeto: Do conto ao género dramatico: tutorial de leitura literaria como proposta
para formacéo do leitor

Pesquisador responsavel: Jamaira Merielle Rocha de Santana

Orientador: Prof.2 Dr.2 Christina Bielinski Ramalho

Instituicdo/Departamento: Universidade Federal de Sergipe/ Unidade Itabaiana

Local da coleta de dados: Colégio Estadual Irma Maria Cleméncia

A pesquisadora do projeto “Do conto ao género dramatico: tutorial de leitura literaria como
proposta para formacdo do leitor” se compromete a preservar a privacidade dos sujeitos da
pesquisa, cujos dados serdo coletados através de questionérios, gravacfes ou filmagens. A
pesquisadora também concorda com a utilizacdo dos dados Unica e exclusivamente para a
execucdo do presente projeto. A divulgacdo das informacGes s6 serd realizada de forma
andnima e os dados coletados, bem como os Termos de Consentimento Livre Esclarecido e o
Termo de Compromisso de Coleta, serdo mantidos sob a guarda do Programa de Pds-
Graduacdo em Letras Profissional em Rede, da Unidade de Itabaiana da Universidade Federal
de Sergipe, por um periodo de (cinco anos), sob a responsabilidade do professor Christina
Bielinski Ramalho.

Apos este periodo, os dados serdo destruidos.

Itabaiana, de de 2020.

NOME DA EQUIPE EXECUTORA/ ASSINATURAS

Jamaira Merielle Rocha de Santana

Christina Bielinski Ramalho

Orientador
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PROFLETRAS

ANEXO E - TERMO DE COMPROMISSO PARA COLETA DE DADOS EM ARQUIVOS

Titulo do projeto: Do conto ao género dramatico: tutorial de leitura literaria como proposta
para formacéo do leitor

Pesquisador responsavel: Jamaira Merielle Rocha de Santana

Orientador: Prof.2 Dr.2 Christina Bielinski Ramalho

Instituicdo/Departamento: Universidade Federal de Sergipe/ Unidade Itabaiana

Telefone para contato: (79) 3432-8237

A pesquisadora do projeto acima declara estar ciente das normas, resolugdes e leis brasileiras
gue normatizam a utilizacdo de documentos para coleta de dados identificados e, na
impossibilidade de obtencdo do Termo de Consentimento Livre Esclarecido (TCLE), devido a
obitos de informantes, assume o compromisso de:

I. Preservar a privacidade dos sujeitos, cujos dados seréo coletados;

I. Assegurar que as informacg@es serdo utilizadas Unica e exclusivamente para execucdo do
projeto em questao;

I1l. Assegurar que as informacdes obtidas serdo divulgadas de forma anénima, ndo sendo
usadas iniciais ou quaisquer outras indicagdes que possam identificar os sujeitos da pesquisa.

Itabaiana, de de 2020.

NOME DA EQUIPE EXECUTORA/ ASSINATURAS

Jamaira Merielle Rocha de Santana

Orientador
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PROFLETRAS

ANEXO F - TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE ESCLARECIDO

Eu, aluno
() do 7° ano do ensino fundamental, do Colégio Estadual Irma Maria Cleméncia, localizado
no municipio de Capela/SE, autorizo a professora Jamaira Merielle Rocha de Santana a
utilizar minha imagem e minhas producdes referentes as atividades relacionadas ao projeto
“Do conto ao género dramatico: tutorial de leitura literaria como proposta para formacdo do
leitor’, desenvolvido pela mesma, em uma pesquisa de mestrado do Programa de Pds-
Graduacdo em Letras, junto a Universidade Federal de Sergipe. Estou ciente de que as
producdes serdo despersonalizadas e de que minha identidade serd mantida em sigilo.

Capela, de de 2020.

Assinatura por extenso

Como tenho menos de 18 anos, meu responsavel legal também assina o documento.

Eu, :
residente na cidade de Capela, no Estado de Sergipe, assino a cesséo de direitos da producgéo
do aluno acima identificado, desde que seja preservado o sigilo como manda o Conselho
Nacional de Etica em Pesquisa, resolucdo 196/96 versao 2012.

Capela, de de 2020

Assinatura por extenso
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Figura 1- Visualizacdo dos slides (Apresentacao do Projeto)

Figura 2 — Visualizacdo de documentario sobre teatro de fantoches

Figura 3: Visualizacdo de documentario sobre bonecos de vara
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Figura 4 — Visualizacdo de encenacéo de bonecos de varas

IHD TV

/ !

Figura 5: Atividade de construgéo da cabine teatral
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Figura 6: Atividade de construcdo da cabine teatral
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Figura 7: Atividade de Construcdo da cabine teatral
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Figura 8 — Atividade de decoragéo da cabine teatral

Figura 9 — Atividade de decoracdo da cabine teatral
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Figura 10: Finalizacdo da cabine teatral

Figura 11 — Espaco de encenagéo

Figura 12- Atividade de construgéo de bonecos
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Figura 15- Atividade de construcéo de cenério
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Figura 18 — Atividade de construgdo de cenario
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Figuras 21 e 22 — Construgdo de cenario (frente e verso)

Figuras 23 e 24 — Construgdo de cenario (Frente e verso)
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igura 28 e 29 — Confecgéo de boneco de vara (frente e verso)
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Figuras 32 e 33 — Confeccdo de boneco de vara (frente e verso)

Figuras 34 e 35 — Confeccdo de boneco de vara (frente e verso)
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Figuras 40 e 41 — Confeccdo de boneco de vara (frente e verso)
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Figuras 44 e 45 — Confeccédo de boneco de vara (frente e verso)
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Figuras 46 e 47 — Confeccdo de boneco de vara (frente e verso)
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Figura 52 — Confeccéo de formas
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