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RESUMO

Esta pesquisa objetivou compreender os saberes gridés presentes na brincanga
dos Embelécos, no Povoado Capunga, em Moita Bonita-SE. Para isso
mediamos um “processo vivencial-racional” de brincanga com mestres e
aprendizes grids dos Embelécos, onde a propria pesquisadora se coloca como
aprendiz grid, objetivando absolver, aprender e guardar os saberes produzidos
a partir da tradicdo oral. Procedemos pela identificagcdo dos mestres grids do
povoado e de seus saberes, fundamentados na tradicdo oral. Para tanto, nos
propusemos a conhecer a histéria do povoado e seus encontros com a tradicao
oral dos Embelécos guardada na memdéria dos sabios da oralidade. Nossa
proposta foi, apds o levantamento inicial da manifestacdo artitico-cultural dos
Embelécos, proceder pela construcdo coletiva de uma Oficina com 0s mestres
dos Embelécos, identificados pela comunidade. Estamos teoricamente
ancorados na nocao de tradicdo oral como os saberes e fazeres da cultura de
um povo, transmitido e reconhecido coletivamente através da oralidade e da
corporeidade de geracdo em geracdo, no ambito das educacdes nao-formais. A
partir desses caminhos que estdo sendo percorridos sob inspiracdo da
Investigacdo Acao-Participativa — IAP, entrelagcada a Pedagogia Grid e escrita
por vezes inspirada na etnografia sensivel, caminhamos com os saberes gri6
dos Embelecos do povoado Capunga, em Moita Bonita — SE. Com eles
vivenciamos 0s saberes musicais, plasticos, visuais e da natureza. Saberes que

subvertem, resistem e reexistem.

Palavras-chaves: Educacao, Saberes, Tradicdo Oral, Embelécos.



ABSTRACT

This research aimed to understand the griotic knowledge present in the play of
Embelécos, in Povoado Capunga, in Moita Bonita-SE. For this purpose, we
mediate a “rational-experiential process” of playing with teachers and griote
apprentices of Embelécos, where the researcher herself places herself as a griote
apprentice, aiming to absolve, learn and keep the knowledge produced from the
oral tradition. We proceed with the identification of the village's griés masters and
their knowledge, based on oral tradition. For this, we set out to learn about the
history of the village and their encounters with the oral tradition of the Embelécos
kept in the memory of the wise men of orality. Our proposal was, after the initial
survey of the Embelécos artistic-cultural manifestation, to proceed by the
collective construction of a Workshop with the Embelécos masters, identified by
the community. We are theoretically anchored in the notion of oral tradition as the
knowledge and practices of the culture of a people, transmitted and recognized
collectively through orality and corporality from generation to generation, within
the scope of non-formal education. From these paths that are being taken under
the inspiration of the Participatory Action Research - IAP, interwoven with Grio
Pedagogy and writing sometimes inspired by sensitive ethnography, we walk with
the gri6 knowledge of the Embelecos of the Capunga village, in Moita Bonita -
SE. With them we experience musical, plastic, visual and nature knowledge.
Knowledge that subverts, resists and reexists.

Keywords: Education, Knowledges, Oral Tradition, Embelécos
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A benca

Peco a ‘benga’ e a permissédo aos mestres da tradigdo oral em Moita Bonita,
Sergipe e a mae querida da Pedagogia Grid, Lillian Pacheco. Que ilumina o
mundo permitindo-se encarnar. N&o poderia iniciar este texto, onde falarei de
uma pedagogia vivencial, que esta inscrita em meu corpo, sem pedir a bencao
a estes que pedirei aqui.

A ‘benga’ a minha querida irmé& Liliane (in memoriam), que de forma injusta e
cruel foi arrancada de nés, em um feminicidio. Essa dor me radicalizou. Ainda
seras semente, Lili. Que no mistério onde habitas nos mandes for¢as e luz para
sequir.

A ‘bencga’ a minha mae Lindalva, a minha avo Santinha e ao meu avd Pai
Tonho, vocés me antecedem e se hoje tenho flores é porque suas raizes me
trouxeram até aqui.

A ‘bencga’ a Marizete Lucini e a Paulo Freire ambos meus orientadores/mées da
vida, da academia e das sensibilidades. Com vocés tenho aprendido a
responsabilidade do educar.



PRELUDIOS?!: Historias de vida de dois griés aprendizes

Desenho as linhas desta pesquisa como uma obra polifénica, composta por
varias vozes que oscilam entre consonancias e dissonancias, mas que somente
com o enlace entre consonancias e dissonancias, tensao e relaxamento, som e
siléncio; o diadlogo pode ser verdadeiro®. Essas vozes e siléncios me entrelagam
e se entrelacam aos meus, construindo entéo esta dissertacdo. Por vezes, essas
vozes dizem a mesma coisa, como gestos melddicos desta polifonia; em outros
momentos, essas vozes dizem coisas totalmente diferentes, mas que se
completavam. Digo que esta é uma escrevivéncia®. E uma escrevivéncia néao
significa apenas escrever minha vivéncia, pois as nossas vivéncias sdo o
espelho de tantas outras como na@s; feito o espelho de Oxum, que através de sua
beleza vé a beleza de todas as outras. E também através do espelho, que Oxum
observa todas as outras que estdo atras de si, suas ancestrais. Aqui, pensar a
si, € também pensar o coletivo; pensar o agora, € também pensar nossas e
NOSSOS ancestrais; pensar o meu lugar/cidade é também pensar todas as outras
periferias camponesas do mundo; pensar os Embelecos em Moita Bonita,
também é pensar em todas outras manifestacfes culturais de Tradi¢cao Oral, nos
velhos, nos aprendizes e nos educadores Grids que resistem e subvertem a
colonialidade cultural imposta a eles. Mas este pensar é consonante e
dissonante, apesar de produzir uma referéncia, assim como o espelho. Desejo,
gue estes escritos sejam espelhos, que reflitam.

1 “Pega instrumental que serve de introdugdo a uma fuga [forma de escrita musical
contrapontistica], suite [dancas] ou servico religioso. Durante os séculos XV e XVI, o preltdio era
obra livremente composta para aladde ou teclado; distinguia-se assim de obras baseadas em
um cantus firmus ou em material adotado de outra fonte. [...] Eram, por vezes, de natureza
improvisada” (ISAACS; MARTIN, 1985, p. 300).

2 Polifonia € um “termo derivado do grego, significando “vozes muiltiplas”, usado para musica
quando duas ou mais linhas melddicas (vozes ou partes) soam simultaneamente”. (STANLEY,
1994, p. 733). Ainda de acordo com o Dicionario Grove de Musica (STANLEY, 1994),
consonancia €& “acusticamente, a vibracdo concordante de ondas sonoras de diferentes
frequéncias, relacionadas entre si pela razdo dos nimeros inteiros, grafados em corpo pequeno;
perceptivamente, a harmonia sonora de duas ou mais notas juntas” (STANLEY, 1994, p. 216).
Enquanto a dissonancia se refere a “duas ou mais notas soando juntas e formando a
discordancia, ou um som que, no sistema harménico predominante, € instavel e precisa ser
resolvido em uma consonancia” (STANLEY, 1994, p. 269).

8 O termo “escrevivéncia” € um termo utilizado pela escritora Concei¢ao Evaristo para se referir
a uma “escrita que nasce do cotidiano, das lembrancas, da experiéncia de vida da prépria autora
e do seu povo” (ITAU CULTURAL, 2016).



10

Sou Lindiane, digo tudo isso para explicar esta primeira parte do texto. Em
primeiro lugar, ele é um retrato meu. E para a Pedagogia Grié (PACHECO, 2012,
p.41), que é a inspiragao metodoldgica para escrita deste trabalho, a “histéria de
vida” costura o fio entre a minha histéria e a histéria de meu povo, e € esse fio
que procuramos reatar. Os retratos audiveis que opto por contar, tragam as
linhas do meu rosto, corpo, alma. Contarei minha historia de vida através de uma
série de retratos de momentos que vivi/vivemos. S80 sempre assim 0s retratos,
escolhemos o melhor &ngulo; contamos a nossa visdo da historia que existem
VArios personagens como nds e que se encontram em nossas historias. Em
segundo lugar, mais que uma imagem oferecida aos olhos, ele foi escrito com o
meu sangue. Este é o meu corpo e ele me persegue em minha escrita
(EVARISTO, s/d). Minhas substancias, minha cor, meu cabelo, minhas fantasias:
humor, poesia, estérias, fragmentos de conhecimento que aprendi com as velhas
e velhos, imagens, cenas, memoarias... Nado desejo que vocés simplesmente
“‘entendam” o que escrevo. Entender € um ato racional. Quero que sintam. Que
sintam as escrevivéncias de uma mulher nordestina, que nasceu em Sao Paulo,
mas que é filha de uma mulher nordestina e de um padrasto nordestino. Que traz
no corpo o doce e o amargo de ter uma familia de criacdo®, que optou por me ter
com eles, mas de ndo conhecer a materialidade de sua ancestralidade.

N&o conheci minhas avis sanguineas. Nem meu avd materno. Tive poucos
contatos com meu avd paterno®, um senhor surdo, que criou sua prépria
linguagem e que é um ser extremamente musical. Tive muito pouco contato com
ele, mas guardo-os em minha caixinha de memdrias com afeto, apesar de ndo
saber se ele nutre o mesmo por mim. Minha avé materna, (Chica), foi
assassinada em um feminicidio, quando minha mae tinha apenas oito anos de
idade. Isso aconteceu apds a morte de meu avd. Menos de um ano apds a morte
de meu avé materno, um homem queria casar-se com minha avé e ela néo
aceitou, entdo ele a assassinou. Conheci minha avo através das memorias de

minha mae, dos meus avos de criacdo® e de minha prima Raquel’. Eles me

4 Refiro-me a familia de meu padrasto.

5 Refiro-me ao meu avd paterno sanguineo.

6 Refiro-me a tia de minha méae e seu esposo, que cuidaram de minha mae ap6s a morte de
meus aves maternos.

7 Minha prima Raquel, conta suas mem@érias de minha avé com muita sensibilidade. Ela sempre
fala de uma mulher guerreira, que sempre trabalhou para criar os filhos e que questionava todas
as normas impostas a ela enquanto mulher, principalmente a prisdo de sua sexualidade.
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dizem, que ela era uma mulher guerreira, questionadora das normas e padrdes;
uma mulher livre, que ndo se permitia correntes. ApGs sua morte, minha mae foi
criada, pelos seus tios: Vovo Santinha, irma de minha avo Chica, e pai Tonho,
Seu esposo.

Desde menina ouco retratos sobre Sergipe. O primeiro passeio de férias
gue me lembro, eu tinha 5 anos, entre as memoarias dos vomitos da estrada em
um carro vermelho, o encontro sensivel com meus avos: vové Candinha (bisavo
sanguinea), vovo Santinha e meu velho Pai Tonho (avd), as brincadeiras e “arte™
com Carol (prima) e Lili (irm&) ainda bebé e o encontro com minha vaca chamada
Baiana. Meus pais (mae e padrasto) nutriam o sonho, de quase todo nordestino
gue saiu para sobreviver e ajudar sua familia, nas épocas das vacas magras
para o nordeste, de voltar para Sergipe. Lembro-me de meu pai dizer que nao
morreria em Sao Paulo. Conto sobre essa primeira viagem. Entre os retratos que
ouvia, guardei os meus, do sitio Figueiras onde meus avos moravam, em Moita
Bonita, no agreste do estado de Sergipe.

Das terras planas do sitio Figueiras, avistava o sol nascente, atrds das
serras sergipanas (serra do Capunga, serra de Moita, serra da Serra do Machado
e serra de Itabaiana), meus avos acordavam cedinho para ver o sol nascer, as 3
da manha. Pai Tonho ia tirar leite das vacas; lembro de vové cantarolar,
enquanto fazia as tarefas domésticas: “Tava na peneira, eu tava peneirando, eu
tava no namoro, eu tava namorando”. Entre os retratos audiveis, guardo o riacho
e sua nascente, guardo o pé de carolina que esparramava suas sementes
vermelhas no jardim de vové. A melhor brincadeira da manha era colher essas
sementes. Meu Pai Tonho, um poeta, me ensinou a amar os passarinhos, ele
pegava a lavandeira com a mao e me entregava para cuidar. Pai Tonho também
me ensinou a amar a noite, o siléncio, a fogueira e as histérias de lobisomens e
luzernas®. Ele é um homem da oralidade, ndo sabe ler, nem escrever. Ele tem
um olhar poético, daqueles que demoram sobre as coisas, em siléncio, para ouvir
0 que elas estdo dizendo. Acredito que para o0s poetas, as coisas falam. Nunca
descobri o que elas diziam para ele.

8 Os velhos usam a expressao “fazer arte” para as agdes subversivas e rebeldes das criangas.

9 O Lobisomem é uma lenda de um homem que se transforma em lobo, na noite de lua cheia. A
lenda da Luzerna é sobre uma bola de fogo, que corre na mata, mas se nao a respeitarmos ou
a chamarmos, ela corre atrds das pessoas.
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Minha vovo Santinha, me seduziu para leitura; esse era também seu papel,
ela é professora, foi uma das primeiras professoras da cidade de Moita Bonita.
Lembro-me quando comecei a estudar a histéria da cidade e o nome dela
aparecia como a primeira professora da cidade. Apesar, dela atribuir a dona Lidia
esse titulo. Vové me ensinou a ler, entre as leituras alguns cordéis'®. Vové
Candinha (bisav0), para ela eu era o “corno preto” (apelido), porque eu era filha
de um homem negro. Era a senhora das ervas, mulher centenaria, parteira,
nasceu na década de 1900. Ela nos curava com as ervas e vivia a contemplar o
siléncio com um cachimbo na boca, em sua cadeira de balanco. Depois dessa
viagem, quando voltamos, vové Candinha ndo estava mais, ja havia se
encantado. Eu ainda ndo entendia o que era a morte. Mas guardo retratos
audiveis de suas cancgdes, de sua voz, do balancar de sua cadeira, de seu fogao
de lenha...

Entre os retratos audiveis dessas viagens que faziamos todos os anos para
Sergipe, guardo a sensacao de que passavamos 0 ano inteiro aguardando essa
viagem. Lembro-me dos forrés, das noites juninas e das pescarias! no terreiro*2.
Do Reisado, eu queria mesmo era ser aquelas mulheres lindas, também queria
ser a rainha do milho nas festas juninas, queria tocar gaita na noite de lua cheia,
meu avo até me deu uma, dali sairiam minhas primeiras improvisacfes musicais.
Nunca fui a mulher do Reisado, muito menos a rainha do milho, mas como hoje,
elas sdo minhas escrevivéncias, me torno elas.

Depois de conhecer essa minha ancestralidade mais préxima, ndo fica
dificil entender por que sou um ser vivencial e porque a tradicdo oral me
enfeiticou. Ela me enfeiticou, porque me encarnou antes de tudo.

Nos primeiros anos do aprendizado formal da musica, frustrava-me ter que
lidar com as notas de uma forma fria, distanciada e técnica ao passo que

enxergava nelas todas as cores, aromas, sensacoes e afetos. Transformar notas

10 Era muito comum na Escola da comunidade Figueiras, onde minha avé trabalhava, criarmos
cordéis. Lembro-me também em uns duelos de cordéis-cantigas que existiam no terreiro de vovo,
era tudo feito na hora, no improviso.

11 Pescaria é um leildo, que reline as manifestac@es culturais e musicais, em prol de uma causa
especifica, por exemplo, alguém da comunidade perdeu a colheita. Dessa forma ela anuncia a
pescaria, cada pessoa da uma prenda (presente) para ser leiloado, que pode ser, uma goiabada,
uma rapadura, ou qualquer outra coisa, dessa forma é leiloada a prenda e o dinheiro é revertido
para a causa. Também existem barracas de cachacas e comidas. Os objetos saem em um valor
muito maior que no mercado.

12 Terreiro é a terra plana que circula a casa, na frente e nos lados.
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em musica se tornou, entdo, em uma necessidade vital. Nelas, os sons poderiam
resgatar a partitura a que eram destinados: falar de coisas que ndo sao elas
préprias. E essa foi a minha dedicacéo por toda minha infancia e adolescéncia.

Ao ingressar na Universidade, para cursar licenciatura em musica, sofri da
mesma angustia, faltava-me Musica'® naquele curso. Hoje, professora de
Musica, parece-me muito natural iniciar uma aula de teoria musical fazendo a
roda com meus alunos, de maos dadas, colocando alguma musica, contando
alguma estoria, ou sugerindo alguns minutos para contemplar o siléncio. Desejei
escrever um trabalho que pudesse ser académico, até certo ponto, mas que
jamais perdesse o contato com as camponesas e 0S camponeses, com minhas
alunas e alunos, ou com qualquer pessoa comum que desejasse entrar no
assunto. Ndo desejei escrever apenas para a academia; e, essa € também a
razao para escrever de forma quase redundante, com muitas explicagdes,
muitas notas de rodapé, muitas idas e vindas. Uma coisa € certa: por alguma
razdo, 0 mundo académico se apossou de mim, talvez por necessitar demais
dessa leveza a qual procuro imprimir neste trabalho.

N&o sou um ser académico, de acordo com aquilo que projetaram por ser
académico. Isto € certo. Mas digo que ndo sou, porque nunca projetei — como
tantas e tantos — minha entrada nesse mundo mais formalizado dos estudos.
Cheguei até aqui por acaso e quando li pela primeira vez as normas da ABNT,
senti a mesma sensacdo de medo e incerteza de quando penso no futuro do
mundo. Duvidei e ainda duvido de sua capacidade de ser a melhor maneira de
abrir as cortinas desta pesquisa, assim como as técnicas e métodos prontos,
formatados para se encaixar em qualquer objetivo de pesquisa. O que para
tantas pessoas nada mais € do que uma necessidade, uma pequena pedra a
mais do caminho escolhido, para mim representava o enorme desafio de estar
regrada. No entanto, por ter sempre amado a escrita, estou me salvando nesta
jornada. Sempre tive um diario, escrevo cartas, confidéncias e poemas, sempre
escrevo enguanto espero alguma coisa. E assim, o ato de escrever me inseriu
no mundo académico.

Mas essa pesquisa ndo se trata de mim, se trata de nés. Por vezes, estarei

na primeira pessoa do singular (eu), porque nesta pesquisa tem vivéncias que

13 Toda vez que uso Musica com a inicial mailscula, estou dando a ela um sentido poético que
Ihe é préprio, tentando esvaziar quase toda objetividade que a muasica tem.
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sdo s6 minhas, sdo histérias que ouvi dos velhos sabios, sdo acontecimentos
vividos durante a infancia e adolescéncia na cidade de Moita Bonita. S&o as
minhas memdarias contando as nossas historias. Outras vezes, falarei na primeira
pessoa do plural (nés). O “nés™* representa essa pesquisa, pois trata-se de uma
pesquisa participativa, em que estamos juntos com a comunidade construindo-
a. Espero que esse “nds”, ascenda com vigor nessa pesquisa e que o “eu” passe
a ser apenas pontual, quando essas histdrias, que também me pertencem, se

(con)fundirem com as minhas.

Essas historias me pertencem porque sou da cidade de Moita Bonita — SE,
o povoado Capunga foi um lugar de muitas brincadeiras e aventuras de crianca.
Enquanto crianga, saia de Moita Bonita com outras criancas, a pé, para o
povoado Capunga (cerca de 6 km). O objetivo era subir a Serra do Capunga para
tomar banho na goteira e avistar a serra de Itabaiana e todas as cidades
circunvizinhas. Ouvi dos mais velhos a lenda do ouro, diziam eles que embaixo
da serra era cheio de ouro, mas ninguém poderia tirar, sendo toda a cidade
ficaria inundada de &gua. Também enxergava luzernas e lobisomens. No
caminho de volta para casa, jA encontrei com os penitentes'®, corri de vacas,

cachorros e galinhas.

Seria injusto com os leitores desta pesquisa iniciar falando dela sem falar
de algo que a entrelaca com tanta profundidade. Essa pesquisa € entrelacada
pelo momento mais dolorido de minha vida e pelo impacto na comunidade
pesquisada. O momento mais terrivel de minha existéncia, aconteceu no dia 09
de setembro de 2019, com o assassinato de minha irma, pelo namorado, mais
um feminicidio na familia. A morte é astuta, insidiosa e hipdcrita. E a morte de
minha irma instaurou um vazio de uma tristeza profunda em minha familia e no
proprio povoado onde se da essa pesquisa. Os desenganados recebem o bilhete
fatal com algum tempo para arrumar a casa. Para minha irma a guilhotina desceu
sem aviso. A morte ndo respeitou sequer suas possiveis imaturidades. A morte
serpenteou, deu o bote, feriu e ceifou a seu bel prazer. Este fato que me afeta

profundamente, afetou também a comunidade, minha irma, Liliane, era muito

14 Poderemos ver na metodologia desta pesquisa a construcao coletiva que foi ela. Inclusive
com a figura do aprendiz gri6 Roberto, enquanto pesquisador direto.
15 Manifestacgédo cultural-religiosa que fazem peniténcia pela alma dos mortos.
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conhecida e amada por todos. E sua morte de maneira tao cruel e injusta, afetou
a todos desta pesquisa. Segundo minha amiga Leyla, sou formada de dor e

poesia, isso faz todo sentido para mim agora.

Lindiane de Santana
05 de dezembro de 2019

Sou Roberto. Nasci em Aracaju em 1992. Meu pai, Moiteiro. Minha mée,
de um povoado de Nossa Senhora das Dores-SE, chamado Gado Bravo. Aos 2
anos de idade fui morar em Moita Bonita, devido a necessidade de meu pai ir
trabalhar no Rio de Janeiro, para minha familia era melhor permanecer em nossa
cidade ao invés de ficar em Aracaju, sem meu pai. Meu pai, foi brincante dos
Embelecos, quando jovem. Mas depois de ter sua familia, teve que se dedicar
ao cuidado e subsisténcia nossa. Minha méae, sempre incentivou a brincanca,
seja no Embeléco, seja no Reisado, ou mesmo, na luta pela preservacédo de
nossa cultura. E de sua familia que vem esse cuidado e compromisso com as
manifestacdes artisticos-culturais do povoado onde nasceu. Cresci, ouvindo as
historias contadas pela minha mée, de um tio que era mestre dos Penitentes,
que faziam suas andancas a noite na época da Quaresma, que iam para 0S
outros povoados rezar. Eu cresci ouvindo essas histdrias. Lembro-me do samba
de roda que minha mae dancava com seus primos e parentes. A alegria que
tomava conta da préatica que amanheciam o dia dancando, cantando, tirando
verso. Ouvi as histérias que meu avé materno tinha um grupo de Embelécos, la
em Cachoeirinha'®, que meus tios e os homens da minha familia materna
brincavam nesta época. Na familia circula a historia que meu avé materno
brincava de Embeléco de “dotd”, nesta brincanga ele levou algumas sementes
entregou a algumas senhoras que acreditaram que aquelas sementes as
curariam. Esses relatos e historias, alimentavam meu imaginario infantil.

Desde menino, me conecto com os mais velhos, para aprender com eles
sobre a cultura popular, mas a raiz desse interesse esta em minhas

antepassadas, principalmente, em minha avé materna, Profira. Dona Tida, minha

16 Povoado de Nossa Senhora das Dores, que faz fronteira com o municipio de Moita Bonita.
Atualmente a Cachoeirinha é um povoado quase inabitado, seus moradores foram se retirando
para a cidade e a zona rural, esta basicamente sem moradores.
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bisavd, méde de minha avé materna era uma rezadeira, cantora, que sempre me
contou sobre a cultura popular rural. Eu era um menino, cheio de curiosidade na
cultura popular e minha bisavé, uma ancid, acamada e cheia de desejo de passar
0 que sabia sobre sua historia e a histéria e cultura de seu povo. Quando crianga,
lembro-me dela contar e cantar sobre os Reisados, sobre a Via Sacra (da qual
era rezadeira), dos Penitentes e dos Embelécos. Minha avo, Profira, decidiu
guardar essas memorias de sua mae.

N&o encontro em minha historia esse momento divisor de aguas, que me fez me
interessar pela cultural popular, acredito que quem nasce e vive onde vivemos
esse contato € intrinseco e o interesse se deu principalmente por ver iSso como
um principio em minha familia. Desde crianca, nos 4 anos de idade mais ou
menos, eu era apaixonado pelos Embelécos, até meu interesse pelas artes
plasticas acredito que surge dai, porque desde muito cedo, trabalhava
construindo as mascaras e as roupas para o Embeléco. Quando cresci, além das
histérias que ouvia da familia, fui procurar onde encontrar as manifestacées
artisticas e religiosas da cultura popular e fazer contato com os mestres. Nisso,
me encontrei com o Reisado que hoje tenho meu grupo!’. Mas ainda hoje, me
considero um gri6 aprendiz, passei por esse processo de ir atrds de onde tinha
a cultura popular para aprender, de encontrar com os mais velhos, de observar
as manifestacbes, de emprestar meu corpo para repetir e recriar. Nao me
considero um artista plastico, apesar de formado em artes visuais e este ser o
campo onde eu atuava, antes de dedicar minha arte totalmente para a cultura
popular. Hoje, atuo principalmente no Reisado e além de aprender também
ensino, visto que no Reisado também carreguei esse papel de aprender para

transmitir os saberes.

José Roberto Santana Santos

25 de janeiro de 2020

17 Reisado Baile Estrela de Moita Bonita.
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1 INTRODUCAO

“Os Embeléco, é uma brincanca da gente desse lugar. Entdo eu
digo: “é uma brincadeira tradicional, né?”. Ele responde: “Nao, é
uma brincanga’. Entdo pergunto: “mas se ndo é uma
brincadeira... O que é uma brincanga?”. Ele responde: “nés nao
somos uma brincadeira normal, quando a gente faz essa
brincanca que é nossa, dos Embeléco tem um negdcio diferente,
sabe moga... é da alma da gente” (Dialogo com Mestre Pedro,
em 2019).

“Os embelecos tém um sentido subversivo, revolucionario”. (Grid
Aprendiz Roberto, 2019).

No dialogo empreendido com mestre Pedro e com o gri6 aprendiz Roberto,
nos sentimos desafiadas a anunciar que a manifestacédo artistico-cultural dos
Embelécos ndo € uma brincadeira, € uma brincanca, é a alma da gente. E a
brincanca é revolucionaria, é subversiva. Palavras fortes que nos revelam que
para além das palavras estdo formas de pensar e sentir o mundo, constroem-se
resisténcias, se produz alegria, musica, na e pela tradicao oral. Musica, alegria,

brincanca... subvertem, revolucionam.

Os Embelécos é uma manifestacao artistica-cultural de tradicdo oral que
ocorre no povoado Capunga, em Moita Bonita, Sergipe e nas regides
circunvizinhas. Compreender quais saberes griés que circundam a manifestacao
artistico-cultural do Embelécos, se constitui como objetivo central dessa
pesquisa. Para tanto, nos propomos a participar de um “processo vivencial-
racional” (FALS BORDA, 1978, p. 1) de brincanga (em uma oficina) entre mestres
e aprendizes gribs dos Embelécos (Lindiane e Roberto) no povoado Capunga
em Moita Bonita, Sergipe. Vimos na fala do aprendiz gri6 Roberto que os
Embelécos possuem um carater subversivo, revolucionario, mas que saberes
sdo esses? O que subvertem? Revolucionam? E, ao mesmo tempo, é “a alma

da gente”?

Falamos do campo da Educacdo e para entrarmos no conceito de
Educacdo compreendido aqui, adentraremos no mundo de Totonha, um conto

de Marcelino Freire:
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Totonha - Marcelino Freire®®

Capim sabe ler? Escrever? Ja viu cachorro letrado, cientifico? Ja viu juizo de valor? Em
qué? Nao quero aprender, dispenso.

Deixa pra gente que € moco. Gente que tem ainda vontade de doutorar. De falar bonito.
De salvar vida de pobre. O pobre s6 precisa ser pobre. E mais nada precisa. Deixa eu,
aqui no meu canto. Na boca do fogéo é que fico. T6 bem. J& viu fogo ir atras de silaba?
O governo me dé o dinheiro da feira. O dente o presidente. E o vale-doce e o vale-
lingliigca. Quero ser bem ignorante. Aprender com o vento, ta me entendendo? Demente
como um mosquito. Na bosta ali, da cabrita. Que ninguém respeita mais a bosta do que
eu. A quimica.

Tem coisa mais bonita? A geografia do rio mesmo seco, mesmo esculhambado? O risco
da poeira? O p6 da agua? Hein? O que eu vou fazer com essa cartilha? Namero?

So para o prefeito dizer que valeu a pena o esforco? Tem esforgco mais esfor¢co que o
meu esforco? Todo dia, ha tanto tempo, nesse esquecimento. Acordando com o sol.
Tem melhor bé-4-ba? Assoletrar se a chuva vem? Se ndo vem?

Morrer, ja sei. Comer, também. De vez em quando, ir atras de prea, carua. Roer 0sso
de tatu. Adivinhar quando a coceira é s6 uma coceira, ndo uma doenc¢a. Tenha santa
paciéncia!

Sera que eu preciso mesmo garranchear meu nome? Desenhar s6 pra mocinha ai ficar
contente? Dona professora, que valia tem o meu nome numa folha de papel, me diga
honestamente. Coisa mais sem vida € um nome assim, sem gente. Quem esta atras do
nome néo conta?

No papel, sou menos ninguém do que aqui, no Vale do Jequitinhonha. Pelo menos aqui
todo mundo me conhece. Grita, apelida. Vem me chamar de Totonha. Quase ndo mudo
de roupa, quase ndo mudo de lugar. Sou sempre a mesma pessoa. Que voa.

Para mim, a melhor sabedoria é olhar na cara da pessoa. No focinho de quem for. Nao
tenho medo de linguagem superior. Deus que me ensinou. S6 quero que me deixem
sozinha. Eu e minha lingua, sim, que so6 passarinho entende, entende?

N&o preciso ler, moga. A mocinha que aprenda. O doutor. O presidente é que precisa
saber o que assinou. Eu é que ndo vou baixar minha cabeca para escrever.

Ah, ndo vou.

“‘Ninguém escapa da educagao”, assim se inicia o livro “O que é
Educagdo?” de Carlos Rodrigues Branddo (BRANDAO, 2007, p. 7). No mundo
de Totonha a vida se encontra com a educacédo. Ela vive a vida com todos os
sons, cores, sabores, aromas, sensacgdes e afetos que a natureza da tradicao
oral Ihe proporciona. Na fala de Totonha existe muito conhecimento. Totonha é

uma figura que 1é€ o mundo. L& o céu e sabe se vai chover ou ndo, certamente

18 Conto extraido do livro de FREIRE, Marcelino. Contos Negreiros. Sao Paulo: Record, 2005.
p. 77-82.



19

aprendeu. Aprende estética com o rio, com o vento. Aprende quimica com “a
bosta da cabrita”. Aprende sociologia e politica ao observar a necessidade do
prefeito em utilizar sua alfabetizagcdo como dado para promover seus préprios
interesses. No entanto, ela resiste ao saber escrito. Na escola, esses momentos
ricos de beleza e descobertas dariam lugar as disciplinas, datas e fatos. De
acordo com Brand&o (2007, p. 26), o ensino formal € quando aparece a escola,
o professor, o aluno e a pedagogia (teoria da educacéo), com suas técnicas,
métodos e tempos. Nada dessa escola conseguiu encantar Totonha, como ainda
continua desencantando a muitos estudantes que ndo veem sua ancestralidade,
sua tradicdo, os saberes de seu povo!® inserido nessa escola. Ndo é dessa

educacao escolarizada que falaremos neste trabalho.

Falaremos da educacdo que Totonha e o povo embelecado do Capunga

trocam. Falaremos aqui de uma educacéao que:

Tudo o que se sabe aos poucos se adquire por viver muitas e
diferentes situagdes de troca entre pessoas, com 0 COrpo, com
a consciéncia, com 0 corpo e a consciéncia. As pessoas
convivem uma com as outras e o saber flui, pelos atos de quem
sabe e faz, para quem n&o sabe e aprende. (BRANDAO, 2007,
p.10, grifos do autor).

Procuramos neste texto, trazer a superficie da escrita — compreendo que a
escrita € superficial e que a cultura popular?® de tradicéo oral é profunda — outras
educacdes, outros saberes, que também promovem o sustento e a sobrevivéncia
das pessoas, que questionam a sociedade e criam e recriam saberes na esfera
dos povos subalternos?t. E neste campo da educagdo que este trabalho se

encaixa.

19 Neste trabalho compreendemos o conceito de povo como Gomes e Pereira (1992), para eles,
povo é “a classe operaria de baixo poder aquisitivo; os pobres dos grandes centros e 0 homem
do campo. Como inferéncia dessa falta de poder aquisitivo, a cultura do grupo se baseia na
oralidade ou numa incipiente escolarizagdo, o que impede a equiparacdo com o saber
sistematico, erudito, da classe dominante”.

20 Compreendemos cultura popular como uma série de conhecimentos heterogéneos que
constituem os saberes do povo (ou saber dos grupos dominados), estabelecendo uma oposi¢édo
a chamada cultura erudita ou dominante (saber da classe dominante). (GOMES; PEREIRA,
1992, p.73).

21 Para Spivak (2010, p.12), o subalterno é aquele que pertence “as camadas mais baixas da
sociedade constituidas pelos modos especificos de exclusdo dos mercados, da representacao
politica e legal, e da possibilidade de se tornarem membros plenos no estrato social dominante”.
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Ja falamos neste texto que este trabalho é uma polifonia porque carrega
muitas vozes, mas ele também é escrito feito um pasquim??, como o que é feito
pelos Embelécos. Este pasquim é composto de versos/se¢des que carregam 0
carater de contar varias estorias, de pessoas diferentes, nas e entre as quais,
entrevemos a intencdo final de contar apenas uma historia, a de um povo sofrido
qgue decide fazer de sua arte sua voz subversiva. Acreditamos no efeito libertador
de cada nota que soa em polifonia. As horas dedicadas a cada nota nao se
configuram como prisdo, mas libertacdo de novos harmdénicos para o mundo.
Elas fazem o mundo vibrar. Existe uma dimens&o enorme em cada uma dessas
notas. Assim, penso sobre as vozes buscadas para construcdo deste texto,
sobre os entrevistados para essa pesquisa, sobre o0s participantes das oficinas,
sobre os poemas e fotografias que compde essa obra, todas sdo como notas
soadas. Todas as vezes que toca-las/lé-las, jA& ndo serdo as mesmas
notas/literatura/vozes. Porque elas passaram por mim e por todos 0s outros
ouvintes/leitores que as interpretam a partir de suas experiéncias, vivéncias e
concepg¢des do mundo, da vida.

O desejo de que essa pesquisa seja acessivel para todos os participantes,
fez com que inserissemos 0s enquadramentos tedricos no decorrer das secoes,
e ndo somente numa Unica sec¢ao de reviséo da literatura ou de estado da arte.
Esta pesquisa foi ancorada na metodologia da Investigacdo Acéo Participante
proposta por Fals Borda (1978) e entrelacada com a Pedagogia Grid
(PACHECO, 2014). A Investigacao Acdo Participativa (IAP) € uma pesquisa
ativa e participativa, sendo assim, boa parte de seu desenho ndo pode ser
previsto de anteméao, porque se trata de um desenho em processo, ou seja, que
irA se reconstruindo durante a propria praxis que esta se gerando na propria
comunidade. No entanto, nos orientamos pelas trés etapas descritas por Marti
(2002). Na primeira etapa nos dedicamos a conhecer o contexto, desejando

identificar os mestres grios®® da comunidade. Fizemos as primeiras visitas a

22 Satira afixada em lugar publico. Jornal ou panfleto difamador.” (FERREIRA, 2009, p.1500).
Para os Embelécos o pasquim, sdo 0s versos compostos para queima do Judas que possui
algumas caracteristicas difamatdrias, conforme podera ser observado no subitem 3.3 deste
trabalho.

23 Grid ou Mestre(a) é todo(a) cidaddo(a) que se reconheca e seja reconhecido(a) pela sua
propria comunidade como herdeiro(a) dos saberes e fazeres da tradigdo oral e que, através do
poder da palavra, da oralidade, da corporeidade e da vivéncia, dialoga, aprende, ensina e torna-
se a memodria viva e afetiva da tradigdo oral, transmitindo saberes e fazeres de geragdo em
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comunidade e numa abordagem exploratéria, consultamos a documentacao
existente e realizamos entrevistas/conversas com 0s envolvidos (grios,
comunidade). Na segunda etapa, o trabalho de campo ja estava mais embasado
devido as conversas e entrevistas com a populacéo e procuramos abrir para os
conhecimentos e pontos existentes, utilizando os métodos qualitativos e
participativos de construcéo de conhecimento com os mestres griés. Ainda nesta
segunda etapa, construimos uma oficina, onde os griés compartilharam saberes
com os grids aprendizes (Eu e Roberto).

A terceira e Ultima etapa visou a negociacéo, andlise e avaliacdo dessa
pesquisa, junto ao grid aprendiz, Roberto. Nesta terceira etapa também foi
produzido este texto da dissertacdo, e para producdo deste texto nos
encontramos com a necessidade de descrever a manifestacdo artistico—
cultural®* que estamos nos debrucando. Dessa forma, foi necessario nos
inspirarmos na pesquisa etnografica na escrita deste texto, principalmente nos
capitulos 3 e 4, porque entendemos que uma descricdo sensivel da
manifestacdo se faz necessaria para compreender essa pesquisa.

O texto dessa dissertacdo esta organizado nos Preludios iniciais que
compreendem a historia de vida dos dois grids aprendizes que participam desta
pesquisa. Na secdo 1, de introducdo, situamos o objeto e apresentamos
brevemente os caminhos metodolégicos que intencionamos significar na escrita
e na efetivagcdo da pesquisa. Na secdo 2, anunciamos a metodologia da
pesquisa como uma “caminhada sensivel para a reinvengdo da roda”
(PACHECO, 2014). Na secdo 3 apresentamos e discutimos o contexto que
circula a brincangca dos Embelécos, e também descrevemos a manifestacéo
artistico-cultural a que nos propusemos a pesquisar. Na secao 4, nos propomos
a interpretar, através da escrita, 0os saberes profundos que emergem da

manifestacdo artistico-cultural, de tradicdo oral dos Embelécos. Na sec¢éo 5,

geracdo, garantindo a ancestralidade e identidade do seu povo. A tradi¢do oral tem sua prépria
pedagogia, politica e economia de criagdo, producdo cultural e transmissdo de geracao em
geracao. (PACHECO, 2006, p. 64). No caso desta pesquisa 0os Mestres Grids também sao
camponeses.

24 Por que utilizo o termo manifestacao artistico-cultural para falar dos Embelécos? Utilizo este
termo, principalmente para néo lhe tirar o sentido estético e sensivel que a manifestacdo possuli,
mas principalmente por acreditar que esta manifestacéo carrega uma profundidade cultural que
revela o ser capungueiro. Nesta manifestacdo estd encarnado os modos de ser, de fazer, de
pensar, de saber e de aprender dos capungueiros.
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finalizamos o texto, mas mantemos 0s caminhos abertos, porque neste caminhar
com os saberes grids dos Embelécos, s6 encontramos o inicio do caminho,

enguanto griés aprendizes.
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2 CAMINHADA SENSIVEL PARA REINVENCAO DA RODA

Pra gente aqui sé poeta,

E fazé rima compreta,
N&o precisa professo.
Basta vé, no més de maio,
Um poema em cada gaio,
E um verso em cada fuld.
Patativa do Assaré, 1978%

Comeco esta caminhada sensivel com a voz de Patativa do Assare, poeta,
compositor e cantador nordestino, demarcando assim, minha opc¢éo
metodoldgica e epistemologica. Como anunciado anteriormente, considero essa
pesquisa como uma composi¢cdo musical polifénica. Para construcdo de uma
polifonia precisamos de varias vozes, diferentes, diversas, opostas, mas quando
juntas dialogam revelam uma composicdo. Se completam. Esta pesquisa tem
carater qualitativo, que entendemos com Flick (2009, p. 16) como:

Uma atividade situada que posiciona o observador no mundo.
Ela consiste em um conjunto de préticas interpretativas e
materiais que tornam o mundo visivel. Essas préaticas
transformam o mundo, fazendo dele uma série de
representacdes, incluindo notas de campos, entrevistas,
conversas, fotografias, gravacbes e anotagbes pessoais.
(FLICK, 2009, p. 16).

Nesse lugar, de onde observo o mundo, opto por designar esta pesquisa,
a partir de Fals Borda (1978), de sentipensante. Designacao que emerge de uma
base gnosioldgica/epistemoldgica em que o investigador tem um vinculo

organico, participativo e afetivo com a comunidade pesquisada.

Os Embelécos sao seres sentipensantes, assim como sou. Dessa forma,
penso que outra escolha epistemoldgica, ndo abarcaria as necessidades dessa
pesquisa. Como ja sugeri no Preludio deste texto, esta pesquisa perpassa por
guem sou. Um ser sentipensante é um ser musical e assim me encontro com 0s
mestres do Embelécos e com Fals Borda (1978), através da musica e do senti-

pensar. Mota Neto (2015) sugere que a musica ocupou um importante lugar na

25 PATATIVA DO ASSARE. Cante |4 que eu canto ca: filosofia de um trovador nordestino.
Ed. Vozes, 1978.
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formacéo intelectual de Fals Borda, na estética de sua escrita e de sua visédo
sentipensante da realidade e da pesquisa. Em seu texto autobiogréafico, Algunos
recuerdos de mis primeros afos, Fals Borda comenta “Cresci, entdo, entre
livros e cadernos, discos, dramas e concertos, 0s quais ndo deixam de explicar
minha posterior inclinagéo intelectual”?®(FALS BORDA, 2009, p. 28, traducéo

livre).

Para Fals Borda (1978, p. 1) “ao vivermos, ndo fazemos apenas como
homens, mas sim como seres preparados para o estudo e a critica da sociedade
e do mundo.” Dessa forma, o pesquisador é inserido num processo vivencial-
racional, para assim construir sua pesquisa com a comunidade (que ao mesmo
tempo em que é investigada, também € investigadora). Ao falar de uma pessoa
sentipensante, Fals Borda (2003, p.9), definiu como “aquela pessoa que combina
a mente com o coracdo, para guiar a vida por bons caminhos e suportar os
muitos tropecgos” (tradugao livre).?” De acordo com Mota Neto (2015):

Um intelectual sentipensante é aquele que nem se guia somente
pela razdo instrumental da ciéncia dominante, descomprometida
ética e politicamente com o sofrimento dos oprimidos, nem age
de forma meramente espontaneista e impulsiva, sem recorrer a
planos, a métodos e a estratégias. [...] Por sua relacdo umbilical
com as camadas mais sofridas, o intelectual sentipensante ndo
ignora suas emocdes e sua indignagdo com a opressédo, mas as

transforma em fonte seminal que alimenta uma ética do cuidado
e uma racionalidade emancipatéria. (MOTA NETO, 2015, p. 231)

A pesquisa sentipensante € uma pesquisa rigorosa e critica, que implica na
postura do pesquisador comprometido com a mudanca social da comunidade.

Nesse sentido, nos sentimos comprometidos com a comunidade com a qual a

[N

pesquisa serd desenvolvida, pois compreendemos que pesquisar também

intervir, é transformar a realidade social, ou melhor, possibilitar que a

transformacao aconteca.

Para desenhar esta pesquisa nos estruturamos pelo método IAP
(Investigacdo Acéao-participativa) proposto por Fals Borda (2008), que sera

26 “Creci, pues, entre libros y cuadernos, discos, dramas y conciertos, lo cual no deja de explicar
mi posterior inclinacion intelectual” (FALS BORDA, 2009, p. 28).

27 *aquella persona que trata de combinar la mente com el corazoén, para guiar la vida por el buen
sendero y aguantar sus muchos tropiezos.” (FALS BORDA, p. 9, 2003)
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entrelacado pelos fundamentos da Pedagogia Gri6 (PACHECO, 2012), por se
tratar de métodos e fundamentos sentipensantes, portanto, necessarios para se

alcancar os objetivos dessa pesquisa.

A IAP é uma pesquisa ativa e participativa, sendo assim, boa parte de seu
desenho nao pode ser previsto de anteméao, porque se trata de um desenho em
processo, ou seja, que ira se reconstruindo durante a propria praxis que esta
gerando na propria comunidade. A Pedagogia Gri6 ndo é um método de

pesquisa, mas:

[..] é uma pedagogia facilitadora de rituais de vinculo e
aprendizagem entre as idades, entre a escola e a comunidade,
entre grupos étnico-raciais, saberes ancestrais de tradi¢céo oral
e as ciéncias e tecnologias universais, por meio de um método
de encantamento, vivencial, dialégico e partilhado para a
elaboragdo do conhecimento e de um projeto de
comunidade/humanidade que tem como foco a expresséo da
identidade, o vinculo com a ancestralidade e a celebragéo da
vida. Na Pedagogia Grid os facilitadores dos rituais afetivos e
culturais sdo os educadores grios?® e os griés aprendizes?
comprometidos com o reconhecimento do lugar social, politico,
cultural e econdmico dos mestres grios*® na educacgéo.
(PACHECO, 2017, p.1, grifos da autora).

Este “método de encantamento, vivencial, dialégico e partilhado para
elaboragcédo de conhecimento” da Pedagogia Grid, ser4 usado na construcao
dessa polifonia de vozes. Seguiremos, para essa construcao polifénica, as trés
grandes etapas orientativas da IAP descritas por Marti (2002) e entrelacaremos

com as etapas dos sentidos da Pedagogia Gri6 (PACHECO, 2014) para uma

28 O que diferencia o/a gri6 aprendiz do educador gri6 é que o primeiro/a € um/a caminhante,
ele/a ndo esté ligado a nenhum grupo especifico ou institucional, ndo tem alunos para fazer a
mediacdo, mas faz a media¢éo entre a tradigdo oral e escrita emprestando seu corpo para ocupar
os dois espacos, enquanto o/a educador/a Grié ele/ela tem um grupo especifico, atua neste
grupo como educador/a e promove essa mediacdo. Muitas vezes, esse/a educador/a Grié pode
ocupar os dois lugares sociais. (SANTANA; LUCINI, 2019)

29 O Gri6 aprendiz é mais do que o lugar social e politico de mediacao. Ele é antes de tudo, um
arquétipo, ou seja, um personagem mitico, um encantado de alguém que doa sua corporeidade
como lugar de registro, biblioteca viva e transmiss@o de saberes e fazeres de comunidades,
grupos e povos de tradicdo oral, garantindo assim a continuidade da rede de transmisséo oral.
(PACHECO, 2014, p. 73).

30Gri6 ou Mestre(a) é todo(a) cidadao(d) que se reconheca e seja reconhecido(a) pela sua prépria
comunidade como herdeiro(a) dos saberes e fazeres da tradicdo oral e que, através do poder da
palavra, da oralidade, da corporeidade e da vivéncia, dialoga, aprende, ensina e torna-se a
memodria viva e afetiva da tradicao oral, transmitindo saberes e fazeres de geracao em geracao,
garantindo a ancestralidade e identidade do seu povo. A tradicdo oral tem sua prépria pedagogia,
politica e economia de cria¢do, producdo cultural e transmissdo de geragdo em geracao.
(PACHECO, 2014, p. 64).
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caminhada sensivel para reinvencdo da roda. S&o eles: os sentidos dos afetos,

os sentidos do siléncio e o sentido do poder da palavra Gri6.

2.1 Sentido dos Afetos

No trem da nossa existéncia
Uma coisa é garantida

O cartdo de desembarque
Nao tem data definida

Seja afeto, amor e luz

Por favor, flores na vida!
Izabel Nascimento!

Primeiramente deixamo-nos levar pelo Sentido dos Afetos, emprestados a
nds pela poetiza Sergipana, Izabel Nascimento. O Sentido dos Afetos define esta
primeira etapa da pesquisa, que entendemos como planejamento e
contextualizacdo geral. A partir da Pedagogia Grié (2014) entendemos que no
processo de elaboracdo do conhecimento, primeiro encontramos o sentido dos
afetos; € emocional, é vivencial, s6 depois levamos a mente e ele passa a ser
cognitivo. Antes de tudo o conhecimento deve estar impresso no proprio corpo.
Portanto, falar da manifestagéo artistico -cultural dos Embelécos, na regido onde
cresci, € falar de historia de vida/histérias de vidas, € colocar-nos “como
aprendizes da histéria de vida e linguagem vivencial, corporal e oral da
trabalhadora velha e ancestral [em nosso caso, de trabalhador velho e ancestral]”
(PACHECO, 2012, p.52).

A histéria de vida encontra-se no modelo de acdo pedagdgica da
Pedagogia Gri6 (2017), porque ela é uma das linguagens com as quais 0s sabios
da oralidade (velhos Griés) transmitem seus conhecimentos. Para Pacheco
(2012, p. 41), a historia de vida costura o fio entre a minha historia e a historia
de meu povo, e é esse fio que a Pedagogia Grid procura reatar. Toda essa
pesquisa foi entrelacada pelas nossas historias de vida. Como diz Concei¢do
Evaristo (s/d): “Tudo que escrevo é estritamente marcado pela minha condigéo
de mulher negra”. Para Pereira (2014) a propria narracdo da historia de vida dos
sujeitos envolvidos na pesquisa € uma ferramenta para transmissao dos

saberes, crencas, valores, etc. Podemos perceber fortemente nesta pesquisa, a

81 NASCIMENTO, |IZABEL. Intagram: @izabel.cordel. 2019. Disponivel em:
<https://www.instagram.com/p/B32J804BPjk/?igshid=16a7I5v1txsyb> Acesso em 02 jan. 2019.
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importadncia que os mestres deram a histéria de vida de cada um. Podemos
perceber o siléncio que pairava no saldo, enquanto um mestre narrava sua
histéria®?. Ao fazerem a escolha para a oficina, os mestres escolheram iniciar
contando suas histérias de vida33. A histéria de vida é importante para esse
trabalho enquanto método de coleta, no entanto, ela se encaixa em um dos
caminhos da prépria Pedagogia Gri6 (PACHECO, 2014), tornando-se o préprio

dado neste caminhar com os grios.

Através da histéria de vida que cada mestre grid se propde a nos contar,
remetemos a memaria como matéria prima para esta pesquisa. Esta memoria
da historia de vida dos grids e das nossas, a compreendemos como uma
membdéria individual, que € aquela que se refere as vivéncias e experiéncias
pessoais de cada individuo, mas que incorpora elementos da memdria coletiva3*
de um dado grupo social no qual o individuo convive. Entendemos a memoaria
como a capacidade humana de guardar fatos e experiéncias do passado e
transmiti-los as novas geracfes através de diferentes suportes empiricos, que
podem ser a voz, uma musica, uma fotografia, um quadro, um cordel etc. Por
diversas vezes iremos nos remeter ao que Pollack (1989) designa como
memaorias subterraneas, que sao aquelas memdérias que estdo guardadas nos
grupos marginalizados, subalternizados da sociedade; nestas memorias
encontram-se outras versdes de uma dada histodria, “se opdem a memaria oficial,
no caso a memoaria nacional” (Pollack, 1989, p. 4), ou seja, essa € a memodria

que nao OCupa 0S museus, nao estd nos monumentos.

Essas memorias subterrdneas estdo guardadas no seio das familias, das
comunidades e de grupos oprimidos. Para Pollack (1989, p.4) elas “perseguem
seu trabalho na subverséo, no siléncio e de maneira imperceptivel afloram em
momentos de crise em sobressaltos bruscos e exacerbados”. Ele utiliza trés
exemplos para falar do siléncio sobre o passado. O primeiro deles foi sobre o

stalinismo, o segundo sobre o0s judeus nos campos de concentragao nazista e o

82 Referindo-me a oficina realizada com os mestres griés, que em sua articulacdo resolveram
iniciar com suas histérias de vida.

33 Ver no subitem 2.2 ao falar da Oficina.

34 Compreendemos conforme Pollack (1989, p. 3) como “uma memoria estruturada em
hierarquias e classificagdes, uma meméria também que, ao definir o que é comum a um grupo e
0 que o diferencia dos outros, fundamenta e refor¢ca os sentimentos de pertencimento e as
fronteiras socioculturais”.
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terceiro sobre o recrutamento forcado de trabalhadores alsacianos e lorenos
para a Segunda Guerra Mundial. Nestes siléncios que se parecem com
esquecimento, ressurgem das cinzas as memarias subalternas, como memoria
viva. Essas memorias eram “nao-ditas”, como um ato de protecgao.
Por conseguinte, existem nas lembrancas de uns e de outros
zonas de sombra, siléncios, “ndo-ditos”. As fronteiras desses
siléncios e “ndo-ditos” com o esquecimento definitivo e o

reprimido inconsciente ndo sédo evidentemente estanques e
estdo em perpetuo deslocamento (POLLACK, 1989, p.8).

Neste importante papel de reter as memarias na intencdo de passa-la de
geracao a geracdao, surge a figura social do guardido/guardia de memoaria. Para
a Pedagogia Grid, o mestre Grid € um guardido da memoéria de seu povo.
Enquanto o aprendiz gri6 doa seu corpo para guardar a memaria viva. Foi para
guardar as memoérias dos Embelécos que nos propusemos ser aprendiz gridé dos
Embelécos. Aos guardides de memoéria cabe a missdo de transmitir para as
proximas geracdes os fatos, as vivéncias, a ancestralidade que o corpo carrega
como memoria e que sao imprescindiveis para a sobrevivéncia do grupo.

A problematica dessa pesquisa gira em torno dos saberes e praticas
artisticas/culturais de mestres de uma comunidade camponesa, que por meio da
Tradicdo Oral (neste caso, 0os Embelécos) (con)fundida®® com praticas
revoluciondrias e subversivas, revelam seu modo de ser. Dentro do nosso
planejamento houve ajustes com a comunidade; assim, estabelecemos o
primeiro contato com o aprendiz grid, Roberto, que apesar de jovem, emprestou
sua corporeidade a tradicdo® ensinada por seu velho gri6, mestre Olivio (in
memorian), para cuidar e manter a tradicdo dos Embelecos em Moita Bonita —
SE. Entre os ajustes com a comunidade, o projeto desta pesquisa também foi
levado a discussdo com seus participantes, por se tratar de uma construcdo

participativa.

35 Conceigdo Evaristo (2016) usa o termo “(con)fundir’, em seu livro Insubmissas Lagrimas de
Mulheres, dizendo que a histéria de outras mulheres se funde e se confunde com as suas
historias.

36 Neste trecho uso a palavra tradicdo como sinénimo da brincanca dos Embelécos, por diversas
vezes, durante a oficina, os mestres também utilizam a palavra “tradicdo” para falar dos
Embelécos.
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Conheci Roberto ainda crianga, mordvamos na mesma rua. Estudamos nas
mesmas escolas®’. Em nossa época de crianga era muito comum ‘brincar na
rua’. Entre as brincadeiras estavam cirandas, pular corda, pular elastico, bola de
gude, queimado entre outras. Mas o que me lembro em especial era a Festa
Junina da rua (a familia de Roberto era a principal organizadora), a Festa Junina
do Colégio Djenal Tavares de Queiroz®® e as Festas Literarias da Escola. Nos
reaproximamos na adolescéncia devido aos nossos interesses em preparar e
organizar essas festas e apresentacgdes tipicas. Roberto é um jovem Grib nato,
nascido em Aracaju, mas Moiteiro®® de vida. Sua avé, D. Profira, preparava
nossas roupas para as atividades culturais que nos envolviamos e cedia sua
casa para a preparacao. Era Reisado, era pintura em tela, era musica, era 0s
Embelecos, eram os penitentes, eram as bandas de pifano, as barracas da
Escola, enfim, em tudo que era cultural e artistico nos envolviamos e D. Profira
era nossa apoiadora, costureira e conselheira. Sai da cidade em agosto de 2011,
para seguir meu caminho musical na Orquestra Sinfénica de Sergipe. Em 2012,
entrei na Universidade Federal de Sergipe para cursar licenciatura em Musica.
Roberto, um ano antes, havia entrado na mesma Universidade para cursar Artes
Visuais. De la para ca nossos encontros tém sido culturais. Nos encontramos na
gueima do judas no final da quaresma junto com os Embelécos, nas penitencias
com o0s penitentes, nas apresentacdes de seu grupo de Reisado, chamado Baile
Estrela, no qual ele é o Grid responsavel.

Procurei Roberto para conversar sobre essa pesquisa e ser, junto comigo,
a equipe de investigacdo, de pronto ele se disponibilizou, reconheceu a

importancia e nos lembrou de nossa missdo enquanto Moiteiros, como diziam

87 Como a cidade é pequena, existe apenas um Colégio com o Ensino Médio na cidade. Mas
também estudamos todo o Ensino Fundamental juntos.

38 Esta Festa Junina acontece em Moita Bonita todos os anos. Os alunos do Ensino Médio da
cidade preparam uma Festa Junina com barracas, comidas tipicas, apresentacdes teatrais,
guadrilhas e dancas.

39 A cidade de Moita Bonita ndo possui maternidade, a ndo ser em partos naturais ou em partos
que ndo da tempo de chegar até a maternidade de Itabaiana, os Moita Bonitenses nascem em
Itabaiana. Apesar de constar no acervo do IBGE que quem nasce em Moita Bonita é Moita
Bonitense, a populagdo mais velha se assume como Moiteiro. Quem viveu na cidade no periodo
de auge do futsal (Clube Real Moitense) entre 2005 — 2015, vivenciou a autodeclaracdo da
populacdo como Moitense, que foi meu caso durante minha adolescéncia.
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nossas avds, “‘com a missao de preservar a tradigdo*®”. O encontro foi rodeado

de lembrancas, batuques e cancoes.

Apesar da comunidade Moiteira, reconhecer Roberto como um mestre da
cultura popular, que para nés se configuraria um mestre Grio, ele prefere ser
situado nesta pesquisa como um aprendiz Grid, devido as caracteristicas dessa
pesquisa, onde emprestamos N0sSSo corpo para compreender vivencialmente os
conceitos e as praticas de facilitagdo vivencial com os mestres. Além de nos
propormos a buscar em nossa propria familia de origem, a nossa histéria de vida

e ancestralidade. Por isso, iniciamos esse texto com nossas historias de vida.

Devido a varios acontecimentos pessoais, me esquivei, por vezes, de fazer
essa pesquisa em Moita Bonita, em um grupo que por varias vezes acompanhei.
Esquecendo-me de uma missdo passada para nés, por D. Profira*l, por minha
vovd Santinha*? e por D. Maria®®. Voltar a acompanhar este grupo, me traz
muitas lembrangas, memorias e saudades. Mexe profundamente com os meus
sentimentos e emocdes. Dessa forma, seria impossivel esta pesquisa nao ser
sentipensante. E assim que minha histéria de vida e a histéria de vida dos
mestres, aprendizes ou educadores grids se tornam importantes para essa
pesquisa (PACHECO, 2014).

Apesar de ter vivido grande parte da minha infancia na comunidade e de
me considerar desta comunidade, realizamos uma pesquisa exploratéria com a
populacdo do povoado Capunga, em Moita Bonita, procurando conhecer e
reconhecer os velhos mestres dos Embelecos. Identificamos que os Embelecos

se diferenciam das outras tradicfes orais, que sdo desenvolvidas no mesmo

40 Aqui o uso do termo “tradigdo” se refere as manifestagGes artisticos-culturais de nossa regiao.
Por diversas vezes, me deparei com os mestres chamando a brincanga dos Embelécos de “a
tradigao”.

41 Avo de Roberto, guardia da tradicdo do Reisado. Uma certa vez, ha pouco tempo, sentada na
calcada conversando comigo, ela falou de minha miss&o de guardar a tradic&o.

42 Minha av6 materna, criou minha mae ap6s minha avo sanguinea (irma dela) ser assassinada
em um feminicidio. Ela foi uma das primeiras professoras do municipio de Moita Bonita. A
primeira a trabalhar no Campo, morava no sitio Figueiras e la era a Unica alfabetizadora. Me
ensinou as cancgoes locais e os cantos de trabalho, me entregando a missao de preserva-los.
Também me ensinou como 0s usava com as criancas na escola.

43 No ano de 2015, junto com Roberto, fui acompanhar a peniténcia do grupo dos Penitentes do
povoado Lagoa do Capunga. LA conversamos com dona Maria, ela nos falou de sua
preocupacéo de que os penitentes morressem quando ela se encantasse. Ano passado dona
Zefinha se encantou, nos resta o que ela nos ensinou. A familia sente-se impotente para
continuar com a peniténcia. Como diz Lillian Pacheco (2014) quando morre um Grid, morre uma
biblioteca viva.
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territério, devido ao fato de ndo haver uma dependéncia de seus mestres*4, ainda
assim, existem pessoas que a comunidade considera mestres dos Embelecos.
Ja levantados alguns nomes, esta pesquisa se desenvolvera inicialmente no

encontro com esses mestres.

O primeiro encontro com os Griés € um encontro com a linguagem da
Tradicdo Oral, portanto, um ritual de encantamento. N&o chegamos com
reunides, projetos, palestras, entrevistas, pesquisas ou propondo relagbes
racionalistas, salvacionistas ou colonizadoras. “Os rituais de encantamento tém
uma linguagem simbdlica e artistica que convida a roda para o poder da
oralidade do educador ou gri6 aprendiz’” (PACHECO, 2017, p. 2). Alguns
exemplos de rituais de encantamento sdo: o cortejo, o pedir a bencéo, pedidos
de permissao ou licenca, as chegancas com distribuicao de flores ou simbolos
sacralizados da natureza e/ou da cultura local, jogos de versos e ladainhas. Em
nosso caso, durante os caminhos desta pesquisa cantamos, tiramos versos e

pedimos a bencéo.

Para operacionalizacdo das fases dessa pesquisa foi necesséario a
construgcdo de uma Comissao de Seguimento (CS) e o Grupo de Investigacao
Acdo Participativa (GIAP). A CS reune todas as entidades potenciais
interessadas em debater o projeto em cada uma das etapas (BASAGOITI; BRU,
2002). De inicio foram convidados para compor a CS, a equipe de investigacao
(composta por mim e Roberto), a orientadora desta pesquisa Dr2 Marizete Lucini,
representante da Universidade Federal de Sergipe. Essa comissao tem o
objetivo de acompanhar, supervisionar e reorientar a pesquisa. Ainda tem por
objetivo mostrar e debater os pontos de vistas dos representantes institucionais
e debater as propostas (MARTI, 2002). A primeira reunido é para constituir e
apresentar o projeto, as outras trés reunides para discutir cada uma das etapas.
Para este projeto ndo existe a possibilidade de reunir a CS, mas ha a
possibilidade de discutir com os diferentes setores a construcao dessa pesquisa.
A CS n&o deve interferir no dia a dia da investigacdo. E importante a gravagio
das reunides com a CS, ou tomar nota de todas as intervengdes ou aspectos

que sejam relevantes para a pesquisa. Em nosso caso, por se tratar uma

44 A figura do mestre sera mais bem discutida no capitulo Ill.
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dissertacdo de mestrado, a banca da qualificacao, devido as suas contribuicdes

para esta pesquisa, também se constituiu como parte da CS.

A primeira reunido com os membros da CS tem objetivos bem especificos,
sao eles: a constituicdo formal da CS, a apresentacao e discussdo do projeto,
inicio do didlogo entre os atores sociais com a finalidade de avancar para os
objetivos especificos, delimitar os posicionamentos da equipe de investigacdo
sobre o tema tratado e sugerir o comprometimento dos membros da CS para na
proxima reunido incorporarem outras instituicdes interessadas. (MARTI, 2002).

Inicialmente, essa pesquisa seria realizada junto a turma de 5° ano, da
Unica escola do povoado Capunga, a Escola Rural Aurinha Vieira de Meneses.
No entanto, apds a qualificacdo e a recomendacdo da banca, decidimos por
abandonar esse projeto inicial e focar a mesma metodologia nas figuras dos grids

aprendizes e mestres grids. Adaptando-a ao universo ndo-escolar.

N&o conseguimos reunir todos os membros dessa pesquisa em um so dia
para um encontro. Portanto, eu fiz durante toda a caminhada, o papel de
mediadora dos didlogos. O primeiro encontro foi realizado com cada grupo
interessado individualmente, ndo sendo possivel reunir todos em uma so6
reunido. O primeiro*> encontro com a orientadora Dr2 Marizete Lucini (CS) foi
realizado no dia 04 de junho de 2019 para o dialogo sobre os caminhos desta
pesquisa (escrevivéncia em anexo). O encontro com a equipe de investigacao
(Eu e Roberto) foi realizado no dia 28 de junho de 2019 (escrevivéncia em
anexo). Tivemos outro encontro no dia 02 de julho de 2019 com o secretario da
cultura (Wesley Azevedo Costa) e outro no dia 05 de julho de 2019 com a diretora
da Escola*® (Elielze Sobral) e com a professora Jailma Santos da turma que
atuariamos no projeto inicial. Também nos encontramos (equipe de
investigagdo) com o secretario de Educac¢do do municipio que ndo concordou

em participar desta pesquisa na Comissao de Seguimento.

45 Trata-se do primeiro encontro com a orientadora ap6s a construcdo de novos caminhos e
discusséo do projeto com a comunidade.

46 Apos a qualificacdo, por sugestdo da banca, os caminhos que trilhdvamos com a escola e a
comunidade foram abandonados, devido a caracteristica que a pesquisa ia sugerindo no
universo ndo-formal da Educacédo. A Comisséo de Seguimento para a pesquisa final foi formada
apenas pela orientadora dessa pesquisa. A banca, na qualificagdo, também cumpriu esse papel.
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Para esta pesquisa, a GIAP é formada pela equipe de investigacdo (griés

aprendizes, eu e Roberto, e os mestres grids dos Embelécos.

O Grupo de Investigacdo-Acao Participativa (GIAP) é uma
equipe mista de investigadores, constituido por voluntarios da
comunidade e técnicos com formacdo especifica, que
protagonizam um processo de reflexdo-acdo ao longo de um
periodo de tempo mais ou menos estabelecido*” (BASAGOITI;
BRU, 2002, p. 125).

A GIAP é um grupo de trabalho que assume uma alta corresponsabilidade
e protagonismo ao longo do processo da pesquisa no que se refere ao desenho
da investigacdo, quanto a andlise de materiais de campo e quanto a geracao de
processos na comunidade. Marti (2002) alerta para a importancia de se tomar
nota de todos os debates acontecidos no GIAP para servir como um material de
andlise. Portanto, essa pesquisa nao é apenas baseada na IAP, mas também na
Pedagogia Gri6 e ela é vivencial. No momento das vivéncias com o GIAP, a
proposta dessa pesquisa se baseia na Pedagogia Grié (PACHECO, 2014), ndo

tomando nota, mas antes de tudo aprendendo a:

[...] silenciar, escutar, perceber, incorporar, reconhecer, se
encantar, reverenciar, aprender, entregar-se, emergir,
compartilhar e reinventar no campo da consciéncia, do poder, da
palavra e da imagem a rede cultural viva de tradigbes orais ao
qual estamos profundamente mergulhados e do qual somos
feitos. N&o se trata de resgatar, nem mapear. A potencializagédo
do fluxo proprio de expressdo e reinvencdo das culturas
tradicionais de transmissdo oral — ou tradicao oral - passa pelo
dialogo com o poder de sua linguagem corporal, vivencial e oral,
pelo compromisso com seus principios de transmissao e por um
desafio politico e econdmico complexo diante do capitalismo e
do neoglobalismo - a parceria com as lutas sociais, politicas e
culturais dos povos e comunidades tradicionais. (PACHECO,
2014, p. 45).

Dessa forma, para analise das oficinas utilizamos a memoéria corporal da
equipe de investigacdo e entrevistas de explicitacdo para os Griés. Utilizamos

aquilo que se incorporou a partir do afetivo e vivencial. No entanto, nos

47 El grupo de investigacién-accion Participativa (en adelante GIAP) es un equipo mixto de
investigadores, constituido por vecinos voluntarios y técnicos con formacién especifica, que
protagoniza un proceso de reflexion-accién a lo largo de un periodo de tiempo mas o menos
estabelecido. (BASAGOITI; BRU, 2002, p. 125)
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encontros, nas rodas de dialogo, serdo gravados e tomado nota. Antes mesmo
das oficinas, que s6 aconteceriam na terceira etapa, tivemos alguns passos

importantes.

Marti (2002) fala da introducao de elementos analisadores construidos, que
sao movimentos que gerem de alguma maneira impactos na comunidade. Como
introducdo desses elementos analisadores construidos na propria acdo de
chegada na comunidade com gravadores para a entrevista, com a roda de
apresentacao da pesquisa, com as proprias oficinas com os mestres Griés e com
as possiveis apresentacbes dessas oficinas para a comunidade externa
produziram-se reacfes e movimentos. Dessa forma, o inicio da prépria pesquisa

de campo gerou elementos analisadores construidos.

A primeira fase do trabalho de campo consistiu na realizacao de entrevistas
semiestruturadas com alguns velhos gribs da comunidade de outras
manifestacdes, ou mesmo dos Embelécos, mas que nao participam mais, e com
representantes técnicos como os mestres e aprendizes Grids da Tradicdo dos
Embelecos. Essas entrevistas tiveram por objetivo obter informacdes sobre o
territério, a problematica tratada e identificar analisadores histéricos*®, além de
conhecer as percepcdes e relagbes que se tem entre a comunidade e a
manifestacdo estudada, identificando os discursos, as propostas e estratégias.
Essas entrevistas foram gravadas em &udio e analisadas. Todos o0s
entrevistados autorizaram a utilizacdo das entrevistas. A recomendacao de Marti
(2002) €é introduzir perguntas sobre os outros grupos de representantes e assim
o fizemos, o que em nossa analogia € a prépria polifonia. Neste caso, sao trés
vozes diferentes que mesmo em sentidos opostos, dialogam nesta pesquisa.
Para a escolha dos entrevistados utilizamos a técnica de bola de neve*® (MARTI,
2002). A mostra de pessoas a entrevistar ndo deve ser encerrada nesta fase,

porque ao longo da pesquisa poderdo surgir novas entrevistas conforme vao

48 E uma ferramenta utilizada na socioanélise. Consiste em acontecimentos que se tem no
presente ou que ja foram vividos pela comunidade e que estruturam os discursos das diferentes
posi¢des sociais, mostrando as contradicbes existentes. (MARTI, 2002)

49 Consiste nas pessoas entrevistados nos colocar em contato com as outras.
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surgindo outros posicionamentos. O critério que sera utilizado para quantas

entrevistas realizar serd o principio da saturagao®°.

ApOs a realizacdo da primeira fase de entrevistas foram entregues e
discutidos no primeiro relatorio, que deu origem ao texto da qualificacdo. Este
relatorio incluia as finalidades da pesquisa (que foi alterada), os objetivos gerais
e especificos (também foram alterados), o autodiagndstico (a partir dos dados
recolhidos aquele momento, que sugeriram as alteracfes) e o proprio desenho
da investigagéo.

2.2 Sentido do Siléncio

O sabor mora no siléncio.

As funduras do corpo estdo além das palavras.
Moram no siléncio.

Rubem Alves®!

A segunda etapa desta pesquisa segue o sentido do siléncio, pois trata-se
da afirmacédo do poder da escuta. Quem j& se sentou no terreiro com um velho
Grib, entende de que siléncio estamos falando. Sentar-se ao terreiro com o velho
Gri6 silencioso, sem uma palavra, apenas o som da fogueira e horas sem
nenhuma palavra, olhar para as estrelas e para o planar silencioso das aves e
ficar em paz. Esse siléncio diz tantas coisas. Diz sobre as “funduras do corpo”.
Essa tranquilidade que o Velho Grié tem deve fazer parte desta pesquisa.
Lembrando que ndo da para falar de siléncio sem falar de som. Um depende do
outro. E também que nédo existe um siléncio absoluto, faca um teste de ficar no
lugar mais tranquilo que encontre por 30 segundos sequer, vocé ndo encontrara
o siléncio. Sempre haverad um som que rompera o siléncio. Por isso, o siléncio
que a Pedagogia Grio fala é sobre o poder da escuta. E sobre o poder de ouvir

0 canto da coruja em uma noite escura no terreiro do Velho Grid.

Depois da qualificacédo partimos para a segunda etapa, continuamos com

o trabalho de campo, dessa vez em siléncio, sem perguntas e sem respostas.

50 Que consiste quando as informacdes que as pessoas dao ja estdo repetitivas, isso significa
que ndo ha mais discursos, assim, ndo vale a pena fazer mais entrevista.

51 ALVES, Rubem. Variagdes sobre o prazer: Santo Agostinho, Nietzsche, Marx e Babette. Sdo
Paulo: Editora Planeta do Brasil, 2011.
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Mas com vivéncias. Esta era a etapa de imprimir no corpo a brincanca dos

Embelécos.

Caso houvesse necessidade esse era 0 momento, que poderiam ser
realizadas novas entrevistas com 0s representantes institucionais e com o0s
griés, a partir de novas informacdes colhidas na qualificacdo. A principal acéo de
trabalho de campo para esta etapa foi utilizar o método da Pedagogia Gri6, de
roda da vida e das idades (PACHECO, 2017) para a discussao sobre o tema
dessa pesquisa com a GIAP, o que o poder da escuta revelara sobre a tradicdo
dos Embelécos? Essa roda da vida e das idades tem como objetivo conhecer os
discursos que se (re)produzem em torno das identidades e imagens associadas
as pessoas; as relacbes que se estabelecem entre os grios aprendizes e 0s
mestres gribs dos Embelécos; pontos de vistas em torno do tema e da
problematica; estruturas de sentido, valores e normas. Pretendemos com essa

roda da vida e das idades gerar processos de auto-reflexdo e mobilizacéo.

Meu lugar, foi de observadora participante (enquanto pesquisadora e
Grib aprendiz) nesta roda dialdgica sobre a vida e as idades, intervindo o menos
possivel, no lugar da escuta (unicamente buscando canalizar o debate e
esclarecer possiveis duvidas, caso se mostrasse necessario). A observacao
participante € um elemento indispensavel e inevitavel que esta presente em toda
a IAP, de forma transversal e continuada (MARTI, 2002). Por exemplo, durante
a pesquisa participo da vida da comunidade ao introduzir elementos
analisadores, ao realizar as oficinas, ao fazer as entrevistas e a roda da vida e
das idades, ou mesmo ao tomar um café com um Grid, ou mesmo enquanto
aguardavamos a abertura do clube (local onde foram realizadas as oficinas)...
Todas as interacdes, informacbes, ideias e vivéncias foram sugestivas e
importantes para esta pesquisa, tanto quanto a que planejamos e registramos
(procurei registrar 0 maximo possivel os detalhes em minhas escrevivéncias),

elas enriguecem o conhecimento e a praxis que geramos.

Conforme haviamos (eu e Roberto) colhido alguns nomes na comunidade
de mestres dos Embelécos, de acordo com a designacdo das pessoas que
conversamos aleatoriamente na pracga, no dia 04 de novembro de 2019, fomos
na casa de cada um, convidando-os para as oficinas e explicando a nossa

pesquisa. No dia 05 de novembro de 2019, apresentamos a pesquisa a todos 0s
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mestres. Anteriormente ja havia conversado com algumas referéncias como o
Mestre Gridé Pedro e com o Aprendiz Grid Roberto que estava construindo cada
passo comigo. Marcamos o primeiro encontro para o dia 12 de novembro de
2019. Procedemos por definir uma oficina de trés encontros. Um encontro por
semana. Definimos apenas o horario de inicio da roda da vida e das idades
(oficinas), com o objetivo de dar uma maior liberdade para os Griés usarem o
tempo. Marcamos 0s encontros para a noite, todos os Griés se definem como

camponeses e/ou feirantes.

A construcdo da oficina foi organizada pelos mestres. Silenciamos. O
primeiro encontro foi voltado para a histéria de vida de cada Mestre,
anteriormente, ao apresentar a pesquisa havia comentado sobre a importancia
para a nossa pesquisa a histéria de vida de cada um, o que provavelmente
enviesou essa decisdo. No segundo encontro, a oficina foi voltada para a histéria
dos Embelécos, em que contam momentos e acontecimentos que marcaram
suas vidas. Relembram os que vieram antes deles. O terceiro encontro foi

marcado por canc¢des, cordéis, dancas e brincancas.

Apés a roda da vida e das idades (Oficinas) e a observacao participante,
chegamos no momento de processar todo o conjunto de informacdes. Nesta fase
de preparacdo dos dados (organizacdo dos materiais produzidos) e de
tratamento de seu conteudo, processo em que se entrelacam, produzindo um
ritornello constante, entre os elementos analiticos e interpretativos. Ibafies
(1979, 1985) propBe uma andlise de dados dividida em quatro leituras: a
segunda e a terceira sao andlises técnicas/analiticas e devem ser feitas com a
equipe de investigacao, na primeira e na quarta leituras se jugam mais elementos

intuitivos/interpretativos, que devem ser realizados com o GIAP. (MARTI, 2002)

A primeira leitura foi uma leitura imediata, se tratou de anotar os tépicos
gue sdo transversais ao longo do discurso. As duvidas retornavam para a
comunidade para entender e contextualizar as laténcias. A segunda leitura foi
uma leitura em profundidade dos componentes da linguagem que incorporam
elementos distintos tradicionais na analise do discurso. Como as classificacfes
e ordenacdes da realidade; os efeitos poéticos e as metaforas; encadeamentos
l6gicos ou morais que querem justificar diagnésticos ou promessas; estere6tipos,

topicos e verdades Ultimas indiscutiveis. (MARTI, 2002). A terceira leitura
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procurou identificar quem fala e de quem fala. Tem por objetivo identificar os
diferentes posicionamentos e (re)construir a partir dai e o conjunto de a¢des que
se derivam. A quarta leitura procurou descobrir por que aquela pessoa ou grupo

disse o que disse, e porque néo disse o que nao disse.

ApoOs esse processo foi criado um segundo relatério, que ja se tratava de
parte deste texto. Propomos oficinas vivenciais da pratica dos Embelécos
fundamentadas na Tradicdo Oral, entendendo como verdadeira a fala de

Pacheco:

[...]Jalguns pesquisadores entrevistam e registram as historias,
saberes e fazeres de tradicdo oral por meio escrito, fotogréfico,
audiovisual ou em outras linguagens, compreendendo que estdo
criando préticas fundadas na oralidade. A entrevista pode ser
oral, mas cria a relacdo sujeito objeto que ndo pode ser
considerada dialégica, entdo, ndo é fundada na oralidade que,
mesmo no siléncio, cria sentidos profundos em relagéo ao poder
da escuta e da palavra. Um registro fundado na oralidade, tem a
linguagem de registro que € a vivéncia, o0 movimento, a danga, o
canto, a corporeidade afetiva, a memodria oral, o didlogo. E assim
gue ao longo dos séculos a tradicdo oral garante a sua
transmissé@o oral em geracdo de geracdo. Um registro escrito
tem sua funcdo de valorizagdo, mas ndo significa uma pratica
fundada na oralidade, nem que garante sua transmissao.
(PACHECO, 2012, p.82)

A construcéo das oficinas foi totalmente guiada pelos Mestres e Aprendizes
Gribés, compreendendo que a oralidade, “mesmo no siléncio, cria sentidos
profundos em relagdo ao poder da escuta e da palavra” (PACHECO, 2012, p.
82). Apos esse processo foi criado um segundo relatdrio, que ja se tratava de

parte deste texto. Seguimos para compreender esse poder da palavra Grio.

2.3Sentido do Poder da Palavra Grid

Porque mesmo que queimem a escrita, ndo queimardo a oralidade.
Mesmo que queimem os simbolos, ndo queimardo os significados.
Mesmo queimando nosso povo, ndo queimardo a ancestralidade.
(SANTOS, Antbnio Bispo, 2019, p. 33)

Essa etapa traz o sentido do Poder da Palavra Grid, que afirma a
importancia de um processo constante e ciclico das tradi¢cdes orais. A terceira e

dltima etapa visava a negociacao, anélise e avaliacdo desta producdo. Tendo
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em vista que a IAP é um processo continuo e que o processo pos-pesquisa é do
surgimento de novas necessidades, pretendo criar com essa pesquisa condi¢cdes
para reflexdo continua acerca da Tradicdo Oral dos Embelecos, tendo em vista
que a cultura é movel, fluida, que cria e recria significados e modelos. Nesta
etapa propomos a construcdo de um Programa de Acéo Integral (PAI) que
integre todos os ambitos e conjuntos de acao, articulados desde os espacgos
comuns até as demais politicas propostas. Na criacdo de propostas concretas.
Ela € uma programacgédo, um auto(su)gestdo e acao e é integral porque ela se
centra em encontrar temas sensiveis para o desenvolvimento dos temas
integrais ao longo do processo. Queremos dizer que essa pesquisa ndo se
esgotou com esse processo construido ao longo dessa dissertacdo, ainda
pretendemos solicitar o registro da manifestacdo dos Embelécos enquanto
Registro de Bens Culturais de Natureza Imaterial, decreto n® 3.551, de 04 de
agosto de 2000 (BRASIL, 2000) e seguiremos resistindo anualmente com a
tradicdo viva dos Embelécos, aprendendo com os Velhos Grids e imprimindo no

corpo a tradigao.

Durante a escrita deste texto, sentimos a necessidade de descrever a
brincanca dos Embelécos para que o processo de incorporacao destes saberes
pudesse ser compreendido. Desta forma, utilizamos como inspiracao para essa
descricdo o método etnogréfico. Falo da ideia de etnografia classicas, que nos
propomos a conviver por um periodo prolongado com um grupo de uma
determinada cultura, para posteriormente descrevé-lo. No entanto, esse olhar
para os Embelécos, é principalmente inspirado pelo artigo Pesquisa etnogréafica
e educacado: espacos para o0 sensivel e a sensibilidade (BERGAMASCHI;
SOUZA, 2016) que propde uma postura ético-politica e metodoldgica sensivel,
gue por meio da etnografia, buscam descrever no processo de pesquisa um

estar-junto afetivo.

A inter-relacdo entre a pesquisa cientifica e a criagdo artistica tem sido

analisada por Marin (2012, p.16) que afirma que:

As metodologias Artisticas de Pesquisa [...] aproveitam dos
conhecimentos profissionais de diferentes especialidades
artisticas (arquitetura, cinema, desenho, danca, fotografia,
musica, novela, performance, poesia, teatro, video, etc.) tanto
para o planejamento e definicdo dos problemas como para a
obtencdo dos dados, a elaboracdo dos argumentos, a
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demonstragédo de conclusbes e a apresentacdo dos resultados
finais. As Metodologias Artisticas de Pesquisa sdo uma nova
forma de fazer pesquisa em ciéncias humanas e sociais que
trabalham de forma paralela e semelhante a criagdo artistica.
Surgiram nos ultimos anos do século XX no campo da Educacéo
Artistica e atualmente estdo sendo utilizadas em ampla
variedade de disciplinas, tais como ha antropologia, na
economia, na enfermagem, na psicologia e no trabalho social,
[...] S&o um modo polémico e controvertido de fazer pesquisa
gue se encontra em estagio de desenvolvimento. Sua situacao
€ tdo atrevida e comprometedora porque seus dois principais
objetivos séo enriquecer as investigaces sociais e educacionais
com a experiéncia das Artes e fazer com que as Artes se
interessem pelos problemas da investigacao social e educativa.
(MARIN, 2012, p. 16).

Nos Preludios deste texto falei sobre os retratos que sdo mostrados a partir
do que queremos mostrar, do nosso melhor angulo. Assim sédo as fotografias. No
entanto, falamos de mais uma linha melddica nesta polifonia. Falamos de mais
uma interpretagcéo para os Embelécos. De acordo com Loizos (2002)

A interpretacdo exige uma leitura tanto das presencas quanto
das auséncias de um registro visual, e enquanto algumas das
auséncias podem ser explicadas pelas caracteristicas de custo
ocasional (quem carrega a camera, quando, onde e por qué?), a
homogeneidade das imagens registradas deve comportar um
peso semantico. (LOIZOS, 2002, p.148)

No entanto, as fotografias aqui trazidas carregam uma interpretacéo da
brincanca dos Embelécos. E elas surgem quando, durante a coleta de dados nos
encontramos com as fotografias do fotografo Adilson Andrade que registra e
obtém nos Embelécos seu material visual para composicdes fotograficas
sensiveis. Dessa forma, solicitamos a autorizacédo do fotografo para utilizar seu

olhar estético para compor mais uma linha melédica na polifonia desta pesquisa.
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3 DESESTRUTURANDO PARA ESTRUTURAR

Figura 1 — Os chapéus

Fotografia de Adilson Andrade. Fonte: acervo p§soa| do fotégrafo. 2016

Iniciamos este capitulo pedindo a bencao do fotografo Adilson Andrade,
gue com olhar poético que carrega, interpreta a brincanca dos Embelécos todos
os anos desde 2015. As sombras, as cores do chapéu, o sol que ilumina, tudo
muito entrelagcado com a brincanca dos Embelécos que iremos descrever nestas
paginas. A palavra “embeleco” aparece no Dicionario Aurélio da lingua
portuguesa (FERREIRA, 2010). “Embeleco” € uma palavra derivada do verbo
“‘embelecar” e significa “embuste, estorvo, impostura”, sendo entendido no
nordeste do Brasil como “estorvo, obstaculo, empecilho”. E na Bahia sendo
reconhecida popularmente como uma ‘ligagdo amorosa irregular; caso”.
Enquanto de acordo com Sacconi (2010), a palavra “embeleco” significa ato ou
efeito de embelecar, logro, burla, engodo”. E na Bahia popularmente significa
“‘namoro”. Para Sacconi (2010) “embelecar” significa “enganar com boas
palavras ou com falsas aparéncias; seduzir; 2. Deixar-se enganar”. Para Ferreira
(2010) a palavra “embelecar’”, apesar de ter origem incerta, tem uma

possibilidade de vir do verbo arabe baggala, com influéncia de beleza, mas que
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significa “enganar com boas aparéncias; engodar, embair, lograr, embacar; 2.
Deixar-se enganar; iludir-se”.

A partir dos possiveis significados da palavra “embeleco” e/ou “embelecar”
podemos compreender, que a brincanca dos Embelécos sugere uma
enganacao. Lembro-me que na infancia uma Putinha, beijou a boca de um
senhor da minha rua. Sua esposa ficou furiosa, entendendo que era uma mulher
e que ela foi traida. Os vizinhos que estavam perto tiveram que intervir e dizer
que foi uma Putinha dos Embelécos. Também temos o caso do Dot6 que receita
medicamento de ervas para 0s varios tipos de doenca das pessoas. Tem a bruxa
gue sugere os feiticos para solucao dos problemas. Entdo, compreendemos que
0s Embelécos possuem essa ideia do enganar, de iludir. Observo também na
brincanca dos Embelécos, que ha também o sentido do lograr, da fraude, do
ganho material, como € 0 caso de sairem pedindo dinheiro, muitas vezes, no
caso dos Caretas, até forcando essa entrega de dinheiro. Um outro sentido que
percebemos é o carater sexual da brincanca. As putinhas vao para rua para
seduzir, para dancar para os homens, para beijar na boca etc. Um outro sentido
que percebemos de forma nua é o de burlar o que esta imposto, do subverter as

normas do encantamento da Quaresma.

3.1 A Quaresma e a Sexta-feira Santa

A Quaresma, no calendario catolico, € um periodo de quarenta dias que
tem inicio na Quarta-Feira de Cinzas e vai até o Domingo de Pascoa. Para nés
do agreste sergipano, € um tempo simbélico®?, de cumprimento de alguns
preceitos como: abster-se de carne, danca, bebida e sexo (principalmente as
sextas-feiras e na Semana Santa). E um periodo para revisdo de vida, peniténcia
e oracdo. Também é o periodo de encantamento e magia. E o periodo em que

o “diabo esta solto™?, segundo os mais velhos.

A Sexta-Feira Santa, conhecida também como Sexta-Feira Maior ou

Sexta-Feira da Paixdo, esta no imaginario popular como um dia morto, porque

52 De acordo com Pereira (2005) simboélico é aquilo que unifica, que junta, que da coesdo a
alguma situacao ou coisa.

53 Os mais velhos costumam dizer que na Quarema o diabo esta solto e que se a gente ndo
cumpre todas as normas, estamos fazendo o que o diabo gosta.
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Jesus morreu. Neste dia, temos a sensacéo de um dia nublado, de respeito e
siléncio. Para a manifestacéo religiosa/cultural dos Penitentes® do Capunga é o
altimo dia de peniténcia; este ultimo dia finaliza-se a peniténcia no cemitério do
Capunga a meia noite, rezando pelas almas das pessoas que morreram. N&o se
pode comer carne em nenhuma sexta-feira da Quaresma, mas na Sexta-Feira
Santa quem “come carne vira bicho e estard comendo a carne de Cristo”,
segundo meus conterraneos. Neste dia, o comercio pode vender carne e
também, com a forca da expressao, ndo se pode matar nenhuma mosca®®. Quem
dancar, beber ou fizer sexo também estara sujeito ao castigo divino. Este € um

dia de luto integral, e ndo de festa.

A Sexta-Feira Santa € um dia silencioso, que prepara para o Sabado de
Aleluia, quando surgem os Embelécos, como uma explosao da alegria, uma
mudanca magica de um dia para o outro, com o rompimento do Ciclo Quaresmal
e a chegada do Sabado de Aleluia.

Figura 2 — Alegria do Sabado de Aleluia

|

P ==

Fotografia de Adilson Andrade. Foe acervo pessoal do fégrafo. 2017.

5 Grupo de religiosidade popular, que reza pelas almas dos mortos, procurando tira-las do
purgatorio. Esse grupo atua durante toda a Quaresma fazendo longas caminhadas e visitas a
familiares de pessoas que jA morreram e no Ultimo dia essa visita € no cemitério, & meia-noite
da sexta-feira santa.

55 Lembro-me de certa vez que Baé (senhora, comadre de minha av6) matou uma galinha neste
dia e na méo dela deu uma frieira, justamente a méo direita, que usou para matar o animal.
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O silencio da Sexta-Feira Santa da lugar a alegria, musica, cores
incorporadas na figura da Putinha (figura 2), no olhar de Adilson Andrade. E o
Sabado de Aleluia parecer ser o dia para subverter todas as normas impostas

pela Semana Santa.

3.2 A brincanga dos Embelécos

A palavra brincanca me apunhalou. Talvez tenha ouvido a palavra por
outros velhos durante a infancia, no entanto, ndo guardei nas memdrias; ela
apenas me parece familiar, afetiva ou ancestral. Ndo sei bem por que ela me
apunhalou. A primeira vez que ouvi e guardei a palavra brincanca foi da boca do
mestre Grid Pedro. Foi no inicio dessa pesquisa, quando ele falava da
manifestacéo artistico-cultural chamada Embeléco, que embora com outro foco,
ja era o objeto dessa pesquisa naquele momento. Ele me corrigiu por diversas
vezes quando usei a palavra brincadeira, para me referir a pratica dos
Embelécos. Porém, para seu Pedro ndo se tratava de uma brincadeira, mas de
uma brincanca. Mas o que sera uma brincanca?

Analisando a palavra brincanca morfologicamente, sua formacao sugere
brincar + -anca. A etimologia da palavra brincar € controversa. Teria origem
alema de blinken que significa agitar-se; ou do latim, tendo como radical brinco
e raiz morfologica, vinculum, que quer dizer vinculo (RODRIGUES; LEITE
NUNES, 2010). O sufixo -anga, que se traduz no sentido de acao, efeito, modo
ou maneira (LACQOTIZ, 2006). Portanto, na lingua portuguesa, “brincanca” refere-
se: 1. acdo ou efeito de brincar, de divertir-se, constituindo-se em uma atividade
de ligacdo com algo em si mesmo ou com o outro; 2. Maneira, modo ou forma
de brincar. Contudo, na perspectiva do Mestre Pedro “os Embeléco, é uma
brincanca da gente desse lugar”. Ao imbuirmos o sentido émico ao termo, a
brincanca pode ser compreendida como a poética do brincar, do deixar-se
brincar intuitivamente e/ou vivencialmente, permitindo-se a encarnacao de uma
memoria ancestral no corpo dos brincantes. Falamos de um conhecimento
desde o coracédo e da alma. Na fala do Mestre Pedro: “nés ndo somos uma
brincadeira normal, quando a gente faz essa brincanca que € nossa, dos
Embeléco tem um negocio diferente, sabe moca... é da alma da gente”

(informacéo verbal) (grifo nosso), existe algo a mais que ele expressou como “da
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alma da gente”. Para mim que estava no dialogo que absorvi os gestos, os
olhares e a corporalidade do mestre Pedro ao falar da brincanca, compreendo a
brincanca como um brincar vivencial e afetivo para além da racionalidade, mas
que é “desse lugar™®. Pois é “da alma da gente”. A brincanga carrega o indizivel,
pois ela € corpdrea, ancestral e vivencial. Nesta conversa que tive com o mestre
Pedro, ele me fala sobre a impossibilidade de aprender a tradicéo (referindo-se
a manifestacdo artistico/cultural dos Embelecos) nos livros, mostrando sua

concepcao vivencial da brincanca.

O Embeléco é uma manifestacdo cultural fundada na tradicdo oral, que
mistura religiosidade popular e profanidade. Acontece no sabado de Aleluia e,
mais recentemente®’, no domingo de Pascoa, na regido de Moita Bonita (estado
de Sergipe), principalmente no povoado Capunga, e em alguns povoados dos
municipios circunvizinhos (Itapicuru em Nossa Senhora das Dores, Alecrim em
Malhador e Areias em Santa Rosa de Lima) formada apenas por homens. A
brincanga no Capunga inicia no Sabado de Aleluia, por volta das seis horas da
manhd, quando, quem vai sair no Embeléco®® se retine no rancho®®, para cada
homem assumir seu personagem e finaliza no Domingo de P&scoa, ao
crepusculo. Os brincantes fazem um cortejo pelas ruas da cidade e povoados
circunvizinhos durante todo o dia (figura3). No Sabado de Aleluia, ao entardecer,
também ocorre a leitura do testamento e a queima do Judas (conforme subitem
3.3). Segundo os Mestres da brincanca, antigamente s6 acontecia os Embelécos
no Sabado de Aleluia e finalizava com a queima do Judas, hoje, no Domingo de

Pascoa, alguns grupos se organizam para brincar também.

56 Compreendo que o termo “lugar” carrega o sentido citado por Little (2002) sobre territorios
sociais que tem seu elemento fundamental encontrado “nos vinculos sociais, simbélicos e rituais
que os diversos grupos sociais diferenciados mantém com seus respectivos ambientes
biofisicos” (LITTLE, 2002, p.10).

57 Roberto ouviu do mestre Olivio, senhor que morava em nossa rua, mestre dos Embelécos,
gue antigamente sO acontecia no Sdbado de Aleluia, mas a tradicdo do caretas, que ocorrem em
outras regides circunvizinhas, principalmente em Ribeiropolis, acontecem no Sabado e Domingo
de Pascoa finalizando no crepusculo do domingo com a queima do Judas.

58 “Sair no Embeléco” é um termo que a comunidade usa tentando descobrir quem ira ser
personagem da tradicdo. Por exemplo: Fulano, vocé vai sair no Embeléco esse ano? Essa
pergunta sempre € um mistério que nunca deve ser respondido.

59 Rancho é o nome do local que todos individualmente combinam com o Mestre Grid, que
normalmente é o palhaco, para se produzirem. As identidades dos judeus/caretas sdo ocultas.
Por tradicao, ninguém deve saber quem sao eles, sé entre eles mesmos.
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Figura 3 — O cortejo

Fotografia de Adilson Andrade. Fonte: acervo pessoal do fotografo. 2017.

Através da sensibilidade do fotografo Adilson Andrade, na fotografia acima
podemos perceber mais que um registo das andancas dos Embelécos, mas um
olhar interpretativo estético sobre a brincanca.

Depois de prontos no rancho, os Embelécos, iniciam o dia de brincanca
com a roda de saida®®. E nesse momento que é revelado o local onde eles foram
se vestir ou irdo vestir o figurino. Todos os anos o rancho muda, para manter o
mistério dos personagens. Depois de vestidos, durante todo o dia, seguem em
cortejo pelas cidades e povoados circunvizinhos, visitando residéncias e
comércios; dancando, cantando e esperando uma contribuicdo em dinheiro das
pessoas que assistem. Durante o cortejo (figura 3), € levado o boneco de pano,
em cima de uma “Mercedinha™! (figura 4), que simboliza Judas o traidor de
Jesus Cristo para os cristdos. Os Embelécos se relinem com a comunidade no
inicio da noite do Sadbado de Pascoa para leitura do testamento®? e a queima de

Judas na fogueira. No entardecer, o Judas € hasteado em um madeiro, ficando

60 E feita uma roda de dancas, encenacdes e brincadeiras no momento da saida do rancho.

61 Caminhao de pequeno porte. Tem o apelido de “mercedinha” na comunidade devido a marca
da Mercedes-Benz. Além de expor o0 boneco do Judas, a mercedinha, € utilizada para transportar
0s Embelécos até as outras cidades e povoados.

62 Também conhecido como atestado ou pasquim.
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exposto o restante da tarde para ser ridicularizado pela comunidade. Entao, é
lido seu testamento em cordel, depois o Judas é queimado (ver subitem 3.3).

Figura 4 — Embelécos na Mercedinha

&

Fotograﬁ;de Silvia Marcia de Andrade. Fonte: conta pessoal do Facebook da fotégrafa. 2015.

Os Embelécos enquanto uma cultura popular cria, recria, significa e
ressignifica as vivéncias e experiencias. Existem alguns personagens fixos, que
se perpetuam por geracdes e outros que vao sendo criados pelas novas
geracdes. Seus principais personagens sdo: caretas (figura 5, 6 e 7) — também
chamados de velhos, judeus, ou mesmo, embelecos —, palhaco, gerente,
putinhas e musicos. Ja viraram comuns pelo uso todos 0s anos, a bruxa, o dotd

(médico), a buchuda (gravida), o padre e a cigana.
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Figura 5 — Os caretas

Foto de Adilson Andrade. Fonte: acervo pessoal do fotégrafo. 2017

Os personagens caretas, que também sao chamados de velhos, ‘jurdeus’
ou mesmo embelécos®3, no olhar de Adilson Andrade apresentam um movimento
(figura 5 e 7) e um siléncio que lhes sdo comuns (figura 6). Esse personagem €
0 mais independente do grupo. Sao silenciosos e solitarios. Nao falam para nao
serem reconhecidos pela voz. Ele possui a liberdade de ndo estar junto ao
cortejo que segue pelas ruas. Possui um chicote, ou qualquer instrumento em
suas maos para bater em quem néao lhe der dinheiro. Anda pelas ruas, sitios e
vielas solitario, em dupla, ou trio, pedindo dinheiro, assustando e correndo atras

das pessoas, principalmente, das criangas (figura 7).

63 A palavra “embeléco” esta sendo usada nessa grafia, com letra mindscula para designar esse
personagem. Ao usar letra mailscula designo a manifestagcao em si.



49

Figura 6 — A solidao do careta

Fotografia de Adilson Andrade. Fonte: acervo pessoal do fotografo. 2018.

Figura 7 — Os caretas e as meninas

Fotografia de Adilson Andrade. Fonte: acervo pessoal do fotografo. 2019.
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Na manifestagéo, os velhos, sdo os mais concorridos, todos os garotos
querem “sair” de velho, porque volta para casa com dinheiro, visto que eles séo
mais independentes, e também porque tem sua identidade preservada. Em
conversas anteriores a essa pesquisa, o gridé aprendiz Roberto, havia me falado
das dificuldades que existem em encontrar 0s outros personagens, porque todos

os garotos querem “sair’ de velho.

Antes, a méascara deste personagem era feita em couro de boi e suas
roupas em pano de saco. Hoje, preserva-se a roupa, com algumas misturas de
outros tecidos, no entanto, as mascaras sao sintéticas. Na fotografia abaixo
(figura 8), foto tirada em 1990, é possivel ver a figura da careta usando uma

mascara feita com couro (terceira pessoa da esquerda para a direita em pé).

Figura 8 — Os”EmbeIécos de 1990

Autor desconhecido da foto. Fonte: arquivo pessoa deMria Prazeres Nunes. 1990.

Esse personagem, o careta (figura 9), também esta presente em outras
regides circunvizinhas, como em Ribeir6polis e no povoado de Serra do
Machado e Serrinha. Em ambos os lugares, esse personagem ocupa a mesma
funcdo, de assustar e pedir dinheiro. Eles sédo silenciosos, assustadores,
ninguém os pode reconhecer, ele é a personificacdo do mal. A religiosidade
popular rural, acredita que apds a morte de Jesus na Sexta-Feira Santa, o diabo

ficou solto, até a ressureicdo de Jesus no Domingo Maior, talvez, explique a
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crenga neste “jurdeus” diabdlico. A forma como esse personagem ¢é
caracterizado, talvez seja a representagao do diabo no imaginario popular (figura
9).

Figura 9 — O careta diabdlico

Fotografia de Adilson Andrade. Fonte: acervo pessoal do fotégrafo. 2018.

O palhaco (figura 10) é o mestre da manifestacdo. Normalmente ele € o
mais velho, mas ultimamente temos visto alguns novos palhacos aparecerem,
principalmente, apds a morte dos mais velhos. Ele, normalmente, é quem cria 0s
versos (musicas), também é ele quem organiza os horarios, os lugares que faréo
o cortejo, o rancho para se encontrar, os figurinos. Enfim, tudo da manifestacao
passa por ele, inclusive a escolha de quem vai ocupar qual papel (personagem).
Quando se aproxima o final da quaresma, quem deseja brincar, principalmente
de velho, o procura secretamente para combinar os horarios e a construcao do

figurino.



52

Figura 10 — O palhaco

Fotografia de Adilson Andrade. Fonte: acervo pessoal do fotégrafo. 2019.

Os gerentes (figura 11) acompanham o palhaco junto com os masicos, as
putinhas e 0s outros personagens que séo criados todos 0os anos em cortejo
pelas ruas. Eles andam com apitos que marcam o andamento das musicas e
normalmente puxam a resposta aos versos lancados pelo palhaco. Sempre

estdo em duplas, no cortejo € comum estarem em trés duplas. Seu chapéu

diferencia do palhaco porque € aberta a parte superior do chapéu.
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Eigura 11 — O gerente

Fotografia de Adilson Andrade. Fonte: acervo pessoal do fotégrafo. 2016.

As putinhas (figura 12) sdo homens vestidos de mulher, que saem junto ao
cortejo animando e paquerando outros homens, principalmente os homens
casados. Elas se sentam no colo dos rapazes, dédo beijo na boca, sujam de

batom e andam com roupas sensuais e provocantes etc.
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Figura 12 — A putinha

wt 4 b L . » 3 N
Fotografia de Adilson Andrade. Fonte: acervo pessoal do fotégrafo. 2019

Os musicos (figura 13 e 14) podem estar vestidos de gerentes, como €
muito comum, ou simplesmente estarem com uma roupa comum. Normalmente
sdo tocados dois instrumentos uma caixa e um tambor (zabumba, bumbo ou
qualquer outro instrumento mais grave que a caixa). Em alguns anos aparecem
0 repique também como um outro instrumento (conforme figura 14). Até 1988,

estes instrumentos eram feitos de madeira e couro de animal.

]
¥ ' -

Fotografia de Lindiane de Santana. Fonte: arquivo pessoal. 2014.
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Figura 14 — Os batedores com repique

S

thografla de Adilson Andrade. Fonte ‘acervo pessoal do fotégrafo. 2019.

Os Embelecos acontecem anualmente no povoado Capunga, em Moita
Bonita, Sergipe. Nos dados que coletamos, temos a certeza que essa
manifestacdo ocorre ha mais 125 anos sendo que este povoado contém o0s
grupos mais antigos de Embelécos (VIANA, 2014). Ndo sabemos ao certo
guando a manifestacdo se iniciou ou quem as trouxe para regido e como chegou.
Em conversas informais com o mestre Vicente, ele nos alerta para manifestacao
muito parecida, normalmente chamada de “caretas” que ocorre em algumas
cidades da Bahia e do préprio estado de Sergipe. Nos alerta também para a
mistura com o carnaval Baiano, em que homens se travestem de mulheres. E
nos lembra da ocupacdo territorial por antigos escravizados que vinham
trabalhar nos engenhos de cana da regido de Santa Rosa de Lima que faz

fronteira com o Capunga.

Através das fotografias de Adilson Andrade (2015, 2016, 2017, 2018 e
2019), podemos acompanhar outros personagens que participaram das
brincancas destes ultimos cinco anos. Entre os personagens que aparecem,

desaparecem e se renovam a cada ano, estédo: o dot6 (figura 15), a bruxa (figura
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16), a ‘veia do buchao’ (figura 17), o motoqueiro fantasma (figura 18), a baiana
(figura 19), o padre fazendeiro (figura 20), a morte (figura 21), o padre (figura 22),
e a noiva (figura 23). Talvez tenha aparecido outros personagens durante esses

anos e que o olhar de Adilson Andrade optou por néo registrar.

A presenca do ‘dotd’ (figura 15) e da bruxa (figura 16) na manifestagao se
da principalmente com a receita de remédios, ervas e feiticos no momento da
brincanca, os mais velhos nos contam que tem pessoas que acreditavam em

suas receitas de ervas e até faziam as receitas e tomavam.

Figura 15 — O dot0
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Figura 16 — A bruxa
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Fotografia de Adilson Andrade. onte: acervo pessoal do fotégrafo. 2015.

A ‘veia do buchao’ representa uma mulher gravida. No momento da

brincanca acontece uma encenacao que ela d4 a luz a crianca.

Figura 17 — A ‘veia do buchao’
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Fotografia de Adilson Andrade. Fonte: acervo pessoal do fotégrafo. 2015

O motoqueiro fantasma (figura 18) foi um personagem que apareceu em
2015 e depois de |4 ndo apareceu mais. Ele andava solitario, assim como 0s

caretas, mas escondia-se e quando via as pessoas se aproximando aparecia do
nada.
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Figura 18 — O motoqueiro fantasma

2
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Fotografia de Adilson Andrade. Fonte: acervo ps

A baiana (figura 19) aparece como uma variagdo das putinhas. Anda com
uma peneira com alguns objetos que o imaginario popular acredita ser para fazer
feiticos nas religibes afro-brasileiras. Nessa peneira, no ano de 2016, podemos
observar que tinham sementes de dendé, um sapo de pelldcia, um bebé

(boneco), alguns tecidos e outras sementes.
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Figura 19 — A baiana

Fotografia de Adilson Andrade. Fonte: acervo pessoal do fotografo. 2016

O padre fazendeiro (figura 20) € uma satira. Representa os padres donos

de terra da regido. Ele reza e exorciza demonios em troca de dinheiro.

Fi_u’ra 20 — O padre fazendeiro

Fotografia de Adilson Andrade. Fonte: acervo pessoal do fotografo. 2016
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A morte (figura 21) € uma figura que s6 aparece no ano de 2019. Ela faz
uma sétira em torno da morte, que veio buscar alguém por algo que esta pessoa

tenha feito.

Figura 21 — A morte
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Outro personagem que aparece em alguns anos € o padre (figura 22)

engquanto uma figura cheia de compaixao, cuidados e abencoa os pobres.
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Fotografia de Adilson Andrade. Fonte: acervo Pessoal do fotégrafo. 2019

A noiva (figura 23) € uma variagéo das putinhas. Cumpre a mesma funcéo

das putinhas que € a de seduzir os homens.
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Figura 23 — A noiva
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Fotografia de Adilson Andrade. Fonte: acervo péssoal do fotégrafo. 2019

Para a realizacdo da brincanca dos Embelécos existe todo um tempo de
preparacao, que envolve uma certa antecedéncia, para a criagdo do testamento
para a queima do Judas. Mestre Givaldo nos fala que demora aproximadamente,
trés meses para a construcdo do testamento para a queima do Judas. Além
disso, tem todo o trabalho artesanal e manual para a confecc¢éo dos chapéus, de
algumas roupas®, os aderecos como fitas, colares e a propria confeccdo do
boneco do Judas. Antigamente se “construiam tudo, até os instrumentos”,
segundo mestre Vicente. Ele nos conta que iam para serra do Capunga buscar
na mata os materiais para a confeccao das tintas de varias cores. Ele nos fala
também da confeccdo das mascaras dos velhos, que eram feitas de cabaca e
pelo e couro de animais. Mestre Givaldo nos contou que eles também usavam
algodao para confeccionar as mascaras. Toda essa preparagdo ocorre meses

antes, em segredo, respeitando o siléncio da Quaresma.

Segundo os mestres, esse respeito e anonimato dos Embelécos também é
algo que os mestres alegam que esta se perdendo. Na realidade, na Oficina que

64 Porque, hoje em dia, segundo os mestres ja vém prontas. A confeccdo se da principalmente
nas roupas dos caretas.
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fizemos em diversos momentos apareciam 0s processos de transformagéo que
a Manifestacdo vem passando no decorrer dos anos. Como o andar a pé, que
foi transformado por andar na mercedinha até o préximo povoado; a confeccéo
dos materiais, instrumentos, tintas e roupas que hoje sdo comprados prontos
e/ou até mesmo os gestos de serem discretos que se transformam com o tempo.
Percebemos que esses “processos de transformacdo que realgam o carater
dialético da cultura, indicando as tensdes que afloram nos embates e nas
interagdes entre diferentes forgas sociais” (PEREIRA; GOMES, 2002, p. 11),
também estéo presentes nos Embelécos. Também concordamos com Pereira e
Gomes (2002, p.13) quando afirmam que o0s aspectos que caracterizam a cultura
popular € um sistema dinamico “afeito a manutencao e a transformacao”. Na
brincanca dos Embelécos estes embates entre a manutencéo e a transformacéao

ficam claros nas falas dos mestres.

Dentre esses processos de transformacdo, estdo as tentativas de
institucionalizacao/apropriacao da brincanca dos Embelécos. O Embeléco como
patriménio imaterial foi tombado pelo municipio de Moita Bonita. No entanto, isso
€ bastante controverso, pois o municipio de Moita Bonita ndo possui lei de
registro de patriménio imaterial, mas fez uma lei que “tomba como Patriménio
Cultural e Imaterial do Municipio de Moita Bonita a manifestacdo dos Embelecos
do Povoado Capunga”. O documento da Lei n° 455, de 05 de maio de 2017
(MOITA BONITA, 2017) encontra-se na figura abaixo:
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Figura 24 — Lei n® 455/2017

4

ESTADO DE SERGIPE
PREFEITURA MUNICIPAL DE MOITA BONITA

LEI N® 455 de 05 de maio de 2017

“Tomba com Patrimdnio Cultural e Imaterial do
Municipio de Moita Bonita a manifestagio dos
Embelecos do Povoado Capunga ¢ da outras

providéncias™

U PREFEITU MUNILIPAL DE MOITA BONITA, ESTADO DE SERGITE, ao uso de
suas atribulcdes legais, laz saber que a Camara Municipal aprovou € @l sanciono a sepuinte
Le

Art. 1* - Fica tombado como Patrimdnio cultual e Imaterial do Municipio de Moita
Bonita a manifestagao dos Embelecas do Povoado Capunga.

Art. 2° - £ responsabilidade de todos a preservacio e o inventivo da manifestacdo
cultural dos “Embelecas™

Art. 3% - Esta Lel entrs em vigar na data de sua publicagdo
Art. 42 - Revogam-se as disposigdes em contrario

GABINETE DO PREFEITO MUNICIPAL DE MOITA BONITA, ESTADO DE
SERGIPE, ¢m 05 de maio de 2017.

‘f
o ¢
o S
Mdrcos Antonio Costa
Prefeito Municipal

Enderego: Praga Santa Terezinha, 26, Contro- CEP 49.560-000 -~ Moita Bonita - SE
| . Fome/fax. {79) 3453-1255 E-mail administrasao@moitabonitas: gov.be

Digitalizac&o de Lindiane de Santana. Fonte: Diario Oficial de Moita Bonita. 2019.

Apds a publicacdo da Lei n°® 455/2017, os brincantes de Embelécos
decidiram se organizar registrando em cartério o Grupo Folclérico do Embeléco
do povoado Capunga, em 13 de agosto de 2017. E esse registro se deu,
principalmente, em resposta a lei criada em maio do mesmo ano. De acordo com
alguns relatos informais, circulava na comunidade a suspeita de um controle do
grupo por meio da Secretaria de Cultura apos a lei acima citada. Dessa forma,
eles registram enquanto grupo folclorico acreditando ser uma forma da

comunidade manter o controle e autonomia do povoado Capunga sobre o grupo
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de Embelécos. O grupo também foi criado no intuito de criar possibilidades de
manutenc¢do, podendo dessa forma concorrer a Editais que visem a preservacao
do folclore®®. Abaixo, segue a ata de criagdo do Grupo Folclérico de Embeléco

do povoado Capunga:

65 Ndo considero os Embelécos enquadrada na compreensao de folclore, enquanto uma ética do
folclore como redutora dos fatos da cultura, a sobrevivéncia do passado. (CAVALCANTI,
VILHENA, 1990). Aqui, opto por designar os Embelécos enquanto uma manifestacdo artistica-
cultural na intencdo de preservar o carater artistico da manifestacdo, em uma critica ao que se
estd imposto enquanto arte versus cultura.



Figura 25 — Ata de criag&do do grupo

Digitalizac&o de Lindiane de Santana. Fonte: Livro de ata dos Embelécos. 2019
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Figura 26 — Ata de criagdo do grupo

Fotografia de Lindiane de Santana. Fonte: Livro de ata dos Embelécos. 2019

Pereira (1992), em sua teoria do mundo encaixado revela os conflitos entre
as diferentes visées de mundo, compreendendo a cultura popular como um
modelo cultural alternativo. Interacbes, embates e tentativas de
institucionalizacdo que dialogam com o aspecto da cultura anunciado por Pereira
e Gomes (2002), que apontam para transformacfes nos niveis internos e

externos. Nos questionamos sobre a necessidade de tomar o registro escrito
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para uma manifestacdo de tradicdo oral, e esses questionamentos nos
apontaram para as transformacdes externas que sao absorvidas pelo grupo,
como uma necessidade para sobrevivéncia. “Temos de estar atentos para o fato
de que as transformacfes ocorridas nessas estruturas de superficie remetem
para outras em curso nas estruturas profundas da organizagdo social’
(PEREIRA; GOMES, 2002, p. 17). Se referindo aos niveis externos o autor nos
fala:
A cultura popular a que nos referimos se apoia num principio em
gue interagem os anseios de preservacao e de transformacéao.
O segundo, relacionado a insurgéncia, é vivenciado pelas
comunidades a partir de um solo cultural conhecido de onde se
aponta para outros solos que podem vir a ser estabelecidos. O
aparente paradoxo é, na verdade, uma maneira dinamica de

afirmar que, para preservar, as vezes, € necessario mudar.
(PEREIRA; GOMES, 2002, p. 15).

Dessa forma, podemos entender que o0s registros sdo tentativas de
assegurar a sobrevivéncia do grupo de Embelécos. Essas insurgéncias e
transformacdes permitem que o grupo se relacione com a tradicdo acolhendo
uma rede de transformacdes intrinsecas a sua cultura e dos grupos que
interagem, permitindo assim que a experiéncia social, portanto cultural, “se
apresente como uma constante reconfiguragdo de experiéncias” (PEREIRRA;
GOMES, 2002, p.17). Dessa forma, as transformag¢des que 0s mestres dos
Embelécos, por vezes, carregam com nostalgia, representam a propria

reelaboracdo da experiéncia social.

Nos Embelécos, as microtransformacgdes (internas) apontam para as
transformacdes externas ao grupo. As mascaras dos velhos que eram de couro,
agora sdo de materiais sintéticos, compradas prontas. As tintas que eram
colhidas na mata, hoje séo tintas para pele compradas. As roupas chegam
prontas. Os apitos que eram feitos de madeira, sdo de plastico. As andangas que
eram a pe, hoje séo de carro. A cachaca que era da cana de acucar que eram
destiladas em um alambique, hoje séo industrializadas. Essa hibridizacado da
cultura popular com a cultura de massas € vista por Gomes e Pereira (2002)
COmo necessarias para a preservacdo a partir das possibilidades de

transformacéo.
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Outra transformacao significativa se refere a construcéo do testamento do
Judas, que era construido oralmente e simulava-se sua leitura. Antes, era
construido no improviso e hoje, ele € escrito por quem tem o poder da escrita.
Quando os sinos tocam para anunciar a ressureicao que se aproxima, ao findar
a tarde do Sédbado de Aleluia, apdés um dia inteiro de brincancas e cortejos,
preparam-se para destruir aquele que foi, no imaginario popular, o causador da

dor e da morte de Jesus, o Judas.

3.5A malhacao e queima do Judas

Figura 27 — O judas

= -

s i i 3
Fotografia de Adilson Andrade. Fonte: acervo pessoal do fotografo. 2016

Iniciamos este subitem com as luzes dadas ao Judas por Adilson Andrade.
De acordo com Pereira (2005, p.61), “a malhacao do Judas [...] faz parte do
folclore brasileiro, € 0 mesmo é propagado através da literatura oral”. No
povoado Capunga, a malhacédo do Judas ocorre com todo o ritual de cortejo e
brincanca dos Embelécos. Os mais velhos me disseram que antigamente, as

pessoas e criangas, principalmente, jogavam pedras, gritavam e riam do Judas®®,

66 A figura do Judas servia de chacota publica.
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guando ele ainda era carregado em um cavalo®’ e os Embelécos faziam o cortejo
a pése,

Durante as oficinas, foi-nos ensinado que o Judas, nunca pode ser levado
no jumento, apenas no cavalo. Segundo os mestres, o jumentinho foi quem
carregou Jesus no domingo de Ramos, entrada da Quarema, se referindo a
entrada triunfal de Jesus em Jerusalém®. Segundo a tradicdo, Jesus, abencoou
0 jumentinho, ao ser carregado por ele, por isso, o Judas, ndo €é digno de ser
carregado pelo mesmo. E conforme as lendas que circundam a Manifestacao,
se o0 Judas for levado ao cortejo no jumentinho, os brincantes brigam entre si e
a manifestacdo nao vai até o final. Os mestres nos contam de dois casos que ja
aconteceram, ao sairem do Capunga, no povoado mais proximo, chamado
Areias, ocasiao em que aconteceu a briga entre os integrantes e a manifestagéo
teve que acabar por ali. Para Pereira (2005), a figura do Judas se op0e ao
simbdlico que é representado na figura de Jesus, portanto, o Judas é o diabdlico,
aguele que desune, divide, a personificacdo do mal.

O Judas é um boneco feito de pano, que representa o discipulo, Judas, que
traiu Jesus. Para Pereira (2005):

A figura do Judas, personagem do Sabado de Aleluia, possibilita
ao individuo transitar livremente entre as fronteiras do sagrado e
do profano, na religiosidade popular. Judas simboliza o
diabolico, aquilo que desune, divide, provoca rupturas. E a
personificagdo do mal ou da maldade, inerente ao ser humano,
mas moral e eticamente condenavel no imaginario popular.
Ocorre que Judas, o diabdlico, s6 existe em consonancia com o
simbdlico, o bem que unifica, personificado na figura do Cristo
traido, condenado e morto, vitima expiatéria da maldade do
Judas. (PEREIRA, 2005, p.62)

N&o obstante, o personagem que também é chamado de “jurdeus” (figura
28), que para os mestres € a personificacao de varios Judas, que representa o
diabdlico. Eles séo tidos como figuras do mal, que roubam, pedem dinheiro,

batem com o chicote e maltratam criancas.

67 Nesta época ele era levado no cavalo em cortejo com os Embelécos.

68 Apenas a partir de 1994, quando .... (morador do povoado) comprou uma mercedinha, o cortejo
é feito de automovel.

69 Biblia Sagrada. Mateus 21.1-11.
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Figura 28 — Os ‘jurdeus’

Fotografia de Adilson Andrade. Fonte: acervo pessoal do fotografo. 2019

Atualmente, durante o Sabado de Aleluia, o boneco do Judas é levado em
cortejo pelas ruas da cidade em uma Mercedinha. Durante a oficina com os
mestres grids ficou desnudo a relacdo da malhagcéo do Judas com o cortejo dos
Embelécos. Diferente de outros locais onde o Judas é pendurado em um poste
para ser malhado, no Capunga, os Embelécos levam o Judas em cortejo pelas
ruas, cidades e povoados. O Judas s6 é pendurado em um madeiro apos a volta
do cortejo, no Sadbado de Aleluia, pouco antes de ser queimado.

A definicdo de Pereira (2005) nos permite compreender a manifestacao dos
Embelécos, em primeiro lugar, como um ato religioso. Mas, ndo obstante isso,
destaca-se seu carater festivo, satirico que marca o encerramento da Semana
Santa, como sendo uma compensacao dos dias que tudo ficou tao sério, funebre
e sem brincadeiras. O Judas é uma figura extraida do contexto religioso, mas
que, quando € colocado no espaco publico da rua, ganha caracteristicas
profanas como a algazarra, violéncia e o protesto.

O ritual de queima do Judas inicia-se com a leitura do testamento’®, todos

fazem siléncio para ouvir 0s versos, a musica dos Embelécos cessa e aos gritos,

70 Também conhecido no povoado Capunga como atestado ou pasquim.
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guem fez o testamento, recita 0s versos. Enquanto isso, o boneco do Judas esta
pendurado no madeiro e com uma fogueira pronta logo abaixo. Apés a leitura do
testamento, o Judas €é envolto em chamas (figura 29), até ser reduzido a cinzas.

Figura 29 — A queima do Judas

Fotografia de Adil‘}&ndrade. Fonte: aééfvo pessoal do fotografo. 2016.

A manifestagéo artistico/cultural dos Embelécos, serve como veiculo para
todo tipo de sétira, e sem duvida, constitui uma curiosa mostra dos costumes e
modo de pensar dos Capungueiros. A figura do Judas representa, muitas vezes,
durante a leitura do pasquim’, um personagem real que se traz a tona para
servir de chacota publica, normalmente sdo manifestacbes politicas de

descontentamento das figuras publicas’?, conforme mostram os versos abaixo:

71 De acordo com o Dicionario Aurélio, pasquim vem do italiano Paschino, nome, em Roma, de
uma etatua de gladiador, na qual se fixavam libelos e satiras. “1. Satira afixada em lugar publico.
2. Jornal ou panfleto difamador.” (FERREIRA, 2009, p.1500). O pasquim retrata o testamento do
Judas.

72 Destaco estes versos, para marcar que os versos dos pasquim, normalmente se remetem a
figuras publicas, & pessoas ricas, podem ser pessoas que hasceram pobres e que lutaram muito
para conquistar algo, mas que trai seu povo, ou pode ser alguém de rico de berco e que nunca
reconhece a figura do trabalhador que o faz ser rico



Figura 30 — O pasquim 1

Fotografia de Lindiane de Santana. Fonte: caderno do
mestre Givaldo. 2019

Verso 239: Oitenta e oito € um ano
Cheio de empolgacéo

Em sua casa tera

Visitas de coracao

Tem daqueles que s6 chegam

Na véspera da eleicao.

Verso 240: Para este tipo de gente
Que todo ano é eleito

E depois que toma posse

N&o conhece ninguém direito
Chute ele da sua casa

E mande Rossé d4 um jeito

74



Fotografia de Lindiane de Santana. Fonte: caderno do
mestre Givaldo. 2019

Verso 241: De dezesseis anos acima
Todos ja sabem o que quer

Tem candidato que s6 pensa

Nos seus filhos e na mulher

S6 correndo atras de vantagem
Deixando o eleitor a pé.

Verso 242: Tem outros que vivem na
rua

Correndo prald e praca
Prometendo o céu e a terra

E sem ter nada pra dar

Dando até uma de doido

Ele quer é Ihe enganar.

Verso 443: Alguns vem até de longe
Dizendo ser tdo bonzinho

Pedindo desculpas ‘aos bestas’
Sempre com aquele jeitinho

Mande este povo ‘dar o fora’

E ter vergonha no ‘focinho’.
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Figura 32 — O pasquim 3 Verso 444: Seis anos € muito tempo
Pra pensar e decidir

Existe chefe politico

ISso eu posso garantir

Depois que ganha a elei¢ao

Nunca mais pisou aqui.

Verso 445: Eu sei que isso incomoda
Tem muita gente condoida

Pois o sapato quando aperta

Aleija e faz ferida

Melhor é terem vergonha

Pelo menos uma vez na vida.

Verso 446: Este povo do Capunga
Eu ndo conheco a fundo

Sei que aqui existe ladrao
Maconheiro e vagabundo
Também tem homem de bem
Que respeita todo mundo.

Fotografia de Lindiane de Santana. Fonte: caderno do
mestre Givaldo. 2019

Nos versos do testamento acima, levado a publico no Sabado de Aleluia de
1988, podemos perceber uma séatira e um protesto contra os politicos que
“abandonam” o povo. Devemos lembrar que em 1988, o pais acabara de passar
por uma ditadura militar que perdurou até 1985. Relatos trazidos a mim através
dos mais velhos, dizem que foi um periodo de silenciamento no contexto da
comunidade local. Ao perguntar, aos mestres sobre esse periodo, eles revelam
gue nos Embelécos, eles sempre foram livres, nunca conseguiram silenciar os
Embelécos, até porque os viam como inofensivos.

No Sédbado de Aleluia de 1988, época que foram compostos 0s versos
acima, o prefeito de Moita Bonita era Zé Barreto’® e a candidata a prefeita para
eleicdo de 1988, era Léda Maria Costa, irma do atual prefeito, Marcos Anténio
Costa. Nos versos do testamento, o Judas sempre se revela uma pessoa rica,
de muitas posses, até porque durante o testamento ele esta distribuindo a

73 José Barreto de Souza (nasceu em 15 de margo de 1935 e faleceu em 09 de junho de 2014).
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heranga antes da morte. Em alguns momentos, ele aparece como uma figura
publica, que de alguma maneira oprime aquela comunidade, um traidor e que
pagara por isso com a morte em uma fogueira. Nos versos abaixo, o Judas, se
apresenta como um homem que foi pobre, mas que hoje € muito rico, que passou
por alguns cargos politicos e que ligados a justica, revelando sutiimente a figura
do traidor. Os pasquins sdo sempre repletos de sutis criticas sociais através da

histéria do Judas.

Figura 33 — Pasquim do traidor

Verso 7: Comecei a minha vida
Trabalhando de pedreiro
Depois pai comprou um carro
E me botou pra ser carreiro
Trabalhei por toda parte

E ganhei muito dinheiro

Verso 8: Deixei o carro de lado
E comecei a estudar

Sempre fui inteligente

E ndo demorei mim formar
Hoje sou advogado

O melhor do meu lugar

Verso 9: Além de advogado
Eu também fui promotor
Fui juiz, fui deputado

E fui desembargador
Cheguei a ser presidente
Depois de governador.

Fotografia de Lindiane de Santana. Fon:Jéaderno de
mestre Givaldo. 2019.
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A andlise dos pasquins, dos conteudos e até do discurso nos daria outro
trabalho. Procuro aqui apresentar o testamento apenas para dar uma nocao de
sua estrutura e contetdo. O pasquim normalmente se inicia com uma introducao
de apresentacao do Judas, que os mestres chamam de cabecalho, ele fala de
onde veio e o que faz. Como vimos anteriormente, ele sempre é algum muito
rico, de muitas posses. Logo depois, ele comeca a distribuir a heranca,
entregando um presente para cada pessoa da comunidade. Nestes versos que
se encontram no anexo F’4, segundo mestre Givaldo, encontra-se todos os
moradores do povoado Capunga daquele ano, 1988. Na distribuicdo da heranca,
existe uma satira para cada pessoa da comunidade, na realidade, é observado
algum aspecto da vida do morador, pode ser uma fofoca, uma traigdo, uma
caracteristica fisica entre outros aspectos e sdo expostos ao publico neste dia.
Os mestres nos contam que eles ja fizeram muitas inimizadas por essas satiras.
Usarei a satira feita para mestre Nestor em 1988, por mestre Givaldo para
exemplificar:

Nestor tome mais cuidado
Pra um homem néo é legal
Figue com minha bilunga
Que vocé nao se da mal
Mas nao deixe nunca mais
José de Mario serrar seu pau
Mestre Givaldo, 19887

Para quem n&o conhece o lugar e 0 momento, talvez nao faca tanto sentido,
mas Nestor era o Unico marceneiro do lugar, certamente houve alguma histéria
com José de Mario, que ndo conseguimos acompanhar para este trabalho. Mas
vou usar duas possibilidades como exemplo: José Mario poderia ter um caso
amoroso com Nestor e ai usa a marcenaria para expor essa fofoca. Também
pode ter acontecido de José Mario ter trabalhado na marcenaria de Nestor e ter
perdido alguma madeira, por isso o verso fala para Nestor ndo deixar José de
Mario serrar seu pau. Exemplifico aqui, na intencdo de mostrar a sutileza dos

versos feitos na comunidade para a queima do Judas.

74 Deixo no anexo F todos os versos do Pasquim/Testamento/Atestado de 1988.
75 Verso retirado do caderno com o testamento de 1988, feito por mestre Givaldo.
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O terceiro momento do pasquim, é a finalizacdo, que é a despedida do
Judas. Ele se despede de todos. Entao é queimado. Neste ano especifico, 1988,
houve um leildo ap6s a queima do Judas, como mostram os versos abaixo. Mas
nem sempre acontece o leildo. Vivenciei em alguns anos um trio pé de serra
tocar forré ao final da queima do Judas, como ja vi acontecer um leildo na casa
de uma pessoa da comunidade que precisava levantar fundos para uma cirurgia.
Também ja vivenciei ap6s a queima do Judas, o siléncio voltar a cidade e sé
continuarmos a festa no outro dia, com a volta dos Velhos para as ruas no
Domingo de Pascoa.

O Fogo tem um enorme apelo na religiosidade popular, porque no inferno,
0S maus serdo queimados eternamente. Dessa forma, devolve-se a figura do
Judas, representacdo do diabo, o0 mesmo objeto de tortura e morte que ele
emprega aos que estdo sob seu poder. Mas, afinal, por que se queimam o
Judas? Para Carneiro (1957, p.44), a queima do Judas € um ato de protesto
pessoal e social contra uma figura real contida em um boneco de pano simbdlico.
Para ele, ninguém pensa na figura do “roméantico judeu da Galiléia”, ndo é de
Deus gue se lembra neste momento, mas de pessoas concretas, perto dos nos,
gue trairam a comunidade, a morte do Judas, serve para descarregar a magoa
estancada no coracao. De acordo com Pereira (2005, p. 71), o Judas € apenas
um alibi para se protestar contra um fato real e atual vivido pelo grupo. Nao existe
fundamentacéo teoldgica e/ou histérica para a barbaridade feita com o Judas.
Carneiro afirma:

Esta orgia selvagem, uma barbaridade impossivel de enquadrar-
se na doutrina do reformador nazareno, sera uma pratica
anticristd. Os evangelhos contam que o filho do Homem
perdoou, a hora da morte, o homem facil que, por trinta
dinheiros, o perdera. O arrependimento nunca vinha tarde para
o Cristo — e Judas, o de Karioth, procurou no enforcamento a
expiacdo da culpa. (CARNEIRO; 1957, p. 44).

Carneiro (1957, p. 44) revela que nos primeiros séculos do cristianismo,
havia a necessidade politica desta cerimonia de queimacdo do Judas, para se
criar uma consciéncia sobre o delator, visto que eles viviam no Império Romano,
na ilegalidade. Portanto, a pratica da queima do Judas é “uma pratica anticrista,
mas humana, e de cunho politico”. Ainda segundo Carneiro (1957, p. 44) “o

chamado sentido de ordem do catolicismo se anula nessa orgia — nessa forma
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rudimentar de luta politica — em que o povo se afirma contra seus exploradores
econdmicos, intelectuais e politicos, na sua eterna e insaciada sede de justica”.
Segundo Pereira (2005, p. 73) “além de representar a figura de um elemento
humano indesejado do imaginério popular, o Judas é também representagcédo do

Diabo, do mal, daquilo que se quer dar um fim”.

Conhecer o lugar (territério) no qual se insere essa pesquisa é de
fundamental importancia para compreender a dindmica desta brincangca dos

Embelécos.

3.4 O Capunga

Na voz do Mestre Pedro, os Embelécos é uma “brincanga da gente daqui
desse lugar” (informacgao verbal) (grifo nosso). O Mestre Pedro da um lugar para
a brincanca, um territorio, uma territorialidade. Little (2002, p.3) compreende a
territorialidade como “o esforgo coletivo de um grupo social para ocupar, usar,
controlar e se identificar com uma parcela especifica de seu ambiente biofisico,
convertendo-a assim em seu territorio”. Ainda para Little (2002):

O fato de que um territério surge diretamente das condutas de
territorialidade de um grupo social implica que qualquer territério
€ um produto histérico de processos sociais e politicos. Para
analisar o territério de qualquer grupo, portanto, precisa-se de
uma abordagem histérica que trata do contexto especifico em
gue surgiu e dos contextos em que foi defendido e/ou reafirmado
(LITTLE, 2002, p. 3).

Apesar da diversidade existente, existe um territorio, que € histérico, que
os une. A fala de Little (2002), me remete a uma rivalidade histérica que cerca
0S capungueiros e 0s moiteiros’®, que sempre vivenciei e ouvi falar desde
crianga. Essa rivalidade se mostrava efetiva desde a “brigas no patio da escola”
as “pbrigas nas festas de rua na cidade”, mas uma coisa era certa, os
capungueiros eram unidos, e uma confusdo com um, mobilizava todos.
Procuraremos no desenvolver dessa pesquisa entender essa rivalidade. Mas,
contam os mais velhos, que essa rivalidade se da, principalmente, pelo fato da

sede do municipio, com a emancipacao politica, situar-se no povoado Moita

76 Uso os termos moiteiros e capungueiros porgue é assim que os mais velhos se definem. E na
nossa concepgao cosmolégica e epistemolégica temos um enorme respeito aos mais velhos.
Nao me achando digna de altera-los.
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Bonita’” ao invés do povoado Capunga, sendo que o povoado Capunga era mais
desenvolvido e mais antigo. Para 0os capungueiros essa selecao foi injusta. Na
fala do mestre Nestor: “Quando Moita passou a cidade, Moita ndo tinha dez
casas nao. Quem tinha casa era o Capunga” (informagao verbal), podemos
perceber esse sentimento histérico de injustica que sentem 0s capungueiros.

Para Litlle (2002), o territorio esta inteiramente ligado a sua historia, a
histéria de seu povo. Como nao ha livros, registros sobre a histéria do povoado,
e tudo que sabemos ¢é através da oralidade, procuraremos conhecer a histéria
do povoado guardada na memoaria coletiva dos sabios da oralidade (LITTLE,
2002).

Apesar de muitas imprecisdes na histéria do territério que hoje corresponde
a cidade de Moita Bonita — SE, anteriores a 1957, sabemos que o municipio de
Moita Bonita € originalmente rural. Por volta de 1600, enquanto Sergipe ainda
era capitania da Bahia’® e quando a colonizacdo de Sergipe se enderecou para
o centro, foram encontradas as primeiras noticias de terras doadas para
agricultores portugueses’®, no intuito de ocupar a circunvizinhanca de Itabaiana
(Bibliotecas, IBGE, s/d). De acordo com Lima (2013) a agricultura produzida na
regido era a agricultura de subsisténcia, devido ao clima ndo ser favoravel as
exploracbes pecuarias de corte, inibindo o interesse dos latifundiarios e

propiciando a distribuicdo de terras para pequenos agricultores.

Na histéria do povoado Capunga, consta que essa regido era ocupada por
indigenas e que surgiram varias lutas internas com a chegada dos portugueses.
O préprio nome do povoado Capunga, surge da juncdo do nome mapurunga
(nome da arvore que os indigenas se escondiam estrategicamente para atacar
0S portugueses) e o0 nome capanga (nome dado aos indigenas pelos
portugueses)®. Em 24 de julho 1957, a Lei Estadual n® 823/57 (SERGIPE, 1957),

77 Antes da emancipacao politica do municipio, Moita Bonita e Capunga eram ambos povoados
de Itabaiana. Com a emancipacao politica a sede do municipio ficou no povoado Moita Bonita,
que passou a ser cidade.

78 Em 1969 nao seria 1669, Sergipe, conquista uma breve independéncia da Capitania da Bahia,
periodo em que foi criada a vila de Itabaiana e outras vilas, apds a capitania da Bahia identificar
o desenvolvimento da provincia ela criou vérios conflitos para a retomada da provincia. Apenas
em 1820 é que o estado foi completamente independente da Bahia.

7 Lima (2013) afirma que com esses portugueses foram trazidas pessoas escravizadas.

80 Essas histérias da regido sdo contadas pelos sabios da tradicdo oral e me chegaram desde
crianga através dos relatos dos mais velhos. O povo moiteiro, costuma contar historias. No
Museu do Capunga, sr. Vicente me relembra varias delas. Este € um agricultor que passou a
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torna a povoacao de quatro familias do povoado Alto do Coqueiro, em Vila do 2°
Distrito de Paz da cidade de Itabaiana, denominando entdo de Moita Bonita. Em
12 de marco de 1963, o povoado de Moita Bonita é elevado a categoria de
municipio, pela Lei Estadual n® 1165/63 (SERGIPE, 1963), desmembrado de
Itabaiana.

Tentei contar uma histéria do povoado Capunga, a partir de seus
moradores mais antigos, mas o mestre Nestor, diz que essa histéria sera contada

por ele, trago apenas o que ele me permitiu saber.

vida inteira reunindo itens que relatam a histéria da regido. Hoje ele possui um acervo de >>>
itens, reunidos no Museu do Capunga.
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4 SABERES TRADICIONAIS DOS MESTRES GRIOS DOS EMBELECOS

Alguém vé poeta rico?
Questionou-me um cidadao
Respondi ligeiramente:

— Conhecgo muitos que sdo
Rico sem grana é possivel
Sabio sem cultura, néo!

Izabel Nascimento, 20198!

Emprestamos o verso da cordelista sergipana lzabel Nascimento para
demarcar nosso lugar em relacdo aos saberes e a cultura. Compreendemos
como saberes tradicionais, aqueles saberes fundados na tradicéo oral®? e que

sdo passados de geracdo em geracdo como saberes identitarios e ancestrais.

Na pedagogia Gri6 os conceitos de ldentidade e Ancestralidade sé&o
conceitos entrelacados, por isso a necessidade de falar de identidade nesta
mesma subsecdo. Sobre o conceito de Ancestralidade para a Pedagogia Grid,
Pacheco (2014, p. 84) afirma que “é uma busca pessoal e comunitaria de cada
ser, familia, povo, nacdo ou comunidade. E um enraizamento e conex&o que
nutre e potencializa a arvore da identidade”. Mostrando essa relagao entre
Ancestralidade e ldentidade, assim a conceitua:

Ancestralidade é aquilo que assemelha e reconecta o ser
humano numa relacdo transcendente a um territério, uma
familia-comunidade, um povo, uma ou mais divindades, ao
planeta, a elementos da natureza, aos ancestrais e com a vida
no universo. Revela-se e humaniza-se na presenca da crenga
no espirito, na natureza, na divindade e nos astros, e na
presenca do conhecimento do seu inconsciente em nivel
pessoal, coletivo e vital. Se expressa enquanto filogénese — a
génese da espécie (PACHECO, 2014, p. 86).

81 NASCIMENTO, IZABEL. Intagram: @izabel.cordel. 2019. Disponivel em:
<https://www.instagram.com/p/B5qnRGlhfeJ/?igshid=ieni361vafxc> Acesso em 02 jan. 2019.

82 Para Pacheco, a tradicdo oral é o universo de vivéncia dos saberes e fazeres da cultura de um
povo, etnia, comunidade ou territério que € criado e recriado, transmitido e reconhecido
coletivamente através da oralidade e da corporeidade de geracdo em geracdo, com linguagem
prépria de percepcao, elaboracdo, expressdo, transmissdo e reconhecimento. (PACHECO,
2014, p. 80)



81

E, a Identidade € compreendida pela Pedagogia Grié como:

Aquilo que diferencia e afirma o ser humano bio-psico-social
histérico, ecoldgico e étnico-cultural, desde a concepcéo de sua
vida até a sua morte, por meio da consciéncia e da corporeidade
vivida. Revela-se e humaniza-se na presenca do outro ser
humano e expressa-se enquanto ontogénese — a génese do ser
(PACHECO, 2014, p. 85, 86).

Percebemos que para Pacheco (2014), a Identidade é ressignificada por
toda a vida, portanto, € mutavel e dinamica. Para Hall (2006), toda Identidade é
influenciada pela cultura, portanto, ela é construida em espacos de contradicéo,
dindmicos e mutaveis, reelaborados na vivéncia com o outro, e em sua insercao
no mundo. Pereira (2014) ao falar da concepcéo de Identidade defendida por
Stuart Hall (2006) diz que:

[...] tal concepcéo esta imbricada a uma concepgédo de cultura
gue remete a préticas discursivas variadas capazes de constituir
identidades, o que nos leva a inferir que as identidades séo
construidas a partir da diversidade de transagbes sociais,
marcadas pelas varias experiéncias e pela circulagdo dos
individuos inseridos num processo de globalizacdo (PEREIRA,
2014, p. 40).

Entendemos que essa ressignificacdo da Identidade, também pode se dar
na busca da Ancestralidade ou vice-versa. Para Oliveira (2004), inicialmente a
Ancestralidade € principio que organiza o candomblé e reune todos 0s seus
valores e principios significativos e representativos para o povo de santo. Para
ele, a Ancestralidade ndo se refere ao parentesco consanguineo, das linhagens
Africanas e seus descendentes, mas “o principal elemento da cosmoviséo
africana no Brasil” (OLIVEIRA, 2004, p. 3). Ainda de acordo com Oliveira (2004),
na cultura de origem africana recriada no Brasil, a Ancestralidade torna-se um
simbolo da resisténcia do povo afrodescendente.

Oliveira (2004) compreende a Ancestralidade como uma categoria
analitica, portanto epistemoldgica, a partir do momento que 0s principios e
valores alimentados pela tradicdo africana esparramam “sua dinémica para
qualquer grupo racial que queira assumir os valores africanos” (OLIVEIRA, 2004,
p. 4).

Dessa forma, ainda entendemos a Ancestralidade como uma linha
histdrica, politica e identitaria, norteadora de vidas e de ressignificacdes. Ela nos

conduz para o que somos. E potencializa a nossa reinvencado da roda para
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criacdo do mundo que queremos, pautada em novos valores. Na brincanca dos
Embelécos, o respeito aos saberes ancestrais se revela na fala do mestre
Gueirreiro que em um certo momento da oficina diz: “Eles que s&o mais velhos
sdo mais do que nos” (informacao verbal). No sentido de que os mais velhos

sabem mais que ele, e, portanto, quando os mais velhos falam, ele cala.

Aqui chegamos ao ponto crucial dessa pesquisa, aos saberes que ficaram
em nossa memoéria durante a oficina. Quais saberes circundam a tradi¢éo oral
dos Embelécos? Para além dos ja apresentados até aqui, categorizamos,
através dos dados colhidos nas oficinas os saberes sugeridos pelos mestres
Gribs. Essa categorizacdo, € uma tentativa de descortinar 0s saberes
tradicionais que acolhemos durante as oficinas, mas que ao mesmo tempo, essa
categorizacdo (des)embeleca nossa pesquisa, porque para qualquer desses
mestres, esses aspectos ndo sao pensados isoladamente. No Embeléco esses
saberes sdo holisticos e integrados, fazem e fizeram parte da necessidade de

construir a manifestacao artistico-cultural dos Embelécos.
4.1Saberes da natureza

Durante as oficinas 0s mestres nos contaram que antigamente, as tintas
gue eram usadas para pintar o rosto eram tintas retiradas da natureza, que iam
para o pé da serra (Serra do Capunga), retirar das plantas as substancias que
depois se tornariam as tintas que eles pintavam o corpo. As mascaras eram
construidas com materiais retirados da natureza também, com cabacas, algodéo

e pelo de cavalo.

Esse conhecimento da mata, de seus poderes e lendas nos lembra muito
uma ancestralidade indigena que o Capunga guarda. Esses saberes giram em
torno da Serra do Capunga (figura 34), palco de mistérios, lendas e saberes. Na
Serra, pequena reserva de Mata Atlantica, se preserva a natureza, os rituais
ancestrais, a histéria do Capunga e os proprios saberes dos Embelécos. Mestre
Nestor em sua entrevista nos fala da histéria do Capunga, quando ele retira 0s
cruzeiros da cidade e coloca em cima da Serra, marcando assim, periodos

histéricos da cidade/povoado.
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Figura 34 — A serra do Capunga
g J—‘:“#

Fotografia de Adilson Andrade. Fonte: acervo pessoal do fotografo. 2015

4.2 Saberes corporais

Figura 35 — Saberes Corporais

Fotografia de Adilson Andrade. Acervo pessoal do fotografo. 2019
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Iniciamos essa subsec¢do mais uma vez com uma fotografia de Adilson
Andrade (2019), na intencao de trazer os saberes corporais para a conversa. Ao
falarmos de Ancestralidade que produz uma ldentidade de luta, estamos falando
de um corpo que traz em si as marcas dessa Ancestralidade. Essa pesquisa se
encontra com a Ancestralidade na “inscricdo do universo do corpo” (OLIVEIRA,
2007, p.124). E este corpo € um corpo musical. O corpo na matriz africana € o
espaco do sagrado. O corpo traz consigo a Ancestralidade inscrita.

[...] na tradicAo de matriz africana pode-se afirmar que a
inscricdo do universo esta no corpo. As marcas de identidade do
parentesco religioso e social, étnico e politico, sao escorificadas
no territorio corporal. Como solo sagrado ele recebera os sinais
daquilo que Ihe possibilita a origem e o destino. Sera no corpo
gue os simbolos serdo inscritos. [...] O corpo ndo é uma
identidade segregada do mundo, do outro, de deus. O Corpo é
equivalente a natureza e ao espirito. [...] O corpo é o emblema
daquilo que eu sou, e 0 que eu sou é um construto da
comunidade. [...] O corpo é um texto aberto para a leitura de
guem o vé. O escritor € a comunidade. Portanto, meu corpo nédo
€ meu, mas um texto coletivo. [...] sera sempre cheio de sinais,
simbolos e marcas. O corpo é um vestigio dos valores
civilizatérios do grupo que nele escreve e nele se reconhece. O
corpo social é a extensao do corpo individual (OLIVEIRA, 2007,
p. 124).

Durante as oficinas, o corpo foi objeto de aprendizagem do inicio ao fim, o
saber dos gestos, do passo certo, do seguir o andamento da musica e etc. Cada
personagem traz consigo os gestos proprios. O palhaco, gesticula com os bracos
para cima, o tempo inteiro, na intencdo de ser visto, além de ter passos de
dancas proprios para o personagem. As putinhas, tem todo um requebrado que
lhes € comum. No intuito de serem sensuais, a danca das putinhas é baseada
no quadril e nadegas, com os bracos bem abertos. Enquanto os gerentes,
seguem 0s passos de um samba de coco, mas gesticulam com a cabeca,
conforme o andamento da musica, devido ao barulho produzido, esse gesto
serve como guia para o andamento do grupo. Os velhos séao silenciosos, e
apenas andam e correm, em seu tempo, em seu andamento, com total liberdade,
compondo uma polirritmia em relagdo ao grupo.

O corpo que € Ancestralidade, também ¢é regido por ela. Nesta

Ancestralidade que marca o corpo, a musicalidade é percebida e vivenciada
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enquanto um corpo musical®. No corpo musical se imprime e se exprime essa
Ancestralidade. De acordo com Rosa (2018, p. 309) “antes de existir musica,
uma sonoridade a ser produzida, existe um corpo, e este corpo € histérico e
politico, atravessado pelos marcadores sociais da diferenca”.

4.3Saberes musicais

Figura 36 — A musica

A

Fotografia de Adilson Andrade. Fonte: acervo pessoal do fotégrafo. 2015

Usamos o olhar de Adilson Andrade para nos inspirar na abertura deste
subitem. Esse saber que é corporeo e musical dos Embelécos carrega em si
elementos da musica um tanto sofisticados. Os Embelécos nao utilizam um
instrumento harménico para acompanha-los. Utilizam a voz, uma caixa (caixa
clara), um tambor (bumbo, zabumba ou repique) e os apitos. Utilizam a voz para

83 O conceito de corpo musical compreende a ideia que muito além de um modo de usar o préprio
corpo para ‘fazer musica’, o corpo musical “é um projeto de vida, um modo de construgéo e
exercicio de aspectos como subjetividade, cultura, criatividade, emocdo, pensamento,
consciéncia ética, politica e estética” (BISCARO, 2017, p 180). Por exemplo, tocar ou cantar
diante do publico eu ndo uso a minha voz ou meu instrumento: eu sou minha voz ou instrumento,
sou um projeto estético, sou um fruto cultural, evidencio um pensamento politico, constituo um
modo de estar no mundo e me relacionar com os outros. O corpo é a instancia primeira e Unica
da experiéncia musical (BISCARO, 2017, p 182).
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melodia, o palhaco faz a primeira voz com uma pergunta e 0S outros
personagens fazem a segunda voz respondendo a pergunta do palhaco.

O texto de alguns versos cantados sao:
Palhaco: Embeleco nego velho chapéu de couro levante asaia amarre o cos.

Coro: menina bonita € quem mata nos.

Palhaco: E sexta é sabado domingo é meu.
Coro: o capim da lagoa o veado comeu.

Palhaco: Trés pimentas ndo ddo um molho:

Coro: a cabega do Judas so6 tem piolho.

Palhaco: o palhaco que é

Coro: ladrao de mulher

As melodias dos versos cantados séo fundadas em escalas modais, n&o
havendo a sensacéao tonal de relaxamento, sempre terminando 0s versos como
se estivessem suspensos. Esses elementos das escalas modais sdo muito
comuns no forr6. O andamento da musica é marcado pelos gerentes com o
agudo dos apitos. Dos seis gerentes que tocam um de frente para o outro
fazendo trés duplas de trés pessoas, € estabelecida uma divisdo ritmica onde os
trés gerentes da esquerda fazem a base, marcando o compasso e o andamento
da musica, enquanto os trés gerentes da direita, fazem a subdiviséo ritmica em
colcheias. O compasso da musica € um compasso binario simples. A caixa e o
tambor desempenham a funcéo de dar um colorido para a subdivisdo ritmica.
Enquanto a caixa faz diversas subdivisdes ritmicas, usando a esteira para dar
um som brilhante. Enquanto o instrumento que os mestres chamam de tambor,
que pode ser uma zabumba ou um bumbo cumpre a funcdo de fazer uma
subdivisdo mais grave, que vez por outra acontece no contratempo da musica.
As notas em um compasso binario simples utilizada pela zabumba sdo as
seguintes: uma seminima pontuada, uma seminima, uma colcheia e retorna para
a seminima pontuada repetindo a sequéncia infinitamente. Sonoramente,

causando a sensacdo de suspensdo do som e suavizando a mudanca de
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compasso, produzindo sincopas com o instrumento mais grave do grupo que €
o tambor.

Para os Embelécos, o bom batedor (musico) € aquele que toca forte. Os
mestres grids, durante as oficinas, lembram de alguns musicos dos Embelécos
que ja morreram, um deles fala: “quando ele tocava estremecia 14 na serra”.

Falando que o som produzido pelo musico era forte e isso fazia dele o melhor.
4.4Saberes plasticos-visuais

O cuidado para a construcéo visual de cada personagem, nos remete a um
saber artistico-visual necessario para a composicdo do personagem. A
caracterizacao € construida dos velhos e das putinhas pelos préprios brincantes.
Para os velhos sdo usados panos de saco e costurado remendos e tiras de pano
por todo o corpo, conforme mostra a figura 37.

Figura 37 — O pano de saco dos velhos

4

Fotografia dilson Andrade. Fonte: acervo pessoal do fotdégrafo. 2015.
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Nas oficinas, as putinhas nos contaram que normalmente, pegam a roupa
mais curta e provocante de alguma mulher da familia e veste-se no dia, sem
muita preparacdo (podemos visualizar na figura 38). Da mesma forma acontece
com a maquiagem, normalmente € emprestada, ou conta com a ajuda de alguém
da familia ou amigos para fazer a maquiagem. Outro acessorio necessario para
a caracterizacao da putinha é a peruca.

Figura 38 — A caracterizacao das putinhas

Fotografia de Ailsa Andrade. Fonte: acervo pessoal do fotdgrafo. 2019

A construcdo da caracterizagdo visual do palhaco, dos musicos e dos
gerentes, normalmente é feita coletivamente e pensada meses antes do Sabado
de Aleluia, diferentemente das putinhas. Essa preparacdo geralmente comeca
com o inicio da Quaresma. Ha alguns anos atras, os proprios brincantes ou as
mulheres de sua familia construiam suas roupas, no entanto, ultimamente eles
escolhem o modelo e pedem para uma costureira fazer. Apesar das
transformacdes que ocorreram na construgdo da caracterizacdo, os chapéus,
fitas, maquiagens, mantém a composi¢ao dos proprios brincantes. Assim como
a construcao do boneco do Judas. Observe a composicao da caracterizagao do

palhaco na figura 39:
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Figura 39 — A caracterizagdo do palhago

e

tografia de Adilson Andrade. Fonte: acervo pessoal do fotografo. 2017.

-

Figura 40 — A caracterizacao dos gerentes

Fotografia de Adilson Andrade. Fonte: acervo pessoal do fotégrafo. 2017
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Toda essa composicao de figurino carrega uma paleta de cores diversas,
qgue sugere alegria, sétira, diversidade. Nas fotografias de Adilson Andrade, ja
usadas neste trabalho, hd um ressaltar para as cores da manifestacéo, porque
S&0 as cores — que rompem o espectro cinza da Semana Santa — que no Sabado

de Aleluia n6s vemos nas ruas do Capunga e por onde passam os Embelécos.

4 5Saberes subversivos e revolucionarios

Ao falarmos da brincanca dos Embelécos formulamos também uma
perspectiva epistemolégica camponesa, decolonial (QUIJANO, 2000) e
fundamentada na Tradi¢cdo Oral onde se procura praticar uma escuta consciente
de que, para uma boa parte de nos, artistas, camponeses, manifestantes de
Tradicdo Oral, sobretudo no interior de Sergipe, do Nordeste do Brasil,
conhecimento, resisténcia, espiritualidade e brincanca ndo séo excludentes.
Pelo contrario, sdo nutridos um pelo outro. Assim, os subalternos falam em sua

prépria lingua.

Para Spivak (2010, p.12), o subalterno € aquele que pertence “as camadas
mais baixas da sociedade constituidas pelos modos especificos de exclusdo dos
mercados, da representacédo politica e legal, e da possibilidade de se tornarem
membros plenos no estrato social dominante”. Entendemos com Anibal Quijano
(2010) que estes mesmos subalternos, nas relagcdes de poder, séo racializados.
E que essa racializacéo, internaliza a subalternidade nas estruturas subjetivas
do colonizado. Que, com efeito, produz e perpetua a sujeicdo dos
saberes/conhecimentos, sujeicdo de uma raca em relacéo a outra, a sujeicao da
mulher em relacdo ao homem e todo esse padrdo de pensamento onde sempre
existe o0 colonizado e o0 colonizador. Dessa forma, vocé pode estar se
perguntando, por que utilizo Spivak (2010) para falar de uma manifestacao
cultural que os protagonistas sdo homens, visto que ela utiliza como objeto de
analise as mulheres subalternas. Utilizo-a porque os mesmos marcadores que
lancam as mulheres na subalternidade, sdo o0s mesmos que criam as
subjetividades subalternas, que langam as manifestacdes artisticos-culturais de
Tradicdo Oral no campo do nao saber, do ndo conhecimento. Ou mesmo de uma

cultura que deve ser analisada a luz da cultura de referéncia euro centrada.
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Para Spivak (2010), se para serem ouvidos, os subalternos, precisarem se
utilizar de outros elementos culturais, linguisticos e em outros sistemas
explicativos, ndés (os subalternos), nunca seremos ouvidos. Essa mesma
angustia de ter que falar em sistemas e signos que ndo sédo seus, pode ser
percebido no texto de Gléria Anzaldua (2000, p. 229): “Nosso discurso também
nao é ouvido. N6s falamos em linguas, como os proscritos e os loucos. [...]
Porque os olhos brancos n&o querem nos conhecer, eles ndo se preocupam em
aprender nossa lingua, a lingua que nos reflete, a nossa cultura, o nosso
espirito.” Contudo, Anzaldua (2000, p. 230) nos apresenta uma maneira de
resistir através das armas do opressor: “Eu, por exemplo, me tornei conhecedora
e especialista em inglés, para irritar, para desafiar os professores arrogantes e
racistas”. E defende, a escrita como ferramenta para resistir. “A escrita € uma
ferramenta para penetrar naquele mistério, mas também nos protege, nos da um
distanciamento, nos ajuda a sobreviver” (ANZALDUA, 2000, p. 232). Dessa
forma, afirmo que podemos usar as armas do colonizador como ferramenta para
sobreviver, como a escrita que vos escrevo agora. No entanto, a resisténcia
fazemos no corpo, os Embelécos a fazem no corpo, como disse o intelectual
quilombola piauiense Antdnio Bispo dos Santos (2019, p.33): “Porque mesmo
gque queimem a escrita, ndo queimarao a oralidade.” E como nos disse o
mestre Grid6 Pedro, ndo tem como aprender a tradicdo nos livros, mas nos
livros poderemos saber que existem mais de uma forma de pensar, que
existem conhecimentos que se produzem na oralidade e que estes
conhecimentos podem ser aprendidos no corpo.

Um marco na fala dos mestres dos Embelécos é quando eles dizem que
nunca foram proibidos de falar, que as criticas sociais sdo feitas nas roupas,
nos versos, na musica e no préprio caminhar gri6 com a manifestacdo. O
siléncio € uma das condi¢cfes da subalternidade. No entanto, as manifestacdes
artisticos-culturais de Tradicdo Oral podem ser espagos para expressar essa voz
contrita e sofrida em forma de alegria. Voz que fala através de saberes artisticos
e culturais, que cantam, que dangcam e expressam seu cotidiano, suas memarias,
seus mitos, seus gestos e sua ancestralidade. Portanto, a voz da cultura popular
de Tradicdo Oral provoca um descentramento da cultura tida como cultura de

referéncia, trazendo efeitos epistemoldgicos de consequéncias politicas;
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portanto, um espaco de enunciacdo da voz dos subalternos e um lugar de

resisténcia politica.
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5 UMA ENCRUZILHADA COM VARIAS ESTRADAS

Apesar de se tratar de uma manifestagao artistico-cultural que acompanho
desde a infancia, ao iniciar este estudo com os Embelécos ndo imaginaria que a
brincanca teria tantos versos, como na composicdo do cordel para a queima do
Judas. Feito uma encruzilhada com varios caminhos, finaliza essa dissertacéo.
Teriamos outras dissertacdes inteiras para falar de cada saber e elemento da
composi¢cdo dos Embelécos. Poderiamos falar de seu carater musical, de sua
danca, de sua literatura de cordel, da queima do Judas, de sua relacdo com a
natureza, de seus processos de transformacéo, a questao de género entre outras
coisas; mas decidimos e nos detivemos em conhecer os saberes produzidos pela
brincanca, sem a pretensdo de garantir que todos os saberes foram
acompanhados e aqui elencados. Sabemos que o escritor escolhe, as vezes,
com a comunidade, outras vezes, sozinho, mas escolhe o melhor angulo, a
melhor nota, apesar de nosso compromisso em tentar ser o mais fiel possivel ao
vivenciado, de acordo com nossa posic¢ao epistemoldgica. A partir d os encontros
estabelecidos durante a oficina e das entrevistas com 0s mestres, pude notar
gue esta pesquisa abre caminhos para novos e variados didlogos com uma
manifestacao artistico-cultural que carrega uma infinitude de saberes, crencas e
jeito de ser de um povo.

Nesta caminhada sensivel com os gridbs dos Embelécos, nos colocamos
enquanto griés aprendizes, ndo apenas para absorver a profundidade da
brincanca, mas na tentativa de guardar no corpo a manifestacdo e aqui
transcrever o absorvido, guardado e aprendido. Estes saberes sdo cunhados
com sentidos de afetos, de siléncios e do poder da palavra gridé. Foram linhas
melddicas construidas nos afetos que € vivencial, € emocional, € musical, é
visual, portanto, é corporal. Através dos sentidos, todos os saberes perpassam
pelo corpo, que também é ancestral e identitario. Neste corpo perpassa a
construcdo de conhecimento. Nos siléncios dessa melodia encontramos com a
figura do mestre grid sabio da oralidade, que seu siléncio fala mais que suas
palavras. O siléncio do gri6 é a sua voz na manifestacdo. Quando o ‘jurdeus’
cala, ele fala através de sua figura: a figura do traidor. Apesar de traidor, ele é
personagem mais cobicado. Todo mundo quer ser o ‘jurdeus’ porque para eles

n&o ha limites ou normas. E 0 momento de tirar o que lhes tiraram. E 0 momento
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de bater em quem lhe bateu. E 0 momento de revelar toda sua subverséo no
siléncio do careta. No siléncio, também moram os saberes da natureza. Na
floresta, o romper de seu siléncio é aterrorizante, é um sinal de perigo. E
necessario estar de ouvidos atentos para ouvir a natureza. No poder da palavra
gri6, encontramos com o0 sentido mais subversivo e revolucionario da
manifestacdo, € na manifestacdo que sua voz tida como “inofensiva”, se faz
ouvida. E na manifestacdo que pde para fora toda uma critica social e politica
que permanece entalada o ano inteiro. E na manifestacdo que se faz ouvir o
cantar, dancar, encenar, o revolucionario mestre gri6. Nos sentidos griés, nos
ressaltam aos olhos os saberes artisticos, na manifestacao artistico-cultural se
faz arte, com profundidade, na area da musica, da danca, do teatro, das artes
visuais e na mistura de todas estas. No mundo formal das artes a performance
enquanto modalidade artistica surge na década de 1960, nos Embelécos,
sabemos dela a mais de 120 anos, contendo a mesma nocdo de
interdisciplinaridade e de critica social.

A AP propde que essa pesquisa nao finalize aqui, mas que a partir destes
resultados, sejam produzidos outros questionamentos e que estes
guestionamentos produzam outros resultados e outros questionamentos. Para
nds, essa pesquisa ndo se esgota, ela apenas abre os caminhos. Essa € a

heranga polifénica que deixamos.

Fazer negécio é bom

Mas precisa ter cuidado

Se vender a este manhoso

Que se encontra do seu lado

Vocé vai perder a heranga

E arranjar um intrigado

Mestre Gilvaldo dos Embelécos, 1988
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APENDICE - Roteiros

Roteiro inicial de temas para os Metres Griés e Aprendizes Grids

1.

8.

9.

Histéria de vida.

1.1. Ano que nasceu

1.2. Como era a escola naguela época

1.3. Acontecimentos marcantes

O que € Embeléco?

Quem brinca junto com o senhor?

Por onde anda seu Velho Gri6?

Tem muito tempo que o senhor faz essa brincanga?
Como era a tradicdo antigamente? Ela se modificou?
Conte sua histéria com os Embelecos.

Como é que o senhor aprendeu essas musicas dos Embelecos?

Jé& foi alguma vez na Escola brincar de Embeléco?

10. Onde o senhor nasceu?

10.1. Relacdo com o territorio

11.Por que a tradicdo € importante?

12.Como a gente faz para conservar a tradicao?

13. A prefeitura e a secretaria de cultura fazem o que para preservar

a tradicao?

14.Quem mais brinca Embeléco aqui na regido?

Roteiro com os representantes politicos e associativos

N =

N OAW

Conhece a tradicdo dos Embelecos?

Vocé lembra como era a tradicdo antigamente? Ela tem se
transformado?

Conhece como ela chegou na regiao?

Quem pode me ajudar com essas questdes?

Ensino de musica?

Qual a sua relagéo com a tradicdo?

Qual a relacdo com os mestres?

O que vocés tém feitos e acham que podem fazer para preservar
a tradicao?
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9. Por que a tradicéo é importante?
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ANEXO A — Primeiros encontros com a Comisséo de Seguimento (CS)

Encontro com Marizete

Data: 04 de junho de 2019 Local: Sala de Marizete,
departamento de Educacdo da UFS

Duracédo: aproximadamente 30 | Lugar social na pesquisa: Comissao
minutos de Seguimento

Escrevivéncia da pesquisadora:

Apresentei no encontro, o que tinha trabalhado na formulacdo de meu projeto,
enquanto estava no hospital cuidando de meu pai. Marizete concordou...
Reestruturou algumas coisas nos objetivos especificos. Sugeriu que eu
digitasse tudo aquilo que pensei, estava tudo escrito nos versos do texto de
Marti. Conversamos também sobre os impasses de minha pesquisa, porque
ela acreditava que colocar a Tradicdo Oral agora no projeto, eu ja estaria
apresentando os resultados da pesquisa. Mas quando falei sobre os
resultados de minha pesquisa anterior que coloca a tradicdo oral como uma
possibilidade de ensino de musica em comunidades rurais. Marizete pediu
para que isso ficasse claro em minha pesquisa.

Encontro com Marizete

Data: 24 de outubro de 2019 Local: Sala de reunides do
departamento de Ciéncias Sociais da
UFS — area livre

Duracédo: aproximadamente 30 | Lugar social na pesquisa: Comissao
minutos de Seguimento

Escrevivéncia da pesquisadora:

Marcamos nosso encontro na sala de reunides do departamento de Ciéncias
Sociais da UFS, mas saimos conversando pelos corredores e fomos nos
sentar ao ar livre para conversarmos sobre 0s encaminhamentos da pesquisa.
Conversamos sobre as orientacdes da banca na qualificagéo e decidimos por
acolhé-las, compreendendo que firmaria a pesquisa conceitualmente.
Conversamos também sobre 0s novos caminhos da pesquisa e como fariamos
a coleta de dados com um novo foco. Combinamos que a oficina teria um
carater vivencial, baseada na Pedagogia Grid, Roberto e eu assumiriamos a
postura de Aprendiz Grid no processo da Oficina.

Encontro com Marizete

Data: 25 de novembro de 2019 Local: Praca da Democracia
Duracédo: aproximadamente 30 | Lugar social na pesquisa: Comissao
minutos de Seguimento

Escrevivéncia da pesquisadora:
Nos encontramos para falar do encaminhamento das oficinas. Foi um encontro
sensivel na praca da democracia, regado e muita sensibilidade e
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aprendizagens Griés. Conversei sobre o que os mestres diziam, o que eles
estavam nos ensinando e como estdvamos aprendendo com eles.

Encontro com a banca de qualificacéo

Data: 29 de julho de 2019 Local: Sala de aula do Programa de
Pos-Graduacao em Educacao da UFS
Duracéao: 60 minutos Lugar social na pesquisa: Comissao
de Seguimento — Professora Dr2

Soénia Regina Miranda, Professor Dr.
Fernando José Ferreira Aguiar e o
parecer do Professor Dr. Ricardo
Sales Queiroz.

Escrevivéncia da pesquisadora:

Este encontro de qualificacdo também foi marcado por muita sensibilidade,
como todos os caminhos desta pesquisa.

Apos a apresentacdo do que produzimos e dos caminhos que estavamos
tomando com a pesquisa, a professora Sonia iniciou uma fala afetuosa
ressaltando o momento da qualificacdo como um tempo de escuta,
ressaltando a densidade historica e cultural que o trabalho pode produzir. Ela
me apresenta literaturas que podem ser inspiracao e nos apresenta literaturas
de fundamentacéo tedrica. Me chama atenc¢éo para a beleza do nosso trabalho
estar no campo do universo ndo-escolar. Sugere mais poesia, que eu posso
adentrar-me no mundo da poesia, do cordel, porque ai esta a beleza do
trabalho. Ela ainda fala da necessidade que ela tem de uma pergunta
investigativa mais clara.

Professor Fernando usa o poder da palavra, com uma sensibilidade incrivel,
para afirmar uma escrita do “cabrunco”®. Ela alerta para a necessidade de que
a problematica esteja bem clara, alerta para os riscos de alguns fios abertos
na fundamentacéo e clareza de alguns termos usados. E reafirma o que a
professora Sonia ja havia falado, sobre que a pesquisa estd muito mais no
campo da tradi¢do oral que da Educac¢éo Musical. Ele entende nossa pesquisa
como uma declara¢do de amor, a nossa cidade.

A professora Marizete leu o parecer do professor Ricardo, que ressalta aos
meus ouvidos, que as nuances poéticas de minha escrita reafirmam minha
base tedrica, criando uma atmosfera mediadora entre a abordagem
sistematica de um trabalho académico e as dimensdes humanas que nossa
pesquisa se propde.

O trabalho foi aprovado, sem ressalvas.

84 Expressao popular sergipana, usada todas as vezes que algo € muito bom, ou muito ruim. Mas
que no sentido usado pelo professor, traz um aspecto bom da escrita, mas também algo muito
identitario da regido que a pesquisa foi realizada.
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ANEXO B — Entrevistas

Encontros com o Mestre Grid Pedro

Data: 02 de julho de 2019 Local: Povoado Capunga
Duracéao: 20 minutos Nome do Entrevistado: José Pedro
de Oliveira

Escrevivéncia da pesquisadora:

Era dia de Sao Pedro, dia 29 de junho, por volta das 18 horas, a cidade inteira
em meio a fogueiras, fogos e forrd. Sai da casa de meus pais no Centro de
Moita Bonita e fui até o povoado Capunga. Chegando |a, encontro na frente da
casa do Mestre Pedro uma enorme fogueira, ele vestido em uma camisa de
cetim azul marinho, assando milho. Ele me oferece, eu aceito. Em meio a
prosas e brincadeiras conservamos horas. Tinha visitado a familia durante o
dia. Ele estava na roca, me mandaram ir no horario da fogueira. E la estava
eu. Entre conversas e mais conversas, puxei o assunto dos Embelécos.
Perguntei: Seu Pedro, e os embelecos? O senhor ainda brinca muito? Ele me
falou que estava dificil, estava desanimado. Encontrava dificuldade para
encontrar o personagem das ‘putinhas’ na comunidade, que estava irritado
com 0S meninos que s6 querem brincar de velho (outro personagem, este
ganha dinheiro). Ousei em perguntar: seu Pedro, se o senhor fosse explicar
para mim o que é os Embelécos se eu nunca tivesse visto, como o0 senhor
explicaria? Ele, com todo seu saber me respondeu: “os Embeléco, é uma
brincanga da gente desse lugar”. Entao eu digo: “é uma brincadeira tradicional,
né?”. Ele responde: “Nao, é uma brincanga”. Entdo pergunto: “mas se nao é
uma brincadeira... O que € uma brincanca?”. Ele responde: “nés ndo somos
uma brincadeira normal, quando a gente faz essa brincanca que é nossa, dos
Embeléco tem um negdcio diferente, sabe moca... é da alma da gente®. Fiz
a anotacdo dessa fala que me marcou, no celular. O forrg rolava solto na casa
do Mestre Pedro. Combinei de voltar para gravar uma entrevista com ele na
terca-feira, dia 02 de julho. Expliquei para ele minha pesquisa e ele me
explicou, que ndo da para conhecer a Tradic&o pelos livros. Sigo acreditando
na forga da vivéncia.

Voltei no dia 02 de julho, as 16 horas da tarde para entrevista, chego na casa
do Mestre Pedro ele estava trabalhando ainda. Eu sento e aguardo. Sua
esposa me serve amendoim, converso um pouquinho com ela e logo em
seguida ele chega. Me pede desculpas pela roupa que usava, por estar sujo
do trabalho na roca. E iniciamos a entrevista que segue transcrita.

Lindiane: Me fale um pouco de sua histéria de vida.
Mestre Pedro: Entdo moga, eu nasci aqui mermo.

Lindiane: E seu parto foi normal? Foi aqui mesmo? Como foi?

85 O Mestre Pedro tem um jeito todo especial de falar. Essas falas, trata-se de uma transcricdo
feita na hora. Portanto nédo colhe todas as especificidades de sua fala. Apesar de reconhecer que
a prépria transcricao ndo retém os gestos que o discurso tem, tento transcrever exatamente como
escuto nas gravagoes.
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Mestre Pedro: Quando mamae tava pra me ter. Papai foi buscar a véia Candinha
de Pedo Aleijado, la nas Figueira, era a parteira aqui da regido. Haa... era sua
VO.

Lindiane: Era minha bisa.

Mestre Pedro: E mermo minha fia, ti é filha de Lindava, eu conheco tua mae,
teu tio, né? Tonho de Tavo.

Lindiane: Sim, é meu tio. E minha avo, o senhor conheceu ela?
Mestre Pedro: A qual? Chica? Ou Santinha? Conheci as duas. Chica mataram,
Chico preto que matou. E Santinha criou tua méae. A véia Candinha pegou meus
irmaos todinhos. Era ela que pegava os fios dos povos por aqui.

Lindiane: E pra escola seu Pedro? O senhor foi?

Mestre Pedro: Naquela época minha fia, num tinha grupo aqui ndo minha fia. A
gente tinha que ir 14 pra Moitxa. A gente precisano trabaia, num podia ir.

Lindiane: Imagino seu Pedro, era assim mesmo. O senhor tem quantos anos?
Mestre Pedro: Eu td6 na casa dos 48.

Lindiane: E como € que o senhor escolhe os participantes? O senhor escolhe?
Ou eles se oferecem?

Mestre Pedro: Moca, eu vou escolher os participantes que nds tem a varios anos,
porque quando eu vou apresentar, eu vou apresentar figuras, tem uma bruxa,
tem o doutor, tem o gerente, tem o fio da buxuda, que é da muié que vai parir,
além de tudo tem uma variedade de uma sete ou oito programacao né.

Lindiane: Ai no caso o senhor escolhe por amizade.
Mestre Pedro: Nao, ndo é amizade. Eu ndo tenho amizade na cultura que eu vou
apresentar, eu tenho o compromisso. Como vocé sabe trabalhar... ndo é por

amizade.

Lindiane: haa... agora entendi, Se o participante sabe trabalhar, por exemplo se
ele sabe bater o tambor e etc.

Mestre Pedro: E, eu tenho o baterista, 600 (esse “600” nega a frase anterior), o
da caixinha e do tambor, uma pessoa que vem na Tradi¢cdo ha muitos anos, né?
Ai eu ndo vou botar uma pessoa que néo faz o papel.

Lindiane: O senhor recebe algum apoio da secretaria da cultura?

Mestre Pedro: Ndo moga, a gente n&o recebe nada.
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Lindiane: Porque existem gastos. Né? Com as camisas, 0s chapéus, as
mascaras... Quem paga essas coisas?

Mestre Pedro: Pode perguntar moca, ndo se acanhe nao (risos). Eu tenho o
apoio da populacdo do meu povoado. Se alguma pessoa tiver a consideracao de
dar um patrocinio, eu tenho que receber. Porque minha cultura é a cultura de
todos nds. Ai se tiver um apoio eu ndo vou receber ndo, né? (em ironia).

Lindiane: Seu Pedro, se eu ndo soubesse o que € os Embelécos, como o senhor
ia me explicar.

Mestre Pedro: Eu ndo sei minha fia, ndo tem como eu te explicar se vocé num
viu. Eu costumo explicar que os Embeléco do povoado Capunga é uma tradicéo
gue tem mais de 120 anos, por causo gque ele veio tradicional dos meus avos.
Meus avos ja tem mais de 70 ou 80 anos que ja faleceram. Meu pai faleceu em
92 e nés continuou a cultura pra nao deixar cair no buraco. Procuro dizer que
essa cultura tem ha mais de 120 anos, porque essa cultura vem dos meus avaos,
meus pais e hoje eu tomei de saber responder pra ndo deixar a cultura cair, né
moca?

Lindiane: O senhor aprendeu a tradicdo com seus pais? Quem mais brincava
daqui?

Mestre Pedro: Aprendi com meus pais, meus av0s, com 0sS mais antigos, com sr.
Manué d’Onora, mas aqui todo mundo brincava, os mais veios todinhos fazia
essa brincanca.

Lindiane: Tem muito tempo que o senhor faz essa brincanca?
Mestre Pedro: Eu faco desde menino.
Lindiane: E as musicas que vocés cantam?

Mestre Pedro: As musicas que a gente bota nessa tradicdo € uma musica que
vem la do inicio e continua até hoje, sabe? Se ndo tiver a musica, a disposi¢ao
do pessoal... que nés vem com a cultura ao longo do tempo. Porque para nés
tem que fazer aguela musica do tempo antigo. Porque vocé me diz: Pedro vocé
me procure duas ou trés musicas que faz a tradicdo. Musica é a determinacao
do organismo que a pessoa tem pra ouvir, mas sO que essa musica, ndo é a
musica que a gente vai ouvir dentro de casa. Eu tenho a musica da tradicao, se
vocé me pedir trés ou quatro cancgao, trés ou quatro versos da sua tradi¢ao, vocé
pode copiar e eu respondo agora.

Lindiane: Como € um bom musico para o senhor?

Mestre Pedro: Através da musica, nés vai fazer assim... se vocé me disser assim:
Pedro, quem é o musico? Ai eu ndo posso te explicar, porque o musico € eu, eu
qgue vou fazer o verso, a cantoria pro pessoal. Eu vou ter quarenta e tantas
pessoas, mas quem puxa a cantoria sou eu. Eu trabalho no ‘paiago’ pra os
meninos explicar o verso. Eu ndo tenho uma masica pra |lhe dedicar, mas se



108

vocé quer uma cantoria, eu faco um verso pra sua producéo lhe acompanhar. Ai
eu lhe garanto. Eu crio, ai meus companheiros vai divulgando pra la.m

Eu procuro dizer aos meus companheiros que vai trabaid comigo antes da
gente sair eu vou explicar pra ele. Eu fagco um verso e eles divulgam, vamos se
pbr: “Eu tenho um doétor, farmaceute, gerente” (frase cantarolando). Ai meus
concorrente diz: “Eu tenho o remédio pra quem ta doente”. Por causa que eu
tenho um dotd, farmaceute e gerente, ai o dotd tem remédio pra da aos doente,
né? (risos).

Ai todas as perguntas que eu facgo, o diario, ndo é sé quando vocé ta aqui.
E o diario. O dia todo quando vai finalizar um circulo, ai no caso, todas as
palavras que eu faco é tipo um professor passando pro aluno, ele ndo da a
resposta? Ai eu faco e eles me respondem.

Lindiane: Por que a tradi¢éo é s6 nesse periodo do ano?

Mestre Pedro: S6 na quaresma, na semana santa. Moca, eu ndo tive estudo, nés
sabe essa tradicdo, mas, eu nao tive estudo. Meu estudo é pouco. Mas com
pouco, eu aprendi com meu pai, meus aves, ai eu vou dizer assim... dizer da
religido... eu ndo posso dizer assim.

Lindiane: O que a gente faz, Mestre Pedro, pra continuar com a tradicdo?

Mestre Pedro: Pra eu continuar essa tradicdo eu tenho que motivar a minha
familia. Se hoje eu estou com 48 anos, ai veja s0, eu vou dizer pra meus filhos...
vao procurar outro destino, vao para a igreja, assim, batista? Ai eu ndo posso
tirar, eu vou pensar no interesse de amanha, porque eu tenho a minha familia e
eu tenho que dizer assim... Meu filho, se vocé quiser acompanhar o caminho do
seu pai, entdo nds vamos continuar. Até hoje néo tive decepcéo e veja so, se for
causo e meu filho dizer, meu pai, eu vou procurar outro destino. Por exemplo,
uma igreja batista, ou como € que se diz... cristd de jeova,, que tem muita coisa...
eu Nao posso proinir, eu quero assim... se eles continuar, o desejo que eu tenho
€ de passar a minha cultura pro meu filho, até hoje nunca tive um desespero,
nunca tive um momento de dizer assim: Pai, vocé esta passando decepcao
assim. Nao. Porque vamos se p6r, meu filho vai ser evangélico... mas eu aceite
de coracao? Mas que eu tenho o compromisso, Cuma é que ele vem de uma
tradicdo a muito tempo, muitos anos na cultura, né moca?

Lindiane: E a queima do Judas?

Mestre Pedro: Moga, veja sO. A queima do Judas, j& tem varias pessoas que ta
me perguntando: Pedro, como é que vocé vai queimar o Judas? Queima no
povoado Capunga, ou queima na Lagoa®. Agora, veja sé... essa é uma religido
gue vocé pode procurar... 0 que eu vou lhe informar. O Judas traiu Jesus, né
moca? Mas vocé... Uma pessoa vai dizer assim... Quem é Jesus? Jesus... Jesus
€ por ai... Jesus € tudo pra nés, né? Tem gente que diz: tem dois deus. Nao tem.
Deus, s6 tem um. Mas te um pessoa que diz que tem dois, mas eu ndo estudei
e tem varios. Mas no meu modo de haver, ndés tem que queimar o Judas. Eu
tenho que queimar o Judas porque ele traiu Jesus. Eu tenho que queimar o

86 Referindo-se a Lagoa do Capunga, outro povoado de Moita Bonita — SE.
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Judas se eu tiver na tradicdo, quem sabe € deus se para o0 ano... Eu tenho que
queimar o Judas porque ele traiu. Quem trai Jesus, né moc¢a? Como é que a
gente vai perdoar, né moca? Veja sO!! Se uma pessoa judiou Jesus noés tem &
gue condenar.

Lindiane: Quais os instrumentos musicais que vocés usam?

Mestre Pedro: Os instrumentos que a gente usa é o apito, as caixinhas, tambores
e a parte que a gente programou né? (e aponta para a cabeca). Os musicos da
gente sao técnicos, porque eles ja vem na tradicdo a mais de 35 anos, ai ja tem
os filhos deles que tocam. Eles ja sabem tocar, ja vem de muitos tempos.

Lindiane: Quem mais brinca Embeléco aqui na regiao?

Mestre Pedro: Aqui na regido tem muitos, tem um rapaz aqui que € novo, mas
brinca é bonito, o nome dele é Tiziu.

Encontro com o Mestre Grié Nestor
Data: 13 de novembro de 2019 Local: Povoado Capunga
Duracdo: aproximadamente 20 | Nome do Entrevistado: Nestor
minutos
Escrevivéncia dos pesquisadores:
Fui até a casa de Mestre Nestor, porque na comunidade ouvi falar que ele
conhece toda a historia do povoado Capunga. Ao chegar |a, encontrei-o logo
na porta. Perguntei se ele poderia conversar comigo sobre a histéria do
Capunga, expliquei nossa pesquisa e se eu poderia gravar sua entrevista. Ele
aceitou a principio. No entanto, no decorrer da conversa ele se negava a falar
algumas coisas. A principio fiquei decepcionada, havia entendido que ele ficou
achando que eu ia ganhar algum dinheiro com isso. Mas depois fiz uma
autoandlise e entendi o direito do Mestre em guardar o seu saber para si e sO
revelar no seu tempo. E ele estabeleceu o tempo que iria revelar seus
segredos e saberes. ApGs seu encantamento.

Lindiane: Qual o nome do senhor?

Nestor: Nestor Anténio de Souza.

Lindiane: Qual a idade do senhor?

Nestor: 75 ano. Nasci em 06 de abril de 44 (1944).
Lindiane: Eu posso usar sua fala em minha pesquisa?
Nestor: Pode. Mas tem coisas que eu num posso fala.

Lindiane: Mas o que o senhor falar, eu posso usar?
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Nestor: Pode.
Lindiane: O senhor ja brincou de Embeléco? De que?

Nestor: Brinquei, mas sé uns trés anos seguidos. Quando eu nao tinha nem 25
anos, estou com 75. Entdo tem 50 anos. Brincava de gerente.

Lindiane: o senhor casou? Tem filhos?
Nestor: Casei, tenho cinco filhos. Uns 47 anos de casado mais ou menos.
Lindiane: Como € o nome de sua esposa?

Nestor: Maria Lima de Souza, conhecida como Bernadete. Temo cinco filhos.
Um mora em Aracaju, outro mora no municipio de Moita, outro mora no Oiteiro
e 0 outro em Ribeirdpolis.

Lindiane: Quando o senhor brincava quem organizava?

Nestor: Quem organizava era finado Manué d’Onora, finado Camerino e finado
Mario. Manué d’Onora organizava os Embelécos e a festa de Santo Anténho.
Que Santo Antdnho naquele tempo tinha uma festa que era uma boniteza.

Lindiane: O padroeiro daqui € Santo Antonio?
Nestor: Nao. Que fui eu que troquei, derrubei a igreja...
Lindiane: (interrompo) E era quem?

Nestor: Era quem? O padroeiro naquele tempo era Sao Vicente, mas néo tinha
festa do Sao padroeiro, tinha de Santo Antbnio, ai eu derrubei a igreja, ai fui
pesquisando, ai eu encontrei que quem era o padroeiro do Capunga era Sao
Vicente, quem doou foi o povo dos Duarte, o pai de Manué do Duarte. Ai eu fui
e botei a festa em 83 (1983), ai botei a primeira festa de Sao Vicente. Em 82 eu
derrubei a igreja. Em um ano ela ja tava feita. Ai dai pra ca nunca mais... ai
pegou, hoje em dia... domingo terminou, foi uma festa beleza, cada dia ta
aumentando. Agora vou fazer outro neg0¢o, vou patrocinar, o Sdo Jo&o pra ver
se pega, se 0 povo me ajudar... Eu patrocino no primeiro ano, de fogos, de
cantor, de tudo, isso ai eu vou organizar. Pra se o povo querer, vai ficar fazendo
a festa de Santo Antbnio, agora se o povo ndo aceitar... haquele tempo era
assim.

Lindiane: A festa é no dia de Santo Anténio? Em junho?
Nestor: Era, era no dia de Santo Anténio.

Lindiane: Mas a festa era s6 de rua, de forrg, ou tinha festa de igreja, de Santo
Antonio?
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Nestor: A festa era treze dias (trezena) sO de festa, rapaz, quando terminava
ninguém saia fora ndo. Era buscapé e foguete, ninguém saia de casa ndo. Quem
inventou foi Manué d’Onora, finado Camerindo... Tinha um cruzeiro la que ficou
la no meio do tempo, a igreja era assim (faz um gesto com as maos). Ai em 83,
nos ajuntemo uns colega e afincamo o cruzeiro da serra, que tem a cruz, é o
cruzeiro daqui, afincamo la em 83. E 0 que tem por detras dele... foiem 1919, eu
tenho a biografia daqui. Eu sei a primeira missa, eu sei 0 primeiro cruzeiro, eu
sei 0 segundo cruzeiro, eu sei a primeira santa missao, eu sei a primeira igreja,
a segunda e a terceira. Eu sei quem doou o cemitério. Eu sei daqui até ali, eu sei
guem doou o terreno (se referindo ao terreno ao lado da igreja). Da igreja para
tras, nao foi prefeitura nenhuma que deu foi o cara que fundou o capunga.

Lindiane: (interrompo) Tinha uma feira aqui ndo era?

Nestor: Tinha uma feira. Aqui ja matou 12 bois. De primeiro, tinha uma aqui... ai
o finado Euclides derrubou e construiu ai o mercado novo ai (aponta para o
mercado). Eu sei quem dou o cemitério e quem doou. E quem fundou em 68 foi
para Aracaju, e deixou muita gente com aquele papel batido naquelas maquinas,
e eu tenho uma cépia. Agora... 0 povoado, eu sei de quando passou para
povoado pra ca. Tem as datas. Eu ndo posso dizer... porque eu ndo vou dizer a
ninguém por enquanto, a ninguém. Porque eu estou fazendo a biografia daqui e
quando eu morrer, vocés vao ter. Entdo, dai pra ci. De 688 pra ca, tenho que
pegar os dados na prefeitura. Quantos prefeitos foi... Quando Moita passou a
cidade, Moita ndo tinha dez casas ndo. Quem tinha casa era o Capunga. Onde
tem aquela casa, ndo tem o Betinho, desse lado? Aquela casa ali, o dono fez
aguela casa, ai o lugar era pobre, fraco, ai ele tinha um terreno no Carira, ai ele
deixou a casa abandonada e entregou aquela casa a Antdnio Laranjeiras, o
marceneiro, ai Antbnio Marceneiro foi quem me ensinou. Ai eu aprendi com ele
la. Ele foi embora, ai eu comprei ferramenta, e o que foi que deu? Agora faz mais
de 50 anos e eu ainda trabalho de marceneiro, sou agricultor. Sou aposentado
como agricultor e eu ndo parei de tocar a rogca e nem paro, sé quando morrer.

Lindiane: o Capunga vira povoado, quando Moita Bonita vira cidade?

Nestor: Dessas coisas do povoado eu num posso contar pra senhora, porque eu
vou escrever a biografia daqui, ai quando eu morrer todo mundo vai saber.
Lindiane: Nao tem problema, sr. Nestor, prOxima semana a gente se encontra la

no Clube, ndo é?

Nestor: €. Terca eu vou la.

Encontro com o Mestre Gri6 Vicente
Data: 05 de dezembro de 2019 Local: Povoado Capunga
Duracéao: 28 minutos Nome do Entrevistado: Vicente

87 Ano da emancipagcéo politica de Moita Bonita.
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Escrevivéncia dos pesquisadores:

Neste dia aconteceu um encontro informal com o mestre Vicente.
Conversamos sobre os Embelécos do Capunga, lugar de sua origem. Vicente
€ um guardido de memodrias, ele juntou um acervo historico e cultural que conta
a historia do povoado Capunga, do municipio de Moita Bonita, de Sergipe e
até artigos da Segunda Guerra Mundial. Dentro da comunidade ele é
reconhecido como um sébio guardador de memorias.

Ele me contou que em toda sua infancia, viveu em frente a casa do mestre
Manué d’Onora e sempre ouvia os Embelécos brincarem, ficava curioso, mas
nao sabia 0 que estava acontecendo. Por ser muito pequeno. Ao crescer mais
um pouquinho, da primeira vez que viu os Embelécos, a figura do Velho, até
hoje lembra de tanto medo que sentiu. Logo comecou a brincar nos
Embelécos, mas depois adquiriu outras prioridades e se afastou do povoado
para estudar.

Ele nos conta que antigamente a mascaras dos Embelécos eram feitas de
cabacas e pelo de cavalo, as tintas usadas para pintar a cara de preto era o
carvao da panela retirado do fogéo a lenha e as outras cores eram retiradas
de plantas que eles iam buscar na mata da serra do Capunga.

Vicente tem histérias da presenca dos Embelécos no Capunga a 120 anos
atras, quando pergunto sobre o surgimento, ele nos fala de uma mistura de
varias outras manifestacdes, como a malhacéo e queima do judas, a figura do
palhaco do reisado, a presenca das putinhas como no carnaval e figuras
populares do teatro de rua como o médico (dotd), a bruxa, a cigana etc.
Mestre Vicente nos alerta para o carater ndo-preconceituoso da manifestacao,
segundo ele, um homem vestir-se de mulher a mais de 100 anos atras, era um
absurdo. Mas para a manifestagédo nunca foi motivo de preconceito. Alertando
também para o carater subversivo da manifestacéo, na intencédo de subverter
a norma social, com cachaca, drogas, homossexualidade, transexualidade,
dancas de conotacgao sexual, figuras de diabos e bichos.

Ele também nos fala sobre a transformacédo da manifestacdo, alertando que
ela se transforma e que tem coisas que € impossivel retornar as raizes, como
€ o caso de fazer o cortejo a pé. Alerta ele: “Ninguém hoje em dia anda 30, 40
quildmetros a pé”.

ANEXO C
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Primeiro encontro com Roberto

Data: 28 de junho de 2019 Local: Casa de Roberto

Duracéao: 2 horas Lugar social na pesquisa: Equipe de
investigacéo; Grio aprendiz

Escrevivéncia da pesquisadora:

Me encontrou com Roberto para conversarmos sobre minha pesquisa.
Cheguei na casa dele encontrei um lindo quadro de uma velhinha costurando,
pintado sob a xita. Nunca vi coisa mais bela. Fiquei admirada. Ele mesmo que
fez. Conversamos sobre o quadro. E ele me mostrou outro também feito na
mesma técnica de seu Zé do Pife. Falamos um pouquinho de um Seminario
Grid que teremos por esses dias e da dificuldade dos grupos populares se
manter. Apresentei para Roberto essa pesquisa e convidei-o para fazer parte
da Equipe de Investigacdo, pelo perfil de Roberto, a quem conheco desde
crianca, ele é a pessoa mais indicada para construir comigo de perto essa
pesquisa. Ele empresta seu corpo para a tradicdo dos Embelécos desde
pequeno. Nao me lembro de um Embeléco sequer que Roberto ndo esteve
presente. Ao apresentar essa pesquisa, ele concordou em participar comigo.
Acompanhando e construindo junto. Me deu algumas dicas em quem procurar,
por exemplo, me informou que seu Manuel (in memoriam)do povoado
Capunga, pai de Juraci que foi nosso professor de Quimica, certa vez saiu no
jornal Cinform como Mestre da Tradicdo dos Embelécos, e que conversar com
seus filhos poderia nos esclarecer alguns mistérios da tradicdo. Depois de
pensarmos as varias possibilidades e de sua méae contribuir com alguns relatos
de antigamente, por exemplo, sua mae nos contou do édio que se tinha ao
Judas quando ela era crianca, era uma revolta muito grande. Ele ficava
pendurado no madeiro para ser ridicularizado porque ele tinha traido Jesus.
Combinei com Roberto a construcdo das Oficinas. Faremos Oficinas uma vez
por semana para manter a continuidade. Pensamos em seis encontros, mas
gue so sera desenvolvido no decorrer desta pesquisa.

ANEXO D

Encontro com Wesley — Secretario da Cultura de Moita Bonita
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Data: 02 de julho de 2019 Local: Secretaria de Cultura e
Turismo

Duracao: aproximadamente 30 | Lugar social na pesquisa: Comissao

minutos de Seguimento e secretéario da Cultura
do Municipio de Moita Bonita — SE.

Escrevivéncia da pesquisadora:

Combinei um horario por telefone com o secretario da cultura do municipio.
Muito atencioso ele abriu as portas para mim, ouviu minha proposta de
pesquisa e se comprometeu com a CS para acompanhar a pesquisa. Ao ouvir
nossa proposta de pesquisa, ele se prontificou em enviar por e-mail a lei 455
de 05 de maio de 2017, que torna os Embelécos patrimdnio imaterial de Moita
Bonita — SE. Imediatamente se comprometeu em enviar algumas fotos que a
secretaria tem. Me explicou que entraria de férias e que sé voltaria no dia 17
de julho de 2019 e que por isso talvez ndo conseguisse encontrar esse material
agora porque tinha outras tarefas para realizar antes de sair de férias. Ao
chegar em casa, vi que ele tinha enviado a lei municipal para meu e-mail e fico
aguardando as fotos e mais dados na volta de suas férias.

ANEXO E - Oficina

Oficina com os Mestres Grids — Historias de vida
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Data: 12 de novembro de 2019 Local: Povoado Capunga

Duracéao: 1 hora e 27 minutos
Nome dos participantes: Lindiane

(aprendiz Gri6), Roberto (aprendiz
Gri6), Pedro de Léu (mestre Grid,
palhaco), (mestre Grid - Gerente),

Jorge (mestre Gri6 - Palhacgo),
Guerreiro (mestre Grid — Caixeiro),
Milton (mestre Grid6 - velha do

buchdo), Vado (mestre gri6 -
intinerante) e Zé Milton (bruxa).

Escrevivéncia dos pesquisadores:

No caminho permitindo-nos encarnar os saberes dos mestres da tradi¢&o oral
dos Embelécos, nés (Lindiane e Roberto), viemos conversando sobre as
decisdes e posturas que iriamos manter durante as oficinas, nosso lugar social
estava definido enquanto Griés Aprendizes. Combinamos de manter o siléncio
e a reveréncia aos mestres como conduta durante as oficinas.

Quando chegamos ao Clube do Povoado Capunga, local anteriormente
marcado, alguns mestres jA nos esperavam sentados no batente da praca.
Iniciamos as conversas sobre a tradi¢cdo, sobre as confusdes que 0s versos do
cordel para queima do Judas, j& trouxeram para cada um, as inimizadas
produzidas. O assassinato de minha irmé era uma conversa que sempre vinha
a tona, as coisas que ela fazia, os favores e a simpatia que tinha por todos.
Descobrimos que quem ficou responsavel para pegar a chave do clube ainda
ndo tinha chegado. Entdo, Frangaco se prontificou a ir busca-la de moto.
Continuamos conversando, sentados no batente da praca. Por volta de 5
minutos, Frangaco retorna com a chave. Entramos no clube e decidimos
aguardar mais um pouquinho quem ainda nao havia chegado. Agora, 0
discurso girava em torno da deterioracdo do clube, enquanto um espaco de
cultura que permanecia fechado, entregue aos cupins. Foram chegando os
outros mestres e decidimos comecar a oficina.

Logo de inicio, Pedro comecou contando sua histéria, apesar de nao ser
anunciado, percebemos que a conversa girava em torno de suas histdrias de
vida e como 0s mestres se encontraram com a tradicdo do Embelécos.

Pedro de Léu (18/12/1972), esse é seu home porque é assim que é conhecido,
tem 48 anos, nascido e criado no Capunga, filho de um agricultor chamado
Léu. Dedicou sua vida a ser feirante, cuidar da familia e da comunidade do
Capunga. Ele nos falou que encontrou na cultura, “o caminho”. Que faz de tudo
para ajudar o préximo, sempre que divulgam que alguém esta necessitando
de ajuda, uma pescaria, um leildo, ele procura ajudar, seja no Capunga ou no
municipio de Moita Bonita. Pedro também falou sobre a companheira, que para
ele ndo é esposa, porque ndo se casou na igreja. E que tem quatro filhos e
dedica sua vida para cuidar da companheira e dos filhos. Percebi que na
conversa ele so falou do pai, perguntei sobre a mae dele, entdo ele me falou
gue é filho de dona Lurdes, que dona Lurdes cuidou da casa e dos filhos a vida
inteira. Pedro conta que aprendeu a brincanca dos Embelécos com as pessoas
mais velhas. Quando criancga, por volta dos nove anos de idade procurava sr.
Manué d’Onora para brincar de Embeléco. Com o passar do tempo, Pedro
adolescente foi aprendendo com os mais velhos e hoje, ddo continuidade a
tradicdo dos Embelécos através deles.
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Pedro nos conta que, aos 9 anos de idade, antes mesmo de iniciar na
brincanca, Givaldo®, que gostava de brincar de careta e colocava ele para
correr quando crianga. Logo apds comecou brincando de figura, depois passou
a ser gerente e hoje no Embeléco ele “trabalha”® de palhago. “Cada tempo
chega o tempo né, moga?"%°.

Ele nos conta que escreve novos versos para cantar, mas também usa os
versos dos antigos. Nos conta que aprendeu os versos com Fernandinho, com
Erivaldo e “o verso vem trazendo a poesia e nds continua neste mesmo ritmo”.
Quanto ao cordel para queima do Judas ele nos conta que antigamente,
guando tinha a queima do Judas tinha o atestado, toda vida teve o atestado.
Mas hoje em dia é dificil ter o atestado, porque para ter um atestado vocé tem
gue ter por volta de um més para fazé-lo e devido ao trabalho n&o pode fazé-
lo. Trinta dias parado so para pensar no atestado.

Ele também denuncia que o poder publico ndo contribui para que os
Embelecos permanecam. A secretaria de cultura doa roupas, 0s apitos e 0s
instrumentos as vezes, mas sO isso ndo da para manter a tradicdo dos
Embelecos e da queima do Judas devido a necessidade de tempo para fazer
o atestado e cangdes. Para Pedro, quem mantem viva a tradicao, sempre foi
e € comunidade que contribui, com patrocinios, para que os Embelécos
acontecam.

Pedro nos conta que os Embelécos se trajam de mulheres, mas as mulheres
nao participam da brincanga, apenas vao assistir ou ajudam na construcao de
roupas e acessorios para a brincanca. Perguntei se em algum momento da
histéria deles alguma mulher ja quebrou essa regra e foi brincar, ele e os outros
mestres riram e disseram que nunca viram ou souberam que algo assim
aconteceu. Que a populacéo nao aceita, € s6 homem. “S6 se arrancar a careta
e passar a méo de baixo, pra ver, né Givaldo?” diz Pedro. Continuando a
conversa, 0 mestre Pedro cita que existe muitos tipos de homens que brincam
(se referindo aos homossexuais): “porque hoje no pais que nés ta, tem muitos
tipos de homens né? E nés tem que aceitar, homem que tem o0 nome, mas nao
tem a responsabilidade. Mas nds tem que aceitar, porque é brincadeira.”
Préximo a Quaresma eles ficam ansiosos, esperando o sdbado de Aleluia para
brincar de Embeléco.

Ao iniciar a fala, o mestre Givaldo diz que sua histéria € a mesma da dele (se
referindo a Pedro®). O mestre Givaldo tem 58 anos, comecou a brincar
Embelécos com Manué d’Onora, depois foi brincar com Erivaldo, depois ele foi
o “cuidador” dos Embelécos, depois que Ervialdo foi embora para morar em
Aracaju. Mestre Givaldo, me apresenta um caderno, com versos, que era um
atestado que ele fez no ano de 1988, ele nos conta que também pode ser
chamado de pasquim, além de atestado e/ou testamento. Esse caderno foi o
primeiro caderno que ele fez. Ele brincava nos embelecos de doutor, de
palhaco de figura. Em todos os Embelecos que ele participou foi ele que fez o
atestado. Ele nos conta que passava por volta de trés meses para fazer os
versos. Neste primeiro pasquim que ele nos apresenta tem 261 versos, nele
ele conta detalhes da vida de todas as pessoas do povoado. “Esse eu comecei

88 Gri6 presente na Oficina.

89 Termo usado pelo mestre Pedro.

9 Fala de Pedro ao se referir que o palhaco é o personagem principal dos Embelécos.

91 Achamos essa fala muito significativa para nossa pesquisa, principalmente quando falamos
das escrevivéncias, que sdo onde nossas historias se encontram.
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a fazer de 14 do riacho da cancela, da divisa de borda da mata, fui até a casa
de Zé de Venina, as casas toda. E vim de |a pra ca do outro lado da rua e fui
parar la no Morcego, aonde morava um Zé de Pequena antigamente.” Neste
caderno tem todos os moradores do Capunga na época. Ele mesmo lia o
atestado. Hoje, mestre Givaldo n&do brinca mais, devido um problema na
coluna. Givaldo € filho de Joaozinho Capureca. Seu pai nunca brincou. Ao
perguntar se o pai dele também brincava, ele responde que ndo. Que o pai
dele nado tinha vicio nenhum, nem de cachaca, nem de bebida, nem de
brincadeira nenhuma, era um agricultor. Ele nos conta que € casado e tem um
casal de filhos. Sua mée ainda € viva, tem 92 anos, seu nome € Benigna.

A roda gira para o mestre Daniel, ele nos conta que tem 58 anos, tinha quatro
filnos, agora tem trés, porque um faleceu de cachacga. Ele nos conta em uma
tristeza profunda, sobre a morte do filho. Houve um siléncio profundo no saléo,
ninguém quebrou. Até que ele volta contando que sua esposa se chama
Valdineide. Ele é filho de Manuel da Vargem, vereador historico do povoado
Capunga. E de Maria Andrade. Comecou a brincar por volta dos 15 anos de
idade, com mestre Erivaldo. Desde quando comecou ele era o “caixeiro”, “bate
caixa” até hoje. Mas nao participa faz dois anos devido a um acidente de moto.
Ele nos conta que nunca parou, s6 parou nos ultimos dois anos devido a um
acidente. Nos conta que para Manué d’Onora, quem batia caixa para ele era
os finados Mario e Dilson também. Mas logo quando Erivaldo comecou a
brincar, quem batia para ele era Daniel. Daniel nos conta que no primeiro ano
gue nao pode brincar de Embeléco, porque apds o acidente ele passou 23 dias
deitado sem poder levantar, antes dos Embelécos sairem, no Sabado de
Aleluia, eles foram na casa dele e deram a caixa para ele tocar em cima da
cama, e 0os Embelécos brincaram no quarto dele, tanto os Embelécos do
Capunga como os de Itapicuru. Ele expressa sua tristeza ao falar que nédo péde
brincar de Embeléco esse ano. Foi um momento de grande comog&o no grupo.
No ano passado ele acompanhou os Embelécos até eles sairem do povoado.
Frangaco toma a palavra, tem o nome de Edivan, mas prefere Frangaco
porque vende frango. Ele nos conta que tem 41 anos, nasceu no povoado
Candeias e estava ali por sua participacdo na luta pela preservacao da
Tradicdo dos Embelécos, lutando pelo registro e seguranca financeira
tradicdo. Seus pais sdo agricultores e moram em Candeias®. Desde 2004
reside no Capunga e € casado com uma Capungueira. Conta sobre seu
encantamento desde crianca ver os Embelécos do Capunga passarem no
povoado Candeias, onde nasceu. Desde 2017, ele trabalha na organizacao do
Embelécos, trabalhando com a mobilizacdo do pessoal, a confeccdo e
patrocinio para os materiais e roupas. Ele nos conta que o envolvimento dele
se deu porgue o mestre Pedro se afastou e Jorge o procurou pedindo ajuda
para preservar a manifestacéo, ele combinou com mestre Jorge que o ajudaria
na organizagdo, mas para “acompanhar’ ele ndo poderia devido ao seu
comercio com frango que funciona de ter¢ca a domingo. Ele nos conta que em
2017 apos sua entrada os Embelécos foram “tombado”® como patrimoénio
imaterial de Moita Bonita, na camara dos vereadores. Ele nos conta que
registrou em cartério o grupo folclérico de Embelécos do povoado Capunga.
Ele nos conta da dificuldade de trabalhar com os personagens dos
Velhos/Caretas/Jurdeus/Embelécos porque eles definem a quantidade dos

92 Candeias é outro povoado de Moita Bonita.
93 Esse termo sera discutido no texto porque patrimonio ndo se tomba, se registra.
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gue irdo, mas sao muitos os jovens, adolescentes e criancas querem participar
e vao sem a autorizagao.

Em 2018 ele procurou o secretario da cultura em busca de ajuda. O secretario
falou que s6 poderia doar o material e assim o fez. Porque a caixa eles ndo
tinham, eles tinham que pegar emprestado nos colégios. Mas no ano de 2018
0 secretario havia doado tudo que era necessario, inclusive lanche para os
participantes e a mercedinha. Ele nos conta que comecam a se organizar
durante a quaresma, mas quando é na Quarta-Feira Maior j4 est4 tudo pronto
e esperam apenas o dia. Ele acompanha os Embelécos para ir organizando,
atrds das figuras porque se ele as deixar, saem da turma. Devido a muita
cachaca que é envolvida na brincanca. Entdo ele oferece o papel de cuidar
dos brincantes. Eles nos conta que eles fazem tudo, o chapeu séo eles que
fazem os aderecos de algumas roupas. Eles nos contam que depois dessas
conquistas legais, ficou mais facil de organizar os Embelécos, porque a
Secretaria de Cultura libera tudo que eles necessitam.

A fala passa para mestre Jorge, que tem 35 anos, ele brinca de Embeléco
desde os 15 anos, comecou como putinha, depois foi bater caixa, depois foi
para gerente e hoje trabalha como palhacgo e nas caixinhas também. Quando
mestre Pedro parou de ir ele teve que assumir, porque muitas pessoas nao
sabem tirar verso. Pergunto quem ensinou a ele, ele diz: “foi a tradigdo”. Ele
nos conta que Roberto e Frangaco € quem o ajudou para manifestacdo nao
acabar. Ele fala que tem muitos Embelécos para fazer ainda, mas é muita
guebra de cabeca. Que ele se tornou lideranca para a manifestacdo nao
acabar. Ele entra na conversa do dinheiro, falando que eles saem de casa em
casa ganhando aquele dinheiro, muitas putinhas fazem 200 ou 300 reais, mas
guerem passar no bar e gastar o dinheiro todinho. E ai quando vai dividir para
todo mundo ao final, quem ndo bebeu vai ganhar bem menos. Porque nao
gastou no caminho. Mestre Nestor que havia acabado de chegar para assistir
a oficina conta que na época dele, a 50 anos atras, o dinheiro era dado para
guem estd com a bandeira®, Mestre Jorge propde fazer uma festinha para
eles com o dinheiro. Vi que Jorge nado falou da familia e pergunto se ele é
casado, ele diz aos risos que € “amigado” com Inés.

Fomos para mestre Guerreiro, tem 39 anos, € irmao de Jorge. Seus pais hunca
brincaram, mas eles brincam desde crianca. Conta que € amigado com uma
mulher, que é filho de Gedalva e Pedro e que eles séo agricultores. E que tem
um casal de filhos. Conta que tem mais de 30 anos que brinca de Embeléco.
Sempre brinca de caixinha, mas ja brincou de Velho, de Putinha. Pedro nos
conta que quando ele brincou de putinha se embebedou e Pedro teve que
trazer na “corcunda”. E Pedro nos conta que se saiu com eles no Embeléco,
volta para casa. Que eles ndo deixam ninguém por la pode estar bébado como
for. “A gente comeca junto e termina junto” falou Pedro. Eles lembram que
nessa época eles iam andando, mas que nessa e€poca eles comiam galinha de
capoeira, mas a galinha de granja s6 tem 40 dias de vida ai torna as pessoas
fracas. Mas se comer jaba, cuscuz e inhame aguenta ir a pé. Mas 0s mais
jovens s6 comem hamburguer e alimentos com veneno. Guerreiro nos diz que
a cultura ndo pode acabar, que se acabar os Embelécos o Capunga se torna
um deserto. Perguntei a Guerreiro se ele tinha algo a mais para contar sobre

94 Bandeira € um pauzinho de madeira ou uma flor que o palhaco anda com ela na méo e
entrega as pessoas durante o cortejo.
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os Embelecos: Ele responde assim: “Eles que sao mais velhos sao mais do
que nos”

Entra uma discusséo sobre quem é casado no grupo, e definem: “quem nao
casou ha igreja ndo é casado, € amigado”.

Mestre Milton, nos conta que faz mais de 30 anos que ele brinca de velha
buchuda, lembramos que desde quando eramos criangas mestre Milton
participava dos Embelécos como a velha buchada, mas ele nos conta que
antes disso, ja brincou de putinha e de Velho. Que estad na brincanca dos
Embelécos desde os 9 anos de idade. Ele tem 43 anos de idade. Milton & irméo
de Pedro. O pai dele nunca participou, mas eles aprenderam com mestre
Manué d’Onora. Ele nos conta da luta para preservar a tradicdo. Nos conta
que precisaram ir na prefeitura varias vezes para conseguir 0s materiais
realizar a brincanca do ano passado.

Mestre Vado ja brincou de Velho, de figura (putinhas), de gerente, palhaco, ele
estd com 64 anos e comecou quando era novo, quando tinha uns 15 anos. Ela
s6 nado gosta de brincar de Velha. Fala que hoje ndo brinca mais de Velho, nos
conta que certa vez, foi para Moita fazer a brincanca, ai tinha uma velha doente
gue ele ndo sabia, entdo ele correu atras dela e ela passou desmaiou. Ai outra
mulher veio com uma espingarda para pegar ele. Nos conta que outro dia
estava no Refagio, ai colocaram em cima dos meninos para pegar ele, entdo
a crianca desmaiou. Os pais da crianca pegaram eles e tiraram as mascaras.
Ele nos conta que ficou com medo de brincar de Velho depois disso. Ele nos
conta que antigamente eles colocavam para pegar mesmo, para derrubar
mesmo. Ele nos conta que Paulo da Muda, € nosso mentor, e afirma: “era néo,
ele é, morreu mais é”. Casado com Marinés. Filho de Mané de Bastidao, que
tocava pifano na comunidade.

Mestre Zé Milton, € vilvo, conta-nos com lagrimas nos olhos sobre a morte de
sua esposa Maria José, conhecida por Nené, filha de Antdnio de Joaozinho.
Conhecida nossa. Ja brincou de velho, mas gosta mesmo € de brincar de
bruxa, filho do finado Luiz, seu pai também nunca brincou. Nasceu em 28 de
dezembro de 1976. Ele brinca de bruxa. Os outros mestres falam, que ele ja
tem a cara da bruxinha, senti um carinho nesta fala. Diz que desde crianga
brinca, que aprendeu com o finado Manué Bastido, que era a antiga bruxa.
Por diversas vezes perguntei a data de nascimento e 0os mestres ndo sabiam.

Oficina com os Mestres Grids — Memoérias do Embelécos

Data: 19 de novembro de 2019 Local: Povoado Capunga

Duracéo: 1 hora e 27 minutos Nome dos participantes: Lindiane
(aprendiz Gri6), Roberto (aprendiz
Gri6), Pedro de Léu (mestre Grid,
palhaco), Givaldo (mestre Gri6 -
Gerente), Jorge (mestre Grid -
Palhaco), Guerreiro (mestre Grid —
Caixeiro), Milton (mestre Grid — velha
do buchdo), Vado (mestre gri6 —
intinerante) e Zé Milton (bruxa).
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Escrevivéncia dos pesquisadores:

Segundo os mestres, 0 Embeléco € uma cultura que eles trazem a muitos
anos. Na época que comecaram era a pe€, o Judas carregado no cavalo. Todo
mundo & pe. N&o existia carro na época para carregar o Embeléco. O
Embeléco veio ser carregado em carro por volta 1994 (eles marcam, a partir
do plano real), no caminhdo de Beto de dona que era novo motorista. Eles
andavam a pé, iam para o Alecrim, Itapicuru, tudo a pé. Era mais de 30
quildmetros. Fazia o cortejo pelas Areias, Alecrim, Itapicuru, Moita, Candeias,
Serra do Machado...

Iniciou-se uma confusdo sobre a bebida, alguns diziam que antigamente eles
bebiam menos, outros diziam que eles bebiam muito mais, s6 que era cachaca
limpa. Eles dizem que s6 ndo caiam porque os homens eram mais fortes
antigamente. Eles bebiam no alambique que tinha no Alecrim. Eles contam
que eles brincam bebendo muito, mas ninguém fica pelo caminho, porque foi
com eles, volta com eles. Nos contam das vezes que trouxeram uns aos outros
na corcunda. Nos explicam que eles bebem porque os Embelécos € alegria,
eles ja passaram a Semana Santa toda sem beber, “no dia dos Embelécos
tem que beber até cair mesmo”. “Paulo Sarué ja foi trazido muitas vezes de
galinhota e Paulo da muda também. Joao de Pile.”

O mestre Nestor que foi assistir a oficina, assim como vérias outras pessoas
foram se aproximando, o clube lotou de criancas a velhos, tinhamos 43
pessoas assistindo. O mestre Givaldo pergunta: seu Nestor, quando o senhor
brincava de Embeléco, quem organizava? Ele responde: “Manué d’Onora®®,
finado Camerindo e finado Mario”. E nés acompanhava. Ja morreu todos 0s
trés. Isso era a uns 50 anos atras. Depois deles ficou nds. Naquela época,
Manué d’Onora organizava os embelecos e a festa de Santo Antonio. Que
Santo Antdnio naquela época tinha uma festa que era uma boniteza.
Antigamente eram dois palhacgos, porque um sO ndo aguentava, era a pé€ o
cortejo. E o palhago vai tirando os versos o caminho inteiro, “quando termina
os Embelécos a gente ta todo quebrado”. Eles nos contam que passam uma
semana, sentindo dores musculares e roucos.

Mestre Givaldo nos conta que antigamente, eram dois batedores de caixa,
inclusive um era Daniel. O palhaco, 6 gerentes, figuras ndo tem limites, o dot®,
o farmacéutico, a cigana e o velho. “Naquela época sempre a gente levava o
judas em um animal, ndo é como hoje que vai de carro. lamos a pé. E tem
outra coisa, ndo gostavamos de colocar em jumento, se botar em jumento da
azar.” Eles continuaram nos contando que as duas vezes que botaram o Judas
no jumento deu briga, acabou o Embeléco no meio do caminho. Porque o
jumento é abencoado. “A gente leva de cavalo, porque o cavalo, o povo tem
um jeito de dizer que cavalo é amaldicoado. E o jumento foi o que carregou
nosso senhor. E os jurdeus foi guem mataram nosso Senhor, né? Ai toda vez
gue a gente botava, no jumento, acabava o Embeléco, antes de acabar deu
briga, deu problema e acabou” diz mestre Pedro. Continua: “O jumentinho é
de Jesus mocga, foi quem carregou Jesus”. “Chegou nas Areias foi uma briga
da gota” diz mestre Jorge. Eles nos contam que uma vez foi o irméo de Jorge
gue brigou antes mesmo de chegar no Alecrim, ainda no caminho, “entraram
no cacete ali e acabou”. Eles nos explicam que o Judas, traiu Jesus, condenou,

9 Para a comunidade é como se ele ndo morreu, nunca falam finado Manué d’Onora.
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ai no Sabado de Aleluia eles queimam o traidor, para “ele pagar o que fez com
nosso Senhd”.

Givaldo nos conta que ja fez muita inimizade na comunidade devido aos versos
tirados para queimar o Judas. Para fazer os versos ele inicia, por exemplo,
contando a histdria de alguém, por exemplo, caso ele va contar a histéria de
Lampido como Judas, ele vai fazer um cabecgalho, dizendo onde ele nasceu,
de onde ele veio, 0 que ele faz, depois ele comeca a dar o “cabedd”. Ele nos
conta sobre esse segundo momento, que no cordel o Judas d& os presentes
para cada morador da comunidade. Ele nunca dava o mesmo presente a
pessoas diferentes. Cada pessoa tinha um presente diferente. Também nada
dava duas coisas a uma pessoa s0, 0 que ele nos entregou tem 261 versos.
Ai tem gente que ficava criticando-o, ou ficava “encabulado” com ele devido
aos versos, que ele gastou tanto tempo para construir.

Mestre Daniel nos contou que a batida da caixa permanece a mesma. Os
ritmos que faziam, o andamento permanece, de acordo com Pedro. Apenas 0s
versos mudam, mas a batida permanece. Eles também nos explicam sobre a
divisdo ritmica da caixa, do bumbo e dos apitos.

Ele nos conta que os Embelécos passam o ano inteiro morto, apenas perto da
Quaresma ele ressurge com toda forca e os capungueiros espalhados por todo
canto do mundo retorna ao povoado para brincar.

Mestre Pedro nos conta que para os Embelécos ser uma apresentacédo bonita,
basta seis gerentes, um palhaco, as caixinhas, o doutor, o padre, a cigana, a
velha do buchéo, sem os velhos, e conta: “ano passado, atrasamos para sair
de casa, ao chegar nas Areias tem um caminh&o carregado de velho, pra que
aquilo tudo? Mas a gente nao podia fazer nada”.

Pedro nos conta da necessidade de dinheiro para confeccionar as roupas da
tradicdo, porque muitas vezes ele viu o Embeléco sair com uma “roupa de
jogo”. Fala da dificuldade de conservar os materiais confeccionados de um ano
para o0 outro, porque as pessoas se renovam, nem sempre S80 as mesmas
pessoas. E que a maioria das pessoas nao querem confeccionar as roupas,
s6 querem pegar prontas.

Givaldo e Daniel nos conta que antigamente as mascaras dos velhos eles
faziam com couro, com cabelos, com algoddo, com cabacas, mas hoje as
mascaras sao sintéticas, mascaras de carnaval vendidas na feira. Eles nos
contam isso com desprezo, € como se fosse as transformacfes da tradicao
que eles ndo conseguem controlar. Eles contam também que antigamente
guem batia a caixa ia vestido de qualquer jeito, mas que hoje, eles fardam os
caixeiros também para ficarem mais organizados.

“Se passar um sabado de Aleluia e nao tiver um Embeléco, fica um buraco, é
uma tristeza, um vazio”.

Eles iniciam a conversa sobre a necessidade de sincronia no fazer musical dos
Embelécos. Falam sobre a necessidade de o musico estar bem alinhado. Do
mesmo jeito os apitos. Também percebemos que para eles o tocar bem, é
tocar sincronizado e forte. Eles lembram de bons musicos que tiveram e que
ja morreram e falam: “quando ele tocava estremecia la na serra”.

Hoje as mulheres n&o trabalham mais confeccionando as roupas, mas
antigamente elas trabalhavam.

Zé Milton nos conta que além de Manué d’Onora e Erivaldo, teve também o
finado Zézito que brincou com os Embelécos, alguns anos.
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Ainda nestas conversas eles nos lembram das Festa de Reis, que era a maior
festa do capunga, lembram também das cabacinhas.

Outro detalhe que eles nos contam era sobre a confeccéo das tintas que eles
pintavam o rosto, eles iam buscar os materiais na serra do Capunga, la eles
tiravam das plantas a matéria prima para produzir as tintas de pintar o rosto.
Nos despedimos e combinamos para retornar ao encontro na proxima semana.

Encontro com os Mestres Grids — Saberes Corporais

Data: 26 de novembro de 2019 Local: Povoado Capunga

Duracéao: 54 minutos Nome dos participantes: Lindiane
(aprendiz Grid), Roberto (aprendiz
Gri6), Pedro de Léu (mestre Grid,
palhago), (mestre Grid - Gerente),

Jorge (mestre Gri6 - Palhaco),
Guerreiro (mestre Grio — Caixeiro),
Milton (mestre Grid6 — velha do

buch&o), Vado (mestre gri6 -
intinerante) e Zé Milton (bruxa).

Escrevivéncia dos pesquisadores:

Ao chegarmos no Clube, ja estavam todos os mestres esperando, vestidos nos
personagens. E essa vivéncia foi musico-corporal. Os mestres comegaram a
brincanca circulando-nos, com dancas, que nos arriscamos nos gestos. O
aprendiz Roberto, que vivencia a mais tempo que a aprendiz Lindiane, ja
guardou no corpo os gestos. Mas continuamos vivenciando e respondendo
aos versos dos palhacos. Neste dia foi feito versos no improviso para Lindiane,
para Roberto. Para a vivéncia corpdrea deste dia, continuamos concordando
com a Pedagogia Grid, que € necessario vivenciar muitas e muitas vezes, até
encarnar no corpo os gestos, os simbolos, as linguagens...
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