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RESUMO

Este trabalho objetiva apresentar os impasses trazidos pelas plataformas digitais
quanto a protecédo do direito autoral no ambito da musica. Desenvolvida a partir de
analise bibliografica e descritiva e técnica de pesquisa documental indireta, esta
pesquisa se divide em trés partes. A primeira delas tera como objetivo a reunido dos
principais referenciais tedricos relativos ao Direito Autoral, tais como sua evolugao
historica, seu conceito, seus sistemas e suas classificagdes. A segunda etapa sera
encarregada de contextualizar o atual momento vivido pelas plataformas digitais no
que diz respeito ao seu crescimento. Para tanto, serdo analisadas a transicdo da
aquisigao ao simples acesso a musica, possibilitado pelos servigos de streaming,
como também a problematica referente a regulagdo dos royalties, sistema bastante
utilizado para remunerar os artistas. Tais matérias serdo relacionadas com as
legislagdes pertinentes ao tema. Por fim, o terceiro capitulo versara sobre as principais
formas utilizadas atualmente para garantir protecdo aos direitos autorais musicais
sem, contudo, prejudicar o acesso a cultura, direito fundamental previsto na
Constituicao Federal.

Palavras-chave: Direito Autoral. Musica. Streaming. Plataformas digitais.



ABSTRACT

This work aims to address the impasses brought by digital platforms regarding the
protection of copyright in the field of music. Divided into three parts, this research was
drawn up through bibliographic, descriptive, and indirect documentary research
techniques. The first part aims to gather the most relevant theoretical references
related to Copyright Law, such as historical evolution, concepts, systems, and
classifications. The second stage will be in charge of contextualizing the current
moment experienced by digital platforms concerning their growth. To do so will be
analyzed the transition from acquisition to simple access to music, made possible by
streaming services, and the problem related to the regulation of royalties, a system
widely used to remunerate artists. Such approaches will be related to the legislation
relevant to the topic. Lastly, the third chapter will deal with the primary forms currently
used to guarantee the protection of musical copyrights, although without harming
access to culture, a fundamental right provided for in the Federal Constitution.

Key words: Copyright Law. Music. Streaming. Digital platforms.
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1 INTRODUGAO

Ao longo da historia, por diversos motivos, a sociedade sentiu a necessidade
de desenvolver um sistema capaz de garantir protecdo aos criadores de obras
intelectuais e artisticas. Tal necessidade implicou a criagcdo de um ramo proéprio do
Direito Privado, o chamado Direito Autoral. Entretanto, até chegar a um patamar em
que essa necessidade de protegao passou a ser uma unanimidade entre as pessoas,
ocorreram varias etapas de evolugao do tema discutido.

Tais etapas foram caracterizadas pelo inevitavel desenvolvimento da
tecnologia, cujo crescimento mais notavel se deu entre os séculos XX e XXI, com o
surgimento de diversas ferramentas habeis a facilitar o consumo de conhecimento e
de cultura, bem como sua disseminagao.

O objetivo deste trabalho é tratar das consequéncias trazidas pela evolugao
tecnoldgica, mais precisamente quanto ao surgimento das plataformas digitais, para
o campo do Direito Autoral na musica, tendo em vista que € uma das manifestagdes
artisticas mais relevantes para a sociedade.

Inicialmente, serdo analisados alguns pontos fundamentais referentes ao
Direito Autoral, tais como: conceito, sistemas, classificacdo e breve evolugao histérica.
O enfoque desses topicos se faz necessario porque o Direito Autoral ndo é uniforme
no mundo todo, vigorando vertentes diferentes a depender da localidade objeto de
estudo.

Em seguida, sera posto um debate sobre os impactos causados pela alteragao
de consumo musical no que diz respeito ao Direito Autoral, considerando que,
atualmente, nao se faz mais necessario adquirir uma musica para acessa-la, principal
atrativo das plataformas de streaming. Além disso, a importancia da remuneragao de
artistas através de royalties também sera apresentada, uma vez que se relaciona
estreitamente com as midias digitais em discusséo. As legislagdes concernentes ao
tema servirdo de suporte para situar as questdes juridicas relevantes.

Por fim, o presente trabalho versara sobre as principais formas de garantia de
direitos autorais musicais e o embate encontrado quanto a necessidade de protegao
do direito a cultura, que também esta previsto na Constituicao Federal.

Vale salientar que a pesquisa tratara de maneira mais especifica e detalhada
dos topicos referentes ao direito patrimonial, uma das ramificagdes do Direito Autoral,



pois a exposicdo minuciosa dos aspectos relativos ao direito moral, outra
classificagdo, encaminharia a discussado para uma perspectiva diversa do tema aqui

debatido, o que ndo é objetivo deste trabalho.
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2 A COMPREENSAO NACIONAL ACERCA DO DIREITO AUTORAL

A pandemia do Covid-19 foi um fator de extrema relevancia para a discusséo
do Direito Autoral no ambito da musica, tendo em vista que, impossibilitados de fazer
shows, os artistas tiveram que considerar a remuneragado oriunda das plataformas
digitais com mais veeméncia.

Os avancgos proporcionados pelas invengdes tecnoloégicas permitiram que a
sociedade vivenciasse um ambiente propicio para a criagao de conteudo e de obras
em geral, a exemplo da musica, fotografia, literatura, cinematografia, entre varias
outras. Consequentemente, tal decurso atraiu a atencdo dos mais diversos ramos
para o campo do Direito Autoral, que cada vez mais é alimentado por estudos voltados
para essa area. Ocorre que, para alcangarmos o patamar atual, houve um longo

processo de evolugao dessa esfera.

2.1 O surgimento do Direito Autoral

Embora a Antiguidade n&o tenha presenciado um sistema consolidado que
tratasse do tema discutido, ja existiam discussdes a respeito da titularidade de direitos
autorais. Contudo, foi apenas com o surgimento da tipografia e da imprensa, no século
XV, que a classe dominante passou a querer adotar medidas habeis a proteger tais
direitos (BRANCO e PARANAGUA, 2009).

A facilidade de divulgagao de informacdes trazida pelo surgimento da tipografia
e da imprensa afetou a Igreja e a Monarquia, que temiam o surgimento de ideias
hereges e contrarias ao governo. Paralelamente a isso, os livreiros e editores, que
arcavam com altos custos para a edigdo das obras, sentiam-se prejudicados em
relacdo a terceiros que, muitas vezes, imprimiam e vendiam as mesmas obras sem
conservar a qualidade das originais' (BRANCO e PARANAGUA, 2009).

Nesse sentido, o contexto do inicio da protecao do direito autoral se deu em
razao de interesses politicos e econdmicos da classe mais abastada, pressionada

pelos autores, que passaram a entender serem detentores dos direitos inerentes a

Vé-se, portanto, que a pirataria ndo é uma pratica contemporanea, sendo observada em outras
épocas também. Além disso, semelhantemente ao que acontecia antigamente, os custos da pirataria
sdo bastante reduzidos em comparagao aos inerentes a edigbes originais. Contudo, atualmente, as
obras pirateadas sdo, em sua maioria, dotadas de alta qualidade, diferentemente dos tempos remotos
(BRANCO e PARANAGUA, 2009).
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suas obras, e pelos livreiros e editores, que estavam sendo prejudicados pela pratica
da pirataria (BRANCO e PARANAGUA, 2009).

Posteriormente, no ano de 1710, foi publicado o Estatuto da Rainha Ana, na
Inglaterra. Entretanto, tal estatuto conferia protegcdo apenas aos livreiros, ndo aos
autores. Somente em 1886, no que ficou conhecido como Convengao de Berna, foi
que surgiu a primeira regulagao a respeito do Direito Autoral, com participacao de
diversos paises, servindo de embasamento até para legislagdes atuais (BRANCO e
PARANAGUA, 2009).

No Brasil, a primeira lei a trazer protecao especifica para os direitos autorais foi
a Lei n°® 496/1898, conhecida como Lei Medeiros de Albuquerque, embora o Cédigo
Criminal ja tipificasse o crime de violagdo a tais direitos. Em se tratando de
Constitui¢cdes, a primeira a debater o tema foi a de 1891. Atualmente, os direitos
autorais sdo acobertados pela Constituicdo Federal (BRASIL, 1988) e pela Lei n°
9.610/1998 (BRASIL, 1998), conhecida como Lei de Direitos Autorais.

Feitas essas breves consideragdes sobre o contexto do surgimento do direito

autoral, podemos passar a apresentacao do seu conceito propriamente dito.

2.2 O conceito de Direito Autoral

Entende-se que Direito Autoral é o ramo do Direito que se dedica a garantir
protecao juridica ao criador e suas obras, sejam elas cientificas, artisticas ou literarias.
Nas palavras de Carlos Alberto Bittar, o conceito de Direito Autoral € o seguinte
(BITTAR, 2008, p. 8):

Em breve nogao, pode-se assentar que o Direito de Autor ou Direito Autoral
€ o ramo do Direito Privado que regula as relagdes juridicas advindas da
criagao e da utilizacdo de obras intelectuais e estéticas e compreendidas na
literatura, nas artes e nas ciéncias.

Vale salientar que, embora o Direito Civil tente abarcar as relagdes entre
particulares em geral, ndo foi possivel fazé-lo com o Direito Autoral, tendo em vista
suas especificidades. Sendo assim, o autor Bruno Jorge Hammes explica que o Direito
Autoral é considerado pela doutrina internacional majoritaria como um ramo a parte,
denominado de Direito da Propriedade Intelectual, caracterizado por um conjunto de
matérias que estudam os resultados das atividades intelectuais (HAMMES, 2002).

Entretanto, ainda que seja dotado desse carater individualizado, o direito
autoral, além de ter uma lei prépria para tratar do assunto, a LDA, foi englobado pela
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CF/88 também, como dito anteriormente. Expresso no artigo 5°, XXVII, da CF2
(BRASIL, 1988), o direito autoral aparece como mais uma garantia fundamental.

Enquanto a Constituicdo Federal incumbiu-se de determinar que os autores
detém a utilizagdo, a publicagéo e a reprodugao de suas obras, a LDA, em seu artigo
7°, caput, incisos e paragrafos? (BRASIL, 1998), encarregou-se de exemplificar o que
pode ser considerado obra, tipificando varias formas de exteriorizagdo de uma ideia,
que € um dos requisitos para que tenhamos uma obra habil a ser protegida pela lei.
Os outros trés requisitos sao os seguintes: originalidade; pertencer ao dominio das
letras, das artes ou das ciéncias; e encontrar-se no periodo de protecdo determinado
pela lei (BRANCO e PARANAGUA, 2009).

Feito esse apanhado geral acerca do conceito de Direito Autoral e algumas
observagdes contidas nas legislagdes atinentes ao tema, passamos a analise dos

direitos atrelados ao autor.

2Art. 5° Todos sdo iguais perante a lei, sem distingdo de qualquer natureza, garantindo-se aos
brasileiros e aos estrangeiros residentes no Pais a inviolabilidade do direito a vida, a liberdade, a
igualdade, a seguranga e a propriedade, nos termos seguintes: (...) XXVII - aos autores pertence o
direito exclusivo de utilizagao, publicacdo ou reprodugado de suas obras, transmissivel aos herdeiros
pelo tempo que a lei fixar (BRASIL, 1988).

3Art. 7° Sao obras intelectuais protegidas as criagdes do espirito, expressas por qualquer meio
ou fixadas em qualquer suporte, tangivel ou intangivel, conhecido ou que se invente no futuro, tais
como: | - os textos de obras literarias, artisticas ou cientificas; Il - as conferéncias, alocugdes, sermodes
e outras obras da mesma natureza; Ill - as obras dramaticas e dramatico-musicais; IV - as obras
coreograficas e pantomimicas, cuja execugéo cénica se fixe por escrito ou por outra qualquer forma; V
- as composigdes musicais, tenham ou nao letra; VI - as obras audiovisuais, sonorizadas ou néao,
inclusive as cinematograficas; VIl - as obras fotograficas e as produzidas por qualquer processo
analogo ao da fotografia; VIl - as obras de desenho, pintura, gravura, escultura, litografia e arte cinética;
IX - as ilustragbes, cartas geogréficas e outras obras da mesma natureza; X - os projetos, esbocos e
obras plasticas concernentes a geografia, engenharia, topografia, arquitetura, paisagismo, cenografia
e ciéncia; Xl - as adaptagdes, tradugbes e outras transformacdes de obras originais, apresentadas
como criagao intelectual nova; Xl - os programas de computador; XIlI - as coletdneas ou compilagdes,
antologias, enciclopédias, dicionarios, bases de dados e outras obras, que, por sua selecgéo,
organizagéo ou disposigédo de seu conteudo, constituam uma criagao intelectual. § 1° Os programas de
computador sdo objeto de legislagdo especifica, observadas as disposi¢des desta Lei que Ihes sejam
aplicaveis. § 2° A protegao concedida no inciso Xlll ndo abarca os dados ou materiais em si mesmos e
se entende sem prejuizo de quaisquer direitos autorais que subsistam a respeito dos dados ou materiais
contidos nas obras. § 3° No dominio das ciéncias, a protecdo recaira sobre a forma literaria ou artistica,
ndo abrangendo o seu conteudo cientifico ou técnico, sem prejuizo dos direitos que protegem os
demais campos da propriedade imaterial (BRASIL, 1998).
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2.3 As consequéncias juridicas do direito patrimonial e moral na
perspectiva do Direito Autoral

Inicialmente, faz-se necessario identificar as diferencas existentes entre autor
e titular de direitos. Levando-se em consideracdo o disposto no artigo 11 da LDA*
(BRASIL, 1998), autor seria o criador da obra em si; portanto, apenas pessoa fisica
pode ser autora, pois apenas seres humanos tém a capacidade de criar. Por outro
lado, uma vez que tal pessoa fisica, criadora de uma obra, transfere a titularidade dos
seus direitos, ndo existe empecilho para que o novo titular seja uma pessoa juridica.

Ocorre que o Direito Autoral ndo se resume a apenas um conjunto homogéneo
de direitos. Ele se desdobra em dois grupos: direitos morais e direitos patrimoniais.
Os direitos morais estao atrelados a criacdo da obra em si. Sérgio Branco e Pedro
Paranagua conceituam-nos da seguinte maneira (BRANCO e PARANAGUA, 2009, p.
47):

O autor é titular, na verdade, de dois feixes de direitos. Um deles diz respeito
aos direitos morais, que seriam uma emanagao da personalidade do autor e
que estdo intimamente ligados a relagdo do autor com a elaboragao, a
divulgacao e a titulagdo de sua obra.

Semelhantemente a explicagdo dos autores acima mencionados, Otavio
Afonso dispde (AFONSO, 2009, p. 35):

Sao direitos pessoais que t€m origem no reconhecimento de que a obra € um
prolongamento da personalidade de seu criador. No dizer de alguns
especialistas, o ato de criagdo faz nascer entre o autor e a obra criada um
vinculo pessoal tdao forte que né&o pode ser quebrado por nenhuma
convengao.

Desse modo, extrai-se do pensamento dos doutrinadores que os direitos morais
estdo inseridos no campo dos direitos da personalidade. Sendo assim, sao
caracterizados pela inalienabilidade, irrenunciabilidade, imprescritibilidade e
impenhorabilidade. A primeira diz respeito a impossibilidade de transferéncia desses
direitos, seja gratuita ou onerosamente. A segunda, por sua vez, refere-se ao
impedimento de sua recusa. A terceira consiste na auséncia de prescricdo para estes
casos, ocasidao em que o detentor podera reivindicar seus direitos a qualquer tempo.
Por fim, a quarta caracteristica trata da impossibilidade de ocorrer penhora dos direitos
morais (BRANCO e PARANAGUA, 2009).

4Art. 11. Autor é a pessoa fisica criadora de obra literaria, artistica ou cientifica. Paragrafo Gnico.
A protegdo concedida ao autor podera aplicar-se as pessoas juridicas nos casos previstos nesta Lei
(BRASIL, 1998).
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Trazendo para o lado especifico da Lei de Direitos Autorais, os direitos morais®
estdo elencados em seu artigo 24 (BRASIL, 1998), que trata da indicagéo de autoria,
da circulacéo e da alteragao da obra.

No que diz respeito aos direitos patrimoniais, estes consistem no aspecto
pecuniario da obra, ou seja, na possibilidade de sua exploragédo econémica, seja pelo
préprio autor ou pelo titular de tais direitos (em caso de ter havido transferéncia de
titularidade). E apesar de a LDA ter em sua redagao algumas formas de exploracéo,
nao existe um limite determinado de maneiras para fazé-la. Nesse sentido, Otavio
Afonso explica (AFONSO, 2009, p. 39):

Os direitos patrimoniais sdo independentes entre si, ndo estdo sujeitos a
numerus clausus (ou seja, ndo estédo sujeitos a uma relagdo exaustiva de
possiveis usos), o autor pode fracionar o dmbito de validade espacial e
temporal da autorizagdo de uso de sua obra, a qual implica o direito do autor
a obter uma remuneracgdo. Os direitos patrimoniais ndo estdo submetidos a
nenhuma limitacdo ou excegdo, a nao ser aquelas expressamente
mencionadas pela legislagdo nacional.

Ressalte-se que, ao contrario dos direitos morais, os direitos patrimoniais sao
considerados bens moveis, sendo permitido que sejam transferidos, alienados,
divisiveis e penhoraveis.

Contudo, caso ocorra exploragao econémica desses direitos sem a autorizagao
do autor, havera responsabilizagao civil e até criminal, conforme o artigo 184 do CP®
(BRASIL, 1940).

5Art. 24. Sao direitos morais do autor: | - o de reivindicar, a qualquer tempo, a autoria da obra;
Il - o de ter seu nome, pseuddnimo ou sinal convencional indicado ou anunciado, como sendo o do
autor, na utilizac&do de sua obra; Il - o de conservar a obra inédita; IV - o de assegurar a integridade da
obra, opondo-se a quaisquer modificagbes ou a pratica de atos que, de qualquer forma, possam
prejudica-la ou atingi-lo, como autor, em sua reputacéo ou honra; V - o de modificar a obra, antes ou
depois de utilizada; VI - o de retirar de circulagdo a obra ou de suspender qualquer forma de utilizagédo
ja autorizada, quando a circulagéo ou utilizagdo implicarem afronta a sua reputagdo e imagem; VIl - o
de ter acesso a exemplar Unico e raro da obra, quando se encontre legitimamente em poder de outrem,
para o fim de, por meio de processo fotografico ou assemelhado, ou audiovisual, preservar sua
memoria, de forma que cause o menor inconveniente possivel a seu detentor, que, em todo caso, sera
indenizado de qualquer dano ou prejuizo que Ihe seja causado (BRASIL, 1998).

6Art. 184. Violar direitos de autor e os que lhe sdo conexos: Pena — detengao, de 3 (trés) meses
a 1 (um) ano, ou multa.§ 12 Se a violagao consistir em reproducéo total ou parcial, com intuito de lucro
direto ou indireto, por qualquer meio ou processo, de obra intelectual, interpretacdo, execugao ou
fonograma, sem autorizacdo expressa do autor, do artista intérprete ou executante, do produtor,
conforme o caso, ou de quem os represente: Pena — reclusado, de 2 (dois) a 4 (quatro) anos, e multa.
§ 22 Na mesma pena do § 12 incorre quem, com o intuito de lucro direto ou indireto, distribui, vende,
expbe a venda, aluga, introduz no Pais, adquire, oculta, tem em depdsito, original ou cépia de obra
intelectual ou fonograma reproduzido com violagdo do direito de autor, do direito de artista intérprete
ou executante ou do direito do produtor de fonograma, ou, ainda, aluga original ou cépia de obra
intelectual ou fonograma, sem a expressa autorizagdo dos titulares dos direitos ou de quem os
represente. § 32 Se a violagao consistir no oferecimento ao publico, mediante cabo, fibra ética, satélite,
ondas ou qualquer outro sistema que permita ao usuario realizar a selegdo da obra ou produgao para
recebé-la em um tempo e lugar previamente determinados por quem formula a demanda, com intuito
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Além do que ja foi exposto, € valido comentar que existe um prazo de protecao
dos direitos patrimoniais, que é de setenta anos, contados a partir de 1° de janeiro do
ano subsequente a morte do criador da obra, conforme determinado pelo artigo 41 da
LDA" (BRASIL, 1998). Verifica-se que a lei, ao inserir um artigo que versa sobre esse
prazo, buscou proteger a familia e os herdeiros do autor, uma vez que terceiros
poderiam se aproveitar de suas obras para explora-las economicamente, como
acontecia antes de surgir regulagdo nesse sentido (BRANCO e PARANAGUA, 2009).
Com um prazo estipulado, a familia do falecido, agora titular dos direitos patrimoniais
oriundos das criagbes, coloca-se numa posicdo de resguardo capaz de extrair
recursos e conseguir sua manutencao.

Essa explanacido acerca das distintas caracteristicas entre direitos morais e
patrimoniais servira de embasamento para o topico seguinte, que versara sobre os

sistemas estruturais dos direitos de autor.

2.4 Os diferentes sistemas do Direito Autoral: copyright e droit d’auteur

Existem dois sistemas relativos ao Direito Autoral no mundo: o droit d’auteur,
conhecido também como sistema francés ou continental, e o copyright, anglo-
americano ou anglo-saxao. Resumidamente, o sistema continental, adotado pelo
Brasil, busca proteger o autor da obra, valorizando mais o processo de criagdo. Assim,
vé-se que esse sistema se relaciona mais com os direitos morais. Por outro lado, o
sistema do copyright esta atrelado a exploragao econdmica da obra, aproximando-se
mais dos direitos patrimoniais. Otavio Afonso cita a professora Helenara Braga
Avancini para explicar mais sobre o assunto (Avancini, 2004 apud AFONSO, 2009, p.
31):

O sistema de Copyright é utilizado em paises cuja tradi¢do juridica é a da
common law, tais como os Estados Unidos, o Canada, a Inglaterra, a
Australia, entre outros, que em matéria de direito de autor estdo mais
direcionados a atividade de exploracdo das obras e a comercializagao destas;
ja o sistema de direito de autor esta inserido dentro de uma concepgao

de lucro, direto ou indireto, sem autorizagido expressa, conforme o caso, do autor, do artista intérprete
ou executante, do produtor de fonograma, ou de quem os represente: Pena — reclusdo, de 2 (dois) a 4
(quatro) anos, e multa. § 42 O disposto nos §§ 12, 22 e 32 ndo se aplica quando se tratar de excegao ou
limitagdo ao direito de autor ou os que Ihe sdo conexos, em conformidade com o previsto na Lei n°
9.610, de 19 de fevereiro de 1998, nem a cépia de obra intelectual ou fonograma, em um s6 exemplar,
para uso privado do copista, sem intuito de lucro direto ou indireto (BRASIL, 1940).

7Art. 41. Os direitos patrimoniais do autor perduram por setenta anos contados de 1° de janeiro
do ano subsequente ao de seu falecimento, obedecida a ordem sucessoria da lei civil. Paragrafo unico.
Aplica-se as obras péstumas o prazo de protegédo a que alude o caput deste artigo (BRASIL, 1998).
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juridica romano-germanica, sendo adotada pelos paises que acompanham
esta opgao legislativa que, ao contrario do sistema do Copyright, confere uma
protecdo mais individualista centrada na figura do autor da obra.

Com isso, € visivel que o Brasil optou por um sistema que preza mais pelo
autor, em detrimento do aspecto econdmico oriundo da exploragcédo de suas obras. No
entanto, embora o sistema do copyright dé mais aten¢do ao lado financeiro, existe
uma doutrina chamada de fair use, que trata da possibilidade de utilizagdo de materiais
protegidos por direitos autorais sem a necessidade de autorizagao prévia do criador.

Ainda que essa doutrinas seja direcionada, principalmente, para materiais com
viés educacional, sua exposi¢cao sera interessante para os capitulos seguintes do
presente trabalho.

Postos esses comentarios conceituais acerca do tema discutido, partimos para
o atual contexto do Brasil no que se refere a evolugao tecnoldgica e os impactos

causados no ambito do Direito Autoral.

2.5 A problematica do Direito Autoral no campo da musica

A evolugéao tecnoldgica resultou em grandes mudancgas nas formas de consumo
da cultura em geral. Com a musica nao foi diferente. Até o final século XIX, as pessoas
costumavam se deslocar a igrejas, concertos, clubes, entre outros lugares, para
assistir a apresentagcbes de musicos. Desse modo, restringia-se bastante a
possibilidade de consumo desse tipo de obra em razdo dos limites impostos pelo
espacgo e horario, uma vez que a unica maneira possivel era “ao vivo” (MOSCHETTA
e VIEIRA, 2018).

No século XX, o fondgrafo®, invencéo criada por Thomas Edison, tornou-se
mais acessivel e, assim, permitiu 0 processo de gravagdo musical pela primeira vez

na Histéria. Pouco tempo depois, o alemao Emil Berliner criou o gramofone?°,

8A doutrina do fair use (uso justo) consiste em um conjunto de diretrizes no Titulo 17, paragrafo
107 (Limitations on exclusive rights: Fair use), do Estatuto do Direito Autoral dos Estados Unidos (US
Copyright Statute) que permite a utilizacdo de trabalhos de propriedade autoral de outras pessoas
em certas situagcbes ndo havendo a infragdo do conteddo do proprietario. Disponivel em:
https://jus.com.br/artigos/91807 /fair-use-e-sua-aplicacao-na-legislacao-brasileira. Acesso em: 02 mar.
2022.

90 fondgrafo é um aparelho que foi criado em 1877 por invengdo de Thomas Edison. Tinha
como obijetivo principal a gravagao e reproducao de sons através de um cilindro. Foi o primeiro aparelho
capaz de gravar e de reproduzir sons. Disponivel em: https://www.muralsonoro.com/mural-sonoro-
pt/2014/2/15/fongrafo. Acesso em: 05 mar. 2022.

ONo dia 8 de novembro de 1887, o alemao Emil Berliner obteve a patente do gramofone. A
criacao foi realizada nos Estados Unidos, para onde Berliner havia imigrado. O mundo ja havia


https://jus.com.br/tudo/propriedade
https://jus.com.br/artigos/91807/fair-use-e-sua-aplicacao-na-legislacao-brasileira
https://www.muralsonoro.com/mural-sonoro-pt/2014/2/15/fongrafo
https://www.muralsonoro.com/mural-sonoro-pt/2014/2/15/fongrafo
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tecnologia semelhante ao fonografo, também capaz de gravar e reproduzir sons. Tais
tecnologias revolucionaram o consumo musical no mundo, de modo que tornou
possivel a exploracdo econbmica das obras de maneira diversa da utilizada
anteriormente, fazendo surgir a chamada industria fonografica.

Posteriormente, surgem duas grandes importantes invengdes para 0 mundo na
musica: o disco de vinil e a radio. Esta proporcionou a difusdo de obras em larga
escala sem a necessidade de cobrar dos ouvintes. Aquela, por sua vez, também foi
uma maneira viavel de expandir o alcance dos artistas; entretanto, as pessoas
precisavam pagar pelo disco. Além disso, ambas apresentavam o problema de nao
administrarem os direitos autorais atrelados as obras disponiveis ao publico,
ocasionando a criagédo de organizagdes coletivas determinadas a fazer esse trabalho
(HAMMES, 1998).

Outros dois avancgos tecnoldgicos e atrelados um ao outro foram a fita cassete
e o walkman. A fita tornou possivel a gravagdo doméstica das musicas que eram
reproduzidas pelas radios ou pelos discos. O walkman, por sua vez, consiste num
reprodutor portatil de fita cassete. Desse modo, tais invengdes foram responsaveis
por permitir a populagdo ouvir suas musicas de preferéncia em qualquer lugar,
solucionando o problema de limitagdo de espaco existente nas outras tecnologias.

Em seguida, surge o primeiro meio digital capaz de armazenar audio e
imagens: o CD. Semelhantemente a fita cassete, o CD também exige um aparelho
para reproduzir o som, fazendo com que a tecnologia ndo fosse acessivel inicialmente.
Ademais, embora a qualidade da obra fosse consideravelmente maior quando
armazenada no CD em comparagao as fitas, a auséncia de controle dos direitos
autorais persistia, tendo em vista que terceiros produziam inumeras cépias ilegais
para venda, pratica conhecida como pirataria, ja explicada anteriormente. Assim, os
verdadeiros criadores das obras eram prejudicados, pois ndo recebiam a
remuneragao devida pela disponibilizagdo de suas musicas ao publico (ADOLFO e
PIRES, 2018).

Ja em meados da década de 1990, surge o formato mp3, juntamente a internet,

0 que causou, mais uma vez, uma grande transformacdo no consumo musical e

conhecido o sistema de gravagdes de sons em cilindros, mas a grande novidade foi trazida pelo
gramofone, que acabou se consagrando e oferecendo a base para a industria fonografica. Disponivel
em: https://agenciabrasil.ebc.com.br/radioagencia-nacional/cultura/audio/2021-11/ha-134-anos-o-
alemao-emil-berliner-obteve-patente-do-gramofone. Acesso em: 05 mar. 2022.


https://agenciabrasil.ebc.com.br/radioagencia-nacional/cultura/audio/2021-11/ha-134-anos-o-alemao-emil-berliner-obteve-patente-do-gramofone
https://agenciabrasil.ebc.com.br/radioagencia-nacional/cultura/audio/2021-11/ha-134-anos-o-alemao-emil-berliner-obteve-patente-do-gramofone
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impactou, consequentemente, o campo dos direitos autorais. Além de dispensar um
meio fisico para a reprodugéo das obras, o grande diferencial do mp3 foi a reducgéo
do tamanho dos arquivos que armazenavam as musicas e também a possibilidade de
transferéncia através da internet (PAIVA, 2011).

Ademais, fazer o download de musicas de sua escolha passou a fazer parte do
cotidiano das pessoas, ainda que ilegal no Brasil. Nesse contexto, surge o Napster
em 1999, programa criado por Shawn Fanning e Sean Parker que permitia que seus
usuarios compartilhassem arquivos de musica gratuitamente, sistema conhecido
como rede peer-to-peer ou P2P". Apesar de o Napster ter sido encerrado pouco
tempo apos sua criagdo em razao de medidas judiciais, a pratica de compartilhamento
de obras continuou sendo realizada através de outras plataformas semelhantes, fato
que atingiu fortemente a industria fonografica, que ndo estava mais em uma posi¢éo
de unica fornecedora de musicas, filmes, jogos etc. (ADOLFO e PIRES, 2018).

O que se pode observar € que, com os avangos tecnoldgicos citados acima, os
artistas aproximaram-se de seu publico de maneira direta através da internet,
dispensando a necessidade de um intermediario. Nesse sentido, embora existisse, de
fato, o problema da falta de protecao aos direitos autorais, alguns autores passaram
a se utilizar da internet apenas para divulgagao do trabalho, aguardando um retorno
financeiro na realizacdo de shows (ADOLFO e PIRES, 2018).

Por fim, a sociedade atual esta inserida no contexto das plataformas digitais,
que oferecem servigos de streaming®. O surgimento de midias digitais como Spotify,
Netflix, Apple Music, Deezer, entre varias outras, realmente revolucionou a forma de
consumo de conteudo de uma maneira extrema, considerando que a realizagao de
download deixou de ser necessaria para ter acesso as obras dos artistas.

A industria fonografica, tendo passado por diversas transformag¢des ao longo
do tempo, teve que se adaptar mais uma vez, trazendo a tona essa nova tecnologia
que rapidamente se expandiu para o mundo inteiro. Exemplo disso € o alcance do

Spotify, atualmente disponivel em mais de 150 paises (SPOTIFY, 2021).

"P2P, ou peer-to-peer (ponto a ponto, em livre tradugdo), € uma rede de computadores que
compartilham arquivos pela internet. Nao ha um servidor geral que os armazene e sim usuarios que ao
mesmo tempo que fazem download, os disponibilizam para que outros busquem arquivos em sua
magquina. Disponivel em: https://www.techtudo.com.br/noticias/2012/05/0-que-e-p2p.ghtml. Acesso em:
05 mar. 2022.

2Streaming é a transmissdo, em tempo real, de dados de audio e video de um servidor para
um aparelho — como computador, celular ou smart TV. Disponivel em: https://blog.nubank.com.br/o-
que-e-streaming/. Acesso em: 05 mar. 2022.


https://www.significados.com.br/streaming/
https://www.significados.com.br/streaming/
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Assim, analisando os impactos causados pelas inovagdes tecnoldgicas
discutidas, é visivel a capacidade da modernizacdo de gerar mudangas nos habitos
da sociedade, além de alteracdes sociais e culturais, inclusive no ambito cientifico e
artistico.

Com essas mudancgas, a missao do ramo do Direito Autoral é a de se adequar
e acompanhar a evolugao, buscando sempre garantir protegdo aos autores e suas
obras, sem prejudicar, contudo, o acesso a cultura, direito garantido pelo artigo 215,
caput, da Constituicdo Federal'® (BRASIL, 1988).

Tal adequacgao sera tratada nos proximos capitulos, em que sera detalhado
como as plataformas digitais atuam no cenario musical e como os artistas sao
afetados por esse novo meio de consumo de conteudo, trazendo, além disso, uma

perspectiva juridica acerca do tema do Direito Autoral e seus desdobramentos.

8Art. 215. O Estado garantira a todos o pleno exercicio dos direitos culturais e acesso as fontes
da cultura nacional, e apoiara e incentivara a valorizagdo e a difusdo das manifestagdes culturais
(BRASIL, 1988).
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3 A CONTROVERSA HARMONIZAGAO DAS PLATAFORMAS DIGITAIS NO
AMBITO DO DIREITO AUTORAL MUSICAL

A evolugao da tecnologia implicou alteragdes em diversos setores no mundo
inteiro, inclusive no ramo musical. Exemplo disso s&o os servigos de streaming, que
foram primordiais para a revolucdo do mundo da musica e que continuam
apresentando grande progresso tanto no critério de abrangéncia de adeptos, como
também no critério econémico.

Sendo assim, o principal ponto a ser discutido neste momento € a forma de
adaptacao do Direito Autoral a nova maneira de consumo de conteudo musical trazida
pelas plataformas digitais. Para tanto, serdo demonstrados dados relativos ao
crescimento de tais plataformas, bem como as diferentes ferramentas disponibilizadas

para angariar clientes aptos a aderirem as novidades tecnoldgicas.

3.1 A transicao da aquisi¢cao ao simples acesso a musica

Como dito anteriormente, o grande diferencial das plataformas que oferecem
servigos de streaming é a desnecessidade de realizar o download para ter acesso a
musicas. Se antes as pessoas tinham que esperar a transferéncia do arquivo para,
entdo, poderem ouvir a musica contida nele, hoje as plataformas em questéao
permitem que o conteudo seja disponibilizado ao tempo em que € descarregado.
Ademais, como consequéncia da desnecessidade de download, os usuarios das
plataformas digitais sdo beneficiados por poderem poupar espago na memoria de
seus aparelhos, o que antes era um problema de proporcao razoavel, habil até a fazer
com que as pessoas trocassem de aparelho em virtude do esgotamento da
capacidade de armazenamento.

Saliente-se, também, que as midias digitais atuam semelhantemente as redes
sociais, pois permitem que os usuarios se comuniquem entre si, compartilhando
musicas através dos proprios programas/aplicativos, independentemente se eles sao
transferidos para o computador, celular, tablet etc. Um exemplo de ferramenta

bastante utilizada pelos que aderiram a essa nova tecnologia € a possibilidade de
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criagao de playlists'. Elas podem ser criadas tanto pelos funcionarios das plataformas
como pelos proprios usuarios.

Além disso, geralmente, os servigcos sao oferecidos de duas maneiras: free ou
premium. O free, apesar de gratuito, contém algumas limitagdes, como a existéncia
de propagandas publicitarias, por exemplo. Por sua vez, o pacote premium é pago,
podendo o usuario escolher planos mensais, trimestrais, anuais etc. Tal pacote
dispensa as propagandas publicitarias, o que causa mais conforto aos usuarios que
nao desejam ouvir ou assistir a propagandas no intervalo entre as musicas. Ademais,
alguns planos desse pacote permitem o acesso as musicas ainda que offline, isto &,
desconectado de internet. Também existem planos que oferecem a utilizacdo de mais
uma conta cadastrada na plataforma, havendo pacotes para casais, familias, entre
outros.

Nesse sentido, com todas essas vantagens trazidas pelas plataformas digitais,
estas apresentaram um crescimento alto nos ultimos anos, contribuindo bastante para
a receita dos paises em que funcionam tais midias. Dados da Federagao Internacional
da Industria Fonografica (IFPI) indicam que o mercado global de musica gravada
cresceu em 7,4% no ano de 2020, correspondendo a uma receita total de
aproximadamente R$118,5 bilhdes. Desse crescimento, a participagdo dos servigos
de streaming foi no valor aproximado de US$13,4 bilhdes, representando 62,1% da
receita global referente a musica gravada (FERREIRA, 2021).

Ja no ano de 2021, no Brasil, os relatorios do IFPI apontam que o crescimento
foi no percentual de 34,6, atingindo a marca de R$1,8 bilhdo. Tendo como objeto a
receita total do setor de musica, esse valor corresponde a 85,6% (SBACEM, 2022).

Tratando especificamente de servigos por assinatura, como Deezer, Spotify,
Apple Music, Youtube, Amazon Music, entre outros, o alcance foi de R$1,08 bilhao,
representando um crescimento de 27,8% em relagdao ao ano de 2020 (SBACEM,
2022).

E ndo foi sé o mercado musical que ascendeu através das plataformas digitais.
A Netflix, por exemplo, plataforma especializada em disponibilizar filmes, séries e
documentarios, atingiu o numero de 200 milhdes de assinaturas no final de 2020,

4As playlists permitiram agrupar as musicas favoritas sem necessariamente ter que trocar o
disco no aparelho ou ter que comprar um album de cada artista, ajudando, inclusive, a estimular
conhecermos novos artistas sem necessariamente ter que comprar o CD ou pedir emprestado.
Disponivel em: https://ofuturodascoisas.com/como-o-consumo-de-playlists-esta-mudando-nosso-jeito-
de-ouvir-musica/. Acesso em: 09 mar. 2022.
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havendo um aumento de 37 milhdes de novos usuarios, sendo 17,9 milhdes de ativos
no Brasil (SILVA, 2021). Por sua vez, a plataforma Globoplay alcanga o numero de 20
milhdes de assinantes no nosso pais, superando a marca da Netflix, havendo uma
crescente de 145% nessa plataforma no primeiro semestre de 2020, em comparagao
ao mesmo periodo em 2019 (SILVA, 2021).

Outra midia digital bastante influente € o YouTube, uma das pioneiras no ramo
do streaming. A plataforma permite a disponibilizacdo de video e audio através de um
canal criado pelo proprio usuario de forma gratuita. Desse modo, a independéncia
conferida pelo YouTube se mostra um grande atrativo para artistas que querem
divulgar seu trabalho através das midias digitais, principalmente aqueles que ainda
nao tém um publico consolidado. Alias, ndo sé pessoas inseridas no ramo artistico se
utilizam da plataforma, uma vez que esta permite a visibilidade de conteudo caseiro,
ou seja, produzido sem a necessidade de artificios profissionais. Nesse sentido,
muitas pessoas se sentem a vontade para criar seu conteudo, independentemente de
seu tipo, e disponibiliza-lo para o publico ou até para si mesmo, como forma de
documentagédo, a exemplo de playlists de musicas, de estudos académicos, de
viagens, entre diversas outras possibilidades.

Feitas essas consideragcbes sobre a mudanga da maneira de consumo de
conteudo na nossa sociedade, inclusive, musical, passaremos a explanacdo dos
impactos causados no ramo do Direito Autoral, tendo em vista que houve uma

adaptacao no que diz respeito a forma de garantia de tais direitos.

3.2 As diferentes formas de acesso aos servigos de streaming

Como explicitado anteriormente, os servigos de streaming conferiram um valor
maior ao simples acesso as obras do que a propria aquisicdo, uma vez que O
download nao precisa mais ser efetuado. Ocorre que tal acesso pode ser realizado de
mais de uma forma, quais sejam: live streaming e on-demand webcasting.

O live streaming consiste numa transmiss&o continua de dados pela internet
concomitantemente ao momento da gravacdo, ou seja, uma transmissdo ao vivo. E
um recurso bastante utilizado por criadores de conteudo, principalmente de
transmissao de jogos e de podcasts. Uma subclassificagcdo do live streaming é o
simulcasting, isto €, uma transmissdo do mesmo conteudo através de uma televisdo

(radiodifusdo) e da internet, por exemplo. Nesse caso, 0 mesmo material pode ser
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acessado por dois meios diversos. Como exemplo, € possivel citar as radios online,
que sao uma forma de atingir publicos diversos de forma simultanea (LOSSO, 2008).
O fato de o conteudo poder ser disponibilizado simultaneamente numa radio
tradicional analogica e na internet permite que o alcance do publico seja muito maior
do que se o conteudo fosse oferecido através de apenas um meio.

A outra forma de streaming € o chamado on-demand webcasting, isto €, o
streaming sob demanda. Considerando a comodidade de acesso dos usuarios as
obras fornecidas pelos servigos de streaming no local e horario de sua escolha, esse
tipo de servigo tornou-se bastante solicitado mundo afora, tendo em vista a facilidade
de acesso ao conteudo disponibilizado e oferecido a qualquer momento (ADOLFO e
PIRES, 2018).

Nesse sentido, diante das diversas vantagens que os servigos de streaming
trouxeram para a sociedade atual, possibilitadas pelo desenvolvimento da tecnologia,
as pessoas passaram a utilizar tais servigos cada vez mais, como demonstrado nos
dados trazidos a titulo de informagao do crescimento das plataformas.

Vale salientar que as midias digitais ndo se limitam a oferecer servigos de uma
s6 categoria. Assim, enquanto o Spotify se concentra em disponibilizar albuns e
musicas avulsas, a Netflix foca em filmes, séries, documentarios etc. Ja o YouTube,
por sua vez, abarca tanto musicas no formato de audio, como também em videoclipes,
oficiais ou ndo, conteudo produzido com a utilizagdo de recursos profissionais,
conteudo caseiro, entre outros.

Contudo, considerando a alteragao na forma de consumo de conteudo, a Lei
de Direitos Autorais, que € do ano de 1998, nao previu expressamente a possibilidade
de esse tipo de reprodugdo musical ensejar pagamento de direitos autorais, uma vez
que nao existia a época em que a referida lei foi editada, fato que dificulta o
estabelecimento de um consenso a respeito do modo que sera utilizado para que os
artistas tenham seus direitos garantidos, bem como os detentores de direitos
patrimoniais, em caso de transferéncia de titularidade. Nessa perspectiva, caberia ao
Judiciario versar sobre essa questdo em cada caso concreto, de forma que as
decisdes sejam proferidas a partir de fundamentos alinhados, com a finalidade de
trazer segurancga juridica as pessoas que eventualmente venham a ser parte em

processos judiciais que discutam essa matéria.
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3.3 Um novo fato gerador de cobranga de direitos autorais na musica

A execucao publica € um ponto de tamanha importancia para o ramo do Direito
Autoral. Conceituada no paragrafo segundo do artigo 68 da LDA's (BRASIL, 1998), a
execugao publica trata, em linhas gerais, da reprodugao de componentes musicais em
ambientes de frequéncia coletivas, que é definida no paragrafo terceiro do artigo
citado acima (BRASIL, 1998). Entretanto, tal definicdo n&o se mostrou clara num
primeiro momento, em que o0s servigos de streaming estavam se popularizando cada
vez mais. Assim, judicializada a lide, o STJ decidiu no julgamento do Recurso Especial
n°® 1.559.264 por considerar como execug¢ao publica os servigos de streaming
(BRASIL, 2017).

Os ministros deliberaram sobre a possibilidade de cobranca de direitos autorais
em virtude da execugao musical via internet nas programacdes de radio, bem como
sobre a legitimidade do ECAD em realizar a cobranca relativa as reproducdes feitas
pelas plataformas de streaming. Com destaque aos arts. 5°, inciso 117, e 68, §§ 2° e
3°, da LDA (BRASIL, 1998), a decisao foi proferida no sentido de considerar o
streaming como uma modalidade de reprodugdo onde a internet € o local de
frequéncia coletiva, que nao deve ser atrelada ao niumero de pessoas em um ambiente
digital, mas sim a possibilidade de alcance do publico as obras disponibilizadas nesse
ambiente.

Ademais, diferentemente das primeiras instadncias do julgamento desse
processo, o simulcasting também foi classificado como um novo fato gerador de
cobranca de direitos autorais. Com isso, as radios online, ao se utilizarem de mais

de um meio de comunicacao para disponibilizar suas musicas, a exemplo da

5Art. 68. (...) §2° Considera-se execugdo publica a utilizagdo de composigdes musicais ou
litero-musicais, mediante a participacéo de artistas, remunerados ou néo, ou a utilizagdo de fonogramas
e obras audiovisuais, em locais de frequéncia coletiva, por quaisquer processos, inclusive a
radiodifusdo ou transmissao por qualquer modalidade, e a exibicdo cinematografica (BRASIL, 1998).

6Art. 68. (...) § 3° Consideram-se locais de frequéncia coletiva os teatros, cinemas, saldes de
baile ou concertos, boates, bares, clubes ou associa¢des de qualquer natureza, lojas, estabelecimentos
comerciais e industriais, estadios, circos, feiras, restaurantes, hotéis, motéis, clinicas, hospitais, 6rgaos
publicos da administragao direta ou indireta, fundacionais e estatais, meios de transporte de
passageiros terrestre, maritimo, fluvial ou aéreo, ou onde quer que se representem, executem ou
transmitam obras literarias, artisticas ou cientificas (BRASIL, 1998).

7Art. 5° Para os efeitos desta Lei, considera-se: (...) Il - transmiss&o ou emisséo - a difusdo de
sons ou de sons e imagens, por meio de ondas radioelétricas; sinais de satélite; fio, cabo ou outro
condutor; meios 6ticos ou qualquer outro processo eletromagnético (BRASIL, 1998).
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radiodifusao e do streaming, devem recolher a remuneragao devida a autoridade
competente, que repassara os valores aos artistas envolvidos.

E interessante pontuar que houve apenas um voto vencido, o do Ministro
Marco Aurélio Bellizze, o que mostra que houve certo alinhamento no entendimento
da matéria. Todos os demais acompanharam o voto do Ministro Relator Ricardo
Villas Béas Cueva, quais sejam: os ministros Marcos Buzzi, Paulo Dias de Moura
Ribeiro, Nancy Andrighi, Luis Felipe Salom&o, Paulo de Tarso Sanseverino, Maria
Isabel Gallotti e Antonio Carlos Ferreira (BRASIL, 2017).

Dito isso, passemos a analise da importancia dos royalties oriundos das

execucoes nas plataformas digitais e seus impactos no Direito Autoral brasileiro.

3.4 A importancia dos royalties para o ramo musical

O desenvolvimento tecnolégico permitiu que a sociedade passasse a
consumir conteudo de qualquer tipo sem estabelecer contato com o criador. Nao foi
diferente com a musica. Assim, de um tempo para c4, os artistas ndo precisam mais
se movimentar tanto para entregar suas obras ao publico quanto tempos atras, uma
vez que os recursos tecnolégicos facilitaram essa disponibilizagdo de musicas.

Conforme visto no capitulo anterior, antigamente nao existia uma maneira de
armazenar audio em um meio fisico, situacéo que foi alterada com o surgimento do
fonégrafo e do gramofone. Com o aprimoramento dos estudos nessa area, a
sociedade presenciou a evolugao das técnicas de acesso a musicas armazenadas,
a exemplo do disco de vinil, da radio, da fita cassete, do walkman, do CD/DVD, do
formato mp3 disponivel para download e, por fim, o streaming. O que se pode
observar é que, independentemente do meio utilizado, entre todos esses citados
acima, os autores das obras acessiveis ao publico devem ser remunerados, de modo
que os direitos autorais sejam garantidos da melhor forma. Com isso, faz-se
necessario o estudo dos royalties, modalidade extremamente importante para os
dias atuais.

Ressalte-se que, embora os royalties sejam de tamanha importancia para a
remuneracgao de artistas, nao sédo a unica forma utilizada para gerar rendimentos e
para proteger os direitos autorais. Sendo assim, outras formas serao analisadas no

decorrer deste trabalho.
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Apesar de a palavra royalties ser comumente utilizada por quem faz parte do
ramo musical, ndo € um vocabulo visto diariamente por aqueles que estao alheios a
parte profissional do mundo da musica. Portanto, € preciso conceituar tal termo para
darmos prosseguimento ao trabalho.

Em linhas gerais, a palavra royalties é oriunda da lingua inglesa e significa
privilégio ou regalia, sendo o plural de royalty, isto &, realeza. O contexto de
utilizagdo dessa palavra esta inserido nos governos monarquicos mais comuns aos
tempos passados, em que o rei cobrava de particulares um pagamento pelo uso de
bens publicos (REIS, 2022). Com o passar do tempo, a palavra royalties comegou a
ser utilizada como uma remuneragdo ao proprietario pelo direito de uso,
comercializagdo ou exploracdo de seu bem. E bastante utilizada pela industria
petrolifera, por exemplo. Nesse sentido, no ambito musical, royalties consiste no
pagamento ao artista pelo direito de uso ou reprodugao de sua obra.

No entanto, nem toda renda atrelada a esse mundo virtual diz respeito a
royalties propriamente. Segundo Leni Regina Segura, existem duas ocasides que
geram rendimentos oriundos da exploragdo das obras musicais. A primeira consiste
na comercializagao de midias digitais que, necessariamente, geram remuneragao
relativa aos direitos autorais, o que de fato deve ser chamado de royalties. A
segunda, por sua vez, refere-se a entrega em consignag¢ao de copias das obras as
midias digitais, que sao autorizadas a explorar economicamente o objeto de contrato
na modalidade varejo, em que parte do resultado das vendas sera destinado ao
detentor dos direitos patrimoniais, seja o proprio criador ou um licenciado. Este
ultimo caso é erroneamente chamado de royalties, quando na verdade se refere a
vendas de midia digital musical (SEGURA, 2018).

Embora o cenéario musical esteja mudando, a grande maioria dos artistas
dependem das plataformas de streaming para entregarem suas musicas ao publico.
No entanto, casos isolados mostram o contrario, como o do musico Kanye West, que
pode lancar seu album numa plataforma prépria, fazendo-o recusar uma proposta
de US$100 milhdes feita pela Apple Music para que langasse seu novo album nesta
plataforma (RIBEIRO, 2022).

Sendo assim, € comum que artistas realizem contratos de licenciamento de
seus direitos para que os licenciados explorem financeiramente as obras
disponiveis, repassando uma parte da remuneragao para os licenciantes (SEGURA,

2018). Desse modo, uma relagéo juridica criada nesse ramo musical pode abranger
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diversas figuras. E possivel citar o seguinte exemplo: um artista assina um contrato
com uma gravadora, que se compromete a produzir seus fonogramas; tal gravadora,
com a finalidade de divulgar o trabalho do artista, formaliza um contrato com uma
plataforma de sfreaming, em que fica estabelecida uma remuneracdo pela
exploragdo econdbmica das musicas. Ainda seria cabivel a existéncia de mais uma
participante nessa relagdo, tendo a fungdo de intermediar a relagdo entre a
gravadora e a plataforma digital, papel designado pelas chamadas agregadoras,
tema que sera debatido no préoximo capitulo.

Vale a pena pontuar a importancia das propagandas publicitarias veiculadas
nas midias em debate, uma vez que elas fazem parte da remuneragao destinada
aos autores do conteudo disponibilizado, independentemente de qual meio seja
utilizado, seja no Spotify, no Deezer, no YouTube, no Apple Music, no Napster etc.
Até as plataformas destinadas, principalmente, a transmissdo ao vivo de jogos
eletrbnicos estao sujeitas a essas propagandas, a exemplo da Twitch.

O funcionamento desse sistema de veiculagéo de propagandas ocorre através
do AdSense’s, plataforma pertencente ao Google. Em resumo, pessoas interessadas
em divulgar seu produto ou servico entram em contato com as plataformas digitais
de sua preferéncia para celebrar um contrato e passar a transmitir suas
propagandas. Assim, os anunciantes devem desembolsar uma quantia estabelecida
contratualmente, em que parte do valor é destinado aqueles que tém conteudo
disponibilizado na midia digital em questdo. Como dito anteriormente neste trabalho,
a vantagem do pacote premium, existente em algumas midias, € a auséncia de
propagandas veiculadas antes, durante ou depois do conteudo consumido. No caso
do Spotify, por exemplo, as propagandas s&o transmitidas entre a reprodugéo de
uma musica e outra, em contas free, enquanto no YouTube os anuncios sao
mostrados tanto entre musicas, como videoclipes, videos de criadores de conteudo
de entretenimento, jornais etc.

Para exemplificar a importancia da renda gerada pelos anuncios publicitarios,

€ possivel afirmar que, de acordo com a Sociedade Brasileira de Autores,

80 Google AdSense é uma ferramenta desenvolvida pelo Google que permite ao dono de um
canal no YouTube, blog ou site que ele tenha lucros com anuncios de empresas terceiras em seu meio
de comunicagdo, fazendo um marketing digital estratégico que beneficia a todos. Disponivel em:
https://www.remessaonline.com.br/blog/google-adsense-o-que-e-como-funciona-e-como-usar-no-
youtube/. Acesso em: 12 mar. 2022.


https://www.remessaonline.com.br/blog/o-que-e-marketing-digital/
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Compositores e Escritores de Musica (SBACEM), o setor de streaming por audio
remunerado por publicidade alcangou a marca de R$318,2 milhdes em 2021, nimero
35,4% superior em comparag¢ao aos dados relativos ao ano de 2020. Por sua vez, a
modalidade streaming de video musical com interatividade e remunerado por
publicidade, a exemplo do Youtube, somou R$403,7 milhées no mesmo ano,
representando um aumento de 56,2% em relagcéo a 2020 (SBACEM, 2022).

Dito isso, verifica-se que, mesmo que o sistema do streaming nao tenha sido
previsto como execugao publica pela atual legislagdo que trata do Direito Autoral na
musica, foram encontradas maneiras de garantir protecdo aos direitos em questéo,
principalmente em razdo do papel desempenhado pelo Judiciario brasileiro, que
unificou o entendimento jurisprudencial a respeito dos desdobramentos dos servigos
de streaming, conforme visto anteriormente.

Entretanto, tendo em vista que existem possiveis limitagdes entre dois direitos
fundamentais, ainda se faz necessario discutir a questdo do embate entre o direito

autoral musical e 0 acesso a cultura, tema que sera tratado no préximo capitulo.
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4 O EMBATE EXISTENTE ENTRE O DIREITO DE ACESSO A CULTURAEO
DIREITO AUTORAL NA MUSICA

O estudo do Direito Autoral, quando inserido legalmente no ordenamento
juridico brasileiro, encontra um percalgo: o direito de acesso a cultura. Como o ramo
musical esta enquadrado na cultura, também sofre as consequéncias desse embate
entre as duas garantias fundamentais.

Assim, o intuito deste capitulo €& expor a relacdo entre os direitos
constitucionais acima citados e demonstrar as principais maneiras utilizadas para a

garantia concomitante de ambos.

4.1 O conflito entre os dois direitos fundamentais

A atualidade nos mostrou a tamanha importancia da informagao para o estilo
de vida que predomina no mundo inteiro, em que as relagdes comunicativas e
informativas estao cada vez mais consolidadas. A ascensao do campo da tecnologia
alcangou um patamar em que a informacgao se tornou a chave principal da nossa
sociedade (WACHOWICZ, 2008). A globalizagdo™ permitiu que os paises
passassem a interagir de maneira mais relevante no ambito econdmico, politico,
cultural etc. Tal interacdo faz com que a informacado percorra caminhos antes
inimaginaveis, de modo que se torna acessivel a um numero muito maior de
pessoas. O surgimento da internet foi extremamente crucial para o processo de
globalizagdo, uma vez que a internet consiste justamente numa rede de
computadores interligada que pode ser acessada por usuarios de todo o mundo.

No que diz respeito a perspectiva musical, a criagcdo do CD e das redes P2P
foram primordiais para o compartilhamento em massa das obras lancadas pelos
artistas. No caso do CD, isso ocorreu em decorréncia da possibilidade de facil
confecgao de copias ilegais dos fonogramas. Outro fator de extrema importancia foi
0 baixo custo para a producédo dessas coépias, fato que resultou no surgimento de
empresas especializadas no ramo. Desse modo, se antes o CD n&o era um produto

de tao facil obtencdo e, consequentemente, havia certa limitacdo ao acesso a

90 processo de globalizagdo € um fendmeno do modelo econémico capitalista, o qual consiste
na mundializagéo do espago geografico por meio da interligacdo econémica, politica, social e cultural
em ambito planetario. Disponivel em: https://mundoeducacao.uol.com.br/geografia/o-que-
globalizacao.htm. Acesso em: 14 mar. 2022.


https://mundoeducacao.uol.com.br/geografia/o-que-globalizacao.htm
https://mundoeducacao.uol.com.br/geografia/o-que-globalizacao.htm
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cultura, a ilegalidade da industria de CD’s trouxe acessibilidade a sociedade. Por
outro lado, houve grande prejuizo a protegao dos direitos autorais envolvidos, em
razao da dificuldade em fiscalizar o comércio. Ja em relacéo as redes P2P, o ponto
principal para a disseminagao de conteudo musical na internet foi o surgimento de
um simples processo de disponibilizagdo para outras pessoas, a exemplo do
aplicativo Napster citado anteriormente (ADOLFO e PIRES, 2018).

Sendo assim, € possivel visualizar o embate existente entre o direito de
acesso a cultura e a necessidade de se continuar garantindo protegao aos direitos
autorais. Ocorre que ambos os direitos sdo fundamentais e, portanto, estédo
presentes na Constituicado Federal. Enquanto a protecao aos direitos autorais esta
prevista no inciso XXVII do artigo 5° da CF2 (BRASIL, 1988), o direito de acesso a
cultura se encontra nos artigos 215, caput?', e 216, 11122 (BRASIL, 1988).

Apesar de tais direitos se encontrarem em “polos” opostos, ndo se deve
simplesmente sobrepor um deles em detrimento do outro, pois dessa forma
estariamos desconsiderando a forca de um direito fundamental. Assim, a
ponderacao dos direitos discutidos € a maneira mais viavel de garantia de ambos,
ainda que haja, possivelmente, certas limitagdes.

A plataforma YouTube, por exemplo, serve como paradigma para essa
dicotomia entre a proteg¢ao aos direitos autorais e 0 acesso a cultura, tendo em vista
que preza, em regra, pela liberdade de expressdo e de circulagdo de conteudo
informativo, intelectual, artistico etc, remunerando, contudo, aqueles que se
enquadram nas clausulas contratuais da plataforma. Nesse sentido, tem-se a
observancia concomitante do direito fundamental de acesso a cultura, bem como do
direito fundamental de protecéo a direitos autorais.

Dito isso, o presente capitulo buscara expor as principais solug¢des utilizadas

atualmente para a garantia de direitos autorais no campo da musica, considerando

20Art. 5° Todos sao iguais perante a lei, sem distingdo de qualquer natureza, garantindo-se aos
brasileiros e aos estrangeiros residentes no Pais a inviolabilidade do direito a vida, a liberdade, a
igualdade, a seguranga e a propriedade, nos termos seguintes: (...) XXVII - aos autores pertence o
direito exclusivo de utilizagao, publicacdo ou reprodugado de suas obras, transmissivel aos herdeiros
pelo tempo que a lei fixar (BRASIL, 1988).

21Art. 215. O Estado garantira a todos o pleno exercicio dos direitos culturais e acesso as fontes
da cultura nacional, e apoiara e incentivara a valorizagdo e a difusdo das manifestagdes culturais
(BRASIL, 1988).

22/Art, 216. Constituem patrimonio cultural brasileiro os bens de natureza material e imaterial,
tomados individualmente ou em conjunto, portadores de referéncia a identidade, a agdo, a memoaria
dos diferentes grupos formadores da sociedade brasileira, nos quais se incluem: (...) lll - as criagbes
cientificas, artisticas e tecnoldgicas (BRASIL, 1988).
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que a contemporaneidade esta inserida no contexto das plataformas virtuais, que
favorecem a disseminagdo de obras através dos meios tecnoldgicos, mas que,
independentemente dos meios utilizados, precisam conferir protegdo aos direitos
dos criadores.

Inicialmente, o primeiro ponto colocado em debate sera o papel inerente a
figura das agregadoras e do Escritério Central de Arrecadacgao e Distribuicdo no que
diz respeito a remuneracdo dos artistas, momento em que sera exposto como
funciona o recolhimento e o repasse dos rendimentos gerados pelo acesso aos

fonogramas disponibilizados nas plataformas.

4.2 A importancia das agregadoras e do Escritério Central de
Arrecadacao e Distribuigao para a remuneracgao dos artistas

Como explicitado no capitulo anterior, independentemente da época, a
protecao aos direitos autorais sempre foi um tema de certa relevancia, uma vez que
0S musicos, ao se dedicarem ao mundo artistico, precisam ter sua remuneracao
garantida. Com o surgimento da internet, a sociedade sentiu a necessidade de se
adaptar a um novo modelo de protecdo de direitos autorais, tendo em vista que as
obras passaram a ser disponibilizadas em massa. Uma dessas adaptagdes envolve o

que chamamos de agregadoras.

4.2.1 As agregadoras

Nos anos de 1997 e 1998 foram fundadas a The Orchard e a CDBaby,
respectivamente, o que caracteriza o inicio da atuacdo das agregadoras, isto €,
empresas dedicadas a distribuicdo de musicas de artistas independentes. Derek
Sivers, musico e fundador da CDBaby, entendia que a industria musical tradicional
impunha certa superioridade diante dos artistas e, portanto, o papel das agregadoras
seria possibilitar que o artista pudesse participar da sua carreira de uma maneira mais
ativa, deixando de depender tanto das grandes gravadoras (FRANCISCO e
VALENTE, 2016).

Embora tenham iniciado seus trabalhos de maneira offline, as agregadoras

ganharam mais forga com a criagao de lojas online, em meados da década de 2000,
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com o surgimento do iTunes. O barateamento da produ¢do musical acarretado pelo
processo de digitalizagdo sobrecarregou as grandes gravadoras, que nao estavam
conseguindo corresponder a todas as solicitagbes de artistas. Assim, surgiram os
selos, isto €, gravadoras de menor porte que estavam disponiveis para atender aos
interesses dos artistas. Ocorre que, a exemplo do iTunes, plataforma que publicava
musicas de qualquer artista, ndo se mostrava interessante realizar os pagamentos a
cada musico que mantinha contrato com a empresa, ou seja, individualmente. Desse
modo, o papel das agregadoras, basicamente, era intermediar essa relagdo entre
artistas e midias digitais, uma vez que estas nao se interessavam em celebrar uma
relagao juridica diretamente com os musicos. Ademais, como a produgdo musical
deixou de estar nas maos das grandes gravadoras e passou a ser realizada, muitas
vezes, pelos proprios artistas e pelos selos, a remuneragido correspondente também
apresentou um aumento, havendo uma melhoria em comparagao aos casos em que
as gravadoras eram detentoras da quase totalidade dos rendimentos (FRANCISCO e
VALENTE, 2016). Esse novo modelo pode ser exemplificado pela atuagdo da
ONErpm no Brasil, que ja celebrou contratos com diversos artistas (ORTEGA, 2015).

Nesse sentido, a agregadora faz a intermediagao entre os artistas e os selos e
as plataformas de streaming, repassando os royalties oriundos das reproducdes para
os envolvidos. Ressalte-se que esse processo nao insere o ECAD na relagao, que
podera realizar o recolhimento da renda em contato direto com as plataformas
(FRANCISCO e VALENTE, 2016), como sera demonstrado no proximo topico.

Ainda assim, independentemente do surgimento das agregadoras e,
consequentemente, das melhorias trazidas por elas, a discriminagao da remuneragao
oriunda das plataformas de streaming ainda ndo se apresenta de maneira clara para
os artistas, que, as vezes, se manifestam no sentido de requererem mais
transparéncia nesse ramo. E possivel citar a cantora Taylor Swift como exemplo, que
em 2014, ao ter um impasse com o Spotify quanto as clausulas de langamento do seu
album, decidiu retira-lo do catalogo (MCINTYRE, 2015). Ja no ano de 2015, a cantora
contestou a Apple Music no que se refere ao ndo pagamento de remuneragao no
periodo de teste da plataforma, correspondente aos primeiros trés meses de
disponibilizagdo de musicas ao publico. Entretanto, diferentemente do empecilho tido
com o Spotify, a Apple Music atendeu as solicitagdes de Taylor, passando a remunerar
os artistas durante o periodo de teste (BAJARIN, 2015).
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Além dos exemplos citados acima, no Brasil também houve manifestagdes
contrarias a falta de transparéncia nos contratos celebrados por gravadoras e
plataformas de streaming. Com a finalidade de alterar essa situacao, foi proposta a
Organizagao Mundial de Propriedade Intelectual a criagdo de um estudo especializado
nessa area que, apesar de complexa, deve ser esclarecida aos envolvidos,
principalmente os criadores. Dessa maneira, tal estudo deveria tratar de alguns
tépicos especificos, quais sejam: o funcionamento da estrutura de distribuicdo de
rendimentos provenientes das plataformas de streaming, clausulas de licenciamento
para figuras intermediarias e facilitagdo do monitoramento da utilizagao de obras pelos
titulares dos direitos em discussao (PANZOLINI, 2018).

4.2.2 O Escritério Central de Arrecadacao e Distribuicao

Com afinalidade de remunerar os artistas através da arrecadagao e distribuicao
dos rendimentos provenientes da execugao publica de obras musicais e fonogramas
ao redor do Brasil, foi criado o ECAD, sigla frequentemente utilizada para se referir ao
Escritorio Central de Arrecadacédo e Distribuicdo. Sendo uma sociedade civil e,
portanto, de direito privado, o ECAD esta inserido no mundo musical como uma figura
extremamente importante para os artistas, tendo em vista que parte da remuneracéao
deles é oriunda da execucdo publica, pratica anteriormente mencionada que é
fiscalizada pelo escritorio em questao (FRANCISCO e VALENTE, 2016).

No ato de sua criagdo, o escritorio teve que passar por um processo de
aprovacao de seu estatuto, que foi realizado pelo Conselho Nacional de Direito
Autoral, ainda no contexto da vigéncia da Lei 5.988/73. O CNDA funcionava como um
orgao de fiscalizagdo do ECAD, exercendo a fungdo de prestagdo de consulta e
assisténcia aos detentores de direitos autorais e conexos. Embora o CNDA tenha
finalizado suas atividades em meados do ano de 1990, o ECAD persiste atuando de
forma autbnoma até a atualidade; entretanto, ndo ha mais fiscalizacdo dos servicos
prestados (FRANCISCO e VALENTE, 2016).

A previsao legal de existéncia do ECAD se encontra no disposto pelo caput do
artigo 99 da Lei de Direitos Autoraisz (BRASIL, 1998), devidamente atualizada pela

23Art. 99. A arrecadacado e distribuicdo dos direitos relativos a execugéo publica de obras
musicais e literomusicais e de fonogramas sera feita por meio das associagbes de gestdo coletiva
criadas para este fim por seus titulares, as quais deverao unificar a cobranga em um Unico escritério
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Lei 12.853/13. Por sua vez, o paragrafo 1° do mesmo artigo dispde sobre a vedagao
a finalidade de lucro por parte do escritério, dispositivo que foi inicialmente criado pela
Lei 5.988/73, em seu artigo 115 (BRASIL, 1973). Além disso, vale citar o conteudo do
paragrafo 4° do mesmo artigo, que versa sobre a discriminagao percentual?s da renda
arrecadada (BRASIL, 1998).

O ECAD é composto por associagbes que administram o escritorio e
estabelecem relagdes juridicas com os artistas. Estes tém interesse em se filiar a uma
das associagdes porque nido sao dotados de poderes suficientes para realizar a
fiscalizagdo de onde suas musicas estdo sendo reproduzidas. Desse modo, a renda
arrecadada pelo ECAD é repassada para as associagdes, que as repassam aos
respectivos artistas filiados, nas devidas propor¢des percentuais (BRANCO e
PARANAGUA, 2009). Atualmente, o ECAD é composto por sete associagdes, quais
sejam. Abramus — Associacao Brasileira de Musica e Artes; Amar — Associagao de
Musicos, Arranjadores e Regentes; Assim — Associagao de Intérpretes e Musicos;
Sbacem — Sociedade Brasileira de Autores, Compositores e Escritores de Musica;
Sicam — Sociedade Independente de Compositores e Autores Musicais; Socinpro —
Sociedade Brasileira de Administracdo e Protecdo de Direitos Intelectuais; UBC —
Uniao Brasileira de Compositores (ECAD, 2022).

Ressalte-se que se associar € um direito, e ndao um dever, conforme disciplinam
os artigos 5°, XVII e XX, da CFz (BRASIL, 1988), e 97, caput, da LDAZ (BRASIL,
1998). Ademais, segundo o caput do artigo 98 da LDA2 (BRASIL, 1998), as

central para arrecadagao e distribuicdo, que funcionara como ente arrecadador com personalidade
juridica prépria e observara os §§ 1° a 12 do art. 98 e os arts. 98-A, 98-B, 98-C, 99-B, 100, 100-A e
100-B (BRASIL, 1998).

24Art 99. (...) § 1° O ente arrecadador organizado na forma prevista no caput ndo tera finalidade
de lucro e sera dirigido e administrado por meio do voto unitario de cada associagdo que o integra
(BRASIL, 1998).

25Art 99. (...) § 4° A parcela destinada a distribuicdo aos autores e demais titulares de direitos
nao podera, em um ano da data de publicagio desta Lei, ser inferior a 77,5% (setenta e sete inteiros e
cinco décimos por cento) dos valores arrecadados, aumentando-se tal parcela a razdo de 2,5% a.a.
(dois inteiros e cinco décimos por cento ao ano), até que, em 4 (quatro) anos da data de publicacao
desta Lei, ela ndo seja inferior a 85% (oitenta e cinco por cento) dos valores arrecadados (BRASIL,
1998).

26Art. 5° Todos sado iguais perante a lei, sem distingdo de qualquer natureza, garantindo-se aos
brasileiros e aos estrangeiros residentes no Pais a inviolabilidade do direito a vida, a liberdade, a
igualdade, a seguranga e a propriedade, nos termos seguintes: (...) XVIl - é plena a liberdade de
associagao para fins licitos, vedada a de carater paramilitar; (...) XX - ninguém podera ser compelido a
associar-se ou a permanecer associado (BRASIL, 1988).

27Art. 97. Para o exercicio e defesa de seus direitos, podem os autores e os titulares de direitos
conexos associar-se sem intuito de lucro (BRASIL, 1998).

28Art. 98. Com o ato de filiagdo, as associagbes de que trata o art. 97 tornam-se mandatarias
de seus associados para a pratica de todos os atos necessarios a defesa judicial ou extrajudicial de



35

associagdes se tornam mandatarias de todos os atos judiciais e extrajudiciais para a
cobranca dos direitos autorais dos filiados.

Dito isso, verifica-se que o Brasil detém legislagao atinente ao tema de protegéo
de direitos autorais no ambito da execugéo publica. Entretanto, como o surgimento
das plataformas de streaming ocorreu anos apés a edigao das leis, o Judiciario teve
que se manifestar a respeito do assunto. Conforme ja debatido em um momento
anterior, a jurisprudéncia do Superior Tribunal de Justi¢a, no julgamento do Recurso
Especial n° 1.559.264, decidiu por considerar como execucao publica os servigos de
streaming oferecidos pelas midias digitais, fato que permite a atuagdao do ECAD
quanto a arrecadacéo e distribuicdo da renda relativa a esses servigos. Com isso, a
remuneragao dos artistas ndo se limita ao compactuado com os contratantes de
shows, uma vez que a renda digital se tornou uma realidade no mundo atual.

Ocorre que algumas plataformas colocam em pratica algumas medidas que se
dissociam da atividade do ECAD e, ainda assim, podem gerar renda para os criadores
das obras musicais. Um exemplo a ser citado é o YouTube e seu sistema do content
ID. De maneira simplificada, tal sistema consiste na criagdo de um banco de dados de
musicas sujeitas a cobranga de direitos autorais caso sejam utilizadas em outros
videos disponiveis na plataforma. Desse modo, o proprietario da musica, ao ser
informado da utilizacdo de sua obra por terceiros, pode selecionar as seguintes
opcgoes: desativar o audio que corresponde as suas musicas; bloquear a visualizagao
de um video inteiro; gerar receita com o video a partir da publicagdo de anuncios nele
contidos e rastrear as estatisticas de visualizagdes do video (FRANCISCO e
VALENTE, 2016).

Sendo assim, embora ndo haja atuagdo do ECAD, a prépria plataforma
implementa um sistema em que os direitos autorais sdo resguardados, podendo o
criador escolher entre ser remunerado ou tomar outras providéncias, o que é de
extrema importancia, tendo em vista que os artistas dispdem de mais formas de
garantirem seus direitos.

Vale salientar que a protecao aos direitos autorais ndo se limita ao quesito
remuneragao, pois os artistas podem dispor de suas obras da maneira que lhes for
mais interessante, podendo ou n&o envolver retorno financeiro. Por isso, faz-se

necessario o estudo das licengas publicas, que possibilitam uma grande variedade de

seus direitos autorais, bem como para o exercicio da atividade de cobranca desses direitos (BRASIL,
1998).



36

condi¢cbes para disponibilizagdo de obras ao publico e de resguardo de direitos
autorais, de modo que sao observados ambos os direitos fundamentais previstos na
Constituicao Federal.

Com isso, vistas essas consideracdes sobre o ECAD e sobre o sistema do
content ID, passemos ao debate acerca da importancia das licengas publicas para o
ramo do Direito Autoral, bem como de algumas diferentes licengas acessiveis a

sociedade atual.

4.3 O papel das licengas publicas na concepg¢ao do Direito Autoral

As licengas publicas sao classificadas como contratos atipicos, ou seja, aqueles
celebrados conforme clausulas proprias ndo abarcadas pelas regras do CC/02,
legislacao que prevé a realizagdo desse tipo de pacto em seu artigo 4252 (BRASIL,
2002). Entretanto, ndo obstante a atipicidade inerente a esses negdcios juridicos, os
principios que regem o Direito dos Contratos ainda devem ser observados, tais como:
funcdo social, equilibrio econémico e boa-fé objetiva (BRANCO e PARANAGUA,
2009).

Os contratos em discussao surgem como um exemplo de valorizacdo a
manifestacdo da vontade do autor, que disponibiliza suas obras ao publico e
determina como elas poderdo ser utilizadas, sejam elas musicas, filmes,
documentarios, livros, fotos, programas eletrénicos, entre outros. Desse modo, os
interessados sao dispensados de buscar uma autorizagdo expressa do criador da
obra, tendo em vista que, ao ser disponibilizada, ja constam as limitagdes impostas
pelo autor. Sendo assim, o artista pode dispor das licengas publicas para oferecer
seus fonogramas, no caso da musica, as pessoas, podendo disciplinar como as obras
serdao utilizadas por quem acessa-las, a sua escolha, independentemente de haver
retorno financeiro ou ndo. Assim, o criador tem a liberdade de ceder certos direitos em
maior ou menor propor¢do, o0 que dependera de cada artista (BRANCO e
PARANAGUA, 2009).

Ressalte-se que, como € o proéprio artista que fixa as limitagdes impostas as
suas obras, o direito de acesso a cultura se torna mais acessivel, pois a sociedade

pode se utilizar de obras protegidas por direitos autorais sem viola-los, em respeito ao

29Art. 425. E licito as partes estipular contratos atipicos, observadas as normas gerais fixadas
neste Cédigo (BRASIL, 2002).
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previsto na Constituicdo Federal. Tal pratica contribui para a disseminagao do
conhecimento e da cultura, direitos extremamente relevantes para a nossa sociedade
(BRANCO e PARANAGUA, 2009).

Dito isso, passemos a analise das licengas mais utilizadas mundo afora,
discutindo o contexto de seus surgimentos, as principais caracteristicas, a doutrina
utilizada para sua criagdo e eventuais informag¢des importantes para o presente

trabalho.

4.3.1 Creative Commons

Criado por Lawrence Lessig, professor da Universidade de Harvard, o Creative
Commons €& uma organizagdo americana sem fins lucrativos que permite o
compartilhamento e uso da criatividade e do conhecimento através de instrumentos
juridicos gratuitos — as licengas CC. O Creative Commons possibilita que autores de
obras intelectuais e artisticas, sejam elas musicas, filmes, livros, fotos, entre outras,
estabelegcam limites de uso através dessa licenca publica, devendo a sociedade
respeitar as ressalvas (BRANCO e PARANAGUA, 2009).

A utilizacdo desse tipo de licenga garante, ao mesmo tempo, que as pessoas
tenham acesso a obra licenciada e que o autor tenha seus direitos protegidos. Desse
modo, ao se deparar com uma obra intelectual protegida pelo Creative Commons,
deve-se observar quais sao os direitos reservados pelo autor, uma vez que n&o sao
todos eles que ficam resguardados. O professor Ronaldo Lemos define o Creative
Commons da seguinte forma (LEMOS, 2005, p. 83):

Cria instrumentos juridicos para que um autor, um criador ou uma entidade
diga de modo claro e preciso, para as pessoas em geral, que uma
determinada obra intelectual sua ¢ livre para distribuigao, copia e utilizagao.
Essas licengas criam uma alternativa ao direito da propriedade intelectual
tradicional, fundada de baixo para cima, isto €, em vez de criadas por lei, elas
se fundamentam no exercicio das prerrogativas que cada individuo tem,
como autor, de permitir o acesso as suas obras e a seus trabalhos,
autorizando que outros possam utiliza-los e criar sobre eles.

Vale ressaltar que o Creative Commons possui diversos tipos de licenga
(DUDZIAK, 2016):

a) CCO — Dominio Publico: Esta licenga CCO permite aos cientistas, educadores,
artistas e outros criadores de conteudos a renunciar a qualquer direito
reservado e, assim, coloca-los tdo completamente quanto possivel no dominio

publico, para que outros possam construir livremente em cima, melhorar e
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reutilizar as obras para quaisquer fins, sem restricdes sob a legislagao autoral
ou banco de dados.

b) Atribuicdo CC BY: Esta licenga permite que outros distribuam, remixem,
adaptem e criem a partir do seu trabalho, mesmo para fins comerciais, desde
que lhe atribuam o devido crédito pela criacdo original. E a licenca mais flexivel
de todas as licencas disponiveis. E recomendada para maximizar a
disseminagao e uso dos materiais licenciados. Particularmente com relagéo a
licenca CC-BY, € preciso destacar que, por ser o tipo de licenga mais aberta
tanto com relagao as permissdes e acessos, também € a licenga que permite o
uso dos conteudos para fins comerciais. Isso significa que terceiros podem
obter lucros com o trabalho alheio a qualquer momento, sem que o criador
tenha qualquer controle.

c) Atribuicao-Compartilhalgual CC BY-SA: Esta licenga permite que outros
remixem, adaptem e criem a partir do seu trabalho, mesmo para fins
comerciais, desde que |Ihe atribuam o devido crédito e que licenciem as novas
criacbes sob termos idénticos. Esta licenga costuma ser comparada com as
licengas de software livre e de cddigo aberto “copyleft”. Todos os trabalhos
novos baseados no seu terdo a mesma licenga. Portanto, quaisquer trabalhos
derivados também permitirdo o uso comercial. Esta € a licenga usada pela
Wikipédia e é recomendada para materiais que seriam beneficiados com a
incorporagdo de conteudos da Wikipédia e de outros projetos com
licenciamento semelhante.

d) Atribuicdo-SemDerivacdées CC BY-ND: Esta licenga permite a redistribuigao,
comercial e ndo comercial, desde que o trabalho seja distribuido inalterado e
no seu todo, com crédito atribuido ao autor.

e) Atribuicdo-NaoComercial CC BY-NC: Esta licenga permite que outros remixem,
adaptem e criem a partir do seu trabalho para fins ndo comerciais e, embora os
novos trabalhos tenham de lhe atribuir o devido crédito e ndo possam ser
usados para fins comerciais, os usuarios ndo tém de licenciar esses trabalhos
derivados sob os mesmos termos.

f) Atribuigdo-NaoComercial-Compartilhalgual — CC BY-NC-SA: Esta licenga
permite que outros remixem, adaptem e criem a partir do seu trabalho para fins
nao comerciais, desde que atribuam a vocé o devido crédito e que licenciem as

novas criagdes sob termos idénticos.
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g) Atribuicdo-SemDerivagdes-SemDerivados — CC BY-NC-ND: Esta é a mais
restritiva das nossas seis licengas principais, s6 permitindo que outros fagam
download dos seus trabalhos e os compartilhem desde que atribuam crédito a
VOCé, mas sem que possam altera-los de nenhuma forma ou utiliza-los para fins

comerciais.

Conforme acima exposto, verifica-se que existem diversos tipos de licenga
Creative Commons, devendo o autor da obra ponderar seus objetivos e escolher a
que mais lhe for favoravel.

Feitas essas consideracbes sobre o Creative Commons, trataremos das

questdes relativas a licenga chamada de Copyleft.

4.3.2 Copyleft

Embora o Copyleft tenha surgido a partir de uma doutrina anglo-saxénica, ele
pode ser utilizado no Brasil, pois o principal objetivo dessa licenga € a protegcédo de
direitos morais do autor, o que € permitido pelo sistema vigente no nosso pais, 0
francés. O nome foi criado a partir de um trocadilho com o copyright, que protege o
direito de autorizagdo de obras intelectuais, enquanto o Copyleft permite o uso,
reproducdo, distribuicado e eventuais alteragdes das obras sem a necessidade de
autorizacdo prévia (BRANCO e PARANAGUA, 2009).

Criado, inicialmente, no contexto da computagao, o Copyleft surgiu juntamente
ao software livre® na década de 1980 (SANTOS, 2008). A principio, a ideia era permitir
a disseminagao de conhecimento relativo a tecnologia da informagéo, de modo que a
sociedade pudesse se desenvolver com 0 apoio da area da computagdo. Assim, uma

das principais caracteristicas do software livre € a manutengdo do codigo-fonte3’

30Software Livre refere-se a todo programa de computador que pode ser executado, copiado,
modificado e redistribuido sem que haja a necessidade da autorizagdo do seu proprietario para isso.
Esse tipo de software disponibiliza para seus usuarios e desenvolvedores o livre acesso ao cddigo-
fonte para que possam realizar alteragbes da maneira que desejarem. Disponivel em:
https://canaltech.com.br/software/o-que-e-software-livre-
25494 /#:~:text=Software%20Livre%20refere%2Dse%20a,d0%20seu%20propriet%C3%A1rio%20para
%20isso. Acesso em: 18 mar. 2022.

31Um agrupamento de elementos, que sdo instrugbes escritas para informar ao computador o
que ele precisa fazer. Isso é o cédigo fonte, que é decifrado tanto pelas maquinas quanto pelos
humanos. Para entender o codigo fonte e as instrugdes que ele contém, basta ter conhecimento na
linguagem em que ele esta escrito. (...) Se um programador tem o cédigo fonte em méaos, ele consegue
modificar a forma de funcionamento, acrescentar ou remover recursos e fazer diversas outras
alteragdes. Disponivel em: https://kenzie.com.br/blog/codigo-fonte/. Acesso em: 18 mar. 2022.
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aberto, o que permitiria que as pessoas tivessem acesso a sua configuragao e
pudessem estuda-la e utiliza-la da melhor forma, inclusive, realizando alteragdes
(BRANCO e PARANAGUA, 2009).

Nesse sentido, o licenciamento de programas de computagdo com o codigo-
fonte aberto e com o uso do Copyleft permitiria que os direitos do criador do programa
fossem reconhecidos, além de possibilitar que a sociedade levasse o conhecimento
construido adiante. Dessa maneira, as quatro liberdades fundamentais do software
livre seriam garantidas, quais sejam: a liberdade de reproduzir o programa para fins
proprios; a liberdade de estudar a configuragdo do programa e poder adapta-lo; a
liberdade de compartilhar o programa e a liberdade de aperfeicoa-lo (LEMOS e
MANZUETO, 2005).

Ressalte-se que, apesar de o Copyleft ter sido criado no ambito do estudo da
computacao, sua utilizagdo ndo se restringe a programas de computador, uma vez
que outras obras intelectuais podem ser protegidas por essa licenga, sejam musicas,
livros, imagens etc. Juntamente ao Creative Commons, o Copyleft foi embasado na
doutrina do fair use, citada em um momento anterior neste trabalho.

Traduzindo para o portugués em sua literalidade, fair use significa “uso justo”.
A doutrina refere-se a possibilidade de utilizacdo de obras intelectuais sem a
necessidade de se obter prévia autorizagdo do criador. Assim, o fair use seria uma
espécie de limitagao aos direitos autorais, papel que, no Brasil, € desempenhado pelo
artigo 46 da LDA32 (BRASIL, 1998). Entretanto, considerando que o sistema anglo-

32Art. 46. Nao constitui ofensa aos direitos autorais: | - a reprodugéo: a) na imprensa diaria ou
periddica, de noticia ou de artigo informativo, publicado em diarios ou periédicos, com a menc¢éo do
nome do autor, se assinados, e da publicagdo de onde foram transcritos; b) em diarios ou periédicos,
de discursos pronunciados em reuniées publicas de qualquer natureza; c) de retratos, ou de outra forma
de representagdo da imagem, feitos sob encomenda, quando realizada pelo proprietario do objeto
encomendado, ndo havendo a oposigdo da pessoa neles representada ou de seus herdeiros; d) de
obras literarias, artisticas ou cientificas, para uso exclusivo de deficientes visuais, sempre que a
reproducdo, sem fins comerciais, seja feita mediante o sistema Braille ou outro procedimento em
qualquer suporte para esses destinatarios; Il - a reprodugao, em um s6 exemplar de pequenos trechos,
para uso privado do copista, desde que feita por este, sem intuito de lucro; Ill - a citagdo em livros,
jornais, revistas ou qualquer outro meio de comunicagao, de passagens de qualquer obra, para fins de
estudo, critica ou polémica, na medida justificada para o fim a atingir, indicando-se o nome do autor e
a origem da obra; IV - o apanhado de ligbes em estabelecimentos de ensino por aqueles a quem elas
se dirigem, vedada sua publicacao, integral ou parcial, sem autorizagédo prévia e expressa de quem as
ministrou; V - a utilizacdo de obras literarias, artisticas ou cientificas, fonogramas e transmisséo de
radio e televisdo em estabelecimentos comerciais, exclusivamente para demonstragdo a clientela,
desde que esses estabelecimentos comercializem os suportes ou equipamentos que permitam a sua
utilizagao; VI - a representacéo teatral e a execugdo musical, quando realizadas no recesso familiar ou,
para fins exclusivamente didaticos, nos estabelecimentos de ensino, ndo havendo em qualquer caso
intuito de lucro; VII - a utilizagao de obras literarias, artisticas ou cientificas para produzir prova judiciaria
ou administrativa; VIII - a reprodugdo, em quaisquer obras, de pequenos trechos de obras
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saxdnico € o common law?3, as limitacdes sdo observadas caso a caso, com base na
doutrina e na jurisprudéncia do pais.

Dito isso, verifica-se que o Copyleft funciona semelhantemente ao Creative
Commons, tendo em vista que ambos buscam a possibilidade de utilizagcao de obras

intelectuais sem a violacio dos direitos autorais envolvidos.

4.4 O contrato de cessao de direitos

Apesar de o desenvolvimento tecnoldgico possibilitar cada vez mais a produgéo
independente, muitos musicos ainda celebram contratos referentes aos direitos
autorais de suas obras. Um desses contratos € a cessao de direitos, cuja circulagéo
esta disciplinada no artigo 49 da LDA3 (BRASIL, 1998). Otavio Afonso dispbe sobre o
tema (AFONSO, 2009, p. 61):

A cesséo de direitos autorais é o negécio juridico que realiza a transferéncia
do dominio do direito patrimonial do autor, em regra, de forma definitiva,
impondo-se a extingao do direito de quem cede.

O contrato de cessado de direitos deve ser celebrado por escrito, havendo
especificacdo do objeto, bem como as condigdes de exercicio dos direitos. A cessao
podera ser registrada nos moldes do artigo 17, caput e paragrafo 1°, da Lei 5.988/7335

(BRASIL, 1973), que determina que a obra deve ser registrada de acordo com sua

preexistentes, de qualquer natureza, ou de obra integral, quando de artes plasticas, sempre que a
reproducdo em si ndo seja o objetivo principal da obra nova e que nao prejudique a exploragcado normal
da obra reproduzida nem cause um prejuizo injustificado aos legitimos interesses dos autores (BRASIL,
1998).

33Common Law consiste em um sistema juridico originado na Inglaterra, na Idade Média,
caracterizado pela ndo codificacdo do ordenamento juridico, de modo que os conflitos sdo solucionados
com a observagao de casos semelhantes anteriores, isto &, as decisdes jurisprudenciais (PANTOJA,
2019).

34Art. 49. Os direitos de autor poderéo ser total ou parcialmente transferidos a terceiros, por ele
Ou por seus sucessores, a titulo universal ou singular, pessoalmente ou por meio de representantes
com poderes especiais, por meio de licenciamento, concessao, cessdo ou por outros meios admitidos
em Direito, obedecidas as seguintes limitagdes: | - a transmisséao total compreende todos os direitos de
autor, salvo os de natureza moral e os expressamente excluidos por lei; Il - somente se admitira
transmissao total e definitiva dos direitos mediante estipulagdo contratual escrita; Ill - na hipétese de
nao haver estipulagao contratual escrita, o prazo maximo sera de cinco anos; |V - a cessao sera valida
unicamente para o pais em que se firmou o contrato, salvo estipulagdo em contrario; V - a cessao so6
se operara para modalidades de utilizagdo ja existentes a data do contrato; VI - ndo havendo
especificagdbes quanto a modalidade de utilizacdo, o contrato sera interpretado restritivamente,
entendendo-se como limitada apenas a uma que seja aquela indispensavel ao cumprimento da
finalidade do contrato (BRASIL, 1998).

35Art. 17. Para seguranga de seus direitos, o autor da obra intelectual podera registra-la,
conforme sua natureza, na Biblioteca Nacional, na Escola de Musica, na Escola de Belas Artes da
Universidade Federal do Rio de Janeiro, no Instituto Nacional do Cinema, ou no Conselho Federal de
Engenharia, Arquitetura e Agronomia. § 1° Se a obra for de natureza que comporte registro em mais
de um desses 6rgaos, devera ser registrada naquele com que tiver maior afinidade (BRASIL, 1973).
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natureza, isto €, seu conteudo; assim, o artigo disciplina que a Biblioteca Nacional, a
Escola de Musica, a Escola de Belas Artes da Universidade Federal do Rio de Janeiro,
o Instituto Nacional do Cinema e o Conselho Federal de Engenharia, Arquitetura e
Agronomia séo alguns dos possiveis destinos de registro da obra. Por outro lado, se
nao houve o referido registo, o Cartério de Titulos e Documentos sera o competente
para o ato. Tais informagdes constam do artigo 50 da LDA3%* (BRASIL, 1998). Além
disso, os direitos envolvidos podem ser transferidos em sua totalidade ou
parcialmente, a depender das clausulas definidas entre as partes. Saliente-se que,
caso nao haja manifestacédo, presume-se que o contrato é oneroso, assemelhando-se
a uma compra e venda. Do contrario, as partes deverao expressar que se trata de um
contrato gratuito, ou seja, semelhante a uma doagdo (BRANCO e PARANAGUA,
2009).

A legislagao nacional previu, ainda, a possibilidade de o contrato de cessao de
direitos ter como objeto obras futuras, conforme se depreende do artigo 51, caput e
paragrafo unico, da Lei de Direitos Autorais®” (BRASIL, 1998). Nesse sentido, um
musico, por exemplo, podera realizar um contrato com a sua produtora dispondo de
seus direitos patrimoniais relativos a obras futuras. Ademais, ressalte-se que, quando
nao houver previsdo temporal ou quando esta for superior a cinco anos, o prazo sera
reduzido ao maximo estabelecido pela lei, diminuindo, consequentemente e
proporcionalmente, o valor econémico estipulado.

Vale salientar que os direitos envolvidos sao direitos patrimoniais, uma vez que
os direitos morais referentes a obras intelectuais sdo intransferiveis, conforme foi
explicado anteriormente. Dessa forma, os direitos inerentes a relagdo do criador com
a obra serao preservados, de modo que apenas os direitos atrelados a perspectiva
econdmica serdo explorados pela figura da concessionaria (BRANCO e
PARANAGUA, 2009).

Dito isso, verifica-se que a cessao de direitos € mais uma forma utilizada para

garantir satisfagao aos direitos autorais envolvidos no campo musical, considerando

36Art. 50. A cessao total ou parcial dos direitos de autor, que se fara sempre por escrito,
presume-se onerosa. § 1° Podera a cessao ser averbada a margem do registro a que se refere o art.
19 desta Lei, ou, ndo estando a obra registrada, podera o instrumento ser registrado em Cartério de
Titulos e Documentos. § 2° Constarado do instrumento de cessao como elementos essenciais seu objeto
e as condicdes de exercicio do direito quanto a tempo, lugar e preco (BRASIL, 1998).

37Art. 51. A cessao dos direitos de autor sobre obras futuras abrangera, no maximo, o periodo
de cinco anos. Paragrafo unico. O prazo sera reduzido a cinco anos sempre que indeterminado ou
superior, diminuindo-se, na devida proporgao, o prego estipulado (BRASIL, 1998).
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que as produtoras, em regra, tém mais aparato técnico para a divulgagao e exploragao
de obras, aproximando a relagao entre os artistas e o publico. Além disso, € possivel
perceber que, como esse tipo de contrato dispbe sobre direitos de extrema
importancia para o ramo, foi preciso a edigdo de uma legislacdo bem especificada

para tratar do tema, caracteristica comum no ordenamento juridico brasileiro.

4.5 A garantia da prote¢ao ao direito autoral musical

Como foi possivel observar no decorrer deste trabalho, o surgimento das
plataformas que oferecem servigos de streaming ocasionou uma alteragcao drastica na
forma de consumo n&o sé de musica, mas de cultura em geral ao redor do mundo,
tendo em vista que a aquisicdo deixou de ser a principal forma utilizada, sendo
substituida pelo simples acesso. Entretanto, tratando mais especificamente do ambito
musical, foram encontradas formas alternativas capazes de contornar uma possivel
crise no sistema dos direitos autorais referentes a esse campo artistico.

O papel desempenhado pelas agregadoras e pelo ECAD foi uma das principais
maneiras alcangadas para a garantia de direitos autorais na musica ser concretizada
nos dias atuais. Conforme analisado anteriormente, as agregadoras surgiram como
uma figura bastante importante para o ramo das plataformas digitais, considerando-
se as diversas parcerias realizadas entre elas, a fim de remunerar os envolvidos nas
relagdes juridicas estabelecidas, principalmente no que se refere aos artistas. Além
disso, como os contratos celebrados entre as agregadoras e as plataformas nao
abarcam o ECAD, foi explicitado que este configuraria como apto a realizar a cobranga
relativa a execugdo publica de fonogramas nas plataformas de streaming, em
consonancia com o julgamento proferido pelo STJ no Recurso Especial 1.559.264/RJ.

As licengas publicas, por sua vez, seriam concedidas, majoritariamente, para
conferir mais liberdade para o artista dispor sobre como suas obras podem ser
utilizadas, podendo dispensar, assim, o aspecto financeiro do negécio. Nesse sentido,
tais licengas aparecem mais como uma maneira de proporcionar que a sociedade
tenha acesso as obras sem a necessidade de autorizagdo do criador, devendo
observar as restrigoes feitas pelo proprio autor.

Por ultimo, o contrato de cessdo de direitos junta-se as outras formas de
protecao aos direitos autorais musicais aqui expostas, consistindo na possibilidade de

o artista dispor de seus direitos patrimoniais para outra figura, que podera explorar os
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fonogramas economicamente, caso seja de seu interesse. Como pdde ser observado,
esse tipo de contrato se mostra bastante atrativo para os artistas que querem ser
remunerados pelas suas obras sem a necessidade de lidar com as atividades
relacionadas a exploracdo pecuniaria, fato que os leva a celebrar um contrato de
cessao para que outro agente seja responsavel por essas obrigagoes.

Portanto, verifica-se que, concomitantemente a garantia dos direitos discutidos,
a sociedade se vé amparada no que diz respeito a protecéo do direito fundamental de
acesso a cultura, que, atualmente, € representada pelo ramo da musica em grande
propor¢cao. Sendo assim, demonstrados alguns pontos principais referentes ao tema
do Direito Autoral no @mbito da musica, percebe-se o quao importante € a continuagao
dos estudos nessa area, principalmente com o avango constante da tecnologia, que
nos surpreende cada vez mais, como aconteceu com o surgimento das plataformas

de streaming e sua continua expanséo de mercado.
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5 CONCLUSAO

Depreende-se, deste estudo, que foram encontradas formas alternativas de
protecao aos direitos autorais no ambito da musica com o surgimento das plataformas
digitais, ainda que a legislagdo nacional ndao tenha previsto expressamente a
possibilidade desse tipo de tecnologia, levando-se em consideragdo a diferencga
temporal entre a edigdo da Lei de Direitos Autorais, que € do ano de 1998, e a aparigao
das primeiras midias digitais, em meados dos anos 2000. Isso se deu em razao da
uniformizacdo de entendimento proferido pelo Superior Tribunal de Justica, ao se
manifestar sobre a configuragdo de execugéo publica por parte das plataformas de
streaming. Como foi visto, em se tratando do ramo musical, a execugao publica diz
respeito a reproducado de fonogramas em locais de frequéncia coletiva, inicialmente
pensados como ambientes fisicos, tais como boates, bares, clubes, ginasios etc.
Entretanto, a decisdo do STJ considerou que a reprodu¢cdo musical através de
plataformas digitais configura execugéo publica, permitindo que o ECAD realize a
devida arrecadacao e distribuicdo aos artistas.

Ademais, a celebracéo de contratos privados também se mostrou uma maneira
bastante utilizada pelos artistas. Foi possivel observar que um dos contratos mais
frequentemente celebrados € o que envolve a figura das agregadoras. Estas teriam a
funcdo de intermediar a relagéo entre os artistas e as plataformas digitais, tendo em
vista que ndo é do interesse das plataformas realizarem pagamentos oriundos de
royalties individualmente. Desse modo, os pagamentos sado efetuados perante as
agregadoras, que repassam os valores devidos a cada um dos artistas. Os selos, isto
€, as gravadoras de menor porte, também podem fazer parte da relagdo, recebendo
uma parcela da renda gerada pela exploragao.

Outra forma de garantia de protecao aos direitos autorais musicais observada
foi a concesséao de licengas publicas. Destinadas a conferir mais liberdade ao criador
da obra quanto aos direitos que deseja reservar, as licengas publicas possibilitam o
acesso as musicas sem que ocorra violagao aos direitos autorais envolvidos. Nesse
sentido, cabe ao autor determinar de que maneira o publico podera se utilizar de sua
obra, sob pena de responsabilidade civil e penal, tendo em vista que o desrespeito a
direitos autorais também é tipificado como crime pelo nosso no Codigo Penal. As duas

licencas estudadas foram o Creative Commons e o Copyleft, ambas inspiradas na
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doutrina do fair use, que busca a disseminagao de conhecimento e de cultura,
respeitando, contudo, a vontade do criador.

Por fim, foi analisada a importancia do contrato de cesséo de direitos para o
campo da musica, ressaltando suas peculiaridades doutrinarias e legislativas, uma
vez que a LDA reserva alguns artigos para tratar deste tipo de contrato. Celebrado
sempre por escrito, a cessdao pode ocorrer total ou parcialmente, devendo o autor
especificar qual o objeto do contrato, bem como suas condicbes de exercicio.
Conforme p&de ser observado, a cessédo pode ocorrer onerosamente, o que a faz se
assemelhar a um contrato de compra e venda; por outro lado, podera ser realizada
gratuitamente, aproximando-se, por sua vez, de um contrato de doagao. Este tipo de
contrato € bastante relevante para artistas, gravadoras e plataformas de streaming no
quesito remuneragédo, considerando que musicas futuras podem ser objeto do
negocio, devendo ser observado o prazo maximo de cinco anos. Desse modo,
sabendo para quem tera seus direitos patrimoniais cedidos, os autores se colocam
numa certa posi¢cao de seguranga, pois ja aguardam o recebimento da renda relativa
a tais direitos, previamente acordada através do contrato celebrado.

Sendo assim, verifica-se que o surgimento das plataformas digitais, embora no
inicio tenha causado certa inseguranca quanto a protegao de direitos autorais, nao foi
um empecilho para a produ¢ao musical, uma vez que, atualmente, o crescimento de
tais plataformas se mostra exponencial, a exemplo do YouTube, Spotify, Apple Music,
Deezer, entre outras, fato que colabora bastante com a criagao artistica. Além disso,
pode-se afirmar que a renda digital se tornou mais uma forma importantissima de
remuneracgao dos artistas, tendo em vista que, antigamente, era limitada a realizagao
de shows e a venda de musicas através de discos de vinil, CD’s etc. Além disso,
ressalte-se que, diante das diversas vantagens trazidas pelos servigos de streaming,
a sociedade vem mostrando que esta apta a utilizar tais servigos e ter acesso a uma
enorme quantidade de musicas disponibilizadas nas plataformas, dispensando
parcialmente, portanto, antigas praticas de pirataria, tais como a copia de CD’s e o
download gratuito de musicas disponiveis na internet, como acontecia com a
plataforma Napster.

Nesse sentido, é inegavel que as plataformas digitais revolucionaram a forma
de consumo de musica mundialmente e que, mesmo com a existéncia de percalcos
para a adaptacdo da estrutura que envolve o mundo da musica, a sociedade

encontrou formas alternativas de manter seguranga ao sistema de protegcdo dos
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direitos autorais, sem deixar de garantir, contudo, o direito fundamental de acesso a
cultura previsto na Constituicdo Federal. Portanto, conclui-se que se tornou possivel
a coexisténcia de ambos os direitos mencionados, assim como se faz com a

ponderacao de principios do Direito.
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