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Aos vinte e seis dias do més de novembro do ano de dois mil e vinte e um, as catorze horas e
meia, por meio de videoconferéncia, conforme orientacoes da Portaria N° 247/2020/GR/UFS e
da Resolu¢ao N° 001/2020/Coordenacdo Nacional PROFLETRAS, reuniram-se a Banca
Examinadora do Trabalho de Defesa do mestrando EVERTON PEREIRA SANTOS apresentado
ao Programa de Pos-Graduacgido Profissional em Letras em Rede (PROFLETRAS), Umdade de
Itabaiana, constituida pelos professores doutores: José Ricardo Carvalho da Silva, como
Presidente da Banca e onentador, Rivaldo Capistrano de Souza Junior (participacao a distancia),
como examinador externo a Instituicao, e Denson André Pereira da Silva (participagao a
distancia), como examinador intemo ao programa; para analisar e avaliar o Trabalho de
Conclusao de Curso (TFC) intitulado; A LEITURA DA LINGUAGEM HUMORISTICA NAS
TIRAS DE QUADRINHOS. O Presidente da Banca deu inicio ao processo de defesa,
apresentando os membros. Em seguida, passou a palavra ao mestrando para que fizesse uma
apresentacao de sua proposta de trabalho. Logo depois, o presidente passou a palavra aos
examinadores para tecerem seus comentarios. Terminadas as arguicdes, foi dada a palavra ao
candidato para que comentasse os pontos mais relevantes destacados pelos arguidores e fizesse
as observacoes finais. Em seguida, o presidente comunicou que os Membros da banca fariam
uma transmissao paralela para procederem a avaliacao final. Apos retorno dos avaliadores a
videoconferéncia, o presidente informou que a banca deliberou pela APROVACAO ? do
Trabalho de Conclusio Final (TFC) de EVERTON PEREIRA SANTOS fazendo jus ao titulo
de Mestre em Letras.

Parecer;

A banca considerou que o trabalho esta de acordo com as normas do mestrado profissional em
Letras, ressaltando o carater inovador do cademo pedagogico e recomenda-se os ajustes
solicitados pela banca.

Nada mais havendo a tratar, O Senhor PresidentE encerrou a sessao, da qual eu, Carmen de
Almeida Santos Batista, secretaria, lavrei a presente ata que, depois de lida e aprovada, sera
assinada pelos presentes.
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RESUMO

As tiras de quadrinhos requerem que o sujeito-leitor leia os implicitos que extrapolam os
enunciados proferidos. Esse tipo de leitura ocorre quando o leitor compreende 0s aspectos
verbais-imagéticos que geram o efeito de humor em uma situacdo de interacdo
sociocomunicativa. Observamos, sob ambito da Linguistica Aplicada, que o ensino da
leitura de tiras envolve a compreensdo dos efeitos de humor desse género mobilizados
pelo quadrinhista e o papel do leitor em sua construcdo. Para atingir esse objetivo,
utilizamos com principio tedrico-metodologico subsidios da engenharia didatica
desenvolvidos por Dolz (2016). Diante desses condicionamentos, evidenciamos
condicGes de realizacdo de um processo de transposi¢do didatica com o género tiras,
explorando o funcionamento da linguagem humoristica. Para tanto, analisamos tiras de
quadrinhos com base nos dispositivos desenvolvidos em trés teorias dos estudos
linguisticos que contribuem para a leitura do género: a Logica da Conversacdo (GRICE,
1982) com a no¢do de implicatura, ou seja, informacfes implicitas que precisam ser
calculadas por outro interlocutor; a Teoria da Incongruéncia (MORREAL, 1983) com a
noc¢do de quebra de expectativas de um padréo social que causam humor; e a Teoria Geral
do Humor Verbal (ATTARDO; RASKIN, 1991) com a nocdo de scripts: campos
semanticos evocados por uma palavra ou oragdo e que causam humor quando opostos.
Essa pesquisa se propde, portanto, a analisar a leitura das tiras por meio da retomada dos
estudos dessas trés teorias com o intuito de apontar possibilidades para a analise de tiras
de quadrinhos, contribuindo assim para o desenvolvimento de estratégias de leitura
voltadas ao género. Além disso, a pesquisa realiza a confeccdo de um Caderno
Pedagogico, explorando as capacidades de linguagem inerentes a construcao de sentido
na leitura das tiras dotadas de implicitos reconhecidos na dindmica de interacdo ocorrida
entre 0s personagens no interior do género.

Palavras-chave: Tiras de quadrinhos; Efeitos de humor; Légica da conversacao;
Incongruéncia; Mecanismos semanticos.



ABSTRACT

Comic strips require that the reader is able to read implicits that go beyond utterances.
This type of reading occurs when the reader understands the linguistic-imagery aspects
that generate humor in a situation of socio-communicative interaction. We observed,
under the scope of Applied Linguistics, that the teaching of the reading of comic strips
involves understanding the humor effects of the strips mobilized by the comic artist and
the reader's role in their construction. In order to achieve this objective, we used
theoretical and methodological subsidies from didactic engineering developed by Dolz
(2016). In view of these constraints, we evidence conditions for carrying out a didactic
transposition process with the genre comic strips, exploring the functioning of humorous
language. Therefore, we analyzed comic strips based on devices developed in three
theories of linguistic studies that contribute to the reading of the genre: the Logic of
Conversation (GRICE, 1982) with the notion of implicature, that is, implicit information
that needs to be calculated by another interlocutor; the Incongruence Theory
(MORREAL, 1983) with the notion of breaking expectations of a social pattern that cause
humor; and the General Theory of Verbal Humor (ATTARDO; RASKIN, 1991) with the
notion of scripts: semantic fields evoked by a word or sentence and that cause humor
when opposed. This research proposes, therefore, to analyze the reading of comic strips
by bringing the studies of these three theories in order to point out possibilities for the
analysis of comic strips, thus contributing to the studies of Applied Linguistics. In
addition, the research carries out the preparation of a Workbook, exploring the language
skills inherent in the construction of meaning in the reading of strips endowed with
recognized implicit in the dynamics of interaction that occur between the characters
within the genre.

Keywords: Comic Strips, Logic of Conversation, Effects of Humor, Incongruence,
Semantic Mechanisms.



LISTA DE FIGURAS

Figura 01: Tira d0 LITErO.......ccooueiieieeieiesieiee e 21
Figura 02: Tira do LITErO........ccveeieeie et 22
Figura 03: Tira do LItErO......c.ccoveieeie e 23
Figura 04: Tira d0 LITErO........cooeiiiieeieie e 24
FIQUra 05: TIra A0 JOA......ccoviiieiiiiee e 25
FIgura 06: Tira d0 JOtA........ccueiieiieeieiie et sre e ens 26
FIgura 07: Tira O JOtA........ccueiieiecie it sneereenes 27
FIQUra 08: Tira A0 JOTA.......ccueivieiiiiiieiieiee e 27
FIQUra 09: Tira d0 JOTA.......coviiiieiiiiieiceieeie e 28
Figura 10: Tira do PINtO.........coveiiiiie ittt 29
Figura 11: Visdo do alcanCce datira.........cccccveiueeieiieiieie e 30

Figura 12: Modelo de sequéncia didatida de Dolz, Noverraz e

SCRNBUWIY ...ttt bbbt 41
Figura 13: Tira do PINtO.........cooueiiiie i 42
Figura 14: Tira d0 LITEr0........ccveiiiie it 43
FIgura 15: Tira do PINO.......ooiiiiiiiiiieee e 46
Figura 16: Esquema de humor gerado por uma
T o] 1o 10T OSSPSR 47
Figura 17: Tira do PINtO.........coiiiieiciic et 48
FIgura 18: Tira do PINLO........cooiiiiiiiicieieee e 51
FIgura 19: Tira do PINEO........ooviiiiiiiiiieeee e 52
Figura 20: Tira do PINO........oouoiiiiieiicieeeee e 53
Figura 21: Tira do PINtO.........coiiiiiiiciec et 54
Figura 22: Tira do PINtO.........cooveiiiiieiic e 57
FIgura 23: Tira do PINEO........ooviiiiiiiiieeeee e 58
FIgura 24: Tira do PINTO........ooiiiiiieieee e 59
Figura 25: Tira d0 PINTO........ccuviiieiie ettt 60
Figura 26: Tira do PINTO........ccoiiiiiie ettt 61
FIQUPa 27: TIra A0 JOTA......ceviieieeieite e 63
FIgura 28: Tira d0 PINTO........couoiiiiiiiiieseee e 66
Figura 29: Tira d0 PINTO........ccvoiiiiie ettt 67



Figura 30: Tira do PINO........couiiiiiieiiieee e 68

Figura 31: Tira do PiNtO.........coveiieeieiie e nns 69
Figura 32: Tira do PiNtO.........coiveiiiiieiieie e 70
Figura 33: Tira d0 LItErO.......ccooueiieieieiesieee e e 71
Figura 34: Tira d0 LItErO.......ccooueiieieeeie et 73
FIgura 35: Tira d0 JOTa........ccueieeieciesie et ens 75
FIgura 36: Tira d0 JOTA........ccuoiveiieiieseee et ae e ns 78
FIgura 37: TIra do PINO........ooviiiiiieiieee e 79
Figura 38: Tira d0 LItErO.......ccooeiierieieie e 81

Figura  39: Capa do  Caderno  Pedagégico  “Minhas  tiras  de
QUAATINNOS ...ttt e et e e et e e e aa e e eaaeesabaeesbeeeesbaeenaneeeeabeeennnaeean 83
Figura 40: Proposta de leitura e produgdo de tiras do Caderno Pedagdgico com base no
dispositivo das SequéNCias DIJALICAS.........ccccureieiiiierere e 84

11



SUMARIO

INTRODUCAO 14
1. TIRAS DO PESSAN 20
1.1 Tiras do Litero 23
1.2 Tiras do Jota 24
1.3 Tiras do Pinto 28
1.4 Estrutura das tiras, escolhas teméticas e publicacdo 29
2. REFERENCIAL TEORICO-METODOLOGICO 32
2.1 Procedimentos de andlise 34
2.2 Tiras de quadrinhos: o que séo, onde estdo? 36
2.3 Sequéncias Didéticas 38
2.4 O chiste como manifestacdo latente do inconsciente 42
2.5 A Ldgica da Conversacao nas tiras de quadrinhos 44
2.5.1 Implicaturas convencionais e conversacionais 48
2.5.2 Principios de Cooperacdo e Maximas Conversacionais 50
2.5.3 O calculo das implicaturas e as falhas no Principio de Cooperacéo 54
2.5.4 Propriedades das implicaturas conversacionais particularizadas 57

2.6. A Teoria da Incongruéncia 62
2.7 O estudo dos modelos semanticos em textos humoristicos 65
2.7.1 Bissociagdo 65
2.7.2 Isotopia e disjuncéo 66
2.7.3 Teoria do Script Semantico de Humor (SSTH) 72
2.7.4 Teoria Geral do Humor Verbal (GTVH) 73

3. APLICACAO DE ANALISE SEMANTICO-PRAGMATICAEM TIRAS 77
3.1 Analise da primeira tira 77
3.2 Andlise da segunda tira 79
3.3 Analise da terceira tira 80
4. CADERNO PEDAGOGICO 83
4.1 CAPITULO 1: O QUE SAO TIRAS DE QUADRINHOS? 85
4.2 CAPITULO 2: A TEORIA DA INCONGRUENCIA E OS EFEITOS DE HUMOR
85

4.3 CAPITULO 3: PRINCIPIOS DE COOPERACAO E PRODUCAO DE HUMOR
86

4.4 CAPITULO 4: TEORIA GERAL DO HUMOR VERBAL 86
4.5 CAPITULO 5: TIRAS AUTORAIS 86

12



CONSIDERACOES FINAIS
REFERENCIAS

13

88
90



INTRODUCAO

Alguns textos que circulam no mundo social tém enunciados que produzem
humor, seja pelo discurso construido de tal forma — ou seja, por aquilo que se diz —, seja
pela construcdo linguistica de tais enunciados — ou seja, pelo modo como se diz. Alguns
textos trazem ainda imagens aliadas ao texto verbal e ao modo como a linguagem é
construida no decorrer de seus enunciados, 0 que ajuda a provocar o efeito de humor. A
leitura do género tiras de quadrinhos, objeto de nossa pesquisa, € um desses textos que
promove enunciados que o exploram o ndo dito em uma construcdo do verbal e do
imagético que promove o humor. Dessa forma, podemos dizer que quem nédo entendeu o
ndo dito, ndo entendeu uma piada ou um dito espirituoso de uma tira.

O género tiras de quadrinhos, ou apenas tiras, sdo constituidas de uma linguagem
que envolvem onomatopeias, baldes, legendas, quadros que fazem marcagéo temporal,
cores, tracos que indicam movimento de personagens e objetos, expressdes faciais dos
personagens, desenhos com planos diferenciados, junto com os enunciados verbais
proferidos pelos personagens e, eventualmente, o narrador que conta a historia. Esses
elementos sdo combinados para produzir uma narrativa verbal-imagética. Paulo Ramos

(2009) define tiras em seu texto Humor nos quadrinhos, dizendo que
As tiras comicas — ou somente tiras — s&o um texto de humor e necessariamente
curto, consequéncia das limitages do formato. A narrativa pode ser
apresentada com ou sem personagens fixos, mas precisa ter um final
inesperado, de modo a surpreender o leitor. E nesse desfecho inusitado,
provocado por elementos verbais escritos, visuais ou verbo-visuais, que quebra
a expectativa na narrativa e provoca o efeito de humor (RAMOS, 2009, p. 198).
Muito embora defina que os quadrinhos tém “elementos verbais escritos, visuais
ou verbo-visuais” (RAMOS, 2009, p. 198), minha escolha lexical para o Gltimo item foi
verbal-imagéticos quando me referir a leitura multimodal de texto verbal e imagem.
Dessa forma, a leitura desse género textual requer do leitor uma leitura conjunta dos
elementos linguisticos e dos elementos visuais para que o efeito de humor seja construido.
Além disso, as tiras s@o exemplos de textos que circulam em esfera sociais
populares como o Facebook, Instagram e Twitter, sendo lidas por pessoas de todas as
idades que, de forma intuitiva, exploram os implicitos das tiras para compreender o
humor. Destacam-se nas redes tiras de autores brasileiros consagrados, como Carlos

Ruas, criador de Um Sabado Qualquer e Alexandre Beck, criador de Armandinho.
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Também sdo muito divulgadas tiras originais e releituras de Mafalda do autor argentino
Quino e Calvin e Haroldo do autor americano Bill Watterson.

Optamos como corpus de analise dessa pesquisa as tiras produzidas por mim,
denominadas Tiras do Pessan, com finalidade de entretenimento dos leitores e o
desenvolvimento de uma proposta didatica leitura desse género. Por esse caminho, a
pesquisa analisa 0s recursos dos usos da linguagem a partir dos estudos sobre o
funcionamento do implicito e da ironia em representacdes verbais-imageéticas na forma
de tiras. Para tanto, analiso procedimentos fundamentados em trés abordagens teéricas
gue tomam como ponto de partida as premissas assumidas pela Pragmatica.

Com a preocupacdo de promover uma proposta vinculada aos estudos da
Linguistica Aplicada, ressalto nesse trabalho interdisciplinar as contribuicdes dos estudos
da Pragmatica com Grice (1982) no seu texto Légica e Conversacgao, o qual versa sobre
as implicaturas causadas pelo rompimento de principios conversacionais inerentes as
conversacOes; da Teoria da Incongruéncia (MORREAL, 1983) que explica que a quebra
de expectativa dos padrdes sociais pode gerar humor; e dos postulados da Teoria Geral
do Humor Verbal (ATTARDO; RASKIN, 1991), que trazem a nogéo de script (uma
quantidade de informagdes lexicais evocada por uma palavra ou oragao) e cuja oposi¢ao
pode também gerar humor numa tira. Essas teorias ddo orientacdo sobre a proposta de
uma analise interdisciplinar com o objetivo de mostrar aos professores como ensinar, de
modo sequenciado e por meio de uma proposta de leitura e posterior producédo de tiras,
como ler os implicitos das tiras de quadrinhos e, assim, entender o efeito de humor criado
nelas.

A habilidade de entender os efeitos de sentido em um texto ja sdo previstas, por

exemplo, no Curriculo de Sergipe, mais especificamente na habilidade (EF69LP05):

Inferir e justificar em textos multissemiéticos — tirinhas, charges, memes,
gifs etc. — o efeito de humor, ironia e/ou critica pelo uso ambiguo de
palavras, expressdes ou imagens ambiguas, de clichés, de recursos
iconogréficos, de pontuacdo etc. de preferéncia em jornais e revistas locais
e/ou digitais (SERGIPE, p. 317, 2020)

No entanto, nota-se que, apesar do amplo acesso do género tira e do trabalho em
salas de aula de Lingua Portuguesa no desenvolvimento da habilidade, a leitura dos
implicitos de seus enunciados por estudantes do ensino fundamental ndo avanca e 0s

resultados em avaliagOes de larga escala indicam que os estudantes interpretam esses
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textos de forma superficial sem apresentar reflexdes sobre os usos da linguagem.
Conforme o ultimo relatério do Brasil do Programa Internacional de Avaliacdo de
Estudantes (PISA) de 2018, uma das hipoteses levantadas para incompreensao das tiras é
dominio restrito da capacidade de reconhecer implicitos e ironias na leitura de tiras.
Desse modo, o objetivo principal dessa pesquisa é a compreensdo dos efeitos
humoristicos em tiras a partir dos elementos textuais que constroem o humor durante a
leitura desse género e o posterior ensino dessa leitura a estudantes de 8° e 9° anos do
Ensino Fundamental. Tais elementos sdo a engrenagem que, combinadas & construcao
verbal-imagética numa tira, merecem um estudo aprofundado, uma vez que entender
como esses mecanismos atuam em prol da criacdo do humor fard com que seja possivel
construir um modelo de ensino de leitura dos implicitos de forma sequenciada para
estudantes do 8° e 9° ano do Ensino Fundamental. Portanto, essa pesquisa se compromete
a entender, entre outras caracteristicas, os jogos de linguagem que exploram
ambiguidades, o duplo sentido, as metaforas, as hipérboles e os trocadilhos utilizados
para gerar o efeito de humor.
Além disso, dentro de alguns dos objetivos especificos dessa pesquisa, temos:
e Compreender alguns aspectos linguisticos que ajudam a criar o efeito de
humor nas tiras;
e Analisar tiras a partir de um viés semantico-pragmatico para demonstrar
os efeitos de humor ali presentes; e
e Elaborar de um Caderno Pedagdgico para instrumentalizar o professor que
deseje desenvolver as habilidades de leitura inferencial por meio de tiras

de quadrinhos em estudantes de 8° e 9° ano do Ensino Fundamental.

Um dos principais aspectos linguisticos presente em tiras de quadrinho € o jogo
de linguagem, o qual ajuda a criar na mente do leitor campos semanticos que, ao serem
confrontados ou opostos, geram humor, ja que quebram com uma expectativa esperada.
Ao presenciar essa oposi¢do de campos semanticos, o leitor as vezes precisa voltar ao
comego do texto, promovendo uma da leitura reticular. Essa nova leitura podera ajudar o
leitor a entender os implicitos do texto.

Entender tais implicitos € o que ajudara o estudante a melhorar sua capacidade de

inferir e reconhecer subentendidos. Os estudos de Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004)
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provam que sequenciar 0 ensino de um género permite que o estudante, primeiramente,
demonstre as habilidades linguisticas e discursivas que ja domina em tal género. Em
segundo plano, é nesse sequenciamento que outras habilidades especificas de um género
em questdo podem ser ensinadas. Além disso, como sugestdo, a produgdo do género
estudado dara aos estudantes a chance de colocar em pratica algumas das novas
habilidades desenvolvidas.

A escolha de se trabalhar tiras nessa pesquisa como Objeto de Aprendizagem vem
de uma preferéncia pessoal, visto que, além de ter aprendido a ler com o auxilio de
quadrinhos em minha infancia, sempre tive interesse por tiras desde que percebi a sua
presenca nos livros didaticos traziam tiras como suporte textual. No inicio de minha
carreira profissional, usei tiras para trabalhar aspectos gramaticais em sala de aula, ainda
dentro de um modelo conteudista, sem emparelhamento com os estudos sobre géneros
textuais ou sequéncias didaticas. Um equivoco, é claro, mas minha paixao pelo género
em si me motivou a duas tarefas: a de estudar tiras e a de criar as minhas préprias. A
elaboracdo do género veio antes, ainda em 2008, com as Tiras do Litero, depois
publicadas no Jornal Cinform! por 3 anos. Apds adentrar o mestrado profissional em
letras, resolvi que uniria minha paixdo ao meu labor, aliado a expertise com tecnologias
digitais para criar um instrumento que facilitasse ao professor o ensino do género textual
tira.

O Caderno produzido a partir das acepcOes dessa dissertacao trara trés teorias
principais que subsidiardo o estudo do efeito de humor em tiras: Légica da Conversacéo
(GRICE, 1982), Teoria da Incongruéncia (MORREAL, 1983) e Teoria Geral do Humor
Verbal (ATTARDO; RASKIN, 1991). O objetivo, como ja citado, é fazer com que 0s
estudantes aprendam a ler implicitos em tiras a partir do entendimento de tais mecanismos
linguisticos utilizados para a criagdo dos efeitos humoristicos, aléem de desenvolverem
suas capacidades de linguagem para que elaborem suas proprias tiras posteriormente.

As tiras trabalhadas no decorrer dessa pesquisa e no Caderno sdo de autoria
prépria, e fazem parte de trés séries das Tiras do Pessan: Tiras do Litero, Tiras do Jota e
Tiras do Pinto. Essas tiras, como ja pontuado anteriormente, fazem parte do universo de

tiras criadas por mim. Todas as tiras desse texto e do Caderno Pedagogico foram

! Jornal sergipano fundado em 1982. Disponivel em:

http://www.periodicos.usp.br/anagrama/article/view/46358. Acesso em: 08 mai. 2020.
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confeccionadas a partir da leitura das trés teorias dos estudos linguisticos que contribuem
para a leitura desse género.

No meu caso especifico, resolvi aplicar tais teorias as tiras, unindo textos verbais
e imagens, criando assim piadas verbais-imagéticas. Como a leitura de tais textos requer
do leitor um olhar mais atento em busca dos implicitos ali postos, o Caderno Pedagdgico
trara a estruturacdo do ensino da leitura de tiras de modo sequenciado. Os cursos de
mestrados profissionais em letras sdo pioneiros no sentido de formar profissionais que
entendem o sequenciamento do ensino de um género textual enquanto processo
necessario para que as caracteristicas discursivas e linguisticas sejam assimiladas de
maneira mais palpavel, tomando o professor como construtor de uma pratica de ensino
reflexiva e autoral.

Sob essa perspectiva, adotei principios tedrico-metodologicos assumidos pelos
postulados da engenharia didatica (DOLZ, 2016). Essa abordagem metodolégica prevé
reflexdes sobre o processo de transposicdo didatica e a construgdo de materiais
pedagdgicos. O pesquisador atua como um engenheiro que precisa pensar as bases
epistemoldgicas que coordenam as praticas de ensino e atua de forma estruturante dos
materiais didaticos. Dessa forma, a engenharia investiga, analisa avaliando
procedimentos decorrentes do saber cientifico, dos saberes de referéncia determinados
pelas secretarias de educacdo e as praticas dos professores. A engenharia assume um
papel propositivo, promovendo a inovacdo de materiais e procedimentos didaticos com
base nas teorias evocadas e desenvolvidas no campo cientifico e nos documentos oficiais
que determinam os conteldos a serem ensinados nas escolas.

Essa pesquisa esta, portanto, organizada da seguinte maneira: no primeiro capitulo
exploro o universo tematico e 0s personagens das Tiras do Pessan e suas séries. Esse
capitulo servira para que o leitor se habitue com as caracteristicas pessoais de cada
personagem e entenda como foi a criacdo de cada série.

No segundo capitulo, intitulado referencial tedrico-metodolégico, trago o0s
procedimentos de analise pela visdo da Linguistica Aplicada para a leitura das tiras de
quadrinhos a comegar pelas contribuicGes da engenharia didatica discutidos por Joaquim
Dolz (2016), o qual apresenta o professor-pesquisador como um engenheiro, responsavel
pela confeccdo de materiais pedagdgicos com o intuito de resolver um problema ligado

ao aprendizado; dos postulados de Bakhtin (2016) com a definigdo do que é género do
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discurso; e a visdo de Carvalho (2007) sobre o género tira de quadrinho. Também exploro
os estudos relacionados a sequéncias didaticas, trazidas por Dolz, Noverraz e Schneuwly
(2004), e a nocdo de chiste trazida por Freud (1996).

Ainda nesse capitulo discuto, primeiramente, aspectos da Ldgica da Conversacdo
trazidas por Paul Grice (1982), na qual o autor trabalha a nogdo de implicatura, sendo
esta uma informacéo veiculada pelo ndo dito em um enunciado a fim de subsidiar analise
das interaces nas conversas entre 0s personagens das tiras. Em seguida, discuto a no¢éo
de Incongruéncia com John Morreal (1983) e como esse fendmeno explica porque rimos
de situacGes que quebram com um padréo social. Posteriormente, a partir das discussoes
de Attardo (1994), entendo como alguns mecanismos semanticos podem explicar o humor
a partir da dicotomia entre duas palavras ou oracGes que criam campos semanticos
opostos delimitados por meio de um gatilho, o qual o autor considera ser a palavra, numa
narrativa, que cria a possibilidade de dupla leitura e que terd, posteriormente, um
elemento denominado disjuntor que permite que o texto seja lido de uma nova maneira.
No capitulo seguinte, faco analises verbais-imagéticas das tiras das séries elaboradas para
essa pesquisa.

Ao final desse processo reflexivo, apresento um Caderno Pedagdgico com uma
proposta didatica de leitura e posterior producéo de tiras com base na engenharia didatica
e, consequentemente, na transposicao e sequéncia didatica. Nesse caderno é possivel
encontrar 5 capitulos com as principais teorias trabalhadas nessa pesquisa e atividades
para os estudantes aprendam a ler os efeitos de humor presentes nas tiras e,
posteriormente, produzam suas proprias tiras de quadrinhos a medida em que

desenvolvem suas capacidades de linguagem.
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1. TIRAS DO PESSAN

Muito antes de entender o que era uma tira de quadrinho, eu lia tiras nos livros de
portugués da minha prima mais velha por curiosidade e diversdo. Muito embora néo
entendesse o efeito de humor de todas elas, eu me divertia tentando reproduzir as minhas
préprias. A primeira tira que me chamou atencdo e que guardo na memdaria até hoje era
cheia de onomatopeias: no primeiro quadro uma senhora com um nariz enorme buzinava
seu carro “BIII!” e dizia “Esse ¢ meu novo carro”, dirigindo-se a seu cachorro. No
segundo quadro, acelerava seu carro “VRUUMM!!” enquanto saia do quadro e seu
cachorro dizia “Prazer em conhece-lo, Bl VRUM!”. No ultimo quadro, com elementos
visuais que lembram uma explosdo, uma nova onomatopeia “CRASSHH!!”, indicando
que a mulher batera o carro, enquanto seu cachorro dizia “Desculpe, ndo tinha entendido
seu ultimo nome, BI VRUM CRASH!”. Li essa tira aos 6 anos de idade e nunca mais a
vi em outro livro, mas a disposicado dos quadros, as onomatopeias e o fato de a senhora
conversar com seu cachorro nunca me sairam da cabeca.

Poucos anos depois, na TV, eu me encantei com o Doug Funny, um desenho
animado estadunidense criado por Jim Jinking em 1991 com tracos faceis de copiar.
Nasceu ali meu primeiro personagem: o0 Homem-Besouro. Besouro porgue era um animal
facil de desenhar e Homem porque ele se transformava em super-heroi ao apertar um sinal
em forma de besouro em sua barriga. O personagem era idéntico a Doug Funny e as
aventuras eram as mais variadas possiveis.

Mesmo com toda a boa vontade do mundo, eu nunca consegui desenhar a mao
livre. Li tiras e quadrinhos durante toda a adolescéncia e vida adulta. Ao chegar na
universidade, com a ajuda do amigo Sean Saad, criamos o Litero: um personagem nerd
que tinha dificuldade de interagir com as garotas. Comecei a assinar as tiras oficialmente
como Everton Pessan para misturar meus dois sobrenomes: Pereira e Santos. Eu escrevia
a narrativa, a gente discutia algumas mudancas, ele desenhava numa folha de papel, eu
levava pra casa, digitalizava e finalizava com as cores e a diagramacao. Era um trabalho
arduo, mas era nossa maneira de fazer arte. A seguir nossa primeira tira, feita

conjuntamente, com meu roteiro e desenhos do amigo Sean.
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Figura 01 — Tira do Litero.
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Roteiro e arte final: Everton Pessan Desenhos: Sean Saad

Fonte: Autoria propria (2009).

A época eu estagiava como professor de portugués no Instituto Luciano Barreto
Junior, em Aracaju-Sergipe, e mostrei essa tira aos meus estudantes. Disse que a fizera
especialmente para a aula daquele dia: classificacdo de ditongos. A ideia do personagem
veio das tiras do Cianeto e Felicidade, webtiras? dos autores americanos Kris Wilson,
Rob DenBleyker, Matt Melvin e Dave McElfatrick, cujos personagens eram desenhados
sem muitos detalhes, com bracos e pernas representados apenas por tragos simples. A
turma adorou a ideia de a tira ter um personagem que Se parecia comigo, entdo eu e Sean
decidimos fazer mais algumas. O proprio Sean ganhou um personagem com o nome de
Antbnimo que participou de algumas aventuras.

As tiras continuavam a ser feitas e utilizadas em sala de aula, como forma de
experimentac¢do. Quando nos formamos em 2009, Sean e eu perdemos o contato diario, e

eu resolvi me aventurar ao desenhar o personagem agora com vetores de um programa de

2 Tiras de quadrinhos publicadas exclusivamente em plataformas online.
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computador de edigéo de imagens, o Coreldraw. O resultado foi um personagem com
tracos mais computadorizados, mas eu tinha a liberdade de criar a narrativa enquanto
vetorizava meu personagem a vontade para atender a narracdo feita. Nessa mesma época
comecei a publicar as tiras, a convite, no Jornal Cinform por 3 anos, até 2013. A seguir a

primeira tira publicada no jornal.

Figura 02 — Tira do Litero.
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Fonte: Autoria prépria (2010).

Litero agora exploraria as dualidades seméanticas que causavam confusdo nos
didlogos entre os personagens. N&o havia personagens secundarios, apenas 0 rapaz
promovendo preconceito linguistico com aqueles que se desviavam veementemente do
padrdo culto da lingua, além de interagir com temas do dia a dia, como reality shows,
politica e demais assuntos noticiados diariamente. Essa necessidade de explorar outros
temas se deu por causa da frequéncia com que as tiras saiam no jornal, ja que toda quarta-
feira era necessario enviar uma tira para ser publicada na segunda-feira subsequente.
Além disso, os leitores talvez preferissem ler tiras sobre assuntos do cotidiano ao inves
de alguém investigando os desvios de padrdo da lingua. Todas as tiras desses 3 anos
podem ser encontradas no blog que servia de repositorio®.

Ainda durante os 3 anos em que publiquei no Cinform, eu me propus, ainda sem
aprender a desenhar a mao livre, a criar outros personagens com tematicas diferentes. Os
primeiros personagens foram os Amorfos: criaturas sem forma humanas cujo tema
principal era o relacionamento de um casal. Também foi criado o Roque: um metaleiro

que interagia com seu amigo Bola em shows de rock ou situa¢6es que envolviam o estilo

% Disponivel em: http://tiraslitero.blogspot.com/. Acesso em 15 out. 2021.
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musical. No entanto, o pequeno sucesso do Litero foi 0 que me permitiu criar mais tiras
cujo tema central ainda era as nuances da ambiguidade que a lingua portuguesa permitia.
Ainda nessa época foi criado uma variacdo do Litero: o Literinho, que contaria as historias

do personagem quando crianca.

1.1 Tiras do Litero

Para comecar, Litero (Figuras 01, 02 e 03) ndo apenas € meu alter ego, como €
minha imagem e semelhanca. N&o foi por questdo de vaidade, mas era mais facil desenhar
um personagem sem cabelo. O personagem explora, entre outras coisas, a ambiguidade

causada pela polissemia de algumas palavras. Vejamos como isso ocorre na tira a seguir.

Figura 03 — Tira do Litero.

Fonte: Autoria propria (2013).

Nessa tira percebemos como a expressdo “sacudir o lixo”, muito utilizada no
nordeste brasileiro, tem a conotagdo de “jogar o lixo”. No entanto, com o intuito de
explorar a possibilidade de polissemia da expressao, Litero resolve agir de modo
denotativo, ou seja, literalmente sacudir o lixo e voltar para casa com ele. Essa
caracteristica é presente em muitas tiras dessa série.

Um outro personagem dessa série € o Literinho, 0 mesmo personagem agora
crianga, e que também se aproveita das ambiguidades evocadas pelas palavras ou oracoes
para fazer piadas em seus dialogos com os demais personagens. No caso especifico desse
personagem, as piadas tendem a ser mais inocentes e envolver a linguagem da crianca
versus a linguagem dos adultos no sentido de que a crianga ainda desconhece algumas

palavras ou expressdes usadas pelos mais velhos. Por essa razdo, muitos dos enunciados
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do Literinho refletem sua visdo acerca daquilo dito a ele, ou daquilo que ele acha ser

correto.

Figura 04 — Tira do Litero.

Ol, FiLtlo!
TAVA SONHANDO?

Fonte: Autoria prépria (2013).

Nessa tira nos percebemos como o Literinho (Figura 04) explora o recurso
linguistico a partir do verbo “sonhar” ¢ da possibilidade de outras palavras também terem
conjugacédo, como é bem comum entre os aprendentes de uma lingua. No caso especifico
dessa tira, para tentar explicar a sua mée que estava tendo um pesadelo, Literinho diz que
estava “pesadelando”, criando assim um enunciado chistoso.

Com o intuito de ter um personagem ainda mais proximo ao cotidiano dos meus
estudantes, criei um personagem cujo tema principal sdo as interacoes dele e dos demais
personagens secundarios com o mundo virtual. Dessa forma, pude explorar o humor
oriundo do mau uso da Internet ou das situacdes que os chats on-line e as falhas na
comunicacdo mediada por tecnologias nos fazem passar. Vejamos a seguir 0sS

personagens das Tiras do Jota.

1.2 Tiras do Jota

Os personagens dessa série sdo: Jota (Figura 05), Susie (Figura 06), Miguel (figura
07), Duquesa (Figura 08) e Otaviano (Figura 09), além de personagens secundarios que
aparecem em algumas tiras sO para dar suporte, como 0s pais ou professores dos
personagens. Jota, personagem principal dessa serie, € um adolescente que, embora utilize
e entenda muito de redes sociais, é cético quanto a sua utilizacdo e tem como meta de
vida se afastar dela e retomar as interacdes teté-a-téte, muito embora caia nas tentacoes

do uso da rede de vez em quando. Além disso, Jota esta sempre atento as armadilhas que
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a web proporciona, como fake news, tempo em demasia on-line, o afastamento que a rede

pode causar no contato real com as pessoas, dentre outras.

Figura 05 — Tira do Jota.
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Fonte: Autoria propria (2020).

Nessa tira temos o garoto dizendo que seu terapeuta sugeriu que ele passasse
menos tempo em redes sociais. Ele concorda, mas vemos nos quadros posteriores que ele
ndo resiste a tentacdo e acha um jeito de bisbilhotar seu computador que ficou,
propositadamente, aberto. No pendltimo quadro ele volta a se aproximar do computador
e, por fim, passados poucos segundos, resolve postar sua nova conguista, voltando as
redes sociais.

Jota possui dois antagonistas, que embora opostos ao personagem principal, séo
opostos entre si no sentido de um ter mais recursos e, assim, mais tempo on-line. Susie é

prima do Jota e esta sempre conectada. Por passar muito tempo na rede, ela leva mais em
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consideracdo as interagdes via web do que as da vida real e, por isso, acaba transpondo

para os didlogos da vida real coisas que so diria enquanto estivesse conectada.

Figura 06 — Tira do Jota.

CONVERSA DA
VIDA REAL!

aror

Nessa tira temos a interacdo dos dois personagens e a primeira fala de Susie tem

Fonte: Autoria propria (2020).

a personagem indagando seu amigo sobre uma possivel remocéo dela de sua rede social.
Ao responder que eles pouco se comunicam na rede e na vida real, Susie tenta se lembrar
das conversas que teve com Jota. Como nédo consegue, ela abandona a conversa e diz que
vai procurar o histérico de conversa da vida real.

Ja Miguel, melhor amigo do Jota, embora leve em consideragéo as relacbes que
mantém com as redes sociais, dispde de menos recursos que o0 amigo. 1sso o leva a ser
considerado, por exemplo, menos letrado digital, o que acarreta no fato de acreditar muito
mais facilmente em fake news. Outro fator que o caracteriza, levando-se em consideracao
0S pouUCOS recursos para acessar a web, é que em tempos de aula a distancia, o garoto ndo

possui acesso suficiente aos conteudos on-line.
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Figura 07 — Tira do Jota.

Fonte: Autoria prépria (2020).

Essa tira retrata bem a dificuldade que Miguel tem com os recursos midiaticos.
Quando Jota explica que os garotos tém tarefas on-line para realizarem, Miguel diz que
ndo ha preocupacdo, pois ele domina essa tecnologia. No entanto, no ultimo quadro,
quando tenta acessar as atividades, Miguel ndo sabe nem do que se trata a palavra login
que daré acesso as atividades que precisa realizar.

Duguesa € a gata de estimacdo de Susie e, por se tratar de um animal, ndo se
comunica com o0s demais personagens através de fala, mas apenas de pensamento, o que
n&o cria um dialogo em si, mas apenas uma reacao a fala dos demais personagens. No

entanto, comunica-se via redes sociais com seu amigo Otaviano, um cachorrinho, animal

de estimacéo do Jota.

Figura 08 — Tira do Jota.

Fonte: Autoria propria (2020).
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Nessa tira vemos a interacdo de Duquesa com a tecnologia. Ela é um gato que
mantém um cat-blog e escreve sua reacdo sobre os humanos. Além disso, por meio de
chats, Duquesa conversa com Otaviano todos os dias. Os dois animais se falam por
intermédio do computador esquecido aberto por seus donos e discutem, entre o cotidiano
de um pet, aspectos da sua vida social na web, como resultados de site de paquera pet,

dentre outras coisas.

Figura 09 — Tira do Jota.

Fonte: Autoria propria (2020).

Nessa tira Duquesa e Otaviano conversam sobre os resultados do site de paquera
que o cachorrinho utilizou. Assim como na vida real, Duguesa é um gato com comentarios
ardilosos, o que remete um pouco as caracteristicas de Garfield, enquanto que Otaviano

é um animal mais bobalh&o e sempre esta sendo passado para tras por Duquesa e por Jota.

1.3 Tiras do Pinto
Ja no mestrado, resolvi explorar um pouco mais outros temas e criei as Tiras do

Pinto: uma série de tiras com teor mais filosofico: um pinto com 2 dias de vida e seu
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irm&o que sequer saiu da casca. Pinto, personagem principal dessa série, € um pinto como
outro qualquer, mas se acha superior ao seu irmao, ja que tem 2 dias de vida e ja viu muito
do mundo. Nascimento, por outro lado, por ainda residir no conforto de sua casca, quer
descobrir o mundo antes mesmo de sair nele e vé em seu irmo uma fonte enciclopédica.

Vejamos a interacdo dos dois personagens na tira a seguir.

Figura 10 — Tira do Pinto.

Fonte: Autoria propria (2021).

Nessa tira temos um exemplo de como muita da interacdo entre os dois
personagens acontece: Nascimento fazendo perguntas e Pinto respondendo. No caso
especifico dessa tira, Pinto da varios sindnimos para “desapareceu’”, mas com expressoes

idiomaticas que seu irmdo mais novo ndo entende, causando confusdo no personagem.

1.4 Estrutura das tiras, escolhas tematicas e publicacao

Como percebemos, as tiras tém tracos, temas e personagens diferentes. Além
disso, a escolha da quantidade de quadros e a disposicao deles mudou com o tempo, uma
vez que, para o impresso, fazer as tiras horizontalmente, com 2 a 4 quadros sempre
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ajudava a narrativa. No entanto, quando as tiras passaram a ser postadas exclusivamente
de forma virtual, a narrativa, muito embora ainda tivesse 2 a 4 quadros, precisou ser
adequada e passou a ter 2 quadros superiores e 2 quadros inferiores. Isso se deu porque a
resolucdo do Instagram, principal canal por onde as tiras sdo publicadas atualmente, é
quadrada. Dispor as tiras nesse formato facilitou a leitura e deu um novo dinamismo ao
desenho.

No entanto, como veremos no decorrer desse texto, algumas tiras mantém o
formato retangular e horizontal, principalmente aquelas feitas especificamente para
explicar as teorias semantico-pragmaticas que discutiremos nas se¢des a seguir. Essas
tiras, mais curtas, foram pensadas para exemplificar as categorias analisadas nessa
dissertacdo. Desse modo, ndo s6 conseguimos justificar as escolhas tedricas que ajudam
a explicar os efeitos de humor que podem ser utilizadas propositadamente pelo
quadrinhista para provocar tais efeitos no seu texto, mas também nos deu oportunidade
de criar mais tiras e experimenta-las imediatamente com o publico.

Uma destas tiras*, de fora das séries escolhidas para as analises desse texto,
recebeu 131 likes e foi compartilhado 59 vezes. Esse compartilhamento, conforme
verificamos na Figura 10, gerou um alcance de contas de 1483 pessoas, sendo esta a tira
de melhor alcance. As tiras continuam sendo postadas neste perfil que tem, até 10 de
outubro de 2021, 2035 seguidores.

Figura 11 — Visdo do alcance da tira.
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Fonte: Instagram (2021).

4 Tira do Ranco, disponivel em: https://www.instagram.com/p/CPAlqwlhR74/?utm_medium=copy_link.
Acesso em: 10 out. 2021.
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A seguir, discutiremos sobre teorias sobre o que leva o ser humano a emitir
enunciados engracados denominados de chiste (FREUD, 1996) e o que faz esse chiste
engracado do ponto de vista linguistico (MORREAL, 1983), observando mecanismos
semantico-pragmaticos que provocam efeito de humor no texto com a finalidade de se
propor atividades pedagdgicas com a leitura de tiras. Anteriormente, serd discutido
brevemente o que sdo as tiras de quadrinhos e como o ensino desse género de forma
sequenciada, de acordo com os ensinamentos de Dolz, Novveraz e Schneuwly (2004),
fard com que o estudante coloque em préatica seus conhecimentos ja adquiridos ao longo
da vida sobre o género e também tenha a oportunidade de desenvolver suas capacidades
de linguagem, deixando-o mais proficiente, principalmente, nos géneros textuais mais

complexos, como € o caso da tira de quadrinho.
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2. REFERENCIAL TEORICO-METODOLOGICO

Para trabalhar com tiras de quadrinhos nas aulas de Lingua Portuguesa, o
professor precisa entender os elementos linguisticos e imagéticos que compdem o género,
além de pensar em que dispositivo didatico pode ser Util para ensinar o género. Pensando
numa proposta de ensino sequenciado, trago a tona a engenharia didatica enquanto
metodologia de pesquisa. Essa proposta metodoldgica pensa as relacfes entre pesquisa e
acdo sobre o sistema de ensino e tem como principios: o planejamento de ensino, a criagao
de materiais didaticos e o desenvolvimento de experiéncias a partir dos materiais criados.

Essa metodologia de pesquisa € discutida por Joaquim Dolz no seu texto As

atividades e os exercicios de lingua: uma reflexdo sobre a engenharia didatica de 2016.

A engenharia didatica visa a conceber tecnicamente as tarefas e as a¢fes dos
alunos para aprender, coordenar as intervencdes dos professores e elaborar
dispositivos suscetiveis de resolver os problemas de ensino de lingua. Ela
organiza, transforma e adapta os saberes sobre a lingua e as préaticas discursivas
para o ensino. Principalmente, a engenheira tem a responsabilidade de
conceber projetos escolares e de elaborar dispositivos, atividades exercicios,
materiais escolares e novas tecnologias da comunicacdo escrita, oral e
audiovisual. Com este objetivo, ela imagina e planifica as formas sociais de
trabalho escolar dos alunos. Também esté encarregada de inventar ferramentas
para facilitar as aprendizagens e de orientar as intervengdes e 0s gestos
profissionais do professor. Finalmente, ela realiza pesquisas sobre as inovages
introduzidas, controlando e avaliando a implementacéo das novidades (DOLZ,
2016, p. 241).

Dolz compara o pesquisador e construtor de atividades pedagdgicas a um
engenheiro: ele precisa analisar, construir, experimentar e avaliar 0s novos mecanismos
para o ensino de linguas. “Precisamos de novos projetos para abordar a expressao oral e
escrita em portugués, inventar ferramentas que facilitem o trabalho dos professores e
conceber dispositivos e suportes para as atividades escolares” (DOLZ, 2016, p. 241). Um
material desenvolvido pelos moldes da engenharia didatica segue algumas fases propostas
por Dolz (2016).

Primeira fase (analise prévia): consiste na andlise de trés aspectos: o
epistemoldgico, ou seja, 0s conteddos a serem ensinados, N0 NOSSO caso, 0S Mecanismos
que geram efeito de humor nas tiras. O segundo aspecto é o didatico, que se relaciona as
praticas de ensino, ou seja, quais metodologias os professores adotam no ensino desse
género textual. Por fim, o aspecto cognitivo, o qual se relaciona diretamente ao publico-

alvo, os estudantes
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Segunda fase (construcéo de prototipos): Aqui se constroi uma sequéncia didatica
com producdo inicial para que o professor verifique que conhecimentos os estudantes ja
dominam sobre o objeto estudado, dos moédulos com a proposta do que levem a um
desenvolvimento de tais conhecimentos, além da producdo final, na qual os estudantes
poderdo confeccionar colocar seus novos aprendizados em prética com o objetivo de se
perceber os efeitos do objeto estudado. “O prototipo proposto consiste em uma produgio
inicial para avaliar as capacidades dos alunos, uma série de oficinas e atividades centradas
nos obstaculos a superar pelos alunos e uma producdo final para avaliar os efeitos do
ensino” (DOLZ, 2016, p. 243).

Terceira fase (experimentacdo): Nessa fase, o professor experimentara a
sequéncia didatica desenvolvida anteriormente. Nesse momento o professor deve
proporcionar a participagdo ativa dos estudantes com vistas a resolver os problemas
propostos na elaboracgdo do protétipo.

Quarta fase (avaliacdo): As premissas dessa fase séo de que o pesquisador avalie
“os resultados observados, confrontando as possibilidades antecipadas pela analise prévia
com as constatagdes ocorridas. Isto é a etapa do balanco das vantagens e limites do
dispositivo criado” (DOLZ, 2016, p. 244).

Cabe ao professor, portanto, fazer a mediacdo entre objeto estudado e seus
estudantes para que estes coloquem em pratica, a partir de um proto6tipo pedagogico, seus
conhecimentos a medida em que aprendem novas habilidades, sempre pensando no
estudante enquanto sujeito ativo do processo de aprendizagem.

Para o aprendizado dos aspectos que constituem um género textual, é necessario
que o professor também entenda a nocao de género textual, suas principais caracteristicas
e esferas sociais onde circula. Véarios fatores socioculturais ajudam a identificar os
géneros, assim como a definir que género deve ser usado no momento mais adequado a
situacdo, seja na oralidade, seja na escrita, seja no gestual.

Bakhtin (2016), precursor da base tedrica utilizada pelos estudiosos da tematica,
define género textual como um tipo relativamente estavel de enunciado e aborda suas
esferas de contetdo, forma e estilo. Este enunciado refletiria as condicGes especificas e
as finalidades das esferas da atividade humana que estéo relacionadas com a utilizacéo da

lingua. Essas esferas de atividades sdo maultiplas e cada uma delas nos remete a um ou
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mais géneros textuais. Quanto mais uma esfera fica complexa, mais o género relacionado
a ela torna-se complexo também.

Para Bakhtin (2016), os géneros textuais podem ser primarios (mais espontaneos)
e secundarios (menos espontaneos, portanto, mais elaborados). Para a tessitura de alguns
géneros, as condigdes de producdo sdo diferentes, assim como a finalidade, o uso da
lingua-alvo e os sujeitos envolvidos na atividade de negociacdo em prol da interacao,
como € o caso do romance, por exemplo, que ndo raramente, traz dentro de si, géneros
textuais, cujas caracteristicas funcionais se aproximam bastante de uma interacdo face a
face

Na escola, os géneros textuais deixam de ser ferramentas de comunicacdo e
passam a ser objeto de estudo. Koch (2002) cita Schneuwly e Dolz, que identificam trés
maneiras de abordar o ensino da producdo textual. O primeiro diz respeito ao dominio
dos géneros. Eles sdo estudados isoladamente e devem seguir uma sequéncia que vai dos
mais simples aos mais complexos. O segundo diz que a escola é o lugar onde 0s processos
textuais sdo mais trabalhados. E 14 que se aprende a escrever e a desenvolver todo o tipo
de producdo textual. Em altimo lugar, critica a escola dizendo que ela ndo se preocupa
em levar o aluno ao dominio do género, tornando impossivel pensar numa progressao,
visto que ha a necessidade de dominar situacGes dadas, e os alunos se preocupam em
dominar as ferramentas necessarias para funciona-las.

Para alcancar esse objetivo, primeiramente veremos quais 0s procedimentos de
andlise estdo presentes nessa pesquisa, as quais sdo necessarias para que os professores
possam ensinar os estudantes a produzir suas proprias por meio de uma sequéncia
didatica. Além disso, as secdes subsequentes trardo um breve escopo da linguagem das
tiras e como se caracterizam as piadas em seu interior, que aqui chamo de chistes. Por
fim, trago o estudo das Sequéncias Didaticas para discutir o porqué de se sequenciar o

ensino desse género textual.

2.1 Procedimentos de anélise

Essa pesquisa é pautada no campo da Linguistica Aplicada, campo de estudo
transdisciplinar que busca resolver problemas de uma demanda social ligada a linguagem.
No caso especifico das tiras de quadrinhos, proponho que os estudantes que estdo

finalizando o Ensino Fundamental melhorem suas capacidades de linguagem em leitura
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por meio do aprendizado da leitura inferencial, a qual acredito ser importante para
entender os implicitos existentes nas tiras de quadrinhos.

Desse modo, os estudantes, enquanto desenvolvem suas capacidades de
linguagem, descobrem os efeitos de humor presentes nas tiras por meio da leitura dos
implicitos além de melhorarem os indicadores escolares por meio das provas
institucionais que avaliam o desempenho da leitura, a exemplo da Prova SAEB.

Nesse interim, para analisar as tiras, corpus dessa pesquisa, primeiramente é
necessario definir o que sdo as tiras de quadrinhos e quais sdo suas principais
caracteristicas, além de localizar em quais esferas sociais esse género circula. Depois
discutirei como o sequenciamento do ensino desse género, de acordo com os postulados
de Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004), ajudam os estudantes a desenvolverem suas
capacidades de linguagem enquanto aprendem as caracteristicas linguisticas, discursivas
e imagéticas das tiras. Além disso, para introduzir a nocao de efeito de humor, discuto o
que Freud (1996) chamou de chiste, sendo este uma manifestacdo latente do inconsciente,
ou seja, ditos espirituosos proferidos de maneira inconsciente em uma situa¢édo de humor
(ou comicidade) com o intuito de manifestar um desejo reprimido do enunciador.

Para a analise em si, verificaremos quais teorias dos estudos linguisticos, de modo
transdisciplinar, contribuem para a leitura dos implicitos das tiras de quadrinho. A
primeira delas vem da Pragmatica, ramo da linguistica que estuda a lingua(gem) em
contextos de interagdo, oriunda do texto Légica e Conversagdo de Paul Grice (1982). O
autor introduz a nocédo de implicatura, isto €, informacdes implicitas ditas por interlocutor
e que precisam ser calculadas, ou seja, implicadas pelo interlocutor que a recebe. Ao néo
cumprir o que o autor chamou de Principios de Cooperacdo, o interlocutor cria, em seus
enunciados, lacunas que devem ser preenchidas pelos ouvintes numa troca
conversacional. Nas tiras de quadrinhos, de modo proposital e com o intuito de gerar
efeitos de humor, o quadrinhista oculta algumas informacdes, por meio de quebras de
Maéaximas Conversacionais que rompem com o0s Principios de Cooperagdo, para que 0
leitor faca os calculos mentais e chegue a uma conclusdo a qual criara o efeito
humoristico.

A segunda teoria vem da Sociologia e ¢ um efeito direto da falha dos Principios
de Cooperacédo, a Teoria da Incongruéncia trazida por John Morreal (1983). Morreal

postula que achamos gracga das quebras de padrdes sociais, uma vez que esperamos que
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as coisas acontecam como elas deveriam acontecer. Quando ha uma quebra de expectativa
oriunda de um dito espirituoso, por exemplo, gera-se um efeito de humor. Nas tiras, essa
caracteristica esta presente e € marca caracteristica do género, uma vez gque a narrativa é
curta, comparando-se a propria piada verbal, e precisa de um momento incongruente para
gerar o efeito humoristico.

A terceira teoria vem da Semantica e € trazida por Attardo e Raskin (1991), a
Teoria Geral do Humor Verbal. Essa teoria € uma evolugdo de outras teorias cujo corpus
de analise foi, pela primeira vez, os textos humoristicos. Ao analisarem piadas, Attardo e
Raskin, de modo independente, chegaram a conclusdo de que a maioria delas trazia uma
palavra ou oracdo que evocava um campo semantico, o qual Raskin (1985) chamou de
script. Na Teoria do Script Semantico de Humor, Raskin (1985) percebeu que o efeito de
humor se dava quando havia, no texto, dois scripts compativeis com todo o texto e que
esses scripts eram opostos entre si. Mais tarde, em 1991, Attardo e Raskin criaram juntos
a Teoria Geral do Humor Verbal, teoria agora que podia ser aplicada em quaisquer textos
humoristicos.

As tiras dessa pesquisa tentam exemplificar as categorias dessas trés teorias a
medida em que elas s&o discutidas, com o intuito de demonstrar como é possivel produzir
o efeito de humor. Desse modo, apds estudarmos essas trés teorias e suas categorias
intrinsecas, analisaremos algumas tiras ao responder as seguintes perguntas:

1) Qual a incongruéncia nessa tira? (O que ocasionou o efeito humoristico?)

2) Que palavras/oracGes sdo opostas e causaram o efeito humoristico? (Qual o

conector e qual o gatilho?)

3) Qual(is) Maxima(s) foi(ram) quebrada(s)?

Vejamos a seguir algumas das caracteristicas das tiras de quadrinhos e onde

podemos encontrar esse género.

2.2 Tiras de quadrinhos: o que séo, onde estao?
Tiras de quadrinhos, cuja nomenclatura se abrange a variados rétulos, como tiras
em quadrinhos, tiras comicas, tiras de humor, tiras humoristicas, tirinhas, etc., sdo um

género textual pertencentes a um género maior, as histérias em quadrinhos (HQs). A
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origem de sua palavra advem da traducéo direta do inglés. As HQs sédo denominadas de
Comics e as tiras de Comic Strips, ou seja, literalmente, tiras (pedacos) de quadrinhos.

As tiras mantém muito dos aspectos imageéticos de seu género maior, as HQs, a
exemplo dos quadros, 0s personagens caricaturados, os bales — de fala, de pensamento,
dentre outros —, as onomatopeias para representar os sons, etc. Além disso, as tiras séo
narrativas menores que se assemelham as piadas, principalmente por terem um texto
curto, uso de personagens estereotipados, necessidade de conhecimentos prévios e,
principalmente, uma quebra de expectativa que causara o efeito de humor.

Esse género tem muitos lugares de circulacao, tais quais os meios midiaticos que,
como ja discutido na introducao desse texto, permitem que tiras consagradas e de autores
novos sejam postadas e repostadas por qualquer usuério da rede. Releituras sao comuns
e ajudam a disseminar a leitura do género que tem sua origem na publicacéo de jornais.
Essas publicaces sempre tiveram o intuito de divertir o leitor enquanto se faziam criticas
ao governo ou a sociedade por meio de piadas. No entanto, é no livro didatico, a partir da
década de 90, que encontramos 0 uso das tiras com o objetivo de se analisar sua linguagem

humoristica e recursos linguisticos ali presente, conforme nos elucida Carvalho (2007):

A tendéncia de analisar a linguagem das tiras em quadrinhos para identificar
aspectos humoristicos ganha maior visibilidade por volta de 1990. Muitos
livros didaticos de Lingua Portuguesa passam a ter se¢Oes dedicadas a anélise
de pressupostos e implicitos presentes na fala dos personagens. Tornam-se
frequentes, nas provas de interpretacdo de textos dos vestibulares, questGes
sobre procedimentos discursivos que 0s autores das tiras utilizam para
promover o humor (CARVALHO, 2007, p. 10).

Acredito que, para além de se querer ensinar gramatica utilizando o texto como
pretexto, estudar a estrutura discursiva do género textual tira, ou seja, aquilo que provocou
o efeito de humor, pode fazer com que esses estudantes desenvolvam suas capacidades
de linguagem, principalmente aquelas ligadas diretamente ao que fez o leitor achar graca
no texto. Essas capacidades estdo diretamente ligadas a leitura implicita de informacdes
que estdo ocultas no plano factual do texto, ou seja, nos ditos proferidos pelos
personagens. O objetivo € que os estudantes, portanto, procurem as informacdes
implicitas com o intuito de entender o efeito de humor na tira, ao mesmo tempo em que
estuda as nomenclaturas comuns do ensino de Lingua Portuguesa, assim como a estrutura
imagética das tiras. Vejamos a seguir como Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004) orientam

0 ensino de géneros textuais de forma sequenciada.
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2.3 Sequéncias Didaticas

Os PCNs do final da década de 90 ja previam a utilizacdo dos géneros textuais
como objeto de ensino para a pratica da leitura e da producéo textual como aliados no
ensino da Lingua Portuguesa. Com o intuito de entender as particularidades de cada
género textual, Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004) formularam um modelo didatico, o
qual foi denominado de Sequéncias Didaticas, que coloca em pratica os aspectos
linguisticos ja internalizados do estudante, além de ensinar aqueles que eles néo
dominam.

O estudo do género textual, principalmente os secundarios (BAKHTIN, 2016), de
forma sistematizada, faz com que o estudante tenha acesso ao texto de forma ampla,
desmontando, remontando e reconfigurando as representacdes dos contetdos tematicos e

0s modelos sociocomunicativos a partir de novos contextos de interag&o.

Criar contextos de producdo precisos, efetuar atividades ou exercicios
maultiplos e variados: é isto que permitird aos estudantes apropriarem-se das
nogdes, técnicas e instrumentos necessarios ao desenvolvimento de suas
capacidades de expressdo oral e escrita, em situa¢fes de comunicagdo diversas
(DOLZ; NOVERRAZ; SCHNEUWLY, p. 96, 2004).

A leitura de tiras permite ao estudante observar o dito e o ndo dito dos enunciados
proferidos em contexto que é representado pela linguagem dos quadrinhos e pelos
conhecimentos compartilhados e enciclopédicos dos interlocutores em diferentes
suportes. Para propor um trabalho sistematizado com os géneros tiras, opto pela
construcdo de uma sequéncia de atividades nos moldes dos postulados de Dolz, Noverraz
e Schneuwly (2004) sobre sequéncias didaticas. Os autores consideram o processo de
adaptacdo e apropriacdo dos géneros pelos sujeitos a partir de modelos

sociocomunicativos construidos sociohistoricamente.

Quando nos comunicamos, adaptamo-nos a situacdo de comunicacdo. Nao
escrevemos da mesma maneira quando redigimos uma carta de solicitacdo ou
um conto; ndo falamos da mesma maneira quando fazemos uma exposi¢do
diante de uma classe ou quando conversamos a mesa com amigos. Os textos
escritos ou orais que produzimos diferenciam-se uns dos outros e isto porque
sdo produzidos em condicGes diferentes. Apesar desta diversidade, podemos
constatar regularidades. Em situagfes semelhantes, escrevemos textos com
caracteristicas semelhantes, que podemos chamar de géneros de textos,
conhecidos de e reconhecidos por todos, e que, por isso mesmo, facilitam a
comunicacdo: a conversa em familia, a negociagdo no mercado ou o discurso
amoroso (DOLZ; NOVERRAZ; SCHNEUWLY, 2004, p. 96-97).
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Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004) salientam que a escola “opta” por trabalhar
alguns géneros de maior complexidade que, portanto, requerem que sejam ensinados de
forma sistematizada, principalmente pelo fato de cada género ter caracteristicas distintas,
0 que exige que o ensino de cada um deles seja feito de maneira diferente. No caso da
tira, examinei como os ditos espirituosos e as formulagfes imagéticas no ato de narrar
provocam o humor. O reconhecimento das categorias de analise e do funcionamento
discursivos podem ajudar a compreender capacidades de linguagem de inferéncia
acionadas pelos estudantes no desenvolvimento de suas atividades de leitura.

Dolz, Noverraz e Schneuwly (1997) consideram capacidades de linguagem como
“aptidGes requeridas do aprendiz para a producdo de um género numa situacao de
interagdo determinada” (DOLZ; NOVERRAZ; SCHNEUWLY, 1997, p. 29). Tais
capacidades sdo definidas como: a) capacidade de acdo: a qual possibilita ao sujeito
adaptar sua producdo as caracteristicas do contexto (Quem é o autor da tira? Onde a tira
foi publicada? Qual o propdsito comunicativo? etc.); b) capacidade discursiva: a qual
possibilita ao sujeito modelar o discurso, ou seja, escolher os tipos de discurso e a
sequenciacgdo textual (H& imagens na tira? Qual o tipo de texto: narracdo, injuncao,
descricdo, etc.? Ha titulo, subtitulo, corpo do texto, imagens, didlogos? etc.); e c)
capacidade linguistico-imagético-discursiva: a qual permite ao sujeito escolher as
unidades linguisticas implicadas durante a sua producdo (Qual a variacdo utilizada na tira:
formal ou informal? H& uso de metaforas ou outras figuras de linguagem que déao sentidos
distintos a tira? A tira tem, de fato, um tom humoristico? Qual a relacdo da pontuacéao
com os dialogos presentes na tira? etc.).

Dessa forma, aquele que vivencia a construcao de uma tira pode reparar com mais
nitidez nos elementos que constituem o género, como a escolha tematica; a selecdo dos
recursos graficos; o reconhecimento do contorno tematico nas tiras seguintes; o
reconhecimento do comportamento tipico de cada personagem responsavel pela
continuidade da obra e formulacao dos conflitos da série; a exposi¢do de comportamentos
contraditorios dos personagens que formulam uma discussao critica das agdes humanas
na vida social; a ruptura com um comportamento previsivel para provocar a surpresa; a
elaboracdo de jogos de linguagem que exploram mecanismos linguisticos para trabalhar
de forma lddica; o modo de organizacdo da exposigdo das imagens em seus respectivos

planos; e a producgéo de implicitos para fazer e ndo dizer de forma direta, deixando o leitor
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reconhecer o pressuposto e o subentendido. A leitura mediada pelo professor pode ajudar
a reconhecer esses elementos para melhor produzir as tiras e outros géneros que exploram
humor, ja que o processo de producdo de tiras pode sensibilizar os elementos de
construcdo de outros textos que explorem o efeito de humor.

Para que se construa um material didatico que contemple de forma satisfatéria o
ensino de um género textual secundario como a tira e de forma progressiva, uma
sequéncia de atividades precisa de uma transposicédo didatica adequada. Esse termo, de
acordo com Bronckart e Plazaolla Giger (1996) significa “0 conjunto de rupturas, dos
deslocamentos e das transformacdes que se operam no momento em que um elemento do
saber tedrico é tomado pela escola para ser trabalhado em um determinado programa de
ensino” (BRONCKART; GIGER, 1996, p. 14).

Depreende-se desse conceito que ha trés niveis nesse processo de transformacoes:
a) conhecimento cientifico, que seria o saber cientifico em si; b) conhecimento a ser
ensinado, os textos pedagdgicos baseados no saber cientifico e; c) conhecimento
efetivamente ensinado, a pratica pedagogica. Ha problemas na transposicdo do
conhecimento cientifico para o a ser ensinado, por exemplo, pois pode haver injuncao,
por parte dos 6rgdos oficiais de educacdo, daquilo que deve ser ensinado, além da
separacdo dos conhecimentos textuais entre saber linguistico, saber imagético e saber

discursivo, nosso caso especifico.

[...] a sequéncia didatica é definida como uma abordagem que unifica os
estudos de discurso e a abordagem dos textos, implicando uma légica de
descompartimentalizagdo dos conteldos e das capacidades: elas deveriam
englobar as préticas de escrita, de leitura e as praticas orais, organizadas no
quadro de sequéncias didaticas (MACHADO; CRISTOVAO, p. 554, 2006).

A partir das concepgdes de Sequéncias Didaticas e das capacidades de linguagem
as quais entendemos que os estudantes necessitam melhorar para que eles entendam o
efeito humoristico presente nas tiras, além dos aspectos verbais-imagéticos que compdem

0 género, utilizaremos 0 modelo da Figura 12 para a nossa sequéncia de atividades.
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Figura 12 — Modelo de sequéncia didatica de Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004).
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Fonte: Autoria propria, com base em Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004, p. 97).

Na apresentacdo da situacdo o professor apresenta o género aos estudantes e lhes
pergunta que caracteristicas eles identificam ali. E nesse momento que os estudantes
estardo mobilizando suas capacidades de linguagem. Na producédo inicial o professor
pedira que os estudantes produzam o género textual estudado. E uma excelente
oportunidade para o professor perceber quais capacidades de linguagem os estudantes ja
tém e quais precisam desenvolver. Os modulos, que podem ser tantos quantos o professor
quiser, servirdo para desenvolver as capacidades de linguagem nos alunos. E nesse
momento que o professor trard recursos para ensinar tanto os aspectos discursivos quanto
os aspectos linguisticos do género, dividido em modulos para que o conhecimento seja
apreendido sequencialmente, aos poucos. Na producdo final os estudantes terdo a
oportunidade de produzir mais uma vez o género estudado, agora com as capacidades de
linguagem j& desenvolvidas.

A proposta de Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004) nos permite refletir sobre o
processo de modelizacdo do género tira para formular uma proposta de leitura que
desenvolva a capacidade de inferéncia para ler os ditos espirituosos que provocam o efeito
de humor no género tira. Esses ditos espirituosos, ou chistes, proferidos numa
conversacao real ou na encenacao dos personagens de uma tira, séo, de acordo com Freud
(1996), uma manifestacdo latente do inconsciente, ou seja, ditos em forma de gracejos,
ou “agressdes bem empacotadas” (CARVALHO, 2007, p. 71) que permitem que 0
individuo diga aquilo que ndo diria normalmente, “[...] algo que aparentemente nao tinha
consciéncia ou ndo desejava demonstrar por meio de palavras ou atitudes” (CARVALHO,
2007, p. 71). Vejamos a seguir o que € o chiste, elemento presente no género tira de

quadrinho.
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2.4 O chiste como manifestacéo latente do inconsciente

Dentro do dominio das capacidades de linguagem esta a capacidade discursiva,
em que o autor do discurso modela o enunciado e a sequenciacao textual. Em uma tira, o
efeito humoristico se da a partir de piadas (chistes), sejam elas verbais ou ndo verbais. De
modo consciente e através de uma sequenciacao textual planejada, o autor da tira insere
dentro do texto um ou mais ditos espirituosos que constroem o efeito de humor. Esse
chiste, embora manipulado pelo autor, uma vez que o género tira é um género secundario,
ou seja, ndo espontaneo, em seu interior se da de forma inconsciente.

Freud, em seu livro Os chistes e sua relagdo com o inconsciente (1996), introduz
o chiste como uma manifestacdo latente do inconsciente, “como um meio de obter prazer
apesar dos afetos dolorosos que interferem com ele; atua como um substitutivo para a
geracdo destes afetos, coloca-se no lugar deles” (1996, p. 222). O humor seria, entdo uma

estratégia do inconsciente para sentir prazer frente as mazelas da vida.

Figura 13 — Tira do Pinto.

Fonte: Autoria propria (2021).

E o caso da tira da Figura 13. Nela temos Nascimento indagando o irm&o sobre o
que ele mais espera da vida. Ao enunciar “Que as pesoas me devolvam o que me pediram
emprestado”, Pinto claramente, por meio de um dito espirituoso quer deixar implicito que
seu irmao Ihe devolvesse o aparelho de som que esta usando. Nascimento volta a provocar
0 irmao ao perguntar “O que mais vocé gostaria?”’. Mais uma vez, sem querer entrar em
combate e com mais um dito espirituoso, Pinto diz “Que vocé entendesse minhas
indiretas”, tentando fazer o irmao entender que precisa do aparelho de som de volta. Esses

ditos espirituosos enunciados por Pinto é o que Freud (1996) entende por manifestacao
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latente do inconsciente. E algo que se quer dizer, mas por causa das amarras sociais, e
com o recurso de se dizer brincando, pode ser dito.

O chiste, portanto, realiza jogos de linguagem, explorando ambiguidades em uma
dindmica interacional, a fim de dizer meias-verdades, manifestando desejos reprimidos
em uma situacdo de conflito com outro interlocutor

Outra condicdo para que o chiste exista € o que Freud chamou de nonsense
“Aquilo que, em certo momento, pareceu-nos ter um significado, verificamos agora que
¢ completamente destituido de sentido” (1996, p. 20). A este tipo de chiste, Freud chamou
de chiste absurdo, o qual “consiste, portanto, em apresentar algo que é estupido e absurdo,
seu sentido baseando-se na revelacdo e na demonstracdo de algo mais que seja estupido
e absurdo” (1996, p. 65).

Figura 14 — Tira do Litero.

0 50L TA
vou A MUITO QUENTE
PADARIA. ESTERE ELE
ESFRIAR

Fonte: Autoria prépria (2020).

Na tira da Figura 14, Litero argumenta com sua mée que pretende ir a padaria. Ela
retruca e sugere que o filho espere o sol esfriar, como é costumeiro dizer no nordeste
brasileiro, significando que o clima esta muito quente e que, ao cair do sol, sera menos
quente. Tao absurdo quanto ver que o sol, de fato, esfriou 40 milhGes de anos depois, algo
possivel dentro de uma tira, ja que ndo ha uma limitacdo espaco-temporal, € absurdo o
fato de o personagem ter esperado todo esse tempo e ter aparecido em forma de esqueleto
em frente a padaria, apenas para confrontar sua mée.

E, portanto, através do chiste que o ser humano revela seus desejos inconscientes
e confrontantes, uma vez que o contedo latente pode provocar chogue, asco, revelar
rebeldia, gerando o confronto direto entre os interlocutores. Atraves do humor gerado
pelo chiste pode-se dizer aquilo que se deseja de forma humoristica. Nesse interim, as
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tiras sdo textos que permitem que se brinque com o carater subjetivo daquilo que se quer
dizer, uma vez que o humor é uma caracteristica inerente ao género. E possivel, dentro
dos chistes encontrados nas tiras, criticar governos, classes sociais, personalidades,
eventos, segmentos sociais e agdes humanas diversas. O chiste é dito com a “possibilidade
de revelar pensamentos livres das repressdes sociais (CARVALHO, 2007, p. 71).

As proximas secOes dessa pesquisa se propGem agora a analisar os ditos
espirituosos que sdo causados quando um interlocutor néo é cooperativo em um dialogo,
primeiramente, causando quebras conversacionais que causam implicitos que precisam
ser inferidos pelo outro interlocutor. Também veremos como esse mesmo dito implicito
causa uma incongruéncia, uma vez que quebre com os padrdes do que se espera que se
fale. Posteriormente, veremos como a oposicado de campos semanticos, evocados por uma

palavra ou uma oragéo, provocam efeito de humor no texto.

2.5 A Logica da Conversacao nas tiras de quadrinhos

No género tiras de quadrinhos é possivel identificar pequenos didlogos em que 0s
personagens discutem sobre algo, utilizando formulagdes implicitas tal como ocorrem em
muitas conversas. Diferentes de boa parte das cenas cotidianas que o processo de
interacdo esta voltado para realizar acbes praticas na vida cotidiana, os didlogos
explorados nos quadrinhos destacam o recurso do implicito para provocar insinuacdes e
sugestdes de sentidos contréario a direcdo no plano factual, provocando assim o riso e a
surpresa diante de um sentido imprevisto inesperado de uma conversagao cotidiana.

A atividade comunicativa pode conter significados multiplos nos ditos proferidos
por seus interlocutores. De forma natural ou proposital, os ditos podem conter
informac@es implicitas que precisam ser deduzidas pelo interlocutor quando o que se diz
extrapola o contedo semantico denotativo. Paul Grice (1982), em seu texto Logica e
Conversacao, descreve formas de explicar os significados implicitos dentro da “logica do
intercambio verbal” (CARVALHO, 2007, p. 113). Ou seja, a forma como o dito proferido
por (A) carrega informag0es ocultas que (B) precisa implicar para que a mensagem de
(A), néo dita de forma direta, seja compreendida.

Para o autor, os participantes de um ato comunicativo estabelecem uma
cooperagéo e se apoiam em conhecimentos compartilhados, de modo que ndo precisam

apresentar todos os elementos nesse ato, pois tais elementos podem ser deduzidos por
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meio das pistas baseadas nos recursos linguisticos (pressupostos) e pelo contexto de
interacdo (convencdes sociais). Os interlocutores realizam operacdes de inferéncias
diante dos atos de fala proferidos e como tais sentencas séo proferidas em contexto de
interacdo, esse tipo de implicito é chamado de implicatura por Grice (1982).

Sendo considerado o pai da Pragmatica, Grice categoriza objetivamente 0s
mecanismos linguisticos ocultos em conversacdes. Quando essa cooperagdo nao é
respeitada em algum nivel, gera-se uma informacéo implicita que precisa ser decodificada
(implicada) pelo interlocutor que recebeu a mensagem. Essas lacunas semanticas se
apresentam além do texto e costumam ser identificadas como contexto, objeto da
Pragmatica, disciplina do nivel de analise da significacdo. A Pragmatica é, desse modo,
0 ramo da linguistica que estuda a lingua(gem) em contextos de comunicac¢éo, buscando
analisar o sentido do falante na interacdo, ou seja, estudam-se os significados de um dito
para além do que ele expressa.

Nessa secdo, busco descrever e analisar como enunciados de tiras de quadrinhos
podem provocar interpretacdes que se liguem ao significado da palavra em si ou ao que
se quis dizer a partir de tal palavra ou conjunto de palavras. Nesse género textual, o leitor
necessita implicar o que os personagens, em seus didlogos, querem dizer por meio da
omissdo/elipse de certas informac6es linguisticas.

Nas tiras de quadrinhos, como veremos no primeiro exemplo a seguir, é possivel
identificar pequenos dialogos em que os personagens utilizam formulagdes implicitas tais
como ocorrem em muitas conversas. Diferente de boa parte das cenas cotidianas em que
0 processo de interacdo esta voltado para realizar acdes praticas da vida, os dialogos
explorados nos quadrinhos aqui apresentados destacam o recurso do implicito para
explorar o jogo ludico entre as palavras e provocar insinuacdes e sugestdes de sentidos
contrérias a dire¢do no plano factual, provocando o efeito humoristico e a surpresa diante

de um sentido.
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Figura 15 — Tira do Pinto.

Fonte: Autoria propria (2021).

Percebemos nessa tira que o Nascimento, revoltado por alguma raz&o, diz que vai
embora da granja e estd furioso. Ao enunciar “Nada do que vocé disser vai me fazer
desistir!”, seguido de “Nao vai dizer nada?”, Nascimento deseja implicar que seu irmao
deveria dizer algo que o impedisse de abandonar a granja e acalmasse sua faria. No
entanto, Pinto se atém ao uso inadequado da norma culta da lingua portuguesa por parte
do irmdo, no primeiro quadro, e entende que Nascimento quis implicar que ele deveria
“corrigir” a palavra usada erroneamente. Percebemos aqui como um dito que deseje
implicar um significado para além do que se diz podera ser deduzido de uma outra
maneira. Esse recurso linguistico é bastante explorado por quadrinhistas com o intuito de
gerar o efeito de humor, uma vez que uma deducéo diferente causard uma incongruéncia,
suscitando no leitor a percepcao de que a histéria tomou um rumo inusitado. O esquema
abaixo nos mostra como o humor ocorre quando uma implicatura é feita diferente do que

se quis implicar inicialmente.
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Figura 16 — Esquema de humor gerado por uma implicatura.

conhecimento de mundo

dito implicatura
(0 que se quis —> (diferente do que —> humor
implicar) se quis implicar)

Fonte: Autoria prépria (2021).

O esquema da Figura 16 demonstra que o efeito humoristico € gerado na situacdo
em destaque na Tira do Pinto na Figura 15: o personagem (A) profere um dito com
significado extra, mas o personagem (B) realiza uma implicatura diferente daquela
desejada por (A). Isso ocorre porque (B) realizou uma implicatura levando em conta o
conhecimento de mundo (contexto de interagdo) que ambos compartilham e entendendo
que (A) respeitou 0s atos cooperativos na conversa para manter a mensagem objetiva e
direta.

Além disso, a implicatura que se faz por meio do plano imagético da tira pode
também provocar o humor, conforme nos elucida Carvalho (2007):

A propria linguagem dos quadrinhos dispde de uma organizacéo que impde
atividades dedutivas. Em muitas tiras, o implicito ndo se encontra no plano
verbal, mas na passagem de uma vinheta para outra, isto é, entre uma atividade
exercida pelo personagem e um novo acontecimento. Sendo assim, ha um
conjunto de agdes omitidas que sdo deduzidas em decorréncia da propria
linguagem dos quadrinhos que é dotada de formulagdes implicitas

responsaveis pela progressdo da sequéncia. (CARVALHO, 2007, p. 96)
Sendo a tira de quadrinho um género multimodal, apresentando aqui uma
dualidade semidtica (imagem e texto), é possivel afirmar que esse género apresenta piadas
imagético-verbais cujos efeitos humoristicos ora serdo deduzidos por meio da imagem,
ora por meio do texto, ora por meio de um complemento entre essas semioses. E 0 caso
da tira abaixo, a qual fard com que o leitor deduza o humor ali pretendido por meio de
uma leitura multissemiética. Neste exemplo, na passagem da vinheta do terceiro para o

quarto quadro, houve um acontecimento omitido e que precisa ser deduzido.
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Figura 17 — Tira do Pinto.

Fonte: Autoria propria (2021).

Essa tira ilustra uma omissdo na passagem do terceiro para o ultimo quadro, no
qual Nascimento, depois de observar Pinto quebrar uma pedra de gelo com um golpe de
karaté, tenta reproduzir o mesmo golpe, mas aparece com sua casca completamente
rachada. E justamente nessa passagem de vinheta que o leitor precisa fazer um calculo
dedutivo para entender o que aconteceu e entenda o humor pretendido pelo autor da tira.
Esse tipo de implicatura por parte do leitor é possivel por causa da propria sequéncia da
tira.

No caso do plano verbal em si, quando h&a uma implicatura feita por (B), apds um
enunciado de (A), carregado de informacdes implicitas, ela pode ser convencional ou
conversacional, como afirmou Grice (1982).

2.5.1 Implicaturas convencionais e conversacionais
Grice (1982, p. 85) explica que “em alguns casos, a significagdo convencional das
palavras usadas determinara o que ¢ implicitado”. Assim, se alguém enuncia que “Jair ¢

um politico e, portanto, corrupto”, o interlocutor se compromete a dizer, implicitamente,
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que ser corrupto é uma consequéncia de se ser politico. Isso esta implicito por meio do
contexto de interacéo e pela forca do enunciado, o de que todo politico é corrupto. A esse
tipo de implicatura, Grice (1982) denominou de implicatura convencional. Os exemplos
numerados que leremos nessa se¢do sdo dialogos/piadas de autoria prépria, criadas com
o intuito de exemplificar as categorias de implicaturas. Vejamos o exemplo 1 a seguir.

1. Os amigos terminam de jantar em um restaurante.
(A) Quem paga a conta?
(B) Alberto é o médico da mesa, entdo é ele!

No exemplo 1, o enunciado de (B) diz que Alberto é médico e que ele sera o
sujeito a pagar a conta. Implicitamente, o leitor aqui infere que, por Alberto ser médico,
ele provavelmente recebe melhor salario ou tem mais dinheiro que os demais comensais
e, por isso, pagara a conta do jantar. Essa informacéo néo esta dita no enunciado de (B),
mas se torna facil implicitar, uma vez que, dentre tantas profissoes, a de médico costuma
ser mais bem remunerada. Como ndo h4, aqui, a necessidade de se fazer um calculo mais
detalhado para se chegar a implicatura de que “um médico recebe um bom salario”, a isso
Grice (1982) chamou de implicatura convencional, que é aquela gerada por meio do
contexto de interacdo e dedutivel a partir da forca significativa da palavra, sendo uma
implicatura facilmente construida pelos interlocutores. Além disso, o conectivo “entdo”
seguido do dito “€ ele” diminui a necessidade de fazer calculos para chegar a implicatura
desejada por (B).

Em outros casos, a implicatura ocorre externamente ao significado literal das
palavras ou do proprio enunciado, sendo esse tipo de implicatura passivo de calculos
dedutivos para que se chegue ao que o enunciado proferido desejou implicar. Para se
chegar a uma implicatura desejada por outro interlocutor, é necessario que ambos
respeitem 0s atos cooperativos, para que haja compreensdo das informacdes trocadas

nessa conversa, ainda que por deducgéo. Sobre isso, Costa (2009) sugere que

Ndo é possivel, nem imaginavel [...] que um ato comunicativo pudesse ser
totalmente livre, a ponto de falante e ouvinte perderem o controle do préprio
jogo. Ao contréario, as regras do ato comunicativo talvez tenham sido
aprendidas concomitantemente a aquisi¢do de lingua, de tal forma que um
falante competente do portugués também conhece os efeitos de sentido que
uma mensagem em portugués pode adquirir pela acdo das regras do jogo
comunicacional a que esta submetido (COSTA, 2009, p. 13).
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Para exemplificar como tal dedugéo ocorre, vejamos o exemplo a seguir.

2. Um funcionario chegando ao escritdrio é recepcionado por um colega:

(B) Seu presente de amigo secreto desse ano sera um despertador!

No exemplo 2, o enunciado de (B) “Seu presente de amigo secreto desse ano sera
um despertador!” quer implicar que seu colega sempre se atrasa e, para resolver esse
problema, receberd um despertador para que isso deixe de ocorrer. A informagéao de que
o funcionério recepcionado pelo colega esta atrasado néo esté dito no enunciado, mas é
implicado a partir do contexto de interacdo e requer dos interlocutores um calculo para
chegar a tal implicatura. Neste caso, ndo € a palavra que tem forca significativa, mas um
conjunto de informacdes nédo ditas, e que podem ser inferidas por meio da conversacao.
A esse tipo de implicatura, Grice (1982) denominou de implicatura conversacional, sobre

a qual assinala que

Nossos didlogos, normalmente, ndo consistem em uma sucessdo de
observacBes desconectadas, e ndo seria racional se assim fossem.
Fundamentalmente, eles sdo, até um certo ponto, esfor¢os cooperativos, e cada
participante reconhece neles, em alguma medida, um propésito comum ou um
conjunto de propositos, ou, no minimo, uma dire¢do mutuamente aceita. Esse
propdsito ou dire¢do pode ser fixado desde o inicio (por exemplo, pela
proposicéo inicial de uma questdo para discussdo) ou pode evoluir durante o
dialogo; pode ser claramente definido ou ser bastante indefinido ao ponto de
deixar aos participantes consideravel liberdade (como numa conversacao
casual) (GRICE, 1982, p. 86, grifo nosso).

Quando, em uma conversagdo, os interlocutores ndo respeitam os esforcos
cooperativos e ha uma quebra na comunicacdo, a mensagem que, por exemplo, se quis
fazer implicada ndo acontecera. Na teoria de Grice (1982), os esfor¢os cooperativos sdo
Principios de Cooperacdo, cujas maximas precisam ser respeitadas para que a logica
comunicacional prevalegca em uma situacdo conversacional. Para entendermos melhor
Como isso pode ocorrer, a Se¢do a seguir apresenta como tais esforcos cooperativos séo
importantes para que os atores de uma conversagdo tenham clareza das mensagens

trocadas entre si.

2.5.2 Principios de Cooperacdo e Maximas Conversacionais
Em uma conversagdo, os interlocutores cooperam entre si para atingir o objetivo

de uma troca conversacional. A tais esforcos cooperativos ou contribuicdes
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conversacionais, Grice (1982) os denominou Principios de Cooperagdo. As méximas
desse Principio sdo as seguintes: a) Maxima de Quantidade: contribua com a quantidade
necessaria de informacédo, conforme requisitado; b) Maxima de Qualidade: ndo diga
aquilo que vocé ndo considere falso ou que nédo possa fornecer evidéncia adequada; c)
Méaxima de Relagdo: seja pertinente/relevante; e d) Méxima de Modo: seja
sucinto/conciso, evite obscuridades de expressées ou ambiguidades. Vejamos, na prética,
como essas maximas podem ser quebradas em prol do humor em enunciados do género

tiras de quadrinhos.

2.5.2.1 QUEBRA DA MAXIMA DE QUANTIDADE

A Maxima de Quantidade prevé que a contribui¢do, numa conversacao, dever ter
a quantidade necessaria de informacdo, conforme requisitado. Isso quer dizer que
qualquer informacdo a mais ou a menos do que o inicialmente necessario causara uma

quebra. Vejamos a tira abaixo.

Figura 18 — Tira do Pinto.

ESTOU PENSANDO NA VIDA
ok E COMO ELA SE ASSEMELHA A
VOCE Th BEM? UMA MONTANKA E COMO
A ESCALADA ATE SEU PICO NOS MAS VOCE
FAT REFLETIR SOBRE O SENTIDO TA BEM?
DO CAMINKO, E NAO DO DESTINO!

&P
£

Fonte: Autoria propria (2021).

Ao enunciar “Voce ta bem?”, Nascimento deseja, como ¢ comum numa pergunta
desse tipo, saber como estd a outra pessoa de modo geral. Pinto, ao responder “Estou
pensando na vida e como ela se assemelha a uma montanha e como a escalada até seu
pico nos faz refletir sobre o sentido do caminho, ¢ ndo do destino!”, entrega mais
informacdes do que aquela desejada por seu irmdo. Para comprovar isso, Nascimento
enuncia “Mas vocé td bem?”, deixando aqui implicito que a resposta recebida nao foi
aquela desejada inicialmente. A Maxima de Quantidade é quebrada justamente porque a

contribuicdo no dialogo extrapolou a informacao solicitada.
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2.5.2.2 QUEBRA DA MAXIMA DE QUALIDADE

Na Maxima de Qualidade, durante o ato conversacional, os interlocutores
precisam se preocupar em entregar informac6es veridicas. Ou seja, que nao enunciem
inverdades ou informagdes cuja veracidade ndo se possa comprovar mediante o contexto

de interacdo que os interlocutores compartilham.

Figura 19 — Tira do Pinto.

VOCE ACHA QUE UM SO NO DIA
DIA UM PINTO AINDA EM QUE PINTOS
PODE SER PRESIDENTE? MUGIREM!

. 'S
/

Fonte: Autoria propria (2021).

Nessa tira, ao enunciar “s6 no dia em que pintos mugirem”, Pinto d4 uma
informacdo inveridica e irbnica (a de que pintos podem mugir), com a intencdo de negar
a pergunta do seu irmdo. Dessa forma, para fugir a resposta e, implicitamente, dizer que
pintos nunca poderdo ser presidentes, ele da uma informacdo que ndo considera ser
verdadeira, imbuida de sarcasmo com o intuito de gerar humor. Implicitamente, a tira
também traz uma critica a presidéncia, uma vez que, em 2021, os seguidores do atual
governo federal sdo pejorativamente chamados de gado, por seguirem seu lider como uma
boiada. Ou seja, apenas no dia em que aqueles que ndo seguem 0 governo comecarem a

mugir — agir como os seguidores —, é que eles terdo chance de chegar a presidéncia.

2.5.2.3 QUEBRA DA MAXIMA DE RELAGAO

A Méxima de Relacdo sugere que nossos enunciados precisam ser coerentes e
relevantes, ou seja, que sigam um fluxo conversacional dentro do topico abordado
anteriormente. Desse modo, quando um interlocutor enuncia algo irrelevante dentro do
contexto de interacdo na troca conversacional, essa maxima é quebrada. Vejamos o

exemplo a seguir.
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Figura 20 — Tira do Pinto.

QUAL A DROGA MAIS
VICIANTE QUE VOCE EXPERIMENTOU
NESSES DOIS DIAS DE VIDA?

MARATONA DE
/ FRIENDS NA NETFLIX!

Fonte: Autoria prépria (2021).

Uma maneira bastante comum de se criar implicaturas ¢ por meio do uso
descontextualizado de uma palavra. Ao perguntar sobre a droga mais viciante que o irméo
havia experimentado nos seus dois dias de vida, Nascimento esperava do interlocutor
como resposta alguma lexia do campo semantico substancias ilicitas. Porém, ao
responder “Maratona de Friends na Netflix”, Pinto apresenta um campo semantico
diferente — seriado televisivo —, deixando de ser pertinente e quebrando a Maxima de
Relacdo, uma vez que ele enuncia algo irrelevante e incoerente a pergunta que gerou tal
resposta. Além disso, ele também quis implicar que o seriado Friends é uma droga
viciante, a qual ndo conseguiu deixar de assistir/“maratonar”, o que consiste em assistir

aos episddios de forma ininterrupta.

2.5.2.4 QUEBRA DA MAXIMA DE MODO

Por fim, a Mé&xima de Modo sugere que nossos enunciados sejam sucintos que
ndo haja obscuridade naquilo que se diz. Quando isso ocorre, 0 enunciado pode ser
implicado de uma maneira diferente daquilo que se quis implicar por consequéncia de

ambiguidades, prolixidades e falta de ordenacdo no que se diz. Vejamos a tira a seguir.

53



Figura 21 — Tira do Pinto.

NAO SEl SE QUERO ACHO MELHOR VOCE

NASCER NESSE MUNDO! DECIDIR 1S$0 LOGO,
A CASO CONTRARIO
N VOCE ESTARA FRITO!

loo \/

L
\ \ G

A ===\ R — ~ > = —

Fonte: Autoria propria (2021).

Muitas piadas verbais exploram a dualidade semantica, como no exemplo acima.
Na oposicao de contextos, muitas das vezes, esse recurso causa incongruéncias que geram
humor. No caso especifico da tira 8, “vocé estara frito” causa uma dupla interpretagao,
auxiliada pelo contexto de interacdo dessa encenacdo: 1. a de que ovos nédo fecundados
acabam fritos numa panela; e 2. a indecisdo do irméo dele o colocard em uma situacdo
problematica.

Como vimos, tanto o leitor das tiras quanto os personagens que as encenam fazem
calculos dedutiveis para se chegar a uma implicatura desejada pelo enunciado proferido.

Explicamos como esse célculo é feito na secdo seguinte.

2.5.3 O calculo das implicaturas e as falhas no Principio de Cooperacao

Grice (1982) formula seu conceito de implicatura assinalando que o enunciador
(A) diz (p) querendo implicar (q) quando o ouvinte (B) chega a mesma concluséo (q).
Nessa situacdo, para que ocorra, de fato, uma implicatura:

- (A) esta observando e respeitando todas as Maximas Conversacionais, ou pelo
menos o0s Principios de Cooperac¢ao;

- (B) acredita que, ainda que (A) diga (p), ele quer dizer (q);

- (B) ainda acredita, e sabe que (A) também acredita, que a suposicao de que (A)
pensa (q) é necessaria;

- (A) néo tentou impedir que (B) pensasse (q) €;

- (A) tem a intencdo de que (B) pense (g), ou pelo menos quer deixar que (B)
pense (q).

Para que (B) possa fazer os célculos corretamente, ele precisa operar com alguns

dados para que a implicatura se faga:
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- O significado convencional do que é dito (p);

- O Principio de Cooperacéo e suas Maximas;

- O contexto linguistico ou extralinguistico do enunciado (p);
- Itens de conhecimento prévio e;

- Um conhecimento compartilhado por (A) e (B) de todos os itens anteriores.

Ha uma falha (ou ndo) no Principio de Cooperacao em trés situacfes em que a
implicatura produzida estabelece, entre os interlocutores: (1) quando nenhuma méxima é
violada; (2) quando uma méxima é violada, mas sua violacao se d& para que outra maxima
ndo seja; e (3) quando ha a violagdo da maxima para se obter uma implicatura
conversacional.

Traremos um exemplo para cada uma das situacdes apresentadas acima. Vejamos

o0s exemplos abaixo.

3. Um rapaz entra rapidamente em casa e se dirige a seu irmao.
(A) E verdade que nosso time ganhou hoje?
(B) Ligue a TV e seja feliz!

Embora, aparentemente, a maxima de modo pareca ser quebrada, pois o
interlocutor ndo é sucinto e fornece uma informacdo obscura e ambigua, a escolha por
oprimir tal informacédo implica que tal resposta — e a consequente acdo de (B) — oferecera
uma resposta mais precisa do que a informagéo requisitada, uma vez que, ao ligara TV,
(B) vera que seu time ganhou e ficara feliz, como previu (A).

Tomemos o exemplo 4.
4. Dois garotos estudando em uma biblioteca.
(A) Quantas paginas faltam para acabar o livro?

(B) Falta pouco.

Percebemos no exemplo 4 uma quebra da maxima de quantidade, uma vez que

(B) ndo fornece a informacgdo exata requisitada por (A). (B) preserva a maxima de

55



qualidade, ao fornecer evidéncia para indicar que faltam poucas paginas para terminar
seu livro.

Por fim, para exemplificar a terceira e Gltima situacéo, vejamos o exemplo 5.

5. Uma garota abraca o pai.
(A) Quem € o pai mais lindo do mundo?!

(B) Diga logo quanto vocé quer!

Nesse exemplo, existe uma quebra da maxima de relacdo, uma vez que a pergunta
de (A), ja implicada por (B), ndo requer a resposta a prépria pergunta, mas €, na verdade,
uma forma de elogio para se chegar a um objetivo que, como ja implicado através do
contexto em que ambos se inserem, parece se tratar de um(uma) filho(a) se preparando
para pedir dinheiro ao seu pai.

Toda quebra de maxima conversacional gera uma implicatura conversacional,
uma vez que é necessario um calculo dedutivel para se chegar ao objetivo do dito
proferido. No entanto, algumas implicaturas conversacionais s&o mais generalizadas, ao
ndo depender necessariamente de um contexto de interagdo para serem deduzidas, e as
implicaturas conversacionais particularizadas, ao requerer informacdes de um contexto

especifico para serem calculadas. Vejamos um exemplo de cada.

6. (A) Lacio visitou um imdvel semana passada.

O enunciado de (A) implica que o imével que Lucio visitou ndo era o dele préprio,
e essa informacdo independeria do contexto desse enunciado. Causaria espanto se (A)
enunciasse, posteriormente, que o imdvel era do proprio Lucio, pois provocaria uma
quebra do principio de cooperacéo.

Por outro lado, as vezes a implicatura depende de um contexto de interacdo mais

especifico, como no exemplo a seguir.

7. Um jogador erra um chute e manda a bola por cima do gol.

(A) Mas esse Gabriel é um génio mesmo, hein?
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No exemplo 7, o enunciado de (A) requer um contexto de interacdo para que a
implicatura seja construida e a ironia se faca entendida. Ou seja, € comum que as quebras
de maximas que causam ironia gerem implicaturas conversacionais particularizadas.

As implicaturas conversacionais particularizadas podem, ainda, serem

subdivididas em 5 propriedades, dispostas a seguir.

2.5.4 Propriedades das implicaturas conversacionais particularizadas

A quebra de uma ou mais maximas conversacionais como recurso para gerar
implicaturas nos enunciados proferidos na encenacgdo da tira por meio da interlocugédo
entre 0s personagens € o que pode gerar humor. Como vimos, é por meio de tais quebras
de maximas que 0s personagens criam piadas verbais-imagéticas.

As implicaturas conversacionais particularizadas apresentam as seguintes
propriedades: n&o-convencionabilidade (externas ao sentido do enunciado),
calculabilidade, cancelabilidade, n&o-destacabilidade (ou néo-separabilidade) e
indeterminabilidade. A seguir, ilustramos e analisamos cada uma dessas propriedades por

meio de enunciados das Tiras do Pinto.

2.5.4.1 NAO-CONVENCIONABILIDADE

A primeira propriedade trata da diferenca que Grice faz entre Implicaturas
Convencionais e Conversacionais. Nas convencionais, a implicatura se da dentro da forca
significativa da palavra. J& nas conversacionais, € necessario um célculo para que a
convencionalidade da palavra seja superada e se busquem sentidos extras para o que foi

dito. Vejamos a tira abaixo.

Figura 22 — Tira do Pinto.

JA TA INDO CLARO! NAO
PRA ACADEMIA QUERO CONTINUAR
DE NOVO? SENDO UM FRANGO!

Fonte: Autoria propria (2021).
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Ao enunciar “Nao quero continuar sendo um frango”, Pinto quer implicar que ele
ndo quer continuar sendo fraco, uma vez que frango, conotativamente, expressa
pessoas que praticam musculacdo e continuam pouco musculosas. O humor aqui reside
no fato de Pinto ser, literalmente, um filhote de frango, mas utilizar essa palavra para se

referir a um contexto diferente.

2.5.4.2 CALCULABILIDADE

Uma implicatura conversacional €, acima de tudo, calculavel, ja que o que se quer
implicar extrapola a forca convencional do dito proferido. Por essa razdo, Grice (1982)
afirma que quando ndo ha calculo Idgico para se chegar a uma implicatura, tal implicatura

n&o pode ser considerada conversacional.

Figura 23 — Tira do Pinto.

v FAZ 15 DIAS
TA PREOQI APO? QUE O PRESIDENTE
NAO FALA BOBAGEM...

Fonte: Autoria propria (2021).

No caso da tira 10, o enunciado do Pinto faz o leitor inferir que alguma coisa esta
errada a partir do enunciado do Nascimento “Ta preocupado?”, da fisionomia preocupada
do seu irmdo Pinto e, principalmente, pelo enunciado “Faz 15 dias que o presidente nao
fala bobagem...”. O raciocinio que nos leva a tal implicatura pode ser demonstrado por
meio do calculo a seguir:

a) Pinto enuncia (p): “Faz 15 dias que o presidente ndo fala bobagem...”.

b) Ao enunciar (p), e ao respeitar o Principio de Cooperacéo, Pinto implica (q):
“O presidente sempre fala bobagem e, se faz 15 dias que ele ndo fala bobagem, algo de

errado esta acontecendo e isso € motivo de preocupagdo”.
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c) Se Pinto néo pretendesse implicar (q) “O presidente sempre fala bobagem e, se
faz 15 dias que ele ndo fala bobagem, algo de errado esta acontecendo e isso € motivo de
preocupagdo”, entdo ele poderia cancelar (g) ao inserir apds o enunciado (p) um
enunciado complementar que cancelaria a implicatura (q).

d) Pinto n&o cancelou (g): “O presidente sempre fala bobagem e, se faz 15 dias
que ele ndo fala bobagem, algo de errado esta acontecendo e isso € motivo de
preocupagao”.

e) Pinto quis implicar (g): “O presidente sempre fala bobagem e, se faz 15 dias
que ele ndo fala bobagem, algo de errado estd acontecendo e isso é motivo de
preocupagao”.
2.5.4.3 CANCELABILIDADE

Como apresentado na propriedade da calculabilidade, uma implicatura pode ser
cancelada pelo acréscimo de um novo enunciado. Vejamos como isso acontece com a tira

abaixo.

Figura 24 — Tira do Pinto.

S E TERMINA COM Of

\

PO PULEIRO VITINKO!

£ FIM DE MES € EU TOUE SAFADINKO!
T0 DOIWO POR AQUILO ENTA PAQUERAR QUE ELAS TEM
AS PINTINHAS -
QUE COMECA COM - A VER COM MEU SALARIO?

\\
S

o

F
AAMA |

Fonte: Autoria prépria (2021).

No caso dessa tira, o enunciado de Nascimento “E fim de més e eu t6 doido por
aquilo que comeca com S e termina com O” faz Pinto construir uma implicatura de que
seu irmao se referia a sexo. No entanto, o enunciado-final “Que elas tém a ver com meu
salario”? cancela a implicatura feita pelo segundo personagem e nos faz entender o que,
de fato, Nascimento quis implicar. I1sso € um exemplo da quebra da Maxima de Modo,
uma vez que o irmdo mais velho prontamente pensou na palavra sexo por causa da

possibilidade de dualidade da palavra que comega com S e termina com O.
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2.5.4.4 NAO-DESTACABILIDADE

Na propriedade de n&o-destacabilidade das implicaturas particularizadas, o
interlocutor responsavel pelo dito que gera uma implicatura repete por meio de
sinbnimos, paréafrases ou um novo enunciado completamente diferente, uma implicatura
igual & que ele quis primeiramente. Nesse caso, a implicatura esté ligada ao conteudo

semantico do dito e do que se quis implicar. Vejamos essa propriedade na tira abaixo.

Figura 25 — Tira do Pinto.

Fonte: Autoria propria (2021).

No caso da tira acima, em ambos os enunciados do Pinto: “Que as pessoas me
devolvam o que me pediram emprestado” e “Que vocé entendesse minhas indiretas!”, ele
quis implicar que o irméo deveria lhe devolver o aparelho de musica que est4 usando no

momento.

2.5.4.5 INDETERMINABILIDADE

Metaforas sdo recorrentes em géneros textuais com efeito humoristico. Nas tiras,
por sua narrativa mais curta, um recurso metaforico rico, diante de um contexto de
interacdo, pode gerar implicaturas particularizadas as quais chamaremos de
indeterminadas. Essa terminologia se da por causa do espectro de implicitos que podem

ser calculados de varias maneiras. Vejamos a Ultima tira desse artigo.
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Figura 26 — Tira do Pinto.

Fonte: Autoria propria (2021).

Percebemos aqui as mdaltiplas interpretacbes nessa troca conversacional
ocasionadas pelos sentidos multiplos das metaforas utilizadas pelos personagens. Um
pinto que ainda ndo nasceu pergunta ao seu irmé&o, ja nascido, como é a vida que o aguarda
(a vida fora da casca, da prote¢dao materna). O enunciado do Pinto “Tao sufocantemente
libertadora que me deixa sem ar!” deixa indeterminado se a metafora “deixar sem ar” ¢
pela empolgacédo da liberdade, ou se pelo sufoco de se viver. Por esse motivo, o uso de
metaforas de carater polissémico pode deixar a implicatura feita indeterminada.

Como vimos, é possivel utilizar os recursos da pragmatica para produzir humor a
partir nos enunciados produzido pelos personagens das tiras, uma vez que tais enunciados
produzem implicaturas, indo o significado além do dito. E justamente esse dito
espirituoso, alids, que suscita no leitor de tiras quebras de expectativa, ja que
independente do conhecimento sobre Maximas Conversacionais, percebemos no texto
um elemento incongruente, uma vez que esse elemento “opde-se aos modelos cognitivos
interiorizados pelo ouvinte/leitor” (SOUZA, 1997, p. 7).

A proxima secéo discorrera sobre a Teoria da Incongruéncia, tratada aqui por John
Morreal (1983), com base nos estudos dos tedricos Kant (1724-1804) e Schopenhauer
(1788-1860), que trataram da incongruéncia como uma inconsisténcia entre o racional (o
esperado, 0 normal) e o repentino, que causou uma quebra na ordem natural das coisas,
dos pensamentos e dos enunciados. O estudo dessa teoria nos auxiliard a entender como
a quebra de uma ou Méaximas Conversacionais, a qual gerou uma incongruéncia, gera

humor numa tira.
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2.6. A Teoria da Incongruéncia

John Morreal, americano, doutor em filosofia e fundador do Humor: International
Journal of Humor Research (periodico especializado em publicar artigos
interdisciplinares sobre o humor), versa sobre como a incongruéncia pode explicar o
humor. O autor, em seu livro Taking laughter seriously (1983) — Levando o riso a sério,
traducdo minha —, diz que o riso ocasionado pelo humor é um gesto de prazer frente a
adversidade ou perigo, e que a risada € uma forma de alivio, assim como postulou Freud
(1993). Sua teoria € baseada na teoria do alivio de Freud (1993) que, como ja vimos,
explica que o chiste é a manifestacéo latente do inconsciente: uma forma de sentir prazer
por meio de ditos espirituosos que podem provocar humor. Além disso, baseia-se também
na teoria da superioridade de Platdo (428-348 a.c.), que diz que rimos dos vicios, e
Thomas Hobbes (1588-1679) que diz que rimos quando somos tomados por uma gléria
stbita enquanto nos sentimos superiores ao outro. Morreal, por fim, baseia sua teoria na
Teoria da Incongruéncia de Immanuel Kant (1724-1804), que vé o humor na
transformacéo repentina de expectativa em um nada, e Schopenhauer (1788-1860) que
vé a esséncia do humor na incongruéncia gerada no desencontro entre nosso
conhecimento sensorial sobre as coisas e nosso conhecimento abstrato delas.

Dessa forma, a partir da teoria descrita em seu livro, Morreal escreve que o mundo
é organizado em padrdes sociais e as quebras desses padrées podem ser, por um lado,
vistos como imorais e ndo-sofisticados, uma vez que a mente humana preserva a repeticéo
de tais padrdes o tempo todo. No entanto, tais quebras podem ser vistas de maneiras
conceituais, gerando humor. Essa quebra conceitual acontece quando um padrdo da
sociedade é mudado, seja num enunciado, seja huma representacdo imagética, como € o
caso dos desenhos animados quando mostram animais falando e se comportando como
seres humanos, s6 para citar um exemplo. Quando ha sofisticagdo nessa incongruéncia
gerada pela quebra de pardmetros, ha humor.

Para Morreal, “Vivemos em um mundo organizado, onde esperamos certos
padrdes entre as coisas, suas propriedades, eventos, etc. Rimos quando vivenciamos algo
que ndo se enquadra nesses padrdes” (MORREAL, 1983, p. 15). Morreal também afirma
que, embora alguém ache graca em certa incongruéncia, o contexto historico-social pode
fazer com que o chiste antes engracado seja cliché (MORREAL, 1983, p. 84). Ou seja,

pessoas diferentes acham graca em piadas diferentes. Por isso, muito embora o autor de
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uma piada, tira ou qualquer outro género que utilize a linguagem humoristica opte por
introduzir uma incongruéncia, ela nem sempre provocara humor em todos 0s ouvintes.

O autor ainda sugere que “pessoas que tém um autoconceito positivo delas
mesmas, assim como uma visdo confiante de seus proprios seres, aproveitam o humor
mais do que as pessoas que ndo estdo no controle delas mesmas” (MORREAL, 1983, p.
54). Isso sugere que as pessoas com autoestima elevada veem as incongruéncias de modo
mais sofisticado e, assim, percebem o humor manifestado através de tais atos, e que as
pessoas mais inseguras, principalmente consigo proprias, veem a incongruéncia como
uma ameagca, validando a frase popular que diz que “piada tem hora e lugar”.

Os textos com linguagem humoristica, portanto, sdo meios que carregam
incongruéncia e suscitam no leitor, aquele, segundo Morreal, certo de si mesmo, um riso
que tem hora e lugar para acontecer: dentro da leitura feita especialmente para esse fim.
As tiras de quadrinhos, cheias de incongruéncia em seu texto, trazem a tona quebras de
expectativas sociais e, embora a maioria seja atemporal, 0 momento histérico-social

ajudaré o leitor a dar mais significado a incongruéncia encontrada. Veja a tira a seguir.

Figura 27 — Tira do Jota.

MEU TERAPEUTA DISSE QUE f“"s’zm“‘“‘o’m Y,U!DMO
B PEVERIA BVITAR AS QUE £ WGAR... PELO MEN,

REDES SOCINS POR UM TEMPO!

ASSIM EU EVITO ESSAS

Fonte: Autoria prépria (2020).

Nessa tira 0 Jota desliga o celular enquanto relata que combinou com o terapeuta
de utilizar menos redes sociais. Em 2020 e 2021, com o advento do coronavirus
globalmente, aqueles que tém acesso as redes sociais veem nelas um conforto, ja que
estdo em contato com o mundo exterior, incluindo amigos e parentes. No entanto, o
usuario da rede também esta exposto a todos os males da internet, incluindo as fake news,

cujo tema o a tira acima procurou discultir.
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No segundo quadro Jota concorda com o profissional, uma vez que as redes sociais
contém, de fato, muitas fake news, de modo que, assim, ele estaria afastado delas de uma
vez por todas. No entanto, o Gltimo quadro traz seu amigo Miguel com uma informacéo
que, sem duvidas, devido ao contexto, se caracteriza como noticia falsa: “O coronavirus
causa crescimento de penas de peru nas axilas”.

A quebra de expectativa do Ultimo quadro, ou seja, a informacgédo que rompe com
0 padrdo da narrativa e a ruptura da norma pré-estabelecida é o que John Morreal chamou
de incongruéncia, uma vez que, no caso especifico dessa tira, Jota esperava que 0 mundo
real lhe trouxesse, no minimo, noticias verdadeiras, ou simplesmente uma pausa das
noticias estapafurdias que lia em seu celular. Quando Miguel traz uma informacao
completamente oposta ao que o0 personagem principal esperava, gerou-Se uma
incongruéncia e o leitor, colocado naquele contexto histérico-social, podera perceber o
humor que o Gltimo enunciado quis provocar. Vé-se, portanto, que toda tira, embora possa
carregar dentro de sua narrativa quebras de expectativas de modos diversos, tera em seu
ultimo quadro a maior ruptura dos padrbes narrados, ainda que de forma muito rapida,
caracteristica do género em questdo. Tal ruptura é que provocara o efeito de humor.

Até aqui vimos que numa conversa espontanea ou encenada (como € o caso das
tiras de quadrinhos) algumas rupturas, causadas pela quebra de Maximas
Conversacionais, podem gerar incongruéncias. Tais rupturas acontecem quando um dos
interlocutores ndo observa os Principios de Cooperacdo que regem o ato conversacional.
Nas tiras de quadrinhos esse recurso é usado propositadamente pelo quadrinhista para
gerar efeitos de humor no seu texto. Esse tipo de autor utiliza, portanto, a estratégia da
incongruéncia causada por tais rupturas, de modo que tal incongruéncia seja, como
trazido por Morreal (1983), sofisticada ao ponto de causar o efeito de humor desejado.
Analisaremos, a seguir, como a incongruéncia ocorre dentro do campo semantico, no
sentido em que a escolha das palavras provocara quebras de expectativas. Verificaremos
0 que acontece quando o leitor cria em sua mente um contexto a partir do sentido
semantico de uma palavra e como esse contexto muda, gerando assim uma incongruéncia,

quando outra palavra (ou a mesma palavra com outro sentido) é introduzida.
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2.7 O estudo dos modelos seméanticos em textos humoristicos

Alguns modelos, como pontuado por Attardo (1994) em sua obra Teorias
Linguisticas do Humor, procuram explicar como o humor ocorre, sendo esses modelos
“ramifica¢des tedricas de um modelo psicoldgico mais abrangente de incongruéncia e
resolugdo” (SOUZA, 1997, p. 11). Nesse modelo dicotomico, quando o individuo percebe
a incongruéncia num dito, ele procura resolver a incongruéncia percebida. Quando ele
consegue explicar ou justificar tal incongruéncia, e essa incongruéncia lhe é sofisticada,
como discutido por Morreal (1983), ocorre o humor. Os modelos sugeridos por Attardo
(1994) séo: bissociacéo, isotopia e disjuncdo e a teoria dos scripts de Raskin (1985), a
qual, posteriormente, foi rebatizada de Teoria Geral do Humor (ATTARDO; RASKIN,
1991).

2.7.1 Bissociagao

Para Attardo (1994) a bissociacdo € uma teoria ja trazida por Arthur Koestler em
sua obra The Art of Creation em 1964 na qual, dentre outras discussdes, o autor denomina
de bissociacdo a descoberta de semelhancgas ocultas no processo de criagédo das artes, da
ciéncia e do comico. “No caso do cdmico, uma situa¢do sera compreendida em duas
estruturas referenciais habitualmente incompativeis” (SOUZA, p. 13, 1997, grifo nosso).
Nesse caso, quando duas ideias postas num dialogo sdo opostas entre si, gera-se o efeito
humoristico. Assim como vimos na teoria de Grice (1982), a quebra de uma Maxima
Conversacional a partir de um dito pode gerar uma implicatura que o interlocutor precisa
inferir. Essa implicatura podera ser feita tanto pelo leitor quanto por um personagem da
tira a partir da oposicdo semantica de uma palavra que ora evoca um significado, ora
outro. Vejamos como ocorre essa oposi¢do semantica e como ela é um recurso que pode

gerar humor numa tira de quadrinho.
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Figura 28 — Tira do Pinto.

QUAL VOCE ACHA QUE BRANCO, PADRAO
VAI SER SEU PAPEL E SEMPRE FECHADINHO
N~ NESSA VIDA? NA RESMA!

/,/- \ ./“_\\
/[ GG\ £ \ /

Fonte: Autoria prépria (2021).

Percebemos nessa tira que, ano enunciar “Qual vocé acha que vai ser seu papel
nessa vida?”, Pinto quer implicar que deseja saber a funcéo social, participacdo social,
dever moral, comportamento, etc., dentre outros possiveis significados, mas que
convergem para um mesmo campo semantico: o social. Nascimento enuncia “Branco,
padrédo e sempre fechadinho na resma”, o que, num primeiro momento, nos leva a
entender que ele também se referia ao “papel” social dele enquanto individuo. No entanto,
ao inserir a palavra “resma’” em seu enunciado, percebemos que Nascimento na verdade
se refere ao “papel” enquanto “Substancia de origem vegetal e consisténcia pastosa que,
seca sob a forma de folha, pode ser usada de varias maneiras: lengo de papel; papel de
parede™®. A incongruéncia marcada na incompatibilidade dos dois termos, de maneira
proposital em um texto humoristico, é o que Attardo (1994) chamou de bissocia¢do. Em
uma leitura mais atenta e reticular, prototipica das tiras de quadrinhos, o leitor podera
também implicar que o enunciado se trata de uma metafora para o “papel” social que
Nascimento desempenhara em sua vida: “branco, padrdo e fechadinho na resma”, ou seja,

privilegiado e preso numa bolha social.

2.7.2 Isotopia e disjungdo

O modelo de isotopia é baseado em Algirdas Julien Greimas (1917-1992),
linguista lituano muito importante na area da semiética. Esse modelo diz que a isotopia é
“uma unidade semantica que permite apreender um discurso como um todo de
significacdo” (SOUZA apud GREIMAS, p. 12, 1997). Em outras palavras, a isotopia

define os tracos semanticos de um mesmo texto, dando coeréncia, semelhante a como

> Definigdo retirada do Dicio. Disponivel em: https://www.dicio.com.br/papel/. Acesso em: 07 out. 2021.
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vimos nos Principios de Cooperacdo em Grice (1982), deixando o texto cooperativo ao
leitor.

Nos textos humoristicos, a unidade semantica podera vir acompanhada de uma
nova, criando significagdes opostas. A passagem de uma unidade semantica para outra,
segundo Attardo (1994), precisa ser rapida e inesperada, gerando o que o autor chamou
de disjuncéo. Attardo aplicou 0 modelo a duas mil piadas e chegou a concluséo de que o
elemento disjuntor nas piadas é geralmente final, uma vez que tal posi¢do ndo acarretara
no leitor um esforgo mental excepcional, e nem uma leitura reticular, no nosso caso, da

tira lida. Vejamos esse modelo posto em prética com a tira a seguir.

Figura 29 — Tira do Pinto.

EM QUAL BANCO VOCE QUALQUER UM
ACHA QUE EU DEVERIA COM ENCOSTO!
INVESTIR? : /
Vs _

Fonte: Autoria propria (2021).

Observamos no enunciado de Nascimento “Em qual banco vocé acha que eu
deveria investir?” que o personagem quis inferir, ao utilizar o termo “banco”, que deseja
investir seu dinheiro em um banco enquanto instituicdo financeira, gerando assim no
leitor um campo semantico que se refira a dinheiro. Quando Pinto enuncia “Qualquer um
com encosto”, O personagem cria a passagem de um campo semantico para outro ao
introduzir o elemento disjuntor “encosto”, referindo-se agora aos bancos enquanto
assentos. E possivel perceber como tal elemento tem uma posico final e que o humor
reside justamente na contraposi¢ao dos “bancos”, gerando uma incongruéncia, € que o
leitor ndo precisara fazer uma leitura reticular para compreender o chiste.

Attardo (1994) ainda fornece uma distin¢do entre dois tipos de piadas que se
utilizam de um elemento disjuntor para criar o efeito humoristico. S&o estas as piadas
verbais e as piadas referenciais. As piadas verbais pressupbem a presenca de um

marcador lexical, sintatico ou aliterativo para provocar a incongruéncia num texto
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humoristico. Além disso, as piadas verbais tém a presenca de um elemento denominado
por Attardo (1994) de conector, o qual possibilitara a dupla leitura no texto. Por outro
lado, outro elemento, como ja vimos anteriormente, denominado de disjuntor, fard com
que o texto agora sO possa ser interpretado de uma nova maneira. Ja as piadas referenciais
n&o se utilizam de um item lexical especifico para criar a incongruéncia, mas é necessaria

a interpretacdo completa do texto, o que talvez exigira do leitor uma leitura reticular.

2.7.2.1 PIADAS VERBAIS LEXICAIS

As piadas verbais, de maneira geral, sempre se utilizardo da ambiguidade do
elemento conector para criar duplo sentido em um enunciado. Uma das possibilidades é
o0 da polissemia, quando uma mesma palavra tem significados diferentes, como ja vimos

em algumas tiras anteriores. Vejamos o exemplo a seguir.

Figura 30 — Tira do Pinto.

Fonte: Autoria propria (2021).

Nascimento enuncia “Olha s6 quem vai 14! O novo peixinho de estimagdo da
fazenda! Que tanto ele faz o dia inteiro?”, gerando um conector com sua Ultima pergunta
“Que tanto ele faz o dia inteiro?”. Ao responder “Nada, ué”, Pinto gera uma ambiguidade
com a palavra dita, o que Attardo (1994) denomina de disjuntor. Nas piadas verbais
lexicais, o conector e o disjuntor estdo sempre baseados em uma ambiguidade semantica.
Nesse caso, a palavra “nada” tem um significado duplo: inatividade ou nadar (enquanto

verbo no presente do indicativo conjugado na 3?2 pessoa do singular).
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2.7.2.2 PIADAS VERBAIS SINTATICAS
Nas piadas verbais sintaticas, a ambiguidade estard na maneira como a oragao esta
disposta. Ou seja, é toda ela que permitird ao interlocutor interpretacbes multiplas.

Vejamos o exemplo a seguir.

Figura 31 — Tira do Pinto.

TO DE EMPREGO
NOVO! AGORA {ZL‘Gﬁ%‘m

CORTO CABELO E PINTO!

Fonte: Autoria prépria (2021).

Na tira da Figura 31, percebemos como o enunciado “Agora corto cabelo e pinto!”
causa uma ambiguidade, pois pode significar que o personagem “corta e pinta cabelos”
ou “corta cabelos e pintos”. Ao responder “Pois fique bem longe de mim!” ¢ notério que
Pinto se sentiu ameacado pela nova atividade laboral do seu irméo e ndo deseja nenhuma
parte nessa nova empreitada. O humor dessa piada reside justamente na reacao do Pinto,
uma vez que a ameaca que ele sofre é dupla: primeiro por ser, literalmente um pinto;
segundo por “pinto” ser uma palavra usada geralmente para “pénis”. Desse modo, a piada
explora bem o recurso da ambiguidade ao trazer trés possiveis resolucdes para a

construcdo sintatica do primeiro enunciado da tira.

2.7.2.3 PIADAS VERBAIS ALITERATIVAS
Entendemos por aliteragdo a repeticdo de fonemas consonantais em um
enunciado. Essa figura de som, muito presente nos géneros poéticos, também pode ser

utilizado em textos humoristicos, como veremos a seguir.
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Figura 32 — Tira do Pinto.

Fonte: Autoria propria (2021).

Nessa tira temos um primeiro enunciado em formato de pergunta “Que tu t4 vendo
ai” do personagem Nascimento, € uma resposta do seu irmao “BBB”, que significa Big
Brother Brasil, programa televisivo em formato de reality show. Nascimento inquere seu
irmao “Achei que ia assistir os eleitores do presidente protestando” e Pinto responde “Mas
¢ isso mesmo Td vendo os bois bem brabos!”. O humor dessa tira reside na resposta do
Pinto, fazendo, primeiramente, apologia aos seguidores do governo atual, chamados

“gados”; e em segundo plano, pela aliteracao causada.

2.7.2.4 PIADAS REFERENCIAIS

As piadas referenciais, ao contrario das verbais, nas quais um elemento lexical é
0 que causara o chiste dentro de um texto humoristico, tem em seu prdprio texto como
um todo a incongruéncia a ser encontrada. Ou seja, a interpretacdo de todo o texto sera
necessaria para que o leitor encontre o chiste e, consequentemente, a incongruéncia ali
posta. No caso da leitura de tiras de quadrinhos, é necessaria uma leitura reticular atenta
aos detalhes imagéticos, pois 0 autor desse género, para além dos elementos verbais,
também se utiliza da imagem para gerar incongruéncias que provoquem o efeito

humoristico. Vejamos a tira a seguir.
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Figura 33 — Tira do Litero.

Fonte: Autoria prépria (2021).

Nessa tira temos o personagem Litero dirigindo um carro e perguntando a um
transeunte como se chega a rodoviaria. O outro personagem informa, em linguagem bem
coloquial, que € “so seguir por aqui a vida toda”, querendo dizer que bastava que Litero
seguisse em frente até achar o local que procurava. Nos quadros seguintes, no 3° e no 4°,
vemos Litero envelhecendo e virando um esqueleto. O que se quis implicar nessa tira é
que Litero seguiu a risca a recomendacgdo do segundo quadro e dirigiu até que morresse
e virasse um esqueleto. H4, nessa tira, um elemento conector, o enunciado “é s seguir
por aqui a vida toda”, mas ndo ha um elemento lexical ambiguo que possamos chamar de
disjuntor. A incongruéncia na tira esta no fato de o personagem ter levado a sugestao ao
pé da letra. O leitor talvez precise retornar ao enunciado que culminou com L.itero virando
esqueleto para saber o que aconteceu. A interpretacdo aqui precisa ser feita com o auxilio
da imagem, ja que ndo ha elementos lexicais para que se encontre a incongruéncia.
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2.7.3 Teoria do Script Seméantico de Humor (SSTH)

Victor Raskin escreveu em 1985 o texto Mecanismos Semanticos do Humor,
criando um modelo semantico proprio para ser aplicado aos textos humoristicos. Essa
teoria detalha a competéncia linguistica do falante nativo ampliando-a a “[...]Jhabilidade
de fazer julgamentos quanto a graca de um texto — saber distinguir se um texto é comico
ou nao”. (SOUZA, 1997, p. 16). Em outras palavras, o falante nativo ¢ capaz de inferir,
dentro de um texto, se houve a mudanca do modo de conversacdo de bona-fide (confiavel)
para 0 modo non-bona-fide (modo n&o-confidvel). O modo non-bona-fide acontece
justamente quando, numa conversacdo, o Principio de Cooperacdo ndo é respeitado a
partir da quebra de uma ou mais Méaximas Conversacionais, conforme vimos na teoria de
Grice (1982). E a partir da percepcéo dessa mudanca de modos que o falante desenvolve
sua competéncia humoristica ao identificar no texto nuances que provocam o efeito de
humor.

Surge entdo a teoria dos scripts, que consiste numa teoria semantica elaborada
para ser especificamente aplicada aos textos humoristicos, como é o caso das tiras. Para
Raskin (1985), o script é um conjunto de informagao sobre determinado assunto, “uma
grande quantidade de informagao semantica que circunda a palavra ou € evocada por ela”
(RASKIN, 1985, p. 330). Essa estrutura cognitiva, ainda segundo o autor, representa o
seu “conhecimento enciclopédico” (RASKIN, 1985, p. 330) e permite que ele saiba como
0 mundo se organiza a partir de itens lexicais.

O script, entdo, cria rotinas a partir de determinada situagcdo em que a unidade
lexical foi o fator determinante para a geracao de tal organizacdo. H& humor no texto, de
acordo com o autor, quando ele for compativel, de forma parcial ou total, com dois ou
mais scripts e que esses scripts sejam opostos entre si (RASKIN, 1985, p. 332). O autor
diz que para que haja humor, ainda, é necessario que o conhecimento do script inicial seja
de conhecimento dos participantes. A mudanga de um script para outro dependera de um
gatilho, chamado de disjuntor por Attardo (1994) e, como j& visto, na posicéao final da
piada, gerando o que o autor denomina de punch line.

De modo resumido, a piada, de acordo com Raskin (1985), precisa passar por uma
sequéncia propria: a) troca do modo de comunicagédo bona-fide para non-bona-fine; b) a
intencionalidade do texto em ser uma piada; ¢) os dois scripts sdo compativeis com o

texto; d) os dois scripts sdo opostos entre si e; e) existe um gatilho explicito ou implicito
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no texto, de modo a evidenciar a oposi¢ao dos scripts. Vejamos como isso ocorre na tira

a sequir.

Figura 34 — Tira do Litero.

VOCE NAO FICOU
SABENDG? A FLAVIA
GOSTA DA MESMA
RUTA QUE

Al FLAVINHA!

Fonte: Autoria propria (2021).

Nessa tira um personagem, amigo do Litero, pergunta se ele ja sabe que “A Flavia
gosta da mesma fruta que nos gostamos!”. Ao indagar sua amiga Flavia, Litero pergunta
se é verdade que ela gosta de manga. Analisando a tira de acordo com a sequéncia
proposta por Raskin (1985), verificamos que: a) O primeiro enunciado corresponde ao
modo de conversacdo bona-fide, uma vez que o personagem quer implicar que Flavia
“gosta da mesma fruta que eles”, ou seja, outras meninas. O modo de conversacao ¢
alterado para o non-bona-fide quando Litero pergunta a amiga se ela gosta mesmo de
manga (a fruta em si); b) O texto tem inten¢do de contar uma piada, uma vez que essa é
uma das caracteristicas de uma tira de quadrinho; ¢) O script “gostar da mesma fruta” e
“manga” enquanto fruta sdo compativeis com o texto; d) Os scripts sdo opostos entre si
(esperado/ndo esperado) e; e) existe um gatilho explicito “manga” na tltima posi¢do da

piada (punch line).

2.7.4 Teoria Geral do Humor Verbal (GTVH)

Na obra A Teoria Geral do Humor Verbal, de 1991, reformulada por Attardo e
Raskin (1991), os autores expandem a teoria dos scripts, alcangando outras areas da
linguistica, como a textual, a narrativa e a pragmatica. Nessa teoria, “o chiste ¢ constituido

de seis parametros de conhecimento: linguagem, estratégia narrativa, alvo, situacao,
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mecanismo 16gico e oposicdo de scripts”® (SOUZA, p. 17, 1997), sendo estes, sequndos

0s autores, conhecimentos prévios ou enciclopédicos:

Parametro 1: Linguagem

Contém as informages necessarias para a verbalizagdo do texto. [...] Aqui
estdo inseridos os mecanismos linguisticos responsaveis pelo efeito
comico. Nele sera indicada a posicdo do desfecho (punch line) que devera
ser sempre final.

Parémetro 2: Estratégia Narrativa

Inclui a forma através da qual o chiste estd organizado: uma narrativa, um
dialogo, ou perguntas e respostas.

Parametro 3: Alvo

Contém o0s grupos étnicos sobre os quais alguns chistes sdo feitos, bem
como estere6tipos de profissdes [...] ou grupos sociais.

Parémetro 4: Situacéo

Compreende a situa¢do que o chiste narra (trocar lampada, atravessar a rua,
jogar golfe, etc.). Apresenta os objetos, os participantes, os instrumentos,
as atividades, etc.

Parametro 5: Oposicao de script

Refere-se a oposicao de scripts anteriormente proposta na teoria semantica.
(SOUZA, p. 17, 1997).

As tiras de quadrinhos, nosso objeto de analise, sdo géneros textuais cuja narrativa
é curta e que, para além do aspecto imagético que também compde a cena, tem na
linguagem um de seus principais elementos para criar o efeito de humor. A GTVH, assim
como a Teoria do Script Semantico do Humor, foi elaborada pensando em piadas verbais,
sem uso de imagem. Percebemos, no entanto, 0 quanto as piadas verbais e as tiras se
assemelham, uma vez que ambas sdo narrativas curtas e utilizam tanto das quebras das
Maximas Conversacionais, tanto das oposi¢des de scripts para criar o efeito de humor,
principalmente com a insergdo de uma punch line na posigéo final dos seus textos.

Vejamos agora uma analise de uma tira por meio do prisma da GTVH.

6 Em 1991, os autores delimitaram 6 parametros, mas na revisao da teoria em 1995, 0 mecanismo logico
foi incorporado ao de oposi¢éo de scripts, portanto, apresentamos apenas 5 parametros.
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Figura 35 — Tira do Jota.

QUAL SUA COR
FAVORITA?

Fonte: Autoria prépria (2021).

A tira da Figura 35 demonstra, de acordo com a Teoria Geral do Humor Verbal
0s 5 parametros propostos por Attardo e Raskin (1991). 1) Linguagem: A parte verbal
dessa tira é feita por meio da conversagdo entre 0s personagens, 0s quais, por meio de
uma conversa via bate papo, falam sobre situagdes corriqueiras. Além disso, 0 mecanismo
importante para o desfecho, a punch line também se encontra presente em sua posi¢ao
final. 2) Estratégia Narrativa: Attardo e Raskin (1991) veem a piada como um género
puramente narrativo. Assim como a piada, a tira de quadrinho também mantém essa
caracteristica e, por meio dos dialogos e da posicdo dos quadros, a qual gera uma
sequéncia a ser lida, a narracdo se faz. 3) Alvo: As piadas, de modo geral, geralmente
escolhem alvos (esteredtipos) os quais funcionam como recursos para criar efeitos de
humor. Nas piadas brasileiras 0s portugueses sao burros, assim como as loiras, 0s judeus
avarentos por dinheiro, os japoneses tém pénis pequeno, 0s negros sao pobres ou fora da
lei, etc. No nosso caso mais especifico, queremos explorar o comportamento humano (no
caso dessa tira representado por dois animais) mediante sua interacdo com a tecnologia.
Nessa tira temos a representacéo da conversa virtual do dia a dia entre dois personagens.

O estere0tipo estad no fato do cansaco que a conversa virtual ocasiona quando as pessoas
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nao tém mais assunto para continuar com suas conversas. 4) Situagdo: O assunto sobre o
qual os personagens interagem nessa tira é o do bate papo virtual, intermediado por meio
de um computador. 5) Oposicdo de Scripts: De modo semelhante a Teoria do Script
Semantico de Humor, temos nessa tira um elemento conector e um elemento disjuntos
(ou gatilho). Quando Otaviano enuncia “Faz uma pergunta inteligente!”, ele cria um
campo semantico o qual € preenchido por Duquesa quando ela, de fato, faz uma pergunta
técnica da area da quimica ao seu amigo. Ao enunciar “Minha cor favorita ¢ verde!”, o
cachorro agora op@e 0 script, uma vez que trouxe de volta a resposta a primeira pergunta,
uma vez que preferiu ficar na banalidade da conversagdo. Percebemos, portanto, a
oposicao semantica (facil/dificil).

Como vimos, por meio de mecanismos semanticos podemos analisar como as
piadas nas tiras de quadrinhos acontecem. Seja por meio da dualidade seméantica de uma
palavra ou de uma oracdo, as tiras, de modo geral, se assemelham a estrutura de piadas
verbais por apresentarem ndo apenas uma estrutura narrativa curta, mas também aspectos
semanticos, principalmente aqueles relacionados a oposicdo de scripts, e um elemento
disjuntor/gatilho em uma posicéo final da narrativa. Na préxima secdo nos analisaremos
dentro da perspectiva da Légica da Conversacdo de Grice (1982), da Teoria da
Incongruéncia de Morreal (1983) e da Teoria Geral do Humor Verbal de Attardo e Raskin
(1991), trés tiras de quadrinhos as quais servirdo de base para a aplicacdo de um Caderno

Pedagdgico para estudantes do 8° e 9° anos do Ensino Fundamental.
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3. APLICACAO DE ANALISE SEMANTICO-PRAGMATICA EM TIRAS

Nesta secdo eu faco a andlise de trés tiras, as quais contém os aspectos
humoristicos trabalhados nas se¢Ges acima. Para analisar as tiras na perspectiva, ao
mesmo tempo, da Légica da Conversacdo, da Teoria da Incongruéncia e da Teoria Geral
do Humor Verbal, eu me pauto pelas seguintes perguntas:

1) Qual a incongruéncia nessa tira? (O que ocasionou o efeito humoristico?)

2) Que palavras/oragdes sdo opostas e causaram o efeito humoristico? (Qual o
conector e qual o gatilho?)

3) Qual(is) Maxima(s) foi(ram) quebrada(s)?

Por meio de tais perguntas exploro as teorias supracitadas e mostro como essas
teorias se unem para que o0s estudantes consigam fazer uma leitura inferencial no género
textual tira de quadrinhos, com o objetivo de desenvolverem suas capacidades de
linguagem. Utilizo para verificar a incongruéncia na tira o termo quebra de expectativa,
para verificar as palavras/oracdes opostas entre si (scripts) os termos conector (S1: campo
semantico 1) e gatilho (S2: campo semantico 2) e a oposic¢ao entre os scripts [real x ndo
real], [bom x ruim], [bem x mal], [vida x morte], [normal x anormal], [sexual x ndo
sexual] ou [possivel x impossivel]; e para verificar as implicaturas causadas pelo

rompimento dos Principios de Cooperacao o termo quebra de Maximas Conversacionais.

3.1 Andlise da primeira tira

Nessa tira veremos o Jota explicando ao leitor que cansou de paquerar meninas da
idade dele e que agora vai se aventurar com mulheres mais velhas, trazendo ao foco da
leitura o tema ‘“namoro virtual”. Quando a suposta paquera lhe pergunta quais suas
intencdes com ela, Jota responde que “aprender coisas novas com mulheres mais velhas!”,

e a moga responde entdo “Se quiser te ensino croché!”. Facamos a leitura.
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Figura 36 — Tira do Jota.

CANSEI DE PAQUERAR
AS MENINAS DA MINHA
IDADE E ARRANJE!

QUERO APRENDER SE QUISER
COISAS NOVAS COM TE ENSINO
CROCHE!

Fonte: Autoria propria (2021).

1) Qual a incongruéncia nessa tira? (O que ocasionou o efeito humoristico?)

A incongruéncia nessa tira reside na quebra de expectativa no Gltimo quadro, ja
que Jota esperava que a moca lhe ensinasse algo novo em termos de namoro, dentro de
uma conotacao sexual. O olhar incrédulo dele para o leitor também nos indica que ele ndo

gostou do enunciado da sua paquera.

2) Que palavras/oragfes causaram o efeito humoristico? (Qual o conector e qual o
gatilho?)

De acordo com a Teoria Geral do Humor Verbal, a qual pressupde a presenca de
um elemento semantico denominado de conector e de outro elemento denominado de
gatilho, percebemos nessa tira que, no terceiro quadro, ao enunciar “Quero aprender
coisas novas com mulheres mais velhas” Jota evoca 0 campo semantico (S1: paquera,
namoro, relacionamento), sendo esse o elemento conector. No Gltimo quadro, quando a

A0

suposta namorada enuncia “Se quiser te ensino croché!” sendo “croché” o elemento

78



gatilho, evocando o campo semantico (S2: atividades de pessoas mais velhas). Assim,
essa tira tem uma oposic¢édo de scripts [sexual x ndo sexual].
3) Qual(is) Maximay(s) foi(ram) quebrada(s)?

De acordo com o que vimos sobre Logica da Conversacao, percebemos que a
Méaxima de Relacdo foi aqui quebrada, sendo que esta Maxima sugere que Nnossos
enunciados precisam ser coerentes e relevantes, ou seja, que sigam um fluxo
conversacional dentro do topico abordado anteriormente. Neste caso, entendemos “topico

abordado” como a unidade semantica, conforme vimos na Teoria da Isotopia e Disjunc¢do

(ATTARDO, 1994).

3.2 Analise da segunda tira

Na segunda tira temos um crossover das Tiras do Pinto e das Tiras do Jota. Nela
podemos verificar que Pinto e Nascimento estdo a uma certa distancia observando Jota e
Otaviano passarem, sendo que Otaviano estd correndo. Pinto enuncia “L4 vai passando
um animal bem perigoso!”, enquanto seu irmdo responde “Nao precisa ficar com medo!
Eles ndo sdo perigosos quando t€m boa criagdo!”. Ao discordar, Pinto explica que “Todo

',’

ser humano ¢ perigoso independente da criagdo que teve!”. Vamos ler a tira juntamente

com as imagens que a compde.

Figura 37 — Tira do Pinto.

Fonte: Autoria prépria (2021).
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1) Qual a incongruéncia nessa tira? (O que ocasionou o efeito humoristico?)

Aqui a incongruéncia encontrada esta, mais uma vez, na quebra da expectativa
criada no primeiro quadro, quando o leitor é levado a pensar que Pinto se referia, quando
enunciou “animal perigoso” a Otaviano, j4 que um cachorro pode ser uma ameaga para
um pinto e um ovo. O movimento do cachorro correndo também pode ajudar o leitor a
pensar que Pinto se referia a Otaviano, mas, como lemos no ultimo enunciado, Pinto na

verdade se referia a Jota.

2) Que palavras/oracGes causaram o efeito humoristico? (Qual o conector e qual o
gatilho?)

Quando Pinto enuncia “animal perigoso”, um campo semantico ¢ criado (S1:
animal selvagem, ser irracional) e faz o leitor pensar que ele se referia a Otaviano: um
cachorro que, pelo tamanho, pelas presas, poderia ser uma ameaca aos pintos. No entanto,
quando, no ultimo quadro, Pinto enuncia que “Todo ser humano ¢ perigoso...”, cria-Se
aqui um novo campo semantico (S2: ser humano, ser racional, ameaca iminente), fazendo
o leitor refletir se de fato os seres humanos séo perigosos e que a real ameaca aos pintos
ndo sdo os cachorros, mas os seres humanos que, independentemente da criacdo que
tiveram, sdo considerados ameaca iminente. Nesse caso, temos uma oposicao de scripts

[néo real x real].

3) Qual(is) Maxima(s) foi(ram) quebrada(s)?

Aqui percebemos como a Maxima de Modo foi quebrada, uma vez que o
enunciado “animais perigosos” causa uma dualidade semantica a qual ndo permitiu que
Nascimento soubesse sobre quem se referia Pinto. Essa Maxima prevé que, nas nossas

trocas conversacionais, nossos enunciados evitem ambiguidades ou obscuridades.

3.3 Andlise da terceira tira

Nessa Ultima tira que analisaremos, retornamos ao personagem Litero, o qual se
encontra numa cozinha explicando 0 que ocorreu enquanto preparava o seu café da
manha. No primeiro quadro ele enuncia “Hoje eu fui fazer o café da manha e queimei os

ovos!”. Continua no segundo quadro “Entdo aqui vai a minha dica culinéria do dia!”. E
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finaliza no dltimo quadro, enquanto derrama uma lagrima e uma fumaca surge do canto

inferior do quadro “Nunca cozinhem enquanto estiverem pelados!”. Vamos ler a tira.

Figura 38 — Tira do Litero.

HOJE EU FUI FATER ENTAO AQUI VAI
O CAFE DA MANKA A MINHA DICA DE
E QUEIMEI OS CULINARIA DO DIA!
ovos! \

NUNCA COTINHEM
ENQUANTO ESTIVEREM

Fonte: Autoria propria (2021).

1) Qual a incongruéncia nessa tira? (O que ocasionou o efeito humoristico?)

Ao ler atira, o leitor é levado a pensar que Litero queimou 0s ovos que cozinhava
para o café da manha. Isso se deve aos enunciados “queimei os ovos” e “dica culindria”.
No entanto, ao enunciar “Nunca cozinhem enquanto estiverem pelados” unido ao fato de
sair fumaca de suas “partes baixas”, o leitor percebe a quebra de expectativa ao implicar
que ele se referia aos seus “ovos”. Os ovos que ele fazia para o café da manha aparecem
no ultimo quadro perfeitos, para que o leitor entenda quais, de fatos, foram os ovos que

ele queimou.

2) Que palavras/oracfes causaram o efeito humoristico? (Qual o conector e qual o
gatilho?)

Nessa tira n6s podemos perceber que duas expressées formam o conector que deu
origem ao primeiro campo semantico. O primeiro ¢, no primeiro quadro “queimei os

ovos” e o segundo ¢é “dica culinaria”, 0S quais criam um campo semantico (S1: comida,
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café da manha). No entanto, quando Litero enuncia “pelados”, muito embora, na mesma
oracdo ele ainda faca uso do campo semantico (S1), tal palavra, funcionando
perfeitamente como punch line, cria agora um novo campo semantico (S2: Orgaos

genitais). Com isso, cria-se uma oposi¢édo de scripts [ndo sexual x sexual].

3) Qual(is) Maxima(s) foi(ram) quebrada(s)?

Nessa tira, mais uma vez, percebemos como o enunciado “queimei os ovos” cria
uma dualidade semaéntica, porém somente percebida no Gltimo quadro. A Maxima de
Modo, como vimos anteriormente, prevé que nossos enunciados evitem obscuridades e
dualidades semanticas. Caso Litero tivesse enunciado “queimei meus ovos”, o leitor ndo
precisasse ler o resto da tira para saber o que ocorreu. O efeito humoristico acontece
justamente pela quebra dessa Méxima.

A proxima secdo apontard os caminhos metodoldgicos escolhidos para aplicar as
teorias abordadas nessa secdo como um todo para desenvolver as capacidades de
linguagem dos estudantes. A metodologia se propde a discutir a criagdo de um Caderno
Pedagdgico que orientara os professores a ensinar aos estudantes como ler os efeitos de
humor dentro de uma tira e a produzir, posteriormente, as suas préprias ao final dos

modulos.
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4. CADERNO PEDAGOGICO

Essa secdo abordara os procedimentos metodolégicos especificos para a
confec¢do do Caderno Pedagogico, cujo objetivo é ensinar, de maneira interativa, 0s
mecanismos linguisticos, aspectos sociais e conversacionais explorados nas teorias dessa
pesquisa, assim como aspectos verbais-imagéticos, que fazem com que uma tira tenha
efeito humoristico. Esse ensino sera intermediado por um Caderno Pedagdgico que trara
todo o esbogo tedrico para que professores de Lingua Portuguesa trabalhem tiras de
quadrinhos em sala de aula com base nos estudos da Logica da Conversacao, da Teoria
da Incongruéncia e da Teoria Geral do Humor Verbal. O Caderno também trara atividades
e exercicios ja prontos que podem ser aplicados a estudantes que cursam o 8° e 9° do
Ensino Fundamental em sala de aula ou de forma remota.

O Caderno, de diagramacdo propria, trara todas as tiras trabalhadas nesse texto,
assim como algumas inéditas, todas pensadas nos estudantes que cursam o 8° ou 9° do
Ensino Fundamental, os quais terdo a oportunidade de aprender, de modo sequenciado,
que mecanismos da conversagédo, da vida social (por meio da quebra de expectativas e
formacdo de incongruéncias) e de mecanismos semanticos, como o humor acontece no
interior do género textual tira de quadrinho. Objetiva-se desenvolver a leitura de
implicitos em um texto divertido e de rapida leitura. Além disso, eles terdo a oportunidade
de elaborar suas préprias tiras com o desenrolar de uma proposta de leitura e produgéo de

tiras com base na teoria da Sequéncia Didatica.

Figura 39 — Capa do Caderno Pedagdgico “Minhas tiras de quadrinhos”.

MINHAS TIRAS

Fonte: Autoria propria (2021).
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Acredito que os estudantes, embora tenham vasto acesso a textos diversos, com a
facilidade de se navegar pelas redes sociais onde, por exemplo, é facil encontrar tiras de
quadrinhos, ainda interpretam muito mal o que leem. Esse fato é comprovado pelos
resultados das provas de interpretacdo de texto aplicadas pelos governos. Uma solucdo
para esse problema é o estudo de forma sequenciada de géneros textuais. Dentro dos
modulos dessa proposta de leitura e producdo de tiras, os estudantes poderdo colocar em
préatica as capacidades de linguagem que ja dominam e poderdo aprender novas, tudo em
prol do aprendizado do género textual de forma mais completa.

Como vimos ao longo dessa pesquisa, Varios sdo 0s mecanismos que levam a
leitura do efeito de humor na tira de quadrinho. Pensando no sequenciamento do ensino
da leitura e da producéo da tira, a proposta de leitura e producdo — e consequentemente
os capitulos do Caderno Pedagogico — estdo distribuidos em: Capitulo 1 — O que sao tiras
de quadrinhos?; Capitulo 2 — A Teoria da Incongruéncia e os efeitos de humor; Capitulo
3 — Principios de Cooperacao e producdo de humor; Capitulo 4 — Teoria Geral do Humor
Verbal; e Capitulo 5 — Tiras autorais. A Figura a seguir demonstra a proposta de atividade

de leitura das tiras ja aplicada no Caderno.

Figura 40 — Proposta de leitura e producdo de tiras do Caderno Pedagdgico com base no dispositivo das

Sequéncias Didaticas.
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Fonte: Autoria propria (2021).
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A proposta didatica de leitura e posterior producdo de tiras faz parte das etapas
que os estudantes percorrerdo ao longo do aprendizado da leitura e produgéo das tiras. De
acordo com o modelo proposto por Dolz, Noverraz e Schneuwly (2014), os professores
terdo no primeiro capitulo um escopo do que sdo tiras de quadrinhos e 0 que levou essa
pesquisa a desenvolver o Caderno. Havera atividades para os estudantes, que fardo
leituras de algumas tiras e atividades de interpretacdo de texto. No Capitulo 2 os
professores lerdo sobre que motivos levam um enunciado a ter efeito humoristico, com

base na Teoria da Incongruéncia (MORREAL, 1983) e os estudantes terdo a oportunidade
84



de produzir suas primeiras tiras. No terceiro capitulo os professores aprenderdo um pouco
sobre a leitura de implicitos, a partir da l6gica da conversacdo de Paul Grice (1982) e os
estudantes aprenderdo como utilizar os recursos das quebras de Maximas
Conversacionais para criar efeitos de humor. No capitulo seguinte os professores lerdo
sobre as teorias ligadas aos mecanismos semanticos até chegar a Teoria Geral do Humor
Verbal (ATTARDO; RASKIN, 1991) e os estudantes aprenderdo a utilizar tais
mecanismos, por meio da oposicéo de scripts, para criar o efeito de humor nas tiras. No
ultimo capitulo, os professores serdo orientados de como transformar, finalmente, os
estudantes em autores de novas tiras de quadrinhos, com personagens criados por eles,
aplicando todo o conhecimento adquirido nos modulos seguintes. Veremos a seguir a

descricdo de cada modulo/capitulo do Caderno Pedagdgico.

4.1 CAPITULO 1: O QUE SAO TIRAS DE QUADRINHOS?

Nesse primeiro capitulo do Caderno, os professores serdo apresentados as
principais caracteristicas das tiras de quadrinhos, como seus aspectos textuais e
imagéticos, assim como serdo discutidos: 0 que sdo géneros textuais; a importancia que a
leitura dos implicitos tem na proficiéncia de leitura dos estudantes; apresentacdo do
conceito de sequéncia didatica e capacidades de linguagem.

Esse mesmo capitulo trard a Apresentacdo da Situacdo, na qual os estudantes
fardo leituras de algumas tiras das séries Tiras do Litero, Tiras do Pinto e Tiras do Jota,
com o intuito de identificar aspectos verbais e imagéticos semelhantes entre as tiras, e

interpretacdo de texto.

4.2 CAPITULO 2: A TEORIA DA INCONGRUENCIA E OS EFEITOS DE
HUMOR

Nesse capitulo os professores serdo apresentados a Teoria da Incongruéncia no
intuito de ensinarem aos estudantes a “acharem a graga”, ou seja, a quebra de expectativa
nas tiras de quadrinhos. Esse capitulo também trara aspectos imagéticos das tiras, como
tipos de baldes, onomatopeias, movimentos dos personagens, etc. Apds a leitura de tiras
prototipicas com incongruéncias em suas narrativas, os professores poderdo, apds mais
uma atividade de interpretagdo de texto, pedir aos estudantes que criem suas proprias tiras

ja se utilizando do que aprenderam nesse madulo.
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4.3 CAPITULO 3: PRINCIPIOS DE COOPERACAO E PRODUCAO DE HUMOR

O objetivo desse capitulo é mostrar aos professores o que Paul Grice (1982)
discutiu em seu texto Logica e conversacdo os implicitos causados pelas quebras de
Maximas Conversacionais. Do mesmo modo, os estudantes serdo agora apresentados as
quatro Maximas e terdo que fazer atividades com tiras prototipicas em que tais M&ximas
foram rompidas, gerando um rompimento nos Principios de Cooperacdo. Os estudantes
também terdo a oportunidade de, mais uma vez, produzir tiras préoprias, agora com 0s

personagens das séries apresentadas no Caderno.

4.4 CAPITULO 4: TEORIA GERAL DO HUMOR VERBAL

Apds estudar os implicitos criados por quebras de Maximas Conversacionais, €
hora de o professor ler sobre alguns mecanismos seméanticos que podem gerar efeito de
humor quando aplicados nas tiras. Para isso, mostraremos as teorias de Bissociagéo,
Isotopia e Disjuncdo, a Teoria dos Scripts Semanticos de Humor e a Teoria Geral do
Humor Verbal. O objetivo é mostrar ao professor que por meio de jogos de palavras é
possivel criar humor no plano verbal, utilizando contetdos programaticos ja existentes na
grade curricular para os anos trabalhados nesse Caderno. Os estudantes terdo, mais uma
vez, a oportunidade de criar tiras de quadrinhos com os conhecimentos adquiridos, agora

com a tematica de super-herois.

4.5 CAPITULO 5: TIRAS AUTORAIS

Por fim, neste Gltimo modulo os professores lerdo analises semantico-pragmaticas
de tiras com o objetivo de perceber como o conjunto dessas teorias cria o efeito de humor
nas tiras. Nesse momento os estudantes também terdo a oportunidade de criar tiras que
poderdo, como sugestdo, ser expostas em mural na escola.

Do modo que a proposta de leitura e producdo de tiras foi organizada, os alunos
partirdo da anélise de tiras e da confec¢do de tiras proprias. Desse modo o professor
podera verificar, de fato, que capacidades de linguagem os seus estudantes ja dominam,
considerando que um estudante do 8° ou 9° ano ja fez leituras de tiras, seja pelo livro
didatico, seja virtualmente. No decorrer do Caderno eles aprenderdo alguns mecanismos
discursivos, como as quebras das Méaximas Conversacionais, assim como mecanismos

semanticos que causam efeito humoristico nas tiras. Pretendemos que os estudantes sejam
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autores de suas proprias tiras, deixando-os assim mais proficientes tanto nas leituras de
implicitos, quanto na producdo textual que se utilize de mecanismos diversos para divertir

com os efeitos humoristicos criados.
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CONSIDERACOES FINAIS

O objetivo principal dessa pesquisa foi a de propor uma analise de leitura voltada
para a compreensdo do funcionamento da linguagem do género tira com preocupacao
didatica do ensino da lingua materna. Enquanto quadrinhista e professor explorei as
teorias descritas nesse texto a fim aperfeicoar minha producdo e buscar novos
procedimentos pedagdgicos de leitura com o género tira.

Nessa pesquisa, situada no campo da linguistica aplicada, realizamos reflexdes
tedricas no campo da Pragmatica e da Semantica cognitiva com foco nas interacoes
ocorridas no interior dos quadrinhos chistosos. A partir da observacdo do funcionamento
da linguagem nos didlogos das tiras, apresentei uma proposta de leitura, bem como a
confec¢do de um Caderno Pedagdgico para que os estudantes aprendam a fazer a leitura
inferencial de tiras, para que professores e pesquisadores aprofundem seus estudos sobre
0 género tira e as possibilidades de leitura que levam ao efeito de humor.

No campo da Semantica cognitiva explorei as incongruéncias das acbes dos
personagens representadas nas tiras de acordo com o conhecimento compartilhado com
os leitores. Ao saber que dizeres fogem do padréo que a sociedade cria, ou seja, daquilo
que se espera ser dito, os estudantes comecam a entender que todos 0s géneros textuais
gue promovem efeito humoristicos terdo alguma quebra de expectativa.

Ao perceber que a quebra de expectativa pode ser feita conscientemente, 0s
estudantes, quando da execucdo dos capitulos do Caderno fruto dessa pesquisa,
comecardo a aprender quais quebras de Maximas Conversacionais geraram efeitos de
humor nas tiras lidas. Quero que os estudantes desenvolvam aqui suas capacidades de
linguagem, pois entendo que esses estudantes ja sabem identificar que os Principios de
Cooperacdo foram rompidos numa conversacdo. Desse modo, entender agora como
utilizar tais mecanismos para gerar efeito humoristico os fara mais proficientes numa
leitura que exige deles a leitura de implicitos.

Destaco nesse estudo a teoria dos scripts de Raskin (1985) e os estudos de Attardo
(1994) com um modelo explicativo que explora a bissociacéo, isotopia e disjuncdo e a
qual, posteriormente, foi rebatizada de Teoria Geral do Humor Verbal (ATTARDO;

RASKIN, 1991). Por meio da analise de tiras desenvolvidas nesse estudo podemos
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observar a importancia de explorar os gatilhos que criam campos seméanticos opostos
entre si no desenrolar de uma piada.

Evidencio que alguns mecanismos semanticos, como a oposi¢cdo de scripts
compdem campos semanticos (geradores de expectativas que apontam para sentidos
especificos) distintos os fard perceberem que a incongruéncia num texto humoristico pode
ser criada ao se opor palavras iguais, por exemplo, mas que tenham significados distintos
ou opostos. Desse modo, observa-se a possibilidades de uso da linguagem para produzir
0 humor, como os recursos da polissemia, da ambiguidade e ironia para dar sentido ao
texto, uma vez que a essa altura, no Caderno Pedagdgico, eles ja estardo produzindo suas
préprias tiras.

Por fim, essa pesquisa passou pela limitacdo de ndo poder ter ido a sala de aula
para aplicacdo da proposta de leitura e producéo das tiras por causa do afastamento social
derivado da covid-19. Assim, a proposta de leitura e posterior producdo se pauta nas
teorias discutidas no decorrer desse texto e ndo foi possivel realizar uma avaliagdo. Desse
modo, o item avaliacéo da proposta de engenharia didatica por Joaquim Dolz (2016) nao
se realizou e a proposta é que o Caderno nao seja, de fato, uma sequéncia didatica, mas
uma proposta de leitura e producdo de texto com base nas discussdes tedricas
desenvolvidas no corpo dessa pesquisa.

Desejo que as teorias aqui discutidas possam, de fato, ampliar as discussdes acerca
do que gera efeito de humor em textos humoristicos, assim como auxiliar o professor que
deseje ensinar o género textual tiras em sala de aula a partir de uma proposi¢do de
atividade sequenciada para que 0s estudantes desenvolvam suas capacidades de

linguagem e se tornem melhores leitores e produtores de texto.
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