A REPRESENTACAO SOCIAL DA MULHER NO SECULO XIX E A SUA
RELACAO COM A PECA TEATRAL “ESPINHOS E FLORES”

Carla Paiva Pereiral

RESUMO

O presente trabalho tem como objetivo analisar a pega de teatro “Espinhos e Flores”, do escritor
portugués Camilo Castelo Branco, que, de acordo com a pesquisa em jornais, foi apresentada
pela primeira vez em 1873, na cidade de Aracaju, no Teatro Particular Sdo Salvador. A partir
desse estudo, pretende-se examinar as interpretagdes femininas presentes na peca, entendendo
assim como a idealizacdo do que era ser mulher refletia diretamente no cotidiano, e também
nos papéis sociais reforcados através do teatro, com enfoque nos esteredtipos relacionados as
mulheres da segunda metade do século XIX.

Palavras-chave: Peca de teatro - Seculo XIX - Representagéo feminina.

INTRODUCAO

“N&o se nasce mulher, torna-se mulher". E através dessa frase que a fildsofa
existencialista Simone de Beauvoir inaugura o segundo volume do livro “O Segundo Sexo”,
trazendo consigo a ideia de que a nocao do que é ser mulher € um fato produzido culturalmente

e socialmente de forma pejorativa, e ndo algo inato a condi¢do feminina.

Por meio desse paragrafo acima se inicia a discussdo presente ao longo dessa pesquisa:
0 que é ser mulher? Como esse papel social destinado a mulher é reforcado através da arte —
ou, mais especificamente, das pecas de teatro —? Qual a importancia da peca “Espinhos e
Flores” dentro desse contexto? Essas trés perguntas serdo de suma importancia ao decorrer do
artigo, que, nesse inicio, tem o foco, especialmente, em compreender os esteredtipos atribuidos
as mulheres brasileiras e artistas do século XIX, e como esses réotulos eram arraigados de tal
maneira que, apesar de surgirem do outro lado do mundo, nos paises da Europa — antigas
metrépoles — reverberavam fortemente na nossa cultura. Para isso, o decorrer desse estudo
também contard com a reflexao sobre fontes jornalisticas sergipanas do século XIX e a analise

da peca de teatro “Espinhos e Flores”, apresentada por artistas pela primeira vez na cidade de
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Aracaju em 1873, contextualizando a situacdo em que as mulheres do periodo estavam

inseridas.

A REPRESENTACAO DA MULHER BRASILEIRA AO LONGO DOS ANOS

O presente artigo discutird, inicialmente, a forma como a mulher brasileira foi
representada no decorrer do tempo, como foco especial no século XIX, apresentando assim a
visdo de diversos autores acerca do conceito de “mulher” ao longo da historiografia. Nas
préximas secdes, serd abordada a questdo teatral, tanto em relacdo a forma que a mulher era
representada e enxergada dentro da dramaturgia, quanto em referéncia a importancia do teatro
na capital sergipana oitocentista, essas analises serdo fundamentadas nos jornais sergipanos e
também no escrito de Camilo Castelo Branco. Seguindo essas informagdes, € realizada uma
andlise da pega “Espinhos ¢ Flores” e dos papeis sociais destinados a cada personagem,

finalizando assim esse trabalho.

Dentro da producéo historiografica predominante ao longo dos anos, a histéria das
mulheres se encontrava em um local marginalizado, dando espaco para um pensamento com
base na ideia de sujeito universal, onde a figura masculina protagonizava a maior parte dos
acontecimentos histéricos. Ao questionar “para que serve a historia das mulheres?” A
historiadora Mary Del Priore, na apresentacdo seu livro “Histéria das Mulheres no Brasil” nos
responde: “para fazé-las existir, viver e ser”, a autora ainda completa que “as transformacoes
da cultura e as mudancas nas ideias nascem das dificuldades que sdo simultaneamente aquelas

de uma época e as de cada individuo histérico, homem ou mulher.” (2004, p.9).

Dessa forma, € destacado que ao construir um debate acerca da historia das relacdes de
género, se confronta a concepc¢éo hierarquizada e desigual de mundo, que vai diretamente de
encontro a um ideal de cidadania. As mulheres enquanto sujeito de historicidade devem ser
entendidas como uma categoria complexa, diversa, mutavel e com as suas proprias
singularidades. Nesse sentido, as lutas sociais — aqui se referindo, mais especificamente, aos
feminismos — tiveram um papel imprescindivel nessa fundamentacdo dos estudos de género.
De acordo com a historiadora Michelle Perrot:

No século XVIII ainda se discutia se as mulheres eram seres humanos como
0s homens ou se estavam mais proximas dos animais irracionais. Elas tiveram
que esperar até o final do X1X para ver reconhecido seu direito a educacéo e
muito mais tempo para ingressar nas universidades. No século XX, descobriu-

se que as mulheres tém uma histéria e, algum tempo depois, que podem
conscientemente tentar toméa-la nas maos, com seus movimentos e



reivindicaces. Também ficou claro, finalmente, que a histéria das mulheres
podia ser escrita. Hoje ja € uma area académica consolidada (2007, p. 11).

No periodo apds a Segunda Guerra, quando houve uma maior entrada das mulheres na
universidade, ocorreu uma tentativa de constru¢cdo de um novo marco narrativo, onde as
mesmas pudessem estar inseridas. Justamente nesse periodo — no ano de 1949 — o importante
livro “O Segundo Sexo” da filosofa Simone de Beauvoir foi lan¢ado, tragando assim um novo

debate acerca de como as perspectivas de género eram entendidas até entéo.

Ainda dentro desse debate, é essencial enfatizar as “ondas” feministas e as suas
repercussdes nas conquistas dentro e fora do mundo académico. A “primeira onda” do
feminismo aconteceu em meados do final do século XIX, quando se tinha uma reinvindicacéo
por direitos politicos — direito ao voto e participacdo em elei¢cbes —, sociais e econdmicos —
direito a educacéo, propriedade privada, exercer trabalho remunerado, etc —. A “segunda onda”
se deu no periodo poOs-guerra, citado no paragrafo anterior, onde se priorizava a luta contra o
patriarcado e questfes ligadas a sexualidade como o direito ao prazer e ao corpo, foi nesse
momento onde, posteriormente, surgiu a categoria “género”. O movimento ganhou um

expressivo reconhecimento a partir da década de 60, principalmente nos Estados Unidos.

Nessa mesma década —em 1968 — o psiquiatra estadunidense Robert Stoller no seu livro
“Sex and Gender”, aplicou a palavra “género” como uma separagdo referente ao “sexo”,
discutindo a respeito da relacdo entre anatomia genital e identidade sexual. Foi na “terceira
onda” do feminismo que o conceito de género ganhou um debate mais amplo, abrangendo
principalmente a diferenca entre homens e mulheres, em meados da década de 80. Um
importante marco para essa discussdo foi a historiadora Joan Scott, ao publicar seu artigo
“Género: uma categoria Util de analise historica” que retomava essa separacdo entre sexo e

género de Stoller, todavia, articulava a concep¢do a uma nogédo de poder, sendo assim:

Minha defini¢do de género tem duas partes e diversas subconjuntos, que estdo
interrelacionados, mas devem ser analiticamente diferenciados. O nucleo da
definigcdo repousa numa conex&o integral entre duas proposigdes: (1) o género
é um elemento constitutivo de relagcBes sociais baseadas nas diferengas
percebidas entre os sexos e (2) o género é uma forma primaria de dar
significado as relagdes de poder. As mudancas na organizacdo das relagdes
sociais correspondem sempre a mudangas nas representacfes do poder, mas
a mudanca n&o é unidirecional (SCOTT, 1990, p. 86).

Ou seja, ao contrario do que foi afirmado por Stoller — que género era cultural e sexo
era biologico —, Scott propds que a ideia de género era construida através das relagdes socialis,

com base nas diferencas percebidas entre os sexos, instituindo-se dentro das relages de poder.



Dentro da producdo historiografica brasileira, os debates relacionados a género
ganharam espago no meio académico a partir da década de 70, especialmente com a entrada

massiva de pesquisadoras das areas de ciéncias humanas que buscaram entender as questdes

que afligiam as mulheres daquele tempo. De acordo com a historiadora Margareth Rago:

A partir da década de 1970, quando socitlogas, antrop6logas e historiadoras
procuraram encontrar os rastros da presenca das mulheres no cotidiano da
vida social, desponta toda uma preocupacdo em identificar os signos da
opressdo masculina e capitalista sobre elas. Especialmente valorizadas foram
a tematica do ingresso das mulheres no mercado de trabalho e a dentincia das
formas perversas desta integragdo. As péssimas condicOes de trabalho, os
salarios inferiores aos dos homens, o assédio sexual, as inimeras formas da
violéncia machista foram temas que ocuparam as paginas das obras que se
dedicaram a mulher trabalhadora e que acabaram por identifica-la como
produto das determinacdes econdmicas e sociais, vitima das injuncbes do
sistema, dando pouco destaque a sua dimenséo de sujeito historico, consciente
e atuante. Destes estudos, destaco o pioneiro A mulher na sociedade de
classes, de Heleieth Saffioti publicado em 1969 (1995, p. 82).

Nesse contexto, no ano de 1981 se teve a primeira publicacdo da brasilianista June E.
Hahner, intitulada “A mulher brasileira e suas lutas sociais e politicas (1850- 1937)”, focando,
especialmente, no surgimento do movimento feminista brasileiro, no inicio do século XX.
Ainda nessa década, surgiu uma outra vertente de producdo académica a respeito das mulheres,
dando espaco para o entendimento de que a mulher atuava engquanto sujeito histérico, ndo mais
representada através de uma nogao abstrata de “mulher”, e sim de uma maneira diversificada,

levando em consideracgéo as suas diferencas e capacidade de fazer Historia.

Em 1984, a historiadora Maria Odila Leite da Silva Dias publicou “Quotidiano e poder
em Sédo Paulo no século XIX”, e questionou em seu livro se o que tornava dificultoso a historia

das mulheres era a falta de fontes ou a invisibilidade ideoldgica das mesmas.

Alguns dos nomes brasileiros que ficaram mais conhecidos por discutir a Historia das
mulheres foram: Rachel Soihet, Mary Del Priore, Margareth Rago, Miriam Moreira Leite, Eni
de Mesquita Samara, Laura de Mello e Souza, entre tantas outras. Independente das areas de

conhecimento ou metodologias utilizadas, alguns pontos acabam aproximando essas pesquisas.

[...] Registra-se uma forte preocupagdo em resgatar a presenga de mulheres
pobres e marginalizadas, trabalhadoras ou ndo, como agentes da
transformacéo, em mostrar como foram capazes de questionar, na pratica, as
inimeras mitologias misoginas elaboradas pelos homens de ciéncia para
justificar sua inferioridade intelectual, mental e fisica em relacdo aos homens
e sua excluséo da esfera dos negdécios e da politica. Além disso, estes estudos
estiveram voltados para fazer emergir um universo feminino proéprio,
diferente, mas ndo inferior, do mundo masculino e regido por outra logica e
racionalidade. Todas estas historiadoras revelam uma aguda percepcdo do



feminino e trazem enorme contribuicdo para a desconstrucdo das imagens
tradicionais das mulheres como passivas e incapazes de vida racional e de
decisdes de peso (RAGO, 1995, p. 83).

Ou seja, dentro da historiografia tanto estrangeira quanto brasileira, as historiadoras que
produziram e produzem pesquisas relacionadas aos estudos de género se debrucam sobre esses

mesmos pontos, no que diz respeito & maneira como essa vertente historiografica é tratada.

Ainda dentro do debate contemporaneo acerca das relaces de género, na década de 90,
0 historiador turco Lacqueur? em sua obra “Inventando o Sexo” retoma importantes questdes
trazidas pela autora Simone de Beauvoir, quando afirma que o poder da cultura acaba sendo
representado nos corpos, forjando-o0s no formato necesséario. Dessa forma, o autor explica a

modificagdo do conceito de sexo e a sua relacdo com a nocéo de género.

Nesse estudo, o historiador traz uma discussao a respeito de como o sexo era entendido,
partindo desde a Antiguidade, ao utilizar as teorias de Galeno para dizer que as mulheres seriam
um “homem invertido”, possuindo os mesmos 6rgdos em lugares errados. A anatomia era
utilizada como uma metafora para explicar a posicdo de menor perfeicdo da mulher, sendo
ambos ligados por um sexo Unico. Outros filosofos como Platdo e Aristteles também
discutiram acerca desse tema, reforcando essa ideia de inferioridade feminina. Para Lacqueur,
essas teorias — que perduraram por, aproximadamente, dois mil anos — acabaram limitando a

interpretacdo dos corpos e as proprias estratégias de politicas sexuais.

Sobrevivendo milénios, somente no século XVIII, especialmente com o avango da
Revolucdo Francesa, essa concepcao de sexo Unico tem um fim. O que era antes apenas uma
Unica carne, deu espaco também a ideia de diferenciacéo sexual. Agora, ciéncia, razdo e religido
demarcam de forma clara a existéncia dos papéis destinados a cada sexo. Sendo assim:

A visdo dominante desde o século XVIII, embora de forma alguma universal,
era que ha dois sexos estaveis, incomensuraveis e opostos, e que a vida
politica, econémica e cultural dos homens e das mulheres, seus papéis no
género, sdo de certa forma baseados nesses "fatos". A biologia — o corpo
estavel, ndo-histérico e sexuado — é compreendida como o fundamento

epistémico das afirmagdes consagradas sobre a ordem social (LACQUEUR,
2001, p. 18).

E nesse momento de intensas mudangcas sociais e politicas que se abre espaco para uma

nova compreensdo dos corpos. Era necessario tracar ideais que justificassem essa longa

2 Nascido no ano de 1945, na Turquia. Graduado pela Swarthmore College (1967) onde estudou filosofia,
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sexualidade humana.



desigualdade entre homens e mulheres, e para isso, a no¢ao de hierarquia — ou continuidade —
antes existente, deu lugar a oposicéo, ndo sé em relacdo a forma fisica, mas principalmente se
tratando de comportamentos morais. Esperava-se de ambos 0s sexos condutas alinhadas a suas
“naturezas biologicas”, ¢ nesse momento que Lacqueur afirma que a concepcao do género, esta
intrinsecamente ligada a criacdo do conceito de sexo — sendo este justificavel apenas dentro de

um contexto da luta sobre género e poder —.

Ao longo dos anos foram estabelecidas essas diferenciacfes que fundamentaram a visao
a respeito da mulher, especialmente no século XIX, onde esses conceitos reorganizados no

século XVIII foram aprimorados em diversas esferas da sociedade.

Com a diferenca bioldgica agora estabelecida durante e apds a Revolucdo Francesa, a
medicina do século XIX buscava se apropriar desses conceitos para defender caracteristicas
que estabeleciam uma predisposic¢do feminina ligada a maternidade, dialogando assim com as
suas questdes intelectuais e psicoldgicas. Dessa forma, condutas sociais que antes eram tidas
Como apenas como certas ou erradas, ganhavam uma nova roupagem com o envolvimento do
saber cientifico, sendo classificadas como patolégicas ou normais. E interessante observar
como a sexualidade no geral — mas, especialmente, a feminina — era utilizada como uma espécie
de padréo regulador das atividades a serem executadas. Existia uma necessidade de enquadrar
praticas como: sexualidade mais aflorada, recusa a maternidade ou até mesmo trabalho fora de
casa como algo que ndo apenas fugia do @mbito moral, mas também era entendido como algum
tipo de disturbio, dando aqui uma énfase nas mulheres pertencentes as classes mais altas da

sociedade.

No Brasil, é formado um quadro institucional de especialidades médicas ligadas a area
de obstetricia e ginecologia, entretanto, a0 mesmo tempo em que esses setores médicos
obtiveram um reconhecimento significativo, eram também alvos de desconfianca, devido a
questdo relacionada as mulheres — e a maternidade — serem tdo associadas a uma delicadeza
moral. Ainda seguindo essa linha de pensamento, a respeito da anatomia feminina considerava-

se que:

A menstruagdo expressa de uma maneira Unica o carater instavel e suscetivel
da constituicdo fisica e mental da mulher. Nas fases criticas do seu
aparecimento na puberdade e do seu fim na menopausa, mas também durante
todo o periodo da sua recorréncia, a mulher estd sujeita a intensas
perturbagdes. E quase como se a condicdo de mulher, por sua propria
natureza, beirasse a patologia. As manifestacbes dessa condicdo
diagnosticadas pelos médicos, embora possam assumir caracteres fisicos, sdo
principalmente de ordem mental. Na verdade, as vezes a relagdo entre esses



dois dominios é de tal forma intrincada, que eles se sobrepdem. Os genitais
parecem ter uma capacidade singular de interferéncia na estrutura da mente
feminina (ROHDEN, 2009, p. 141).

Nesse caso, coloca-se em questdo as condigdes fisicas e mentais relacionadas as
mulheres enquanto inferiores. Tanto a fraqueza fisica quanto a instabilidade emocional eram
tidas como algo inato a existéncia feminina. A maternidade era representada enquanto a coisa
mais importante da vida da mulher, tarefa essa que ja era intrinseca ao casamento. Portanto,
tudo que fugisse a regra era considerado prejudicial, podendo afetar o equilibrio das fungdes
sensitivas da mulher. Englobando isso, pode-se comentar sobre o habito de frequentar bailes,
teatros, espetaculos no geral enquanto algo a ser feito com muita cautela, a fim de ndo danificar
a sua moral e o seu intelecto. De acordo com a antrop6loga Fabiola Rohden: “A vida nas
cidades, a frequéncia a bailes, a leitura de romances e, especialmente, a educagdo ‘exagerada’,
poderiam corromper a natureza de uma menina e impedi-la de chegar a se tornar uma mulher

‘perfeita’, o que se traduzia, sobretudo, na capacidade de ser mae.” (2009, p. 222).

Além desses fatores comportamentais predominantes, um dos desvios mais conhecidos
atribuido a conduta feminina era a histeria, recebendo inimeras interpretacdes acerca das suas
origens e caracteristicas. No geral — alinhada ao pensamento cientifico europeu — a medicina
brasileira caracterizava-a como uma neurose hereditaria, onde a mulher desenvolvia sintomas
como: alteracdo de humor repentina, isolamento social, irritabilidade, alucinacao, entre outros.
Para além da histeria, comportamentos sexuais que divergiam da regra a exemplo de
ninfomania, masturbacdo, prostituicdo e lesbianismo também eram vistos com grande
preocupacdo. Sendo assim, essa expectativa em relacdo as praticas femininas estabelecidas
pelos médicos do século XIX foram traduzidas, posteriormente, em constantes visitas a

psicanalistas.

Atrelado ao moralismo da medicina mencionado nos paragrafos acima, ainda no mesmo
periodo, as condutas sociais no Brasil estavam diretamente relacionadas a religido, que desde

a colonizacdo portuguesa até o século em questdo — X1X — era predominantemente catélica.

O catolicismo ja em sua formacdo demonstra a existéncia de uma hierarquia como um
fator natural, onde Deus seria 0 responsavel a partir da criacdo de Addo e Eva no livro de
Génesis, pertencente a Biblia. A religido a principio €, como um reflexo do seu tempo, clerical
e destinada aos homens. Para as mulheres pecadoras a saida se encontrava na prece ou no

convento — que poderia ser entendido como um local de abandono ou fuga da sociedade



patriarcal —. O saber, em sua esséncia, também ndo deveria ser destinado as mulheres, por ser

considerado sagrado, portanto:
Ao longo do século XIX, reitera-se a afirmacdo de que a instrucdo € contraria
tanto ao papel das mulheres quanto a sua natureza: feminilidade e saber se
excluem. A leitura abre as portas perigosas do imaginario. Uma mulher culta
nao é uma mulher. [...] E preciso, pois, educar as meninas, e ndo exatamente
instrui-las. Ou instrui-las apenas no que é necessario para torna-las agradaveis
e Uteis: um saber social, em suma. Forma-las para seus papéis futuros de
mulher, de dona-de-casa, de esposa e mae. Inculcar-lhes bons habitos de
economia e de higiene, os valores morais de pudor, obediéncia, polidez,
renncia, sacrificio... que tecem a coroa das virtudes femininas. Esse

contetido, comum a todas, varia segundo as épocas e 0S meios, assim como
os métodos utilizados para ensina-lo (PERROT, 2007, p. 93).

Sendo assim, a familia e a religido foram, boa parte do tempo, responsaveis pela
educacdo das meninas, educacdo essa que acontecia de forma privada. Nas familias mais
abastadas, contava-se com o auxilio de governantas ou preceptores para repassar O
conhecimento, ja nas familias das camadas populares, as jovens ajudavam suas maes e

frequentavam os ateliés das “irmas de caridade”.

Essa realidade europeia foi transportada de modo semelhante para o Brasil, onde o
acesso a educacdo também era, em grande parte, ligado a Igreja Catolica e restrito aos homens.
Se por um lado, a religido ditava como as “mulheres de respeito” deveriam agir — com a honra
sendo preservada acima de qualquer coisa —, por outro lado, a religiosidade em excesso tambem
ndo era vista como uma boa opcéo para os medicos da época. A educacdo com base crista nao
deveria ser confundida com algo que desvirtuasse a mulher do seu caminho natural: dedicar-se
ao marido e aos filhos. Segundo o discurso medico, as religiosas eram descritas como mulheres
mais suscetiveis a perturbacdes, por adotarem um estilo de vida que ndo era natural. Conhecido
como “delirio religioso” a falta de sentimento em relacdo a hdbitos femininos atingia as
mulheres cujo comprometimento com a devocdo religiosa fazia com que deixassem de lado

seus deveres a serem cumpridos enquanto esposa e mae.

Para tentar compreender melhor a realidade vivida pelas mulheres do século XIX, esse
artigo utilizard conceitos em torno da nocdo de poder formulados por Michael Foucault,
filosofo francés que exerceu grande influéncia sobre pensadores contemporaneos. Suas obras
se destacaram por refletir acerca de importantes temas como sexualidade, loucura, priséo,
violéncia e poder, sendo utilizadas até hoje em diversas areas do conhecimento — direito,

medicina, filosofia, etc —. Devido a sua enorme contribuicdo para a compreensao acerca da



historia da sexualidade humana, foi muito utilizado na obra de Lacqueur (2001), ja citada

anteriormente.

Para Foucault, apds o século XVI1I o poder e saber sobre 0 sexo passa a se desenvolver
de uma forma diferente. Até entdo, esse aspecto que era exercido de forma relativamente livre,
passa a ser controlado e vigiado, devido a extensdo do biopoder — forma de governar a vida,
posta em pratica no Ocidente a partir do século XVII (FOUCAULT, 2012) — ao sujeito
individual. Ou seja, a reformulacdo dos discursos sobre sexualidade ndo surgiu a0 mesmo
tempo, entretanto, houve uma certa coeréncia entre esferas sociais que se mostraram eficazes

na manutencao do poder e saber.

O conceito de poder é algo debatido nas mais diversas esferas de pensamentos ao longo
dos anos. Foucault, especialmente em sua obra Vigiar e Punir, tenta entender a dindmica de
funcionamento do poder, bem como o seu desenvolvimento e suas aplicacbes dentro da
sociedade. Para o autor, esse conceito ndo se representa enquanto “coisa” € sim como um

mecanismo.

O estudo desta microfisica supde que o poder nela exercido ndo seja
concebido como uma propriedade, mas como uma estratégia, que seus efeitos
de dominagdo ndo sejam atribuidos a uma “apropriacdo”, mas a disposigoes,
a manobras, a taticas, a técnicas, a funcionamentos; que se desvende nele
antes uma rede de relacBes sempre tensas, sempre em atividade, que um
privilégio que se pudesse deter; que lhe seja dado como modelo antes a
batalha perpétua que o contrato que faz uma cessdo ou a conquista que se
apodera de um dominio. Temos em suma que admitir que esse poder se exerce
mais que se possui, que ndo € o “privilégio” adquirido ou conservado da
classe dominante, mas o efeito de conjunto de suas posi¢bes estratégicas —
efeito manifestado e as vezes reconduzido pela posicdo dos que sdo
dominados. Esse poder, por outro lado, ndo se aplica pura e simplesmente
como uma obrigacdo ou uma proibicdo, aos que “ndo tém”; ele os investe,
passa por eles e através deles; apbia-se neles, do mesmo modo que eles, em
sua luta contra esse poder, apbiam-se por sua vez nos pontos em que ele os
alcangca (FOUCAULT, 1987, p. 30).

Dessa forma, o poder ndo ¢é entendido como algo que impede o individuo, e sim o
impulsiona, podendo ser considerado como uma rede que atravessa todo o campo social,
estabelecendo assim relacdes de poder, fazendo com que 0s corpos se produzam por meio da
construcdo historica, onde em cada momento histérico o poder exerce um significado diferente,

carregando necessidades especificas para a época.

Entretanto, o uso do poder gera também uma resisténcia, formando relagdes dindmicas,
que alimentam a prépria dindmica do corpo social estabelecendo assim o poder hierarquico das

grandes instituicdes, manipulando e produzindo corpos que sd&o dominados pelo uso dos
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saberes. Sendo assim, o poder que antes era determinado pela figura de um soberano, agora se
proliferava através das diversas instituicoes disciplinares, onde apesar de ser algo invisivel, se
materializa nos corpos submetidos a essa realidade tornando-os doceis politicamente e Uteis
produtivamente. O sucesso do poder disciplinar deve-se ao fato de que a aplicacdo da sua

vigilancia é exercida de forma automatica e andnima.

Ainda dentro dessa discussao acerca do poder, pode-se falar a respeito da concepcao de
Pierre Bourdieu sobre poder simbolico. Ao contrario de Foucault — que acredita que o poder
ndo pertence a um lado, e sim as relacbes —, Bourdieu conecta o poder a duas variantes
presentes no campo social: o capital simbdlico e o habitus. Para o autor, 0 campo social é um
espaco social estruturado que esta em constante disputa, e para conseguirem alcangar um jogo
de poder, os agentes reproduzem suas regras de funcionamento nesses campos atraves do
habitus — estrutura por tras das relacdes dos individuos e da sociedade, € 0 meio que 0s
individuos tem de absolver a estrutura e se moldar a ela — onde esté presente varios capitais
simbolicos, por meio da capacidade de acumular determinados atributos que contribuem para
pratica do poder em um campo social, é justamente ai onde podemos encontrar as diferencas e

desigualdades.

Sendo assim, o poder simbdlico de Bourdieu pode ser entendido como um “poder
invisivel o qual s6 pode ser exercido com a cumplicidade daqueles que ndo querem saber que

Ihes estdo sujeitos ou mesmo que o exercem” (1989, p.8).

Dessa forma, é possivel apontar as semelhancas presentes na concep¢do de poder
abordada pelos dois intelectuais. Tanto para Foucault, quanto para Bourdieu o poder esta
localizado nas estruturas das relagdes sociais, sendo algo duradouro e invisivel, legitimado
pelos préprios atores envolvidos, moldando sistematicamente o cotidiano e se apresentando
enquanto a Unica realidade possivel. Para ambos, o poder — disciplinar ou simbolico — ¢
resultante de um processo eficaz de socializacdo que gera corpos conformados, havendo

também uma forte ligacdo com o saber.

AS MULHERES NO TEATRO

Através dessas teorias € possivel entender o papel social exercido pelas mulheres no
século XIX, enfatizando assim também as diferencas existentes entre elas — como classe e raca
— gue as colocavam em posi¢des mais ou menos privilegiadas, mesmo que fosse dentro de uma

realidade onde ja as colocasse enquanto pessoas subjugadas. Quando observamos as mulheres



11

que se dedicavam as artes — cantoras, atrizes, artistas circenses, etc — estamos falando sobre
mulheres que foram de encontro a essa légica social estabelecida, onde a sua funcéo deveria

ser destinada a maternidade e cria¢do dos filhos.

O socidlogo Pierre Bourdieu, em sua obra “A Dominag¢do Masculina”, parte do
principio que a dominagdo masculina faz parte de uma violéncia simbolica, ou seja, a
manutencdo do poder acaba se dissimulando ao longo das relacGes, se inserindo na nossa
compreensdo de mundo. Para além disso, ele afirma que uma relacdo desigual de poder
comporta uma aceitacdo dos grupos dominados, ndo sendo necessariamente uma aceitacéo
consciente e deliberada, mas principalmente de submisséo pré-reflexiva (BOURDIEU, 2002).
Portanto, a figura feminina que exercia a funcdo de artista, assim como foi dito no paragrafo
anterior, de uma certa forma, ainda que fosse involuntaria, rompia com 0 modus operandi de

um grupo social oprimido.

Apesar de comum, a presenca de mulheres nas pecas teatrais ndo era algo visto com
bons olhos pela sociedade da época. A profissdo de atriz sofria com um grande preconceito,
podendo ser até mesmo comparada com a prostituicdo. Seguir esse caminho era orientado
apenas para mulheres que ja estavam naquele universo. Por outro lado:

O século XIX marca uma integracdo progressiva das comediantes, atrizes,
cantoras e dancarinas na sociedade. Esse processo é descrito por Anne
Martin-Fugier em seu livro dedicado a condicdo das atrizes e de sua
profissionalizacdo. As atrizes eram oriundas, em sua maioria, de meios
populares e pobres. [...] A maioria aprendia praticando e tentava melhorar sua
posicdo passando de um palco para outro. Muitas coisas contavam: o talento,
é claro, mas ainda mais a beleza, as relacGes, os favores que elas sabiam
conceder. Um sucesso e, sobretudo, uma boa critica (o papel dos jornais era

capital) podiam colocar uma atriz em Orbita. O sucesso nas primeiras
aparicdes era essencial (PERROT, 2007, p. 129).

Essa afirmacdo pode ser corroborada ao se observar os jornais sergipanos da época. A
critica era feita de forma realista e detalhada, com o objetivo de informar aos leitores a
performance dos artistas em questdo, a qualidade das pecas apresentadas e como o publico se
comportou diante das exibicdes. As imagens a seguir sdo pequenos recortes de criticas

presentes no jornal Gazeta de Sergipe: Folha Diaria (SE) - 1890 a 1891.



Figura 1 - Recorte do Jornal Gazeta de Sergipe: Folha Diaria (SE) - 1890 a 1891
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Fonte:http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=810045&pesg=theatro%20aurora&pasta=
an0%?20189&pagfis=750

Em relacdo a cena teatral brasileira nesse periodo, o pesquisador Fernando Mencarelli
enfatizou que:

A formacdo de uma cultura urbana de entretenimento com espetaculos
realizados por companhias nacionais e internacionais intensifica-se a partir da
década de 1870, tornando-se um negdcio regido pelos mesmos principios
comerciais de outras industrias. Voltada para o publico heterogéneo das
concentragdes urbanas, essa nova empresa teatral desconsiderava o teatro
edificante e investia na espetacularidade cénica, reunindo, na producdo de
suas pecgas, uma grande diversidade de sujeitos e préaticas constitutivas do
cendrio cultural. Os artistas e profissionais envolvidos tornaram essa nova
"inddstria" do teatro musical um campo de dialogos e confrontos culturais,
propulsor de sua popularidade (2012, p. 253).

Ou seja, na época em que a cena teatral sergipana ganhou vida, o teatro no Brasil estava
ganhando novos horizontes com o aperfeicoamento e o crescimento das companhias teatrais.
Diferentemente das companhias profissionais, com artistas bem sucedidos, que se formavam
nos grandes centros do Brasil, na cidade de Aracaju ainda se mantinha, na maior parte das

vezes, 0 teatro amador.
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Figura 2 - Recorte do Jornal Gazeta de Sergipe: Folha Diaria (SE) - 1890 a 1891
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Fonte:http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=810045&pesg=theatro%20aurora&pasta=
an0%?20189&pagfis=822

O que se pode observar também na cena teatral sergipana € uma grande presenca
feminina, ainda que dentro dos documentos analisados correspondentes a essa temporalidade,
a participacdo masculina tenha sido predominante na atuacdo e majoritaria na criacao de pecas.
Como foi dito anteriormente, as companhias que chegavam ao estado eram companhias de
teatro amador, formadas pelos proprios familiares. E sabido que a condicdo dos artistas
amadores da época, na grande maioria das vezes, era insegura em relacéo ao retorno financeiro
que se tinha dos espetaculos. Devido a esse fato, muitas pecas eram apresentadas em beneficio

dos atores e atrizes que faziam parte do grupo teatral, como pode ser verificado no recorte a

sequir.
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Figura 3 — Recorte do Jornal O Republicano: Orgédo do Partido republicano (SE)
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Fonte:http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib:361275&pasta:ano%2019&pesq:theatro%205.%2
0jos%C3%A9&pagfis=1744

O papel social do teatro estava relacionado, muitas vezes, a perpetuacdo dos valores
morais da época, obtendo uma funcdo civilizatéria, com o objetivo de também preencher a
necessidade de entretenimento da populacdo. A figura feminina estava diretamente atrelada a
essa ideia de submissdo e constante comparacdo com a prépria Virgem Maria “Essa imagem
estatica do feminino que “sofre 0 mundo” ao invés de agir sobre ele, se estenderd a literatura
do século XIX, na qual o modelo do ideal feminino serd ampliado pela valorizacdo da

maternidade, associada ao culto de Maria” (BRAGA, 2005, p. 4).
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Esse lugar destinado as mulheres na sociedade do século XIX se relaciona também com
0 conceito de corpos ddceis do filosofo Foucault, j& mencionado anteriormente. Essa ideia é
baseada em uma realidade onde a forca do corpo das pessoas € voltada para fins
economicamente utilitarios e submisso politicamente, sendo algo obediente e produtivo. A
partir dessa concepgéo, pode-se pensar como a representacao teatral servia para reafirmar essas

normas impostas socialmente.

O TEATRO EM SERGIPE NO SECULO XIX

Segundo o pesquisador Décio de Almeida Prado “O teatro brasileiro nasceu a sombra
da religido catolica” (1999, p. 19). Dessa forma, o teatro brasileiro surgiu juntamente com a
colonizacdo portuguesa, no século XVI. Naquela época, o padre Joseé de Anchieta, por meio
das suas pecas, buscou catequisar os indigenas, partindo de uma logica dicotdmica onde existia
0 bem contra o mal — onde a cultura indigena era apresentada como ruim e o catolicismo como
a salvacdo — No seculo XVII, apesar da expectativa ser de crescimento teatral, aconteceu o
contrario. “As festividades escolares organizadas em formato teatral, como se faziam nos
colégios europeus da Companhia de Jesus, ou desapareceram no Brasil com a passagem do
tempo ou entdo cairam no rol dos fatos rotineiros, de que ndo se da noticia nem se guarda
memoria.” (1999, p. 20-21).

No paragrafo anterior, podemos perceber que o carater civilizatorio do teatro ndo foi
uma ideia que surgiu ao longo do tempo, mas sim esteve presente desde os primérdios da
chegada dos portugueses ao Brasil. No inicio do século XVIII, séo escritas as primeiras pecas
de um brasileiro, o baiano Manuel Botelho de Oliveira redigiu textos poéticos marcados pela
expressdo barroca. Na segunda metade do mesmo século, a cena teatral brasileira comeca a
aflorar — ainda sob influéncia significativa da Igreja Catdlica — principalmente na Bahia, Rio
de Janeiro e em capitanias mais interioranas onde a economia era movimentada como Minas
Gerais ou Mato Grosso. No final do século, foram criadas as Casas de Opera, fugindo um pouco
mais do amadorismo, destinadas a apresentacdo das famosas Operas italianas — que, ao contrario
das comédias espanholas interpretadas em seu idioma original —, passavam anteriormente por

Lisboa e ja chegavam até o pais traduzidas e com titulos substituidos.

Foi com a chegada da familia real no Brasil que a realidade teatral vivenciou uma

mudanca consideravel, principalmente no Rio de Janeiro:
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Em 1810, o principe regente, o futuro D. Jodo VI, revela através de um
decreto o seu desejo de que "nesta capital [...] se erija um teatro decente e
proporcionado a populacdo e ao maior grau de elevacdo e grandeza em que
hoje se acha pela minha residéncia nela [...]". Ndo se compreendia,
obviamente, casa real sem o seu respectivo palco, traco de unido - e as vezes
de desunido - entre poder e povo (FARIA, 2012, p. 52).

Portanto, a cena teatral do pais acabou ganhando uma maior estabilidade, ao mesmo
tempo em que era controlada e direcionada para um fim onde beneficiasse o poder vigente e

mantivesse a ordem e moral social.

Entretanto, ndo foi somente ao sul do pais que ocorreram mudancas em relagdo aos
espetaculos teatrais. Com a transferéncia da capital de Sergipe de S&o Cristovédo para Aracaju,
houve uma série de transformacdes significativas em relacdo a vida social existente na cidade.
A mudanca se concretizou no ano de 1855, tornando-se assim um novo centro de relagdes

politicas, econdmicas e culturais.

A partir da segunda metade do século XIX, mais especificamente no ano de 1870, a
capital sergipana ja contava com o surgimento de novas formas de entretenimento e locais de
convivéncia. Como exemplo desse avanco, podemos citar o Theatro Particular Sdo Salvador,

Theatro Particular Santo Antdnio e Theatro Aurora.

Todos os teatros citados serviram como importantes espacos de lazer, apresentando
diversos espetaculos que tornavam a vida da sociedade aracajuana mais agitada. Os andncios
dos espetaculos teatrais eram propagados por meio dos jornais, ocupando um espacgo

significativo nas paginas em meio as noticias, como pode-se observar nas imagens abaixo.
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Figura 4: Recorte do Jornal do Aracaju (SE) — 1872 a 1878
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Figura 5: Recorte do Jornal do Aracaju (SE) — 1872 a 1878
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Figura 6: Recorte do Jornal do Aracaju (SE) — 1872 a 1878

Theateo Particular

UNIAO

SUDIT A seend pela pritueira vez
pesle ealen omanitico deamm vm

0 dcios

A NODOA DE SANGUE

Illli G jual representer se ha a
'm'nl; JOSd 2 ateressiante seeinl co-
L ortivda e musich

1 \h. nmm: s nw\ DO SERI

il I"""\ \.11)

/l. 0 -!I J.Ilc‘v.' 1.

CPreving seoaos surs, sacios auni-
Hadores vues deiva de ar a scepa
Boje o espeetavnla, \‘ mo fora an-
nunciada, por achar so um dos

[SOfI0s sennicos com um jeve THIRUIE
"]Iu fov e l LI 11’--

—

l\l Ir v-l-!\xl Do Mfiav i T— KL A DE
JAVABAT By — et sson Henses 1.
(R

Fonte:http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=218790&pesq=%220%20lazaro%22&hf=
memoria.bn.br&pagfis=548

A cidade de Aracaju era marcada, principalmente, pela passagem de companhias de
teatro compostas por pessoas de uma mesma familia.

De acordo com as fontes analisadas, o drama “Espinhos e Flores”, um dos principais
focos dessa pesquisa, foi apresentado na cidade de Aracaju pela primeira vez em 29 de janeiro

de 1873, no Teatro Particular Sdo Salvador. Entretanto, ndo se tem relato da companhia que o
interpretou.
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Figura 7: Recorte do Jornal do Aracaju (SE) — 1872 a 1878
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Fonte:http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=218790&pesq=%225%C3%A30%20salv
ador%22&hf=memoria.bn.br&pagfis=408

A segunda vez que se teve noticia da apresentacdo da peca foi no dia 4 de outubro de
1882. Dessa vez, cumprindo uma importante funcdo: a inauguracdo do Teatro Recreio
Dramatico. Dias ap0s o acontecimento, foi possivel encontrar uma critica a respeito do
espetaculo. Além dessa estreia, 0 drama em questdo também cumpriu a funcdo de inaugurar,
em 3 de junho de 1891, um outro importante teatro aracajuano: o Teatro So José. Todas essas

informacGes podem ser conferidas nas imagens abaixo.

Através desses dados pode-se perceber a importancia e o prestigio dessa peca para a

sociedade aracajuana, chegando a ser escolhida duas vezes para inaugurar diferentes teatros.
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Figura 8: Recorte do Jornal Sergipe: jornal dedicado aos interesses da lavoura, commercio e
melhoramentos geraes da provincia (SE)
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Figura 9: Recorte Jornal de Sergipe (SE) - 1879 a 1882
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Figura 10: Recorte do Jornal O Republicano: Orgao do Partido republicano (SE)

f Thenire S, Josae

Gracas aos esforeos da illustre di-
rectoria do Montepio dos Avtistas,
,(Iesm capitai, achi-se prompto e em

condicoes de prestar servicas o the-
airo de S. Jose, pertencente ao mes-
mo Moniepio, € stlo & rua de Hapo-
ranga.
& Scra inaugurado sabbaco, 6 do
vigente, por um grupo de artistas
dramaticos, que represeqtaei o im-
\normmc drawna Espinhos ¢ Flares, |
donotavel escriptor portuguez, vis-|
conde de Coereia Bofelho.

Cumprimos odever de dar os nos-
sos parabens a distineta directoria
do Moutepio, que sahe bem com-
prehender as necessidades do esji-
ritohumano.desemvolvendooanor
dicarte. ¢ propagando a virtude da
caridade.

|}
T ———

Fonte:http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?hib=361275&pasta=an0%20188&pesq=%22th
eatro%?20s.%20jos%C3%A9%22&pagfis=1715



23

Figura 11: Recorte do Jornal Gazeta de Sergipe: Folha Diaria (SE) -1890 a 1891
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O anuncio acima é do dia 6 de junho de 1891. Esse recorte é o primeiro em que
aparecem as pessoas responsaveis pelas execugdes dos papeis na pega “Espinhos e Flores”,

sendo o espetaculo apresentado no Teatro Sao José, inaugurado nesse mesmo dia, como pode-
se observar na figura 10.

Nessa imagem, é possivel perceber que na peca haviam oito integrantes no total: as duas
atrizes sergipanas Maria Ferreira e Julia Carvalho e os atores Tito Livio, Augusto Penna,

Hypolito de Carvalho, Antonio e Sophia. N&o se sabe ao certo o grau de parentesco entre 0s
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atores que participaram da peca, nem se estavam associados a alguma companhia especifica,
apesar de existirem recortes de alguns artistas realizando parceria com algumas companhias de
teatro que marcaram passagem pelo estado. Na figura abaixo, os nomes dos atores Hypolito de
Carvalho e Julia de Carvalho aparecem em uma critica do jornal, juntamente com a Companhia

Coimbra, por terem apresentado uma peca no Teatro Aurora, em fevereiro de 1891.

Figura 12: Recorte do Jornal Gazeta de Sergipe: Folha Diaria (SE) - 1890 a 1891
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Por conta da falta de informacdes acerca de artistas sergipanos do século XIX, a maior
parte das referéncias utilizadas nessa pesquisa se baseiam na interpretacdo e reflexdo dos
jornais sergipanos digitalizados e disponibilizados pela Hemeroteca Digital da Biblioteca
Nacional — http://bndigital.bn.gov.br/hemeroteca-digital/ —, possibilitando assim uma analise

dessas fontes através da associacdo com o contexto histérico da época.

Através da utilizacdo de jornais como fonte historica, podemos pensar na construcao e

reconstrucdo da histéria. Percebendo, dessa forma, os acontecimentos politicos, sociais e


http://bndigital.bn.gov.br/hemeroteca-digital/

25

econdmicos que permeavam um determinado periodo historico, bem como a participacéo dos
agentes integrantes desse processo. Para isso, é necessario que haja criticidade por parte do
historiador ao analisar esse veiculo de comunicacdo, ao questionar o documento, criar novas

analises sobre ele, e identificar a sua relagdo com a sociedade em que o redigiu.

Quando nos referimos ao passado, especialmente, ao século XIX, encontramos a
imprensa como uma fonte imprescindivel e sendo uma das maiores propagadoras de costumes,
noticias. Ao chegar no Brasil juntamente com a familia real em 1808, se tornou um dos meios
de comunicacdo mais eficaz para registrar e informar os acontecimentos, captando o
movimento das ideias e dos personagens que fazem parte de uma sociedade em um
determinado periodo (KRENISKI e AGUIAR, 2011).

O carater doutrinario, a defesa apaixonada de ideias e a intervencao no espaco
publico caracterizaram a imprensa brasileira de grande parte do século XIX,
que, € bom lembrar, contava com contingente diminuto de leitores, tendo em
vista as altissimas taxas de analfabetismo. Os aspectos comerciais da
atividade eram secundarios diante da tarefa de interpor-se nos debates e dar

publicidade as propostas, ou seja, divulga-las e torna-las conhecidas (LUCA,
2008, p. 133-134).

Nesse trecho escrito pela historiadora Tania Regina de Luca, é possivel perceber como
0 proprio acesso ao jornal se dava de forma extremamente limitada, pois demandava um
conhecimento em relacdo a leitura, que era restrito a apenas uma minoria social. Portanto, esses
recortes de anuncios que foram mostrados anteriormente, podem ser destinados a um publico
especifico, especialmente, por dois motivos: por serem divulgados de forma escrita e pelo
acesso a grande maioria das pecas ser pago. Direta ou indiretamente, essas razdes estavam
interligadas, fazendo assim com que esse tipo de manifestagdo artistica acabasse se

distanciando de uma parcela mais pobre da populacéo.

Além disso, quando se discute a respeito de manifestacBes politicas nos jornais em
questdo, é muito importante lembrar que a arte — nesse caso, 0s espetaculos teatrais — também
é uma importante forma de expressao politica, tendo um papel fundamental na perpetuacao das

ideologias vigentes no periodo.

Ainda sobre a consideracdo do paragrafo anterior, pode-se dizer que os elementos de
uma performance teatral sdo, sobretudo, opcionais. Até mesmo componentes importantes como
figurino, iluminacdo, um palco e a prépria plateia, seriam dispensaveis, a depender do contexto

em que fossem apresentados. Para historiadores, é essencial indagar as razdes presentes por
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tras de um certo espetaculo, bem como analisar o contexto sociocultural no qual a performance

existiu.

[..] A andlise do teatro como fonte histérica que leva em conta sua esséncia
como performance. Isso quer dizer que investigamos e questionamos todos
os elementos dessa performance bem como 0s processos que a envolvem.
Esse tipo de investigacdo é um desafio porque o teatro €, essencialmente, uma
forma artistica efémera. Isso € especialmente verdadeiro quando lidamos com
periodos distantes no tempo, nos quais as apresentacdes de teatro ndo podiam
ser registradas através do filme ou da fotografia. Frequentemente, tudo o que
temos da encenacdo original é seu texto. Ainda assim, a analise do texto
teatral ndo € suficiente para captar a totalidade da natureza dessa performance
em um determinado contexto. Ele é um elemento importante, mas ha muitas
pessoas diferentes envolvidas no processo que transforma o que é sugerido na
escrita em agdo ao vivo na frente do pablico (SEIDL, p. 2).

Sendo assim, entende-se que o0 texto é apenas uma parte do todo que envolve a
performance teatral. Para que se obtenha uma maior compreensdo acerca desta, é importante
saber 0 que se busca, ter conhecimento sobre a dindmica interna de funcionamento das
companhias do passado e ter fontes que informem as possiveis lacunas a serem preenchidas

que 0 escrito por si S0 ndo possa transmitir.

“ESPINHOS E FLORES” E A ANALISE DOS PAPEIS SOCIAIS

Dando continuidade as discussdes ocorridas nessa pesquisa, essa se¢éo se dedicara ao
debate em torno da peca teatral “Espinhos e Flores”, bem como a sua ligacdo com os

esteredtipos baseados na fungéo social da mulher do século XIX.

A pega de teatro “Espinhos e Flores™ foi escrita pelo autor portugués Camilo Castelo
Branco, ou Visconde de Correia Botelho, como Ihe foi concedido o titulo pelo rei D. Luis. Ele
nasceu em 1825 e viveu sessenta e cinco anos dedicando-se a escrita de romances, poemas,
criticas, crénicas e dramaturgias, sendo reconhecido como um dos principais escritores do
Romantismo na Literatura Portuguesa. Além disso, também é possivel perceber em suas obras

alguns tracos de Realismo, assim como criticas sociais e analise de acontecimentos histéricos.

Em fevereiro de 1857, a peca teatral em questdo foi apresentada pela primeira vez, no
Teatro de S. Jodo, cidade do Porto. Em novembro do mesmo ano foi autorizada pelo
Conservatorio Dramaético Brasileiro a ser exibida no Brasil, como pode ser observado no

documento abaixo:
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Figura 13: Recorte dos documentos do Conservatdrio Dramético Brasileiro
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Nesse fragmento mostrado, é possivel notar algumas normas impostas para a realizacéo
da peca, que corroboram com a informacdo ja apresentada em relacdo a fungdo das pegas
teatrais: gerar divertimento a populacdo, ditar a moral e reforcar os costumes sociais que eram
tidos como certos. Entretanto, a peca de teatro “Espinhos ¢ Flores” apresenta um diferencial.
Percebe-se que, ao mesmo tempo em que a peca evidencia os valores do século XIX, também

bate de frente com os tabus sociais existentes.

A peca é um drama dividido em 3 atos, e contava com um total de 13 personagens:
Josefina, D. Amalia, Maria, Padre Henrique, Pedro de Oliveira e Luis de Ataide, sdo os
personagens principais. Os figurantes ndo recebem um nome, séo apenas chamados através de
rotulos genéricos: cavalheiros, damas e criados. Inicialmente, o enredo gira em torno da
protagonista Josefina, sua filha Maria e seu tio Padre Henrique. E ja no comeco, sabe-se que a
personagem € uma mae solo, que mora e educa a pequena Maria com a ajuda do seu tio. Um
certo dia, Josefina recebe uma carta informando sobre a volta do seu irmé&o, Pedro de Oliveira,
para a vila aonde a familia mora, entretanto, esse retorno carrega um fato que atormenta a vida
de jovem mae: seu irméo ndo sabe nada a respeito da existéncia de uma sobrinha. O desenrolar
da histéria acontece com o regresso de Pedro, que ao descobrir que Luis de Ataide desonrou a
sua irmd e € o pai de Maria, sorrateiramente acaba se aproximando do personagem como forma

de retaliacao.

E justamente nesse momento de aproximacéo entre Pedro de Oliveira e Luis de Ataide
que acontece um desfecho inesperado na trama: o homem que, ha oito anos atras havia
enganado a sua irmd, agora reconhecia a atrocidade que tinha cometido e pedia perddo para a

familia.

Nessa peca, € possivel perceber nas entrelinhas a concepcdo dos valores sociais
expressos na representacdo de cada personagem. Dentre todos os casos, o Padre Henrique acaba
sendo o que ¢ exibido de forma mais perceptivel, representando a virtude, a humildade e a

moral, qualidades ligadas a sua condicdo de clérigo, associadas diretamente a Igreja Catolica.

PADRE HENRIQUE: Néo é tanto assim. Se um pecador, cheio de crimes, é
recebido na presenga de Deus para ser julgado, porque ndo has de tu,
maculada por um erro, aparecer diante dos homens? Este mundo € vale de
lagrimas, ndo é tribunal de condenados, nem de absolvidos, filha. Quem se
esconde com a sua culpa dos olhos de um irmao, e se mostra a Deus com mais
confianga na sua misericordia, parece que respeita 0 mundo mais do que Deus
(BRANCO, “Espinhos ¢ Flores”, 22).
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Josefina pode ser, num primeiro momento, a representacéo de Eva, simbolo da iluséo,
do pecado, da corrupgdo e da culpa, que posteriormente dao lugar a vulnerabilidade de uma
mulher que foi ludibriada por uma promessa de casamento e abandonada com uma filha nos
bracos. Maria, a crianca de apenas oito anos, dd um toque de leveza e inocéncia a narrativa.
Assim como Amalia, que traz consigo o retrato da docura feminina, a compreensdo, a
misericordia, o compadecimento pela situacdo — nesse caso, as outras personagens que
aparecem na historia apenas como “damas”, se assemelham a Amélia —. Pedro de Oliveira, 0
irmdo protetor que ilustra a justica. Por fim, Luis de Ataide, a personificacdo da traicdo, da

luxdria, e, assim como Josefina, da culpa.

A partir da leitura do enredo, pode-se observar varios esteredtipos atribuidos as
mulheres do seculo XIX que estdo presentes na peca. O primeiro, ja perceptivel no inicio da
historia, seria o grande pecado de Josefina: ser desonrada por praticar uma relacéo sexual antes
do casamento, e engravidar do homem que a enganou. Ao gerar essa crianga, ela sabia que
estava fadada a condicdo de ser uma mulher a margem da sociedade, por ir de encontro a um

dos maiores tabus relacionados natureza feminina na época: o0 matrimonio.

No Brasil oitocentista, acreditava-se que o lugar da mulher era destinado ao lar, ao
marido e aos filhos. Entretanto, havia uma diferenca significativa entre o estilo de vida levado
por uma mulher pobre em relacdo a uma mulher pertencente a uma classe social mais abastada.
Segundo Harner, “O esteredtipo da fémea pura, protegida, ndo era universalmente valido. O
comportamento real variava conforme a classe. As mulheres da classe inferior conheceram
mais liberdade pessoal, assim como trabalho fisico arduo” (1981, p. 28). Até mesmo entre as
mulheres mais ricas, em caso de viuvez, havia um trabalho em relacdo a administracdo da

fazenda e dos escravos.

Quando falamos a respeito das questdes sociais e juridicas — reflexo direto das
demandas sociais — que permeavam o0 Brasil na época, mais especificamente, referente a
mulheres que estavam na mesma situacdo que Josefina — mées solo — é importante saber que:

Foi durante o século XIX que a figura ideal da mée abnegada e diretamente
responsavel pela sobrevivéncia dos bebés ganhou notoriedade no Ocidente,
sobretudo atrelada a difusdo dos saberes médico-higienistas, as preocupacoes
demograficas e econdmicas em torno das ideias liberais de producdo e

mercado e as insisténcias filosoficas e educacionais atinentes aos papéis
femininos na formulagdo da “modernidade” (LIMA, 2021, p. 3).

Em relacéo as questdes legais, Eduardo de Oliveira Leite (1997), fala que apenas no

século XIX, esse grupo foi plenamente reconhecido pelo Estado. Ainda que fosse uma situagéo
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comum e presente ao longo da histdria, somente nesse periodo as mées solteiras foram
reconhecidas de forma diferente. Tanto na Europa, quanto no Brasil, essa questdo foi tratada
de forma marginalizada pela sociedade e pela legislacdo. Muitas vezes, ao longo desse
momento historico, a autoridade das méaes solteiras pobres em relagdo aos filhos foi interferida
pelo Estado, especialmente em prol de interesses econdmicos ou politicos. A auséncia da figura
paterna representava, principalmente as familias pobres, um grande risco de perder a

convivéncia familiar.

Muitas mulheres foram consideradas imorais e meretrizes por ndo possuirem marido.
As fontes oficiais mostravam que 0s governantes atestavam que as mesmas — assim como a
maioria das familias pobres — ndo tinham condi¢cBes morais para educar as criangas. A
insisténcia do casamento como referencia de honestidade para as mulheres, acabava

estigmatizando as maes solteiras e as demais composi¢des familiares do século XIX.

Retornando aos esteredtipos femininos presentes na pega, uma outra representacéo
importante na trama é a personagem Amalia, esposa de Pedro de Oliveira. Como ja foi
mencionado nos paragrafos acima, esse papel era representado pela compaixdo feminina, pela
graciosidade. Um bom exemplo disso é o dialogo abaixo, da cena XV, que retrata 0 momento
em que Pedro de Oliveira revelou a sua identidade ap0s o retorno para casa e demonstrou
grande indignacao com o fato de Maria ser filha da sua irma:

[...] PEDRO: Se alguma coisa deve aqui ocultar-se... € a senhora. Esconda
guanto puder o rosto aos olhos do seu irmao, se algum dia ele aqui vier.

D. AMALIA: PEDRO! isto é uma crueldade! serei eu a primeira a abracga-la,
e a chamar-lhe minha querida irma! (Abraca-a).

JOSEFINA: Senhoral... eu ndo entendi bem...

D. AMALIA: Venha abracar seu irmao.

JOSEFINA: Meu irmdo! (Crava os olhos no chao e fica imovel).

PADRE HENRIQUE, ao lado dela: Se te sentes enfraquecer, minha filha, tens
aqui o teu velho amparo. (Ela abraga-o sufocada por solugos, escondendo-lhe
a face no peito).

D. AMALIA, com muita ternura: Meu filho, vai abracar tua irma! Suplico-to

eu de méos postas. (Pedro senta-se convulsivo) (BRANCO, “Espinhos e
Flores”, 47-48).

Nessa cena acima, pode-se perceber D. Amalia — assim como Padre Henrique —
tentando conciliar a situacdo diante da inconformidade de Pedro. Felizmente, a tentativa deu
certo e 0s irmaos conseguiram superar essa adversidade. Entretanto, o senso de justica
prevaleceu e 0 mogo ndo deixou que o contexto da sua irma permanecesse daquela forma, indo
disfarcadamente atras de Luis de Ataide para resolver a questdo que estava pendente ha oito

anos.
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E justamente nesse desenrolar da historia que acontece o reencontro entre Josefina e
Luis de Ataide, no ultimo ato —ato 111 —, em um momento onde, ap0s a sua historia de infortunio
ser contada por Pedro aos demais que estavam presentes na sala de Ataide, 0 homem admite

todo o mal causou a familia e pede perdao.

E interessante perceber que, Luis de Ataide era um individuo, segundo o proprio Padre
Henrique: “desses a quem ndo chega a lei dos homens” (p. 44), sendo conhecido pela sua alta
posicdo social. Portanto, ndo estava esperando ser confrontada dessa forma, levando em
consideracdo todos os anos que ja tinham se passado. Ao final da cena, tanto Josefina, uma
mulher hostilizada pela sua histéria, quanto seus familiares, conseguiram alcancar uma

resolucdo aceitavel diante de todo o ocorrido: o pedido de perdao.

CONSIDERAGCOES FINAIS

Essa pesquisa possibilitou uma analise a respeito da condi¢éo de vida das mulheres do
século XIX, sendo possivel entender de forma eficaz as dinamicas sociais existentes nos
diferentes ambitos das suas relagdes. Por meio do estudo da literatura e dos jornais produzidos
na época e sobre a época, é viavel constatar que a existéncia politica da mulher estava permeada
por uma estrutura em que a sua autonomia era disciplinada e limitada.

Essa linha de pensamento foi fundamentada através dos autores Michael Foucault e
Pierre Bourdieu, ao gerar uma discussdo a respeito dos mecanismos presentes nas esferas
sociais que se manifestam na manutencdo imperceptivel das estruturas de poder. Sendo assim,
todas as instituicdes sociais — escola, igreja, familia, dentre outras — serviriam para incorporar
e legitimar essa ideia de submissao feminina, onde o papel social destinado a mulher é referente
a sua funcao de dona de casa, esposa e mae — realidade essa que, em sua maioria, ndo abrangia
as mulheres que faziam parte de classes sociais mais baixas —.

A peca de teatro “Espinho e Flores”, de acordo com os jornais analisados, foi trazida ao
publico brasileiro pela primeira vez no ano de 1873 e apresentada no Teatro Particular Sdo
Salvador, localizado na cidade de Aracaju, representando assim um reflexo do seu tempo. Ao
serem consolidadas enquanto uma préatica social e cultural, as apresentac6es tinham o intuito
pedagdgico e civilizatorio, precisando assim atender aos padrbes de comportamento da época,
reforcando a moral e o0s costumes vigentes, dentro e fora da capital sergipana. As
representacfes dos personagens da obra retratam, principalmente, os estere4tipos sociais
destinados as mulheres do século XIX, bem como as condutas sociais e as consequéncias de

ser uma pessoa vivendo a margem da sociedade. O drama foi uma importante dramaturgia para
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a época, tanto para Portugal — seu pais de origem —, quanto para o Brasil, onde foi aclamada

diversas vezes pelo publico.
ABSTRACT

This paper aims to analyze the play “Espinhos e Flores”, by Portuguese writer Camilo Castelo
Branco, which, according to research in newspapers, was presented for the first time in 1873,
in the city of Aracaju, at Teatro Particular S&o Salvador. From this study, it is intended to
examine the female interpretations present in the play, thus understanding how the idealization
of what it was to be a woman reflected directly in daily life, and also in the social roles
reinforced through theater, with a focus on stereotypes related to women of the second mid-
19th century.

Keywords: Theatre play - 19th century - Female representation.
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