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RESUMO

Este trabalho discute a forma como os fendmenos do Sistema Criminal, com enfoque para
as estratégias de criminalizacdo e a Seletividade Criminal, sdo abordados nas letras e
discursos do movimento hip-hop, no cenario da Grande Aracaju. Nesse Viés, objetivava-
se compreender como o0s artistas da cena mobilizam estes temas em seus trabalhos,
correlacionando-os também a questdo do racismo/negritude. Com fim de atingir esse
propésito, foi feita uma analise das teorias da Criminologia da Reacdo Social, articulada
com estudos acerca da questdo racial compreendida na sua dimensdo estrutural. A
pesquisa procurou compreender a cena do préprio movimento hip-hop, como este se
desenvolveu, seu discurso politizado, bem como as dindmicas de marginalizacdo e
criminalizacdo que este sofre, tanto num aspecto nacional, como no recorte local da
Grande Aracaju. Para discutir os aportes da cena aracajuana, no recorte proposto, foi
produzido um formulario-convite online direcionado a artistas integrantes do movimento
na Grande Aracaju, foram selecionadas letras de raps desses artistas para analise prévia e
realizadas entrevistas semi-estruturadas com rappers reconhecidos publica e
notoriamente na cena local. Outrossim, a metodologia utilizada também incluiu a
pesquisa bibliografica, por meio da revisdo de literatura dos estudos da Criminologia
Critica a partir da obra de Baratta (2002), bem como a teoria do Direito Penal do Inimigo
de Zaffaroni (2007), e com questdes raciais trazidas por Sueli Carneiro (2005), Silvio
Almeida (2019) e Thula Pires (2013). No que se refere ao movimento hip-hop, também
foram usadas como fontes os trabalhos de Luiz Geremias (2006), Volnei José Righi
(2011) e, no recorte da Grande Aracaju, Angélica Ferreira da Silva (2020). O presente
trabalho concluiu que os temas relacionados ao funcionamento do Sistema Criminal
abordados nas letras e discursos do movimento hip-hop na Grande Aracaju traduzem a
vivencia dos artistas, e revelam seletividade e discriminacdo com severas implicacdes
raciais concernentes ao seu funcionamento, em consonancia com 0s aportes teoricos

invocados no estudo.

Palavras-chave: Criminologia. Criminalizagdo. Seletividade Criminal. Hip-hop.

Racismo.



ABSTRACT

This essay discusses the methods how phenomenons by the Criminal System, focusing
on how strategies of criminalization and Criminal Selectivity, are addressed in the lyrics
and speeches by the hip-hop movement at the Grande Aracaju. In this bias, it objectifies
to understand how the artists in this scenario uses these themes in their artwork,
correlating them to racism's or blackness' issues. For this purpose, it will be made an
analysis of Criminology of Social Reaction, articulated with studies on racial issue
understood in its structural dimension. The research looked to understand the own hip-
hop movement's scene, how it developed, its politized discourse, as well as the dynamics
of marginalization and criminalization that it suffers, as in a national aspect, as in a local
aspect at Grande Aracaju. To discuss the contributions of Aracaju scene, in the proposed
cutting, it was produced an online invite-form directed to artists-members of the
movement at the Grande Aracaju, it was selected lyrics of rap made by these artists to a
previous analysis and it was executed semi-structured interviews with rappers recognized
publicly and notoriously in the local scene. Futhermore, the methodology used also
includes bibliographic research, through literature review of Critical Criminology by
Baratta (2002), as Criminal Law of Enemy from Zaffaroni (2007) and racial issues from
Sueli Carneiro (2005), Silvio Almeida (2019) and Thula Pires (2013). Regarding the hip-
hop movement, it was also used as references to studies from Luiz Geremias (2006),
Volnei José Righi (2011) and, in the cutting of Grande Aracaju, Angélica Ferreira da
Silva (2020). The present study concludes that themes concerning the operation of the
Criminal System in the lyrics and discourses by the hip-hop movement at the Grande
Aracaju translates these artists' experiences and reveals the selective and discrimination
with severe racial implications, concerning to its operation in line with the theoretical

contributions invoked in the study.

Keywords: Criminology. Criminalizatiton. Criminal Selectivity. Hip-hop. Racism.
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1 INTRODUCAO

A musica negra, de acordo com Paul Gilroy (2001), e as manifesta¢des culturais
préprias da populacdo negra sdo meios que tornam possivel a expressao de uma dor
indizivel, ou seja, por meio da cultura, 0 povo preto constroi suas memdrias enquanto
povo e expressa a dor e resisténcia dessa populacdo. Nesse Viés, esse mesmo autor
compreende 0 hip-hop como “um poderoso meio expressivo dos negros urbanos pobres
da América” (p. 89).

Essa dor indizivel se refere aos processos de marginalizacéo, criminalizacéo e
exclusédo da populagdo preta ao longo da histéria. Essa é a violéncia histérica que permeia
a vivéncia da populacdo negra em funcdo das barbaridades sofridas pela opressao racial
(GILROY, 2001). Ao trazer o foco para o cenario brasileiro, essa opressao se repete, de
acordo com o Informativo de Desigualdade Sociais por Cor ou Raga no Brasil?, elaborado
pelo IBGE?, no mercado de trabalho, apenas 29,9% dos cargos s&o ocupados por pessoas
pretas ou pardas, com relacao a distribuicdo de renda, 41,7% das pessoas abaixo das linhas
da pobreza sdo pretas ou pardas. Ademais, no que se refere a educacdo, 9,1% da
populacdo preta ou parda é analfabeta. Na representacdo politica, apenas 24,4% dos
deputados federais eleitos em 2018 eram pretos ou pardos.

No que tange a violéncia, os nimeros do Atlas da Violéncia®, com dados colhidos
no ano de 2019, mostram que a probabilidade de um individuo negro ser assassinado é
2,6 vezes maior do que uma pessoa ndo negra. Ja com relacdo a populacgéo carceraria, 0s
dados fornecidos pelo Levantamento Nacional de InformacGes Penitenciarias, elaborado
pelo Infopen em dezembro de 2019, informam que 66,69% dos presidiarios séo pretos ou
pardos.

Nesse viés, a falta de oportunidades e de direitos basicos, junto a criminalizacéo,
marginalizacdo e altas taxas de homicidio do povo preto compdem a realidade da
populacdo negra periférica. Assim, o hip-hop, como uma cultura periférica, chega ao
Brasil e desenvolve um discurso politizado, abordando essas questbes frequentes na
vivéncia da populacdo preta. Nesse sentido, o discurso do movimento se interliga com a

luta racial e, a partir dos anos 90, temas da discriminacdo e da opressdo racial séo

! Disponivel em: https://biblioteca.ibge.gov.br/index.php/biblioteca-
catalogo?view=detalhes&id=2101681. Acesso em: 15 novembro de 2021.

2 IBGE - Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica.

3 Disponivel em: https://bityli.com/oQZu4. Acesso em: 31 agosto de 2021.
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constantes nas letras de rap.

Ocorre que, dentre as teméticas abordadas, algumas estdo diretamente
relacionadas com os funcionamentos do Sistema Criminal. Nesse contexto, temas como
a criminalizacéo, a Seletividade Criminal, a violéncia policial, a perseguicéo e vigilancia
ostensiva sobre o negro, que sdo abordados dentro da academia para estudar a
criminalidade, também aparecem nas letras, discursos e trabalhos provenientes do
movimento hip-hop.

Assim, esse trabalho se propde a responder ao seguinte problema de pesquisa: de
que forma os fenémenos acerca do Sistema Criminal, com enfoque para as dindmicas de
criminalizacdo e de Seletividade Criminal, sdo abordados nas letras e discursos no hip-
hop produzido na Grande Aracaju?

Os subproblemas a serem respondidos séo: a) Qual a relacdo entre 0s processos
de criminalizacdo e a Seletividade Criminal com a populacdo negra?; b) Como o
movimento hip-hop aracajuano denuncia a Seletividade Criminal e as estratégias de
criminalizacdo?; ¢c) Como os artistas da cena aracajuana entendem os temas acerca do
Sistema Criminal?; d) De que maneira a criminalizacdo do hip-hop interfere na
abordagem dos temas relacionados a criminalizacdo pelos proprios artistas?.

Essa pesquisa parte da hipotese de que o movimento hip-hop da Grande Aracaju
denuncia e informa, por meio de suas letras e discursos, a realidade periférica, bem como
aborda temas relacionados com o Sistema Criminal e o racismo, temas tém como fonte a
vivéncia e as experiéncias cotidianas da prépria populacéo periférica.

A metodologia utilizada nesse trabalho se baseia na pesquisa bibliogréfica
centrada na reviséo de literatura de temas relacionados aos processos de criminalizacéo,
com base nas teorias da Criminologia da Reacdo Social, com destaque para a
Criminologia Critica, e de estudos acerca da questdo racial que esta estruturalmente
inserida na sociedade.

A utilizacdo do método dedutivo se justifica pela intencdo da pesquisa de
demonstrar que a visdo de que o movimento hip-hop aborda questBes atinentes as
estratégias de criminalizacdo e Seletividade Criminal, ao ser analisada numa perspectiva
nacional, se repetirad quando discutido o recorte local.

Para operacionalizar a coleta de dados, foi utilizado um formulario online,
divulgado por meio das redes sociais e direcionado a artistas integrantes do movimento
hip-hop local, que possuiam trabalhos autorais. Este formulario tinha por objetivos: obter

informacgdes sobre a visdo geral desses artistas e coletar letras de raps aracajuanos para
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posterior analise, considerando que na cena local, a maioria das musicas dos artistas nao
foram gravadas, nem tampouco langadas profissionalmente, em razao da falta de recursos.
Com esse formulério foram obtidas respostas de 27 artistas da Grande Aracaju, e as
perguntas estao dispostas no ANEXO II.

Dentre os artistas que responderam o formulario e disseram que tinham interesse
em disponibilizar seus trabalhos para anélise nessa pesquisa, consegui estabelecer contato
com 22 artistas — uma vez que 3 ndo responderam e 2 ndo colocaram o meio para contato,
e além dos que responderam o formulario, também solicitei trabalhos de outros artistas
que conheci do hip-hop local. A maioria das musicas recebidas chegaram por meio de
audio, apo6s transcricdo selecionei 8 letras para compor o trabalho (ANEXO I) e serem
analisadas.

Com o objetivo de adensar a analise e responder ao problema proposto foram
realizadas 4 entrevistas para pensar sobre os aportes da cena local, com quatro artistas da
Grande Aracaju, os quais abordam, com frequéncia, em seus trabalhos e discursos temas
que estdo relacionados com o Sistema Criminal e a negritude. Nesse sentido, foi usado o
método da entrevista semiestruturada, sem uma estruturacdo prévia de questionamentos
diretos, foi estabelecida uma consignia de partida, a partir da qual o tema geral foi
apresentado aos entrevistados, e a partir da sua fala foram sendo selecionadas questdes
afeitas ao tema para aprofundamento.

Esse método concede maior liberdade tanto ao entrevistado, quanto ao
entrevistador, além de permitir maior naturalidade e veracidade nas respostas, ja que sem
questionamentos diretos, os resultados obtidos ndo serdo enviesados. As entrevistas e a
consignia de partida foram fundamentadas nas orientagdes de José Roberto Franco
Xavier, em seu artigo “Algumas notas sobre a entrevista qualitativa de pesquisa”
(MACHADO, 2017). Nesse artigo, este autor ressalta que o uso da ndo-diretividade
permite que o entrevistado tenha um espago amplo para resposta, mas delimitado por uma
diretriz inicial.

Assim, nas entrevistas realizadas a consignia de partida foi: “O meu trabalho ¢
sobre o hip-hop da cena da Grande Aracaju e o Sistema Criminal, que no caso abrange o
sistema de justica, os julgamentos/acusacdes, o carcere e a a¢do policial. Nesse sentido,
meu objetivo é compreender a relacdo entre 0 movimento hip-hop, a negritude e o Sistema
Criminal. Assim, gostaria de saber como esse tema é entendido por vocé.”, e além dessa,
havia uma segunda diretriz, a qual dizia: “Queria saber mais como esse tema se insere em

seus trabalhos e discursos dentro do movimento hip-hop”, e a partir destas, selecionei
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pontos relevantes para a pesquisa, e solicitando que os artistas se aprofundassem um
pouco mais sobre essas tematicas trazidas por eles.

As entrevistas foram realizadas de forma online, por meio da plataforma do
Google Meets, entre 02 e 11 de novembro de 2021. A opc¢do pela plataforma online
decorreu da pandemia do COVID-19, que mesmo com a flexibilizacdo das medidas de
seguranca no Brasil, tanto os entrevistados, como eu, a entrevistadora, entenderam que
seria mais seguro a realizacdo da entrevista online, e assim, as quatro entrevistas foram
realizadas com a gravacdo destas para posterior transcricdo e analise de dados, sem
qualquer risco de contagio da doenca.

O trabalho estd estruturado em trés capitulos. No primeiro capitulo serdo
abordadas as estratégias de criminalizacdo do negro no Brasil. Nesse sentido, inicia-se
com a discussdo acerca dos processos de criminalizacdo, por meio da teorizacdo
mobilizada por de Baratta (2002), e se insere a racialidade por meio da anélise da tese do
Contrato Racial de Mills (apud CARNEIRO, 2005) e da teoria do Direito Penal do
Inimigo, por meio do pensamento de Zaffaroni (2007) sobre o cenério da América Latina.
Em seguida, o estudo volta o foco para a Seletividade Penal, resgatando as concepgoes
do Positivismo Criminologico para compreender o fundamento histérico da teoria,
depois, com uma andlise do dispositivo da racialidade (CANEIRO, 2005), a construcéo
do estigma de criminoso € vista na pratica no cendrio brasileiro atual. Outrossim, € feita
uma analise histérica da construcdo da imagem do negro como um dos inimigos internos
do Brasil, a Guerra as Drogas e 0 consequente encarceramento em massa aparecem como
exemplos desse fenémeno.

O segundo capitulo, apresenta o hip-hop, sua origem, seguida do estudo do seu
surgimento no Brasil e de como 0 movimento se estabeleceu: de modo que o foco esta no
“proceder” da cultura de rua. O capitulo trata também da cultura hip-hop sob a 6tica da
marginalizacdo e criminalizacdo que o movimento sofre, 0 que conduz a andlise do
processo de deslegitimagédo do hip-hop como cultura de resisténcia da populacdo negra
periférica. Ao final do capitulo, é feita uma analise geral sobre a cena do hip-hop na
Grande Aracaju, como ela se construiu e como se mantém atualmente.

Por fim, o terceiro capitulo é direcionado para a analise dos dados obtidos com o
formulario online, as letras de rap e as entrevistas realizadas. Inicialmente, sdo descritos
0s resultados obtidos com o formulério online, e na sequéncia, sdo analisadas algumas
letras, retomando temas vistos nos capitulos iniciais. O estudo se completa com a anélise

qualitativa dos dados revelados a partir das entrevistas realizadas.
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2 A CRIMINALIZACAO DO CORPO NEGRO SOB A OTICA DO SISTEMA
PENAL

“Porque mereco viver/ Mereco saber/ Mereco viver/ Merecemos viver”
(ANOMALIA — MALLI e CLAY)

A criminalizacdo é o processo pelo qual determinados comportamentos s&o
enquadrados como “criminosos” em razao destes contrariarem a lei. Ocorre que, o que
difere o comportamento criminoso do licito é a legitimidade dos valores do senso comum
e do proprio sistema penal — atuando por meio das instituicGes de controle social —, que
terd o poder de definicdo da etiqueta de “criminoso”. Nesse sentido, ndo ¢ a agdo delituosa
que provoca uma reacdo punitiva, na verdade € a interpretacdo desta pela sociedade, ou
seja, o ato que perturbe os valores predeterminados pela estrutura como “normais” —
legitimagdo social —, gerara determinada reagdo social que o interpretara como “crime”
(BARATTA, 2002).

Alessandro Baratta (2002), ao discutir a definicdo de criminalidade enquanto um
problema abordou o viés do problema tedrico, o qual reside na questao de que dentro da
sociedade, apenas alguns individuos, pertencentes a determinados grupos sociais, serdo
dotados do poder de estabelecer quais crimes devem ser perseguidos, bem como quais
pessoas devem ser criminalizadas. Nesse aspecto, enquanto alguns individuos terdo o
poder de definir as leis, 0s mecanismos de controle e as estruturas sociais, outros estarao
submetidos a esse poder de definigdo (BARATTA, 2002, p. 110).

Nesse cenario, a criminalizacdo se dara por duas formas. A criminalizacdo
primaria esta ligada ao direito penal abstrato, ou seja, o contetdo da lei penal, que exprime
os interesses da classe dominante, a qual, segundo Baratta, seria a burguesia. Como
mencionado, o poder de definicdo das leis cabe a alguns individuos, e essa problematica
é demonstrada na méaxima protecdo ao patriménio privado, bem como em tipos penais
voltados para desvios tipicos dos grupos sociais mais marginalizados (BARATTA, 2002)
—a exemplo da populagdo negra, como serd visto posteriormente.

Jé& a criminalizacdo secundaria ressalta a seletividade do sistema penal. De acordo
com Baratta (2002), nesse ponto serdo analisados 0s preconceitos e esteredtipos para que
a criminalidade seja procurada nos grupos sociais dos quais esta ja € naturalmente
esperada — questdo também vista dentro da analise do Positivismo Criminolégico. Nesse
sentido, este autor salienta que a criminalidade ¢ uma “realidade social de que a acdo das

instancias oficiais é elemento constitutivo” (BARATTA, 2002, p.179), de modo que estas
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sdo responsaveis por recrutar determinada populacdo criminal, que sera composta pelas
camadas sociais de que fazem parte a maioria da populacdo, aqueles que sdo
marginalizados em raz&o da situacdo de subemprego ou desemprego que lhes é imposta
(BARATTA, 2002), situacdo em que se enquadra 0 COrpo negro.

2.1 A CONSTRUCAO DOS INIMIGOS DE ESTADO A PARTIR DOS PROCESSOS
DE CRIMINALIZACAO

Os processos de criminalizacdo indicam a construcdo do estigma de inimigo do
Estado, por meio das relagdes de poder, objetivando a manutencéo do dominio pela classe
hegemonica. Essa classe dominante sera definida por Sueli Carneiro (2005) como a
“brancura”, fundamentada na teoria do Contrato Racial, de Charles Wright Mills, a qual
estuda a ideia de um “contrato” firmado entre pessoas de uma mesma raca hegemonica,
no qual aqueles entendidos como desiguais, serdo apenas objeto de subjugacdo, e, desse
modo, a violéncia racial sera o seu objeto de sustentacao.

Dessa forma, Mills (apud CARNEIRO, 2005) entende que a construgdo do
Contrato Racial se dara a partir de trés evidéncias: a existencial, segundo a qual sera
reconhecida a existéncia da supremacia branca no mundo; a conceitual, que ir4 propor a
supremacia branca enquanto expressdo de um sistema politico, uma vez que o racismo €
uma estrutura de poder; e a metodoldgica, que ira colocar a supremacia branca como
reveladora deste Contrato Racial.

De acordo com essa teoria, € possivel localizar historicamente os momentos em
que o contrato racial emerge, ja que este se fundamentaria no colonialismo e no
imperialismo branco ocidental, que, para Mills (apud CARNEIRO, 2005, p. 49), € a
realidade dos Gltimos quinhentos anos, com a consolidacdo gradual da supremacia branca
global*. Nesse aspecto, em razdo desse contrato, o Estado age no intuito de manter a
ordem racial vigente, na qual seréo assegurados os privilégios aos cidadaos brancos, e aos
nédo-brancos, restara a subordinacdo, sendo este o contrato social “ideal” (MILLS apud

CARNEIRO, 2005, p. 48) — para quem esta no poder.

4 A ideia de globalizar essa supremacia branca se fundamenta na questdo da emergéncia dos europeus
enquanto “donos da espécie humana”, que detinham poderes para determinar a subjuga¢do de todos os
ndo-europeus enquanto seus suditos. (MILLS apud CARNEIRO, 2005).
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Nesse contexto, a criminalizagdo dos grupos racialmente subordinados — que
também é uma forma de violéncia — se mostra uma estratégia de manutencdo de poder
pela classe hegemonica. Nessa mesma linha de raciocinio, Toni Morrison (2019) afirma
que para a instituicdo de um sistema de poder racista — ou fascista, que néo sera o foco
dessa pesquisa — inicialmente sera selecionado um inimigo interno, em seguida, sera
naturalizada a sua excluséo social, para reafirmar dentro da sociedade a necessidade de
subjuga-lo, por meio da destruicdo da sua cultura, disseminacgéo de calUnias a seu respeito
e criacdo de patologias para esse povo, bem como criminaliza-lo, criando também de
arenas para contencdo deste, que em nossa realidade séo as prisoes.

Os estudos de Toni Morrison (2019) apontam que ha um grupo racialmente
superior que comandara o sistema para manter sua superioridade, e segundo Sueli
Carneiro (2005), com base na teoria do Contrato Racial, esse grupo seré a “brancura”. Ao
somar o entendimento de Baratta (2002), que identifica a existéncia de um grupo social
detentor do poder de definicdo — das leis, dos mecanismos de controle e da propria
distribuicdo desse poder — e demonstra que esse grupo sera a burguesia, entende-se que,
nesse Vviés, a classe hegemonica pode ser definida como a burguesia branca.

Nesse aspecto, para a manutencdo do poder pela classe hegemonica, aqueles vistos
como diferentes — 0s ndo-brancos — serdo subjugados, e assim, criminalizados. Esses
processos de criminaliza¢do apontam para a existéncia do inimigo interno, como ressaltou
Toni Morrison (2019), e para melhor visualizar a construcdo desse estigma, € necessario
citar a teoria do Direito Penal do Inimigo, segundo a qual sera inimigo aquele que se
afasta do Direito, ou seja, aquele que ndo se mostra fiel a norma, uma nao-pessoa,
destituido de direitos processuais, sendo apenas um objeto de coacdo (GOMES;
BIANCHINI, 2004).

Segundo Zaffaroni (2007, p. 17), os inimigos devem receber um tratamento
diferenciado, j& que estes sdo apenas entes perigosos para a sociedade. Todavia, esse autor
afirma que quem individualiza o inimigo s&o aqueles que detém o poder punitivo, e essa
construcdo da imagem de inimigo se dara da maneira mais conveniente aos interesses
politicos e econbmicos da classe hegemdnica. Assim, nesse viés, a etiqueta de inimigo
sera aplicada aquele que enfrenta ou incomoda o grupo social detentor do poder de
definicéo, independente de ser uma ameaca real, imaginaria ou potencial (p. 82).

Nesse sentido, a construcdo do estigma de inimigo ultrapassa o recorte dos
criminosos graves. Dessa maneira, Zaffaroni (2007, p. 94) também aponta que estariam

incluidos nesse grupo os indesejaveis, que sdo “caracterizados desde muito antes como



20

classes perigosas e depois batizadas como ma vida e tratadas na literatura com pretensoes
de trabalhos de campo”, de modo que estes sdo punidos — por meio de medidas detentivas
policiais — sem que haja, necessariamente, um delito (p. 94).

Desse modo, de acordo com as teorias e pensamentos analisados, nota-se que
existe um processo de criminalizacdo por meio do qual a classe detentora de poder — que
nesse recorte, sera a burguesia branca —, legitimamente, dita o conteido da lei penal e
sobre quem esta recaird. Nesse contexto, a construgdo da imagem do inimigo também se
relaciona com esse processo, uma vez que o inimigo interno é o criminalizado, e a partir
dessa analise, é necessario entender como o corpo negro se insere como a face de um

desses inimigos.

2.2 0 FENOTIPO DO “CRIMINOSO”: A SELETIVIDADE PENAL

De acordo com Alessandro Baratta (2002), a Escola Cléssica conceituava o delito
por meio de uma duplice abstracdo: por um lado o contexto ontoldgico ligado a
personalidade do individuo que o comete e por outro lado, relacionando tal contexto a
totalidade natural e social na qual esta a existéncia deste individuo. Desse modo, o objeto
de estudo envolvia o criminoso e o crime, com base na ideia do livre arbitrio, sendo assim
0 resultado do mérito, ou demerito, de cada um.

Em contrapartida, a Escola Positiva concebe o delito como resultado da realidade
em que 0 homem esté inserido, de forma que o seu comportamento € a expresséo de tal
realidade. Nesse diapasao, o delito seria um elemento sistematico da personalidade do
individuo que comete o comportamento criminalizado, ou seja, “um dado ontoldgico pré-
constituido a reagdo social e ao direito penal” (BARATTA, 2002, p. 40).

Cesare Lombroso foi um dos principais pensadores do Positivismo
Criminoldgico, e ao definir o delito como um ente natural, um fato necessario que seria
determinado por causas bioldgicas, principalmente hereditarias (BARATTA, 2002), este
autor discorre em sua obra sobre o perfil do “delinquente”, ou seja, o fenotipo do
individuo que esta predisposto a cometer crimes.

Dentre as diversas caracteristicas apresentadas pelo autor, é necessario ressaltar
algumas que serdo Uteis para 0 desenvolvimento desta pesquisa. Inicialmente, a
ociosidade é colocada como uma caracteristica muito frequente nos criminosos, de modo

que “o ocioso ¢ antes de tudo, legalmente, uma variedade de criminosos e talvez aquele
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que mais comumente povoa as prisdes” (LOMBROSO, 2010, p. 135). Nesse sentido, o
pensador enquadra como uma caracteristica do “delinquente nato” a preguica para 0
trabalho honesto, de maneira que este possuiria vocacao para mendicidade e vadiagem.

Esse autor ressalta ainda que os delinquentes em sua maioria sao homens, bem
como jovens, com menos de 25 anos de idade. Sobre as caracteristicas fisicas, Lombroso
aduz que o “delinquente nato” geralmente possui mandibulas volumosas, boca grande,
labios volumosos e dentes mal conformados (LOMBROSO, 2010).

As caracteristicas impostas ao delinquente sdo vistas enquanto anomalias, uma
vez que este seria considerado como degenerado (LOMBROSO, 2010), e, assim, 0
determinismo bioldgico defendido pelo Positivismo Criminolégico serviu como
fundamento para o racismo estrutural vigente. Nesse sentido, Foucault (1979) expbe que
0 racismo no século XIX aparece por meio da biologia centrada na ideia de
degenerescéncia, de modo que ndo se tratava de uma ideologia politica, e sim de uma
ideologia cientifica que inferioriza determinado grupo racial por suas caracteristicas®.

No Brasil, Nina Rodrigues foi um dos adeptos ao discurso de Lombroso, nesse
sentido, o médico estudioso do corpo negro e do fendmeno do crime, chegou a defender
a criacdo de dois codigos penais no pais, um para brancos e outro para negros, em razao
das diferencas comportamentais e morais entre estes grupos raciais (NUNES, 2006, p.
92). Nesse sentido, Nina Rodrigues (1935) discute sobre a inferioridade da racga negra,
que para este se trata de uma evidéncia incontestavel (p. 388).

Nesse interim, este autor (RODRIGUES, 1935) afirma que ha duas visfes para
pensar sobre essa inferioridade: como sendo inerente a constituicdo organica da raga, ou
seja, definitiva e irreparavel ou, em sentido diverso, considera-la transitoria e remediavel
(p. 388). Sobre esse primeiro viés, este se fundamenta na ideia de que a constituicdo
organica do negro seria modelada pelo habitat psiquico e moral, ele ndo se adaptaria a
civilizagdo das ragas superiores, por serem de meios culturais diversos. Ainda nesse
aspecto, Nina Rodrigues afirma que o0 negro possui uma ossificagdo craneana precoce e

um atraso cerebral, o considerando um idiota ou imbecil (p. 389-390).

5> A hegemonia de uma ciéncia determinista e positiva em meados do século XIX suplantava as explicacGes
sobre a origem da humanidade levantadas por monogenistas e poligenistas introduzindo como paradigma
de andlise o darwinismo social e, com ele, a diferenga passa a ser qualificada e transformada em objeto de
estudo. Nesse modelo, os sujeitos passam a ser entendidos a partir dos elementos fisicos e morais da raca a
qual pertenciam. O discurso liberal relega a ideia de igualdade ao plano abstrato e passa a afirmar
hierarquias e diferencas. Nesse contexto, ha o enaltecimento de ‘tipos puros’ e a miscigenagdo representa
degeneracdo racial e social. A apreensdo politica desse discurso legitima a submissdo e até a eliminacgéo
das ragas entendidas como inferiores. (PIRES, 2013, p. 32-33).
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Assim, ao pensar a situacdo do Brasil, em razdo da introducdo de negros africanos
escravizados, o autor entende que a influéncia exercida sobre a populagdo americana sera
tdo nociva e inferior quanto assim for o elemento africano traficado (RODRIGUES, 1935,
p. 397). Nesse contexto, ele debate a questdo da mesticagem como um problema que
tende a degenerescéncia, ou seja, 0S mesticos seriam propensos as mais acentuadas
doencas psiquicas e afeccdes graves do sistema nervoso (RODRIGUES, 2008, p. 1155).

Desse modo, a criminalidade seria uma manifestacdo da degenerescéncia
produzida pela mesticagem (RODRIGUES, 2008, p. 1155), de modo que a anormalidade
organica, quando somada a inadaptacdo do negro as condicdes existenciais da sociedade,
constituiria a criminalidade ordinaria (RODRIGUES, 1935, p. 406). Nesse contexto, é
possivel observar um recorte mais especifico no pensamento de Nina Rodrigues: ao
mesmo tempo em que este associa a ideia de degenerescéncia a criminalidade, como
Lombroso (2010), ele utiliza como fenotipo do “criminoso”, especificamente, o negro,
por considera-lo inferior — 0 que demonstra o discurso racista do século XIX, o qual,
como citou Foucault (1979), se fundamentava numa ciéncia que inferioriza determinado
grupo racial pelo seu fenotipo.

Assim, numa visdo geral, os sujeitos observados para a construcao da teoria das
causas da criminalidade com base em suas “anomalias” seriam os “individuos caidos na
engrenagem judiciaria e administrativa da justica penal, sobretudo os clientes do cércere
e do manicomio judiciario, individuos selecionados daquele complexo sistema de filtros
sucessivos que € o sistema penal” (BARATTA, 2002, p. 40). Diante disso, a seletividade
do sistema penal é evidenciada, desde a criacdo da norma até a sua aplicacdo, por meio
de processos de selecdo que sao desenvolvidos dentro da prdpria sociedade com base nas
relaces de poder entre diversos grupos sociais.

Nesse momento, ao considerar que a selecdo advém da propria sociedade, é
necessario abordar o conceito de dispositivo trazido por Foucault (1979), qual seja um
conjunto de elementos heterogéneos, dentre os quais € possivel destacar discursos,
instituicdes, leis, medidas administrativas, proposi¢oes filosoficas, dentre outros, que
constituirdo o dito e o ndo dito, de forma a estabelecer uma rede de poder entre estes.

A partir deste conceito, o filésofo francés aduz que o dispositivo seria formado
em dois momentos. Em primeiro lugar, se estabelece a predominancia de um objetivo
estratégico, ou seja, a intencdo da formacao de determinada rede de poder. Diante disso,
se constitui o dispositivo, que para ser mantido, em segundo momento, devera passar por

dois processos, o de sobredeterminacgéo (sic) funcional, por meio do qual seria possivel
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reajustar os elementos heterogéneos que surgirem durante a vigéncia do dispositivo, e 0
da conjuntura socioeconémica vigente, ou seja, a necessidade de ajustar o fim estratégico
com as finalidades politicas e econdmicas atuais (FOUCAULT, 1979).

Nesse contexto, o dispositivo se estabelece por meio da manipulacgéo das relagdes
de forca, ou seja, este sempre estard inserido em um jogo de poder, no qual a “classe
dominante ndo ¢ uma abstragdo, mas também nao ¢ um dado prévio” (FOUCAULT, 1979,
p. 252), de maneira que para determinar quem serd a classe dominante, € necessario
analisar a estratégia que acentua as relacdes de forca, uma vez que € esta que permite a
determinada classe que exerca sua dominacao.

Assim, o dispositivo se enquadraria como um conjunto de elementos que
constituem a estratégia de afirmacdo da classe superior enquanto classe hegemonica, e
por consequéncia, detentora de poder. Desse modo, a classe detentora de poder utiliza do
dispositivo para atingir seus objetivos econdmicos, sociais e politicos, bem como manter
0 poder ao longo do tempo (FOUCAULT, 1979).

Sueli Carneiro aborda a questdo do dispositivo, com o recorte da racialidade (sic),
ao qual estaria imbricada a ideia do Eu — enquanto ser superior ao seu inferior,
fundamentado na racialidade ou etnicidade - e 0 Outro — como o inferior, destituido de
racionalidade. Desse modo, o dominio racial enquanto dispositivo se fundamenta na
superioridade da “brancura” — fundamentada no Contrato Racial, como visto no tdpico
anterior, hierarquizando as dimensfes sociais de acordo com sua proximidade ou
distanciamento desse padrdo (CARNEIRO, 2005).

Dessa maneira, na medida em que as relagdes de poder sdo desiguais, 0 que
implica em um em cima e um em baixo, para Foucault, todo poder nas sociedades
ocidentais sera visto sob uma Otica negativa, ou seja, “é caracteristico de nossas
sociedades ocidentais que a linguagem do poder seja o direito” (FOUCAULT, 1979, p.
250), e com isso, evidencia-se que o dispositivo da racialidade, citado anteriormente,
tambem sera visto sob uma forma juridica.

Acerca desse pensamento de Foucault, Sueli Carneiro (2005, p. 42-43) esclarece
que o dispositivo criard uma nova unidade, na qual interiormente h4 um padréo a ser
seguido enquanto exteriormente os desiguais se fazem essenciais para a afirmacdo da
classe padronizada. Dessa maneira, o Outro viabiliza o Ser, ou seja, 0 padrdo se impde
pela negacdo do status de desigual, de modo que o sujeito-forma podera variar, enquanto
o diferente permanece num conceito estatico para fundamentar a existéncia de um padrao,

aquilo que ele ndo é.
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Nesse sentido, a subalternizacdo do Outro — que seriam as pessoas de cor —
enquadrado pela logica negativa de poder enquanto ndo-branco, reforga a ideia do senso
comum de que a vida dos brancos sempre valerd mais que a dos demais seres humanos,
de maneira que o desejavel para as sociedades € se aproximar ao maximo do paradigma
estético do homem branco burgués, e assim, a burguesia branca exerce a funcao de classe
dominante no que se refere também ao dispositivo da racialidade (CARNEIRO, 2005, p.
42).

Portanto, é possivel notar que a seletividade do sistema penal se fundamenta,
inicialmente, na ideia de um fenotipo pré-selecionado enquanto criminoso, que surge em
decorréncia da existéncia do dispositivo racializado. Todavia, ao voltar os olhos para o
Brasil pos-escraviddo, o discurso racista criminol6gico ja ndo poderia ser enunciado
abertamente, de maneira que, para a manutencdo dos seus ideais, a aplicacdo das praticas
punitivas estatais sobre 0s corpos negros ocorria por meio implicito, com um discurso
formalmente aceito® (FLAUZINA, 2006).

Diante disso, a criminalizacdo do corpo negro por meio de leis cujo contetdo se
volta aos desvios’ mais presentes entre este grupo racial, e de um processo de selecéo que
escolhe o fendtipo negro como “delinquente”, se mostra a principal ferramenta do Estado
para manter o dominio de poder sobre a populacdo negra. Nesse diapasdo, para a
manutencdo dessa relacdo de poder, o dispositivo racial deve se readequar de acordo com
as circunstancias sociais e econdmicas que forem surgindo, o que seria para Foucault
(1979), o preenchimento estratégico do dispositivo vigente, e esta adequacdo é
evidenciada nas mudancas das leis ao longo do tempo, junto as mudancas sociais.

Ao analisar as informacdes oficiais acerca da populacdo carceréria brasileira, é
possivel visualizar a seletividade criminal na préatica. De acordo com o Levantamento
Nacional de Informacdes Penitenciarias, fornecido pelo Infopen® em dezembro de 2019,

a populacgdo carceraria nacional total é de 748.009, sendo 29,75% destes representados

® Como serda visto mais a frente, a democracia racial servira como base para a fundamentagéo desse discurso,
de modo que, ao tempo que o corpo negro € marginalizado e criminalizado, é vendida a imagem de que no
Brasil ndo existe racismo, e assim, segundo Thula Pires (2013), ao se referir aos pensadores brasileiros que
defendiam a ideia de harmonia racial, aduz que para estes as desigualdades seriam explicadas por meio da
classe, ou seja, se 0 negro ndo consegue mobilidade social, ndo é em razdo do racismo, mas porque ndo
possuia condi¢cdes materiais para usufruir da liberdade apds a aboli¢do da escravatura.

7 Acerca da ideia de desvio, de acordo com Becker (2008), este é criado e definido por determinado grupo
social, o qual sera também responsavel por rotular aqueles que cometem atos divergentes do contrato social
vigente como “outsiders”, ou seja, 0s desviantes serdo os individuos que foram rotulados com sucesso como
tal pelo grupo dominante (p. 19).

& INFOPEN. Levantamento Nacional de InformagGes Penitenciarias. Disponivel em: <
http://antigo.depen.gov.br/DEPEN/depen/sisdepen/infopen>. Acesso em 31 de agosto de 2021.
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por presos provisorios, o que evidencia que grande parte da populacdo carceraria ainda
ndo foi julgada em definitivo. Sobre esse valor, em gréfico, nesse mesmo Levantamento,
sobre o crescimento da populagdo prisional e do nimero de presos provisérios, é possivel
notar que esses valores sdo proporcionais, ou seja, desde 2005, ambos os valores
aumentam progressivamente.

Ademais, sobre as caracteristicas predominantes na populagdo carceréria, 0
Infopen informa que 66,69% dos presidiarios sdo pretos ou pardos, bem como sdo em sua
maioria homens — 95,06% do namero total. Com relacéo a faixa etaria, em sua maioria
sdo jovens, que variam de 18 a 29 anos — ocupando 44,79% da populacéo carceraria.

Sobre os tipos penais prevalecentes, em primeiro lugar estdo os crimes contra o
patrimonio, equivalendo a 50,96% dos delitos, e em segundo lugar, delitos referentes a
drogas, com 20,28%. Nesse contexto, sobre drogas, € mostrado que o trafico € o delito
mais cometido dentre os hediondos, com 41,65%. Vale ressaltar ainda que, dentre os
regimes de cumprimento, o mais frequente é o fechado, com 48,47% sobre o total da
populacéo carceraria.

Em analise desses dados, é possivel afirmar que no Brasil hd um encarceramento
em massa de homens jovens negros, em razdo de delitos que atingem o patriménio
privado — pertencente a burguesia, que é a classe hegemdnica — ou referentes a “guerra as
drogas”, que como sera mostrado no préximo topico, tem como objetivo criminalizar
determinado grupo racial, o negro periférico. Outrossim, o elevadissimo nimero de
presos provisorios ao longo dos anos demonstra que antes mesmo de condenar, o objetivo
central é encarcerar, e com isso manter o controle repressivo sobre o corpo negro.

Desse modo, o perfil do criminoso pré-selecionado pelo sistema penal brasileiro
atual coincide com a imagem criada do negro no periodo pdés-abolicdo, que
coincidentemente — ou ndo — também sdo atribuidas a este as caracteristicas do
“delinquente nato” apresentado por Lombroso (2010), qual seja o vadio preguigoso que
ndo trabalha honestamente, com caracteristicas negroides evidentes, e em sua maioria

homens jovens.

2.3 O NEGRO COMO INIMIGO INTERNO NO BRASIL

Para compreender de que forma corpos negros se tornam parte da construgéo da
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ideia de inimigo interno no Brasil®, é necessario realizar uma andlise histdrica, na qual o
periodo pds-abolicdo da escravidao, ocorrida em 1888, servira como marco inicial, uma
vez que antes deste, os mecanismos de coer¢do dos corpos negros eram explicitos e
abertamente disponiveis. Desse modo, com a abolicdo da escraviddo, o sistema de
controle social advindo com a reforma republicana no pais enfrentava a questdo do
disciplinamento da populagio negra que acabara de se tornar “livre” (FLAUZINA, 2006).

Nesse cenario, a economia do Brasil tinha como foco a industrializacao, fato que
corroborou para o investimento na mao-de-obra trabalhadora, todavia, no campo, o
coronelismo ainda tinha forca, 0 que se demonstrava “pelo recrutamento da mao-de-obra
imigrante, numa busca obsessiva pelo embranquecimento, e pela exploragéo do trabalho
dos libertos, submetidos as condi¢des mais precarias” (FLAUZINA, 2006, p. 68).

Acerca dessa estratégia de embranquecimento, Abdias Nascimento (2016) afirma
que as leis de imigracdo nos tempos pos-abolicionistas foram voltadas para a “erradicagdo
da “mancha negra” na populacao brasileira” (2016, p. 86). Nesse sentido, este autor aduz
sobre um decreto de 28 de junho de 1890, no qual era autorizada a entrada no pais de
individuos validos e aptos para o trabalho, com excecdo dos indigenas da Asia ou da
Africa, que somente seriam admitidos com autoriza¢do do Congresso Nacional.

Ademais, Abdias ressalta que no Primeiro Congresso Universal de Racas,
realizado em Londres, em 1911, Jodo Batista de Lacerda, o Unico delegado latino-
americano presente, previu que, até o ano de 2012, o Brasil estaria livre do negro e seu
mestico, o que reflete o pensamento vigente nas classes dominantes da época: a idolatria
a imigracdo de brancos europeus (NASCIMENTO, 2016).

Nesse contexto, a ideia da eliminacdo da raca negra ndo seria apenas uma
ideologia abstrata, na verdade, esta foi uma estratégia calculada e estudada para a
destruicdo do corpo negro, fato que se evidencia nos argumentos dos tedricos que
defendiam o embranquecimento do pais, bem como na ideia de deixar os afro-brasileiros
expostos a condigdes precarias de vida, sem sequer ter a possibilidade de se manter
(NASCIMENTO, 2016).

Além do processo de embranguecimento, concomitantemente, nas cidades, a

®Vale ressaltar que esta ndo foi a Ginica forma de estabelecimento de inimigos internos no Brasil. A exemplo
disso, a Doutrina de Seguranca Nacional ird selecionar “inimigos internos” sem realizar um recorte racial,
ja que, inicialmente, o conceito de Seguranca Nacional objetivava a defesa do territorio nacional contra
ameacas externas, todavia, durante o regime militar, foi adicionada a questdo da ameaca interna — o0
“inimigo interno” — e assim, o recorte para construir o inimigo era politico, ja que o “perigo” interno estava
naqueles que eram subversivos ao regime, o que legitimava a repressdo em funcdo da garantia da
“seguranca” interna da nagcdo (BRUZIGUESSI, 2014).
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perseguicao aos vadios era principal ferramenta de controle, de modo que “a cisdo entre
uma brancura produtiva e uma negritude ociosa e indolente ia ganhando espaco no
imaginério e atingindo necessariamente as praticas punitivas” (FLAUZINA, 2006, p. 68).

Nesse sentido, para manter o controle sobre a populacdo negra ja ndo mais
escravizada, o Sistema Penal precisaria manter a metodologia da violéncia, s6 que esta
cada vez mais silenciosa, inserida dentro das proprias instituicoes (FLAUZINA, 2006).
Diante disso, Flauzina (2006) pontua que, em 1890, foi promulgado o Cédigo Penal dos
Estados Unidos do Brasil, o qual atuou enquanto base simbdlica do novo momento
politico, ficando a cargo das leis extravagantes, e outras legislacbes que alterariam o
referido Codigo, a criminalizagio dos “inimigos” do poder hegemonico®.

Assim, a pesquisadora aborda o Decreto n. 145 de 11 de junho de 1893, no qual
era determinada a prisdo “correcional” dos vadios, que na lei estavam descritos como
“mendigos validos, vagabundos ou vadios, capoeiras e desordeiros”, bem como o Decreto
n. 3.475 de 04 de novembro de 1899, em que era negado o direito a fianga para 0s réus
“vagabundos ou sem domicilio” e a Lei n. 4.242/21, que fixou a inimputabilidade penal
aos 14 anos (FLAUZINA, 2006).

Em analise do periodo em que estas legislacbes foram promulgadas, é possivel
notar que este coincide com a pds-escravatura, num periodo em que a mdo-de-obra era
majoritariamente imigrante como visto anteriormente (NASCIMENTO, 2016), e que 0s
negros, antigos corpos escravizados, ndo tinham trabalho em razéo da criacdo da imagem
de uma negritude ociosa (FLAUZINA, 2006), de modo que os “vadios” criminalizados
eram 0s Corpos negros.

Com isso, criminalizar os vadios se torna um meio de cercear a movimentagéo

espacial da populacdo negra, que estava em movimento justamente em decorréncia da

10 Necessario ressaltar a criminalizagdo da capoeira e das religiGes de matriz africana no préprio Codigo
Penal de 1890. No Decreto n. 847, o artigo 402 dispde que sera crime: “Fazer nas ruas e pragas publicas
exercicio de agilidade e destreza corporal conhecida pela denominacéo Capoeiragem” (BRASIL, 1890).
A capoeira foi criada por negros escravizados no Brasil, sendo esta uma soma de elementos de defesa social
com musicalidade e reencontro com as origens africanas. Com a abolicdo da escraviddo, os negros sem
trabalho, nem moradia, comegaram a Se reunir para praticar capoeira, que ja ndo era apreciada pelas
autoridades durante o periodo escravocrata, e nessa nova realidade, passou a ser criminalizada para impedir
o fortalecimento da comunidade negra (BRAGA; SALDANHA, 2014).

Ja no que se refere as religides de matriz africana, estas eram reduzidas a feiticaria ou magia como forma
de retirar seu carater de religido legitima, ja que estas surgiram por meio dos negros escravizados. Assim,
com a abolicdo da escraviddo, essas religides tornaram-se potencialmente mais perigosas para o Estado
Brasileiro, ja que seriam fortalecidas pelos negros livres (OLIVEIRA, 2014). Nesse aspecto, mesmo sem
fazer referéncia direta as religides negras, no Cédigo Penal de 1890 foi tipificado como crime, em seu artigo
157, “Praticar o espiritismo, a magia e seus sortilégios, usar de talismans e cartomancias para despertar
sentimentos de ddio ou amor, inculcar cura de moléstias curdveis ou incurdveis, emfim, para fascinar e
subjugar a credulidade pablica” (BRASIL, 1890).
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abolicdo, de forma que esta ndo poderia promover associa¢fes ou planejar qualquer
reacdo coletiva, sob a justificativa de que o Estado precisaria trazer ao labor o0s
indesejaveis, reduzir a vagabundagem, o que se daria por meio das san¢fes do controle
do sistema penal (FLAUZINA, 2006).

Nesse momento, é possivel notar que a pena privativa de liberdade passou a ser a
principal ferramenta de controle, de modo a ser o destaque entre as praticas punitivas.
Nesse sentido, a sua aplicacdo parte da producdo legislativa, que ird determinar a forma
de criminalizacdo do individuo. Sobre este ponto, Ana Luiza Pinheiro Flauzina dispde
que:

H4, portanto, uma sutileza fundamental que distingue os pressupostos do
esforco legislativo dirigido ao controle de negros e brancos nesse periodo. Para
0s brancos, a censura materializada na criminalizagdo esta relacionada a um
espaco de falta de interiorizagdo da disciplina fabril e & indisciplina politica,
enquanto para 0s negros a interdi¢do esta estampada nos corpos, no potencial
desarticulador que esta gravado na imagem do segmento. (FLAUZINA, 2006,
p. 70).

Dessa forma, o controle exercido sobre brancos era voltado ao setor proletariado,
uma vez que o Estado objetivava que este integrasse o sistema produtivo sem que
houvesse qualquer tipo de contestacdo (FLAUZINA, 2006). Todavia, quando o enfoque
recai sobre a negritude, a criminalizacdo é a prépria racialidade negra, ou seja, a
substéancia do crime seria a negritude (CARNEIRO, 2005).

Vale ressaltar ainda que, a titulo de exemplo, de acordo com as informacdes
referentes as pessoas presas em Sao Paulo, no periodo compreendido entre 1904 e 1916,
0 numero de negros e mulatos presos € duas vezes superior ao ndmero que estes
representavam na populacdo global da cidade, ou seja, constituiam em média 28,5% dos
presos e representavam em torno de 10% dos habitantes de S&o Paulo (FAUSTO, 1984).

Nesse viés, Boris Fausto (1984) aduz que diante dos altos niumeros de prisdes de
pessoas de cor, é possivel afirmar que hd um controle discriminatério por parte das
autoridades, sendo tal fato justificado pelo carater contravencional da maioria das
infracOes que encarceravam 0 corpo negro, bem como pela situacdo de marginalidade ou
subemprego que foi imposta a populagdo negra no periodo pos-abolicionista, como ja foi
citado anteriormente.

Numa visdo contemporanea sobre 0 negro enquanto inimigo, é importante citar a
Guerra as Drogas, a fim de evidenciar como esse cenario se mantém, por meio de novos

tipos penais, mas com 0s mesmos principios —e o0 mesmo discurso. Em sua obra, Michelle
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Alexander (2017) aduz que a Guerra as Drogas é maior responsavel pelo encarceramento
em massa sistematico das pessoas ndo brancas, nos Estados Unidos, uma vez que a
maioria das prisdes por drogas sdo referentes a infragbes ndo violentas de menor
importancia, como deten¢des por posse de maconha, com penas elevadas.

Essa mesma autora ainda afirma que, em razdo da auséncia ou deficiéncia de
assisténcia juridica aos acusados, bem como pelo medo de se submeter a condenagdes por
penas extremamente elevadas e desarrazoadas, muitos dos acusados assumem a culpa de
delitos que sequer cometeram. Nesse aspecto, ela ressalta que leis com penas elevadas
encorajam as pessoas a confessar, mesmo que inocentes, ou delatar, em busca da reducgéo
de pena, ja que para estes, a condenacao € certa, em razdo da sua falta condicdo social e
auséncia de informacoes juridicas (ALEXANDER, 2017).

Ocorre que, 0 objetivo do encarceramento por meio da politica de drogas ndo esta
no tempo de prisdo, mesmo que se fale em penas muito altas, mas sim, no rétulo da priséo.
No momento em que o corpo marginalizado passa a ser rotulado como delinquente,
independentemente do tempo em que passou preso, esta “pessoa € introduzida em um
universo paralelo no qual a discriminagdo, o estigma e a exclusdo sdo perfeitamente
legais” (ALEXANDER, 2017, p. 151). Vale ressaltar ainda que ndo é necessario sequer
que a pessoa tenha sido de fato condenada e presa, basta que esta seja rotulada como
delinquente pelo aparelho estatal, 0 que leva pessoas viciadas em drogas ou que sejam
pegas com uma pequena quantidade destas para uso pessoal a serem expulsas da
sociedade de forma permanente (ALEXANDER, 2017).

Ao abordar a questdo do alarmante nimero de pessoas pretas encarceradas — em
contrapartida a um montante muito inferior de pessoas brancas — ALEXANDER (2017)
afirma que o discurso racista a moda antiga, ou seja, o racismo escrachado, ja ndo é mais
util ao Estado, como visto anteriormente. Nesse sentido, a pratica de discriminacdo racial
explicita ja era vista como uma afronta a recente ética da neutralidade racial, ja que a
populacéo estadunidense branca, no inicio da decada de 1980, em sua maioria, apoiavam
politicas contrérias & discriminagdo racial, de modo a refletir uma sociedade justa e ndo
discriminatoria.

Desse modo, para explicar o elevado encarceramento de homens negros, 0S
defensores do encarceramento em massa justificam que a populacdo afro-americana
possui taxas de crimes violentos muito mais altas. Contudo, se vé que ao longo dos anos,
independente do aumento nos numeros de crimes violentos, houve um aumento drastico

na populagdo carceraria, 0 que evidencia que os crimes violentos ndo sdo responsaveis
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pelo encarceramento em massa nos Estados Unidos, e que esta justificativa € usada a fim
de disfarcar o racismo do sistema penal (ALEXANDER, 2017).

Ainda nesse contexto, esta autora aponta que ndo se trata de reduzir a relevancia
dos crimes violentos, mas que a realidade é que apreensdes e condenacdes ligadas aos
crimes de drogas sdo as principais causas para o crescimento do encarceramento em
massa, ¢ com isso “pessoas ndo brancas sdo condenadas por crimes de drogas em taxas
totalmente desproporcionais a seus crimes, fato que contribui enormemente para a
emergéncia de uma gigantesca nova subcasta racial” (ALEXANDER, 2017, p. 163).

Nesse contexto, mesmo que o recorte geografico utilizado por Michelle Alexander
(2017) seja os Estados Unidos, € possivel notar uma relacéo direta dos seus estudos com
a situacdo do Brasil, uma vez que as politicas proibicionistas brasileiras sofreram grande
influéncia estadunidense desde o final do século XIX (CARVALHO, 2011). Nesse
sentido, Jonatas Carlos de Carvalho (2011) afirma que a estrutura repressiva em relacédo
as drogas, no Brasil, seguia desde 1921, um projeto internacional de criminalizagdo das
drogas apresentado pelos Estados Unidos, e assim, a partir de 1964, com a ditadura
militar, a repressdo se tornou o0 meio mais efetivo a ser utilizado pelo Estado, de modo
que, nesse momento, emergiu um plano transnacional de ‘“guerra as drogas”
(CARVALHO, 2011, p 15).

Importante pontuar que no cenério brasileiro, da mesma forma que nos Estados
Unidos, o inimigo da “Guerra as Drogas” também ¢ a pessoa negra e marginalizada, como
bem expbe Maria Lucia Karam, ao afirmar que esta guerra ndo foi travada contra as
drogas, mas que na verdade, € contra pessoas, sendo estas as mais vulneraveis do grupo
social, selecionadas pela cor da pele, condi¢des de marginalizacdo e local de moradia
(KUCINSKI et al., 2015) para serem rotuladas como delinquentes.

Ao voltar os olhos para 0 momento atual, Luciana Boiteux (2015) ressalta que,
com o advento da nova Lei de Drogas — a Lei n. 11.343/2006 — a pena minima do delito
de tréfico, que é visto como a principal causa para o encarceramento em massa que ocorre
no Brasil — bem como nos Estados Unidos (ALEXANDER, 2017), foi elevada de 3 para
5 anos. Ademais, essa autora aduz que, em pesquisa feita em Brasilia e no Rio de Janeiro,
notou-se que 0s presos por trafico, em sua maioria, sdo réus primarios, que foram presos

sozinhos, desarmados, com pequenas gquantidades de droga e sem que tivesse qualquer

11 <0 projeto nacional de politicas publicas sobre drogas, embora tenha sido idealizado no periodo da
ditadura, s6 veio a se concretizar na era FHC - periodo este que se verificou o0 maior volume de leis e
normas sobre drogas [...]” (CARVALHO, 2011, p. 16).
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ligacdo com o crime organizado (BOITEUX, 2015).

Ocorre que, mesmo se mostrando réus de baixa periculosidade, em raz&o do delito
de tréfico ser equiparado a hediondo, o Sistema Penal atua de maneira mais repressiva
contra estes, de maneira que, cotidianamente, ¢ negado aos acusados o direito de
responder ao processo em liberdade, bem como sdo raras as hipdteses em que se aplique
as penas restritivas de direito em substituicdo a privativa de liberdade (BOITEUX, 2015).

Diante disso, evidencia-se que no Brasil, a politica antidrogas é um dos principais
instrumentos repressivos para 0 encarceramento em massa da populacdo negra, e desse
modo, se mostra essencial para a manutencgédo da seletividade criminal, uma vez que ao
selecionar o seu “inimigo” com base no grupo racial de que este faz parte, impde a este 0
estigma do rotulo da pris@o, ou seja, o sistema penal brasileiro tem um “perfil” pré-
selecionado para a criminalidade, como visto no topico anterior.

Assim, a criminalizacdo do corpo negro se da por meio das instituicdes, e esse
processo objetiva legitimar a construgdo da imagem de um inimigo interno. Nesse
diapasdo, como a sociedade ndo é homogénea, sendo esta marcada por conflitos e
antagonismos que sdo inerentes a vida social, as instituicdes serdo fundamentais para
estabilidade — ainda que aparente — do sistema, uma vez que estas, a partir dessas
divergéncias, promovem normas e padrdes para orientar a vida dos individuos. Desse
modo, como 0s antagonismos entre diferentes grupos raciais também serdo alvo das
instituicOes, e estas sdo hegemonizadas por determinado grupo racial, e desse modo, o
racismo se mostra no uso dos mecanismos institucionais para impor os interesses politicos
e econdmicos do grupo dominante, que no caso sao o0s brancos — o que define o racismo
institucional (ALMEIDA, 2019).

Ocorre que, se é possivel visualizar um racismo institucional, resta evidente que a
imposicdo de regras e padrbes racistas esta vinculada a ordem social que o controle
institucional visa proteger, ou seja, as instituicdes sdo o resultado da estrutura social que
tem o racismo como um de seus elementos organicos, diante disso, o racismo institucional
SO existe porque a propria sociedade é racista (ALMEIDA, 2019).

Nesse cendrio, 0 racismo se mostra como expressdo concreta da desigualdade
politica, econdmica e juridica, de modo que este objetiva impor condi¢des sociais para
que “grupos racialmente identificados sejam discriminados de forma sistematica”
(ALMEIDA, 2019, p. 51). Assim, resta evidente que o racismo na verdade se apresenta
por meio de um viés estrutural, e dessa maneira, a desigualdade racial que permeia a

sociedade brasileira resulta em consequéncias negativas para a conformacdo sadia da
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identidade daquele que faz parte do grupo racial menos favorecido, que nesse caso é o
negro (PIRES, 2013).

Nesse sentido, vé-se que 0 negro passou de res, enquanto corpo escravizado,
diretamente para a imagem de um dos principais males para o Brasil, de modo que nédo
houve um momento em que fosse construida sua identidade enquanto sujeito. Acerca da

construcdo do self negro, Thula Pires afirma que:
Além de preguicosos, degenerados, depravados sexuais e incivilizados,
ganham entre os intelectuais brasileiros a pecha de criminosos e responsaveis
pelo enfraquecimento bioldgico da populacdo. Com o agravante de que nesse
momento essas qualificacdes ndo eram produzidas pelo olhar do estrangeiro
que considerava exotico o que encontrava em solo brasileiro, mas
demonstradas “cientificamente” por pensadores patrios. (PIRES, 2013, p. 34).
Desse modo, é possivel notar que, em razdo de um racismo estrutural engendrado
na sociedade brasileira (ALMEIDA, 2019), que decorre dos resquicios da escravidao,
apos a abolicdo desta, o corpo negro foi realocado enquanto inimigo, o que € evidenciado
na construcdo da sua imagem enquanto indesejavel para o pais, justamente porque 0s
processos de criminalizacdo tendem a naturalizar esse lugar, uma vez que a seletividade
que opera via de regra ndo € perceptivel. Ademais, é necessario entender como o sistema

penal se tornou a principal ferramenta para a manutencéo desse dispositivo racializado.
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3 O MOVIMENTO HIP-HOP COMO DENUNCIA

“Nossa autoestima incomoda/ Nossa vitoria incomoda ainda mais/ Ajucity
kings dominando isso é fato/ e 0 pouco ja nao nos satisfaz ”
(BAILE — DAYO e CAIANE)

O hip-hop surge nos guetos da Jamaica, por volta dos anos 60, e em razdo de
problemas econdmicos e sociais, muitos jovens jamaicanos se mudaram para os Estados
Unidos — com foco em Nova lorque, e levaram as bases do movimento hip-hop para la
(GEREMIAS, 2006). Ocorre que, em razdo do elevado fluxo migratorio de pessoas de
classe mais baixa, a populacdo dos bairros americanos periféricos cresceu — a exemplo
do Brooklyn e do Bronx — e nesse nimero estavam inseridos 0s jovens jamaicanos, que
nessa regido popularizaram as primeiras experiéncias do hip-hop (RIGHI, 2011).

Nesse cenario, 0S jovens americanos comecaram a desenvolver suas proprias
manifestacdes artisticas de rua, que se iniciaram com o break dance e a pichacdo — que
seria o0 grafite — e seguiram com o “discurso cantado” e os sounds system — sistemas de
sons jamaicanos, que seriam contribuicdes diretas dos DJs Kool Herc, Afrika Bambaataa
—ambos advindos da Jamaica —, GrandMaster Flash e Hollywood (RIGHI, 2011).

Assim, essa cultura se constituiu com quatro elementos basicos: o break, que se
refere ao ramo da danca, executado pelos b-boys e b-girls, com movimentos quebrados,
também desenvolvido em grupos; o grafite, que se refere a pintura, a qual é feita com
sprays nos muros das cidades; o DJ, que € a abreviacdo de disc-joquei, e se trata da
discotecagem; e 0 MC, que é exercido pelos mestre de cerimdnias, que cantam, ou até
mesmo declamam, letras em cima das bases musicais fornecidas pelo DJ (ZENI, 2004) —
e esse produto musical resultante da unido do uso de sistemas de som por um DJ e as
letras cantadas por um MC passou a se chamar rap, que é a abreviatura de rhythm and
poetry (RIGHI, 2011).

Em raz&o das caréncias sociais das periferias de Nova lorque, o hip-hop se tornou,
no inicio dos anos 70, a base para esses jovens negros periféricos sairem da invisibilidade
social imposta pelo gueto, e criar, por meio dessa cultura, a sua propria identidade
musical, na qual estivessem inseridas suas dificuldades e desigualdades sofridas (RIGHI,
2011). Assim, a cultura hip-hop se popularizou e se mostrou “como expressao artistica e

como movimento ideologico, representante da negritude” (p. 52).
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3.1 O MOVIMENTO HIP-HOP NO BRASIL E O SEU “PROCEDER”

O movimento hip-hop é recepcionado no Brasil, por volta de 1984, inicialmente
por jovens da periferia de Sdo Paulo, uma vez que, em razdo do processo de
industrializagdo do pais, esta cidade se tornou a metropole brasileira, e com o crescimento
populacional desordenado, a populacdo periférica estava a cada dia maior, como no
momento em que o hip-hop surgiu em Nova lorque'? (RIGHI, 2011).

Primeiramente, na galeria da Rua 24 de Maio'®, e em seguida, como foco
principal, na Estagdo de Metr6 S&o Bento, comegaram a ocorrer reunifes nas quais
diversos jovens negros se juntavam para comercializar, trocar e ouvir discos de black
music. Esse comércio era resultado da “Onda Negra” que chegava ao pais desde a década
de 60 e 70, com o Soul e 0 Funk (GEREMIAS. 2006).

Os interessados nessa cultura comecam a se reunir com frequéncia, e 0 que a
principio se baseava num comércio de rua, comega a tomar forma como uma “cultura de
rua”. Nesse cenario, o break comecou a se difundir e o rap ganhava destaque em letras
cantadas na base de palmas, beat box!* ou batidas de lata, com mensagens simples, sem
abordar questdes politico-sociais, ou seja, 0s primeiros rappers brasileiros estavam
focados apenas em fazer musica (GEREMIAS, 2006).

Os primeiros anos desde a chegada do hip-hop ao Brasil foram dominados pela
discotecagem, break e grafite, sendo estes desenvolvidos como uma alternativa de fonte
de renda e valorizacdo pessoal para jovens negros periféricos. Em contrapartida, ja
préximo aos anos 90, o0 rap comeca a evidenciar sua vertente intelectual, caracterizada
por uma agressividade nas letras e forte critica social — momento em que emerge 0s
“intelectuais organicos” da cultura de rua, que seriam, inicialmente, os rappers
(GEREMIAS, 2006).

Diante disso, alguns integrantes da cultura hip-hop comecam a inserir dentre 0s
elementos j& citados, um quinto, que seria “a conscientizacdo, que compreende
principalmente a valorizacdo da ascendéncia étnica negra, o conhecimento histérico da

luta dos negros e de sua herancga cultural, o combate ao preconceito racial, a recusa em

2 Como foi visto anteriormente, no momento em que o hip-hop emerge nos Estados Unidos, estava
ocorrendo um elevado fluxo migratério para o pais, em decorréncia de crises econémicas e sociais.

13 Muitos estudiosos sequer consideram a passagem pela Galeria da Rua 24 de Maio, porque esta foi
anunciada como o primeiro shopping do pais, ou seja, 0s comerciantes e clientes ndo aprovavam as reunides
de jovens negros, de modo que a policia interviu, impedindo a sua manutengdo, momento em que as
reunides passaram a ocorrer na Estacdo Sao Bento.

14 O beat box se trata da imitagéo dos sons e batidas com a propria boca.
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aparecer na grande midia e 0 menosprezo por valores como a ganancia, a fama e o sucesso
facil” (ZENI, 2004, p. 06). Essa conscientizagdo serd chamada por muitos como a
“atitude” do movimento hip-hop, ou também, o “proceder” (GEREMIAS, 2006).

Todavia, antes de abordar a constru¢ao da “atitude” do movimento hip-hop no
Brasil, é necessario entender o cenario racial do pais no momento em que essa cultura
emergiu, e com isso, compreender o seu papel social.

A priori, € importante compreender que o discurso social vigente no Brasil, a partir
da decada de 30 do século XX, vendia a ideia da cordialidade entre as diversas racas, de
modo a negar qualquer tipo de preconceito ou discriminacao racial, incentivando a ideia
de que o brasileiro foi construido a partir da assimilagdo e apropriagcdo harmonica entre
as “trés ragas” — branca, negra e indigena — o que resultaria em relagdes cordiais entre
todos os individuos (PIRES, 2013, p. 37).

Desse modo, se constroi o ideario da democracia racial brasileira, com base no
fundamento de que a miscigenacéo cultural que formou a sociedade ocasionou um efeito
democrético sobre as divergéncias entre as classes, e assim, a nog¢éo de raga sai do campo
de categoria cientifica — como enquadrava o determinismo bioldgico — e passa a ser vista
como um traco do conceito de democracia, ou seja, 0 fundamento da metafora da
democracia racial (KERN, 2014).

Ocorre que, ja na década de 1950, alguns estudos realizados no Brasil'® sobre as
relacBes raciais comecam a demonstrar que 0s argumentos que sustentavam a democracia
racial eram insuficientes (KERN, 2014). Assim, por meio da analise critica da realidade
da sociedade brasileira é evidenciada a discriminacao racial dos ndo brancos, de maneira
que se denuncia “o descompasso de uma sociedade industrial que mantém a distribuicdo
material e simbdlica do periodo escravista (sociedade de castas), demonstrando a
inaptidao da incorporag¢do dos ndo brancos na logica da sociedade de classes” (PIRES,
2013, p. 39).

Todavia, essa demonstragcdo da democracia racial como mito perde a forga em
razdo da vitdria do regime militar em 1964, uma vez que o discurso da neutralidade racial
foi adotado como “palavra de ordem” pelo regime civil-militar (KERN, 2014). Diante

disso, Kern (2014) ressalta que apenas na segunda metade da década de 70, quando ja se

15 De acordo com Kern (2014), nesse periodo foram realizadas, por Bastide e Florestan Fernandes,
pesquisas sistematicas sobre relacdes raciais, inicialmente pela Unesco e, em seguida, pelo Departamento
de Sociologia da USP, e parte destas foram por meio de investigacdes empiricas desenvolvidas em todo o
Brasil, com destaque para Bahia, S&o Paulo e Rio de Janeiro.
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¢ vista a possibilidade da “reabertura politica”, € que se inicia o processo de politizagdo
da raga no Brasil, quando 0os movimentos negros comegam a perceber a necessidade de
um discurso antirracista, rompendo com 0 mito da democracia racial, e com a emergéncia
de movimentos contra culturais, a exemplo da cultura hip-hop.

Nesse aspecto, a ruptura com o mito da democracia racial se mostra como parte
essencial do espirito do hip-hop brasileiro. Desse modo, 0 movimento hip-hop traz a tona
a necessidade de tratar diretamente com os problemas raciais do pais, ou seja, a
desigualdade deve ser exposta, tal como ocorreu nos Estados Unidos?®, e evidenciar que
o inimigo ¢ a “civilizagdo branca, a que explora, oprime e deprecia o povo negro”
(GEREMIAS, 2006, p. 75).

Vale ressaltar ainda que essa “furia negra” que comeca a surgir nesse momento ¢
construida a partir da influéncia de referéncias do movimento negro norte-americano, que
mostram a poténcia da luta do povo preto, quais sejam Malcom X e Martin Luther King?'.
A influéncia norte-americana sobre o hip-hop brasileiro se evidencia no confronto racial
iniciado por estes referenciais do movimento negro, que a partir do final da década de
1980, passam a ser fundamentais para essa cultura no Brasil'® (GEREMIAS, 2006).

Ainda dentro desse raciocinio, Luiz Geremias (2006) ressalta que, em razéo da
tendéncia de romper com a ideia de que negros e brancos sdo iguais, os integrantes do
movimento hip-hop brasileiro importaram dos norte-americanos a inspiracdo da luta
radical contra a imposicdo de uma falsa cordialidade entre as racas, de modo que, 0
confronto racial se mostra como uma das raizes subjetivas principais do movimento hip-
hop no Brasil.

Essa ideia de um discurso agressivo aos olhos e aos ouvidos das classes

dominantes, que ao mesmo tempo inclui a necessidade de mudanca da realidade social,

16 «“A historia do hip hop esté ligada, desde a sua origem, as lutas e conquistas politicas dos negros norte-
americanos nos anos de 1960. Como lembra o jornalista Spensy Pimentel, em seu trabalho de concluséo de
curso O livro vermelho do hip hop, dois lideres negros americanos foram assassinados naquela década:
Malcolm X, em 1964, e Martin Luther King, em 1968. As lutas dos negros contra discriminacéo e por maior
participagdo politica, duramente reprimidas durante o periodo, evoluiram para estratégias mais agressivas,
como aquelas empreendidas por organiza¢fes como os Black Panthers (Panteras Negras). Como registra
ainda Spensy Pimentel, a m&e de Tupac Shakur — um dos principais rappers americanos, assassinado em
1996 foi integrante dos Panteras Negras.” (ZENI, 2004, p. 07)

17 Mudando o destino, niimeros erraram mais um preto vivo/ Tipo Martin ou entdo Malcom, Sabotage ou
Mano Brown. Sao versos da musica Sirenes, de Big Bllakk e SD9, produzida por Pedro Apoema, em 2020,
o0 que a influéncia desses referenciais negros até os tempos atuais.

18 Como exemplo dessa relagdo é possivel citar a tentativa de articulagdo de um partido negro, o Partido
Popular Poder para a Maioria (PPPOMAR), o qual foi idealizado por lideres do movimento hip-hop no
Brasil, como MV Bill, KL Jay, Xis e Celso Athayde, em 2001, que tinha como pauta a filosofia de confronto
racial pensada por Malcom X, e buscando expor as problematicas raciais, rompendo com o mito da
democracia racial (GEREMIAS, 2006).
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ressaltando a questdo do orgulho de ser preto e da importancia da construcdo de uma
comunidade, norteia a constru¢do dessa “atitude” do movimento hip-hop nacional.

Acerca dessa “atitude”, Luiz Geremias expde que:
Esta inclui o “orgulho negro”, o compromisso com as comunidades pobres ¢ a
critica ao “sistema”, a negagdo do crime como forma de agdo e a busca do
estabelecimento de um movimento cultural e politico integrado para tanto
defender a si proprios quanto para atacar os inimigos “burgueses”, 0s
“playboys”. (p. 92).

Nesse contexto, a sociedade de consumo — que prioriza a posse de bens, de modo
a classificar o individuo de acordo com a sua classe e condigéo social — se torna, também,
foco das criticas feitas pela cultura hip-hop. Os jovens negros periféricos sdo excluidos
dessa cadeia de consumo, a0 mesmo tempo em que as classes dominantes — que
geralmente, nas letras de rap, sdo referidos como os “playboys” — ignoram, ou fingem néo
perceber, essa desigualdade social-econdmica gritante (GEREMIAS, 2006).

A identidade do movimento hip-hop se constrdi junto a esse “proceder”, de modo
que os integrantes dessa cultura possuem desde um estilo especifico de se vestir —
conhecido com street wear'®, até uma forma de falar, por meio de dialetos do gueto, e
agir, de acordo com a vivéncia das “quebradas?®’ (GEREMIAS, 2006).

A “atitude” do hip-hop brasileiro abrange toda uma forma de ser e viver, de modo
gue o seu discurso deve ser sempre coerente com a sua luta. Nesse viés, a abordagem
sobre os temas da discriminacéo e da opressao racial sdo constantes nas letras de rap desde
0 comego dos anos de 1990, e esta se apresenta de formas diversas, ou seja, por muitos
sera cantada com uma postura agressiva, expondo diretamente as desigualdades raciais,
a exemplo dos primeiros albuns dos Racionais MCs?!, enquanto por outros sera
evidenciada por meio de letras mais afirmativas, que enfoquem no orgulho de ser negro,

como se pode ver em trabalhos de Rappin’ Hood??, além de DJ Hum e Thaide? (ZENI,

19 O street wear, em definicdo mais simpléria, seria a moda de “rua”, composta, inicialmente, por roupas
folgadas, esportivas e até mesmo personalizadas com grafite, ou seja, € o estilo que busca representar por
meio de roupas e acessorios a propria comunidade periférica.

20 Termo utilizado para definir comunidades que estdo localizadas nas zonas periféricas da cidade.

21 O primeiro disco da banda foi “Holocausto Urbano”, langado em 1990, no qual as letras denunciam, de
forma direta e escrachada, o racismo e a miséria da periferia de Sdo Paulo.

22 Em sua misica “Sou Negrdo”, do album Sujeito Homem, langado em 2001, o rapper ressalta a
importéancia do orgulho de ser negro, por meio da exaltacdo de diversos artistas negros que obtiveram
destaque na musica nacional, bem como em versos que afirma: “Portanto honre sua ra¢a, honre sua cor/
Nao tenha medo de falar, fale com muito amor/ Sou negrao, hei”.

23 A dupla nunca foi representada pelo rap gangsta, no sentido de que sempre segui um discurso mais
alinhado aos pensamentos de Martin Luther King, ou seja, mais pacificos. Assim, esses artistas, apesar de
receberem criticas pela falta de acidez em suas letras, sempre abordaram temas relevantes para 0 movimento
negro, buscando serem respeitados, ao invés de serem temidos (GEREMIAS, 2006).
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2004).

O que se inicia como um confronto & democracia racial comega a denunciar o
proprio cenario vigente na periferia, de violéncia policial, criminalidade, marginalizag&o,
desamparo estatal e genocidio do povo preto. As favelas, que cresceram em razdo da
entrada de pessoas a procura de trabalho, ao ndo serem mais representadas e atendidas
pelo Estado, passam a socializar diretamente com o “mundo do crime”, ja que esse
comecou a ocupar, legitimamente, o lugar que seria das instituicOes e atores sociais do
Estado, ou seja, apds os anos 2000, o crime passou a ser visto como parte da propria
comunidade periférica (FELTRAN, 2010).

Vale pontuar ainda que em relacéo as politicas sociais estatais voltadas as favelas,
é notavel que seu objetivo ndo esté alinhado a busca do desenvolvimento da cidadania
nesses territorios, o que se busca é o controle por meio dos aparelhos assistenciais, de
maneira que “a politica essencial que se acopla a assisténcia é a repressao — muitas vezes
realizada fora dos marcos legais ou “democraticos”, vale dizer” (FELTRAN, 2010, p.
596).

Acerca dessa repressdo estatal que ultrapassa os limites da legalidade, Jodo
Alexandre Peschanski e Renato Moraes (KUCINSKI et al., 2015), no texto As Idgicas do
exterminio, afirmam que as pessoas que agem em nome das instituicbes — nesse caso, 0s
agentes policiais — cometem as violéncias do Estado. Assim, eles ressaltam que, na
instituicdo policial, o lema “bandido bom ¢ bandido morto” se tornou o discurso presente
de um processo de construcao social do exterminio. Nesse sentido, os autores entendem
que ocorre, no Brasil, 0 exterminio da populacdo negra, jovem e pobre, uma vez que este
é legitimado e politicamente aceito, ja que seriam vidas “supérfluas”.

Nesse cenario, na medida em que os processos de criminalizacdo se voltam para
a populacéo periférica — como visto anteriormente, esta passa a conviver com o estigma
de “bandido”. A vida do “bandido”, economicamente, ndo tem valor, ja que este ndo
servira enquanto forca de trabalho produtiva, bem como sua morte ndo sera vista, ou
sequer questionada pelas midias.

Em 29 de agosto de 1993, na favela de Vigario Geral, 21 moradores executados

pela policia militar?*, Em 06 de maio de 2021, na favela do Jacarezinho, 28 moradores

24 Qs assassinatos foram uma forma de vinganga de PMs contra criminosos da regido, que no dia anterior
tinham feito uma emboscada e mataram quatro policiais militares. Nenhum dos mortos na chacina tinha
envolvimento com o crime.” Informacgdes disponiveis em: <https://gl.globo.com/rj/rio-de-
janeiro/noticia/2018/08/29/sobrevivente-da-chacina-de-vigario-geral-evita-sair-de-casa-no-mesmo-dia-
da-tragedia-crime-completa-25-anos.ghtml> Acesso em 02 de outubro de 2021.
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executados pela policia civil®. Ambos os casos, em momentos historicos completamente
diferentes, remontam a mesma realidade: o exterminio policial da populacdo periférica
sob 0 argumento do combate a criminalidade — por meio de execucGes de familias e
jovens, passando por cima dos marcos legais e democraticos.

Ademais, também é possivel comprovar esses dados ao analisar o crescimento dos
nameros da populacgdo carceraria no Brasil, que é reflexo da seletividade criminal, bem
como quando pensamos no racismo estrutural que marginaliza, retira o acesso aos direitos
basicos e exclui esse grupo racial — temas que foram abordados anteriormente. Com o
crescimento da criminalidade, fato este que Feltran (2010), por meio de uma explicacédo
etioldgica, atribui como uma das causas a auséncia de politicas assistencialistas do
Estado, o qual s6 atua por meio da repressdo, o jovem negro periférico se vé fadada a
determinados futuros, como o mundo do crime, a cadeia, situacdo de rua (FELTRAN,
2010, p. 596), e ate mesmo a morte — 0 que pode ser visto como uma armadilha resultante
dos processos de criminalizacdo, numa abordagem criminoldgica.

Acerca do genocidio do povo preto — que esta relacionado diretamente com a
violéncia policial®®, em uma analise contemporénea, basta citar os nimeros do Atlas da
Violéncia, de 2021, para evidencia-lo. De acordo com a pesquisa realizada pelo Ipea?’,
desde a década de 80 que as taxas de homicidio crescem no Brasil, e junto a estas, crescem
0s numeros dos homicidios entre a populagdo negra, com destaque para 0s mais jovens.

Os numeros colhidos no ano de 2019 demonstram que a populacdo negra
representou 77% das vitimas de homicidios, com uma taxa de 29,2 para cada 100 mil
habitantes, enquanto a populacdo ndo negra (soma dos brancos, amarelos e indigenas)
atingiu o numero de 11,2 por 100 mil habitantes. Desse modo, esse Atlas da Violéncia
mostra que a probabilidade de um individuo negro ser assassinado € 2,6 vezes maior do
que uma pessoa nNdo negra.

Diante do exposto, o “proceder’ do hip-hop brasileiro se apresenta como denlncia

de uma sociedade racista, pautada pelo consumo, com foco na marginalizacdo e

25 “A agdo policial terminou com 28 vitimas — trés a mais do que o divulgado inicialmente, de acordo com
a Policia Civil— e se tornou a mais letal da histéria do Rio e a segunda maior chacina ja registrada no
Estado. Ao menos 13 dos mortos ndo tinham qualquer relagdo com a investigagdo, mas o nimero que pode
ser ainda maior porque 11 corpos ainda ndo foram identificados, de acordo com informagées da Ordem dos
Advogados do Brasil (OAB).” Informagdes disponiveis em <https://brasil.elpais.com/brasil/2021-05-
07/maioria-dos-mortos-na-chacina-do-jacarezinho-nao-era-suspeita-em-investigacao-que-motivou-a-
acao-policial.htmI> Acesso em 02 de outubro de 2021.

% A violéncia policial ¢ validada pelo discurso da “Guerra as Drogas” — abordado no tépico 2.3. — e, nesse
sentido, é legitimada pelo “combate ao inimigo interno” — como analisado no mesmo tépico referido.

27 |nstituto de Pesquisa Econdmica Aplicada.
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criminalizacdo do jovem preto periférico, bem como em sua morte. Nesse viés, se faz
essencial a analise de como o0s processos de criminalizagdo passaram a atuar sobre esta

cultura.

32 A CULTURA HIP-HOP: MARGINALIZACAO, CRIMINALIZACAO E
DESLEGITIMACAO.

Como ja visto anteriormente no primeiro capitulo, o racismo estruturalmente
inserido na sociedade brasileira, levou a populagdo negra a uma situagéo de precariedade,
uma vez que lhe foram negados direitos basicos, como acesso a educacdo, politica e
mercado de trabalho. Nesse sentido, 0s negros, ao se expressarem por meio da arte, com
destaque para a musica, criam uma “cultura musical (que) fornece uma grande dose da
coragem necessaria para prosseguir vivendo no presente” (GILROY, 2001, p. 94), que
emerge como forma de resisténcia a violéncia imposta pela classe hegemdnica — que para
nos, ja é sabido que se refere a burguesia branca.

Necessario pontuar que essa ndo € a unica forma de expressao artistica, mas nessa
pesquisa o enfoque estd na musica como cultura de resisténcia, dai a importancia em
analisar suas letras e formas de expressdo musical no contexto das relagdes sociais nas
quais essa arte de oposicao € criada (GILROY, 2001, p. 95). Nesse sentido, Gilroy (2001)
aponta para a existéncia de uma politica de realizacdo nessas manifestacdes artisticas, que
seria a nogdo de que a sociedade futura cumprird a promessa social e politica que a
sociedade presente nédo realizou (p. 95) — ou seja, a cultura de resisténcia como forma de
denunciar e informar a realidade social que precisa ser alterada, o que sera feito pela
sociedade futura, que consome a cultura.

Ademais, nessa mesma obra aparece a ideia do terror racial, o qual pode ser
conceituado como a experiéncia da opressdo racial historica que baseia os conceitos da
modernidade, com marco inicial na passagem da escraviddo para a era do imperialismo.
Esse terror racial é a violéncia historica que permeia a vivéncia da populacdo negra em
funcdo das barbaridades sofridas pela opresséo racial, e nesse contexto, Paul Gilroy
(2001) ressalta que essa dor seria indizivel, mas nunca seria inexprimivel, de modo que
0s tracos de sua expressédo, que reflete a dor e a resisténcia, contribuem para a construgédo
das memdrias do povo preto, as quais estardo incorporadas na criacdo de manifestacoes

culturais proprias da populacdo — e nesse caso, 0 autor evidencia a musica negra
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(GILROY, 2001, p. 158-159).

Esse mesmo autor compreende 0 hip-hop como “um poderoso meio expressivo
dos negros urbanos pobres da América” (p. 89), de modo que a musica negra seria o
simbolo que melhor expressa? a autenticidade da propria raca (GILROY, 2001, 89-90).
Diante disso, cabe realizar um paralelo com o rap nacional da atualidade, ja que este traz
em suas letras fortes denlncias da prépria realidade das favelas e da vivéncia do jovem
negro no Brasil, ou seja, expressa em suas letras o indizivel, que é a dor de ser negro,
pobre, marginalizado e criminalizado — sem perspectivas de mudanca.

O sociologo Gabriel Feltran (2013) afirma que a “realidade” da periferia ndo esta
codificada ou disfarcada em figuras de linguagem nas letras dos raps, na verdade ela esta
explicitamente inscrita nos versos, e por meio da masica, a vivéncia negra periférica
ganha sentido. Na musica “Magico de OZ”, do disco Sobrevivendo no Inferno, Racionais
MC’s, ainda nos anos 90, ja traziam a tona a relagcdo do jovem negro periférico com o

crime:
Moleque novo que ndo passa dos doze/ Ja viu, viveu, mais que muito homem
de hoje/ Vira a esquina e para em frente a uma vitrine/ Se vé, se imagina na
vida do crime/ Dizem que quem quer segue o caminho certo/ Ele se espelha

em quem t& mais perto. (Méagico de Oz - Racionais MC’s, 1997)

Nesses versos, Mano Brown, vocalista da banda, mostra a realidade da maioria
dos jovens negros sem perspectivas de futuro, o “moleque novo” que ¢ obrigado a
vivenciar as tragédias diarias da favela, resultantes da violéncia urbana. H& ainda uma
critica ao discurso da meritocracia®, daqueles que afirmam que cabe ao jovem escolher
0 caminho certo, mas como seria possivel escolher o caminho melhor se o seu exemplo
mais proximo é de uma comunidade em que o crime é quem comanda?

Ao pensar essa relagdo da juventude com a criminalidade dentro de uma
perspectiva contemporanea, € possivel observar o mesmo discurso analisado na letra
anterior ao abordar raps atuais. Nesse contexto, Leall, na mutsica “Criminal Influencer”,
na qual o titulo brinca com o termo muito usado atualmente, que ¢ o digital influencer?®,

sO que na perspectiva de influenciar as pessoas de fora da favela a “quererem” ser iguais

28O recorte no conceito de meritocracia ao qual me refiro nesse paragrafo € a ideia de que se os negros se
esforgassem, conseguiriam usufruir das mesmas oportunidades dadas aos brancos. Nesse contexto, essa
definicdo serve para fundamentar a desigualdade entre negros e brancos, de modo que se mostra como um
discurso aliado a ideia da democracia racial e a consequente negacdo do racismo (BATISTA, 2018, p.
2584).

29 Digital Influencer é aquele individuo, que por meio das redes sociais, produzem contetido para influenciar
as pessoas que 0 seguem.
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aos que vivenciam a periferia®:

Em cada viela, um menor revoltado/ Guiado pelo onipotente/ Uns desce pro
assalto e outros gostam de guerra/ Gastando o cartucho do pente/ Quem vem
de fora assusta/ Criangas na rua e a violéncia presente/ E radio na cintura, é

baldo na postura/ Og criminal influencer (Criminal Influencer — Leall, 2019)

Assim, o rapper da Zona Norte do Rio de Janeiro mostra que o “menor” convive
no meio da criminalidade e da guerra — que pode ser vista como a guerra as drogas —
cotidianamente, e “quem vem de fora” se impressiona com 0 convivio natural entre as
criangas e a violéncia, mas essa ¢ realidade deles, ndo ha outro caminho, como apontou
Mano Brown em 1997 — e enquanto a realidade existir, ela sera denunciada.

Diante disso, evidencia-se que a esséncia do hip-hop esta nas experiéncias vividas
a partir da raca, de modo que esse estilo musical reflete a negritude. Nesse viés, ao
considerar que a populacdo negra é estruturalmente excluida, Adilson Moreira (2019)
afirma que a nossa cultura, enquanto producéo do povo preto, ndo serd valorizada como
a que representa a classe hegemonica, ja que esta fora da bolha dominante. Assim, “nosso
sofrimento cotidiano ndo é tematizado e sua especificidade é sempre negada para que as
consequéncias do racismo branco ndo sejam reconhecidas” (p. 91).

Ao pensar na deslegitimacdo da cultura negra, cabe a analise do fenémeno do
epistemicidio (sic). Esse termo, criado por Boaventura Sousa Santos (1999, p. 283),
explica a relacdo entre o genocidio de um povo oprimido — que dentre os exemplos, o
autor cita a populagédo negra — e a eliminagdo de suas formas de conhecimento, que se
baseia na ideia de subalternizar e marginalizar praticas e grupos sociais que sejam uma
ameaca para a classe hegemonica, e o proprio capitalismo.

Nesse contexto, ao retirar a legitimidade de determinada fonte de conhecimento —
que nessa pesquisa, sera a cultura negra —, o epistemicidio surge como instrumento de
dominacdo étnica ou racial, e para a naturalizacdo de um inimigo interno, ja que se faz
necessaria a destruicdo de sua cultura e criminalizacdo de sua imagem, retomando o
pensamento de Toni Morrison (2019).

Para Sueli Carneiro (2005), o epistemicidio ultrapassa a ideia de apagar o
conhecimento dos povos dominados, este se mostra um processo de criagédo e manutencgéo
da indigéncia cultural. De acordo com essa autora, ao inferiorizar a producdo intelectual
do povo preto, também sera desqualificado o proprio negro, que serd enquadrado como

sujeito incapaz de alcangar o conhecimento “legitimo” ou “legitimado”, e assim, o

30 Como afirmou o préprio rapper Leall em entrevista para o Notthesamo, em 2019.
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“epistemicidio fere de morte a racionalidade do subjugado” (p. 97).

Assim, o epistemicidio serd o fim de linha para a cultura do povo subjugado, de
modo que, existem processos que antecedem esse fendbmeno — bem como podem
corroborar para atingi-lo — e devem ser analisados, a exemplo da criminalizacdo e da
marginalizacdo da cultura, que nessa pesquisa sera estudada com enfoque sobre o
movimento hip-hop. Nesse viés, hd o processo de criminalizagdo, abordado por Zeni
Xavier Siqueira dos Santos (2020), o qual ocorrera por meio da qualificagdo dos
elementos da cultura subordinada enquanto indicativos da criminalidade em si, que se
dard por meio de institutos legais, como o proprio direito penal, e através do controle
social informal (FERRELL apud SANTOS, 2020).

Nesse contexto, esse controle social informal que criminaliza performances
culturais nas midias de massa, principalmente, populariza e reapresenta as imagens dessa
cultura como criminosas. Assim, a ideia de criminalizacdo ultrapassa a vertente do
sistema penal e reconstrdi os conceitos de cultura e crime, de modo que séo construidos
cenarios em que a cultura alvo poderéa ser deslegitimada sem qualquer acusacao formal
ou que essas acusacOes criminais diretas possam ocorrer sem causar qualquer tipo de
conflito (FERRELL apud SANTQOS, 2020).

Desse modo, a cultura hip-hop se mostra uma ameaca ao padréo de controle social
e legal, uma vez que o seu discurso — e seu “proceder” — denuncia as falhas da
branquitude, e ao criminaliza-la, a classe detentora de poder objetiva a sua neutralizacao
— e assim, deslegitimar mais uma forma de conhecimento da populacdo negra. Para
enxergar esse processo na pratica, se faz necessario abordar alguns exemplos em que 0s
representantes do movimento hip-hop foram representados e tratados como criminosos —
de maneira formal e informal.

Em 1994, os integrantes dos Racionais MC’s e MRN foram detidos pela Policia
Militar, durante o show no Vale do Anhangabad, em S&o Paulo®. Em 2014, trés jovens
que cantavam rap em um video foram detidos pela Policia Civil do Estado de Goias, em

Aparecida de Goiania®*2. Em 2015, o show da banda Fac¢do Central, que ocorreria em

31 Na noticia, a Folha de S. Paulo publicou que: “A Policia Militar deteve anteontem a noite integrantes dos
grupos de rap Racionais MC's e RMN, durante show no vale do Anhangabau (regido central de Sdo Paulo).
Houve tumulto na plateia e pelo menos cinco pessoas ficaram feridas, segundo a PM. Os rappers foram
levados para o 3° Distrito Policial (Santa Ifigénia, regido central), onde prestaram depoimentos. A Policia
Militar alegou que as musicas dos rappers incitam o crime e a violéncia. Ambos os grupos cantaram musicas
cujas letras criticam acdes da policia.”.

32 De acordo com o G1 Goias: “Trés adolescentes foram apreendidos nesta quarta-feira (25), em Aparecida
de Goiania, suspeitos de produzir um video em que fazem apologia ao crime. A filmagem, divulgada em
redes sociais, mostra dois deles cantando um rap em que mencionam crimes realizados na regido do Setor
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Floriandpolis, foi cancelado pela Policia Civil®3. Em 2020, Big Bllakk e Patriick RL
foram expulsos das Forcas Armadas®.

Entre as quatro noticias existe uma grande semelhanca: a motivacdo do ato por
parte das instituicOes estatais, jA& que nas detencdes, na censura e na expulsdo, o
fundamento era a associacdo das letras e dos proprios grupos musicais ao crime e a
violéncia. O rapper Emicida, sobre a questdo do rap e a apologia ao crime, em sua
participagdo no programa Roda Viva, em 2020, afirmou que a mdsica é um retrato da
realidade em que as pessoas vivem, em contrapartida, “apologia ao crime ¢ a forma como
o brasileiro vive, e qualquer outra coisa que tente associar o movimento cultural a isso ai
(o crime), ¢ tirar o foco de onde ele deve estar”.

Nesse contexto, Camargos (2017), em seu artigo “Relatos sanguinarios e
sentimentos indigestos no rap de Fac¢ao Central”, menciona o posicionamento do rapper
Eduardo, integrante do grupo em analise, o qual entende que o rap que ele canta é o que
presencia em seu cotidiano, e complementa que os boy — como referéncia a burguesia
branca — ndo gostam de ouvir rap de violéncia porque concebe as préaticas criminosas
“como fruto da situacdo social existente e responsabiliza os componentes da elite por
parte consideravel do que acontece” (CAMARGOS, 2017, p. 76).

Ademais, esse pesquisador ressalta que o rap esta envolvido em um contexto de

Garavelo. Segundo a Policia Civil, eles foram identificados pelos nomes usados na apresentacao do video.
Os policiais ainda fazem buscas por um quarto suspeito.”.

3 A noticia publicada no NSC Total dispde que “O show do grupo de rap Faccdo Central, que seria
realizado nesta sexta-feira (15), no Boliche da Ilha, na SC-401, em Florianépolis, foi cancelado. Na Gltima
quinta-feira (7), a divisao de fiscalizagdo de jogos e diversao da Policia Civil fez uma operag&o no local e
vetou a realizacdo da apresentacdo. A gerente da unidade, delegada Michele Antunes, afirmou que o alvara
anual ndo estava em dia e que o estabelecimento ndo comportaria um evento desse porte. O dono da casa,
Alexandre Clemente, e o produtor do espetaculo, Geraldo Cappadona, mais conhecido como MC Gera,
contestaram a decisédo, afirmando que todos os alvaras de funcionamento estavam em dia e que os agentes
estariam realizando uma espécie de perseguicdo, ja que o grupo faz criticas a policia nas letras de suas
mausicas. [...]Segundo os dois responsaveis pela apresentacdo do Faccdo Central na cidade, foi a partir desse
momento que 0s agentes mudaram o tom.

- Eles comecaram a mostrar fotos e videos, acusando a banda de ter envolvimento com o tréfico, além de
incitar o crime e a violéncia contra policiais - afirmou Gera.

- A delegada disse: "N&o vai acontecer aqui e nem em nenhum lugar e, se insistirem, venho com 50 viaturas
e um helicdptero para impedir" - completou Alexandre [...]”

3 Nos termos da noticia emitida pelo Jornal Folha de S. Paulo, “José Pereira Neto (Big Bllakk), 21,
conseguiria a baixa do quartel na manha seguinte, apés um ano de servigo militar prestado ao Exército. Mas
ao chegar ao Centro Conjunto de Operagdes de Paz, no Rio, teve a noticia: deixaria de ser soldado porque
fora expulso. Em video que viralizou entre a tropa, outro soldado exibia armas e fardamento ao som de uma
das musicas do outrora Soldado Neto”. Vale ressaltar que o rapper ndo aparecia no referido video, e foi
punido apenas por ser o autor da musica. Ja sobre Patriick RL, o jornal publicou que “No fim do ano passado
0 entdo soldado recebeu a noticia de que ndo continuaria na tropa. "Fui buscar uma retratagdo porque preciso
do salério", diz Patriick. "Me disseram que o comandante ndo precisa ter um motivo [para recusar a
readmissdo]." As hist6rias ecoam casos em que artistas tiveram suas letras ou postagens levadas a jlri. Em
comum, 0s processos tém como réus negros que se identificam com o hip-hop.”.
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vigilancia e disciplina de suas letras, discursos, comportamentos e producdes artisticas
com objetivo de preservar um monopolio implicito sobre as narrativas do social por meio
das midias de massa dominantes e intelectuais socialmente conhecidos. Assim, mesmo
que ndo houvesse uma ameaca concreta a ordem social estabelecida, as producdes do
movimento hip-hop se colocavam fora do controle social estabelecido e confrontavam
diretamente a ordem instituida, o que justificaria o ato do Estado criminalizar essa cultura
(CAMARGOS, 2017, p. 78).

Nesse aspecto, as musicas do rap gangsta — vertente que foca na abordagem da
realidade e vivéncia do povo da periferia —, que eram vistas como meios de incitar ao
crime, na verdade, tinham como finalidade a denuncia da perversidade das relacdes
sociais, bem como colocar “em julgamento os sujeitos aos quais se creditava toda a
responsabilidade pelo estado de coisas que produz vitimas (ndo do mesmo modo) em
todos os fronts” (CAMARGO, 2017, p. 79). Em seu artigo, Camargo (2017) pontua que
0s proprios rappers alegam que ndo queriam abordar esses temas, e que se o fazem, é em
razdo de uma realidade implacavel (p. 81).

Vale ressaltar que ndo ha o que se falar em espetacularizacdo da violéncia, ja que
esta ndo é cantada sem razdo, € a forma como 0s rappers expressam seus sentimentos de
vivenciar constantes experiéncias de rebaixamento social e moral, para as quais seria
esperada uma reacdo de vergonha, por estar nessa condicdo social, mas o rap, por meio
da poética, a converte em ddio e revanche — e assim, 0s rappers se mostram como criticos
do mundo contemporaneo (CAMARGO, 2017, p. 91).

Desse modo, ocorre que, o crescimento da criminalidade na periferia é resultado
de uma armadilha criada pelos processos de criminalizagdo — como visto no tépico
anterior -, 0 crime passa a ser a realidade de muitos jovens negros periféricos, e como a
cultura hip-hop sera a expressdo da vivéncia negra, é sabido que o crime estara neste
discurso e, diante disso, explicitar e denunciar determinada situacdo ndo significa
apologia ao crime. Todavia, 0 que se vé na pratica é um discurso Estatal — que, como
visto nas noticias mencionadas anteriormente, se reproduz nos meios de massa — que
associa a reproducdo da criminalidade ao movimento hip-hop — sendo esta a dindmica do
proprio processo de criminalizagdo —, desde os primdrdios, para que, desse modo, a
cultura de rua seja deslegitimada, ja que esta é fruto do conhecimento do “inimigo”, o
negro.

Necessario pontuar que o crescimento do rap reproduzido por brancos reforga o

estigma racial sobre 0s rappers negros, uma vez que os artistas brancos que aderem a
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cultura hip-hop ndo sofrem qualquer estigmatizacdo quando submetidos a processos de
criminalizacdo, ou seja, ao reproduzir elementos culturais que seriam “referéncias de
criminalidade”, um branco permanecera sendo visto apenas como um artista, enquanto o
negro sera enquadrado como criminoso (SANTQOS, 2020).

Nesse contexto, é possivel citar o fendmeno que se tornou o cantor Matué, que é
um homem branco, com 27 anos de idade, o qual esta inserido na cultura hip-hop e
alcancou a marca de 1 bilhdo de streams no Spotify e 1 bilhdo de visualizagdes no
Youtube, 0 que evidencia a sua superioridade numérica com relacdo aos demais artistas
da cena, e além disso, as noticias® sobre o rapper mostram sua carreira como um caminho
de sucesso, bem como valorizam suas conquistas durante a juventude, sem qualquer
estigma de criminoso — j& que ndo se trata de um rapper negro.

Nos versos da musica “Eu ndo sou racista” de Nego Max, o rapper denuncia esse
processo em que a mesma branquitude que critica — e criminaliza — a cultura negra,
também se apropria desta, bem como quer tornar refém dos seus padrdes o verdadeiro

dono da cultura:
Olha o seu atraso/ N&o quer ou ndo percebe que a violéncia é consequéncia do
seu descaso? [...J/ Falam da minha cultura, mas vive sugando ela/ Se
apropriando e querendo nos fazer de refém (Eu nédo sou racista — Nego Max,
2020)

Assim, a auséncia da criminalizacdo do artista branco que se insere na cultura hip-
hop reforca o discurso do colorblindness®®, numa ideia de que a suposta “a suposta
indiferenca face a identidade racial dos individuos produziu a naturalizacdo da
subcidadania e a pernostica utilizacdo de caracteristicas étnico-raciais como mecanismo
de exclusao” (SILVA; PIRES, 2015, p. 79), ou seja, se nao ha diferenca entre negros e
brancos — como sustenta o discurso da classe hegemonica, que segue a ideia da
democracia racial —, e brancos ndo sdo criminosos, o estigma de criminoso que recai sobre
o preto inserido no hip-hop seria resultado dos seus atos — e ndo de uma estrutura social
racista que o exclui e marginaliza.

A criminalizacdo formal e informal do movimento hip-hop, com enfoque sobre 0s
artistas pretos, junto ao discurso de neutralidade racial — colorblindness — que se sustenta
nos artistas brancos que emergem na cultura hip-hop sem qualquer estigma de criminoso,

sdo as ferramentas ideais para que a branquitude deslegitime e apague o conhecimento do

35 Em diversos sites de jornalismo, como o G1, Correio Braziliense e A Gazeta, é possivel encontrar
noticias que referenciam a carreira e as conquistas do artista Matué.
3% Refere-se ao discurso de que ndo ha segregacéo entre as diferentes ragas, a ideia de neutralidade racial.
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povo preto.

3.3 A CENA DO MOVIMENTO HIP-HOP NA GRANDE ARACAJU

Apos compreender o historico do movimento hip-hop numa perspectiva nacional,
o seu “proceder” e as estratégias de marginalizagédo, excluséo e criminalizagéo dessa
cultura por parte da classe dominante, é necessario fazer o recorte para a cena da Grande
Aracaju e entender como 0 movimento se construiu ao longo do tempo, bem como as suas
manifestacdes atuais.

De acordo com Marcos Vinicius Santos da Silva (2016), em sua monografia “Os
Primordios Do Movimento Hip Hop Em Aracaju”, a cena do movimento hip-hop nessa
regido tem sua origem, no final da década de 80, com o break dance, tendo como local
de partida o bairro Getulio Vargas, na regido central da cidade, e depois se espalhando
para a Zona Norte, mais especificamente para os bairros das comunidades periféricas.

O grupo pioneiro na cidade foi o “Bronka e CIA”®’, que além de ser um grupo de
break dance, também foram os primeiros a cantar rap, ja no inicio dos anos 90, sendo
assim, 0s precursores no movimento hip-hop dentro do cenério aracajuano. Um dos
entrevistados por Marcos Vinicius (2016) citou alguns dos principais grupos de rap dessa
época, quais sejam, “Mensagem negra”, “Radiografia mental” — que junto ao “Bronka e
CIA”, ficavam na regido do centro —, “Radiografia mental”, “A¢ao critica”, “Face oculta”,
“Face negra”, “Mente armada” e “Revolugdo negra” — 0S quais, junto a mais grupos,
ficavam na zona norte, na regido periférica.

Contudo, foi com o rap que a cultura hip-hop comecou a se alinhar com a ideia de
conscientizacdo, resultando no desenvolvimento da funcdo politica e social do
movimento, e com isso, no inicio dos anos 90, surgiram Varios grupos, que comecaram a
incentivar que a populacdo periférica se identificasse enquanto comunidade, ou seja, 0
orgulho de ser preto e da quebrada. A principal influéncia para 0 movimento aracajuano
veio do grupo Racionais MC’s, o qual se mostrou referéncia na dentincia dos problemas
sociais das periferias, e assim como ocorreu na capital paulista, o crescimento dos grupos
de rap em Aracaju motivou a politizagdo do movimento hip-hop por completo (SILVA,
2016).

A cultura hip-hop na Grande Aracaju se insere no contexto em que o poder publico

37 Inicialmente chamado de “break bronka” (SILVA, 2016).
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municipal em Aracaju negligencia as necessidades basicas das periferias, e esse descaso
impacta diretamente, e de forma negativa, na saide, educagdo e saneamento bésico da
populacéo periférica. Por meio do discurso que se estabelece com uma militancia politico-
social representada pelo “sentimento de pertenga a periferia, ao territorio de exclusao, de
violéncia e de marginalizacdo infantil, atribuindo-se a responsabilidade por este quadro a
sociedade civil e ao Estado” (MARCON; FILHO, 2013, p. 03), o “proceder” do hip-hop
aracajuano une as ideias de denuncia, informagéo e conhecimento.

Sobre a atuacdo do poder publico dentro do movimento hip-hop, foi instituida a
Lei n. 4.064 de 22 de agosto de 2011, que foi proposta pela Camera dos Vereadores, a
partir a iniciativa da vereadora Karla Trindade com incentivo de Anderson Passos, que é
coordenador da Nacdo Hip Hop Brasil de Aracaju. Segundo essa lei, deveria ocorrer
anualmente a Semana Municipal do hip-hop, na segunda semana do més de maio. Durante
essa semana, 0s integrantes do movimento seriam responsaveis pela elaboracdo e
execucao das atividades, todavia, com o financiamento do proprio Estado, objetivando a
inclusdo social da periferia por meio do incentivo a cultura de rua (SILVA; FONSECA;
PEREIRA, 2013, p. 07).

Em sua dissertacdo, Angélica Ferreira da Silva (2020, p. 54-55) ressaltou que
alguns artistas precursores da cena, como Iza Negratcha e Mano Sinho, concordam que a
referida lei municipal foi uma conquista relevante para 0 movimento, tanto socialmente,
quanto politicamente. Todavia, esta pesquisadora afirma que a lei mencionada néo foi, de
fato, cumprida nos anos posteriores a sua criagcdo, o que demonstra a falta de compromisso
do poder pablico® com a cultura hip-hop, silenciando a populagio envolvida com o
movimento (SILVA, 2020).

Nesse mesmo sentido, em entrevista do grupo de rap “Artigo 163”2 para o canal
Reis da Rua 079, a artista Manu Caiane afirma que o hip-hop sergipano seria a
“resisténcia da resisténcia”, uma vez que mesmo com a referida lei municipal, quem

realmente age para 0 movimento ser colocado em pratica sdo 0s proprios integrantes, por

38 “Isto porque se de um lado se criam as leis pela atuagdo articulagdo e atuagdo dos militantes do hip-hop
junto aos politicos, de outro ndo se garantem a execucao das politicas, que ficam a depender da sazonalidade
e da boa vontade dos governos.”

39 Grupo de rap gangsta — uma vertente do hip-hop que se baseia em letras de rap que discorrem sobre a
vivéncia das quebradas — aracajuano, composto por duas mulheres, as artistas Dani Dk e Manu Caiane, e
um homem, o rapper Salva MC. Nessa referida entrevista, os integrantes afirmam que o grupo é uma forma
de resisténcia, e que suas letras ndo agradam o senso comum, em razdo das dendincias que carregam.

4 BOTE o SEU #2 especial Artigo 163. Youtube, 08 de janeiro de 2021. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=apkyORj-fVg&list=PLZgkAoXp2506HB-
G7b02ac5BHLHOAkcwm&index=6> Acesso em 28 de setembro de 2021.
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acreditarem na importancia do hip-hop dentro das periferias, e por saberem que essa
cultura salva pessoas, como bem complementa a rapper Dani Dk. Desse modo, diante da
auséncia de politicas publicas, os integrantes da cultura hip-hop se engajam com seus
préprios recursos e se mantém na resisténcia em prol da melhoria da situacéo da periferia
(SILVA, 2020).

O cenério do hip-hop aracajuano pode ser caracterizado pela forte presenca dos
eventos culturais de rua, nos quais é notavel a presenca de um grande nimero de jovens
negros (SILVA, 2020, p. 62). Alguns exemplos disso sdo: o “Poesia Marginal”, o qual
leva a cultura do slam de poesia*!, para as ruas, além de realizar batalhas de tags - que
estdo relacionadas ao grafite — e incentiva a reunido de jovens envolvidos com a cultura
hip-hop; os eventos promovidos pelo Coletivo Bueiro, que além de envolver o slam de
poesia e as batalhas de tags, também promove pockets shows de artistas locais.

FIGURA 01 — Registro do Evento “Poesia Marginal” na Praca da Bandeira

FONTE: POESIA MARGINAL. Salve geral, somos a Poesia Marginal de Sergipe [...]. Aracaju,
22 de abril de 2019. Instagram: @poesiamarginalse. Disponivel em
<https://www.instagram.com/p/Bwj85aRnWLN/?utm_medium=copy_link>. Acesso em 04 de outubro de
2021.

FIGURA 02 — Registro de Batalha de Tags ocorrida na Praga da Bandeira

41 «A poetry slam, como é chamada, é uma competicdo de poesia falada que traz questdes da atualidade
para debate. [...] também chamada “batalha das letras”, tornou-se, além de um acontecimento poético, um
movimento social, cultural e artistico no mundo todo, um novo fendmeno de poesia oral em que poetas da
periferia abordam criticamente temas como racismo, violéncia, drogas, entre outros, despertando a plateia
para a reflexdo, tomada de consciéncia e atitude politica em relagdo a esses temas.” Informagdes
disponiveis em: <https://jornal.usp.br/ciencias/ciencias-humanas/slam-e-voz-de-identidade-e-resistencia-
dos-poetas-contemporaneos/> Acesso em 26 de setembro de 2021.
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FONTE: POESIA MARGINAL. A ARTE TA NA RUA E O VANDAL E DE MIL GRAU,
POESIA MARGINAL [...]. Aracaju, 22 de abril de 2019. Instagram: @poesiamarginalse. Disponivel em
< https://www.instagram.com/p/B28DLhfhY Ap/?utm_medium=copy_link>. Acesso em 04 de outubro de
2021.

No que se refere ao rap na cena, merece destaque o rap improvisado, também
conhecido como freestyle. Numa perspectiva nacional, esse viés ganhou forca a partir dos
anos 2000, por meio das batalhas de rima, nas quais os MCs competiam por meio de rimas
feitas na hora, e os mais talentosos ganhavam maior visibilidade dentro do movimento
hip-hop. As batalhas se dividem em dois modelos mais recorrentes: as de sangue — em
que as rimas serdo focadas na ofensa direta ao oponente — e as de conhecimento — em que
0s MCs devem se preocupar em articular seus saberes em improvisos, reforcando a
disseminacdo do rap com um discurso mais politizado (SILVA, 2018).

Nesse sentido, o sucesso das batalhas ampliou os horizontes do movimento hip-
hop, j& que permitiam que o rap atingisse novos lugares, e se tornasse cada vez mais
popularizado (SILVA, 2018). No cenario aracajuano nao foi diferente, as batalhas de rima
sdo uma das principais formas de manifestacdo do movimento, e por meio destas, grandes
artistas da cena ganharam prestigio, além de reunir grande nimero de pessoas interessadas
na cultura®,

Como exemplo disso, na entrevista mencionada anteriormente para o canal Reis

da Rua 079*%, Manu Caiane afirmou que as batalhas, no cenario do hip-hop aracajuano,

42 Como exemplo dessas batalhas, é possivel citar a Batalha do Half, a qual ocorre na Zona Oeste da Grande
Aracaju, o Bairro Eduardo Gomes. Algumas batalhas foram gravadas e postadas no youtube, a exemplo da
Grande Final entre os MCs VG e DZO, na 12 Edicdo de 2020, que foi postada em 22 de janeiro de 2020.
Nesse video é possivel notar o nimero elevado de jovens presentes, bem como o desenvolvimento do rap
improvisado durante uma batalha. Disponivel em: <
https://www.youtube.com/watch?v=agNMofLRFy4&t=5s>. Acesso em 05 de outubro de 2021.

4 BOTE o SEU #2 especial Artigo 163. Youtube, 08 de janeiro de 2021. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=apkyORj-fVg&list=PLZgkAoXp2506HB-
G7b02ac5BHLHOAkcwm&index=6> Acesso em 28 de setembro de 2021.
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salvam vidas — em referéncia aos jovens periféricos que encontram a transformacao no
hip-hop — bem como ressaltou que este foi 0 seu primeiro contato com rap sergipano.
Nessa entrevista, os trés integrantes do grupo se identificaram como “freestyleros™**
(sic.), porque emergiram e ganharam maior destaque no movimento a partir do rap
improvisado.

Outrossim, a maioria desses eventos tém como palco lugares publicos, de modo
que ocorrem dentro da prépria comunidade, ou em lugares centrais, de facil acesso, para
atingir a coletividade. Assim, inserir a comunidade por meio da presenca dos moradores
da regido, além de pessoas interessadas, fortalece a ideia da cultura de livre acesso para
todos (SILVA, 2020).

Nesse sentido, na Zona Norte, no Bairro Industrial, serd palco para as
manifestagdes culturais a ponte “Construtor Jodo Alves”, conhecida como ponte Aracaju-
Barra (SILVA, 2020). Ja na regido central da cidade, no Bairro S8o José, a Praca da
Bandeira® sera o local para diversas reunides, debates e batalhas. Na Zona Oeste, no
Bairro Rosa Elze, a concentracdo maior dos eventos ocorrera na Pragca Horacio Souza
Lima*, conhecida como Praca do Rosa. Ha também os eventos na Zona Sul, que
geralmente acontecem embaixo do Viaduto Jornalista Carvalho Déda*’ — mas
frequentemente chamado de viaduto do DIA%,

Dentro dessa visdo, o rapper local NG Lampido da Rima canta em seus versos da
musica “E a Rua”:

Zona Norte é ndis/ Zona Sul a base/ Zona Oeste é a gang/ E a rua/ S6 os de

verdade vai poder gritar/ Vai poder pichar/ E A RUA (E a rua — NG Lampi&o
da Rima, 2020).

Ao se referir as Zonas Norte, Sul e Oeste da Grande Aracaju, NG demonstra que
0 movimento busca a unido da comunidade, bem como a identificacdo de cada um como

“arua”. Ser “arua” ndo se limita a estar em determinada regido da cidade, quando o artista

44 Como referéncia ao fato de terem se iniciado e até hoje praticarem o rap improvisado.

4 Local que sedia, geralmente, a Poesia Marginal, a exemplo da reunido ocorrida em 26 de janeiro de 2021.
Informacbes disponiveis em: <
https://www.instagram.com/reel/CKfFBCKhvQy/?utm_medium=copy_link>

4 A Batalha do Bueiro, geralmente, é realizada neste local, a exemplo da edicéo especial ocorrida em 17
de outubro de 2019. Informacdes disponiveis em: <
https://www.instagram.com/p/B3m00gUBWTb/?utm_medium=copy_link>

47 E possivel cita como exemplo da Batalha do Cangaco, em que a Seletiva Aracaju, em 12 de agosto 2017,
foi realizada no Viaduto do DIA. Informacgdes disponiveis em: <
https://www.youtube.com/watch?v=gaQAzZnzrb A&list=PLZgkAoXp2506qwalU7QdXg_qf6FvPIr2JR&i
ndex=6>.

48 Necessario pontuar que proximos a todos esses lugares mencionados, existem terminais de dnibus, o que
facilita o transporte de mais pessoas aos eventos culturais.
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se refere aos “de verdade”, ressalta a ideia do “proceder” que sera visto naqueles que
vivenciam a cultura de rua, e estes € que vao poder gritar, ou até mesmo pichar as paredes
— numa perspectiva de resisténcia — que “é a rua”.

Assim, nota-se que 0 movimento hip-hop na Grande Aracaju objetiva inserir a
comunidade na cultura, por meio dos eventos, nos quais todos podem participar, seja
como espectador, ou como integrante. Ademais, muitos dos que iniciam sua trajetdria no
hip-hop atraves dos eventos culturais, comegaram a se profissionalizar, — como foi citado
o exemplo do grupo “Artigo 163” — 0 que permitiu o crescimento da produgdo musical
no cenario hip-hop na Grande Aracaju, que se mostra outra forma de levar o movimento
para a coletividade.

Acerca da producdo musical na Grande Aracaju, cabe pontuar que o objetivo
central se mantém o mesmo — como em todas as manifestacdes citadas anteriormente, que
¢ o0 de levar conhecimento para as quebradas, como bem pontuou Manu Caiane na
entrevista para o Canal Reis da Rua 079*° — ja referida. Desse modo, as letras das musicas
de rap denunciam e informam, principalmente para a comunidade periférica, o racismo
estrutural — a partir da abordagem de temas como a seletividade criminal e a
criminalizacdo do negro —, bem como ressaltam a importancia da unido e fortalecimento
da comunidade.

Nesse contexto, 1za Negratcha, que é umas das artistas precursoras do hip-hop
sergipano, aborda a seletividade criminal por meio desse estigma de “criminoso” na letra
de sua musica “Mercado Negro”, a qual tem a participacdo de sua filha, Aninha MC e da

artista sergipana, Dani DK:

O racismo ainda existe/ No pais da corrupgdo/ Que ainda estranha ver juiz
preto/ Porque preto é ladrdo/ Ainda sinto as chibatadas dessa triste escravidao.
(Mercado Negro — IZA NEGRATCHA).

Nesse trecho € possivel observar, inicialmente, a critica ao racismo vigente no
Brasil — que seria o “pais da corrup¢do” — por meio da dendncia da seletividade criminal
do sistema, ao afirmar que a sociedade brasileira ainda estranha ver pessoas pretas em
posicdes de poder, ja que esta — por meio dos processos de criminalizacdo — o preto é o
fenotipo do “criminoso”, e isso se mostra na letra pelo contraste entre os termos “juiz” e

“ladrdo”. Ao final do trecho, a MC ressalta a dor negra atual como uma sequela da

4% BOTE o0 SEU #2 especial Artigo 163. Youtube, 08 de janeiro de 2021. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=apkyORj-fVg&list=PLZgk Ao Xp2506HB-
G7b02ac5BHLHOAKkcwm&index=6> Acesso em 28 de setembro de 2021.
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escravidao.
Ainda nesse aspecto, Marvin Lima segue o mesmo raciocinio em sua musica “23

e Pa”, na qual esse artista aborda o estigma que ¢ imposto ao negro periférico:

Perseguido eu ja nasci demor6/ Me imporam limites e quando a mente € livre
se prender ela fica em crise/ Ainda mais pobre do que eu ai que do/ Te agride
se vocé nascer com a cor do povo humilde/ N&o foi nem uma quadra/ Alguém
vem te enquadra/ Te aponta quadrada/ E diz que é protecdo (23 E Pa —
MARVIN LIMA, 2020).

Marvin, enquanto um homem negro periférico, se coloca como o eu lirico da letra,
e ao afirmar que ja nasceu sendo perseguido, o artista faz referéncia a ideia de que as
pessoas negras e pobres carregam o estigma da criminalizacdo, se modo que sao
repreendidos apenas por “nascerem com a cor do povo humilde”. Ademais, o rapper
também traz uma critica a abordagem policial nas periferias, que “enquadram” e
violentam jovens negros a cada esquina sob o discurso que estdo protegendo a
comunidade.

Assim, os exemplos mostram um viés de dendncia que estd presente no rap
aracajuano. A partir da dentincia e da informagao, o “proceder” do hip-hop na Grande
Aracaju objetiva “salvar” as vidas dos jovens periféricos, como ressaltou a artista Dani
DK, na entrevista mencionada feita pelo Canal Reis da Rua 079, e assim, é necessario

analisar os trabalhos do hip-hop na Grande Aracaju.
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4 A CENA ARACAJUANA EM EVIDENCIA

“Preta crescida na favela/ Ambicao é crescer e 0s bico se incomoda/ Suor s6
mostra mais o que é o esforco/ A preta reluz, o que vale ouro”
(BLINDADA — DANI DK)

Em seu artigo “Criminologos do Rap”, Henrique Gualberto Bruggemann (2012)
afirma que € possivel identificar a presenca de algumas ideias das variadas vertentes da
Criminologia nas letras de raps nacionais. Nesse sentido, este autor ressalta que a grande
maioria dos grupos de rap do Brasil sdo compostos por individuos que moram nas
periferias e que ndo possuem qualquer estudo sobre Criminologia, todavia, abordam esse
tema a partir da sua prépria experiéncia de vida.

Assim, ao analisar as letras de grandes grupos de rap nacionais, 0 autor se deparou
com temas como a propria seletividade criminal — que seria “a selecdo realizada pelas
agéncias estatais penais, escancarada pela Criminologia da reacdo social e depois melhor
explicada pela Criminologia Critica” (p. 13) — junto com a dendncia da impunidade dos
criminosos que compdem as classes sociais mais elevadas. Também sdo encontrados nas
obras analisadas por Bruggemann questfes como a excluséo social, o racismo, a agéncia
estatal de controle, a violéncia policial e a falta de cidadania que estdo presentes no
cotidiano do jovem negro periférico (BRUGGEMANN, 2012).

Desse modo, o autor conclui que os cantores de rap ecoam conhecimentos
criminoldgicos, de maneira que essa vertente musical se tornou um meio de disseminar e
levar a reflexdo sobre estas questbes. Ocorre que, 0s rappers retratam a realidade da
periferia, que esta sujeita a uma violéncia diaria brutal e a miséria constante, e essas
questdes sdo abordadas nas letras dos raps por meio de temas que sdo estudados na
Criminologia (BRUGGEMANN, 2012).

Para melhor compreender esse fenbmeno dentro da cena do hip-hop na Grande
Aracaju, foi realizado um formulario por meio online (ANEXO I1), direcionado para 0s
integrantes do movimento aracajuano que possuissem trabalhos autorais. Nesse contexto,
27 artistas diferentes, com 20 a 41 anos de idade, preencheram o formulario com
informagdes sobre seus trabalhos e a abordagem de temas criminoldgicos — e os resultados

obtidos serdo analisados a seguir.

4.1 AS DENUNCIAS DENTRO DAS LETRAS DOS RAPS ARACAJUANOS

No formulario online, quando questionados sobre o tempo que fazem parte do
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movimento hip-hop, 25 artistas responderam, e de acordo com suas respostas dividi em
trés categorias, sendo estas: a) trajetoria de 1 ano a 5 anos, com 10 artistas; b) trajetoria
de 5 anos a 10 anos, também com 10 artistas; c¢) trajetdria superior a 10 anos, com 3
artistas; e c) trajetéria de 20 anos, com 2 artistas. Esse quesito foi relevante para
evidenciar que os individuos que participaram da pesquisa sdo de diferentes fases do
movimento hip-hop, o que traz maior diversidade para os resultados.

No que se refere aos elementos do movimento hip-hop, era possivel selecionar
mais de um, nos quais seus trabalhos se encaixassem. Desse modo, do total de artistas
participantes, 4 se identificavam com o break dance — ou hip-hop dance, 11 produziam
na area do grafite e da pichacdo, 4 selecionaram o DJ e a grande maioria, 20 artistas,
marcaram a op¢do do MC e o préprio rap. Sobre o quinto elemento, que é o conhecimento
— como foi pontuado no segundo capitulo —, ndo foi disponibilizado como opg¢do no
formulério, uma vez que o objetivo da pesquisa é a analise das obras dos artistas.

Assim, com esses resultados, é possivel notar que o publico atingido foi bem
diversificado, o que auxilia a obtencdo de diferentes pontos de vista nessa pesquisa. O
questionamento seguinte se referia as producdes artisticas autorais, no caso se em seus
trabalhos, os artistas abordavam temas que mantinham relacdo direta com o Sistema
Criminal e a prépria Criminologia, como a criminalizacdo das pessoas pretas, por meio
do Estado e da prépria sociedade, o racismo e a violéncia policial. Nesse viés, do total de
participantes, 96,3% afirmaram que abordavam esses temas em seus trabalhos.

Em seguida, foi questionado desses temas referidos, junto a outros que 0s proprios
consideravam relevantes para a pesquisa, quais 0s mais abordados nos trabalhos. Dentre
0s temas mais citados esta o racismo, que foi mencionado 7 vezes, ressaltado bem pelo
artista 15 como “o racismo estrutural enraizado na sociedade brasileira”. Em seguida,
com 5 citacBes, aparece o tema da violéncia policial, que como seré visto posteriormente,
é muito frequente nas periferias da Grande Aracaju.

Ademais, ha 4 referéncias a tematica sobre o proprio Estado, que boicota os jovens
periféricos, em sua maioria negros, como coloca o artista 3, em razdo do descaso com a
periferia — como visto no segundo capitulo. Também foram citados os processos de
criminalizacdo do corpo preto, por 4 artistas, e a propria criminalidade — que surge como
resultado desses processos —, 3 vezes. Temas ligados as dificuldades e miseria sofridas
pelos moradores da periferia apareceram 3 vezes. Por fim, 4 artistas fizeram referéncia a
ascensdo do povo preto e da periferia, 0 empoderamento do preto.

Nesse sentido, numa andlise quantitativa, a abordagem de temas que possuem
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relagdo com conhecimentos criminologicos, por meio do movimento hip-hop na Grande
Aracaju, € uma realidade confirmada pelos proprios artistas. Outrossim, quando
questionados acerca da influéncia de suas vivéncias e de suas comunidades nos trabalhos
de cada um, dos 27 artistas, 26 confirmaram que suas obras eram influenciadas por suas

vivéncias, como bem explanaram em algumas respostas no formulario:
“[...] porque ¢ a minha realidade, estd no meu cotidiano, vivo e sinto na pele”
(ARTISTA 13);
“[...] O rap ¢ a escrita da realidade através da poesia, assim como a pixagao ¢
o graffiti nas paredes representam a voz de quem faz, o conhecimento (5° e
principal elemento da cultura Hip Hop) que faz a produc&o cultural acontecer
nos lugares onde vivemos e assim espalhando a semente que salva vidas
diariamente.” (ARTISTA 15);
“[...] rap é vivéncia.” (ARTISTA 17);
“[...] pois é com base no que vivo que componho as minhas letras” (ARTISTA
20).

Diante disso, a vivéncia surge no movimento hip-hop como o fundamento das
producdes artisticas, e a partir destas, sdo abordados diversos temas, dentre 0s quais estao
aqueles que guardam uma relagéo direta com a Criminologia. Para melhor visualizar essa
questdo, apos entrar em contato com alguns dos artistas que responderam ao formulario,
bem como com outros ja conhecidos na cena da Grande Aracaju, selecionei algumas
letras®® (ANEXO 1) para serem analisadas nessa pesquisa e, assim, evidenciar a presenca
destes temas.

Inicialmente, sobre os processos de criminalizacdo do corpo que vem sendo
analisados ao longo dessa pesquisa — principalmente no primeiro capitulo — € possivel
observar sua abordagem em algumas letras. Assim, o0 processo em que 0 Estado e a
prépria sociedade retira os direitos e oportunidades do negro, enquadrando-o como
inimigo interno que deve ser criminalizado®, aparece na letra de “A dor da perda”, do

rapper Salva MC, integrante da cena do rap aracajuano:

“Ai quem dera se nois tivesse estudado, trabalhado/ Feito um curso no SENAI
e se formado/ E culpa do estado/ Do tal patriarcado/ Pois o capitalismo move
amente a mexer com os bagulho errado” (A DOR DA PERDA — SALVA MC)

Nesse trecho é possivel observar o processo de criminalizacdo do negro de uma
forma bem direta, de modo que o artista consegue em poucas linhas discorrer sobre a

problematica do ndo acesso aos direitos basicos, mostra quem € o culpado e denuncia que

%0 Todos os artistas autores das letras analisadas sdo pessoas negras.
51 Como abordado no tépico 2.3.
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0 proprio sistema é quem incentiva a criminalidade — que seria “os bagulho errado” —,
que ao retirar a educacdo e o trabalho, deixa o jovem negro sem opcdes. Esse mesmo
raciocinio ¢ abordado em um trecho da musica “De Quebra”, do artista sergipano RD

Bala:

“Parte do tempo t0 vivendo puto/ Nossa cor é preta nascemos de luto/ Sem
opcdo o menor de oitdo/ Nem tem a chance de ter um estudo” (DE QUEBRA
—RD BALA)

Ademais, sera analisada a vigilancia e perseguicao sobre o corpo preto. Como bem
ressaltado por Ana Flauzina (2006), a criminalizacdo com base na raga tem como base
um processo politico de vigilancia assumido pelas elites — iniciado ainda no periodo
escravocrata —, que se fundamenta na ideia de que ao criminalizar o direito de ir e vir das
pessoas negras, aquelas que ao sairem da condicdo de escravizadas passam da tutela dos
senhores de engenho diretamente para a tutela do Estado.

Nesse viés, essa autora afirma que “aos negros nao é facultado o exercicio de uma
liberdade sem as amarras da vigilancia” (p. 58). Assim, num pais em que o racismo ¢
parte da ordem social, decorrente do modo em que se constituem as relagdes sociais,
juridicas e econémicas (ALMEIDA, 2019), é possivel visualizar que esse processo de
vigilancia ostensiva sobre 0s negros € praticado por meio das instituicGes e da propria
sociedade.

Desse modo, o artista Salva MC, aborda em sua musica essa vigilancia
institucional, mais especificamente policial, quando ele discorre sobre a necessidade de
explicar suas atividades cotidianas como num pedido para que a policia ndo o criminalize,
ou seja, o relato de um homem negro que até mesmo trabalhando, sabe que esta sob

vigilancia — e sendo estigmatizado como criminoso:
“Calma senhor eu juro que ndo té6 armado/ Esse volume na cintura é minha
pochete e uns trocado/ Fiz no sinal ao meio-dia com o crénio trincando/ Entdo
entenda o0 meu corre e ndo me aponte esse cano” (A DOR DA PERDA - Salva
MC)

Jano que se refere a vigilancia feita pela propria sociedade, expde o artista Marvin

Lima em sua masica Sentenca, com participacdo de Leticia Paz:
“Acordo mas parece 0 mesmo pesadelo/ Entro no mercado e vejo medo, credo/
Varios olhares de desespero/ Me encarando e me lembrando que eu sou um
homem negro” (SENTENCA — Marvin Lima part. Leticia Paz)

Quando o rapper aracajuano fala sobre entrar no mercado e ver medo, se remete a

ideia de estar vigiado pela propria sociedade, por meio dos olhares de desespero que
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refletem o racismo estrutural. Ser lembrado que € um homem negro significa ser lembrado
do estigma que sua raga carrega: o “fenotipo” do criminoso, o que nos leva a outro tema
muito abordado nos raps da cena sergipana: a seletividade criminal.

A seletividade penal foi abordada no tépico 2.2, referente ao primeiro capitulo
dessa pesquisa, momento em que foi analisado o perfil do criminoso pré-selecionado pelo
sistema penal brasileiro atual, que €, em regra, o jovem negro. Para atingir essa conclusao,
além de analisar as teorias do positivismo criminoldgico, bem como o dispositivo da
racialidade e a criminologia critica, foram usados os dados do Levantamento Nacional de
Informag@es Penitenciarias, fornecido pelo Infopen® em dezembro de 2019.

Nesse cenéario, se faz necessaria a analise desses dados no que se refere a
populacéo carceraria em Sergipe, com foco em Aracaju, para evidenciar a realidade deste
recorte. A populacdo carceraria total em Sergipe é de 6.244 presos, sendo que desse
montante, 2.827 sdo presos provisorios, e em Aracaju, do total de 1.477 presidiarios,
1.060 estdo presos provisoriamente. No que se refere ao género, 93,97% da populacdo
carcerdria sergipana € composta por homens, e no que tange a faixa etaria, 32,45% dos
presos possuem entre 18 a 24 anos.

Sobre 0s tipos penais com maior incidéncia em Sergipe, em primeiro lugar estao
0S crimes contra o patrimonio, com 45,14%, seguido dos delitos da Lei de Drogas, com
23,9% dos crimes. Cabe salientar que dentre os crimes hediondos cometidos, 51,48%
foram referentes ao trafico de drogas. Com relacdo a raca, 87,18% dos detentos sdo
pessoas pretas ou pardas. Ocorre que, com essa breve analise, é possivel notar que o perfil
do criminoso selecionado no Brasil — como visto anteriormente nessa pesquisa — se repete
quando observado o cenério sergipano.

Esse estigma racial de criminoso aparece em varias letras da cena sergipana que
foram analisadas. Nesse sentido, quando em sua musica “De quebra”, o rapper sergipano
RD Bala canta em um dos seus versos que “Pela cor da pele cé ja nasce réu”, ele se refere
a essa pre-selecdo do Sistema Criminal, uma vez que ao nascer preto, o sistema o coloca
Como criminoso — o réu. Ja Maad MC, na musica “Patria Armada”, canta que “E eu por
ser preto/ Tomando enquadro”, relatando que o fundamento para a abordagem da policia
¢ a cor da sua pele, como bem complementa quando diz em outro verso que “E o alvo ¢
sempre nodis”, ou seja, o artista afirma que o alvo do Sistema Criminal é a populacdo

negra.

52 INFOPEN. Levantamento Nacional de Informag@es Penitencidarias. Disponivel em: <
http://antigo.depen.gov.br/DEPEN/depen/sisdepen/infopen>. Acesso em 05 de novembro de 2021.
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Na sequéncia, € necessario citar outro tema que os dados do Infopen, referentes
ao estado de Sergipe, traz a tona, o encarceramento em massa de homens negros jovens.
Nesse viés, diante do altissimo nimero de presos provisorios, 0 encarceramento se mostra
0 objetivo principal dos processos de criminalizacdo, uma vez que 0 sistema encarcera
antes mesmo de condenar, como foi visto no primeiro capitulo dessa pesquisa.

O cércere é um tema que estd presente nos discursos de muitos artistas do
movimento hip-hop da Grande Aracaju — com foco no encarceramento em massa de
pessoas pretas. Em sua musica “Pereré”, o rapper JBthoven discorre sobre o sitio do Pica-
Pau Amarelo e seus personagens, como uma analogia ao Brasil atual, abordando questfes
como racismo, criticas a burguesia branca, empoderamento negro, dentre outros. Acerca

do encarceramento, o artista diz em seus versos finais:

“Deixa eu passar uma visdo/ Primeira coisa eu peco desculpa a todos vocés/
Por estragar sua infancia, mas é a vida real neguin, ta ligado?/ Aqui, s6 por
causa da sua cor, ja te prendem dentro da garrafa” (PERERE — JBTHOVEN).

O pedido de desculpas que o artista propde é em razao de mostrar em sua letra a
realidade das desigualdades sociais e o préprio racismo estrutural — que ¢ a “vida real” —
por meio dos elementos de uma histdria infantil. Nesse contexto, o “aqui” a que se refere
0 eu lirico € o Brasil, e assim, a “garrafa” é uma analogia ao proprio carcere, ou seja, no
Brasil, s6 por ser negro, o sistema o coloca na prisao.

Ainda nesse mesmo tema, Vituaf, também rapper sergipano, canta em sua musica
“Reflexo” que “Pelos seus achismo eu sempre paro atrds das grades”. Nesse verso, o
“achismo” se refere a visdo da branquitude de enquadrar o negro como meliante, como
ele pontua nos versos anteriores, € como consequéncia disso, 0 preto sempre para atras
das grades, ou seja, no carcere.

Outro tema muito frequente nas letras analisadas € a violéncia policial em razéo
da opressdo constante. No dia 30 de outubro de 2021, ap6s a realizacdo de um evento
cultural de hip-hop — 0 Ocupe-se — que ocorreu embaixo da Ponte Construtor Jodo Alves,
a policia militar abordou os jovens que estavam | presentes de forma truculenta, violenta
e desproporcional®®. Ocorre que este ndo foi um caso isolado, como bem ressaltou a
vereadora Professora Angela Melo®, ao pontuar que esse comportamento da policia

militar se repetiu em outros casos, como nos despejos da Ocupac¢do Jodo Mulungu e do

53 OCUPE-SE. Repost com atualizagdo de data!!!. Aracaju, 26 out. 2021. Instagram: @Ocupese. Disponivel
em: https://www.instagram.com/p/CVff2h4r50Y/. Acesso em: 01 nov. 2021.

% Informagdes disponiveis em < https:/emsergipe.com.br/prefeitura-de-aracaju-tem-sido-conivente-com-
violencia-policial-na-cidade-denuncia-professora-angela-melo/>. Acesso em 07 de novembro de 2021.
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terreno da Telergipe.
Nesse sentido, a opressédo policial é denunciada pelo rap da Grande Aracaju, como
mostra a letra de “De Quebra”, de RD Bala:

“Policia s6 presta pra branco e pra boy/ Preto inocente é caga do COE/ Nem
foi em mim mesmo assim doi/ J& vem de farda o 6dio e a raiva/ Que esses
arrombados sentem de n6s/ Se é pra bater os comédia entende” (DE QUEBRA
— RD BALA).

Os versos citados sdo bem objetivos, de modo que o rapper aborda diretamente a
violéncia policial contra o povo preto. Vale ressaltar o verso em que ele canta que “preto
inocente ¢ caga do COE”, sendo esta uma referéncia ao Comando de OperacGes Especiais
da Policia Militar, e quando ele fala em “preto inocente”, retoma a ideia de um estigma
sobre o povo preto, que ndo precisa ter cometido crime algum para ser perseguido.

Ademais, quando o rapper diz que “ja vem de farda o d6dio e a raiva/ que esses
arrombados sentem de n6s”, ha uma denuncia do racismo dentro da préopria policia. Nesse
mesmo raciocinio esta a letra de “Sentenga”, de Marvin Lima com participagdo de Leticia
Paz, no verso em que ele diz “um policial, sem educacéo, induzido pela corporacéo a ter
nojo da sociedade”, ou seja, que a propria corporagdo induz o policial a ter nojo da
sociedade — com referéncia as pessoas pretas periféricas, como se depreende do restante
da letra.

Outro ponto relevante, ainda dentro do tema da violéncia policial, sdo os casos de
mortes causadas pela policia em Sergipe. De acordo com o Monitor da Violéncia, Sergipe
é 0 2° estado com maior nimero de mortos em confrontos policiais em 2020, e segundo
nameros oficiais fornecidos pela Assessoria de Comunicacao da Secretaria de Seguranca
Publica de Sergipe, ocorreram, entre janeiro e junho de 2021, 86 mortes em confrontos
com a policia®.

Sobre esse tema, Salva MC, em sua musica “A dor da perda”, aborda a questio ao
dizer “Sistema é bruto, perdi meus mano/ Pra esses fardados filhos da puta”, sendo que
esses “manos” ¢ em referéncia aos amigos e parentes do eu lirico, na ideia de que a policia
matou pessoas da periferia, da sua comunidade. Ademais, o artista JBthoven ao criar uma
analogia em que o personagem Visconde é a representacdo da policia, denuncia as a¢oes

policiais que ocorrem na madrugada, com tiros contra a sua comunidade:

% Informagdes disponiveis em < https://g1.globo.com/se/sergipe/noticia/2021/04/23/sergipe-e-0-20-
estado-com-maior-numero-de-mortes-em-confrontos-policiais-em-2020-diz-monitor-da-violencia.ghtml|>
Acesso em 07 de novembro de 2021.

% Informagdes disponiveis em < https://fanfl.com.br/cidades/2021/07/22331/em-seis-meses-sergipe-
registra-86-mortes-%E2%80%9Cem-confronto-pol.html> Acesso em 07 de novembro de 2021.
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“E a chuva é de bala/ Na madrugada, disparada pelo Visconde vestido de
farda/ Tenta acertar o bonde” (PERERE — JBTHOVEN).

Assim, a partir dessa analise, é possivel notar que temas relacionados ao Sistema
Criminal sdo abordados com frequéncia nas letras dos raps da Grande Aracaju. Nesse
sentido, é necessario abordar como esse conhecimento se constrai a partir do movimento
hip-hop, bem como entender a visao dos proprios artistas da cena, por meio da analise

das entrevistas realizadas nessa pesquisa.

4.2 ENTREVISTAS

Para melhor compreender a visdo dos artistas da cena do hip-hop na Grande
Aracaju, consegui entrevistar com quatro artistas®’, reconhecidos de forma publica e
notoria como grandes nomes da cena local e que abordam em suas letras e discursos,
frequentemente, pautas relacionadas ao Sistema Criminal como um todo, ou seja,
abrangendo o Sistema de Justica, as acusacdes e julgamentos, a acao policial e o proprio
carcere. Nesse sentido, a entrevista qualitativa foi 0 meio utilizado para a obtencéo de
dados, com o método da entrevista semiestruturada ou semidiretiva — como explicado na
metodologia. Todos o0s entrevistados assinaram termo de consentimento livre e
esclarecido e declararam querer aparecer nessa pesquisa identificados a partir dos seus
nomes artisticos.

Nesse contexto, a primeira entrevistada foi 1za Jakeline, conhecida artisticamente
como Iza Negratcha, com 37 anos de idade. Esta artista integra 0 movimento hip-hop ha
22 anos, sendo assim uma das primeiras mulheres a entrar no hip-hop em Sergipe, €
rapper, poetisa, slammer, mae, estudante de Direito, ativista na luta das mulheres
encarceradas, também faz parte da Frente Pelo Desencarceramento de Sergipe, €
representante estadual da Frente Nacional de Mulheres no Hip-Hop e idealizadora do
projeto Mulheres Arteiras Sergipe, que reine 67 mulheres egressas do Sistema Prisional.

Ja o segundo entrevistado foi o artista Marvin Lima, que tem 24 anos, trabalha
com mdasica a cerca de 5 a 6 anos e integra 0 movimento hip-hop ha uns 3 anos. O rapper
sergipano também ¢ o autor da musica a qual o verso intitula esta pesquisa, que ¢ “23 e
Pa”, e iniciou sua trajetoria no movimento quando comegou a presenciar de eventos do

Coletivo Bueiro, e com a influéncia de outros artistas da cena, Comegou a escrever 0s seus

57 Os quatro artistas selecionados sdo representantes do elemento rap, porém alguns deles também fazem
parte do grafite, do break dance e do MC.
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primeiros raps.

A terceira entrevistada foi Daniela, com 22 anos, e tem como nome artistico Dani
DK. Esta, além de rapper, é mée, periférica, musicista, e trabalha com arte, que envolve
musica, grafite e arte-educacéo. Ela esta na trajetoria do movimento hip-hop ha cerca de
7 anos, e também é uma das integrantes do grupo de rap gangsta Artigo 163, composto
por ela, Manu Caiane e Salva MC.

Por fim, o quarto entrevistado foi NG Lampido da Rima, com 24 anos de idade,
que é artista periférico independente e rapper. Este artista integra 0 movimento hip-hop
da cena aracajuana desde 2014, faz parte da Familia LA e mora na maior favela do estado
de Sergipe, conhecida como Santa Maria. Antes de iniciar a carreira solo, o rapper fazia
parte de um grupo de rap, ONC — Os Novo Cabeca, composto por ele, Adriel e Rafael.

Como as entrevistas foram semiestruturadas, ndo foram usados questionamentos
diretivos, os temas abordados e aprofundados foram analisados a partir das falas dos
proprios entrevistados. Assim, apos a realizacdo das entrevistas, estas foram transcritas
separadamente, para garantir a veracidade dos relatos durante a analise de dados. Nesse
aspecto, foi realizada a leitura das transcri¢oes e selecionados os trechos mais relevantes
para a pesquisa.

No que se refere & escolha dos entrevistados, foram selecionados dois homens e
duas mulheres, com tempos diferentes de trajetéria no movimento hip-hop para que
fossem mostrados diferentes pontos de vistas. Os quatro artistas sdo integrantes da cena
aracajuana, sdo conhecidos publica e notoriamente como integrantes do movimento, e
alguns dos seus trabalhos estéo entre as letras constantes no ANEXO I. Todos assinaram
termo de consentimento livre e esclarecido relativamente a sua participagdo na pesquisa.

Desse modo, a partir dos trechos selecionados, foram criadas categorias de analise
— as quais estdo dispostas em 04 subtopicos a seguir — de acordo com tematicas em
comum que surgiram nas falas dos entrevistados e que abordam a relagdo entre a

negritude, o hip-hop aracajuano e o Sistema Criminal.

4.2.1 O corpo preto sob a 6tica do Estado

De acordo com NG, o racismo estrutural € imposto pelo proprio pais, e ele
enguanto um homem negro, de familia preta, convive com isso diariamente, como ele

bem colocou, “em qualquer pico, qualquer canto onde a gente ta, sempre vai haver”.
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Assim, esse mesmo artista ao questionar qual a diferenca entre ele, um homem negro

periférico, e as pessoas que estdo no poder, ele afirma que “esse ¢ o racismo estrutural”.

Nesse sentido, é possivel notar nas falas de NG o discurso de que o racismo

objetiva impor condi¢cGes para que determinados grupos raciais sofram com a

discriminagéo de forma sistematica®® (ALMEIDA, 2019). Ademais, Dani DK pontua que:

Mas, eu acho que essas leis ndo servem para a galera preta, eu acho que assim,
0 que serve pra quem é preto é a opressao, eu acho que nao tem lei pra gente,
ndo tem igualdade, ndo tem a justificativa de estamos na luta pelo povo preto,
parece que sempre precisamos do apoio da populagéo branca, e ai, pra quem
é branco a lei serve, pra gente ndo. (DANI DK)

A fala da entrevistada retoma a discussdo acerca dos processos de criminalizacao,

ja que a criminalizacdo primaria é a criacdo do conteudo da lei penal, que exprime 0s

interesses da classe dominante — a qual, no caso, é a burguesia branca (BARATTA,

(2002). Nesse viés, quando a artista afirma que “o que serve pra quem ¢é preto ¢ a

opressao”, ja que ndo ha igualdade racial, evidencia que as pessoas brancas sdo as

beneficiadas pelas leis, enquanto as negras sio submetidas a classe hegemaonica®®.

Nesse viés, o rapper Marvin Lima pontou que:

[...] é assim, o sistema criminal no Brasil s serve pra gente preta, né? Porque
pra gente branca, vai la paga fianca e com uns dois, trés meses todo mundo
esquece e ja era, s que fica preso é preto. Dizem que é pra jogar de volta na
sociedade uma pessoa melhor, mas nunca volta uma pessoa melhor né?
(MARVIN LIMA)

Assim, a opressdo se mostra por meio do Sistema Criminal, que, como visto

anteriormente®, seleciona o negro enquanto o “fen6tipo” do criminoso, e como bem

pontua o segundo entrevistado, esse sistema se volta para as pessoas pretas, sdo estas que

ficam presas, enquanto os brancos se livram do Sistema Penal com maior facilidade.

Ja a artista Dani DK, ressalta que:

[...] mas essa opressdo sempre vai existir, mesmo que a gente lute, mesmo que
a gente proteste, ela sempre vai existir, porque parece que os homens e
mulheres de cor parece que sd0 uma opressdo pra o sistema né, ai vem a
pergunta “por que? Por que somos vistos como uma opressdo?’’, somos
colocados como marginais, com cara de quem vai roubar, ndo merecemos um
trabalho digno, um salario honesto, tem que ficar sempre abaixo dos brancos.

E quando a gente percebe isso na juventude, complica muito, que a gente sente

%8 Tépico 2.3.
% Tépico 2.1.
60 Tépico 2.2.
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na pele essa desigualdade social, desigualdade racial, né, porque parece que
negro tem que ser pobre, negro ndo pode avangar, ndo pode avancar. (DANI
DK)

Quando a rapper afirma que “somos colocados como marginais, com cara de quem

vai roubar, ndo merecemos um trabalho digno, um saléario honesto, tem que ficar sempre

abaixo dos brancos”, ¢ possivel notar uma referéncia ao estigma de criminoso que recai

sobre o corpo preto, abordado no primeiro capitulo, no topico 2.2. Nesse mesmo contexto,

relata Marvin Lima:

Parei na frente da mercearia, tirei o capacete, vocé ja vé na cara das pessoas,
po, vocé vé na cara das pessoas a sutileza, “meu deus o que vai acontecer”,
ai segura a bolsa, bota o telefone mais pra baixo da cintura, sabe? (MARVIN
LIMA)

O quarto entrevistado, NG, comentou um caso que passou junto aos integrantes

do seu antigo grupo:

H& 4 ou 5 anos atrds, eu, Adriel e meu mano Barriguinha, que eram os
integrantes do grupo ONC, a gente ia tocar ali ha praga dos Gardens, 6 que
doideira, os moleques favelados indo trampar na praca onde € pico de
playboy, fizemos um evento la, ai Adriel falou “vamo ld no shopping”, ai a
gente desceu, ai quando chegou la na entrada do shopping, trés policiais civis
abordaram a gente perguntando o que a gente ia falar 1, ai a gente disse que
ia comprar umas bebidas, porque ia ter o evento na praca, ta ligado, mas os
cara ndo deixou a gente entrar, ai nois ficou “oxente mano, por qué?” e eles
“olhe, num debatam ndo, saiam fora”, ai nois saiu fora, voltamos pra praga,
pra onde tava rolando o evento, ai nessa, questdo de dois minutos, os cara
foram 14, enquadrou eu e os mano tudo e desceram o cacete, sem nem um
porqué, ninguém tinha droga, ninguém tinha nada, era s6 o rap [...] vai
debater com os cara? Os cara é protegido. (NG LAMPIAO DA RIMA)

Nessas falas anteriores, de Marvin e NG, nota-se esse estigma de “bandido” na

prética, que se relaciona com a Seletividade Criminal, como uma caracteristica que ambos

o0s artistas carregam por serem homens negros periféricos, ou seja, eles representam o

fenotipo do “criminoso” pré-selecionado pelo Sistema Penal.

Outro ponto importante € apresentado por Marvin, NG e Dani DK:

Aqui na quebrada as vezes é até de boa, a galera ja me conhece, agora numa
area burguesa, num shopping, vocé vai ser sempre perseguido,
inevitavelmente, vocé pode ter os zeros na conta que for, se for preto, ja era.
(MARVIN LIMA)

[...] € impossivel chegar num shopping, e ndo ter aqueles olhares maldosos,
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aquele ar de suspense, da aquela sensacao de que vocé ta sendo observado,
gue tem alguém atras de vocé e ndo com boas intengbes (NG LAMPIAO DA
RIMA)

[...] quando a gente cresce né, pessoalmente quando somos pretos e pretas,
quando a gente cresce, a gente vai percebendo a desigualdade enquanto nés
estamos pequenos, assim, quando tiver entrando na pré-adolescéncia, tendo
aquela sensacdo de entrar nos locais e ser perseguido, de entrar em locais
publicos, sendo que vocé ta com seu dinheiro para comprar, e ser perseguido...
(DANI DK)

Nessas falas esta evidente a perseguicdo policial e vigilancia ostensiva que a
populacdo negra sofre por meio das instituicbes e da prépria sociedade, ja que 0 negro
ndo tem a acesso a uma liberdade sem estar sob uma constante vigilancia (FLAUZINA,
2006, p. 58).

O artista Marvin Lima, em suas palavras, ressalta outra questdo:

A pessoa perde tudo na vida, tudo na vida praticamente, vocé passa um ano,
ou até alguns meses mesmo a pessoa sai completamente diferente, e eu falo
isso porque j& conheci pessoas que ja entraram no sistema carcerario e
quando sairam ja era, sabe? Literalmente, a vida ja era, mudou, entrou de

cabeca no crime, e néo teve volta, acabou morrendo. (MARVIN LIMA)

Ai prende o preto, bota ele 14 pra passar 2 anos, 3 anos, e acha que aquilo la
vai fazer ele ter uma escolaridade melhor quando ele sair, quando ele sair ele
vai conseguir arrumar um trampo pra colocar sua vida pra frente. Ai o cara
sai de 14, ndo arruma trabalho, ndo arruma nada, ai chega um mano da
quebrada e fala, ei po tem uma parada pra vocé fazer, se envolva ai, ai o cara
vai se envolver, lI6gico, principalmente se ele tiver familia, se ele tiver mulher

aqui fora, num tem muito o que fazer ndo... (MARVIN LIMA)

Nota-se, nessas falas, 0 proprio processo de desviacao, o qual seria o fenémeno
que estrutura o individuo enquanto desviante, de modo que seria “um mecanismo criado,
mantido e intensificado pelo estigma” (SHECAIRA, 2004, p. 298). Uma das principais
consequéncias desse processo € o “mergulho no papel do desviado”, que traz a ideia de
que h& uma tendéncia do autor do delito se identificar como desviante, ja que terceiros
irdo o definir dessa forma. Ocorre, entdo o surgimento de uma espécie de subcultura
delinquente, que ird reafirmar o local do desviante, e o induzir a reincidéncia
(SHECAIRA, 2004, p. 298).

Em seguida, Marvin relata o caso de um amigo:

Tem um amigo meu que ele morreu h4d um tempdo atras, morreu porque um
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policial matou, tipo, ele era um cara super gente boa, p6, ndo vou dizer que
ele também ndo tava envolvido nas coisas dele, mas ele ndo tinha
oportunidade de nada, ndo tinha o que fazer, ele ia ficar com fome? Ficar sem
grana pra nada? Eu lembro que esse amigo meu, ele passou meses e meses
pegando carrego la no mercado, 14 no mercado tem um senhorzinho que ele
aluga carrinho de mdo, ai ele ia 14 todo dia de manha, pegava um carrinho...
mas aquilo 14 num gera, num gera renda pra ninguém sobreviver, sobreviver
no caso é a palavra né, ninguém consegue viver com aquilo ali, ele ainda
conseguiu arrumar um trampozinho 14, limpando as frutas e tal, mas é
inevitavel, a pessoa quando se vé na necessidade de comprar uma camisa, uma
bermuda, uma chinela, um sabonete e v& que num consegue, se joga mesmo,
acaba que o sistema usou ele de marionete, deixou ele sem saida, caminhando
no caminho que eles queriam, e no final, “vocé chegou onde eu queria”,
literalmente assim... [...] eles (o Estado) querem o povo nas ruas né, sem
saneamento basico, sem o basico mesmo pra viver, [...] do caminho que eles
querem que a gente siga, “‘eu vou tirar educagdo, salde, saneamento bésico,
e vocé vai procurar o que? ” Se vocé sabe ndo consegue educagdo, que ndo vai
ter saide, nem nada, vocé vai procurar sobreviver da forma que d& né, vocé
também s6 ndo vai ficar em casa esperando a morte vim, morrer de fome, de
frio assim, na rua... é complicado, morrer apedrejado na rua dormindo, de
madrugada... (MARVIN LIMA)

E possivel notar em sua fala uma perspectiva etiolégica, no sentido de que a
pobreza seria a causa do comportamento, do envolvimento com o crime. Assim, mesmo
que as questdes raciais estruturais aparecam em seus relatos, ndo € possivel afirmar que
0 artista compreende 0s processos de criminalizacdo como ato politico em si.

Ainda sobre essa questdo, pontuou Dani DK: “se eu tivesse nascido branca, teria
sido bem mais facil pra mim, eu ndo passaria por isso, sabe?”, ao se referir a toda
opressao que ja sofreu em razdo de ser uma mulher preta.

Nesse contexto, é possivel notar nas falas dos proprios entrevistados alguns
conceitos estudados ao longo dessa pesquisa como a criminalizacdo do corpo preto, 0
racismo estrutural, a Seletividade Criminal junto ao estigma de criminoso, sendo que
todos esses temas foram abordados espontaneamente pelos artistas, 0 que demonstra que
estes possuem vasto conhecimento, e este parte das suas vivéncias, como sera

aprofundado no préximo subtdpico.

4.2.2 Os trabalhos e as pautas do Sistema Criminal
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A rapper Iza Negratcha ressaltou que a pauta carceraria das mulheres e de uma
forma geral, esta presente em todos os seus discursos, porque esta acredita que o Sistema
Prisional ndo foi feito para mulheres, nem pra ninguém, ja que a artista afirmou ser
abolicionista penal, uma vez que, para ela, todo preso é um preso politico®’.

Ja Marvin Lima trouxe temas como as desigualdades sociais e raciais, a miséria e
a violéncia policial frequente nas periferias, os quais sdo frequentes em suas letras, como
ele disse em seu relato:

[...] foi meio que um desabafo, sabe, até em “Sentenga” eu coloco “ditadura,
agressao, é o medo que eles tém de quem é de verdade”, é sobre justamente o
que eu comentei no inicio, a lavagem mental que eles fazem na corporacao,
acho que é inclusive o que acaba mais pesando na mente do dia-a-dia de um
policial [...] “23 e Pa” eu escrevi no meio da pandemia, porque eu acabei
vendo muita gente procurando emprego, muita gente mesmo, muita gente da
quebrada procurando emprego e num conseguia, muita gente passando
necessidade, sem conseguir auxilio emergencial, sabe vei, txa caramba, um
sufoco, vi muita gente mudando de casa, casa sem agua, casa sem géas, sem
comida, sem o basico mesmo, da pessoa acordar de manha sem uma pasta de
dente pra escovar os dentes, e isso me fez querer escrever esse som (MARVIN
LIMA)

Ademais, esse mesmo artista afirma que 0s seus sons trazem “informacéo, um
pouquinho de conhecimento e autoestima preta”, ja que além desses temas, ele também
aborda o empoderamento do povo preto. O rapper NG pontua que esses temas
relacionados ao Sistema Criminal e a negritude aparecem em seus trabalhos como uma

referéncia:

Todo esse rolé como referéncia, absorvo as histérias pra passar pra minhas
letras, faco minha arte pra quem precisa da mensagem, escrevo sobre dores,
escrevo sobre corres, sobre amores, canto a vida, vei, toda a parada que eu
passo, em conversas com meus amigos, vou colhendo um pouco pra colocar
em minhas letras (NG LAMPIAO DA RIMA)

Nesse mesmo sentido esta a artista Dani DK, que em suas obras carrega pautas
como a desigualdade social, o racismo, as opressdes que ela sofreu, tanto pela policia,

como por producdes brancas, como ela expds em sua fala sobre seu grupo Artigo 163:

Foram muitas opressfes, das producdes brancas, da policia [...] a galera

61 Necessario pontuar que apenas esta artista falou em abolicionismo penal, o que fez com que, inclusive,
fosse pensada uma segunda entrevista, o que infelizmente acabou ndo ocorrendo. Acredito que esta menc¢éo
esteja muito mais relacionada com o fato da entrevistada ser estudante de direito, ativista na luta das
mulheres encarceradas e também fazer parte da Frente Pelo Desencarceramento de Sergipe, mas como ndo
foi possivel um segundo encontro, ndo é possivel ter certeza sobre essa hipotese.
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queria boicotar a gente, a gente ficava indignado [...] como essa desigualdade
social racial, e a cada opressdo que a gente passava, era uma masica nova,
um som cabuloso, Salva do mesmo jeito, Manu também, tem muita histdria de
muita opressao, quando a gente nasce assim negro a gente fica sem entender,
sabe? A gente ta fazendo arte, e por que a gente t4 sendo destratado por ta
fazendo arte, sabe? Vem essa revolta, essa indignacdo, e cada letra que a
gente faz é sobre isso saca, mesmo com as love song, cada letra nossa é pra
impor nosso lugar, saber que a gente ta ali, a gente existe, a gente usa a mdsica
como um protesto né (DANI DK)
Sobre a fonte desses conhecimentos, 0s quatro entrevistados relataram que:

[...] porque o que a gente fala, nas nossas letras, sdo as lutas do nosso
cotidiano, coisas corriqueiras que vém acontecendo sempre, infelizmente as
pessoas aliam a nossa cultura com a criminalidade, que ndo tem nada a ver.
(1IZA NEGRATCHA)

A gente fala muito que a gente tem que cantar o que a gente vive, entao assim,
eu, nas minhas letras, eu falo muito sobre empoderamento negro, sobre 0
poder da mulher na sociedade, né, sobre ocupar espagos, que sdo as minhas
vivéncias, que é o que venho fazendo desde os meus 14 anos de idade, que foi
quando eu entrei no movimento hip-hop (IZA NEGRATCHA)

Entdo, essas trés pautas (negritude, Sistema Criminal e 0 movimento hip-hop),
elas andam junto comigo, eu querendo ou ndo, elas andam junto comigo, e tem
toda essa trajetoria, tem toda uma histdria, e eu vivo isso, 24 por 48, entédo
nao tem porque nao falar sobre isso. (IZA NEGRATCHA)

[...] eu nasci aqui no bairro industrial, aqui proximo ao porto dantas, centro,
e é nitido a opressao policial, sabe? Quando eu saio daqui pra uma esquina,
é uma abordagem, dai pra outra, é outra, sabe? Chego ali na esquina, mais
outra, ja teve dias assim, sério, sem onda, de eu ser parado aqui e dois
quarteirdes depois era “bora, bora, bora” e eu “calma, acabei de ser
abordado ali”, e aquela opressdo toda, txa caramba, inevitavel né, eu cresci

assim, cresci com isso, entdo, toda hora, toda hora. (MARVIN LIMA)

Entdo, assim, o hip hop pra mim, como eu canto em minhas musicas, ndo
adianta ter hype se n&o tiver vivéncia. (NG LAMPIAO DA RIMA)

Vivéncia no hip hop é isso, vocé canta o que é, mas também néo é pecado vocé
cantar sobre o que quiser, sempre bom ter um nike, sempre bom ter um adidas

[...] vivéncia é representatividade, porque se eu canto 0s meus sofrimentos e
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consequentemente também vou cantar minhas vitérias, tenho certeza que vocé
também vai sentir isso, saca, eu ndo quero cantar um verso pra ganhar um
milh&o de views, eu quero cantar pra arrepiar. (NG LAMPIAO DA RIMA)

[...] porque é vivéncia é a realidade, a gente ndo canta o que nao é, a gente
canta o que é, a gente canta o que faz, o que vive, e cada opressdo déi muito,
e a revolta que a gente tem é botar no papel, botar na letra e cantar no show,
pra galera ouvir e perceber que realmente € isso e se revoltar de uma forma
construtiva e didatica, porque parece que a gente sé faz assim [...] a gente

precisa entender a sabedoria disso. (DANI DK)

Nesses trechos é evidente que a vivéncia é a fonte fundamental das letras e
discursos dos artistas dentro do movimento hip-hop, e como ressaltaram os entrevistados
Dani DK e NG, os integrantes da cena sé&o respeitados a partir da sua vivéncia, da sua
caminhada, porque, como disse Marvin, “a periferia é de verdade, a periferia ndo se
esconde, é muito verdadeira”, ou seja o hip-hop, como fruto das periferias, também sera

de verdade, sendo assim, fruto das vivéncias reais de cada artista.

4.2.3 O movimento hip-hop como educacéo

De acordo com Iza Negratcha:
Ai vem o quinto elemento, que antigamente eram s6 quatro elementos, agora
entrou mais um elemento que é o conhecimento, que vocé pode ndo fazer
dessas quatro coisas que eu falem, porém vocé pode pesquisar, vocé pode
escrever, vocé pode ajudar as pessoas a reconhecer o movimento hip-hop
como uma forma cultural e de aprendizado, né? Ent&o sdo cinco elementos
culturais que usam como base a educagdo, para resgatar a nossa juventude e
a nossa periferia, pra os principios maiores, que é o conhecimento. (IZA
NEGRATCHA)
[...] o movimento hip-hop é um movimento de regaste, de resgatar a periferia,
de entender que conhecimento é a base de tudo, né, entdo a gente usa o hip-
hop como forma de resgate né, como forma de educacdo também, veio da

educacdo. Entéo, é justamente contra a criminalidade (IZA NEGRATCHA)
Nesse sentido, a artista apresenta o hip-hop como forma de educacdo, uma vez

que o0 movimento veio desta, e todos os elementos usam como base a educacgdo e o
conhecimento. Assim, Dani DK pontua que o hip-hop como arte-educagdo €
transformador, importante e necessario. A artista acrescenta que o movimento vai além

de cantar, dangar e subir no palco, que o seu foco estd em poder passar pra outras pessoas
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0 seu proprio conhecimento para os presidios, para as periferias, favelas e comunidades

mais pobres.
J& para Marvin,

0 hip-hop como meio de educagdo passa a ser um “salva-vidas”,

e assim, o artista relatou o exemplo das pessoas que estdo encarceradas e encontram

suporte no movimento:

E até mesmo & dentro do sistema carcerario eu ja vi, eu nunca participei de
nenhum, mas ja vi varios movimentos que vao até a prisao e passam a ideia
Ia, o hip-hop chega, bota a pessoa pra pintar um muro, bota a pessoa pra
escrever uma letra e mandar uma rima, isso pra eles que estéo la dentro passa
a ser como um salva-vidas, né, tira a pessoa do sufoco, vai saber quantos e
quantos l& dentro estdo em depresséo, ansiedade, é complicado... O hip-hop
acho que é a mae sabe, dessa galera toda. (MARVIN LIMA)

Em outra fala, Dani DK também relata a importancia do conhecimento oriundo

do movimento hip-hop

em sua vida:

[...] quando eu entrei no movimento hip hop, ele me fez ter essa visdo, sabe,
de que nds precisamos protestar porgue nascemos negros, porque Somos
marginalizados, porque somos periféricos e é onde o sistema esquece, né, e é
onde o sistema ndo ta nem ai para gente, e assim quando eu entrei no
movimento, eu percebi muita coisa errada, primeiramente a falta de igualdade
entre 0s géneros, raca, porque primeiro para mim vem raga, e a gente sabe
que a diferente para preto e branco, né, tendo conhecimento de que se a gente
nao tiver um governo massa, uma pessoa que pense na populacdo, a gente s6
vai se ferrar porque pobre vai continuar sendo pobre, né, preto vai continuar
sendo preto e a gente vai continuar se ferrando. E 0 movimento hip hop me
mostrou muito isso, né, hoje em dia eu to ai, t6 protestando, sou ativista, né,
no movimento hip hop, como mulher preta também, militante. E ai ele me fez
perceber o quanto eu sou importante, o quanto minha vida importa, o quanto
minha fala importa, o quanto a minha caminhada importa, sabe, ndo sé por
ser mulher negra, mas por eu ser por eu, por eu ter voz na sociedade enquanto

eu quero passar aquilo ali, enquanto eu quero protestar. (DANI DK).

Como disse Dani DK, “nada mais importante do que vocé entrar numa detengéo

de adolescente, né, no presidio de adolescente, tanto homens, como mulheres, e passa 0

movimento, passar o rap, passar grafite e vocé ver o brilho no olho deles e saber que eles

podem até ndo ingressar no movimento, mas que eles vdo pensar naquilo ali, que eles

vao dormir pensando naquilo ali, que talvez um dia eles vejam alguém fazendo, eles véo

fazer também”, o que evidencia que, com a arte-educacéo, a partir do movimento hip-

hop, € possivel que o conhecimento seja levado para aqueles que s&o criminalizados.
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Sobre a fungédo de disseminar conhecimento por meio do hip-hop, Marvin Lima

acrescentou:

[...] € informacdo né, tem muita gente que ndo tem acesso e nao enxerga, por
falta de informacdo, ai chega a pessoa da aquela ideia pra quem num
enxergou, ai a mente da pessoa abre e expande, e quando a mente da pessoa
abre nunca mais volta ao normal, né, quando vocé passa a enxergar uma
coisa, ja era, sua cabeca ali mudou. E isso que salva, sabe? Vocé passa um
conhecimento e a pessoa ali poder usar aquilo ali na vida dela. (MARVIN
LIMA)

E possivel observar nos relatos dos artistas que o hip-hop é fundamental para
informacdo e educacdo da populacdo negra marginalizada. Nesse contexto, como o
movimento hip-hop esta tirando diversas vidas do crime, se inserindo nas comunidades,
nas periferias, levando cultura e alegria — o que ndo é feito pelo Estado, que sequer entra
nessas comunidades, como colocou a rapper Dani DK, esta questiona qual o motivo que
leva o sistema a marginalizar e criminalizar 0 movimento, o que serd analisado no
préximo subtopico.

A importancia de questionar e pensar o fendmeno criminal de outras formas,
desconstruindo a naturalidade da punicdo e abrindo espaco para novos arranjos ja fora
enunciada por HULSMAN (MARTEAU, 1995), na dimensdo do que chamou de
abolicionismo académico, que para este seria “a aboli¢do da linguagem prévia sobre
justica criminal por uma outra, que permita submeter a justica criminal a uma hipotese
critica, que desafie a sua naturalidade e necessidade” (p. 119). Nesse contexto, ao
confrontar os discursos dominantes acerca do crime e da justica criminal, a abolicdo
académica — no mesmo sentido dos relatos apresentados pelos artistas — objetiva romper

com a ideia de uma justica criminal natural e necessaria (MARTEAU, 1995, p. 119).

4.2.4 A criminaliza¢do do movimento hip-hop

A criminalizagéo da cultura hip-hop surgiu em diversos momentos nas falas dos

entrevistados. Sobre o tema, disse 1za Negratcha:
[...] quando vocé investe em educagdo, vocé vai criar um povo pensante, e
quando esse povo pensa, ele automaticamente vai perceber que tem muita
coisa errada, e ai ele vai comecar a lutar contra todas aquelas opressdes, né,
entdo quando eu ndo vejo algo sendo investido na educacdo, é porque eles
querem que a gente viva nesse ciclo vicioso, de ndo ter esse conhecimento. E

é isso que o hip-hop faz, a gente tem essa sede de buscar conhecimento, e de
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entender o porqué (IZA NEGRATCHA)
Como foi analisado anteriormente nessa pesquisa, a cultura negra é

constantemente deslegitimada, marginalizada e criminalizada, num objetivo de apagar o
conhecimento do povo preto®2. Nesse sentido, quando o hip-hop leva o conhecimento
para a populacdo negra periférica, tornando esta pensante e informada, isso se torna um
problema para o Estado que quer controlar esse grupo social, e esse ponto foi abordado

nessa fala anterior de Negratcha. Ademais, a artista pontua:
[...] amarginalizacéo é como eu falei, né, quando vocé foge do padrao de tudo
que a sociedade impde, entdo quando vocé coloca o dedo na cara de alguém,
quando vocé coloca do dedo na ferida da sociedade, a sociedade revida,
porque a sociedade esta acostumada a ouvir o que ela gosta de ouvir (IZA

NEGRATCHA)
Assim, como o hip-hop leva o conhecimento das vivéncias da periferia, da favela,

de modo que expde as desigualdades, misérias e opressdes que rodeiam essa realidade,
quem esta no poder — a branquitude, comeca a se incomodar, como ressalta a rapper no
trecho em que diz que “quando vocé coloca do dedo na ferida da sociedade, a sociedade
revida, porque a sociedade esta acostumada a ouvir o que ela gosta de ouvir”.

Nesse Vviés, a rapper Dani DK trouxe em suas falas alguns exemplos praticos dessa

opressao que 0 movimento e seus integrantes sofrem:

Teve um acontecimento, nos ultimos dias, em que eu e uma amiga minha
estadvamos fazendo grafite na Zona Sul, em um lugar abandonado, mas que
precisava de autorizagdo, mas que estava abandonado. Ai nés fomos detidas,
levaram a gente pra delegacia, pegaram nosso material, e a gente estava
alegando que era grafite, e realmente era, nés estavamos a luz do dia, e ai a
gente percebe a opressdo porque eu estava com uma menina privilegiada,
assim, ndo era preta, é ndo tinha as mesmas condi¢des que eu, e enquanto ela
falava muito, e continuava parada, por ser reconhecida como uma opressao
pra o sistema né. (DANI DK)

E esse dia foi muito triste para mim, porque realmente estdvamos fazendo
grafite né, ndo estdvamos pixando, ndo estavamos em propriedade publica,
estdvamos num lugar abandonado, mas as pessoas foram denunciar né,
porque o grafite € marginalizada, independente se tem a cor, independente que
tenha uma funcéo, de ter um visual pra galera sentir e ver que tem hip hop em
Aracaju, no Brasil, mas mesmo assim marginalizado porque a gente sabe que

se a parede que a gente pegou e que a gente foi detida, tivesse chegado um

62 T¢pico 3.2.
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cara de propaganda, ai tivesse feito la ninguém ia parar ele, né, entdo para a
sociedade e para o sistema, o dele seria um trabalho, mesmo sem autorizacdo
nenhuma, mesmo sem autoriza¢do nenhuma, a sociedade vé como um trabalho
dele, ta ali trabalhando né, e pra gente também é um trabalho de postar arte,
de passar o movimento hip hop, mas é marginalizado, entdo fico perguntando
iss0, por que né? Por que marginalizado? Por que o grafite é criminalizado?
Porque é sobre isso, todo movimento hip hop a gente sabe que tem uma
ancestralidade preta, né, e s6 por ter uma ancestralidade preta ja veio o
preconceito (DANI DK)

Durante esses sete anos de caminhada eu ja fui muito oprimida pela policia,
eu e meu grupo artigo 163, e toda a galera que andava comigo, a gente ja foi
detido, j& foi ameagado de ser levado pra delegacia, de ter uma abordagem
completamente diferente sé por sermos mulheres e homens pretos, ja ter que

ir pra parede, diferente de como acontece com a galera branca. (DANI DK)

E notavel nas falas dos entrevistados grande indignacdo quando o tema abordado

é a associacdo do hip-hop a criminalidade, e nesse contexto, Negratcha pontua:

E a Justica né, ela age realmente com truculéncia dentro das periferias, porém
nao tem nada a ver com o0 movimento hip-hop a criminalidade, ndo tem nada
a ver, porque o que a gente fala, nas nossas letras, séo as lutas do nosso
cotidiano, coisas corriqueiras que vém acontecendo sempre, infelizmente as
pessoas aliam a nossa cultura com a criminalidade, que ndo tem nada a ver.
(1IZA NEGRATCHA)

Entdo, as pessoas aliam isso né, pela nossa forma de se vestir, pela nossa
forma de agir, né, porque quando a gente vai de encontro a tudo aquilo que o
Sistema nos impde, entdo n6s somos criminalizados. Entdo quando a gente usa
uma roupa larga, uma roupa mais diferenciada, e age de uma forma diferente
do que a sociedade ta acostumado a agir, a gente é criminalizado, porque
existe um padrdo na sociedade, e quando vocé foge desse padréo, vocé néo
faz parte daquela sociedade né, vocé é excluido. Ent&o, eu acho que é por isso,
vou entender que é por isso que eles tentam criminalizar 0 movimento, e
porgue a gente bate de frente com o Sistema com as nossas letras, com o que
a gente compde, e quando vocé cria um povo pensante, um povo que luta
contra todas as opressoes, vocé é excluido da sociedade, porque vocé bate de

frente com esse padrdo que é imposto por ela. (IZA NEGRATCHA)

Nessas duas Ultimas falas, é possivel notar que Negratcha descreve, em suas

palavras, o proprio processo de marginalizagdo e criminalizagdo do movimento hip-hop®.

83 Topico 3.2.
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Ja NG Lampido da Rima, em uma de suas falas, trouxe o tema sobre a opresséao policial
em relagdo ao movimento hip-hop, que pra ele se fundamenta em trés questdes, a primeira

seria a falta de informac&o por parte da propria policia:

N&o adianta eles (os policiais) quererem debater com a gente, é questéo de
burrice, porque ndis da aulas, eu ndo tenho formagdo académica nenhuma,
entdo pra eles eu sou ninguém, mas pra minha favela eu sou formado e
magistrado na faculdade rua, ta ligado? Eu represento os meus e as minhas
onde eu tiver [...] se eles fossem informados, soubessem o que a cultura hip
hop vem fazendo, porque eu, por exemplo, consigo juntar mais de 100 jovens
numa batalha de rima, coisa que nenhum deputado vai fazer, muito menos a
policia. (NG LAMPIAO DA RIMA)

Em segundo lugar viria a falta de preparo para conducdo dos problemas, ou seja,

a policia é despreparada para lidar com conflitos e o artista pontua que se ela sempre
pender pra 0 mesmo lado — que seria sempre o lado diverso da populagéo negra — ela ndo
tem como fazer um bom trabalho. Em terceiro lugar estaria a auséncia de pessoas no

poder que entendam e saibam sobre a dor do povo preto e periférico:
Ai vai toda hora eu negdo da favela ter que t4 ensinando pra esses cara
formado e magistrado como € que deve fazer? Po, que vergonha, mano, melhor
passar a faixa pra o pai aqui que n6is conduz, ndo se preocupe com a taxa de
crime, de feminicidio, principalmente da morte do povo preto, ndo vai existir,
porque as pessoas que vao estar no poder sabem e entendem a dor (NG
LAMPIAO DA RIMA)

Nesse aspecto, é possivel observar que os entrevistados visualizam a existéncia da
criminalizagdo do movimento hip-hop, bem como a sua marginalizagdo, sendo estes
processos decorrentes do proprio racismo estrutural, como foi pontuado em diversas falas
— por meio de outros termos — a questdo racial que fundamenta a busca pelo apagamento
da cultura hip-hop, mesmo que esta objetive apenas resgatar e transformar a realidade dos

jovens negros periféricos:

[...] e € marginalizado a gente pergunta por que, mas a gente sabe qual é a
situacdo, mas tentando lutar contra isso sabe tentando lutar, fazer, mostrar
que nosso grafite & uma arte, que nosso grafite é um trabalho, mas o sistema
insiste em oprimir a gente nisso, as leis insistem em tirar o grafite, em tirar a
arte-educacdo, em tirar a tinta, em tirar a funcdo de vocé sentir o poder de
fazer uma arte, porque a arte transformadora, o movimento é transformador
e 0 sistema a todo momento insiste em ofuscar a gente e a gente s6 quer
grafitar, s6 quer passar a arte, sé quer passar 0 movimento hip hop (DANI
DK).
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Diante do que foi analisado nessa pesquisa, ha uma evidente relacdo entre os
processos de criminalizacdo e a populacdo negra que se da por meio de estratégias
normativas da burguesia branca que, enquanto classe detentora de poder, termina por
selecionar o conteldo da lei penal e quem se submetera a esta, em decorréncia do
funcionamento das agéncias penais, institucionalmente também marcadas pelo racismo.
Assim, 0s negros, no Brasil, considerados como classe submissa, s@o a representacao do
perigo, tratados como inimigos internos.

Assim, ao analisar o processo histérico do racismo estrutural, evidenciou-se que
com a aboli¢do da escravidao — e a suposta liberdade da populagéo negra —, 0 corpo negro
foi realocado de escravizado para inimigo, uma vez que seria indesejavel para o pais.
Nesse contexto, 0s processos de criminalizacdo naturalizam esse lugar social, enquanto a
seletividade criminal age de maneira ndo perceptivel, e o Sistema Penal se torna a
principal ferramenta de manutencéo do dispositivo racializado.

O movimento hip-hop se constitui como cultura de resisténcia, e no que se refere
ao movimento hip-hop na Grande Aracaju, apds a analise das letras de raps de artistas da
cena, junto & analise dos dados obtidos com o formulério e as entrevistas, evidenciou-se
que h& um discurso de dendncia dentro da cena aracajuana, de modo que, por meio da
abordagem de temas relacionados com o Sistema criminal, como as estratégias de
criminalizacdo e a Seletividade Criminal.

De acordo com os depoimentos dos entrevistados, € possivel notar que os artistas
da cena possuem conhecimento sobre as tematicas relacionadas ao Sistema Criminal que
estdo em suas letras, e estes tém acesso as questdes criminais a partir da vivéncia
periférica, como ressaltado pelos proprios artistas. Sobre essa influéncia das experiéncias
cotidianas, a maioria dos artistas que responderam ao formulario também discorreram
que a vivéncia tinha influéncia sobre os conhecimentos abordados em seus trabalhos.

Ocorre que a cultura hip-hop, enquanto uma arte de resisténcia da populacao negra
e periférica, passa por processos de criminalizagdo — com a associacdo desta a
criminalidade, como se seu discurso fosse uma apologia ao crime — e de marginalizagéo
— por ndo ser uma cultura que represente a classe hegemaonica.

Assim, o “proceder” do movimento hip-hop carrega um discurso politizado que

denuncia as dores da populagéo da favela, e se mostra como uma ameaca ao padrao social
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imposto, ja que ele evidencia as falhas da branquitude. Nesse sentido, deslegitimar e
criminalizar — de maneira formal, como nas acusacdes de apologia ao crime, e informal,
quando as midias disseminam noticias criminalizando as performances culturais — o
movimento objetiva a sua neutralizagdo, para que a populacdo preta periférica seja
silenciada.

Ademais, esse processo de criminalizacdo e marginalizagdo também pode ser
notado quando se trata do recorte da cena aracajuana, como foi relatado pelos proprios
artistas entrevistados, que trouxeram essa pauta em diversos momentos, de modo que 0
esse objetivo de silenciar a cultura hip-hop que foi visto num aspecto nacional, também
se repete num recorte regional.

Nesse aspecto, como a criminalizacdo do movimento hip-hop esta presente na
trajetdria dos artistas, esta se mostra como mais uma experiéncia do cotidiano, ou seja, 0
integrante do movimento hip-hop vivencia a criminalizacdo quando se enquadra como
uma pessoa negra e periférica, bem como por fazer parte do movimento. Dessa maneira,
a abordagem das estratégias de criminalizacdo em seus trabalhos também esté atrelada a
criminalizacdo do movimento.

Retomando o foco para o discurso do hip-hop, que produz conhecimento a partir
da experiéncia e vivéncia diarias do povo preto periférico, evidencia-se, na pratica,
elementos reflexivos que se aproximam da chamada Teoria Critica da Raca. Essa teoria
objetiva “colocar o critério “raga” como informador das reflexdes sobre o direito”, de
modo que seria possivel evidenciar aspectos marginalizados e negligenciados pelo direito
moderno determinado pelo homem branco (PIRES; SILVA, 2015, p. 62).

Nesse sentido, essa teoria se fundamenta em algumas premissas: a) que o racismo
€ uma experiéncia diaria, ou seja, um comportamento que esta inserido na sociedade e na
cultura, que aparece por meio de praticas discriminatorias sutis; b) que o critério “raga”
como unidade de anélise, ndo parte de uma concepcdo bioldgica ou genético, e sim a
partir de uma categoria social construida em razdo da atribuicdo de caracteristicas aos
grupos minoritarios em face do dominante; c¢) a denuncia do “sistema de supremacia
branca”, que por um lado gera um ciclo de desvantagens aos negros — subalternizacdo e
destituicdo de sua cultura e seus bens — e por outro, insere a branquitude num sistema de
privilégios visto como natural; d) cada raga possui sua prépria origem e historia, e 0s
estudos criticos do direito devem observar as diversas maneiras de racializacao; €) que 0s
préprios grupos minoritarios tenham voz e falem por si, aqui o enfoque esta no valor
cientifico da vivéncia e das narrativas (PIRES; SILVA, 2015, p. 65-67).
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Nesse contexto, € possivel notar a presenca dessas premissas no movimento hip-
hop — que aqui o recorte serd focado na Grande Aracaju. Assim, como Visto nas letras e
nos relatos dos artistas, o racismo é entendido como algo cotidiano e ndo como algo
anormal, bem como a raca ndo é abordada por meio de caracteristicas bioldgicas, e sim
por uma concepcao social, ou seja, 0 que caracteriza 0 negro na maioria das letras é a sua
condicdo social de subalternizacdo e marginalizacdo em relacdo a branquitude.

Ademais, como citado anteriormente, as letras analisadas e os relatos dos artistas
confirmam a ideia de dendncia presente nestas, a dendncia do sistema que retira do negro
oportunidades e direitos, enquanto protege a burguesia branca. Nesse contexto, ao discutir
as questdes que envolvem o povo preto, bem como questdes de empoderamento negro, o
hip-hop traz o foco para o controle punitivo racializado dessa parte da populacao.

Por fim, como visto em mais de um momento, a vivéncia é o que fundamenta o
conhecimento que surge do hip-hop, e, desse modo, como ndo cabe a mim validar a
cientificidade deste conhecimento, o que se evidencia é que este possui um valor
incomensuravel para a representacéo e anélise da realidade, uma vez que este é enunciado
pelo proprio povo preto, e parte das suas experiéncias diarias e narrativas.

Para compreender o sistema que sustenta o racismo, nomear suas problematicas e
empoderar suas vitimas, as experiéncias serdo fontes privilegiadas de produzir este
conhecimento, ja que apenas estas serdo capazes de “demonstrar ¢ denunciar as marcas
cotidianas do enfrentamento ao racismo e suas principais implicagdes” (p. 73), ou seja, a
riqueza de informacdes dos testemunhos é capaz de demonstrar as estruturas sociais que
sustentam as hierarquias raciais (PIRES; SILVA, 2015).

Diante do que foi analisado, evidencia-se a resposta para a questdo central: o0s
fendmenos relacionados com o Sistema Criminal, com enfoque para as dindmicas de
criminalizacdo e de Seletividade Criminal, que afetam diretamente a populacdo negra sdo
denunciados nas letras e discursos dos artistas integrantes do movimento hip-hop na
Grande Aracaju. Nesse contexto, ao denunciar tais fenbmenos, o hip-hop aracajuano
produz conhecimento a partir da vivéncia, e retoma a voz para a sua comunidade,
colocando a negritude como centro. Mas vale destacar que tanto nas letras como nas
entrevistas é comum que a dendincia quanto ao funcionamento discriminatério do sistema
de justica criminal apareca associado a uma perspectiva criminologica etioldgica (e néo
critica) que coloca a pobreza como causa da criminalidade.

As hipdteses dessa pesquisa se confirmaram, uma vez que por meio da analise das

letras dos raps sergipanos, junto a analise dos dados obtidos nas entrevistas, foi possivel
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notar que o movimento hip-hop na Grande Aracaju denuncia e informa sobre a realidade
periférica, mostrando em suas letras temas relacionados com o Sistema Criminal e o
racismo estrutural que o fundamenta.

Ademais, também se confirmou a hipétese de que a vivéncia é a base dos
conhecimentos advindos da cultura hip-hop no cenario aracajuano, uma vez que além das
letras e os artistas confirmarem esse ponto, as noticias e dados do Infopen analisados no
topico 4.1, confirmam que a experiéncia cotidiana da populacdo negra periférica da
Grande Aracaju estdo nas letras por meio da abordagem das desigualdades sociais, do
racismo estrutural, da violéncia policial, da criminalizacdo do corpo preto, do
encarceramento em massa e da seletividade criminal.

Diante disso, a contribuicdo social e politica dessa pesquisa é levar a voz do povo
preto e o conhecimento da cultura hip-hop da Grande Aracaju para dentro da academia,
e como mulher preta e pesquisadora, eu mostro com essa pesquisa que o conhecimento
de rua € imprescindivel, porque sem ele, o negro ndo tem voz, nem informacéo. O hip-
hop salva a periferia diariamente, e por meio de suas denuncias é possivel visualizar e

compreender o sistema racista vigente no pais.
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ANEXO |
Compilado de letras de musicas de artistas integrantes do movimento hip-
hop na Grande Aracaju.

23 E PA-MARVIN LIMA
Qual a possibilidade de um esquina eu virar réu?

Oportunidade diz ai quem foi que deu

E que a probabilidade me da 23 minutos é s6 olha tem uma lista altos pretos como eu
Qual a possibilidade de um esquina eu virar réu?

Oportunidade diz ai quem foi que deu

E que a probabilidade me da 23 minutos ¢ s olha tem uma lista altos pretos como eu
Perseguido eu ja nasci demor6

Me imporam limites e quando a mente € livre se prender ela fica em crise

Ainda mais pobre do que eu ai que do

Te agride se vocé nascer com a cor do povo humilde

Né&o foi nem uma quadra

Alguém vem te enquadra

Te aponta quadrada

E diz que é protecdo

Almas carregadas com mal sombrio

A paz que cé acredita ndo habita nesse seu coracdo frio

Eles t&o puto a uma cara

Porque quem nasceu pra ser Isabel nunca vai ser Dandara

Vendo a maldade na sua cara

O seu corpo fala

Esquecem que os olhos séo as janelas da alma

Qual a possibilidade de um esquina eu virar réu?

Oportunidade diz ai quem foi que deu

E que a probabilidade me da 23 minutos é s6 olha tem uma lista altos pretos como eu
Qual a possibilidade de um esquina eu virar réu?

Oportunidade diz ai quem foi que deu

E que a probabilidade me da 23 minutos ¢ s olha tem uma lista altos pretos como eu
Ha quem diga que o tiro ele mereceu

O mano faleceu
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Fala se eu sou 0 homem na estrada

E vem falar que é a caminhada

Essas histdrias se repetem em vérias quebradas

Capitdo de bem ou homem do mato?

Acho que troquei os sobrenomes

Nada muda so o calibre, o porte, nomes

Passe a visdo que fortalece as cria

Entdo preto vigia

E que 0 amor seja uma pandemia

E com a nossa liberdade de corre 14 fora

Porque a paz plantada aqui ir& da flor 14 fora

E sua apropriacdo de tudo que é nosso

Vocés sempre se aproveitando dos nossos esfor¢cos

Estuda nossa cultura e os cultos

Mas ndo basta s6 ser arvore, tem que ter fruto

Com tanto esfor¢co ndo chegam perto da nossa literatura o esbogo das suas linhas ndo é
vivéncia a pintura é as ruas

Anti-racista ¢ uma roupa que eles usam quando vao postar mais uma foto no instagram
Muitas vidas se perdem, economia ganha

E que a violéncia é propaganda de amanh

Qual a possibilidade de um esquina eu virar réu?

Oportunidade diz quem deu?

E que a probabilidade me da 23 minutos é s6 olha tem uma lista altos pretos como eu
Qual a possibilidade de um esquina eu virar réu?

Oportunidade diz ai quem foi que deu

E que a probabilidade me da 23 minutos ¢ s olha tem uma lista altos pretos como eu

SENTENCA - MARVIN LIMA FEAT. PAZ

Se a dor ndo é branca ndo comove

Como é que pode a realidade é s6 um sonho esperando ser vivido
E muita gente nem vivendo ta familias inteiras revirando lixo

Acordo mas parece 0 mesmo pesadelo



Entro no mercado e vejo medo, credo

Vérios olhares de desespero

Me encarando e me lembrando que eu sou um homem negro

E cada passo que eu dou parece que o destino esta mais longe

E caminhar descalco € precisou

As vezes eu paro e penso o que € que ta rolando hoje, o0 mundo ta todo dividido
Eu ja tentei explicar pra eles que a poesia ndo se explica

Ninguém vai da oque ndo tem

N&o entendem ou ndo querem entender

Azar deles, pensa bem, cada um da o que tem

Vamos caminhar unindo forcas pra destruir barreiras e quebrar correntes
Sem perder linhas rimando atoa

Construir futuros e afastar os menor dos pentes

Mas é bem dificil plantar uma boa semente

No mundo onde vale mais uma indireta que conversar pessoalmente

V& se vocé me entende sé o gueto todo sofre

Com as guerras entre 0s pobres

Ditadura, agressao, uma reacdo, € o medo que eles tem de quem é de verdade
Um policial, sem educacéo, induzido pela corporagéo a ter nojo da sociedade
Mas qual educacdo me diga agora

Nenhum dos livros de historia

Se compara a verdadeira histéria

Onde um povo nao vive de 6dio

Mas acabaram encontrando um mentiroso

Pros indios, negros, culturas, jeitos

Falta mesmo é compreensdo da nacao

"Nois mermo sabe que falt6 educacao”

E erro de portugués foi a colonizacao

Entdo, vé se pegou a visdo
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Pessoas incriveis sdo tratadas como um qualquer, por um qualquer que acha que ninguém

Vé
O genocidio matando vidas e vidas e ainda passam panos
E como ser machucado por alguém que vocé explicava suas dores

Esta aberta as portas do Brasil chega pra ca vem assistir os circo dos horrores
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Nem sabem seu nome, mas ja déo a sentenca

Um pente de adverténcia

Nem sabem seu nome, mas ja dao a sentenga

Que esses oitenta tiros abra sua cabeca

Nem sabem seu nome, mas ja déo a sentenca

Um pente de adverténcia

Nem sabem seu nome, mas ja dao a sentenga

Que esses oitenta tiros abra sua cabeca

PARTE LETICIA:

Desculpe o atraso eu t6 cansada de me atrasarem
Vocé sabe também que se a dor € preta ndo tem pena
Preto e branco na rua vocé tem medo de quem

Cé tem medo de quem?

(Cé tem medo de quem?)

Sustento o peso da fama pra ela ndo me sustentar

Né&o confundo ganho com gana ja ndo da pra de passar
Ganhos no judiciario pra favela ndo ganhar aqui tem crianca que chora e crianga que nao
sabe chorar

E se eu passo de fase

Elas fazem festa

Aumento o nivel logo viro alvo de mais uma flecha
Quando ndo miram na testa miram na minha bunda

E as pretas no corre de segunda a segunda

E a cria que brotou das matas ta queimando seus quartéis
Nem gosto de glock prefiro facas e os anéis

Fogo nos fardas

Fogo nas fardas

Padrdes europeus tenta me colocar em caixas

Meus crespo ja ndo alisa na tua chapa, chapa ndo me contento com a rapa também quero
um Ap na lapa

Na orla de Atalaia

Preta bonita e rica eu sei matar eles de raiva

S6 que ficar rica ndo me protege das balas

Ser artista ndo me protege dos males ou levar oitenta tiros
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Choro dos filhos, exercicio de assassinos quem ndo poupa nNoss0s COrpos tratamos como

inimigos

A DOR DA PERDA - SALVA MC

A pétria mae continua a chorar

A dor da perda ainda € tdo dificil

Anjos e arcanjos no céu a cantar

Seu filho nos bracos de Jesus Cristo

Hoje ela acorda cedo e ndo te encontra

O que é que sente, como é que fica

Sem encontra em prantos

Chega arrepia

A vela acesa ndo te traz de volta

Sé que ela ora, chora e pede pra te ter de novo

Mais um neguinho de pele escura

Que perdeu sua vida e nem realizou seus sonhos
Vida bandida, conheceu a escuriddo da cela

E s6 revolta, ja fugiu de altas viatura

Isso nem consta

Ai quem dera se ndis tivesse estudado, trabalhado
Feito um curso no SENAI e se formado

E culpa do estado

Do tal patriarcado

Pois o capitalismo move a mente a mexer com os bagulho errado
Calma senhor eu juro que ndo td6 armado

Esse volume na cintura é minha pochete e uns trocado
Fiz no sinal ao meio-dia com o crénio trincando
Entdo entenda 0 meu corre e ndo me aponte esse cano
Benca mainha, partiu pra luta

Hoje s6 vou voltar pra casa com a grana das fruta

Por isso eu luto e ninguém sabe o motivo da luta
Sistema é bruto, perdi meus mano

Pra esses fardados filhos da puta



MERCADO NEGRO - NEGRATCHA
REFRAO:
A carne mais barata do mercado

E a carne negra

PARTE IZA NEGRATCHA

Até quando vou sentir as dores do meu passado
Ainda escuto o barulho de corrente e cadeado
Quanto vale saber que meu corpo era marcado
Que as preta escravizada tinha o corpo violado
Um século depois de toda essa agressdo

O meu povo ainda luta contra a discriminacédo

Um arco-iris foi criado pra entender uma so cor
Parda, moreninha, e o negro onde ficou?

Meu cabelo é uma afronta porque é crespo ou cacheado
Trago nele a ideologia dos meus antepassados

O meu corpo ainda é visto como um objeto quente
O gringo chega aqui atras de algo mais caliente
Eu quero muito mais do que cotas e universidades
Dessa vez a preta tem voz pra te mostrar outras verdades
O racismo ainda existe no pais da corrupcao

Que ainda estranha ver juiz preto

Porque preto é ladréo

Ainda sinto as chibatadas dessa triste escravidao
Dessa triste escraviddo

PARTE ANINHA MC:

Eu quero uma boneca preta pra eu poder brincar
Soltar os meus cabelos sem ninguém pra criticar
Diz que eu sou feia, mas a sua opinido ndo escuto
Herdeira de Dandara, levo junto o meu escudo
Ser preto é feio

O que diz da nossa miss Brasil?

Com elegéancia e beleza foi a patria que pariu

E a favela aplaudiu



E a favela aplaudiu

Usar turbante pra vocé ainda é uma agressao

N&o compreende nossa historia nem nossa religido
A tortura ndo acaba a gente sofre todo dia

E dificil ser mulher, negra e da periferia

Estou cansada de pedir apenas por respeito

Tomei de assalto essa cena que € nossa por direito
Aninha esté no flow, estou muito bem armado

O preconceito é s6 pra minha mente engatilhada

DE QUEBRA - RD BALA

De quebra quebrada, honrando a quebrada
Cada parceiro que hoje ndo tem nada
Cada moleque que sonha com tudo e no fim de tudo acaba sem nada
E o sistema distribui bala

Até parece cosme e damiao

S6 que de santo verme nao tem nada
Matando inocente 14 do camburéo

E ainda vem pagar de bonzéo

E as midia passa eles como herois

S6 que ndo caio no papo furado

Policia s presta pra branco e pra boy
Preto inocente é caca do COE

Nem foi em mim mesmo assim doi

Ja vem de farda o odio e a raiva

Que esses arrombados sentem de nos
Se € pra bater os comédia entende
Querem acabar com toda minha gente
Jacarezinho 26 mortes

E ainda meteram que néo tinha inocente
N&o é cocaina, é s6 0 meu medo

Com 15 anos virar um Jodo Pedro

Fuck the policia, € o0 que eu disse

Com esses merda ndo vou ter respeito

94



De quebra quebrada, honrando a quebrada
Cada parceiro que hoje ndo tem nada
Cada moleque que sonha com tudo e no fim de tudo acaba sem nada
E o sistema distribui bala

Até parece cosme e damido

Sé que de santo verme ndo tem nada
Matando inocente 14 do camburéo

Mas como que eu posso me defender

A todo custo eles vdo me prender

Ser resisténcia na vida ou na morte

Nem que eles atirem eu vou me render
Mas como que isso pode acabar

Se o miliciano quer sempre lucrar

Um avidozinho que t& passando fome

E quem toma pipoco la no seu lugar
Parte do tempo t6 vivendo puto

Nossa cor € preta nascemos de luto

Sem opg¢do o0 menor de oitdo

Nem tem a chance de ter um estudo
Vinte e trés minutos se foi um parceiro
Mais um dos nossos que ndo é herdeiro
Esse era inocente, cria da gente

Pode acreditar um moleque guerreiro
N&o deu tempo pra explicar naquela hora
Policia atirou, meu Deus, e agora?

Mais um pra o sistema e pras estatisticas
E 14 em cima sua mée que chora

Tava dando trampo, buscando a melhora
Hoje olha por nds ai do céu

Moro em um pais que tem pena de morte
Pela cor da pele cé ja nasce réu
Continuando um legado antigo
Profetizando os que resta vivo

Passa na TV pra os playboy ver



Que tamo famoso e nem somos bandido
De prata no pulso sem usar algema

Sé pra mostrar que o futuro € brilhante
Eu vim da lama tava no problema
Canto pra mostrar que sou um diamante
Varios menor que ndo € lapidado

Pela policia é exterminado

Depois quer julgar sem nem perguntar
Por que 0 menor cresceu revoltado?
Minha revolta eu desconto no trap
Derrubo o sistema a cada palavra

Tira do crime todos os moleque

Cala a boca de quem me zoava

De quebra quebrada, honrando a quebrada
Cada parceiro que hoje ndo tem nada

Cada moleque que sonha com tudo e no fim de tudo acaba sem nada

E o sistema distribui bala
Até parece cosme e damido
Sé que de santo verme ndo tem nada

Matando inocente 14 do camburéo

PERERE — JBTHOVEN

Bem-vindos ao sitio do pica-pau amarelo

Onde tudo é magia

Alquimia do sol

Na verdade é o sitio do Corvo raivoso

A marmelada de banana, nao passa de besteirol
Aqui é realidade ndo é gibi

Se néo gosta da verdade ndo escuta isso aqui

Tio Barnabé é meu pai, Tia Anastacia minha mée
E a tal da Dona Benta ela cozinha pra mim

Né&o tem bolinho de chuva na minha mesa camarada

O bolo é de cenoura
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E a chuva é de bala

Na madrugada, disparada pelo Visconde vestido de farda
Tenta acertar o bonde

Coronel Teodorico, racista safado

Quer invadir o meu sitio mas sé vai passar mal
Nesse solo sagrado sinto a magia do flow

E Nao sera furtada por nenhuma apropriacao cultural
Pereré

Perere pererererere

2X

Pedrinho playboy gosta de se amostrar

Quer pagar de quebrada

Diz que é da doideira

Mas geral ja ta falando desconfiado

Que ele anda dando papoco nas pedras da baleadeira
Sua irméd nem se fala, vulgo 17

Imagina a boneca falando em casou com peixinho
Té sempre espirrando o com a napa cogando

E No meio das amigas € conhecida Narizinho

Ja ouviu falar do Conselheiro

Um burro falando que paga de inteligente

Mesmo sendo um burro que sempre paga de mito
Por causa dos carrapatos virou logo presidente
Nessa noite vai ter uma cobranca

Me falou 0 Boi Tata e o Curupira que sempre andava aqui
Amarraram o Rabico

Peddfilo safado

Avisa pro paiol que vai ter churrasco de porco
Lembra da Dona Cuca

Uma mée de santo elegante na linha croché

ela me viu rimando e me deu um capuz

E hoje eu me tornei o saci Pereré

Todos estéo convidados

Pra meu pocket show na estrada sem iluminagéo
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Mas ndo tem um pé de jabuticaba, porém tem jabuticaba e s6 um pé de manjelao
Deixa eu passar uma Vviséo

Primeira coisa eu pe¢o desculpa a todos vocés

Por estragar sua infancia, mas € a vida real neguin, ta ligado?

Aqui, s6 por causa da sua cor, ja te prendem dentro da garrafa

REFLEXO - VITUAF

O sol bate na minha janela

Vejo meu reflexo no espelho

Todo dia parece uma guerra

Vocés nunca véo me ver de joelho

Imponente, minha alma néo se curva

Mesmo tendo essa vida dura

Pra alguns cai como uma luva

Minha independéncia te assusta?

Porque vocés ndo sabem o peso da luta

A imagem fosca de meu pai

Assim como era 0 meu avd

Hoje sinto que vou ser um bom pai

Sei de tudo aquilo que busco

Sua familia ndo te satisfaz?

Tem algo errado meu senhor

O problema é sempre querer mais

E pro que ja tem nunca da valor

E quanto mais sorrir mais ainda penso nisso
coisas da minha mente

Ta tudo liberado vocé ja pode ir

Antes fosse sé pela roupa ser visto como meliante
Coisa de meliante, até escorrer 0 sangue

Quando ndo tem ninguém perto € a oportunidade
Va pensado que eles se preocupa com humanidade
Pelo seus achismo eu sempre paro atras da grades
Mas ndo vou parar

Vocés podem ou ndo gostar



N&o vou dar esse gostinho de me ver traficar
J& tem nego revoltado, abala suas estrutura
Criaram esse sistema e outra bala na agulha
Eu sou reflexo das escolhas do meu pai
Assim como ele foi as escolha do meu avd

Minhas escolhas me fizeram ser capaz

Mesmo sendo confuso sei muito bem quem eu sou

PATRIA ARMADA — MAAD MC

E quando as rosa murchar

Sorriso acabar

Seré que terei pra trocar

Inimigo quer derrubar

Sei quem vem de l&

Ideia tenho pra trocar

Derrubaram o mano &

E a mente ndo para, ndo quero carona na barca
N&o pago do que eu ndo tenho

E pelos irmdo, j& vi mano caindo na bala
E é tenso, e penso

As palavras voaram no tempo

Do nada perdendo amigo

Pra salvar a vida no rap eu tento

E o policia nem disse “eu lamento”

Vi no semblante o sorriso na face

E 0 mesmo céo que ladrou pra vocé
Um dia vai valer mais de mil quilates
E o crime n&o é o creme

Sou mais uma rosa perdendo as cores
Perdido no tempo, viajo me vendo
Ficando mais frio conhecendo amores
Mais vil, porque meu mundo é sombrio
Adrenalina pegando a mil

Sem moscar na pista
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E eu por ser preto, tomando enquadro
Na cara o fuzil

Brasil, filho do solo mée gentil

A pétria é armada, puta que pariu

Vai matar seus filhos

Causa o genocidio

Que o0 boyzinho n&o sentiu

No pais do preto foi mais de oitenta tiros na favela
Dentro do Brasil

E o alvo sempre € nois

Pela quebrada eu dou minha voz

Quero ver os preto livre como nunca fui
Fazer de tudo que ele nunca fez

Vendo a vida como nunca viu

Ver meus iguais onde sempre quis

Os preto livre como nunca foi

Fazer de tudo que ele nunca fez

Vendo a vida como nunca viu

Ver meus iguais onde sempre quis

E quando o sorriso acabar

Vai fazer passar

Sera que ainda vao me segurar?

Eu conto nos dedos pra ndo me atrasar
Eu vivo pensando aonde vou parar
Vivendo minha vida, ndo posso moscar
Se voceés cairem sei que vou té la

Me disse meu mano que tava trancado
A fase pra sair logo ta aqui

Vivo no perigo

Sei que me esquivo

De verme imundo que quer ver meu fim
Saudade no peito, lagrima que desce
Controlo o ddio pra ele ndo subir

Levaram meus mano e ja perdi as conta de quantos amigos que ndo tdo aqui
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E O Pai, a maldade ta demais

Miséria na quebrada, formam soldados leais
No crime ou no rap sabe que somos iguais
Lutando pra viver, possa crer, ndo da mais
Pra voltar atras

J& dei a minha vida demais

E quando as rosa murchar

Sorriso acabar

Seré que terei pra trocar

Inimigo quer derrubar

Sei quem vem de l&

Ideia tenho pra trocar

Derrubaram o mano |4

E a mente ndo para, ndo quero carona na barca
N&o pago do que eu ndo tenho

E pelos irmdo, ja vi mano caindo na bala
(2x)
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ANEXO I
Questionamentos do formulario online direcionado a artistas do movimento

hip-hop da Grande Aracaju

1 Nome;

2 Idade;

3. H& quanto tempo, em média, integra 0 movimento hip-hop?

4 Qual(is) elemento(s) do movimento hip-hop vocé faz parte?

5 Em suas producdes/trabalhos ha a abordagem de temas relacionados ao Sistema

Criminal? Como criminalizacdo, racismo estrutural, violéncia policial, dentre outros;

6. Se sim, quais desses tem maior destaque em seus trabalhos? Pode citar outros
temas que também considere relevante para a pesquisa;

7. A sua vivéncia e da sua comunidade possui alguma relacdo com a construcao dos
seus trabalhos?

8. Vocé poderia me enviar seus trabalhos para que sejam analisadas e possivelmente
abordadas em minha pesquisa?

9. Qual o melhor meio para entrar em contato com vocé?



