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qualquer situacdo ou proximidade que esse outro que
contemplo possa estar em relagdo a mim, sempre verei
e saberei algo que ele, da sua posicao fora e diante de
mim, ndo pode ver: as partes de seu corpo inacessiveis
ao seu proprio olhar - a cabeca, o rosto, e sua expressao
-, 0 mundo atras dele, toda uma série de objetos e
relacBes que, em funcdo dessa ou daquela relacdo de
reciprocidade entre nds, sdo acessiveis a mim e
inacessiveis a ele.

Quando nos olhamos, dois diferentes mundos se
refletem na pupila dos nossos olhos”.

(Bakhtin, 2003)
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RESUMO

Esta pesquisa investiga de que modos filmes documentarios tratando de diferencas e
diversidade cultural contribuem para experiéncias de alteridade na adaptacdo de jovens
imigrantes e refugiados, especialmente em poéticas aliadas as demais linguagens artisticas.
Discute ainda como se d&o as relagdes interculturais entre pessoas locais e estrangeiros em
processos de integracdo e inclusdo, em contexto educacional. Para tal, fazemos uma analise
comparativa entre os filmes Bagages (Canadd, 2017) e Cara do Mundo (Brasil, 2016)
fundamentada em estudos de Mikhail Bakhtin (2003) que abordam a alteridade; experiéncias
de Alain Bergala (2008) sobre a poténcia do cinema na educacdo e com jovens; além de ideias
de Denys Cuche (1999) e Homi K. Bhabha (1998) envolvendo diferencas e diversidade cultural.
Com critérios respeitando categorias como o contexto de realizacéo das obras, analisamos como
as narrativas documentais estudadas foram apropriadas em processos sociais especificos, e
discutimos sobre 0 uso desses produtos audiovisuais no processo de construcao de experiéncias
de alteridade e de insercdo envolvendo jovens imigrantes e refugiados.

Palavras-chave: Alteridade. Diferenca e diversidade cultural. Jovens imigrantes e refugiados.
Integracdo e Inclusdo. Poéticas documentais. Linguagens artisticas.
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ABSTRACT

This study investigates how documentary films dealing with cultural differences and diversity
contribute to experiences of alterity in the adaptation process of young immigrants and
refugees, especially in poetics that include other artistic languages. It also discusses how
intercultural relations between local people and foreigners take place in integration and
inclusion processes within educational contexts. To this end, we conduct a comparative analysis
between the films Bagages (Canada, 2017) and Cara do Mundo (Brazil, 2016), based on studies
by Mikhail Bakhtin (2003) that address alterity; on experiences by Alain Bergala (2008) about
the potential of cinema in education and with young adults, as well as on ideas by Denys Cuche
(1999) and Homi K. Bhabha (1998) involving cultural differences and diversity. Using criteria
that respect categories such as the context in which the films were made, we analyze how the
documentary narratives studied were appropriated in specific social processes and discuss the
use of these audiovisual products in the process of building experiences of alterity and social
insertion involving young immigrants and refugees.

Keywords: Alterity. Cultural difference and diversity. Immigrant and Refugee Youth.
Integration and Inclusion. Documentary Poetics. Artistic languages.
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1 INTRODUGAO

Esta dissertacdo tem como objeto de estudo a alteridade, tal como revelada em
documentérios, como possivel fator de integracdo ou inclusdo social de jovens estrangeiros a
comunidade local. Para investigar o tema, estudamos dois filmes de formato semelhante cuja
tematica é pautada nas relac6es interculturais envolvendo imigrantes e refugiados em contexto
educacional: Bagages (Canada, 2017) e Cara do Mundo (Brasil, 2016). A pesquisa exigiu olhar
analitico, na escolha das obras e na escrita, de acordo com os critérios apurados e estabelecidos
como mais pertinentes. Ao trazer bases teoricas relevantes, anélise comparativa meticulosa,
discussoes e reflexdes consistentes, buscamos com este trabalho contribuir para o debate sobre
as ideias de alteridade e diversidade cultural, tdo presentes nos documentarios escolhidos,
reiterando sua importancia e a poténcia do audiovisual para difundi-las.

O objetivo geral foi pesquisar como a narrativa documental pode contribuir para a
adaptacdo e para experiéncias de alteridade de jovens em paises de cultura diferente da sua,
permitindo-lhes extravasarem angustias diante da nova realidade (em territério nem sempre
escolhido) e facilitando a insercéo na escola, na comunidade e na sociedade como um todo. A
fim de tratar a hipdtese de que o audiovisual pode ajudar nesse processo, tivemos como
objetivos especificos: a) entender os conceitos e marco tedrico relevantes para esta pesquisa; b)
perceber como imigrantes ou refugiados sdo abordados, se privilegia-se a integracdo ou a
inclusdo, e como as diferencas e a diversidade cultural sdo tratadas pelos filmes; c) estudar
documentérios em que a apropriacdo cinematografica da realidade tenha sido realizada e
analisar o contexto dessa intervencdo e os resultados das acdes empregadas e das atividades
propostas pelos realizadores; d) entender subsidiariamente as poéticas adotadas pelos filmes
escolhidos, no que diz respeito aos conceitos estudados e a construcdo da alteridade e; €)
perceber as linguagens artisticas aliadas aos recursos audiovisuais utilizados.

Defende-se aqui que o cinema documentario, de narrativas com estruturas consagradas
a formas mais criativas de se abordar o real, pode ser meio poderoso para a discussdo desse
tema e para somar a nova vida dos jovens, como € visto nos materiais analisados. Inicialmente,
apuramos filmes recentes que tratem a chegada, a acolhida, ou o dia-a-dia de estrangeiros em
seu novo ambiente, refletindo sobre a situacao e sobre o0s recursos utilizados para tratar o tema.
Fazemos entdo uma pequena revisdo de literatura contemplando artigos brasileiros e canadenses
pertinentes ao assunto estudado. Em seguida, a fim de articular bases mais solidas para a

analise, firmamos alguns conceitos e marcos tedricos adequados. Buscamos assim as bases para
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a compreensdo da pesquisa: 0 que entendemos por documentario e narrativa; comunidade,
imigrantes e refugiados; poética, integracédo e incluséo.

Para tratar da alteridade realizavel por meio do cinema discutido, a teoria de Mikhail
Bakhtin no livro Estética da criacdo verbal (2003) tornou-se nosso marco principal. A
“hipdtese cinema” do livro homonimo de Alain Bergala (2008) contribui para refletir sobre a
poténcia do cinema que apresentamos. Finalmente, certas ideias de Denys Cuche (1999) e Homi
K. Bhabha (1998) a respeito de diferenca e diversidade cultural sdo referidas, no intuito de
embasar aspectos ligados a importancia da alteridade aqui defendida.

A anélise de Bagages e Cara do Mundo é pautada em elementos tais quais 0 contexto
de realizacdo das obras, e os critérios comparativos respeitam fatores como as linguagens
artisticas observadas e as relagdes entre os envolvidos no filme: realizadores e personagens.
Entendemos a arte como matéria essencial da cultura, por isso ndo poderiamos deixar de
abordar outras formas de expressdes artisticas para aléem do documentério, como o teatro e a
masica, investigando seu potencial de articulagdo da alteridade. Por questdes de objetividade e
logistica ndo nos debrugamos sobre a alteridade em relacéo a terceiros (consumidores das obras)
e sim sobre a alteridade visivel entre realizadores e personagens, porém reconhecemos sua
existéncia e importancia — apoiando portanto estudos sobre a recep¢édo das obras. Ao final desta
pesquisa, consideramos os resultados obtidos e avaliamos se a realizagdo dos documentarios
pode de fato contribuir para a inser¢do dos jovens estrangeiros ocasionando experiéncias de
alteridade e, com a resposta positiva, de que forma isso se percebe nas obras estudadas.

Notamos que desde que Pindorama foi se tornando Brasil (e talvez mesmo antes disso),
sempre recebemos estrangeiros: pela chegada de povos diversos, por migracdes forcadas de
africanos, além da vinda de europeus na virada do século XX, em seguida fugindo de guerras.
Neste século XXI, o Pais foi destino de muitos vizinhos, imigrantes e refugiados em busca de
uma vida melhor - devido a suas condic@es climaticas favoraveis e fama de hospitaleiro, além
da relativa estabilidade politica. Da mesma forma, o Canadé surgiu da chegada de forasteiros e
possui certa tradicdo em receber pesssoas em situacdo de imigracdo ou de asilo politico - a
ponto de criar, no século corrente, turmas especiais em determinadas escolas para alunos nessas
condi¢Bes. Ambos os paises, cada um a sua forma, lidam com inimeros desafios relativos a
recepcao desses jovens na comunidade. Percebemos entéo que o cinema, em especial a narrativa
documental, € um recurso que vem sendo usado para abordar tal situacéo.

No Brasil, ao apurar dados recentes, notamos que de acordo com 0 Resumo Executivo
publicado pelo Observatorio das Migragdes Internacionais do Ministério da Justica e Segurancga

Publica, de 2011 a 2018 foram registrados mais de 700.000 novos estrangeiros (Cavalcanti et
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al., 2019, p. 2). Tal realidade tem sido objeto de discussGes universitérias, a exemplo dos grupos
de pesquisa “DIASPOTICS: Migracdes Transnacionais e Comunicagdo Intercultural” da
Universidade Federal do Rio de Janeiro, “Grupo de Estudos Cognicdo, Educacao, Imigracéo e
Refugio” da Universidade Federal de Minas Gerais ou ainda do “Laboratdrio de Estudos sobre
Migragdes Internacionais” da Universidade de Brasilia.

Embora segundo o documento mencionado a maior parte dos novos habitantes se dirija
as regides sudeste e sul, no periodo em questdo o numero de solicitantes de refugio e refugiados
também aumentou consideravelmente em todos os estados nordestinos a excecdo do Maranhao
(ibid, p. 7). Em relac&o a faixa etéria, conforme o mesmo Observatorio em seu Relatorio Anual,
“no total do periodo 2011-2018, a maioria das autoriza¢Ges [de residéncia] concedidas foi para
imigrantes com idade entre 20 e 34 anos” (Cavalcanti; Oliveira; Macedo, 2019, p. 46). Os
documentos citados pouco mencionam criancas e adolescentes, mas como veremos nao € raro
acompanharem adultos de confianca rumo ao novo pais. Outro dado recente chama a atencéo:
de 2016 a 2018, 3.663 autorizacOes de trabalho foram concedidadas a estrangeiros no Nordeste
(ibid, p. 26, tabela 2.5). O estado do Sergipe dobrou o nimero de nove autorizacdes em 2016
para dezoito em 2017, chegando a duzentas e vinte e nove em 2018. Em relacdo a escolaridade,
0 préprio relatorio afirma haver uma lacuna na obtencéo de informac6es (ibid, p. 47).

Inicialmente, cogitou-se pesquisar como estes jovens séo identificados e introduzidos
ao sistema escolar brasileiro. Parte da intencdo era investigar como sua chegada recente (2016-
2020) é abordada em documentarios, e propunha-se sobretudo realizar acdes praticas visando
averiguar a efetividade do argumento. Apds reflexdes e conversas com a orientadora, devido a
realidade da pandemia de Covid-19 que impediu o planejamento de realizacdo presencial no
Brasil e considerando que a pesquisa sobre Bagages ja estava em curso e mantém sua relevancia
para este mestrado, optou-se por reformular o projeto dando-lhe cunho mais analitico do que a
principio proposto. A mudanca néo alterou a relacdo da autora com todas as questdes envolvidas
nesses universos nem o desejo de pesquisa-las com mais cuidado, conforme relato a seguir.

Em 2001, um choque cultural mudou minha vida e maneira de encarar o0 mundo, ao sair
com 15 anos de um lugar seguro para acompanhar meus pais em bolsas de doutorado. Desde o
primeiro dia na escola publica perto de Boston, coincidentemente o dia do ataque as torres
gémeas exibido ao vivo em todas as televisdes da escola, passei a ver 0s jovens estrangeiros, a
educacdo e o audiovisual de forma totalmente nova. Conheci muitos brasileiros cujas familias
abandonaram a terra natal, fiz amigos da Africa, do Haiti, da Asia e do leste europeu, convivi
com refugiados e me envolvi intensamente em varios programas sociais oferecidos na escola.

Essa nova realidade a que me acostumara tdo bem, com adolescentes de paises que eu mal sabia


http://dgp.cnpq.br/dgp/faces/consulta/consulta_parametrizada.jsf
http://dgp.cnpq.br/dgp/faces/consulta/consulta_parametrizada.jsf
http://dgp.cnpq.br/dgp/faces/consulta/consulta_parametrizada.jsf
http://dgp.cnpq.br/dgp/faces/consulta/consulta_parametrizada.jsf
http://dgp.cnpq.br/dgp/faces/consulta/consulta_parametrizada.jsf
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apontar no mapa batalhando nos estudos e na vida, aliada a paixdo entdo descoberta em estagio
na emissora de televisdo local, impactou desde entdo minhas escolhas.

De regresso a Florianopolis com muito mais dificuldade para me adaptar de volta a
escola brasileira, na graduacédo fui cursar Cinema e Video. Como a ilha se tornara pequena
demais para tantos sonhos pausados, assim que pude voltei a Massachusetts, ajudando a filmar
e editar noticias locais e apresentando a agenda cultural na TV. Fui para o Canada melhorar o
francés e o inglés na Califérnia, sempre com jovens estrangeiros. Retornei sedenta por mais
arte para a cidade natal onde nunca havia morado, e estudando Artes Cénicas na UFRJ curseli
todas as matérias de audiovisual que pude. Em tempo, fugia todas as férias: para trabalhar em
estacdo de esqui com peruanos e chilenos na Pensilvania; vender sorvete e café para japoneses
no Havai; e finalmente, bater cabeca como tanto artista rumo ao sonho em Nova lorque,
morando com argentinos e colombianos (e ratos) no Brooklyn. Nesse periodo trabalhei para
filmes, festivais de cinema e produtoras, parando os intercambios apenas para estagiar por um
ano no servigo audiovisual do Consulado francés.

Estudando para a Agéncia Nacional do Cinema, ancorei em Brasilia como assistente
cultural da Embaixada da Franca e novamente pude acompanhar o valor inspirador que 0s
franceses ddo a sua cultura e e a sua arte. Alma inquieta, na Pés-graduacao fui ao 111 Encontro
Brasileiro de Pesquisa em Cultura em Crato/CE apresentar o artigo A cooperacao internacional
como ferramenta para uma gestéo cultural publica estratégica e virei parecerista do Ministério
da Cultura. Iniciei mestrado em Desenvolvimento, Sociedade e Cooperacgdo internacional na
UnB para aprofundar em politicas culturais em 2017, porém com o inicio do desmonte da
administracdo publica no Brasil e em busca de respostas a meus questionamentos, aos 30 anos
parti novamente, entdo para o sul da Poldnia. Ensinava inglés a criancas e adolescentes em
escolas publicas e orfanato e apresentava-lhes com minhas fotos e videos o Brasil, pais onde
ninguém nos vilarejos havia estado.

Sempre interessada pelas possibilidades do audiovisual, obtive bolsa para cursar o
mestrado em Estudos Cinematograficos na Université de Montréal. Conclui as disciplinas e
dirigi dois documentarios experimentais: um questionando a fungdo social do cinema
(Pourquoi le cinéma ?), outro os aspectos negligenciados da diversidade cultural no meio
universitario (Université de Montréal. Et du monde?). Descobri entdo o filme Bagages, que por
tratar de muitas questdes pertinentes a toda essa historia pessoal - jovens estrangeiros, escola e
cinema, teatro -, escolhi para o trabalho final. L4, segui ainda o curso de extensdo “Refugiados

e Solicitantes de Asilo: realidades psicossociais e educativas e pistas de intervencdo”. Trabalhei
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para institui¢des culturais importantes da cidade, porém em 2022, aguardando os atrasos do
processo da residéncia permanente, vim a Portugal trabalhar para uma produtora suiga.

Por vérias razdes, a pesquisa em tela ndo pdde ser concluida no Canada, tornando-se
ponto de partida para esta dissertacdo. Com o conceito de alteridade se estabelecendo cada vez
mais como marco crucial do estudo, focamos em Bagages (2017) e em outro documentario
recente, o brasileiro Cara do Mundo (2016), considerando entre os aspectos analisados as
abordagens escolhidas para tratar a questdo e o envolvimento dos personagens. Olhei para este
tema tdo sensivel a mim e a tantos, na tentativa e na expectativa de descobrir algumas das
formas pelas quais a poética de narrativas documentais aliada a recursos como linguagens
artisticas pode efetivamente ser mecanismo (til na acolhida de estrangeiros em comunidades
locais, além de via favoravel ao estabelecimento da alteridade tdo necessaria em nossos dias.

A metodologia deste trabalho foi portanto sendo aprimorada ao longo do percurso.
Originalmente pensou-se em realizar projeto experimental com alunos estrangeiros em escolas
publicas de Sergipe, abordando suas realidades e sentimentos em relagdo a adaptacdo ao Brasil
e a nosso meio escolar. A pesquisa de campo culminando em obra audiovisual tinha objetivos
como conhecer os alunos e fazé-los perceber de que forma determinados recursos aplicados no
cinema podem ser Uteis na compreensdo de si mesmo enquanto estrangeiro. Veriamos também
como a situacdo é tratada nos filmes e como acdo complementar e alternativa organizar-se-ia
uma pequena mostra com o0s mais pertinentes, no campus da UFS e/ou nas escolas envolvidas.
Devido a pandemia, todas as acdes presenciais foram suspensas.

Definindo-se entdo os rumos deste mestrado migrante - com a disserta¢do originalmente
sendo escrita em Montreal, voltada as perspectivas do Québec; em seguida o projeto refeito
apresentado na selecdo de mestrado em Cinema e Narrativas Sociais da UFS, em 2021 o
presente trabalho foi ganhando forma. O texto foi reescrito na disciplina Metodologia de
Pesquisa em Cinema e Interdisciplinaridade, e entdo para a qualificagdo. Com as tematicas
principais dos filmes apuradas e ponderacdes sobre o que de fato queriamos investigar,
consegui entender melhor o referencial tedrico-conceitual necessario a pesquisa e 0s topicos
nucleares fundamentais que direcionariam o trabalho. Procuramos estabelecer relagdes entre 0s
temas e os filmes escolhidos, e finalmente 0 estudo se centrou em conceitos e teorias que
embasam a andlise de Bagages e Cara do Mundo, tracando categorias que permitiram
identificar pontos de divergéncia e de interseccdo entre os filmes.

Focamos em abordagem mais pautada na compreensédo de aspectos-chave presentes ou
discutiveis nas obras escolhidas e em como eles contribuem para experiéncias de alteridade nos

contextos em questdo. Os conceitos (Capitulo 2 - Contexto e conceitos) e marco tedrico
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(Capitulo 3 - Alteridades possiveis gragas a diferenca e a diversidade cultural) foram definidos
considerando-se os principais temas levantados pelos documentarios. Em seguida, levamos em
conta esses aspectos, pondo lado a lado ambas as fontes, analisando como tais critérios se
apresentam nos filmes (Capitulo 4 - Andlise da filmografia escolhida: Bagages e Cara do
Mundo). Por fim, buscamos aplicar as teorias em consideragcbes mais profundas sobre os
resultados da andlise (Capitulo 5 - Discussao e reflexdo sobre a alteridade percebida nas obras),
seguidas de conclusdo a respeito da alteridade percebida nas obras.

Com esta introducao, o resumo de um trajeto pessoal Unico e a descricdo da metodologia
utilizada nesta pesquisa, permito-me afirmar que o audiovisual no contexto da juventude, da
educacdo e do “ser estrangeiro”, bem como suas relagdes com demais linguagens artisticas em
meio a diversidade cultural, sdo de suma importancia e partes intrinsecas de minha vida até
hoje. Passados todos esses anos, ainda questiono e acredito cada vez mais em tais conexdes e
no potencial do audiovisual no estabelecimento de experiéncias de alteridade. Hoje, mestranda
em cinema em Sergipe, vivendo em Portugal e aguardando a regularizacdo de minha situagéo
no Canada - e um filho especial que tera, fazendo jus aos pais gestores e artistas migrantes, trés
nacionalidades desde o inicio -, ndo poderia deixar de pensar que Bagages e Cara do Mundo
foram as escolhas perfeitas para tratar da alteridade por meio da arte, sendo essa premissa valida
para todas as idades, origens e condicoes.
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2 CONTEXTO E CONCEITOS

Neste capitulo, procuramos trazer as bases para a discussao sobre Alteridades possiveis
por meio da poética documental aliada a demais expressdes culturais e artisticas envolvendo
jovens imigrantes e refugiados. Para isso, o capitulo foi dividido em cinco itens.
Nomeadamente, reunimos aqui uma contextualizacdo referente a como o assunto é tratado em
obras audiovisuais — item 2.1 - Um panorama de filmes recentes sobre nossa tematica — e em
publicacbes —item 2.2 - Uma breve Reviséo de Literatura, concentrando-nos em ambos 0s casos
em materiais atuais (2016-2020). Em seguida, trazemos 0s principais conceitos necessarios a
compreensdo dos filmes, da analise pertinente e das discussdes e reflexdes surgidas a partir
dela, nos itens 2.3 - Cinema documentario e narrativa documental; 2.4 - Poética da narrativa,
da integracgéo e da inclusdo; e 2.5 - Comunidade, migrantes, refugiados e imigrantes.

Ainda na contextualizacdo desta pesquisa, vale um adendo em relacdo a producédo
audiovisual mencionada. Uma vez excluidas as possibilidades de trabalho de campo com alunos
da rede sergipana e afim de abordar alteridade, imigracdo e refugio em contexto educacional,
optamos por analisar documentarios realizados necessariamente a partir de 2016. 1sso porque
Bagages (2017) foi desde o inicio escolhido, devido ao fato de apresentar diversos aspectos
extremamente pertinentes a pesquisa almejada, para termos acesso a informacoes atualizadas,
e a fim de nos atermos a movimentos atuais da tematica em pauta, sujeita a constantes evolugoes
e mudancas politicas. Com o0 avanco do projeto, privilegiamos fontes as quais se apropriam da
linguagem documental com jovens em meio educativo, como ocorre em Migracao como direito
humano: rompendo o vinculo com o trabalho escravo (2016) e Cara do Mundo (2016).

Enquanto Bagages € uma obra canadense tratando de estudantes estrangeiros no
Canad4, Migragdo como direito humano: rompendo o vinculo com o trabalho escravo é
brasileira e aborda estudantes estrangeiros no Brasil. Em ambas o teatro € o recurso artistico
usado com os alunos, tornando a comparacao ainda mais evidente. Pensamos em contrap6-las
a Cara do Mundo, obra brasileira que trata de jovens estrangeiros no Brasil, mas onde os alunos
realizadores brasileiros também viram protagonistas, logo as relagGes se distinguem. Ao longo
de reflexdes em aulas e reescritas do projeto, preferimos trazer Migracéo como direito humano
(...) apenas neste capitulo, inclusive por ter duracao bastante inferior aos dois outros filmes (dez
minutos, contra cerca de cinquenta). Desta maneira, para uma investigacdo mais profunda,
optamos por destacar exclusivamente varias questdes pertinentes a Bagages e Cara do Mundo,
até por julgarmos que possuem caracteristicas suficientemente importantes, particulares e

complexas para a analise comparativa entre si, a partir dos conceitos expostos em seguida.
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2.1 Um panorama de filmes recentes sobre nossa teméatica

Em relacdo a producdo audiovisual recente envolvendo imigrantes e refugiados,
buscamos levantar filmes que foquem em jovens e que contemplem e evidenciem diferentes
aspectos, gracas a formatos e recursos utilizados. O recorte geografico parte de experiéncias
ocorridas na Franca e se concentra a seguir em obras realizadas no Brasil e no Canada, tendo
0s trés paises certa tradicdo com documentarios e histdrico de receber estrangeiros. Em relacao
ao recorte temporal, concentramo-nos entre 0s anos de 2016 e 2020, ou seja periodo posterior
até ao denominado ‘“Novissimo Cinema Brasileiro” (descrito por Franga, 2019). Isso pelo
intuito de pesquisar este assunto dindmico no contexto mais atual possivel, e no caso do Brasil
em razdo das reviravoltas politicas sofridas a partir de 2016, acarretando imensos retrocessos
na producao audiovisual e em varias questbes sociais (felizmente, o cinema resistiu).

Deve-se notar todavia que a apropriacdo documentéria de histérias de vulnerabilidade
em pais estrangeiro ndo foi para as telas somente nos ultimos anos. Trazendo apenas dois
exemplos franceses reveladores de possiveis poéticas sobre o tema, talvez a experiéncia mais
sintética e impactante seja Nous, “sans-papiers” de France! (Franca, 1997) (Figura 1%). Em
trés minutos de duracdo, a Gnica imagem é o rosto de uma mulher negra falando diretamente
para a camera fixa um texto contundente, que expde como a mudanca de legislagdo tornou
ilegais os que solicitam a regularizacdo de seus documentos e como a falta de papéis oficiais os
afeta e aniquila seus direitos. A direcdo do filme € assinada por
quase duzentos realizadores, produtores e exibidores membros
do “Collectif des cinéastes pour les sans-papiers™, entre eles o

cineasta e autor Alain Bergala. O pequeno curta-metragem foi

exibido em centenas de salas de exibicdo francesas.
Figura 1 - Nous, les sans-papiers de France — Discurso

Anos depois, 0 mesmo coletivo assinou proposta parecida no filme Les 18 du 57,
Boulevard de Strasbourg * (Franga, 2014) (Figura 2). O letreiro inicial apresenta as condicdes
irregulares de trabalhadores “sem-papéis” (salario muito aguém e carga horaria muito acima da
média trabalhista) e informa que apos protestarem foram enfim contratados, mas logo expulsos.

Novamente com cerca de trés minutos, desta vez sdo cabelereiros e manicures que se dirigem

L Em portugués: Nos, “sem-papéis” da Franca (traducgo livre da autora).

2 Fonte — Nota da autora: Esta, assim como todas as imagens presentes neste trabalho, foram feitas a partir de captura de tela
dos filmes mencionados, a partir dos enderecos eletronicos disponibilizados na bibliografia.

3 Em portugués: “Coletivo dos cineastas a favor dos sem-papéis” (tradugdo livre da autora).

4 Em portugués: Os 18 do Boulevard de Strasbourg, no. 57 (traducéo livre da autora).
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ao espectador. Alternadamente, relatam como chegaram a tal situacdo e falam do status de
“clandestinos”, das tentativas de trabalhar legalmente - ndo com drogas ou prostituicdo mas
pagando impostos -, e de terem seus direitos e deveres respeitados. Dizem que se o Estado ndo
Ihes der razao, sera vitoria da mafia que os explora. O discurso direto e comum de todos € assim
ainda mais ressonante que o do ja emblemaético filme
anterior. Outros cineastas assinaram a peticdo a favor
do grupo, como Costa-Gavras, Josiane Balasko e
Francois Ozon. Observa-se que no saldo entre eles ha

uma gravida, um bebé e duas criangas, sem que a

presenca infantil seja comentada.
Figura 2 - Les 18 du 57, Boulevard de Strasbourg — Discurso dos trabalhadores

Na busca por filmes mais recentes sobre a acolhida de jovens estrangeiros na
comunidade local, percebemos que, assim como os dados oficiais sobre ingressantes no Brasil
se referem sobretudo a adultos, os documentarios também parecem de fato focar nesta parte da
populacdo, nem sempre retratando ou tratando diretamente adolescentes e criangas. N&o
obstante, como constatamos tantas vezes na vida real e inclusive nesta pesquisa, 0S mais jovens
frequentemente acompanham os mais velhos — seus pais, irmaos, tios e padrastos, por exemplo.
Em outras palavras, € normal adultos migrarem levando consigo seus dependentes legais.

Um documentario atual que mostra bem esse fendmeno é 5000km: Uma jornada de
esperanca (Brasil, 2019) (Figura 3). Produzido junto a Universidade Federal de Santa Maria, 0
filme expde venezuelanos atras de melhores condicdes de vida em Chapada/Rio Grande do Sul.
Em parceria com a ONU, a cidade se preparou em apenas trés semanas para recebé-los. Além
do casal que “fugiu” para o Brasil ap6s perder um filho para a violéncia, ouvimos a mée solteira
que, devido a situacdo precaria na cidade natal, partiu com trés filhos e a esperancga de que a
escola no Brasil evitaria o envolvimento com a delinquéncia. Outro novo morador de Chapada
diz que caminhou 180 quilémetros até a fronteira, e ao chegar em Boa Vista/Roraima e ver que
no Brasil estavam ajudando muita gente - principalmente “criangas e mulheres com criangas” -
voltou para buscar esposa e cinco filhos. Mais uma
familia conta que partiu com trés filhos e dois sobrinhos,
surpreendendo-se ao ver tantos conterraneos nas ruas de
Boa Vista. Fala-se das criancas e vemos varias, porém é

de se notar que em momento algum ouvimos sua versao.

Figura 3 - 5000km: Uma jornada de esperanc¢a — Refugiado venezuelano e filhos em Chapada/RS
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Logo no inicio desse filme, uma peculiaridade chama atencdo: a mengéo “Documentario
com roteiro produzido pelo olhar dos proprios imigrantes”. Cientes de que a viséo do
estrangeiro interessa para esta pesquisa e de que o filme mostra diversos aspectos importantes,
apontamos entretanto um exemplo de como os termos “Refugiado” e “Imigrante” podem ser
confundidos. Em toda a descricdo do projeto (vide Anexo B) os venezuelanos séo referidos
como “refugiados” (12 mengdes, contra nenhuma sobre “imigrantes”); entretanto o filme abre
com referéncia a “imigrantes”. Embora com ressalvas e contexto bem diferente ao dos filmes
analisados por Colucci (2017, p. 136), percebe-se também em 5000km: Uma jornada de
esperanca 0 potencial do documentario “no sentido de possibilitar reflexdo critica sobre a
realidade social brasileira e visibilizar novas identidades sociais de grupos marcados
historicamente pela invisibilidade midiatica e por discursos de vitimizagdo ou estereotipados”.

As questdes interculturais sdo mais e mais abordadas na academia, como vemos ainda
em Crise dentro de uma crise: Covid-19 e Imigracéo (Brasil, 2020) (Figura 4). Realizado no
ambito do Programa de Pés-graduacdo Salde e Ambiente da Universidade Tiradentes/SE, o
média-metragem deixa claro que migracGes sdo tema interdisciplinar, além de atual. Como é
pontuado no filme, “a situacdo dos imigrantes se tornou ainda mais preocupante e desafiadora

diante da nova pandemia pelo Coronavirus”. O filme ndo traz abertamente a situacdo infanto-

!/

juvenil, mas um dos entrevistados, de El Salvador, logo
se diz preocupado: inclusive pelas trés netas na escola.
Ha também os depoimentos de pessoas da Colémbia,
Argentina, Peru e Venezuela, e vemos criancas nas

casas, porém novamente elas nao sdo ouvidas.
Figura 4 - Crise dentro de uma crise (...) — Imigrante venezuelana desempregada em Aracaju/SE

Outra experiénca nesta tematica € o longa-metragem Era o Hotel Cambridge (Brasil,
2017) (Figura 5), onde se percebe que os limites entre narrativas documentais e ficcionais nem

sempre sdo claros. Segundo a diretora Eliane Caffé, a realizacéo seria uma ficcéo filmada em

espaco real, habitado por pessoas sem teto e mais
recentemente por refugiados. As cenas internas
revelando a vida dos moradores remetem a Edificio
Master, de Eduardo Coutinho (Brasil, 2002). Na mesma
linha, Emilie B. Guerette traz em L ‘autre Rio® (Canada,

2017) o dia-a-dia de uma ocupacdo as  Figura5 - Era o Hotel Cambridge — Ocupagéo em S&o Paulo/SP

5 Em portugués: O outro Rio (traducéo livre da autora).
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vésperas das Olimpiadas no prédio do IBGE, Rio de Janeiro, onde vérias questdes de
desigualdade social e de pertencimento a comunidade vém a tona. Muitos aspectos determinam
esses dois filmes como documentérios, enquanto o resultado € mais hibrido do que previsto em
Era o Hotel Cambridge, onde a cultura do estrangeiro é destacada - ainda que a diretora de
L’Autre Rio também seja estrangeira.

No &mbito documental, um filme mais afim ao tema alteridades possiveis em narrativas
documentais aliadas a outras expressoes artisticas no contexto de jovens estrangeiros é o curta
Migracdo como direito humano: rompendo o vinculo com o trabalho escravo (Brasil, 2016)
(Figuras 6, 7 e 8). Cogitamos estuda-lo mais a fundo pois, como em Bagages, a entrevista e 0
teatro (Figura 8) foram recursos usados nos Centros Educacionais Unificados para tratar o tema.

Além disso, como em Cara do Mundo, ha mais pluralidade de personagens e questdes.

I R AR M ] N A~

Figura 6 - Migracao (...) — Entrevista com Professor de Histdria, Coordenadora Pedagogica e Diretora

abordadas envolvendo a comunidade local, como a relagdo com os colegas de classe.
Entretanto, por ser curta-metragem e por ja haver muitos aspectos a serem discutidos nos dois
filmes escolhidos, optamos por abordar Migracéao [...] apenas aqui dentre o estado da arte.
Entre outros aspectos, este filme traz uma situacdo comum as realidades brasileira e
canadense: o despreparo dos professores em relagdo a como receber, orientar e melhor ajudar
esses jovens. Uma aluna conta por exemplo ser discriminada por ser boliviana (Figura 7): as

professoras viam mas ndo agiam, ou puniam o aluno brasileiro sem que o problema fosse de

© oov/se
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Figura 7 - Migragdo (...) — Aluna brasileira (esquerda) e alunos bolivianos

)

fato resolvido. E também mostrado o dado de que 3.691 alunos de 62 nacionalidades foram
matriculados em escolas da rede munipal de Sdo Paulo em 2015, sobretudo nas periferias.
Segundo as responsaveis da escola, muitos sulamericanos, africanos, japoneses, sirios e
libaneses: diversas culturas nos corredores e salas de aula. Esses alunos, como é falado, fogem
de condicbes de vulnerabilidade social e buscam na Educagcdo uma alternativa a situagoes
anélogas a de trabalho escravo sofridas pelos pais.
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O assunto é delicado para qualquer sociedade e pode-se imaginar o desafio das escolas
em criar um ambiente de adaptagdo a vida local saudavel para todos. No Québec, como veremos
em Bagages, busca-se amenizar a situacdo com classes de adaptacdo onde nem idioma nem
conteudo séo avaliados e abordam-se temas exclusivamente destinados a facilitar a chegada dos
estrangeiros. No ultimo filme aqui citado, conta-se como o programa Escravo nem Pensar!, em
parceria com a ONG Reporter Brasil e formacdes sobre a condicdo dos imigrantes, fortaleceu
0 processo junto aos adolescentes recém chegados. A escola trabalhou por exemplo questdes
de identidade, além de envolver diversos alunos em uma peca teatral. A Secretaria de Educacao

aproximou os professores da realidade dessas familias estrangeiras.

Teatro sobre trabalho escravo contemporéneo

Nos queremos nossos difeitos!

2 0@ o (@01
Figura 8 - Migragdo (...) - Peca de teatro com alunos brasileiros e estrangeiros

Observa-se, como pontua uma personagem, que ainda “¢ diferente uma escola tratar
deste assunto”. Professores de historia, matematica e artes confirmam que as discussdes e o
material, inclusive videos, ajudaram-os a melhor se relacionarem com esses alunos tdo
presentes e € mencionado que 44 escolas, 330 professores e mais de 5 mil alunos foram
diretamente impactados pela iniciativa. Sabemos ainda que as experiéncias aqui expostas
chegam a publico maior gragas ao registro audiovisual disponibilizado gratuitamente na
internet, capaz de potencializar o alcance das discussdes. Como observa outra personagem de
Migracao (...), o resultado é “bom nao sé para imigrantes, mas para todo Brasileiro” (Migragao

como direito humano: rompendo o vinculo com o trabalho escravo, 2016).

2.2 Uma breve revisao de literatura

Na bibliografia, focamos em materiais do Brasil e Canadé, privilegiando os paises de
nossas fontes de pesquisa, e focamos em publicacgdes feitas a partir de 2016. Percebe-se que 0
termo “alteridade” e discutido cada vez mais na academia, ao menos no Brasil: em busca
simples no Catalogo de Teses e Dissertacdes da Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal
de Nivel Superior (CAPES), observa-se que o termo aparece 12 vezes de 1987 a 1989, 254
vezes na década de 1990, 1.257 vezes nos anos 2000 e 5.460 vezes de 2010 a 2021. Ao procurar

por “Alteridade” e “Cinema” a partir de 2016, surgem resultados interessantes como a tese Por
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uma poética humanista - Alteridade, Cinema e Mundo na sistematica dos Irméos Dardenne, de
Alexandre Silva Guerreiro (UFF, 2017). Observa-se que nesse banco de dados ndo ha resultados
na busca pelos titulos audiovisuais Bagages ou Cara do Mundo.

Foi consultada também a plataforma digital Erudit, que se intitula “o maior
disseminador de recursos na lingua francesa na América do Norte”®. Conforme misséo
apresentada no site, “(...) Erudit oferece um acesso centralizado para a maior parte das
publicacbes francéfonas em ciéncias sociais e humanas provenientes da América do Norte,
incluindo periodicos, livros, anais, teses e dissertacdes académicos e culturais, bem como
diversos documentos e dados de pesquisas™’ (Erudit, 2021). Em mais de duzentos mil materiais
disponibilizados, ndo ha resultado na busca pelo titulo Bagages nas trés revistas de cinema
catalogadas no Québec: Ciné-Bulles, 24 images e Séquences: la revue de cinéma, mesmo sendo
um documentario premiado. Encontrou-se no entanto, na revista de teatro Jeu, o artigo La ou
nait ’espoir® (vide Anexo A). O autor defende que o filme em questio nos leva a realidade
intima dos jovens e “nos permite compartilhar seus sonhos ¢ aspiragdes, suas davidas, € nos
coloca de frente a um espelho que reflete claramente a nossa cegueira™® (Bertin, 2018, p. 5).

A relacdo entre escola e audiovisual também é levantada, e sem qualquer intuito de
discutir aspectos préprios ao campo da Educacdo, buscamos iniciativas recentes afins a esta
pesquisa. Aprendemos em Experiéncias com cinema e educacado e a construcdo de narrativas
audiovisuais participativas, de Maria Beatriz Colucci e Moema Costa Nascimento, que o0 curso
de Cinema e Audiovisual da UFS mobilizou estudantes da Escola Estadual Armindo Guarana
no projeto de extensdo “Fotografia, video e identidade social”. Com formacdo prdpria,
entrevistas e discussdes em grupo, os alunos do ensino fundamental e médio foram estimulados
a tornarem-se “sujeitos de suas historias, ou espectadores e produtores de suas proprias
mensagens” (Colucci; Nascimento, 2019, p. 325). O carater colaborativo de projetos como esse
permite a troca entre 0s responsaveis pela iniciativa e 0s proprios personagens escolhidos (como
ocorre em Bagages e Cara do Mundo), além de uma atitude critica dos alunos frente a si mesmo.
Defendemos aqui que assim como alunos locais séo capazes de abordar o cotidiano por meio

do audiovisual, 0 mesmo poderia acontecer com 0s jovens imigrantes e refugiados.

6 No original: “Erudit is the largest disseminator of French-language resources in North America” (Erudit, 2021).

7 No original: “Through its research platform, Erudit offers a centralized access to the majority of francophone publications in
the social sciences and humanities from North America, including scholarly and cultural journals, books, conference
proceedings, theses and dissertations, as well as various research documents and data“. Disponivel em:
https://apropos.erudit.org/en/erudit-en/mission/. Acesso em: 7 dez. 2021.

8 Em portugués: L& onde nasce a esperanca (traducéo livre da autora).

9 No original: « Le film Bagages nous plonge dans leur réalité intime, nous fait partager leurs réves et aspirations, leurs doutes,
et nous place devant un miroir qui refléte clairement notre aveuglement » (traducao livre da autora).
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Pesquisando o uso do audiovisual na educacéo, descobrimos outros estudos académicos
como o artigo Récits numériques de jeunes ayant vécu I’exil'® (Lamothée-Lachaine, 2017). A
autora esclarece (p. 96): “a escola ocupa de fato um lugar importante no processo de integracao
e de formacdo identitaria dos jovens, o que é mais verdade ainda no caso daqueles que viveram
o exilio”*!. Para ouvir os alunos no Québec, foram propostas atividades de criagio de histdrias
sobre seus percursos migratério e escolar, pautadas em trés conceitos tedricos: identidade,
narracao e multimodalidade. Na analise, a autora destaca que as narrativas desenvolvidas foram
bem diversas, e confirma que uma abordagem criativa pode ser muito benéfica para a insercao
desses estrangeiros na comunidade. Outro artigo canadense, Activités au secondaire - Pour voir
le cinéma autrement*? (Sachet, 2017), aponta iniciativas em que o cinema foi usado como meio
de reconhecimento identitario em sala de aula. Uma delas mostrou que apenas blockbusters sao
bem conhecidos entre adolescentes de 15 a 17 anos. Resolvem entdo apresentar na escola filmes
diversos incluindo produgdes locais, privilegiando as discussdes e 0 engajamento dos jovens.

No Brasil, encontramos a dissertacdo Linguagem cinematogréfica no curriculo da
Educacédo Béasica: uma experiéncia de introducdo ao cinema na escola, de Gisela P. C. Leite
(UFRJ, 2012). O capitulo “O cinema como atitude criativa na linguagem operada na escola”
traz pistas interessantes para reflexdes mais profundas sobre nosso tema subsidiario, assim
como propostas pedagdgicas em curso no campo da educacdo. Por fim, buscamos também na
literatura académica pesquisas mais pertinentes sobre imigracdo e reflgio, encontrando entre
outros os seguintes artigos para reflexdo: Arte imigrante: inclusdo identidade e sobrevivéncia
(Padilha, 2020); Dialogos do refagio: dilemas, inovacGes, perspectivas e desafios na
integracédo local de refugiados (Piedade; Anjos, 2016); e Uma reflexdo sobre as medidas
adotadas para protecéo e assisténcia dos refugiados no Brasil (Escobar; Charlot, 2020).

Percebe-se que o objeto desta pesquisa pode ser bastante abrangente - logo requer um
olhar apurado e sistematico; e que embora o assunto seja atual, muito ainda pode ser levantado
sobre a situacdo de estrangeiros nas escolas e na comunidade e sobre como o cinema pode
contribuir para experiéncias de alteridade nessa realidade. Acreditamos que o documentario e
0s novos formatos audiovisuais podem ser meios poderosos para a discussdo do tema e para a
insercdo desses jovens, como se buscou perceber mediante as referéncias bibliograficas e
filmogréficas citadas. Faz-se ainda necessario esclarecer o que entendemos por determinados

conceitos, vistos a seguir.

10 Em portugués: Historias digitais de jovens que viveram o exilio (traducéo livre da autora).

11 No original: « L’école occupe effectivement une place importante dans les processus d’intégration et de formation identitaire
des jeunes, ce qui est d’autant plus vrai dans le cas de ceux qui ont vécu I’exil » (traducéo livre da autora).

12 Em portugués: Atividade no ensino médio — para ver a escola de outra forma (traducéo livre da autora).
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2.3 Cinema documentério e narrativa documental

Com tantas teorias ja escritas sobre cinema, sabemos que o documentario existe desde
os principios da historia dessa arte. E notdrio que a narrativa foi a forma encontrada para
desenvolver historias e rentabilizar a invencdo, embora nao seja tdo sabido que a transicdo para
a ficcdo teve como uma das grandes responsaveis a primeira mulher diretora: Alice Guy-
Blaché, com La fée aux choux (1896) (Gianati, 2012). No século XX, a no¢do cléssica de
Cinema pressupunha pelicula e exibigdo em sala propria, dos nickelodeons em cidades norte-
americanas (Waller, 1995) aos multiplex em varias capitais mundiais. Com o avanco acelerado
da tecnologia digital na virada para o século XXI, a experiéncia audiovisual passa por varias
mudangas. O produto destinado as salas é disponibilizado para casa e celular e o cinema néo se
limita a uma definicéo estavel, pelo contrério. Ampliados os modos de se fazer e se ter acesso
as obras, 0 termo ganha novas nuances na academia e no mercado. E valido entdo indagar:
documentarios produzidos e exibidos em diferentes meios ainda fazem jus a “sétima arte”?

Segundo Bakhtin (2003, p. 33), logo no inicio de Estética da Criacdo Verbal ao dissertar
sobre “Arte e Responsabilidade”, realidade e arte sdo coisas distintas: “Quando o homem esta
na arte ndo esté na vida e vice-versa”. Acreditamos que tal afirmac&o se aplicaria a criacdo em
geral, porém ndo faz sempre jus ao cinema documentario. Nesse caso, 0 homem ou mulher
criador/a responsavel pode estar presente simultaneamente tanto na vida como na arte, pois
essas nio se distinguem. E o que vemos nos exemplos da professora de teatro em Bagages e
dos jovens brasileiros em Cara do Mundo. Para fins deste trabalho, firmamos portanto desde ja
0 documentario como uma arte; mais especificamente uma ramificacdo da arte cinematogréfica.

Para Nichols (2005, p. 47) a definicdo de documentério ndo é algo simples ou objetivo.
Ela “é sempre relativa ou comparativa” (por exemplo a outro género, como a ficcao).
Comprometemo-nos portanto com conceitos que assumam a arte do documentario com
algumas de suas caracteristicas contemporaneas, inclusive: filmes realizados em meios digitais;
médias-metragens (segundo definicdo da Medida Provisoria 2.228/2001 da ANCINE, Art. 1°,
inciso VIII: obra “cuja duragdo é superior a quinze ¢ igual ou inferior a setenta minutos”); e
producdes que ndo necessariamente se destinam a salas comerciais. Tais perspectivas
viabilizam cada vez mais obras em formatos distintos e consequentemente mais materiais para
pesquisa. Nichols (ibid) alega ainda que definir “documentario” ndo ¢ mais facil do que definir
“cultura”; ideia curiosamente oportuna que exploraremos mais adiante.

Ja no artigo Notas sobre o documentario contemporaneo, Laecio R. A. Rodrigues

(2020) destaca a multiplicidade dos dispositivos, bem como a tendéncia dos documentérios
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brasileiros de falar “com” o outro em vez de falar “sobre” o outro e de uma “militdncia em prol
das reivindicac@es sociais consideradas urgentes e pela abordagem dos excluidos — dos grupos
tradicionalmente invisibilizados” (Rodrigues, 2020, p. 2), indo além do uso ndo esquecido das
entrevistas. E o que fazem os filmes escolhidos para analise. O mesmo texto ajuda a pensarmos
a “paixao pela alteridade, redescoberta de si no outro e vice-versa, revisao de nossas convic¢oes
(...)” (ibid, p. 6), argumento presente no cerne mesmo das reflexdes desta pesquisa.

Observando que a narrativa ¢ de importancia fundamental ao ser humano e logo ao
cinema - para Ramos, “Cinema ¢ antes de tudo uma ‘forma narrativa’ ”” (2010, p. 162) -, exclui-
se desta dissertacdo a nocdo de cinema ndo narrativo, inclusive porque os documentarios
discutidos apresentam certa linearidade no encadeamento dos temas abordados. Também para
0 autor, “em termos de linguagem, a narrativa ficcional e a narrativa documental possuem
proximidade entre si, apesar de particularidades historico-estilisticas” (ibid, p. 164). Nota-se
que aprofundar conceitos pertinentes a narrativa documental em oposi¢do a ficcional ndo é
objetivo deste trabalho. Entretanto, constata-se ainda que na obra Que reste-t-il du cinéma?®?,
capitulo “Cinéma et narration”, Jacques Aumont ndo discorre sobre documentarios (trata-os na
verdade como filmes cientificos). Mesmo assim, o autor faz reflexdes relacionadas, ao alegar
que “narrar consiste em relatar um evento, real ou imaginario”** (Aumont, 2012, p. 65).

Optamos assim por entender o documentério como a narrativa de eventos reais, mas por
ndo fixar conclusivamente o que “narrativa documental” significa, mesmo sendo a linguagem
comum as obras escolhidas. Isso por acreditar que “uma das caracteristicas mais notaveis do
documentario, na contemporaneidade, se refere a complexidade das praticas filmicas que, ndo
raro, conseguem conjugar diferentes procedimentos numa Unica obra, 0 que restringe qualquer
esfor¢o analitico e classificatorio rigoroso” (Rodrigues, 2020, p. 3). As trocas entre experiéncias
narrativas e o didlogo intermidiatico e intercultural em obras recentes seriam responsavel por
articular criagdes mais ricas; hipotese que acreditamos ser bem traduzida nos filmes estudados.
Concordamos ainda que “para estarmos a altura das provocagdes instigadas por essas obras, é
preciso expandir o dialogo com outros campos artisticos (...)” (ibid).

Com o artigo Transformagdes da narrativa cinematogréfica: do primeiro cinema a
digitalizacdo (Piovezan, 2011), lembramos que a relacdo entre documentario e narrativas
incrementadas por demais expressoes artisticas é fruto de delicadas interacbes. Como discorre
a autora, “os primeiros cineastas passaram por essa dificuldade de chegar a uma linguagem

especifica na prética, transformando o vocabulario do teatro, fotografia, melodrama, vaudeville,

13 Em portugués: O que resta do cinema (traducdo livre da autora).
14 No original: “Narrer consiste a relater un événement, réel ou imaginaire” (traducdo livre da autora).
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literatura, entre outros, no que hoje conhecemos por cinema e por narrativa cinematografica ou
filmica (...)” (ibid, p. 2). Notando-se entdo que se 0 cinema - e por consequéncia 0 documentario
- surgiram de outras artes, nada mais justo do que estudar a narrativa documental contendo ela
também outras artes em si. Exploramos por conseguinte questdes voltadas ao hibridismo com
linguagens artisticas distinguiveis nos documentarios analisados.

Sao portanto as formas atuais de contar histdrias reais que nos interessam. Sobretudo,
obras que incluem outras linguagens artisticas, como Lixo Extraordinario, de Lucy Walker,
Jodo Jardim e Karen Harley (Brasil, 2010) onde o artista plastico Vik Muniz trabalha com
catadores de materiais reciclaveis e cria retratos daquela comunidade, ou /¢’s alright Michel™®,
de Marie-Pierre Grenier (Canada, 2017), na qual a marionete € o recurso utilizado para trazer a
tona as memdarias do protagonista transexual, entdo aos 84 anos. Ainda que o uso de outras
formas de arte arrisque confundir os limites (ténues desde o neo-realismo) entre ficcdo e
documentério, este género é evidente nesses filmes e nos que analisaremos, ressaltando adiante
aspectos que os distinguem e particularidades por eles empregadas para tratar da alteridade.

Validamos assim a intencdo de pensar em modelos heterogéneos, frutos de culturas
narrativas diversas e cujas bases se encontram em demais expressdes, como as artes cénicas.
No cinema e na educacao, acreditamos, como Mendes (2009, p. 24) que a ideia de um sistema
“[...] aberto de tradigdes, experiéncias e contactos €, nesta matéria, de importancia decisiva:
com efeito, e como veremos, € impossivel pensar a diversidade das matrizes e das experiéncias
narrativas contemporaneas como um conjunto fechado e estabilizado de modelos narrativos”.

Por fim, vale apontarmos outro caminho relevante: partir de textos sobre documentarios
migratorios. Conforme ja ressaltado por Ramos e Serafim em Cinema Documentario e
Representacdo da Migracao (2016), a questdo das migracdes forcadas e dos refugiados tem se
destacado no mundo atual, e essa situacdo da qual decorrem graves crises humanitérias nao
passaria desapercebida particularmente aos olhos dos documentaristas. Ao escutar e dar
visibilidade aos migrantes e consequentemente ao ampliar o debate publico sobre o tema, o
cinema frequentemente acaba ativando a conscientizagéo e a responsabilidade cidada.

Outro artigo, Diaspora, interculturalidade e memoria em ‘En tierra estrafia’, discute
cinematografias espanholas “mais comprometidas com a realidade” (Cogo; Teixeira, 2014, p.
75), que apresentam uma “profunda rela¢do com a necessidade de avangar sobre a
desconstrucdo dos antigos estere6tipos e, a0 mesmo tempo, aproximar-se da tematica dos

marginalizados, excluidos, negados pelos discursos hegemonicos™ (ibid). Mais uma vez, esta

15 Em portugués: Esta tudo bem, Michel (traduc&o livre da autora).
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pesquisa poderia aprofundar-se em algo tdo pertinente como os conceitos e os desdobramentos
relativos aos documentérios migratdrios, porém deveu-se optar por apenas mencionar esta
possibilidade para encorajar outros estudos a respeito, a0 mesmo tempo mantendo-se firme no
propdsito maior de estudar a alteridade observada nos filmes referidos.

Neste trabalho, focamos pois em documentarios que tratam de jovens migrantes e que
tém em outras artes mecanismos dos quais o audiovisual se apropria, para além das entrevistas
e demais recursos classicos. Deste modo, concentramos na narrativa documental pautada na
consciéncia intermidiatica, que coloca outras formas artisticas e culturais em cena nos filmes

como recurso e meio possivel para a alteridade despertada entre as nacionalidades envolvidas.

2.3 Comunidade, migrantes, refugiados e imigrantes

Convém estabelecer alguns parametros sobre o que entendemos por “Comunidade”,
termo com relacdes ao objeto de pesquisa Alteridade, bem como elemento fundamental nos
filmes estudados. Julgamos ainda ser necessario esclarecer certas particularidades dos conceitos
de “Imigrante” e “Refugiado”, por muitas vezes nao receberem a devida aten¢do e distingao -
inclusive nas préprias obras audiovisuais aqui estudadas, como vimos e veremos.

Partimos das perspectivas norte-americanas de Marion Froger e Derek McKiernan,
notadamente de suas teorias pertinentes a ideia de comunidade em torno do cinema. No Canada,
Froger analisa 0 assunto na obra Le Cinéma a ['épreuve de la société®, a partir de um corpus
particular: filmes franc6fonos produzidos pelo National Film Board of Canada (NFB) entre
1960 e 1985. Segundo a autora, “a dimensdo comunitaria do filme nao se reduz a uma
intencionalidade artistica nem a uma finalidade de criagido™!’ (Froger, 2009, p. 8). Ela propde
entdo abordar a questdo da comunidade do ponto de vista das praticas audiovisuais,
interrogando as condic¢des concretas da inscri¢do dessas praticas nas relacbes sociais. Defende
a posic¢do, muito valida para esta pesquisa, de que

Os documentaristas que tratam da realidade possuem cada vez mais
consciéncia de sua fungéo social: manter no espago publico a pluralidade dos
pontos de vista, representar 0 que normalmente é ignorado e usar a arte para
combater discursos dominantes?® (ibid, p. 94).

16 Em portugués: O cinema a prova da comunidade (traducdo livre da autora).

17 No original: « la dimension communautaire du film ne se réduit pas a une intentionnalité artistique ou a une finalité
créatrice » (traducao livre da autora).

18 No original: « Or les documentaristes qui se coltinent la réalité ont de plus en plus conscience de leur fonction sociale :
maintenir dans 1’espace public la pluralité des points de vue, représenter ce qui est habituellement ignoré et user d’art pour
combattre les discours dominants » (traducgdo livre da autora).
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Ja a partir das reflexdes de McKiernan em Cinema and Community, podemos entender
“Comunidade” como “uma forma de interrelacdo ou rede social que funciona, e é conhecida
por funcionar, como um meio de apoio mituo e um recurso para 0 comportamento coletivo™®
(Mc Kiernan, 2008, p. 143). Observamos que a comunidade pode ser constituida por membros
exclusivamente locais ou incluir pessoas de fora, sendo receptiva a elas (ou néo). Devido ao
medo do desconhecido, ao preconceito ou & mera desinformacao, o forasteiro pode ser ignorado
ou até rechacado, sem que se procure sequer conhecer sua origem ou o0 porqué de estar ali.
Acreditamos que a definicdo de Mc Kiernan ressaltando a colaboracdo entre os envolvidos
caracteriza também as comunidades incluindo jovens estrangeiros, que procuramos investigar.

Refletindo sobre o papel do audiovisual nesse meio, 0 autor lembra que “o cinema faz
mais do que ‘representar’ uma comunidade. O cinema ele mesmo foi e continua sendo uma
parte significativa da vida em comunidade? (ibid, p. 5). Compreendemos o cinema como uma
arte rapidamente agregada a vida urbana e destinada a comunidade na qual se inseria, e entdo a
sociedade como um todo. Neste trabalho, destacamos especialmente o papel viavel e o potencial
do cinema no processo de construcdo da alteridade, nomeadamente entre 0s personagens dos
documentarios analisados, isto €, entre os integrantes das comunidades retratadas.

H& muitas razfes para alguém de origem distante se tornar parte de uma comunidade
que lhe era estranha. No &mbito dos direitos humanos, séo varias as denominagdes existentes:

bR AN 13 9 <6

“solicitantes de asilo”, “solicitantes do status de refugiado”, “deslocados internos”, “pessoas

2 13

sem status”,

2 (13

refugiados reinstalados”, “apéatridas”, “residentes fronteiricos”, “retornados”,
além de informalmente, como na Franga, “pessoas sem papéis”. Cientes de que as questdes
ligadas a todas essas identificacdes sdo demasiado complexas para serem abordadas nesta
pesquisa, nota-se também que os documentarios analisados ndo entram nos pormenores das
classificagbes. Entretanto, é indispensavel trazer duas principais denominagdes, estabelecidas
oficialmente e que ainda sdo confundidas, com o intuito de garantir que a distincdo sera
assimilada pelo leitor. Concentramo-nos portanto em “Imigrantes” e “Refugiados”; conceitos
com diferengas e peculiaridades.

Conforme estabelecido na pagina “Help Brasil” do Alto Comissariado das NagOes
Unidas para Refugiados (ACNUR) - 6rgdo da ONU responsavel pelo assunto desde 1950, ao
tratarmos de “Migragdo” referimos a um “Deslocamento voluntario em busca de melhores

condigdes de vida”. Pessoas migrantes “podem retornar a seu pais de origem sem riscos €

19 No original: “(...) community is a form of interrelationship or social network that works, and is acknowledged as working,
as a means of mutual support and a resource for collective behavior” (traducéo livre da autora).

20 No original: “The cinema does more than ‘represent’ a community. The cinema itself has been and continues to be a
significant part of communal life” (traducgdo livre da autora).
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contam com protecdo estatal. Ndo contam com protecdo internacional especifica, dependem
das leis e processos internos de cada pais”. Na mesma pagina acrescenta-se: “ndo existe uma
definicdo legal internacionalmente aceita do termo migrante, sendo assim esse grupo tem
direito a protecdo geral dos direitos humanos, sem importar o status migratorio”.

No Brasil, 0 documento mais atual a respeito é a Lei n® 13.445. Promulgada apenas em
2017, “Esta Lei dispde sobre os direitos e os deveres do migrante e do visitante, regula a sua
entrada e estada no Pais e estabelece principios e diretrizes para as politicas publicas para o
emigrante”. Apesar da mencao “Migrante” ja no inicio e de sua aparicdo em mais de outras
vinte vezes no texto (inclusive no Capitulo 111 — DA CONDICAO JURIDICA DO MIGRANTE
E DO VISITANTE), o termo nédo € definido. Porém, desde o artigo 1°, considera-se: “II -
Imigrante: pessoa nacional de outro pais ou apatrida que trabalha ou reside e se estabelece
temporaria ou definitivamente no Brasil”.

Em relag@o ao conceito de “Refugiado”, ja em 1951, na tentativa de minimizar a crise
social ap6s a Segunda Guerra Mundial na Europa, a Organizacao das Na¢des Unidas (ONU)
promulgou a Convencdo relativa ao Estatuto dos Refugiados, trazendo em seu artigo 1° a
definicdo do termo. A época, limitou-se a assim categorizar somente as pessoas que passaram
pelos eventos ocorridos antes de 1° de janeiro daquele ano. Gragas ao Protocolo relativo ao
Estatuto dos Refugiados aprovado pela Assembleia Geral das Nagdes Unidas em 1967, a
definicdo passou a abranger todo individuo na situacdo descrita, ou seja qualquer pessoa que

(...) temendo ser perseguida por motivos de raca, religido, nacionalidade,
grupo social ou opinides politicas, se encontra fora do pais de sua
nacionalidade e que ndo pode ou, em virtude desse temor, ndo quer valer-se
da protecdo desse pais, ou que, se ndo tem nacionalidade e se encontra fora do
pais no qual tinha sua residéncia habitual em conseqiiéncia de tais
acontecimentos, ndo pode ou, devido ao referido temor, ndo quer voltar a ele.
(ONU, 1967).

Por sua vez, somente em 1997 o Brasil sancionou a Lei n° 9.474, onde “Define
mecanismos para a implementagdo do Estatuto dos Refugiados de 1951 (...)”. Por ser o
documento oficial mais atual, é o conceito que optamos por usar. Vemos em seu Artigo 1°:

Sera reconhecido como refugiado todo individuo que:

| - devido a fundados temores de perseguicdo por motivos de raga, religido,
nacionalidade, grupo social ou opiniBes politicas encontre-se fora de seu pais
de nacionalidade e ndo possa ou ndo queira acolher-se a protecao de tal pais;
Il - ndo tendo nacionalidade e estando fora do pais onde antes teve sua
residéncia habitual, ndo possa ou ndo queira regressar a ele, em funcéo das
circunstancias descritas no inciso anterior;

I11 - devido a grave e generalizada violagdo de direitos humanos, € obrigado a
deixar seu pais de nacionalidade para buscar reflugio em outro pais.
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Segundo Roguet (2009, p. 108), essa lei determina procedimentos simples na obtencédo
do status de refugiado, o que facilitaria a entrada no Brasil de pessoas nesta situacdo. Podemos
complementar tal definicdo com o que se 1€ no site da ACNUR (2021): “Isto é, pessoas que
foram forcadas a deixar seu pais pois suas vidas ou integridade corriam riscos, e que ndo podem
voltar a seu pais de origem porque ndo contam com protegdo estatal”. Além do mais, como
reforca a instituicdo na mesma pagina (ACNUR, 2021):

Enquanto os termos ‘refugiado’ e ‘migrante’ podem parecer similares, eles
tém significados distintos e confundi-los pode ter sérias consequéncias para a
vida e a seguranca de pessoas refugiadas. O ACNUR encoraja as pessoas a
diferenciarem os termos para manter a clareza sobre as causas e o0 carater dos
movimentos, bem como destacar as obrigacdes devidas as pessoas refugiadas.
Tratar as duas definicGes como sinénimos, [sic] retira o foco de protecdes
legais e das necessidades especificas vivenciadas por pessoas refugiadas.

Cabe por fim apontar que privilegiamos neste trabalho o termo “Imigrantes” e nao
“Migrantes”. Migrante € quem se desloca voluntariamente; logo todo Imigrante é migrante.
Emigrante, por sua vez, seria 0 migrante, do ponto de vista do pais de cidadania. A Lei n°
13.445/2017 assim o define: “brasileiro que se estabelece temporéaria ou definitivamente no
exterior” (Art. 1°, par. 1°, inciso I11). Curiosamente, dedica-se nesta lei 0 “Capitulo VII - DO
EMIGRANTE” a quem sai do Pais, mas nenhum capitulo ao “Imigrante” — aquele que entra.
Trazendo para o exemplo pessoal, fui migrante em inUmeras ocasides, sendo até pouco tempo
Imigrante, do ponto de vista do Canada; Emigrante, para Brasil e Portugal.

Utilizamos aqui prioritariamente o termo “Imigrante” por levarmos em consideragao o
ponto de vista do pais de destino e das fontes audiovisuais da pesquisa. Por concluir que, para
os realizadores e para as poéticas da narrativa, da integracdo e da inclusdo desenvolvidas, 0s
jovens migrantes ja sdo Imigrantes, no momento das filmagens, no pais que os acolheu.

Assim, temos “Imigrante” como quem optou, a0 menos para fins legais (ou cuja familia
optou, no caso de menores de idade) por ir viver em determinado pais que nédo seu de origem.
E “Refugiado” como quem precisou sair da sua terra natal devido & guerra ou a perseguicdes,
entre outros motivos contraditorios a vontade pessoal e/ou fora de seu controle. Percebe-se
desta maneira que as classificacfes aqui aprofundadas ndo podem ser confundidas, uma vez
que denotam situagdes tdo distintas quanto a propria raiz do tipo de deslocamento realizado:
facultativo ou necessério.

Apesar de varios sentimentos e experiéncias no novo pais se assimilarem para pessoas
nessas condi¢des de deslocamento, ha aspectos essenciais e questdes particulares envolvidos
na definicdo de “Migrantes” e “Refugiados” (também conhecidos como “refugiados no sentido

da Convengdo de Genebra de 1951”), por isso a distin¢do é necesséria. Ressaltamos em suma
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que tanto imigrantes como refugiados podem se inserir na comunidade local, como vemos nos
filmes acima mencionados e como veremos com mais detalhes na anélise (item 4.3.1 - A
situacdo dos alunos e jovens imigrantes e refugiados) e no Capitulo 5 - Discusséo e reflexdo

sobre a alteridade percebida nas obras.

2.5 Poética da Narrativa, da Integracdo e da Incluséo

Poética — no linguajar comum, refere-se ao modo de se fazer, de se construir algo. Nao
se pretende nesta dissertacdo discorrer sobre a criacdo dos filmes selecionados ou perscrutar 0s
mecanismos e recursos dos quais se utilizaram. Sabendo entretanto que a poética é um aspecto
crucial e subsidiario a nossa pesquisa sobre a manifestacéo da alteridade para contar as historias
dos jovens imigrantes e refugiados, fazemos uma breve reflexdo a respeito, aliada sobretudo a
dois outros conceitos importantes: integracéo e inclusao.

Em relagdo a poética, nos limitamos a consideragdes pontuais de Martin Heidegger na
obra Ensaios e Conferéncias. No texto “Construir, habitar, pensar”, 0 autor trata a construcao
de algo como base para sua experiéncia plena. Afirma Heidegger (2012, p. 125): “parece que
s6 é possivel habitar o que se constroi”, observando que nem toda construcéo é habitacdo, como
é 0 caso de um mercado. Habilmente, pondera que constru¢des ndo visadas a moradia também
podem ser habitadas: na autoestrada, por exemplo, o caminhoneiro estad em casa. Associando
construgdo a ideia de abrigo, atesta que (ibid, p. 126): “habitar seria, em todo caso, o fim que
se impde a todo construir” e “construir ndo €, em sentido proprio, apenas meio para uma
habitacdo. Construir ja ¢ em si mesmo habitar”.

A razdo de trazer esses pensamentos € vista na dupla vertente poética dos documentarios
analisados a seguir: na construcdo de espacos habitaveis para 0s jovens estrangeiros em seus
novos ambientes comunitarios (escola, bairro, igreja) e novas cidades (Montreal e Sdo Paulo);
bem como na construgdo de experiéncias de alteridade na esséncia das narrativas estudadas.
Heidegger segue sua linha de raciocinio indagando: “Quem nos diz isso? Quem nos oferece de
fato uma medida para dimensionarmos o vigor essencial do que seja habitar e construir?” (ibid)
- a0 que responde imediatamente: “O acesso a esséncia de uma coisa nos advém da linguagem”,
com a ressalva: “Isso s6 acontece, porém, quando prestamos atencdo ao vigor proprio da
linguagem”. O autor ressalta a importancia deste termo, retomando-o no texto “Poeticamente,
o homem habita” (ibid, p. 167-168). Convém notar que nesta pesquisa extrapolamos o

parametro da linguagem puramente escrita ou falada como propulsora da constru¢do com fins
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a habitagdo. Debrucamo-nos na linguagem audiovisual, mais especificamente dos filmes
selecionados, levando afinal em consideragdo o entendimento de que habitar ¢ “(...) um
demorar-se junto as coisas.” (ibid, p. 131).

Poder-se-ia dedicar a poeética da narrativa, objetivando entender as relagdes
estabelecidas entre as histdrias contadas e suas motivacbes, por exemplo. As migraces
ganharam espaco de discussdo no mundo globalizado e como vimos 0s modos de fazer cinema
evoluiram: novas formas de registrar, ressignificar imagens e transmitir informac6es. Variadas
expressoes artisticas sdo agregadas ao audiovisual, e a possibilidade de filmar e exibir a propria
narrativa ou a de outrem se tornou mais acessivel. Concentrarmo-nos na poetica da narrativa
seria assim abordagem possivel e nos restringiriamos a narrativa documental, que em nossos
filmes também foram construidas — pelas equipes de filmagem, pelo diretor e pela professora
de teatro em Bagages, pelos jovens alunos brasileiros o diretor em Cara do Mundo.

No entanto, como o foco deste trabalho estd na construcdo da alteridade e ndo das
narrativas em si, torna-se mais adequado entender a poética relacionada a dois termos
intimamente ligados a nossa abordagem e objeto de pesquisa: Integracdo e Incluséo.
Normalmente aplicados a realidade de pessoas com deficiéncias fisicas ou intelectuais, ndo
chegam a ser de seu uso exclusivo. Tal opg¢éo se justifica pela forma distinta como sdo tratados
0S personagens estrangeiros nas obras analisadas, aproximando-se mais ora do primeiro ora do
segundo termo. Novamente sem a pretensdo de detalhar pormenores ou discutir contextos e
situacOes externos a este trabalho, limitamo-nos a defini¢des objetivas, visando perceber seu
impacto adiante na analise.

Sanches e Teodoro (2006, p. 63) comentam a base dessa classificacdo antes de expor
pautas especificas: “A partir dos anos 1960, novos conceitos e praticas comecaram a ser
introduzidos no &mbito das respostas educativas a dar as criangas e jovens em situagdo de
deficiéncia”. O campo de estudo ¢ amplo e enquanto as problematicas ligadas ao tratamento
em sala de aula do ponto de vista dos estudantes merecem toda a atengéo, deve-se ainda levar
em conta que as diferencas conceituais mencionadas tambem dizem respeito, entre outros, a
instrucdo dos professores e a elaboracdo de politicas publicas, como ressaltado por Borges,
Pereira e Aquino (2012).

Observa-se que, historicamente, a nocdo de Integracdo trouxe beneficios para a
sociedade: “A integragdo escolar retirou as criangas e 0s jovens em situacao de deficiéncia das
instituicOes de ensino especial, em defesa da sua normalizagéo, o que lhes permitiu o usufruto
de um novo espaco e novos parceiros de convivio, de socializacdo e de aprendizagem (a escola

regular)” (Sanches; Teodoro, 2006, p. 66). Entretanto, o0 conceito e sua aplicacdo parecem de
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certo modo ultrapassados em razdo de sua natureza discriminatoria em contraposicdo a maior
insercédo e possibilidade de troca propostas pela Inclusdo. Conforme Borges, Pereira e Aquino
(2012, p. 6), “O ideal de inclusdo ¢ dirigido a todos, independentemente das diferencas e
desigualdades que possuam. Porque sao diferentes, todos podem permanecer juntos, no mesmo
espago € no mesmo tempo”.

Além disso, ressaltamos que

A inclusdo escolar teve as suas origens no centro das pessoas em situacdo de
deficiéncia e insere-se nos grandes movimentos contra a exclusdo social (...).
Por isso, muitos pensam que a inclusdo escolar é para o0s jovens em situagéo
de deficiéncia, mas ndo, ela deve contemplar todas as criangas e jovens com
necessidades educativas (Sanches; Teodoro, 2006, p. 69).

Com vistas a facilitar a compreensdo necessaria a nosso enfoque, reproduzimos ainda a
tabela apresentada pelo Conselho Estadual de Defesa dos Direitos da Pessoa com Deficiéncia
(CONPED) do estado de Minas Gerais, no Anexo C. Dos itens dessa sintese que mais
interessam a reflexdo proposta, destacamos o carater parcial, preparatdrio e excepcional da
nocdo de Integracdo versus a insercdo total e irrestrita defendida pela Inclusdo; a demanda
imediata e completa reivindicada por esta e a abrangéncia universal de suas consequéncias; e a
tendéncia a generalizacdo da Integracdo contra a tendéncia a individualizagdo da Inclusdo. Tais
aspectos sdo retomados com mais profundidade na andlise dos filmes (item 4.3.2 - A Integracao
em Bagages e a Inclusdo em Cara do Mundo) e no Capitulo 5 - Discussédo e reflexdo sobre a
alteridade percebida nas obras, aplicados as situacfes vividas por nossos personagens.

Entendemos portanto que o modo de producdo dos filmes selecionados (a poética de
suas narrativas) é relevante apenas na medida de suas poéticas de integracdo e de incluséo.
Ocorre que nossos intrumentos-base para analise sdo os proprios filmes, ou seja o0 produto de
tal integracdo ou inclusdo apresentado pela narrativa. Ao investigar a construcdo de
experiéncias de alteridade nos documentarios pesquisados, seria portanto util apurar também a
relacdo dos jovens com as obras: como a poética da integracdo e de incluséo contribuiram de
fato para sua insercéo e adaptacdo. Sem espaco para aprofundarmos na recepgdo das obras,
entretanto, trazemos apenas na reflexdo exemplos pontuais que confirmam a importancia dos

documentarios analisados na vida dos personagens e em sua insercdo na sociedade.
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3 ALTERIDADES POSSIVES GRAGAS A DIFERENCA E A DIVERSIDADE CULTURAL

Apesar da crescente recorréncia sobre a ideia de “Alteridade” no meio académico, o
termo ainda mal é ouvido nas ruas. Na consciéncia adquirida de sua importancia para a
sociedade, buscamos aqui contribuir para sua disseminagdo. A partir da teoria de Mikhail
Bakhtin, em especial da obra Estética da criacéo verbal (2003), passamos pela experiéncia de
Alain Bergala (2008) para abordar a alteridade envolvendo o cinema nas escolas. Cientes de
gue ndo poderiamos encerrar esta reflexdo e aprofundar a analise adiante sem abordar
determinados aspectos relativos a “Cultura”, trazemos pensamentos dos autores Denys Cuche
(1999) e Homi K. Bhabha (1998) a esse respeito, com suas consideracdes particulares.

Uma vez que o uso do termo “alteridade” € relativamente recente, partimos brevemente
de conceito que o antecede, chegando a com ele se confundir. Muito se fala de “empatia” como
boa prética, seja entre familiares, amigos ou nas demais relagdes sociais. Como esclarece Di
Fanti (2020, p. 15) ao tratar da percepgdo entre 0 eu e 0 outro, “a empatia consiste na
aproximacdo ao outro de modo a reconhecé-lo e/ou a colocar-se, mesmo que provisoriamente,
no seu lugar”. Bakhtin (2003, p. 10) chega a confirmar que essa capacidade comportamental
contribuiria até para sedimentar as relaces do autor de uma obra com o objeto em geral e com
a personagem criados.

Sem intencdo de minimizar este ato que consideramos muito relevante a vida comum,
chamamos a atencdo no entanto para um pensamento comparado: “Ao olharmos para nos
mesmos com os olhos dos outros, na vida sempre tornamos a voltar para n6s mesmos, e o tltimo
acontecimento, espécie de resumo, realiza-se em nos nas categorias da nossa propria vida”
(Bakhtin, 2003, p. 14). Identificamos aqui o perigo de falarmos exclusivamente em empatia: na
intencdo de nos pormos no lugar de outrem ou de que o outro se ponha em nosso lugar,
podemos, alheios que somos as reais necessidades do outro, manifestarmos involuntariamente
certa tendéncia ao egocentrismo. Além disso, em determinadas situacgdes, colocar-se no lugar
do outro ndo é o suficiente para mudancas e evolugdes sociais mais profundas.

Por isso tratamos no presente a alteridade como um passo além; um tragco mais complexo
gue gera mais trocas e influéncia agregadora e benéfica de uma parte sobre a outra do que a
mera empatia. Souza e Albuquerque (2012, p. 110) pensam a obra de Bakhtin também
apontando que em Ciéncias Humanas o pesquisador trabalha no terreno das “produgdes de
sentido entre o eu e o outro”. Segundo as autoras, “Alteridade, na sua concepcao, ndo se limita
a consciéncia da existéncia do outro, nem tampouco se reduz ao diferente, mas comporta

também o estranhamento e o pertencimento” (ibid, p. 111). Essa capacidade constante de
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desenvolver-se enquanto individuo, extrapolando a nogdo de empatia e revelando a de
Alteridade na qual acreditamos, é portanto o que permite - para além de enxergar 0 outro ou se
por no seu lugar -, ser impactado por ele.

Ha de se mencionar aqui um pressuposto basico para que a alteridade (e a experiéncia
humana!) ocorra: 0 ndo-encerramento do ser em suas proprias pretensas certezas, verdades e
conclusdes. Conforme argumenta Bakhtin (2003, p. 11): “Nao posso viver do meu proprio
acabamento e do acabamento do acontecimento, nem agir; para viver preciso ser inacabado,
aberto para mim —ao menos em todos 0s momentos essenciais — (...)”. Destaca-se esse requisito
pois quando um individuo assume uma carga de “certezas” baseadas em um ponto de vista
Unico, ndo se permitindo ouvir ou dialogar com o outro, diferente ou estrangeiro, podemos vir
a ter graves problemas comunitarios ou sociais.

Ja conforme reflete Di Fanti (2020, p. 16), o posicionamento de Bakhtin em Estética da
criacdo verbal vai no sentido de argumentar e defender “a posigdo ativa, a singularidade ¢ a
insubstituibilidade de cada um”. Se somos todos singulares e insubstituiveis por natureza, cabe
ponderar que a postura ativa ndo necessariamente € inata, podendo também ser estimulada ou
construida pelas pessoas e influenciada pelos meios que nos cercam. I1sso pode comecar desde
cedo, ou até levar anos, sendo um processo permanente. Na mesma obra, Bakhtin comenta:

Tudo o que me diz respeito, a comecar pelo meu nome, chega do mundo
exterior a minha consciéncia pela boca dos outros (da minha mae, etc.), com
a sua entonagdo, em sua tonalidade valorativa-emocional. A principio eu tomo
consciéncia de mim através dos outros: deles eu recebo as palavras, as formas
e a tonalidade para a formagdo da primeira nogdo de mim mesmo (...)
(Bakhtin, 2003, p. 373).
Souza e Albuquerque (2012, p. 112) reforcam essa ideia: “E com o olhar do outro, impregnado
de valores, que me comunico com o0 meu interior. (...) ou seja, 0 despertar da minha consciéncia
se realiza na interagdo com a consciéncia alheia (...)”. Ao crescer, um individuo o faz portanto
com as percepgdes de seus familiares proximos, de sua comunidade, dos colegas de escola,
enfim, das pessoas com quem convive. Ao ser deslocado desse local conhecido, tudo muda.

Quando as interagcdes se multiplicam e envolvem outras perspectivas culturais desde o
nascimento, a infancia ou a adolescéncia, outras tomadas de consciéncia sdao impostas. Como
acrescentam as mesmas autoras (ibid, p. 113), “a visibilidade do sujeito em relacdo ao seu lugar
espacial e temporal no mundo se revela, para ele, pelo olhar e pelo discurso do outro.” Logo,
se a localizacdo geografica desse jovem muda radicalmente do dia para noite (0 que acontece a
muitos imigrantes e refugiados diariamente), os olhares e discursos alheios aportam sua carga

de novidades e impactos. Para além de suscitar questionamentos sobre identidade, vida, ou a
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propria existéncia, 0s novos contatos e trocas provocam invariavelmente também a abertura
para o outro (afinal o estrangeiro precisa do outro, dos agentes de fronteira no aeroporto até
prestadores de servi¢o no dia-a-dia) e uma possivel maior ou mais rapida assimilagdo do seu
potencial. Afinal, toda essa transicdo acarreta, junto a ou passado um periodo natural de
estranhamento, novas percepgdes e o gradual (ainda que ndo imediato) desenvolvimento de
uma postura mais ativa, inclusive por questoes de sobrevivéncia:

(...) a construcdo da consciéncia de si é fruto do modo como compartilhamos
nosso olhar com o olhar do outro, criando, desta forma, uma linguagem que
permite decifrar mutuamente a consciéncia de si e do outro no contexto das
relagfes sociais, historicas e culturais. Essa dimensdo alteritaria vivida pelo
sujeito no &mbito das interagdes sociais serve como um espelho daquilo que
em mim se esconde, e que s6 se revela a mim na relagdo com o outro (ibid).

Bakhtin confirma: “eu tomo consciéncia de mim ¢ me torno eu mesmo unicamente me
revelando para o outro, através do outro e com o auxilio do outro” (2003, p. 341). Notamos que
segundo Di Fanti (2020, p. 21), para o0 autor russo a alteridade seria um dos principios
constitutivos das relagdes humanas. Mesmo um bebé, uma crianga ou um adolescente teria
portanto sua personalidade constituida gracas inclusive a quem o cerca, ndao lhe sendo
indiferente mas ao contrario, beneficiando dessa interacdo. Como veremos nas obras discutidas
a frente, a abertura e a interacdo entre pessoas de diferentes origens € algo concreto e precioso,
especialmente ao ser evidenciada pelo audiovisual. Assim, a fim de embasar as relacfes deste
com a nocao de alteridade, encontramos certos artigos e sobretudo a teoria de Alain Bergala.

Bergala, na obra A Hip6tese-Cinema: pequeno tratado de transmissao do cinema dentro
e fora da escola (2008) levanta relaces entre nosso objeto ontoldgico - a alteridade, o cinema,
e de modo particular o ambiente escolar, discutindo se a educacdo poderia receber o préprio
cinema como “bloco de alteridade” (2008, p. 32). Sem a pretensdo de entrar em questes
particulares a area da Educacédo, a compreensdo da experiéncia de Bergala na Franca é (til para
analisarmos o audiovisual como recurso experienciavel pelos alunos. Afinal, como argumenta
0 autor em funcdao de suas vivéncias profissionais nesse ambito:

A arte é por definicdo um elemento perturbador dentro da instituicdo. Ela ndo
pode ser percebida pelo aluno sem a experiéncia do ‘fazer’ (...). Tanto para os
alunos quanto para os professores, ela deve ser, na escola, uma experiéncia de
outra natureza que ndo a do curso localizado (Bergala, 2008, p. 30).

Aqui entendemos “arte” como cinema, teatro, danga, musica, entre outros, e como algo
que vai além da compreensdo teorica; uma experiéncia a ser vivida por envolvimento e por
pratica. Percebe-se que a temética cinema e educacgédo segue atual na Franca, onde os estudos

foram se consolidando (se pensarmos nos Cahiers du Cinéma, desde a década de 1950).
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Podemos levar em conta que os avangos tecnoldgicos na virada para o século XXI contribuiram
para um maior acesso as obras e as pesquisas, e com isso a ideia de inclusdo pelo cinema pode
também ter ganhado mais forca. Concordamos que ao envolver alunos com o audiovisual,
outros pontos de vista sdo provocados e experimentados, favorecendo o estabelecimento da
alteridade.

Tratando o trabalho de Bergala como marco no assunto, foi em 2000 que a titulo de
Conselheiro de Cinema o autor e diretor foi convidado pelo entdo Ministro da Cultura francés
Jack Lang para criar um projeto com o intuito de introduzir tal arte no ensino fundamental.
Muito j& se discorreu sobre a teoria da “hipotese-cinema” escrita apos tal experiéncia, em
trabalhos de Pos-graduacéo e periddicos destacando a relevancia da proposta de que o cinema
seja aplicado como vivéncia cultural nas escolas. Entre os artigos, Os professores e 0 cinema
na companhia de Bergala (Ramos; Teixeira, 2010, p. 7) reforca nossa tese de que “uma das
principais contribui¢des contidas na hipotese-cinema é a ideia de que essa arte na escola, como
as demais, € um encontro com a alteridade”. O material ajuda a entender Bergala, assim como
Film education otherwise: A response to Bergala’s dialectics of cinema and schooling®, de
Alexis Gibbs e Reflections on The Cinema Hypothesis: A response to Alain Bergala??, de
Andrew Burn, publicados em universidades do Reino Unido em 2018 com criticas ao autor.
Nota-se a importancia de Bergala para discussdes relacionadas a alteridade possivel gracas ao
cinema em meio educacional; ideia que pode ser aprofundada em demais pesquisas.

Mais especificamente voltando aos documentarios, no artigo Filmar é escutar: historia,
documentdrio e a escuta sensivel da alteridade em ‘Santo Forte’, temos um ponto interessante.
Vanda F. Serafim e Gabriella B. Vieira buscam trazer evidéncias de como o cineasta Eduardo
Coutinho “sempre parte do pressuposto de que o outro ¢ um sujeito e que suas razoes €
existéncia importam” (2020, p. 393). As autoras também discutem a poética do filme a partir
do conceito de que Alteridade “¢é a ‘auséncia aparente de fronteira fixa’ (Hartog, 1999, p. 101),
sendo que essas fronteiras podem ser as culturais, econdmicas, sociais (...)” (ibid, p. 399). Ao
ver essas perspectivas, confirmamos que o termo Alteridade se aplica intrinsecamente aos
documentérios que defendemos e aos filmes escolhidos para esta dissertagéo.

Percebendo a chegada dos estrangeiros na escola e na sociedade com o conceito de
Alteridade em mente, buscamos, como Bergala, enxergar as vantagens de usar o audiovisual

em meio as diferencas presentes nessas comunidades. Souza e Albuquerque (2012, p. 115)

2L Em portugués: Outra forma de educacéo fimida: Uma resposta a dialética de Bergala de cinema e escolaridade (tradugéo
livre da autora).
22 Em portugués: Reflexdes sobre a Hipotese-Cinema: uma resposta a Alain Bergala (traducdo livre da autora).
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ressaltam a ideia de que, segundo a teoria de Bakhtin, “uma relagdo com o outro ndo se constroi
sem sua participagdo, sem sua presenca, sem que ambos saiam modificados desta relagdo”.
Ousamos sugerir que uma das principais razdes por sairem modificados € o fato de que sdo
diferentes, na sua esséncia, ja que se fossem iguais poderiam sair essencialmente iguais, ou com
as mesmas modificagdes. Nao € o que ocorre quando pessoas de origens ou valores diferentes
permitem-se se conhecer: sendo diferentes, seguem modificadas também de formas distintas.
Como bem pontua Di Fanti, “a alteridade acentua a relacdo da diferenca, da ndo coincidéncia,
do irrepetivel (...)” (2020, p. 14). E o audiovisual ajuda a captar momentos que o evidenciam,
reproduzindo-os para um publico também diverso.

Di Fanti (ibid) apresenta entéo a ideia de que “a relag@o de alteridade pressupde tensdo
entre diferencas, que nao se fundem, mas se multiplicam ao infinito, fazendo brotar a tenséo
entre o repetivel e irrepetivel, o mesmo e o outro, a estabilidade e a variabilidade”. Essa tensao,
seja ela relacionada a origem, costumes, modos de se comunicar, habitos ou tantas outras
possibilidades, muitas vezes vem da ndo-escuta ou da intolerdncia e quando ndo bem
administrada pode gerar inameros conflitos. Quando uma comunidade ndo aceita o estrangeiro
na escola ou alguns alunos tratam mal a colega por ser boliviana, por exemplo, ha discriminacao
e preconceito; quando uma sociedade de dada tradicdo ndo aceita outra por sua religido, pode
haver guerras. Destacamos que as diferencas podem originar problemas, mas essas mesmas
diferengas, havendo as bases do dialogo e do respeito matuo, podem dar lugar a alteridade.

Se as diferencas sdo parte intrinseca a qualquer vida comunitaria, uma vez que cada ser
humano € Unico, notamos que elas se fazem ainda mais presentes em contextos internacionais.
Formas de pensar e agir, de falar ou cantar, de significar objetos... s&o muitos os tragcos que nos
distinguem. Entendendo nossa formacdo pessoal e capacidade de nos transformar gracas a
abertura permanente para as percepcdes alheias e as interagcbes com 0s outros, entendemos
também tais trocas interculturais como experiéncias ricas e a serem valorizadas. Afinal, como
salienta Bakhtin, “o sujeito da compreensao nao pode excluir a possibilidade de mudanga e até
de rendncia aos seus pontos de vista e posi¢des ja prontos. No ato de compreenséo desenvolve-
se uma luta cujo resultado ¢ a mudan¢a mutua e o enriquecimento” (2003, p. 378).

Seguindo essa linha de pensamento, observamos que Denys Cuche (1999, p. 33) explica
que a diversidade humana foi estudada sobre duas vias: uma na linha evolucionista, que a
minimizaria por ser “temporaria”, e outra linha que “da toda importancia a diversidade,
preocupando-se em demonstrar que ela ndo é contraditéria com a unidade fundamental da
humanidade”. A essa afirmag@o o autor logo completa: “um conceito vai emergir como

instrumento privilegiado para pensar este problema e explorar as diferentes respostas possiveis:
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o conceito de ‘cultura’ ” (ibid, p. 34). Sem querer aprofundar nas maltiplas teorias que discutem
o termo, refletimos que a perspectiva de que, como as diferencas, a diversidade e a cultura sdo
partes intrinsecas e essenciais na vida humana nos parece a mais apurada.

Ao tratar de alteridade e diferencas, parece-nos entdo indispensavel abordar certas
nocdes pertinentes a ideia de Cultura, sobretudo tendo em mente os contextos evocados pelos
filmes escolhidos. Partimos de uma observagdo a seguinte afirmacéo:

Cada um de nés ocupa um lugar espago-temporal determinado, e deste lugar
Unico revelamos 0 nosso modo de ver o outro e 0 mundo fisico que nos
envolve. Nesta perspectiva de analise, a énfase esta no lugar ocupado pelo
olhar e pela palavra na constituicio do sentido que conferimos & nossa
experiéncia de estar no mundo, sentido este atravessado por valores que fazem
parte da cultura de uma dada época (Souza; Albuquerque, 2012, p. 112).

A essa perspectiva de cultura acrescentamos nao so a época, mas de uma dada regido, levados
em conta os valores comunitarios, pessoais e emocionais pré-existentes trazidos pela pessoa em
deslocamento. Algumas palavras de Bakhtin nos ajudam a compreender melhor essa percepcao
mais ampla de cultura:

Um sentido s6 revela as suas profundezas encontrando e contatando o outro,
0 sentido do outro: entre eles comeca uma espécie de dialogo que supera o
fechamento e a unilateralidade desses sentidos, dessas culturas. (...)
colocamos para a cultura do outro novas questdes que ela mesma ndo se
colocava; nela procuramos resposta a essas questdes, e a cultura do outro nos
responde, revelando-nos seus novos aspectos, novas profundezas do sentido
(Bakhtin 2017, p. 19, apud Di Fanti, 2020, p. 24).

Convém observar que esse “outro” representa desde a mae até inimeras pessoas com
quem temos interagdes significativas ao longo da vida. Em particular, tratamos aqui do encontro
com estrangeiros, por acreditar que as trocas podem ser ainda mais diversificadas e até
profundas, devido a inumeros fatores iniciais. Nota-se que a “cultura dos imigrantes” chegou a
ser uma expressao cunhada na Franca nos anos 1970, como expde Cuche (1999, p. 225), que a
critica em seguida por reduzir os imigrantes a uma identidade fixa e que ndo necessariamente
interage com a vida local, e pela expresséo ter sido definida apenas em contraposic¢ao ao sistema
cultural francés. Por outro lado, o autor também nos elucida um pouco a questdo na comunidade
e em especial nas escolas ao explicar que

A partir do momento em que eles se fixam com suas familias no pais que o0s
recebe, impbe-se que se considerem todas as dimensdes de sua existéncia. E
como em suas praticas cotidianas (da vida familiar, do consumo, do lazer, das
praticas religiosas) as populacBes imigrantes manifestam certas
particularidades, os poderes publicos, preocupados com a inser¢do destas
populagdes na vida local e nacional, vao ser levados a se interessar por estas
particularidades (ibid).
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No caso dos jovens imigrantes e refugiados, notamos que muitos dos hébitos e valores
que envolvem crengas, tradi¢Oes e costumes sdo postos & prova bruscamente, devido a mudanca
repentina de condic&o de vida, por escolha ou por necessidade. Julgamos ser mesmo necessario
que o poder pablico se interesse pela boa insercdo desses jovens, com atencao particular para
os refugiados por trazerem consigo ainda mais traumas. E acreditamos que é sempre no
encontro, ou melhor no didlogo genuino entre as diferentes culturas, que a alteridade se realiza.
Sem que ninguém deva abrir mao da sua personalidade ou da sua cultura ao deparar-se com a
de outrem, estando aberto para efetivar uma troca positiva, ambos os lados se retroalimentam e
se enriquecem. Isso ocorre independentemente da idade, mas de forma especial para os jovens,
cuja personalidade e escolhas de vida estdo em formacéo.

Ao refletir sobre nosso objeto de estudo e rever os filmes pesquisados, foi notério entdo
que alguns parametros especificos ao vasto campo “Cultura” deviam ser firmados, para um
embasamento condizente e justo no tratamento da recepgéo de jovens estrangeiros. A 0pgao por
trazer mais sobre cultura também se da porque os filmes escolhidos exploram a todo momento
diferentes aspectos desse termo, tanto em questdes relacionadas a tradicdes e costumes, como
ao idioma materno e local, até manifestacdes artisticas apresentadas pelos jovens estrangeiros.
Como vimos, definir Cultura € tao dificil quanto definir Documentario, ou até mais pois a gama
de teorias decorrentes a questdes culturais é bastante ampla e complexa. Ao delimitar algumas
particularidades envolvendo o termo que mais se sobressaem nos documentarios analisados e
mais pertinentes a esta pesquisa, algumas questdes devem ser destacadas.

A principal reflexdo a se fazer é de fato relativa as ideias de diversidade e diferenca
cultural propriamente ditas. A “diferenca cultural” seria o que a expressao indica; uma condicao
humana indicadora de modos de viver, pensar e agir proprios, diferentes de pessoas de outras
nacionalidades por exemplo. Ao pensar as diferencas culturais, Cuche ressalta: “as culturas
nascem de relagGes sociais que sdo sempre relagdes desiguais” (1999, p. 143), além de notar
que o direito a diferenca cultural chegou a ser “afirmado como um dos direitos fundamentais
do homem” (ibid, p. 227). Ressaltamos portanto que desde sua concepcao até seu uso cotidiano,
a cultura € algo intrinsecamente heterogéneo.

Sobre a diversidade, na Declaragdo Universal sobre a Diversidade Cultural adotada
pela ONU em 2001, o Art. 1° explica:

A cultura assume diversas formas ao longo do tempo e do espaco. Esta
diversidade esta inscrita no caracter Unico e na pluralidade das identidades dos
grupos e das sociedades que formam a Humanidade. Enquanto fonte de
intercdmbios, inovacdo e criatividade, a diversidade cultural é tdo necesséria
para a Humanidade como a biodiversidade o € para a natureza.
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Como documento oficial mais recente, a Convencdo sobre a protecdo e promogdo da
Diversidade das Expressdes Culturais adotada em 2005 pela UNESCO foi promulgada no
Brasil por meio do Decreto 6.177/2007, alegando que a Convengéo “sera executadae cumprida
tdo inteiramente como nela se contém”. Eis apenas alguns de seus objetivos: “a) proteger e
promover a diversidade das expressdes culturais”; “b) criar condi¢cdes para que as culturas
flores¢cam e interajam livremente em beneficio matuo” e “c) encorajar o dialogo entre culturas
a fim de assegurar intercambios culturais mais amplos e equilibrados no mundo em favor do
respeito intercultural e de uma cultura da paz” (UNESCO, 2005, Artigo 1°, p. 3).

A diversidade cultural é assim um elemento-chave para entender a alteridade, tendo
relacOes diretas com os filmes analisados e podendo ser pensada junto as ideias de integracdo
e inclusdo social. Na mesma convencdo (2005, p. 3-4), alguns principios deixam claro a relacao
com nosso tema, sobretudo o principio da igual dignidade e do respeito por todas as culturas,
“incluindo as das pessoas pertencentes a minorias”. Ao ressaltar a dignidade e o respeito a todas
as culturas incluindo as minoritarias, compreendemos que a convencao inclui aquelas pessoas
gue estdo em pais diferente do seu de origem, logo onde sua cultura ndo € a principal.

Um dos autores que extrapola as abordagens mais classicas, discutindo a diversidade
além da diferenca cultural € Homi K. Bhabha. Em O local da Cultura (1998), o autor explica:
“A diversidade cultural é um objeto epistemoldgico — a cultura como objeto do conhecimento
empirico — enquanto a diferenca cultural é o processo da enunciacdo da cultura como
"conhecivel”, legitimo, adequado a construcdo de sistemas de identificagao cultural” (1998, p.
63). Bhabha também levanta a possibilidade da falta de compreensdo nas trocas interculturais,
colocando que “a cultura s6 emerge como um problema, ou uma problematica, no ponto em
que ha uma perda de significado na contestacao e articulagdo da vida cotidiana entre classes,
géneros, ragas, nacdes” (ibid). Como veremos nos filmes, todos esses tragos culturais podem
conviver em equilibrio e harmonia, enriquecendo quem com eles dialoga.

O conceito de “diversidade cultural” ¢ portanto fundamental para a compreensao da
alteridade que defendemos. Por sua vez, José Marcio Barros, coordenador do Observatorio da
Diversidade Cultural em Belo Horizonte, ao trazer entre outras dimensdes indissocidveis a
dimensdo “coletiva e politica” da cultura, defende uma “articulacdo efetiva entre cultura,
diversidade e desenvolvimento” (2008, p. 18) - sobretudo desenvolvimento humano. Levando
em consideracdo que a via do desenvolvimento & outro caminho muito interessante a ser
explorado nos debates sobre a diversidade cultural, o qual ndo percorreremos por questdes de
foco, também acreditamos que as obras escolhidas respeitem esse posicionamento.
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Barros aponta também que a diversidade cultural ndo é algo pressuposto, e sim resultado
das “trocas entre sujeitos, grupos sociais e institui¢des a partir de suas diferencas, mas também
de suas desigualdades, tensdes e conflitos” (ibid). Como veremos no Capitulo 5 - Discussdo e
reflex@o sobre a alteridade percebida nas obras, esse misto de caracteristicas € capaz de gerar
di&logos e intercambios culturais muito ricos, pautados pela alteridade, mas ao mesmo tempo
caso sobressaiam as tensGes e o desrespeito a diversidade, problemas graves podem emergir.
Apoiamos e reforgamos ainda a convicgdo do autor de que “E evidente a necessidade de uma
educacdo para a diversidade, entendida menos como uma atitude de respeito passivo e mais
como uma forma de estar no mundo, em que a articulagdo das diferengas se configura como
pré-requisito ao desenvolvimento humano” (ibid, p. 22).

Poderiamos dissertar inteiramente sobre as questdes de diversidade e diferenca cultural
vistas nos filmes, porém reiteramos a opcdo de focar na tematica da alteridade, por isso
trazemos apenas alguns pontos principais. A cultura é justamente o que diferencia nds seres
humanos dos demais seres vivos, e as diferencas culturais estdo presentes no processo de
interagir e evoluir com os outros, que reconhecemos como alteridade. A diversidade seria o
resultado dessas interacfes; o que fazemos com essas diferencas culturais existentes quando
com elas nos deparamos. Concordamos que o respeito pelas diferencas é tdo necessario quanto
a propria diversidade cultural, permitindo a toda pessoa expressar sua cultura, independente de
estar em seu local originario ou vivendo do outro lado do mundo; e que a troca intercultural é
necessaria para a evolucdo das sociedades. Ainda com muitos desafios hoje, sabemos que essa
visdo tdo bem articulada pelos filmes em tela € um caminho muito promissor.

Demais possibilidades de investigacdo relacionadas a aspectos culturais em relacéo
com nosso objeto e nossa analise foram levantados, porém seguem como sugestao para outras
pesquisas. Entre eles, a teoria de Claude Lévi-Strauss sobre a dimensdo simbélica da cultura,
ligada ao papel de "capital comum da humanidade™; a ideia de “cidadania cultural” defendida
por Marilena Chaui; ou ainda as questdes da chamada “cultura hibrida”, descoberta no artigo
Hibridismo cultural na América Latina (Revista Itinerarios, 2008), onde Jodo B. Cardoso
esclarece que a Ameérica Latina € uma cultura hibrida por natureza, gragas a imigracdo em massa
e a ida de escravos ao Brasil, e discorre sobre aspectos como as fronteiras culturais.

Também Homi K. Bhabha, além de trazer debates mais enraizados como colonizacgéo,
propde uma nova forma de pensar a nacdo, levando em conta a existéncia de conflitos sociais e
de grupos minoritéarios. Sua extensa introducao de O local da Cultura (1998) traz a ideia de que
as culturas nacionais estariam recebendo cada vez mais as percepgdes das minorias, e a defesa

de que fronteiras devem ser vistas como local fértil para a criacdo. Ele aborda ainda o
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multiculturalismo, que nos remete a um trabalho do pesquisador canadense Will Kymlicka
sobre 0 uso e 0 consequente desuso dessa expressdo, em Multiculturalism: Success, failure and
the future® (Washington, 2012). Nesse tdpico, o artigo O Multiculturalismo Liberal de
Kymlicka na Educacdo Canadense e o Contexto Brasileiro (Paiva; Scott; Gereluk, 2018)
também é de se mencionar, pelo tema tdo pertinente as circunstancias dos filmes analisados.
E notavel enfim que diversas outras pesquisas podem ser feitas a partir dos filmes em
tela, porém optamos por focar na Alteridade e nos aspectos culturais mais a ela relacionados no
ambito dos temas tratados pelos documentarios escolhidos, norteando assim o conjunto desta
dissertacdo e das analises propostas. Reforcamos por consequéncia a conviccdo de que a
alteridade é elemento necessario para evitar conflitos que possam surgir das diferencas culturais
e para a consolidacdo da diversidade cultural, bem como recurso fundamental e precioso para

a experiéncia positiva de imigrantes e refugiados no novo pais de moradia.

23 Em portugués: Multiculturalismo: Sucesso, fracasso e o futuro (traducéo livre da autora).
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4 ANALISE DA FILMOGRAFIA ESCOLHIDA: BAGAGES E CARA DO MUNDO

A selecdo dos documentarios propostos como fontes efetivas para esta pesquisa -
Bagages e Cara do Mundo - levou em conta a presenca de experiéncias de alteridade
envolvendo jovens imigrantes e refugiados em contextos educacionais, sendo obras permeadas
por questdes culturais e amparadas por outras linguagens artisticas. Tais filmes se assemelham
por terem sido realizados no mesmo periodo e produzidos fora do cinema mainstream,
possuirem duracdo similar, além de estarem disponibilizados gratuitamente nas redes. Também
tém caracteristicas proprias, que foram listadas mediante os mesmos critérios (Tabela 1 -
Resumo das caracteristicas de Bagages e Cara do Mundo).

O objetivo aqui foi sobretudo pesquisar experiéncias de alteridade em diferentes
momentos das obras. Neste capitulo, realizamos entdo uma analise apurada da alteridade vista
em Bagages e Cara do Mundo, trazendo os principais aspectos que perpassam as obras,
resgatando pontos comuns e contrarios, e cenas particulares nos modos de se contar a inser¢do
dos jovens estrangeiros nas comunidades em questdo. Localizamos esses grupos sociais e
investigamos as formas como a cultura e as expressdes artisticas aparecem nos filmes. Observa-
se que ndo se pretendeu decupar os filmes, e sim concentrarmo-nos em tematicas comuns e
aplicar o mesmo tipo de analise para ambas as obras, com instrumentos descritivos e citacionais.

Para esse fim, primeiro discorremos brevemente com mais detalhes sobre cada um dos
documentarios (itens 4.1 - Bagages — Alunos estrangeiros na escola canadense e 4.2 - Cara do
Mundo — Alunos brasileiros filmam Jovens estrangeiros). Em seguida (item 4.3 - Analise
comparativa — Bagages e Cara do Mundo), trazemos mais comparagdes sobre os filmes com a
Tabela 2 — InformacGes e detalhes pertinentes a Bagages e Cara do Mundo, observagdes sobre
as palavras-chave utilizadas nas suas descri¢Ges, e ainda mais sobre os contetidos abordados
com a Tabela 3 - Principais temas e topicos observados em Bagages e Cara do Mundo.

Resumimos entdo os quesitos a serem analisados na Tabela 4 - Eixos de comparacao —
principais pontos. Finalmente na analise mais detalhada, buscamos perceber como imigrantes
e refugiados séo tratados nos filmes (4.3.1 - A situacdo dos alunos e jovens imigrantes e
refugiados), as poéticas de integracdo e de inclusdo percebidas em cada iniciativa (4.3.2 - A
Integracdo em Bagages e a Inclusdo em Cara do Mundo), e as diferencas culturais, a
diversidade e as linguagens artisticas observadas nesses contextos (4.3.3 - As Diferencas, a

Diversidade Cultural e as Linguagens artisticas).
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Tabela 1 - Resumo das caracteristicas de Bagages e Cara do Mundo

BAGAGES | CARA DO MUNDO
Pais Canadé | Brasil
Ano de realizagéo 2017 | 2016
Duracdo 52 min | 53 min

Realizado por

Paul Tom e Melissa Lefebvre

Raphael Erichsen e alunos do Enois

Laboratério de Jornalismo

Personagens Alunos imigrantes e refugiados do | Jovens imigrantes e refugiados;
principais ensino secundario; | Alunos do Enois Laboratério de
Professora Melissa Lefebvre | Jornalismo
Locais de Escola publica em bairro judeu | Espacos individuais e comunitarios
filmagem Diferentes pontos da cidade e dos | da cidade de S&o Paulo/Séao Paulo

arredores da cidade de Montreal/Québec

Ambientes de

interacdo

Aulas de Artes dramaticas, Classe

d’accueil

Praca, rua, parque, residéncias,

mesquita

Principais

aspectos culturais

TradicOes, idioma, celebragdes

nacionais, aspectos ligados ao clima

Costumes, idioma, tradicdes,

culinaria, aspectos sociais

Linguagens

artisticas

Teatro, Musica, Danga

Mdsica, Danga, Canto, Desenho,

Fotografia

Recursos poéticos
utilizados além de

entrevistas

Exercicios com os alunos em sala,
ensaios para a construcao de uma peca
de teatro, convivio em espacos fora da

escola, apresentacdes da pecga

Dialogos entre personagens, visitas
as casas dos estrangeiros,
apresentacdes dos jovens na rua e no

palco, depoimentos dos alunos
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4.1 Bagages — Alunos estrangeiros na escola canadense

Figura 9 - Imagem promocional do filme Bagages — Peca com 0s jovens estrangeiros

Em 2017, o documentario Bagages se destacou na provincia de Québec®*, Canada. O
filme acompanha estudantes imigrantes e refugiados em sua adaptacao na cidade de Montreal
e sobretudo ao colégio Paul-Gérin-Lajoie-d'Outremont, localizado no bairro franco-judeu de
Outremont. Por meio de entrevistas (Figura 10), aulas de adaptagdo (“classes d’accueil ) e de
artes dramaticas (Figura 11), discussdes e apresentacdes dos alunos sobre sua cultura (Figura
12), e ensaios para uma peca na qual os alunos/personagens pudessem contar suas historias
(Figura 13), vamos conhecendo melhor seu passado, suas angustias e determinados aspectos de
suas realidades. Além de varias histérias pessoais que possuem semelhancgas entre si e da
interacdo visivel entre 0s jovens estrangeiros, destaca-se que o principal recurso artistico aliado

ao video foi o teatro, mas também hé cenas envolvendo mdsica e danca.

Figura 10 - Bagages — Entrevistas aos alunos imigrantes e refugiados

HOVIST S

24 Nota da autora: Deve-se desde aqui mencionar que o Québec é uma provincia (divisao equivalente a dos estados brasileiros),
cuja capital é uma cidade homonima. Entretanto, muitas vezes, inclusive neste filme, 0 Québec é tratado localmente como um
pais. Ha para isso razdes historicas e sociais, incluindo o fato de que os dois referendums definindo o futuro da provincia
tiveram resultados bastante acirrados. Em 1980, 59,56% dos eleitores optaram pela ndo-soberania do Québec. Ja em 1995, o
“ndo” venceu por apenas 50,58% dos votos. Ainda ha grupos a favor da independéncia da provincia, e protestos levantando
essa bandeira sdo frequentes até hoje no centro de Montreal. Fontes: www.thecanadianencyclopedia.ca/en/article/quebec-
referendum-1980; www.thecanadianencyclopedia.ca/en/article/quebec-referendum-1995.



http://www.thecanadianencyclopedia.ca/en/article/quebec-referendum-1980
http://www.thecanadianencyclopedia.ca/en/article/quebec-referendum-1980
http://www.thecanadianencyclopedia.ca/en/article/quebec-referendum-1995
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Figura 11 - Bagages — Professora de Artes Dramaticas x Alunos imigrantes e refugiados

Bagages nos mostra que mesmo em paises acostumados a receber estrangeiros e com
estrutura escolar progressivamente adaptada para isso, existem diversas situacdes particulares
e dificuldades especificacs envolvendo esses jovens. Isso fica claro por exemplo quando, ao
serem entrevistados, varios alunos choram ao falar do que deixaram para tras ou ao responder
sobre a familia ou o futuro. N&o falar francés nem inglés ao chegar, ndo saber se verao os avos
um dia de novo, ou ainda perder contato com os amigos de uma vida inteira sdo apenas alguns
dos desafios aos quais 0s estudantes estdo expostos, além das disciplinas a serem encaradas e
do conteudo a ser aprendido como os alunos locais.

Paul Tom é o diretor do documentario, ele mesmo nascido em um campo de refugiados
na Tailandia, de pais originarios do Camboja. Segundo consta em seu site, seus projetos “dao a
palavra a pessoas que nem sempre ouvimos, criam espacos de dialogo e abrem os bragos aos
outros”?. Nos créditos do filme, a professora de teatro Melissa Lefebvre assina pela “Ideia
original, texto e direcdo teatral”, virando ela mesma personagem ao passo que aparece em
diferentes momentos, chegando a relatar como se sente descobrindo as historias dos alunos.

A escola oferece uma formacdo especializada em Artes Dramaticas, que inclui

apresentacdes publicas, além de um programa de educacao internacional que encoraja os alunos

%5 « Mes projets donnent la parole a des gens que I'on n’entend pas toujours, créent des espaces de dialogue et ouvrent les bras
a I’autre » (traducdo livre da autora). Fonte: www.paultom.ca/bagages.



http://www.paultom.ca/bagages
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a exercitarem o pensamento critico e a reflexdo. Ao mesclar tais programas, a iniciativa da
professora Melissa Lefebvre em envolver os alunos estrangeiros nas aulas de teatro,
estimulando-os a trazerem a cena suas vidas, bem como da direcdo da escola ao permitir a
realizacdo de um filme sobre tal empreitada foi a alternativa encontrada para tratar - ou ao

menos amenizar - os problemas encontrados por esses alunos.

Figura 13 - Bagages — Peca de teatro dos alunos imigrantes e refugiados

4.2 Cara do Mundo — Alunos brasileiros filmam Jovens estrangeiros

O documentério Cara do Mundo foi realizado na cidade de S&o Paulo em 2016, e vemos
os alunos brasileiros do Endis Laboratério de Jornalismo buscando jovens imigrantes e
refugiados em diferentes pontos da capital metropolitana do Brasil, logo em seguida
entrevistando-os e com eles interagindo em situacOes e espacgos variados. A troca entre
personagens - alunos realizadores e personagens - imigrantes entrevistados € constante e vemos
os brasileiros se envolvendo nas culturas estrangeiras, como suas tradi¢fes, masica ou danga,

tendo ambos 0s grupos papéis de destaque na narrativa.

Figura 14 - Cara do Mundo — Entrevistas e dialogos: Alunos brasileiros x Jovens imigrantes e refugiados

Pl W 320975344 O @ % [« O ]

2% Conforme informado em www.paul-gerin-lajoie-doutremont.ca/pglo/bienvenue.
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Os alunos brasileiros encontram pessoas de varios paises, a principio imigrantes, que
Ihes contam sua histéria e chegada a Séo Paulo, cidade desconhecida por varios deles até entéo.
Além dos desafios, a liberdade no Brasil & mencionada em diversas instancias, mas também
vém a tona questdes de discriminacao. As entrevistas (Figura 14) d&o lugar a visitas em espacos
de convivio dos estrangeiros (Figura 15), a depoimentos dos alunos sobre a experiéncia
documental realizada e até a uma mdsica cantada em parceria entre um estrangeiro e um

brasileiro (Figura 16).

Figura 15 - Cara do Mundo — Alunas brasileiras Figura 16 - Cara do Mundo — Rap entre alunos brasileiros
vao a mesquita com familia de jovens refugiados

P Pl o 1607/5344

Na ficha técnica do filme, a direcdo € assinada por Raphael Erichsen “com Camila
Izidio, Carolina Serrano, Agnis Freitas, Ariane Assuncdo, Evelyn Oliveira, Tiago Luan,
Maryane Silva, Vinicius Cordeiro” (alunos brasileiros). Nota-se que a realizagéo é feita de fato
de modo bastante colaborativo, uma vez que os estudantes participam ativamente do processo
de criacdo da obra, da producdo e das escolhas sendo tomadas durante todo o percurso. Nao a
toa, tratamo-os aqui também como personagens de Cara do Mundo.

O Enois Laboratério de Jornalismo ja se caracterizou como escola e agéncia, mantendo
por fim o titulo de “laboratorio”. Possui uma equipe fixa de jornalistas e profissionais das areas
de direitos humanos, midias e sociologia, por exemplo; um Conselho envolvido com questdes
indigenas, negras e femininas, entre outras; e uma rede de demais colaboradores como editores.
Segundo sua propria descricao, “foi fundada em 2009 com a Escola de Jornalismo, voltada ao
publico jovem. (...) Em cursos presenciais, mais de 500 jovens da periferia se formaram (...)"%’.

Para fins didaticos, em nossa andlise sobre Cara do Mundo distinguimo-os como
“jovens imigrantes e refugiados” e “alunos brasileiros”, porém deve-Se mencionar que estes
também sdo jovens. O projeto Cara do Mundo faz jus aos pilares de “diversidade,
representatividade e inclusdo” do laboratorio, o que pode ser visto na relagédo estabelecida entre

o0s personagens (Figura 17).

27 Fonte: https://enoisconteudo.com.br/sobre-nos/.



https://enoisconteudo.com.br/sobre-nos/

54

Figura 17 - Cara do Mundo — Selfie entre alunos brasileiros e jovens imigrantes e refugiados

PPl 5115/5344

4.3 Andlise comparativa — Bagages e Cara do Mundo

Com a consolidagdo dos principais conceitos que nos auxiliam a avangar no
entendimento do assunto estudado e dos filmes, bem como da teoria que embasa esta pesquisa,
procuramos aplicar tais referenciais na analise de Bagages e Cara do Mundo. No intuito de
comparar certos aspectos que parecem mais contribuir para experiéncias de alteridade nas obras
escolhidas, julgamos ainda necessario compreendermos melhor o contexto de tais producdes.
Para a analise propriamente dita, acrescentamos portanto alguns itens mais apurados dos filmes

na Tabela 2:

Tabela 2 - Informagdes e detalhes pertinentes a Bagages e Cara do Mundo

BAGAGES | CARA DO MUNDO

Sinopses oficiais | “Bagages € um filme que da a palavrae o | “Eles queriam conhecer o mundo.

dos filmes | palco aos adolescentes da escola | Cara do Mundo mostra a historia de
secundaria Paul-Gérin-Lajoie- | um grupo de jovens da periferia de
d’Outremont recém-chegados a | Sdo Paulo que decidem conhecer o
Montreal. Descobrimos suas histérias de | mundo em sua propria cidade. Ao
migracdo e de integragdo por meio de | confrontar realidades como da Siria,
oficinas de arte dramética, de mises en | Haiti, Bolivia e Senegal, entre outros,
scéne teatrais e de entrevistas onde eles | esses oito jovens periféricos acabam
se revelam a n6s. Eles sdo testemunhas de | por descobrir que 0 mundo esta muito
um “exterior” e de um “anterior” que se | mais perto do que eles pensam e
tornardo “aqui” e “agora”. Sdo jovens, | descobrindo o outro eles acabam
mas falam de sua trajetéria com uma | descobrindo a si proprios”%.

sabedoria desconcertante, uma emocao

29 Disponivel em www.videocamp.com/pt/movies/cara-do-mundo.
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que faz tremer 0s mais duros e uma

autenticidade comovente?2.
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Origem dos

realizadores

Paul Tom: imigrante tailandés no
Canada

e Melissa Lefebvre: canadense

Raphael Erichsen: brasileiro
e alunos do Enois Laboratério de

Jornalismo: brasileiros

Origem dos
imigrantes e

refugiados

Moldavia, Egito, Brasil, Coréia do Sul,
Ird, China, Israel, Bulgéaria, Colémbia,

Vietnd, entre outros

Haiti, Libano, Palestina, Bolivia,
Senegal, Mocambique, China,

Mali, Japé&o, entre outros

Idade aproximada
dos personagens

principais®

Alunos estrangeiros: 12 a 17 anos

Melissa Lefebvre: 35 anos

Jovens estrangeiros: 18 a 25 anos
Alunos do Enois Laboratério de

Jornalismo: 18 a 24 anos

Personagens

secundarios

Professora da classe d’accueil, pais dos
alunos estrangeiros, dono de pizzaria

préximo a escola

Diretor do filme, equipe do Enois
Laboratdrio de Jornalismo, amigos e
familiares dos personagens principais

Produzido por

Produtora Picbois Productions

ONG Enois Laboratério de

Jornalismo

Site e descricdo
da entidade

produtora

WwWw.pichoisproductions.com

WWW.enoisconteudo.com.br

“Picbois Productions ¢ uma companhia
de producdo independente fundada em
agosto de 2010 por Karine Dubois. Seu
mandato diz respeito a iniciar, produzir e
divulgar criagdes artisticas que propdem
uma reflexdo sobre realidades sociais ou

culturais™!,

“A Enois é uma agéncia escola que
quer discutir e experimentar o futuro
do jornalismo. Um nicleo de jovens
que pensam pautas, produzem
reportagens, prototipam formatos e
constréem ferramentas que ajudam a
refletir sobre a existéncia e as formas
do jornalismo para 0s préximos

anos”®

28 No original: « Bagages est un film qui donne la parole et la scéne a des adolescents de I’école secondaire Paul-Gérin-Lajoie-
d’Outremont nouvellement arrivés & Montréal. On découvre leur récit de migration et d’intégration a travers des ateliers d’art

dramatique, des mises en scénes thétrales et des entrevues ou ils se révélent a nous. Ils témoignent d’un “ailleurs” et d’un

“avant” qui deviendront “ici" et “maintenant”. Ils sont jeunes, mais parlent de leur parcours avec une sagesse déconcertante,
une émotion & faire trembler les plus durs et une authenticité désarmante » (tradugdo livre da autora). Disponivel em
www.onf.ca/film/bagages.

30 No caso de Bagages, conforme a idade média dos alunos do ensino secundario no Québec, (https://espaceparents.org/etudier-
au-quebec/outils-et-liens); no caso de Cara do Mundo segundo o processo apresentado pelo diretor (2min 56) e o artigo
disponivel em https://migramundo.com/cara-do-mundo-documentario-retrata-vida-de-imigrantes-e-refugiados-em-sp.

31 No original: « Pichois Productions est une entreprise indépendante de production fondée en aolt 2010 par Karine Dubois.
Son mandat est d’initier, de produire et de diffuser des créations artistiques qui proposent une réflexion sur des réalités sociales
ou culturelles » (tradugdo livre da autora). Disponivel em www.picboisproductions.com/a-propos.

32 Descrigdo disponivel em www.youtube.com/watch?v=4JxnecB6L 1s.
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Prémios | - Prix du public — Long métrages | - Vencedor do primeiro edital de TVs
canadiens. Festival du cinéma de la ville | publicas realizado pela Empresa
de Québec. 2017; Brasileira de Comunica¢do com o
- Prix des détenues — Rencontres | Fundo Setorial do Audiovisual
internationales du documentaire. 2017; (http://abcine.org.br/site/filme-sobre-
- Prix Télébec — Meilleur moyen | imigrantes-e-refugiados-estreia-no-

métrage. Festival du cinéma international | videocamp-no-proximo-dia-17)

de I’ Abitibi-Témiscamingue. 2017.

Deve-se ainda mencionar que, no site do “National Film Board of Canada”3®, o0s
seguintes grupos de palavras sdo apresentados na ficha de Bagages (apenas em francés)®*:
Relagbes multiculturais - Pontos de vista juvenis - Integracdo de imigrantes no Quebec -
Diversidade e Inclusdo3®. O NFB é o 6rgio publico equivalente 8 ANCINE no Brasil e
responsavel pela producdo e distribuicdo de documentérios canadenses, além ficcGes, filmes
educativos, interativos e animagoes.

Ja em relacdo a Cara do Mundo, as seguintes palavras-chave sdo listadas no site
Videocamp, que contém a ficha completa do filme: Direitos Humanos - Cultura - Questdes
sociais. Segundo descri¢do propria, o Videocamp “é uma plataforma online que reune filmes
com potencial de impacto que podem ser exibidos por qualquer pessoa, em qualquer lugar do
mundo e de forma gratuita. Nossa missdo € criar caminhos para democratizar 0 acesso a cultura
e a informagdo, que sdo direitos universais”.

Percebe-se que tais palavras-chave caberiam, em sua maior parte, a ambos o0s filmes.
De fato sdo muitas as questdes que o0s perpassam e diferentes pesquisas poderiam surgir de
todas elas, tratando por exemplo exclusivamente de direitos humanos ou de diversidade.
Poderiamos também focar em como problematicas de cunho universal tais quais a liberdade ou
a discriminagdo sdo aludidas, ou ainda nas semelhangas entre essas obras, analisando
exclusivamente tudo o que as aproxima. Entretanto, ha varios aspectos que as distinguem, como
pudemos ver nas Tabelas 1 e 2.

Em relacdo ao conteddo em si exposto pelos filmes, observa-se que em ambas as obras
os alunos e jovens imigrantes e refugiados abordam - naturalmente no meio de uma conversa,

ou de forma mais objetiva, questionados em entrevista - determinados temas comuns a suas

33 Disponivel em inglés em www.nfh.ca; e em francés em www.onf.ca.

34 Acessivel em onf.ca/film/bagages.

35 No original: « Relations multiculturelles - Points de vue des jeunes - Intégration des immigrants au Québec - Diversité et
inclusion » (traducdo livre da autora).

3 Descricdo disponivel em www.videocamp.com/pt/about.



https://www.videocamp.com/pt/movies?theme=3
https://www.videocamp.com/pt/movies?theme=6
https://www.videocamp.com/pt/movies?theme=7
https://www.videocamp.com/pt/movies?theme=7
http://www.nfb.ca/
http://www.onf.ca/
http://www.onf.ca/film/bagages/
https://www.onf.ca/sujets/enfants-et-jeunes/relations-multiculturelles
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realidades. Ao passo que levantdvamos o que € dito ou discutido, reunimo-0s em topicos

(Tabela 3), percebendo que tais assuntos séo tratados pelos personagens:

Tabela 3 - Principais temas e topicos observados em Bagages e Cara do Mundo

BAGAGES

CARA DO MUNDO

de modos Particulares:

Sentimentos

Experiéncias

Vida no Québec (provincia)

Vida em S&o Paulo (cidade)

Dificuldades de adaptacdo ao Canada

Racismo no Brasil

Identidade pré e pds-migratoria

Condic0es pré e pos-migratdrias

de modos Semelhantes:

Mudancas

Liberdade

Diversidade Cultural

Imigrantes e Refugiados

Familia e amigos no pais natal

Cultura propria aos jovens estrangeiros

Cultura local na escola

Cultura dos bairros

Mudanga para o Canada

Mudanca para o Brasil

Lembrancgas e memdrias

Situacdo do pais de origem

Comunidade escolar

Comunidades — amigos, igreja, oficinas, feiras

de modos Antagdnicos:

Sonhos

Realidades

Despedidas

Formacao de novos grupos sociais

Saudades do pais de origem

Discriminagdo no pais de origem

Dificuldades com idioma do novo pais

Modos de aprendizado do idioma no novo pais

Cientes das vérias possibilidades de comparagéo entre os filmes definidos, procuramos

definir um método para a analise, estabelecendo categorias pertinentes ao estudo desejado.
Alguns dos topicos foram observados mais atentamente e classificados em eixos comparativos
adequados. Os documentarios escolhidos foram assistidos varias vezes; inicialmente para

listarmos temas e aspectos que mais se destacam em cada, em seguida para buscarmos pontos
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de afinidade e de oposigéo entre ambos, e entdo para aprofundar em eixos precisos, que ajudam
a entender e ressaltam as experiéncias de alteridade percebidas. Finalmente, sintetizamos na

Tabela 4 alguns pontos principais desses eixos, analisados logo ap6s com mais rigor:

Tabela 4 - Eixos de comparagdo — principais pontos

BAGAGES CARA DO MUNDO

- Conceitos e personagens ndo sdo distinguidos.

Imigrantes e Refugiados
- Conforme apresentado pelos realizadores, os filmes tratariam apenas de
imigrantes

- Ao longo do filme, percebe-se que também ha refugiados entre os

estrangeiros entrevistados

dos alunos | Inclusdo social dos

Integracédo x Incluséo

Integracdo social

estrangeiros

jovens

estrangeiros

Foco total nos alunos

estrangeiros

Jovens estrangeiros se relacionam

com pessoas da comunidade local

Entrevistas, exercicios e ensaios
sempre dentro da escola, poética

da narrativa delimitada

Entrevistas e apresentacGes na rua e
em espagos publicos e privados,

poética da narrativa exposta

Personagens principais:
majoritariamente os alunos

estrangeiros

Alunos brasileiros interagem tanto
com 0s estrangeiros que também

viram personagens principais

Diferenca e diversidade
cultural e linguagens

artisticas

Vistas durante a criagcdo de uma

peca teatral

Vistas conforme a criacdo da propria

narrativa documental

4.3.1 A situacdo dos alunos e jovens imigrantes e refugiados

Desde a primeira cena de Bagages, com os alunos entrando na escola e em seguida no

palco (0:00-0:40) (Figura 9), fica claro, pelos varios idiomas e falas, que s&o jovens vindo de
fora®’. Vistos entdo de costas em diferentes pontos da cidade de Montreal (00:41-00:57), n&o
sabemos quem é imigrante e quem é refugiado. O mesmo objeto acompanha cada um, fazendo

simplesmente alusdo a situacdo de estrangeiros e ao nome do filme: malas, ou bagages. Nos

3 Em tradugdo livre da autora aqui para 0 portugués, os alunos dizem juntos em francés: “CONTAR MINHA HISTORIA?!”
(« Raconter mon histoire?! »); e em seguida nas suas linguas maternas: “Por qué? Eu ndo falo francés e vocés nédo se
interessariam!”’; “Eu ndo sei nem o que dizer!”; “Seria uma boa idéia contar minha histéria?”; “N&o é uma boa histéria, ndo
tem nada de especial!”; “Minha historia ¢ muito longa, ndo sei por onde comegar!”
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corredores da escola, com o movimento de deslizamento horizontal da cdmera (00:58-01:15;
travelling), comegamos a observa-los melhor: enquanto os demais alunos agem rotineiramente,
conversando e carregando livros, mochila, skate e objetos pessoais, 0s personagens do filme
estdo de frente para a cAmera, com as malas em maos.

No comeco das entrevistas, eles ndo sdo identificados por seus nomes ou situacéo legal
no Canada. Dizem apenas seus paises de origem, idade, ha quanto tempo chegaram e com quem
vieram (pais, avos, irmaos mais velhos e mais novos). Percebe-se entretanto que, ao explicar o
projeto em sala de aula, a professora de artes dramaticas Melissa Lefebvre comunica (2min01)
que fardo uma pega de teatro “sobre o que € ser um adolescente imigrante que chega ao
Québec™®®. Mais a frente, um aluno reitera o status: “desde que cheguei aqui, comecei a ter
muitos conflitos com minha mae: por causa da imigragdo, temos muitos problemas”, mas
completa: “sem meu pai, é muito pior” (37min55)*°. N&o sabemos o motivo da auséncia do pai.

Ja em Cara do Mundo, sdo os alunos brasileiros que entram em cena sozinhos no inicio,
reportando-se a camera formal ou informalmente. Seguem-se imagens da cidade de Sdo Paulo
e da chegada & sede do Enois Laboratdrio de Jornalismo. Logo no primeiro encontro do grupo,
o diretor Raphael Erichsen anuncia (2minl7): “A ideia ¢é a gente fazer um documentério sobre
jovens imigrantes”. Sao apresentadas as etapas do processo, quais sejam sinteticamente:
levantamento dos pontos de contato com 0s jovens estrangeiros; compreensdo das ondas
migratdrias atuais e por que acontecem; e saida em campo, para conhecer e interagir com 0s
personagens e entdo para entrevista-los.

Como em Bagages, 0s estrangeiros ndo sdo a principio referidos de acordo com sua
situacdo legal no Brasil, porém a busca é clara: os alunos brasileiros imprimem cartazes com a
chamada “JOVENS IMIGRANTES — Buscamos jovens imigrantes para projeto documental -
Queremos ouvir vocés - Fale com a gente”, com contatos de e-mail e 0 facebook do projeto*,
e os distribuem por pontos estratégicos da cidade (4:05-5:09). Nota-se-se que o tempo inteiro
até ai a referéncia é feita exclusivamente a jovens “imigrantes”. Um dos primeiros a contacta-
los & Antonio, que os encontra em local de celebragdo de seus conterraneos e critica (23min02):
“a grande midia fala: ‘sdo quatrocentos e cinquenta mil escravos bolivianos com problemas
sociais’ ”, o que desencorajaria as pessoas de terem contato com o grupo. Em meio a musica e

danca, Antonio esclarece ainda que (23min50): “A principio, nés viemos aqui no Brasil pra

38 No original: « (...) sur ¢’est quoi étre un adolescent immigrant qui arrive au Québec ». (tradugéo livre da autora, assim como
todas as frases ditas originalmente em francés a seguir).

39 « Depuis que je suis arrivé ici, j’ai commencé a avoir trop de conflits avec ma mére, parce que & cause de I’immigration on
a beaucoup de problémes. Sans mon pére, c’est beaucoup pire ».

40 www.facebook.com/DocCaradoMundo.
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trabalhar, ndo pra fazer amigos. A gente veio trabalhar, ndo pra cuidar do lazer ou de qualidade
de vida, a gente veio trabalhar. O objetivo do imigrante é trabalhar. Todo imigrante no mundo
saiu para procurar uma melhor vida, futuro pra sua familia”.

Logo outros interessados em participar do documentario sdo encontrados e para
identifica-los, a equipe marca no mapa-mundi seus nomes nos paises de origem. O primeiro
entrevistado é Gael, jovem haitiano cujo depoimento dado em bairro fora das zonas nobres da
cidade ndo deixa davidas. Ele diz (9min10): “Eu t06 aqui como refugiado. Mas agora eu t6 aqui
como um morador do Brasil (...)”. Tuiuiu, aluno brasileiro, o questiona: “E isso pra vocé tem
algum significado?”. De maneira suscinta, sem discutirem os desafios encarados para essa
mudanga ou tudo o que o novo status representa, ele responde: “significa que eu sou morador
do Brasil, ndo sou mais refugiado!”. A trilha sonora provoca a reflexdo sobre a alegagdo e faz
a transicao para outra periferia, onde conhecemos uma familia vinda de locais de confrontos.

O entrevistado Mouhammed Ali, nascido no Libano em guerra, explica (9:50-11:15):
“Tem na Siria catorze campos de refugiados. O mais grande [sic] ¢ Yarmouk. Antes da guerra,
duzentas mil pessoas, palestinos, moravam no campo. E tem sirios la também. Tem Egito, tem
outros [sic] nacionalidades”. Ele afirma: “Sempre eu tenho esperanga de voltar para a Palestina.
E o meu Pais, minha terra”. E expde que “Na Siria, antes da guerra, a vida era muito barata.
Luz, muito barata. Pdo. Gas. Hospitais, escolas, transporte, tudo muito barato, telefone também,
agua. Era tudo muito barato, ndo tem problema essa vida. Tinha muito trabalho”. Quem 0
entrevista pergunta “Nao tinha problema nenhum?”, ao que ele responde: “Problema, so a
liberdade. So6 a liberdade”.

Em Bagages, em um dos ensaios da peca, os alunos falam o que trazem em suas malas.
A professora complementa, ao dirigir a cena (27:15): “Ha também a guerra! O medo!”, frase
repetida pelos alunos com batidas firmes contra o chédo, indiscriminadamente. Entende-se assim
gue também pode haver refugiados no grupo, porém nao sabemos se alguém entre 0s presentes
viveu de fato tais situagdes. Mais a frente na historia do refugiado libanés em Cara do Mundo,
ele reitera com um exemplo a situacdo calamitosa e muitas vezes traumatica que tais
conjunturas acarretam: “Muitas pessoas, criangas, morreu [sic] porque ndo t€ém comida. Eu
deixei a Siria porque ndo tem comida no meu [sic] cidade” (13min53).

Sobre a partida, os reais motivos do deslocamento, e se desejam um dia voltar a seus
paises, 0s estrangeiros dos filmes apresentam pontos de vista diversos que nem sempre remetem
a situacdo originéria ou a esclarecem. Em Cara do Mundo, a artista Lenna, de Mogambique,
diz que ndo sabia haver tantas cidades no Brasil e que sua ida foi: “consequéncia da praticidade

da vida. Eu precisava ir para o Brasil. Conheci amigos brasileiros que moravam em Sao Paulo
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e [pensei:] ‘ta bom, vou pra Sdo Paulo’, e foi assim. Vim pra Sdo Paulo!” (20min18). Ja o jovem
Satoro, do Japdo, fala do grande interesse pela cultura brasileira desde antes de partir
(31min47), o que Ihe deu motivacdo para se preparar e ir embora sozinho.

Em Bagages, é ensaiada e entdo apresentada a cena da mée (uma aluna) anunciando aos
filhos (os demais alunos) a ida para o Canada. A reacdo dos adolescentes € comum: de surpresa.
Na peca, eles contam ao publico o que sentiram com a noticia (28:33): “Quando soube que ia
mudar para o Canada, eu fiquei triste”; “Tive medo de perder minha familia ¢ meus amigos”;
“Fiquei devastada, entre o desejo de ficar em meu pais e partir ao Canada**. A reacdo comum
¢ entdo de revolta: “Vocé ndo pode fazer isso, mamae! Eu ndo conheco ninguém no Canada!”;
“E a vovo, a gente vai embora sem ela?!”; “E meus amigos, € meus primos?!”; “Ninguém fala
minha lingua no Canada! Como eu vou entender e ir a escola?”*?, dizem eles alternadamente,
entre francés e suas linguas nativas. E todos perguntam em coro: “Por que vocé esta fazendo
iSso conosco, mamae?”*3. A mie responde séria: “Vocé terd uma vida melhor no Canada”*,

Outros alunos encaram novamente o publico para dizer “Eu nio tive escolha”; “Eu ndo
podia dizer nada”; “Eu tinha que ir embora”*.Vemos entdo os depoimentos originais durante
as entrevistas feitas na escola, tais como (29:25):

- “Eu ndo sabia: ficar contente ou triste? Voltei pro meu quarto € comecei a
pensar na minha infancia, na minha adolescéncia, e em tudo o0 que eu devia
trazer (...). Foi um momento horrivel. Insuportavel”*®

- “Eu comecei a chorar, porque pensei ‘E isso. Acabou. Eu pego minhas coisas
e acabou. Tenho que me mudar’. E minha mée jogava todas as nossas coisas
no lixo, porque a gente olhava o lixo e tinha muita coisa. Eu vi algumas de
nossas fotos. Foi muito triste mesmo™*’;

- “Eu tava muito animado. Todos meus amigos me diziam ‘boa sorte, vocé vai
ficar bem, ndo pense muito!” *4;

- “Meu pai ndo me disse, na verdade. Eu soube um ou dois meses antes de vir,

e eu tinha muitos amigos 14... No tive tempo de dizer tchau a todos™°.

Uma aluna da Moldavia conta que teve que escolher entre ficar com o pai e o irméo ou

ir embora com a mée (32min06). Com a decisédo de partir, o pai ficou com os olhos imidos por

4l « Quand j’ai su que j’allais déménager au Canada, je me sentais triste » / « J’avais peur de perdre ma famille et mes amis »
/ « J*étais déchirée entre le désir de rester dans mon pays ou partir au Canada ».

42 « Tu ne peux pas faire ca maman ! Je connais personne [sic] au Canada ! ; « Et grand-maman, on part sans elle ?! » ; « Et
mes amis, et mes cousins ?! » ; « On ne parle pas ma langue au Canada ! Comment je vais comprendre et aller a I’école ? »

43 « Pourquoi tu nous fais ¢ca, maman ?! ».

4 « Tu auras une meilleure vie au Canada ».

4 « Je n’avais pas de choix » / « Je ne pouvais rien dire » / « Je devais partir ».

46 « Je ne savais pas : étre contente ou triste ? Je suis retournée dans ma chambre et j’ai commencé & penser & mon enfance, a
mon adolescence... a tout ce que je dois apporter (...). C’était comme un moment épouvantable. Ou insupportable ».

47 « J’ai commencé a pleurer, parce que j’ai pensé ‘C’est tout. C’est fini. Je prends mes choses et ¢’est tout. Je dois déménager’.
Et ma mére jetait toutes nos choses a la poubelle, parce qu’on voyait la poubelle et ¢’était beaucoup de choses. Moi je voyais
un peu de photos de nous. C’était vraiment triste ».

48 « J’étais vraiment excité. Tous mes amis m’ont dit ‘bonne chance, tu vas étre bien, ne penses pas trop’ ! ».

4% « Mon pére ne m’a pas dit vraiment. J’ai appris ¢a comme un ou deux mois avant de venir, et j’avais beaucoup d’amis 1a-
bas... j’ai pas [sic] eu le temps de dire Bye a tous ».
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querer que ela ficasse. As lagrimas, ela manda um recado em russo: “Papai, se vocé vir isso...,
me desculpa por nio ter ficado. Mas era a [minha] tinica chance de ir mais longe”*°. No palco,
os alunos se abracam, como se despedindo da familia e dos amigos. Em entrevista, um aluno
narra, de olhos fechados: “Eu me lembro muito bem, como se fosse ontem. Nos no aeroporto,
umas quatro da manha. Todo mundo chorava. Meu tio fazia piada, com os olhos molhados’®!.
Ao responder o que mais a marcou na chegada, uma aluna conta: “O mais dificil pra mim é que
eu ndo tinha mais minha melhor amiga. A gente esteve juntas dezessete anos. Quando cheguei,
ficava: ‘Cadé ela? Nao ¢ possivel um dia sem ela (...)’ ”°2. Outra jovem acrescenta: “Depois de
duas semanas, vocé comeca a entender que esta aqui, no Canada: muito, muito longe de seus
amigos e de sua familia. Vocé entende que € isso. No tem mais como voltar”>® (37min33).

Demais exercicios sdo feitos, como pér no papel em uma ou poucas palavras a primeira
impressdo ao chegar no Québec. Os alunos escrevem: “escola”; “liberdade”; “esta tudo bem”;
“contente”; “estranho”; “frio”; “timido”; “o que vai acontecer?”; “dificil”; “sozinha”; “neve”;
“decepcionada”; “confusdo”; “soliddo”; “sacrificio”, entre outras®. Ao repartirem em um
circulo o quanto se sentem de seu pais ou do Québec, varias proporcdes surgem. Alguns dizem
se sentir quebequenses e ha quem treine em frente ao espelho o sotaque local, e quem diga nao
estar nem ai para o sotaque ou para ser de |&; quer apenas voltar. Nas entrevistas, a professora
pergunta (44minl8) se gostariam de voltar a viver no pais de origem e as respostas também
variam: “Nao”; “Jamais!”; “Nao, aqui eu ja fiz novas amigas... pra visitar talvez, mas voltar
para sempre ndo”’; “Sim, por toda a minha vida”; “Sim, eu ficaria feliz”, e por fim uma jovem
aluna chinesa se alegra com a ideia de voltar. Porém, ao ser questionada se voltaria para viver,
ela para, reflete bem, e responde um sincero “Eu ndo sei”>.

Coincidentemente em Cara do Mundo, a jovem Zhang, anos mais velha e também vinda
da China, confessa (28min04): “Eu vim pra c4, [em] trés meses sO chorava, s6 chorava. Eu
emagreci dez quilos ja”. Maryane, aluna brasileira, pergunta-lhe (28:14-29:12): “Mas vocé nao
quer voltar pra 1a?”. A honestidade da resposta lembra a da conterranea mirim a quildmetros de

distancia: “Tem coisa eu querer ir 1a [sic], tem coisa eu ndo querer ir 14. Ndo sei!”. A aluna

50 [traduzido do original em russo: « Papa, si tu regardes ¢a... Excuse-moi de ne pas étre restée. Mais c’était la seule chance
d’aller plus loin ».

51 « Je m’en souviens vraiment bien, ¢’est comme si ¢’était hier. Nous sommes & I’aéroport, vers quatre heures du matin. Tout
le monde pleurait. Puis mon oncle qui fait des blagues avec ses yeux mouillés ».

52 « Qu’est-ce que c’était le plus difficile pour moi ¢’est que [sic] j’avais pas [sic] ma meilleure amie. On était ensemble dix-
sept ans. Quand je suis arrivée ici, j’étais comme ‘Elle est ou ? Cest pas possible un jour sans elle (...)" ».

53 « Aprés deux semaines, tu commences de comprendre que tu es ici, au Canada, et que tu es trés, trés loin de tes amis, ta
famille. Tu comprends que c’est tout. Il n’y a pas de chance d’aller back ».

5 « Ecole » ; « liberté » ; « tout va bien » ; « content » ; « étrange » ; « froid » ; « timide » ; « qu’est-Ce que va se passer ? » ;
« difficile » ; « seule » ; « la neige » ; « dégue » ; « confusion » ; « solitude » ; « sacrifice ».

55 « Non » ; « Jamais » ; « Non... ici j’ai déja trouvé de nouvelles amies et tout, donc... Juste pour visiter peut-étre, mais
retourner pour toujours, non » ; « Oui, pour toute ma vie » ; « Oui, je suis content » ; « Je ne sais pas ».
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entdo aprofunda: “Por que vocé€ quer ir pra 14?” ¢ Zhang explica: “Porque 14, a familia ta 1a
agora”. “E por que vocé quer ficar aqui?”; “(...) Porque 1& n&o pode mulher e mulher, entendeu?
Aqui pode (...)”. Ao ser interrogada sobre a familia saber de sua sexualidade, Zhang diz que
ndo tem coragem [de falar], uma vez que perderia sua familia.

No mesmo filme, Adama, originario do Mali e que trabalha em um local que retne
africanos de diferentes origens como Togo e Camardes, sintetiza com suas proprias palavras a
situacdo geral aqui apresentada. E fala do Brasil o que poderia outrossim também ser comentado
por alguns personagens de Bagages sobre o Canada (26min54):

Temos chegadas e motivos de vir aqui diferentes. Entdo é parte economia, mas
é¢ o lugar também. Quem ta precisando da paz, ou a guerra que estd
acontecendo no lugar de algum pais, como muitas coisas ta [sic] acontecendo
na Siria, € igual na Africa também. Ent&o é o problema da guerra. Mas o Brasil
para eu [sic] principalmente é um pais melhor que todo lugar, porque é um
pais que tem paz, que tem uma liberdade geral para todos.

4.3.2 A integragdo em Bagages e a inclusdo em Cara do Mundo

Embora ambos os filmes tenham a chegada e a insercao dos estrangeiros em suas novas
comunidades como fio condutor e mostrem tracos comuns nas abordagens, podemos notar que
certos aspectos remetem prioritariamente Bagages ao conceito de Integracdo, e Cara do Mundo
ao de Inclusdo. Trazemos aqui os indicios dessa constatacdo, o que ndo diminui a importancia
dos recursos utilizados por cada filme ou 0 mérito de ambos na construcdo de suas narrativas.

No comeco das entrevistas de Bagages, a professora orienta (2min20): “Imagine que
somos s6 vVocé e eu. E como se a gente conversasse. N&o quero que vocé tenha medo de cometer
erros em francés. Eu vou te fazer perguntas sobre seu pais, sobre 0 Québec, sobre vocé, sobre
como voceé se sente aqui. De verdade, sem stress, td bom?”°®. Notamos que tudo isso também
poderia ter sido dito aos entrevistados de Cara do Mundo em relacdo ao portugués e ao Brasil,
porém nenhuma introducdo desse tipo precisou ser feita, ou ao menos ndo foi mostrada. Os
alunos brasileiros conversam com 0s jovens estrangeiros, mais espontaneamente, sobre temas
relacionaveis aos de Bagages (Tabela 3) e demais assuntos, seja entrevistando-0s seja em
caminhadas na rua, por exemplo.

Também em relacdo a Bagages, nota-se que a narrativa se concentra, em sua vasta maior
parte, nos alunos estrangeiros. Vemos que na escola ha inclusive uma aula especial para eles

(as classes d accueil), na qual a intencédo € acolhé-los, e ndo ensinar-lhes francés, matematica

% « Imagine qu’on est juste toi puis moi. C’est comme si on se parlait. Je veux pas [sic] que tu aies peur de faire des erreurs de
frangais. Je vais te poser des questions sur ton pays, sur le Québec, sur toi, sur comment tu te sens ici. Vraiment pas de stress,
d’accord ? ».
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ou qualquer outra disciplina. Repara-se entretanto que a acolhida na escola ndo inclui a presenga
de outros grupos locais, como vemos adiante. Fala-se de memorias, nacionalidade, cultura, e a
professora de teatro conduz a construgdo de uma peca exclusivamente sobre eles.

Em Cara do Mundo, 0 modo como a acolhida é tratada nao ¢ algo evidente. Também
sdo individuos vindos de origens distintas e em momentos diferentes, porém ndo héa a
concentracdo do grupo de estrangeiros como é o caso dos alunos de Bagages. O que podemos
notar é que alguns dos entrevistados parecem ter sido acolhidos por conterrdneos ou outros
imigrantes e refugiados de origens geograficas proximas as suas. E o caso dos palestinos na
mesquita (14min35), com a celebracédo da religido comum conduzida em érabe; dos bolivianos,
com suas tradi¢cBes na praca (21minl8) reunindo imigrantes, xamas, culinéria e objetos; ou
ainda dos africanos (26min25), no bar que exibe bandeiras de diferentes paises daquele
continente e onde as pessoas vao “para conversar e pedir informagdes”.

Em relacdo a comunidade local, em Bagages essa interacdo € muito pouco explorada.
Em momento algum ouvimos os alunos canadenses, os professores das disciplinas regulares ou
outra pessoa da equipe escolar, por exemplo. Em outras palavras, ndo vemos qualquer outro
tipo de relacdo entre os alunos estrangeiros e pessoas locais, exceto a professora Melissa e uma
ou duas vezes a professora da classe d’accueil. Além delas, apenas o dono da pizzaria onde 0s
alunos comem sempre, também estrangeiro e de origem aparentemente arabe, interaje com eles,
encorajando-os nas aulas. Fora tais pessoas, somente as maes dos alunos aparecem no momento
da avaliacdo dos filhos. Assim, ndo sabemos se a comunidade nativa que existe em torno dos
alunos também valida sua presenca ou experimenta algum tipo de transformacao.

Além das proprias comunidades de estrangeiros, em Cara do Mundo 0 contato e a
interacdo com os brasileiros sdo sobremaneira mais presentes. Um exemplo simples que diz
muito é do refugiado palestino, que desce as escadas do local onde mora falando com brasileiros
“Oi, beleza?” (10min35): por mostrar que ali se sente a vontade e pela informalidade na fala.
Mais evidente, é o fato de que vemos na maior parte das vezes quem esta fazendo as perguntas
e suas reacOes, alem de quem as responde: os alunos brasileiros interajem continuamente com
os jovens estrangeiros. A proposta inicial de “fazer um documentario sobre jovens imigrantes”
inclusive se amplia, e eles passam a falar com os jovens imigrantes e refugiados, como vemos
melhor no capitulo 5. Essa evolugdo ¢é apontada por uma das responsaveis do projeto, que
comenta (44min36) “Esse ¢ um doc meio auto-doc, meta-doc, sei 1a o que vocés estdo fazendo,
mas vocés também sdo um pouco personagens, entdo [é] se colocar e se tirar o tempo todo (...)".

O diretor complementa “O que a gente quer com esse filme ¢ ir um pouco além da superficie”.
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Neste sentido, a aluna Evelyn relata, de volta a sede do projeto, que se sensibilizou muito
com a fala do malinés Adama. Ela explica:

Acho que eu tava me sentindo mais colega dele do que [como se] eu tava indo
entrevistar ele [sic]... porque quando a gente perguntou ‘Vocé veio sozinho?’,
ele falou: ‘Ah, minha familia t4 toda 14 mas minha familia s6 de sangue,
porque eu considero todos eles aqui meus irmdos. Entdo acho gque eu néo t6
sozinho aqui. Eu nunca achei que eu t6 sozinho’. Ele comentou sobre isso e
na hora, acho que eu fiquei mais proxima porque eu ja fiquei longe da minha
familia... entdo eu sei o quanto é ruim ficar.

Em Bagages, a questdo da solidao e da falta da familia e dos amigos também é levantada
varias vezes pelos alunos, que se solidarizam entre si.

No que diz respeito aos ambientes de interacdo entre estrangeiros e realizadores, e aos
locais de filmagem, as abordagens também se diferem. Em Bagages, todo o convivio com a
professora de artes dramaticas se faz dentro da escola. Os alunos sdo filmados em espacos
publicos apenas sozinhos ou falando entre eles, como no ponto de 6nibus. J& em Cara do
Mundo, os alunos brasileiros se comunicam com 0s estrangeiros no parque, na rua, em pracas,
na mesquita e em outros espacos, como quando o haitiano Gael é transportado junto com os
alunos na combi do projeto (48:40-49:36). Os brasileiros chegam mesmo a visitar o bairro e a
serem recebidos nos locais de residéncia dos entrevistados, como é o caso com 0s estrangeiros
de Mocambique, Palestina, Senegal e Japéo.

Ainda sobre a presenca dos estrangeiros em espacos publicos, falando da cidade em
Cara do Mundo, o aluno Tuiuiu pergunta a Gael (12min33) “Vocé se sente em casa aqui?”, que
responde: “Sentindo, porque aqui € gueto”. Tuiuiu questiona:“Aqui voce diz o bairro entdo?” e
ele retruca “Sao Paulo ¢ um gueto”. O aluno insiste interrogando “Por qué?” e o haitiano expoe
seu ponto de vista: “Quase todo lugar vocé vai no Sao Paulo [sic] vocé vai ver grafiti (...)” e
segue falando de hip-hop, estilo negro, musica... e que por iSso Se sente como se estivesse em
casa. Vemos assim que ele ja se sente a vontade na metropole, cuja populacéo é mais de dez
vezes superior a de Montreal®’.

Analisando a poética a fim de notarmos as experiéncias de alteridades vistas nos filmes,
percebe-se que as entrevistas de Bagages sdo mais formais, feitas apenas na escola, contra o
fundo preto, e vemos apenas os alunos respondendo. Ja as de Cara do Mundo tém os
estrangeiros dialogando com um ou varios alunos brasileiros, em diferentes locais e ocasifes.
Nesse filme, optou-se por incluir o processo de feitura da obra: vemos os alunos em reunido

com a equipe, dizendo como chegaram aos estrangeiros e discutindo pautas, dificuldades e

5 Segundo dados de 2021. Fontes: cidades.ibge.gov.br/brasil/sp/sao-paulo/panorama; canadapopulation.org/montreal-
population.
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desejos, assim como davidas em relacdo ao que estdo construindo e suas vulnerabilidades e
aprendizados. O microfone (boom) escapa e entra em quadro, a cAmera treme, imagens ou sons
captados nem sempre acrescentam a narrativa, mas toda a poética exposta contribui para que o
espectador se ponha ora no lugar dos alunos realizadores, ora no dos jovens entrevistados. Em
Bagages, com o foco narrativo totalmente nos alunos estrageiros, somos instigados a nos por
sobretudo em seu lugar. Em Cara do Mundo, nem sempre sabemos o que esperar.

Para ilustrar essa constatacdo, o exemplo abaixo mostra que o proprio conteddo das
interacdes € mais livre em Cara do Mundo. Em dado momento da entrevista com o senegalés
Mouhamed Deme, ¢ ele quem pergunta a aluna brasileira, Carolina (36min08): “Por que vocé
gosta desse trabalho?”, referindo-se ao documentario. Ela explica como decidiram o tema do
filme: queriam conhecer o mundo e a cultura de varios lugares, porém sem dinheiro para viajar
e sabendo que havia pessoas de varios lugares em S&o Paulo, decidiram conhecer 0 mundo por
meio desses. O jovem estrangeiro quase que inverte 0s papeis originais e avanga nas perguntas,
a0 gque Vemos cenas curiosas e Vvarios sorrisos (36:40-37:45) (Figura 14):

Mouhamed (jovem estrangeiro) - “E por que vocé vem falar comigo pra fazer
esse documentario?”’

Carolina (aluna brasileira) - “O dia que a gente te viu na rua?”

Mouhamed - “E.”

Carolina - “A gente tava la andando, procurando imigrantes, dai achei que
vocé nao era do Brasil, ai a gente foi falar com vocé”.

Mouhamed - “Por que vocé ficou 14 muito tempo antes de vir falar comigo?”
Carolina - “Porque a gente ndo tinha certeza [risos]... A gente ficou pensando
‘sera que ele é daqui, serd que ndo é?° Ai eu fiquei passeando pra ver que
lingua vocé tava falando no celular...”

Mouhamed - [risos] “Al, ai, vocé... Ah, vocé é muito...”

Carolina - “Aham, muito inteligente!”

Mouhamed - “Sim, é verdade! Ah, € sé isso. Vocé tem namorado?”

Carolina - “Eu ndo tenho namorado”.

Mouhamed - “Vocé quer namorar comigo?”’

[Carolina ri, fecha os olhos, olha para o lado, cobre o rosto].

Mouhamed - “Responde... [risos]. Ndo? Ta bom!”

[As colegas brasileiras riem, felizes. Carolina exclama “Outra pergunta!”.
Todos riem. Vinicius sugere: “Da um tempo pra ela pensar!”; outra aluna
aconselha: “Da uma respirada!”]

Mouhamed - “Te pegou no susto?”

Carolina [olhando de volta para Mouhamed] - “Aham! Bem desprevinida!”
Mouhamed - “E como ficou teu coragdo?”

[Carolina fecha os olhos e sorri].

Outra prova de que a troca é maior entre estrangeiros e brasileiros em Cara do Mundo
é vista no encerramento do filme (49:40). Os alunos chegam a montar um espago no meio da
rua, com microfone e amplificador, para uma apresentacdo musical. Tuiuiu abre o evento

explicando aos passantes que estdo fazendo um documentario “pra falar sobre os jovens
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imigrantes [sic: mesmo no fim do filme, a mencédo ndo inclui os refugiados] aqui de S&o Paulo.
E foi muito bom, muito gostoso poder conhecer tanta gente de lugares diferentes e saber que
eles sdo tao parecidos com a gente”. E convida o publico a chegar perto para ouvir Gael, que
faz seu rap acompanhado por masico brasileiro, enquanto os alunos e outras pessoas se juntam
ao grupo.

Com a musica cantada em portugués pela dupla binacional e imagens do haitiano ao
microfone, vemos a familia que veio da Siria; a chinesa Zhang e a aluna Maryane correndo na
rua; os alunos e os estrangeiros vendo fotos juntos; imagens de outros imigrantes ou refugiados
pelas ruas de S&o Paulo; a aluna Ariane conversando e rindo com o boliviano Antonio; a
mocambicana Lenna com seus alunos na oficina, a frente de um poster coreano; os africanos
dancando; o japonés Satoro tirando fotos dos alunos brasileiros; o senegalés Mouhamed e 0s
alunos brasileiros rindo juntos em uma lanchonete; os alunos cumprimentando o malinés
Adama, e por fim alunos e estrangeiros tirando uma ‘selfie’ juntos (Figura 17). No fim de
Bagages, vemos os alunos estrangeiros, em alternancia entre entrevistas, ensaios e peca.

Um altimo ponto a ser aqui mencionado refere-se justamente aos créditos finais de
ambos os filmes. No fim de Cara do Mundo, ainda com trilha sonora da musica feita em
parceria, sdo intercaladas as imagens dos jovens estrangeiros e dos alunos brasileiros (51:15-
52:15). Todos estdo de frente para a camera, em enguadramento parecido e espaco aberto -
periferia, rua, balanco, praca, entre outros, e sdo identificados de modo igual: brasileiros,
imigrantes, refugiados e moradores do Brasil sdo apresentados com nome completo, cidade e
estado ou pais de origem. Em Bagages, 0s personagens também néo sdo apresentados no inicio
e raramente sao referidos pelo nome. Nos créditos, exibe-se em tela preta 0 nome completo dos
cem alunos que participaram do filme. Nos agradecimentos especiais, sobre a imagem dos
alunos pulando do lado de fora da escola, ndo héa referéncia aos jovens mas a seus pais.

Recapitulando os aspectos analisados, baseado no que os filmes apresentam e na analise
acima, e inspirando-nos em algumas das principais diferencas entre Incluséo e Integracéo
conforme documento da CONPED (Anexo C) mencionado no item 2.5 - Poética da Narrativa,
da Integracgéo e da Inclusdo, podemos apresentar o seguinte quadro (Tabela 5), melhor discutido

no capitulo 5 - Discusséo e reflexdo sobre a alteridade percebida nas obras:

Tabela 5 — Insercdo, Integragdo e Incluséo

Aspectos comuns a insercao dos estrangeiros em ambos os filmes
CARA DO MUNDO \ BAGAGES
Estrangeiros interagem com outros estrangeiros




68

Jovem familia palestina vai & mesquita onde
h& outras nacionalidades

Alunos compram pizza de um dono
estrangeiro

Africanos de diferentes paises dividem
espaco, cantam e dangam juntos

Alunos de diferentes paises dividem a sala,
participam dos exercicios e ensaiam juntos

Tanto imigrantes como refugiados sdo c

apazes de se inserir na comunidade local

Todos os jovens sdo tratados igualmente
pelos alunos brasileiros, independente de
seu status

Todos os alunos sdo tratados igualmente nas
cenas na escola, independente de seu status

Aspectos observados que

remetem especialmente a

INCLUSAO em CARA DO MUNDO

INTEGRACAO em BAGAGES

Jovens estrangeiros se relacionam com pessoas
da comunidade local, sobretudo com os alunos
brasileiros

Foco total nos alunos estrangeiros; nada sabemos
dos alunos locais ou demais professores da
escola

Realizadores falam “com” os estrangeiros

Realizadores falam “sobre” os estrangeiros

Jovens estrangeiros na rua em espagos
privados e publicos junto com pessoas
locais

Alunos estrangeiros fora da escola apenas
entre si

Entrevistas mais espontaneas em varios
locais da cidade

Entrevistas formais dentro da escola

Insercao total e incondicional

Insercao parcial e condicional

Jovens estrangeiros chegam ao Brasil em
geral de forma ndo muito planejada,
aprendendo as realidades do Pais e 0
portugués na pratica

Alunos estrangeiros sdo preparados em
classes especiais (classes d’accueil) para
melhor acompanharem as classes regulares

Mudancgas que beneficiam toda e qualquer
pessoa (ndo se sabe quem ganha mais; todas
ganham)

Mudangas visando priorioritariamente a
minoria (ideia de elas ganham mais)

Jovem estrangeiro entrevistado fica tdo a
vontade que pede aluna brasileira em namoro

Alunos estrangeiros ganham espaco de fala e
visibilidade no Québec

Sociedade se adapta para atender as
necessidades da minoria e, com isso, se
torna mais atenta a necessidade de todos

Minoria se adapta as necessidades dos
modelos jé existentes na sociedade, que faz
apenas ajustes

Alunos brasileiros buscam ouvir os jovens
estrangeiros, dando-lhes espaco inclusive
cultural para mostrar suas tradi¢des e sua
arte

Alunos estrangeiros se esfor¢cam para
aprender francés e o sotaque local

Traz para dentro dos sistemas 0s grupos de
“excluidos” e, paralelamente, transforma
esses sistemas para que se tornem de
qualidade para todos

Insere nos sistemas os grupos de “excluidos
que provarem estar aptos”’

O filme tem a participacdo de diferentes
jovens estrangeiros, que interajem de igual
para igual com os alunos brasileiros

As aulas de artes dramaticas sao
frequentadas e a peca é encenada
exclusivamente por alguns alunos
estrangeiros

Valoriza a individualidade das pessoas da
minoria

Pessoas da minoria sdo tratadas como um
bloco homogéneo

Os alunos brasileiros se referem aos jovens
estrangeiros pelos nomes; no fim todos séo

Os nomes dos alunos séo pouco falados
durante o filme; apenas nos créditos vemos o

identificados por nome completo e origem

rol dos nomes completos, sob fundo preto
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4.3.3 As diferengas, a diversidade cultural e as linguagens artisticas

N&o poderiamos deixar de analisar Bagages e Cara do Mundo com foco na alteridade
sem nos dedicarmos ainda as questdes culturais e artisticas de que ambas as obras tanto se
apropriam. Entre tradicdes; idioma; costumes; aspectos ligados a culinaria, ao modo de se
vestir, ao clima e a realidade social; e formas de se manifestar por meio da arte, como 0s
proprios documentarios, o teatro e a musica, muito ha de se levar em conta nos filmes. O intuito
aqui é, por conseguinte, levantar pontos relevantes - comuns entre eles e particulares, para em
seguida no capitulo 5 refletirmos mais sobre de que modos tais iniciativas, ligadas as diferencas
e a diversidade cultural, contribuiram para a criagdo de experiéncias de alteridade.

Para entendermos como a poética dos filmes se apresenta em relacdo aos aspectos que
analisamos, uma breve descri¢do. Bagages é todo construido com cenas de entrevistas na escola
(Figura 10), exercicios diversos em sala de aula (Figura 11), algumas saidas ao exterior,
apresentacdes culturais entre os alunos (Figura 12), ensaios e a apresentacdo da peca (Figura
13). E como se a camera fosse ligada em momentos precisos e pré-determinados. Em termos
de demais linguagens artisticas observadas além do cinema, vemos principalmene o teatro - a
encenacdo como principal recurso artistico utilizado para trazer as histérias a publico, e a
musica - a trilha sonora do filme dando o tom e conduzindo a narrativa e as emocdes.

Em Cara do Mundo, vemos a procura pelos imigrantes, as entrevistas que por vezes
iniciam ou terminam parecendo conversas ou dialogos, celebracdes de diferentes
nacionalidades, os alunos visitando espagos de convivio de estrangeiros, apresentacdes dos
jovens na rua e no palco, e o depoimento dos alunos brasileiros. Tem-se a impressao de que a
camera é ligada em momentos planejados e discutidos em equipe, mas também em situacdes
ndo roteirizadas ou ndo previstas inicialmente, como 0s encontros entre conterraneos
internacionais, as visitas em casa ou o show de rap. As linguagens artisticas observadas sdo
sobretudo as varias expressdes culturais manifestadas pelos estrangeiros, como a mdsica, a
danca, o canto e as artes visuais.

Podemos seguir a analise das questdes relativas a cultura trazendo uma fala do malinés
Adama para a aluna Evelyn (34min11):

Quando vocé se conhece, como a sua cultura, sua raiz, da pra pegar um
caminho certo. Entdo a gente tem cultura bem diferente, mas com
conhecer a nossa cultura da pra nds andar qualquer lugar [sic], porque
cada pessoa tem o caminho dele [sic] diferente.

Além de notar que a fala simples ja nos remete a indicios de alteridade, afinal indica a

consciéncia prépria e entdo a consciéncia alheia (Souza; Albuquerque, 2012), atentamos que 0
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conceito sugerido por Adama, envolvendo valores, costumes, tradi¢des, entre outros, remete as
ideias de diferenca e diversidade cultural. Vejamos como alguns desses aspectos séo tratados.

As diferencas culturais estdo presentes em muitos momentos dos filmes, vistas por
exemplo quando os alunos de Bagages aprendem a cantar “Parabéns pra vocé” como no Québec
e compartilham como 0 mesmo é cantado em seu paises (40:44-41:14). As diferencas entre a
escola em Montreal e no pais natal dos alunos (06:15-11:05) séo levantadas, e peculiaridades
dos paises de origem viram depois cenas na peca teatral (Figura 13). Vemos por exemplo que
na China os professores sdo bastante rigidos e os alunos sao dispostos em filas: os melhores a
frente, os mais fracos atrés; que no Ird canta-se o hino nacional uma vez por semana antes das
aulas, que as escolas sdo separadas para meninos e meninas e estas devem cobrir a cabeca; e
gue na Moldavia as alunas ndo podem usar maquiagem e devem ter os cabelos sempre
amarrados. Nada disso ocorre nas escolas publicas quebequenses.

Em Bagages, mesmo a mudanca de estagcdes revela aspectos culturais interessantes,
marcando a passagem do tempo. No outono, os alunos brincam com as folhas de platano (maple
leafs) caracteristicas do hemisfério norte (11:05-11:30). Mais a frente, na paisagem branca do
inverno canadense (33:43-34:58), os alunos deslizam no parque gelado, caindo e jogando bolas
de neve. Uma aluna mostra o metrd, dizendo que Ihe foi estranho pois em seu pais ndo ha metro;
outro aluno conta que todos os dias aguardam o 6nibus ali, no frio®®. Tradi¢des locais também
sdo mostradas: eles vdao a uma Cabane a sucre, ou Sugar Shack (40:08-40:43), aberta
especialmente no inverno com comidas e doces da regido. Emergidos na cultura local, os alunos
cantam cancdes da sua prépria cultura. Nas imagens finais (49:28), vao a uma estacdo de esqui,
outra realidade inexistente na maioria dos paises de origem. Vemos sua relacdo com a cidade e
com o clima, porém novamente nada sabemos sobre sua relagdo com os cidad&os locais.

Entre vizinhos mais préximos, as diferencas entre brasileiros e bolivianos sdo notadas e
até comentadas por quem respondeu ao andncio de Cara do Mundo: Antonio, criador do portal
Bolivia Cultural®® - feito por bolivianos para divulgar sua cultura e suas noticias a brasileiros,
e “mostrar que a Bolivia ndo € so trafico de drogas e trabalho escravo” (6min38). Aprendemos
mais daquela cultura (21:18-23:56) vendo os trajes tipicos, a venda de pequenos objetos que
representam sonhos, abencgoados por homens e mulheres xamas, e a gastronomia andina feita

na praga. Antonio explica a Ariane (22min32) que quando simplesmente dd&o um namero de

5 Nota da autora: Em Montreal, nos meses mais frios - de dezembro a margo - a temperatura fica em torno dos 15 graus
negativos, ndo tdo raramente atingindo extremos como -30°. Em setembro, outubro, novembro, abril e maio, com média de até
15 graus positivos, também é necessario se agasalhar. Para varios estrangeiros, inclusive dos paises representados neste filme,
muitas questdes envolvendo a inser¢do cultural aquela sociedade também envolvem a adaptacéo ao frio e a neve. Fonte: vida
pessoal - mais de quatro anos consecutivos vivendo na cidade.

59 www.boliviacultural.com.br.
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bolivianos “em situagdo precaria, trabalhando analogicamente a escraviddo”, a mensagem
passada € que “os caras sdo coitados, sdo muitos, € estdo com problemas”. Ele acrescenta: “Mas
isso ndo € a realidade. Se vocé apresenta o imigrante mostrando que € uma cultura rica, sdo
jovens, comparado com o brasileiro, de melhor qualifica¢do na educagdo...”, a perspectiva é
outra.

Em relagdo a construgdo da narrativa, uma das estratégias na montagem desse filme é
gue o som e/ou as imagens de um estrangeiro conduzem para a histéoria de outro. Assim, passada
a introducdo onde os alunos estabelecem o que fardo, vemos as culturas interligadas:

a) quando Gael, do Haiti, fala sobre ser morador do Brasil e ndo mais refugiado, somos levados
a conhecer a familia vinda da guerra na regido da Palestina (9:10-9:54);

b) as declamacdes e movimentos de prece por varios homens da mesquita nos levam ao canto
e ao depoimento de Lenna, do Mogambique, assistido por sete alunos e o diretor (17:20-17:50);
¢) quando Lenna conta (21min10) que vé Sao Paulo como local “inspirador, diverso e multiplo,
sempre fervendo”, passamos para uma pracga cheia, com bolivianos e sua cultura (21:10-21:45);
d) quando Antonio, da Bolivia, diz (24min03) que todo imigrante busca “melhor vida, futuro
para sua familia”, vamos & Praca da Republica, com africanos de vérias origens (24:03-24:29);
e) qguando Adama, do Mali, fala em liberdade (27min26), ouvimos a musica e logo vemos 0s
drag0es do bairro chinés (27:19-27:43);

f) quando Zhang, da China, fala em coragem e em perder a familia (29min06), entramos em um
quartinho alugado acompanhando Satoro, que veio do Japdo sozinho para o Brasil.

Todos se expressam em portugués ao se dirigirem aos alunos, e para alguns com sotaque
mais acentuado, foi inserida legenda.

Vemos que o idioma também & aspecto cultural marcante, e que questdes envolvendo
as linguas materna e estrangeira ocupam pontos cruciais das narrativas em ambos os filmes.

Em Cara do Mundo, como parte do processo, os alunos brasileiros decidem que cada
um deles seria ponto de contato principal para um estrangeiro, estabelecendo em seguida quem
acompanharia quem. A primeira dupla é formada e Tuiuiu, aluno envolvido na cena de Rap
paulistana, encontra Gael, jovem haitiano que faz 0 mesmo estilo de musica. Vemos Gael
cantando pela periferia de Sdo Paulo. Tuiuiu e um amigo o escutam falando ao telefone e um
interessante didlogo entre os trés jovens se segue (08:28-9:10) (Figura 16):

Amigo - “E essa lingua ai, mano? E dialeto ou ¢ francés, ta ligado?”

Gael - “Criolo.”

Amigo - “Criolo, da hora hein mano!”

Tuiuiu - “Vocé se sente mais a vontade falando em criolo ou francés?”
Gael - “Criolo ¢ nativa, mano”.

Amigo - “Nativo, o bagulho ¢ da hora hein mano! M6 sotaque loco memo”.
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Tuiuiu - “Tem gente que ndo fala francés 14?”
Gael - “Tem. Minha mae nio fala francés”.
Tuiuiu - “E ela faz questdo de nao falar?”
Gael - “Hum?”

Tuiuiu - “Ela faz questdo de nédo falar?”

Gael - “Nao entendi!”

Tuiuiu - “Ela ndo quer falar?”

Gael - “Néo; ela ndo estuda pra falar!”

Pelos comentérios do amigo e de Tuiuiu, ndo temos certeza se entenderam que criolo é
de fato uma lingua ou dialeto. Para Gael, a resposta é evidente, afinal criolo faz parte de suas
raizes e francés de sua vida, quica de sua formacdo. E possivel que a situacdo tenha sido
esclarecida entre eles, mas o que vemos no filme € a diferenca cultural entre os brasileiros e 0
haitiano, ainda que todos estejam falando em portugués.

Mais a frente, no parque, o jovem Satoro mostra a varios dos alunos brasileiros seus
cadernos, alguns para anotar vocabulario, outros que usa como diario. Diferente de outros
entrevistados que afirmam ter comecado a aprender portugués apenas no Brasil, ele conta como
comegou ainda no pais natal (31min47): “La no Japao tem bastante brasileiros que s6 fala [sic]
portugués, e quando as férias chegam eu sempre viajava pra essas comunidades e entrava em
restaurantes ou lanchonetes e conversava com brasileiros 14, fazendo amizades”, e pondera o
que se aplica a muitas pessoas morando fora de seu pais: “A lingua sempre me da dificuldade
de entender as coisas. E chato. Mas também pode ser desafio pra mim!”.

Também sobre idiomas como aspecto importante e também capaz de marcar diferencas
culturais, ha momentos de Bagages em que as questdes envolvendo a lingua materna se
destacam, assim como as dificuldades relativas a lingua local. Um exemplo particular e sutil é
0 que envolve a ocidentalizacdo de nomes asiaticos, por questdes de grafia e prondncia. Em
entrevista, a professora pergunta a um aluno coreano (43min35) se hoje ele se reconhece mais
com seu nome original ou com o que lhe foi atribuido, Eric. Sua resposta é: “Eu comecei a odiar
o nome ‘Eric’. Eu ndo sinto como se fosse eu”®, dizendo sentir falta das pessoas que o
chamavam por seu nome original. E como se, neste caso, o aluno nio sentisse a sua
individualidade respeitada no territério que o acolhe.

Vale ainda notar que em Bagages um dos recursos utilizados € tratar o mesmo assunto
em trés instancias distintas (nem sempre nesta ordem), que acabam por se complementar:

1) na entrevista, em cenas provocadas pelos realizadores (Figura 10);

2) na sala de aula, em cenas reais (Figuras 11 e 12); e

60 « Je commence de détester [sic] le nom ‘Eric’. Je ne sens pas comme si ¢’est [sic] moi ».
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3) na peca (Figura 13), em cenas ensaiadas baseadas nas historias reais levantadas pelas
respostas dos alunos nas duas outras ocasides.

Um exemplo da aplicacdo dessa estratégia € quando a questdo do idioma estrangeiro
vem a tona (19:23-25:25). Na aula de artes dramaticas, com a chegada de novos alunos a
professora logo pergunta se entendem francés. Um aluno moldavo diz ndo para francés e inglés,
e um colega ajuda a traduzir. Descobrem que ele estad no Québec ha cerca de um més e na escola
ha apenas trés dias. Da sala de aula vamos as entrevistas e a pergunta sobre o que foi mais dificil
na chegada: as respostas envolvem a lingua local. Entdo, em exercicio em sala, um dos alunos
assume o papel de professor de seu idioma para os demais e 0s alunos ndao nativos véem-se
tentando aprender russo e chinés, rindo e confusos. O paralelo é feito com o aprendizado do
francés na chegada a escola, contrastando-se as cenas veridicas da entrevista e de sala de aula
as cenas da peca teatral. Para facilitar a compreensdo, trazemos a sequéncia aqui apresentada
esquematicamente na Tabela 6, exemplificando o que é feito em outros momentos do filme. Os
nameros indicam a ordem na montagem, aqueles com asteriscos servindo também para incluir
informacdes logo abaixo. O mesmo nimero na linha indica que a mudanca de uma cena para
outra é muito rapida. Quando audio e imagem se separam, indicamos respectivamente por “A”

e “I”. As partes vao sendo intercaladas, com o aumentar do ritmo da narrativa:

Tabela 6 - Bagages - Esquema da sequéncia da discussdo sobre idioma estrangeiro

Entrevista Sala de aula Cenas da Peca

1 - Aula de artes dramaticas: aluno
novo moldavo ndo entende.

2* - Professora pergunta o que foi

mais dificil na chegada.

3 - Exercicio: aprendizado de

lingua estrangeira.

4 - Chegada de aluno bulgaro na

turma, sem falar francés.

5* - Professora aos alunos: “Falem

7* - Professora fala sobre a tarefa

6 - Aluno novo ndo entende as

desse sentimento inicial de ndo | de casa e o aluno novo moldavo | orientacBes do professor em
entender nada”®. Aluno responde. | parece entendiado; ndo sabe | francés.

responder.
*8 - A: Aluno continua resposta; | 8 - I: Aluno novo parece perdidona | 8 - I: Todos os alunos, atras de

professora interroga, aluno conclui.

sala de aula / baixa cabeca

mesas de escola, vado caindo de
sono ao ndo entender o que é dito;

A: voz da professora soa longe.

*9 - A: Outro aluno responde / |
aluno.

*11 — Uma aluna responde

10 e 11 - I: aluno novo olha pela

janela.

61 « Parlez-moi de ce sentiment au début de ne rien comprendre ».

11 - zoom out no aluno novo, com

as maos nos ouvidos.



12 - A: Aluna diz que ouvia francés
e inglés pensando “o que ¢ isso”,
sua cabeca martelando;

perguntava-se o que estava fazendo
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12 - I: vérios alunos em exercicio
envolvendo partes do corpo;aluno
novo ndo consegue acompanhar;

zoom in nele, que pde as m&os no

la... ouvido e grita.
A tela fica preta, para o intervalo do

filme.

*2 - Alunos respondem: “Eu diria a lingua: o francés. Quando comegou a escola, eu ndo entendia nada”
/ “Quando a professora comegou a falar francés, eu fiquei tipo: ‘E sério? Que lingua é essa?!” / “Eu
olhava pra eles pensando ‘O que querem de mim? Eu nio entendo absolutamente nada”®?.

*5 - Aluno responde que se sente mal, sem saber se estavam falando com ele, para ele ou por ele.

*7 - O vocabulario aprendido é testado mas ele ndo entende a pergunta; retratando perfeitamente aquilo
que é dito pelos colegas em entrevista.

*8 - Entrevista: o aluno que respondia segue concluindo seu pensamento: “Vocé ndo entende nada. Vocé
nao pode falar nada. Vocé é como um prisioneiro que teve a boca fechada. E um inferno”. A professora
pergunta: “Como vocé se sente nesse momento?”, e ele responde “eu quero morrer”®,

*9 - outro aluno diz que nao falava com ninguém e ndo comia, pois ndo queria comer sozinho; e que
ficava com a cabeca na lua trés aulas por dia, pois ndo entendia francés.

*11 - uma aluna diz que ndo entendia nada: onde estava, com quem estava... sentia-se perdida e muito
pequena, perguntando-se por que ndo podia ser como os demais®:

Essa sequéncia mostra o sentimento gradativamente claustrofobico que vérios alunos
manifestam ao comentarem as dificuldades de aprender o novo idioma na chegada.

Por outro lado, mais cedo na narrativa, a0 mostrarem algumas das tradigdes de seus
paises (03:35-05:41) (Figura 12), os alunos sdo autorizados a se preparar na lingua materna,
comemorando-o. Para a apresentacdo em sala, a professora orienta (4minl8): “Falem alto!
Tenham orgulho de falar na sua lingua!”®. Essas improvisagdes mais tarde virariam cenas na
peca, mostrando comemoragdes de Norouz®® e de carnaval, com instrumentos musicais e por
vezes de cunho religioso.

Por sua vez, em Cara do Mundo alguns alunos brasileiros acompanham a familia

palestina em uma mesquita (14:34-17:42). Enquanto o paulista Vinicius segue em meio aos

62 « Je dirais la langue, le francais. Quand on a commencé ’école, je comprenais rien [sic] » / « Quand [la professeure] a
commencé de parler en frangais, j’étais comme : ‘Vraiment, ¢’est quelle langue ¢a ?! » / « Moi je les regardais comme ‘Qu’est-
ce qu’ils veulent de moi ? Je comprends rien [sic], rien de tout ».

83 « Tu ne comprends riens. Tu ne peux pas dire rien. Tu es comme un prisonnier qu’ils ont fermé ta bouche [sic]. C’est un
enfer ». / « Tu te sens comment & ce moment-la ? » / « Je veux mourir ».

64 « Je ne parlais pas avec personne [sic] ; je mangeais pas [sic] parce que je ne voulais pas manger seul ; j’étais dans la lune
pour trois classes par jour parce que c’était frangais et je ne parlais rien de francais » / « Je comprenais rien [sic] : ou je suis,
avec qui ; j’étais comme un peu perdue. .. je me sentais trés petit [sic]... ‘mais pourquoi je ne peux pas étre comme eux ?” C’est
toujours la question dans ma téte ».

8 « Parlez fort ! Soyez fiers de parler dans votre langue ! ».

% Festa de Ano Novo no Ira.
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homens que aparentam ser de diferentes origens sentados no chéo, as alunas Evelyn, Ariane e
Camila (Figura 15) ficam para trés, s6 com o rosto de fora, em area restrita a mulheres, e
comentam as diferencas culturais: os homens se vestem normalmente, e as mulheres ficam
cobertas e cuidando das criangas. Toda a celebracdo é feita na lingua nativa, com fones de
ouvido disponibilizados para tradugdo simultanea. Os homens se ajoelham e se curvam a frente.

A vestimenta também é um traco cultural visivel, por exemplo, nos trajes coloridos dos
feirantes bolivianos em Cara do Mundo. Em Bagages, ao serem questionados sobre 0 que
mudou desde que chegaram ao Québec, um dos alunos responde (46min38) que “tudo mudou”,
mencionando por exemplo as roupas: “A forma como eu me visto mudou. No Ird eu ndo posso
me vestir como eu quero; eu me visto como eles querem”. Outra aluna fala do conselho da mae
sobre o véu: “Voceé pode tirar, ta tudo bem, aqui é o Canada! Vocé pode fazer o que quiser!”®’.
Em Cara do Mundo, a aluna Ariane fala de uma mulher vendendo tecidos africanos e turbantes,
e vemos a cultura africana bastante presente nas vestimentas estampadas e coloridas na praca e
em Mouhamed Debe. Este alias conta que andando na rua em Sao Paulo, foi convidado a fazer
testes como modelo e trabalha para uma agéncia. Conta também que aprendeu portugués ja no
Brasil; antes de ir nem sabia nossa lingua ou nossa moeda; diziam que era dolar.

A abordagem comentada de Bagages é comparavel a uma das formas de se contar as
historias de Cara do Mundo. Na introduc¢do sobre Lenna (17:43-18:07), os alunos estdo na sede
do projeto e ouvimos a voz da mogambicana se apresentando. Sons e canto levam a uma cena
de palco (18:08-18:31). Em sala, as alunas contam que foram a sua casa (18:32-21:17). Vemos
a artista cantar e tocar, antes de responder as questfes. A sequéncia se apresenta como mostrado

na Tabela 7:

Tabela 7 - Cara do Mundo - Esquema da sequéncia de apresentacio a Lenna

Entrevista Sede do projeto Cenas de palco

1: Introducéo sobre Lenna 2: Oficinas de Lenna

I: Todos os alunos na sede do | A: Sons e canto preenchem o
projeto, olhando para umatela | ambiente

A: Lenna falando que o trabalho | I: Lenna cantando e dancando a
do pai despertou seu interesse | frente, com varias pessoas atras

pela masica desde cedo fazendo coro

67 « Tout est changé (...). La fagon comment je m’habille est changée. (...) En Iran je ne peux pas m’habiller comme je veux ;
je m’habille comme ils veulent » ; « Tu peux enlever, c¢’est correct, ici ¢’est Canada ! Tu peux faire qu’est-ce que tu veux [sic]
I'»,
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3 - Alunas contam que a
encontraram na véspera e foram

a Sua casa.

4 —1: Na casa de Lenna, a artista
canta e toca

A: Alunas falando de Lenna /
Mdsica de Lenna, que € entdo

entrevistada.

Lenna faz sua musica com objetos particulares como bacia de dgua e tornozeleira de
conchas, ndo sabemos se adquiridos no Brasil ou em Mogambique, mas possivelmente
inspirada em suas raizes africanas. Em Bagages, outro exercicio em sala que vira cena na peca
(Figura 13) compreende cada aluno trazer um objeto de valor pessoal, do seu pais de origem
(11:32-13:23). Também como forma de manifestar sua cultura, os alunos trazem pecas
tradicionais tais quais um objeto decorativo para trazer sorte no ano novo chinés, um conjunto
de loucas e estatua de um rei iraniano, além de artigos mais sentimentais como cartas de amigos
em espanhol, um urso de pelGcia e uma pedra assinada trazida de uma montanha brasileira.

Passando mais propriamente as linguagens artisticas observadas nos filmes, podemos
mencionar que nessa ocasido na escola canadense um dos alunos traz um viol&o, que depois
surge em cena sendo tocado pelo mesmo aluno (14min45). No fim, também vemos os alunos
participando de aula de musica (48:24-48:37), e os vemos dancar (49:00-49:17). Entretanto,
nota-se que em Bagages a musica é percebida principalmente na forma de trilha sonora
adicionada, muitas vezes acompanhando e sublinhando as emogdes dos personagens.

Ja os objetos Unicos de Lenna produzem em Cara do Mundo sons e musicas que acabam
se tornando parte da trilha sonora, como nas situacgGes citadas acima, além de fundo musical
durante os créditos finais. Na Praca da Republica, muitos jovens africanos tocam instrumentos
proprios (24:15). A musica também esta presente, literalmente, em cenas correspondentes a
todas as origens retratadas, em algumas mais outras menos, sendo a maioria produzida pelos
préprios personagens; principais, secundarios ou pelos estrangeiros do ambiente como na
mesquita. Além das apresentagdes musicais bolivianas (23minl3) e o encontro na praca com
masica, danca, e cantos africanos, com seus gestuais e coreografias proprios (41:25-42:21),
temos ainda, entre outros, performances como as dos tradicionais dragbes chineses,

manipulados por humanos (27min39). As oficinas de danca mogambicana conduzidas por
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Lenna (37min46) também mostram diversidade cultural e expressao artistica, uma vez que 0s
participantes locais vestem-se com panos pelo corpo e cabe¢a, em meio a musica e coreografias.
Em Bagages, o teatro aparece desde o primeiro minuto, com a entrada dos alunos no
palco no (Figura 9); antes mesmo de a professora mencionar que fardo uma peca de teatro. Na
primeira aula com os alunos estrangeiros (1:30-2:17), Melissa Lefebvre introduz o projeto:
“Voceés estdo se perguntando, talvez, por que ha uma cAmera na sala. Eu vou explicar”®, e entdo
esclarece “Porque este ano o projeto que vamos fazer ¢ um filme. Um filme sobre o qué? Um
filme sobre vocés. Na disciplina de Artes Dramaticas, vamos criar uma peca de teatro sobre o
que € ser um adolescente imigrante [sic; a professora ndo menciona refugiados] que chega ao
Québec. Quais sdo seus medos, seus desafios, seus lutos, suas esperangas. Vamos colocar no
palco suas histérias, o que vocés tém vontade de dizer”®°. E é o que fazem, no palco e no filme.
Em Cara do Mundo, outra expressdo artistica observada envolve as artes visuais. O
jovem Satoro mostra um objeto particular: seu desenho do mapa da América do Sul, com os
paises e cidades em japonés (29min 27). Satoro também fotografa, e Vinicius pergunta
(30min48): “O seu gosto por tirar fotos comegou aqui?”. Ele responde que sim e que ndo o fazia
no Japdo; sequer tinha camera. Mostra também um livro cujo autor fez um filme sobre
imigrantes japoneses no Brasil. E um caderno onde anota as expressoes brasileiras, explicando
(30min13): “As pessoas daqui usa [sic] muitas palavras que ndo existem no dicionério, e pra
aprender essas palavras novas ou girias, esse caderno funciona muito bem”. Os personagens
concordam que € ele capturando S&o Paulo do seu jeito: por meio de fotos, cadernos e mapa.
Na segunda metade de Bagages, vemos também o0s ensaios para a peca. E notavel que
com as orientacGes em francés, os alunos acabam por aprender e praticar mais o idioma: mesmo
o0 aluno que vimos no terceiro dia de aula sem entender acompanha o grupo e participa da
encenacgdo. N&o vemos toda a peca, apenas algumas partes (Figura 13), e por fim (49:18-49:25)
os alunos, com figurino e em meio ao cenario, agradecem, ouvem 0s aplausos e descem a
platéia. O final do filme mostrando o fim da peca (51:07-51:55) remete a cena inicial: todos 0s
alunos no palco, com as malas (Figura 9), e 0o mesmo aluno inicia, falando: “Eu lhes contei uma

parte da minha historia”. Em seguida eles se alternam: “Uma parte de mim.”; “De quem eu sou”

%8 « Vous vous demandez peut-étre pourquoi il y a une caméra dans la classe. Je vais I’expliquer ».

69 « Parce que cette année le projet qu’on va faire c’est un film. Un film sur quoi ? Un film sur vous. Dans le cours d’art
dramatique on va monter une pi¢ce de théatre sur ¢’est quoi étre un adolescent immigrant qui arrive au Québec. C’est quoi [sic]
vos peurs, vos défis, vos deuils, vos espoirs. On va mettre en sceéne votre histoire, ce que vous avez envie de dire ».
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— [todos repetem:] ‘Quem eu sou’ —; “Eu estou em transformag¢do”; “Eu sou livre”. “Eu espero
uma coisa. Que esse ‘de fora’ niio seja uma barreira. Que ele nos abra portas bem grandes”"°.
Bagages encerra com os alunos no palco (Figura 9) e os dizeres dos alunos: “Na minha
mala tem agora uma parte daqui”’; “Uma parte de vocés”; “E eu espero que na sua tenha...;
[todos dizem:] ‘uma parte de nds!” .’ Alguns mandam recados para seus familiares distantes,
na lingua natal. As malas, que j& foram usadas para indicar a mudanca e para os alunos se
protegerem abaixando-se em cena, sdo significativas durante todo o filme. No inicio eles estdo
de costas com ela em diferentes pontos de Montreal: ndo sabemos quem sdo nem de onde vém.
No fim, vemos 0s estrangeiros nos mesmos locais do inicio, porém agora de frente para a
camera e com as malas abertas. Agora sabemos quem s&o: séo jovens que, como os de Cara do

Mundo, tém sua cultura e merecem ser ouvidos.

0« Je vous ai raconté une partie de mon histoire » / « Une partie de moi » ; « De qui je suis. Qui je suis ». ; « Je suis en
changement » ; « Je suis libre ». « J’espére une chose. Que cet ailleurs ne soit pas une frontiére. Que cet ailleurs nous ouvre
toutes grandes ses portes ».

"1 | « Dans ma valise, il y a maintenant une partie d’ici » ; « Une partie de vous » ; « Et j’espére que dans la votre il y a... Une
partie de nous ! ».
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5 DISCUSSAO E REFLEXAO SOBRE A ALTERIDADE PERCEBIDA NAS OBRAS

Percebe-se, curiosamente, que tanto em Bagages como em Cara do Mundo 0s
estrangeiros ndo sdo a principio identificados como “imigrantes” ou “refugiados” — embora,
como vimos no item 2.4 - Comunidade, migrantes, refugiados e imigrantes, os termos
absolutamente ndo sejam equivalentes. Com efeito, ambos os filmes partem da premissa de que
todos os entrevistados s@o imigrantes, citando continuamente tal nomenclatura. Ao longo das
narrativas, revela-se que ha refugiados ndo por mencéo direta, mas por referéncias a guerra ou
por declaracao prépria, como é o caso de Gael em Cara do Mundo, com apenas breve referéncia
a passagem da situacdo de refugiado para a conquista da residéncia no Brasil.

Em uma reflexdo mais profunda, podemos criticar o fato de os termos “imigrante” e
“refugiado” ndo terem sido distinguidos, reprovando-0. A0 mesmo tempo, entretanto, podemos
julgar que a auséncia do esclarecimento contribuiu para o conhecimento e a escuta dos
estrangeiros de forma mais genuina ou desarmada, sem pré-conceitos. A ndo distin¢ao prévia
ou a ndo intencdo de fixar quem € o qué pode ter possibilitado aos realizadores dos filmes
dirigirem-se aos estrangeiros ou apresenta-los simplesmente como pessoas atrds de uma vida
melhor no presente, independentemente de seu passado. Como consequéncia, a abordagem
permite também aos espectadores conhecerem 0s personagens estrangeiros sem ideias pré-
concebidas a respeito de imigrantes ou refugiados.

Considerando essa alternativa valida e portadora de méritos, podemos ndo obstante
considerar ainda outra hipotese, na qual a distin¢éo entre os termos seja feita desde o inicio das
obras audiovisuais. No caso de documentéarios tratando de imigrantes e de refugiados, com
explicacdo pertinente as diferencas entre os termos logo nos primeiros minutos, o passado dos
entrevistados poderia ser tratado com mais cuidado. Por exemplo: no que diz respeito a questdes
envolvendo traumas e lutos, mais frequentes em estrangeiros fugindo da guerra, como é o caso
de muitos refugiados. A ndo-distingdo entre os termos arriscaria, sob essa Otica, tratar todos
como pessoas na mesma situacdo, o que ndo é o caso; além de perder a chance de trazer a tona
problemas humanitarios graves, como a perseguicao e a ndo-liberdade de crenca, de expresséo,
ou de convicdes politicas.

Para ndo nos atermos aos extremos (ndo-distin¢cdo dos termos ou distingdo logo no
inicio), uma terceira abordagem incluiria, em dado momento do filme, ou até mesmo ao final,
algum tipo de explicacdo sobre o que distingue imigrantes e refugiados. Esse acréscimo
esclareceria a nomenclatura para as proprias partes envolvidas na realizacdo do filme, assim

como para espectadores desconhecedores das particularidades cruciais dos termos em questéo,
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sem ideias pré-formadas desde o inicio a respeito dos personagens. A forma de tratamento aos
personagens seria igualmente justificada, podendo-se respeitar mais particularmente as dores e
as historias de cada um. Tal hipGtese nos parece uma boa opc¢do, uma vez que privilegiaria o
conhecimento sem estabelecer o pre-julgamento passivel de ocorrer com a descri¢do inicial,
mas também sem desconsiderar as peculiaridades, como ocorre quando ndo os distinguimos.

Outros aspectos relativos a alteridade percebida em funcéo dos status dos estrangeiros
podem ser levantados e discutidos. Primeiramente, voltemos ao conceito de Empatia (Capitulo
3 - Alteridades possiveis gracas a diferenca e a diversidade cultural, p. 38), pensado nesta
dissertagdo como base para relagcdes e conexdes mais profundas entre pessoas de diferentes
origens. Considerando que envolve as ideias de aproximagao, de reconhecimento e até de
colocar-se no lugar do outro, vemos nos imigrantes e refugiados manifestacfes genuinas do
termo em relacdo a seus colegas.

Para além disso, quando Bakhtin (2003, p. 10) trata “(...) a ideia da Empatia
(Einfuhlung) como principio de contetdo-forma que sedimenta a relagdo do autor-
contemplador com [0 objeto em sentido geral e] a personagem (...)”, sabemos que se refere mais
a arte como um todo (a literatura, por exemplo). Entretanto, podemos, mediante a analise,
pensar na professora Melissa como autora (afinal, lhe ¢ atribuida a mengao “Ideia original” e
também a roteirizacdo do filme canadense) e nos alunos estrangeiros como personagens. Foi 0
que identificamos nesse trecho de Bagages, percebendo a empatia sendo sedimentada entre
autor e personagens (no caso deste filme, todos personagens principais):

Nas entrevistas (13:25-17:02), a professora pede aos alunos que fechem os olhos e
digam o0 que imaginam ao pensar em seu pais: o que véem e ouvem, se ha cheiros’?. Muitos
sorriem ou choram citando seus avos, sua familia, a avé cozinhando, o pai, 0 irméo, todos os
seus amigos, a praia, as melhores amigas, a bandeira nacional, a casa, a escola, alunos jogando
bola descalgos, 0 véu na cabega das mulheres ou a lingua materna. Essas cenas, filmadas
individualmente, sdo entdo exibidas em sala de aula e todos assistem atentamente, varios com
olhar de reconhecimento da dor do outro ou mesmo chorando. A professora diz (17min 02) que
gostaria de ouvi-los falar sobre o que viram e ouviram’®. Percebendo uma aluna que chora mais,
Melissa indaga (17min22): “E como se isso que ela dizia, VOC& pensasse um pouco a mesma
coisa?”’. A menina concorda. Outro aluno, menino, responde (17min32): “Se eu responder, eu

vou chorar”, imediatamente escondendo o0 rosto na camisa, ao que um colega complementa:

72 « Qu’est-ce que tu imagines quand tu penses a ton pays ? Qu'est-ce que tu vois ? Qu'est-ce que tu entends ? Est-ce qu'il y a
des odeurs ? ».

3 « Jaimerais ¢a vous entendre parlant de vos réactions, parlant de ce que vous avez vu et entendu ».

4 « C’est comme si ce qu’elle disait, tu pensais un peu la méme chose ? ».


https://www.google.com/search?rlz=1C1AVFC_enCA902CA902&sxsrf=ALiCzsaKdQpWqmY6heYPOVFVGcGtiW8LWw:1658574157892&q=einf%C3%BChlung&spell=1&sa=X&ved=2ahUKEwjm5o6c7o75AhUJKhoKHX8fD4wQkeECKAB6BAgBEDM
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“Porque ele esta entre muitas emogdes”’>. Melissa 0 acalma: “Est4 tudo bem, acho que todo
mundo te entende aqui. Tudo bem a gente falar disso”’®.

Pensando mais particularmente na ideia de troca que a alteridade possibilita entre 0 “eu”
e o “outro”, bem como nas demonstracdes de estranhamento e de pertencimento apontadas por
Bakhtin (apud Souza e Albuquerque - Capitulo 3, p. 38) e na possibilidade de a alteridade
impactar mutualmente, ha outro exemplo relevante em Bagages. Uma das alunas comenta quéo
dificil € o sentimento de estar no Canada e a familia em outro continente, podendo perdé-la a
qualquer momento, enquanto a colega ao lado chora. A mesma aluna questiona a professora
(18min32): “Vocés tém sentimentos de tristeza? Vocés pensam nos imigrantes e nos
sentimentos que eles ttm?”"’. A professora Ihe responde: “Mesmo que eu nio tenha vivido isso,
eu entendo um pouco como pode ser. Na verdade eu tento imaginar como pode ser, e isso faz
com gue eu ache vocés verdadeiramente fortes; de estarem aqui, de estarem felizes mesmo que
seja dificil continuar indo adiante. Eu tenho total admiragdo [por vocés]”’8.

Da mesma forma, manifestacOes de alteridade sdo percebidas em Cara do Mundo, entre
os locais e os estrangeiros. Ao explicar a proposta ao grupo de alunos no primeiro encontro, o
diretor Raphael elucida (2min20): “S6 que [eu] queria que a gente pensasse que mais
interessante do que simplesmente documentar a presenca desses jovens imigrantes entre a gente
¢ a gente entender a relagdo que a gente tem com eles”. Um dos alunos, Vinicius, levanta
questionamentos que podem ser feitos aos jovens: como era a realidade no pais deles, por que
foram ao Brasil, ou como foi o choque de realidade entre as culturas. O diretor completa sua
intengdo: “A gente quer se entregar tambeém, a troca tem que ser dos dois lados: ndo s6 o que a
gente quer deles mas o que a gente pode oferecer para eles também”.

Percebe-se assim que em ambos os filmes a alteridade entre realizadores e personagens
é um fator comum, seja como consequéncia do resultado espontaneo das interacdes com 0s
estrangeiros ou da estratégia pensada desde o inicio. Sem termos certeza de até que ponto 0s
realizadores dos filmes imaginavam impactar ou serem impactados por Seus personagens,
podemos no entanto afirmar, pois varias cenas o demonstram, que ambas as partes aprenderam
mais sobre a realidade do outro e possivelmente mudaram ou ampliaram seus pontos de vista.

No caso dos personagens estrangeiros, sejam eles imigrantes ou refugiados, todos tém histérias

75 « Si je dis, je vais pleurer » / « Parce qu’il est dans plein d’émotions ».

76 « Ca va, je pense que tout le monde te comprend ici. C’est correct qu’on en parle ».

" « Est-ce que vous avez des sentiments de tristesse, vous pensez aux immigrants et les sentiments qu’ils ont ? ».

8 « Méme si j’ai pas [sic] vécu ¢a, je comprends un peu qu’est-ce que ¢a peut étre. En fait, j’essaie d’imaginer qu’est-ce que
ca peut étre, et ¢a fait en sorte que je vous trouve vraiment forts ; d’étre ici, d’étre heureux méme si ¢’est difficile de continuer
d’aller en avant. Je suis remplie d’admiration ».
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de superacdo proprias que inspiram e que, por sua vez, também podem ser enriquecidas gracas
a interacdo com os personagens locais. Permitindo que isso acontega, todos tém a ganhar.
Ainda sobre a situacdo dos estrangeiros, nas entrevistas finais de Bagages alguns alunos
confirmam: “E uma bela ideia, contar nossas historias”; “Me faz pensar em uma familia, nds
temos as mesmas historias”; e um deles em especial observa: “Deve-se contar as historias, 0s
problemas dos imigrantes. Tem gente que ndo consegue entender esses problemas, entéo eu
acho que devemos ajuda-los [a entender]”’®. O aluno ressalta a importancia de deixar as pessoas
cientes da situacdo em gue vivem tantos, no Canadé, no Brasil, e no mundo. E mais uma vez
percebemos que a alteridade se faz presente (mesmo que ndo citada diretamente), neste caso
em relacdo a quem tiver contato com a obra: o publico da peca, os espectadores do filme.
Achamos que qualquer um pode estranhar a situacdo dos alunos e jovens em principio, porém
0 contato com suas historias de vida, ainda mais por meio de linguagens artisticas, favorece a
aceitacdo, a compreensao, e o pertencimento desses estrangeiros nas novas comunidades.
Como exposto na Introdugéo, procuramos neste trabalho focar na alteridade vista entre
realizadores e personagens, sem dar énfase a recepcao das obras. Em respeito a esse assunto e
ao que o aluno acima comenta, devemos entretanto enriquecer a discussdo com ao menos um
exemplo ilustrativo da alteridade em relagcéo a quem vé o filme. Bagages foi visto pessoalmente
pela autora na exibi¢do publica da Université de Montréal em 2019. Ao final, realizadores e
alguns alunos-personagens conversaram com o publico. Questionados sobre os impactos do
documentario em suas vidas e se a familia chegou a vé-lo, a aluna moldava que no filme pede
desculpas ao pai pela decisdo de partir com a méde ao Canada respondeu assertivamente que a
obra audiovisual “mudou tudo” - de sua experiéncia na escola até sua relacdo com o pai. Contou
que ele assistiu ao filme online e disse ter chorado muito, mas ao mesmo tempo conseguiu
entender melhor seus motivos e sua nova vida, e pode enfim perdoa-la por té-lo abandonado.
Nossa convicgdo é reforcada, assim, no sentido de que os documentarios analisados
contribuem para situacdes de alteridade, especialmente entre realizadores e entrevistados;
primeira relagéo estabelecida para a construcdo dos filmes - mas néo exclusivamente entre eles.
No segundo encontro de Cara do Mundo, a aluna Evelyn comenta com o diretor (5min26) que
alguns “imigrantes” com quem conversaram S€ mostraram bem prestativos, e observa: “Eu acho
que eles ficam querendo falar e ndo tém onde”. Além de serem ouvidos, como em Bagagges,

neste caso 0 contato com os alunos brasileiros provocou mais abertura a comunidade local,

9 « C’est une belle idée, de raconter notre histoire » / « Ca me fait penser a une famille, on a les mémes histoires » / « Il faut
raconter des histoires, des problémes des immigrants. 1l y a des gens qui peuvent pas [sic] comprendre ces problémes, donc je
pense qu’on doit les aider ».
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como visto na analise. Na ocasido do encontro mencionado, o grupo paulista devia decidir entre
ampliar o nimero de entrevistados ou aprofundar em menos personagens. O aluno Vinicius
considera (6min08): “Eu acho melhor a gente aprofundar em cada um [sic] no seu personagem
do que acabar abrindo um leque de varios caras com histérias ndo tao profundas”.

Como vimos nos créditos de Bagages, na escola montrealense cem alunos estrangeiros
participaram do filme, seja pela presenga nas classes d’accueil elou nas aulas de Artes
Dramaticas e na peca. Em Cara do Mundo, sdo apresentados e ouvidos oito imigrantes e
refugiados. Curiosamente, podemos relacionar a fala de Vinicius ao pensamento manifestado
por um aluno imigrante (coincidentemente brasileiro) no inicio de Bagages, dizendo que a sua
“Nao ¢ uma boa histéria, ndo tem nada de especial!”. Ndo obstante, pela natureza propria de
historias de vida repletas de mudancas, adaptacdes e desafios vividos por pessoas que passam
por situacOes de imigracdo ou mais particularmente ainda de refugio, afirmamos, contrariando
a ingenuidade bem intencionada de Vinicius ou a modéstia do aluno brasileiro, que todas eles
tém historias profundas. Basta ouvir de fato um imigrante ou refugiado para saber - e ambos 0s
o filmes o provam, seguindo as propostas ao longo de suas narrativas - que, independente do
namero de personagens, as historias envolvendo cada um desses estrangeiros sdo complexas e
merecem portanto serem contadas a sociedade.

Sobre a poética, notamos também que as obras aplicam a ideia sobre a qual discorre
Froger (2009, p. 14), de abordar o documentario “como pratica, mais do que como discurso”,
Embora sejam expostas as reunides preparatorias, as adversidades encontradas e até a logistica
de Cara do Mundo, percebemos uma poética mais espontanea, onde na pratica vemos 0S
personagens e os locais de filmagem sendo estabelecidos de acordo com as interagdes (se 0s
alunos sdo convidados a ir a casa dos estrangeiros ou se podem ir & mesquita, vao); e na qual
por exemplo o show de rap ao final provavelmente nao foi discutido ao se planejar o projeto.
Em Bagages, a poética da narrativa ndo tdo a mostra revela-se mais delimitada e estruturada:
os locais de filmagens séo precisos (dependéncias da escola e algumas cenas exteriores) e a
conducéo das entrevistas e dos exercicios tém parametros bem estabelecidos. Mas, por sua vez,
0s proprios ensaios e apresentacdo da peca dependem da pratica, mais do que do discurso, e
fazem parte da consideracdo mais proxima a Integracdo percebida no filme canadense.

Em Bagages, a abordagem posiciona-se por exemplo mais no sentido de falar “sobre”
0 outro — neste caso, sobre os alunos estrangeiros. Vemos e ouvimos a professora Melissa com

frequéncia, mas na grande maioria do tempo apenas no sentido de provocar, mostrar e transmitir

80 « Le documentaire est abordé en tant que pratique, plut6t que discours » (traducéo livre da autora).



84

relatos pertinentes aos alunos. Nada mais é apresentado a respeito dela ou de qualquer outro
personagem. Percebe-se que a alteridade € um aspecto bastante presente entre 0s proprios
estudantes estrangeiros, que se reconhecem nas historias uns dos outros, muitas vezes se
emocionando com isso. Em dado momento, percebe-se também, com o questionamento (ou
confrontamento) de uma aluna sobre o reconhecimento dos sentimentos dos estrangeiros
dirigido a professora Melissa, que hé alteridade. Ela se sensibiliza com a histéria deles mesmo
sem jamais ter passado por aquela situacdo. Mas mais do que isso, percebe-se que essa interacao
causou-lhe impacto: aprendizados e admiracdo pelas experiéncias de vida descobertas.

N&o saberiamos avaliar (embora achemos que a oportunidade de participar da peca e do
filme tenha marcado a histéria pessoal dos alunos) se as trocas com Melissa, durante esses
meses, causou impactos mais profundos nos estrangeiros, afinal isso ndo é mostrado. Além
disso, percebe-se a criacdo de quase que um espaco exclusivo no filme, isolando os alunos
imigrantes e refugiados do resto da comunidade. Varios outros aspectos se relacionam mais a
ideia de integracdo, como visto no documento da CONPED (Anexo C), do que a de “Inclusdo”
mencionada entre as palavras-chave do filme no site do NFB. Eles passam pela preparacdo em
classes especiais (classes d’accueil) - condicdo para melhor acompanharem as classes
regulares; devem aprender francés e muitos se esforcam para se adaptar ao carregado sotaque
local e assim se encaixarem melhor no sistema vigente; e as aulas de Artes Dramaticas sdo
frequentadas e a peca € encenada exclusivamente por um seleto grupo de alunos estrangeiros.

Se por um lado tal convivéncia em sala de aula permite que aprendam certos costumes
e facam amizade com outros estrangeiros com experiéncias parecidas, essas opc¢des na
construcdo do documentario ndo favorecem uma maior troca entre esses jovens e seus colegas
canadenses, por exemplo. Podemos mencionar que na exibic¢ao publica ocorrida na Université
de Montréal foi dito que, ao ver o filme, os demais alunos na escola passaram a ser muito mais
amistosos e interessados nas histdrias dos estrangeiros (em outras palavras, que o documentario
favoreceu o despertar da alteridade entre os novos alunos e quem o assistiu). Porém, no proprio
filme, ndo podemos saber se qualquer tipo de conexdo € estabelecida entre alunos locais e
alunos de fora ou se no cotidiano os estrangeiros ficam restritos ao contato entre si proprios.

Jaem Cara do Mundo, ndo se percebe tanto a ideia de “nds versus eles”, e sim a de “nos
e eles”, 0 que remete a uma perspectiva mais aproximada a ideia de Inclusdo. Os jovens
estrangeiros se relacionam em espacos publicos e privados tanto com outros estrangeiros como
com pessoas da comunidade local. O filme permite assim que se traga esses “excluidos”
(Rodrigues, 2020 (vide p. 29) e Tabela da CONPED (Anexo C)) para o cinema brasileiro,

interagindo de igual para igual com os alunos locais - a ponto de um jovem entrevistado se
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sentir a vontade para pedir uma aluna brasileira em namoro. Pela reacdo dos colegas e 0s
sorrisos da aluna na ocasido, e vendo outras situagcdes entre os personagens deste filme, como
a parceria musical e demais trocas entre entrevistados e alunos, arriscamos dizer que com isso
todos ganham.

O contato e interacdo mais genuina entre 0s personagens nos permitem notar que nesse
caso os realizadores falam “com” os estrangeiros, para além de falar “sobre” eles. Na
perspectiva do falar “com” o outro, Cara do Mundo nos d&d um exemplo claro de que “com o
gradual apagamento das distancias e protocolos entre quem filma e quem é filmado, a obra se
converteria numa espécie de ‘danca a dois’ (...)”’, como apontado por Rodrigues (2020, p. 2). O
autor complementa com uma ideia, j& mencionada na andlise (item 4.3.2 - A integragdo em
Bagages e a inclusdo em Cara do Mundo), que passa a se aplicar aos alunos brasileiros: “Nessa
tendéncia, o documentarista ndo € mais um mediador, mas alguém que deixa o antecampo,
ocupa a cena e partilha conosco algumas de suas inquietagdes pessoais, num transbordamento
subjetivo surpreendente, ndo raro com tonalidades autobiograficas” (ibid, p. 6).

Assim, Cara do Mundo mostra a inclusdo dos estrangeiros, engquanto a troca com 0s
alunos brasileiros que realizam o filme fica bem mais evidente. Se a principio o documentario
é sobre aqueles, esses aparecem seguidamente e sdo vistos tanto quanto os imigrantes e
refugiados, que estdo também em situacGes repletas de outros membros da comunidade, como
feiras livres ou oficinas de arte. Com a presenca acentuada dos alunos realizadores, surgem
também desafios: “(...) como conectar outras alteridades num discurso marcado pela
explicitacdo do intimo? Como converter este relato de si também em uma narrativa de outros?
(ibid). Rodrigues critica quando o “eu” do realizador se sobressai egoisticamente no filme.
Neste caso, pensamos que o posicionamento dos alunos brasileiros ndo diminui a questdo dos
jovens estrangeiros, ao contrario; amplia o foco sobre suas questdes e permite-lhes (e ao
publico) se reconhecerem no outro e por ele serem modificados, parecendo haver real abertura
para isso. A ideia inicial de falar sobre os estrangeiros somada a intengéo de aprendizado mutuo
da assim lugar a alteridade mais perceptivel entre os personagens.

Em Bagages, as transformacdes suscitadas durante o filme visam afetar principalmente
a minoria dos alunos imigrantes e refugiados existentes na escola, e ndo diretamente a
comunidade ou a sociedade como um todo: caracteristica pertinente a integracéo (vide Tabela
da CONPED (Anexo C)). Como contrapartida, os alunos estrangeiros ganharam espaco de fala

e visibilidade na escola e no cinema do Québec, pois o filme foi exibido em vérias cidades da
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provincia®’. Como desvantagem, pondera-se que o carater dessa iniciativa € excepcional: uma
vez apresentada a peca e concluido o filme, os alunos envolvidos e 0s novos alunos estrangeiros
que chegam a escola ndo necessariamente continuam a ter suas historias ouvidas, respeitadas
ou compreendidas. Além disso, hd o fato de que ha muitos outros alunos em situacoes
semelhantes, em outras escolas, que néo participaram da peca ou do filme.

Por outro lado, em Cara do Mundo vemos a inser¢do mais total e irrestrita defendida
pela inclusdo, com a abrangéncia mais universal de suas consequéncias. No inicio do filme, ja
se traz a intencao dos realizadores de também serem afetados, e a ideia pleonastica de que “a
troca tem que ser dos dois lados”. Ao longo da obra, varios sdo os indicios de que o foi. Uma
das provas de que a inclus@o dos estrangeiros impactou a comunidade séo os testemunhos dos
brasileiros ao final do filme. Além de Evelyn, aluna que diz ter se sensibilizado e se reconhecido
na historia do malinés Adama por também ja ter ficado longe da familia, outros alunos ddo seus
depoimentos. Agnis confessa que a experiéncia lhe fez mudar des atitudes (48minl3): “Eu
tenho corrigido muito isso em mim, assim: quando eu t6 andando em S&o Paulo (...) de olhar
pras pessoas e falar: ‘Oi, boa tarde!” ”. Maryanne admite (48min22): “Eu ndo achei que a gente
ia conseguir criar essa empatia e esse laco com os imigrantes (...). Eu criei um lago com esse
pessoal e uma identificacdo com a histéria deles (...). [Aprendi a] Olhar o mundo de outra
maneira... eu ndo imaginava que isso ia acontecer (...)!”. J& vimos que ndo se trata apenas de
uma questdo de empatia. Com a abertura dos alunos e sua posicao ativa, tal qual defendida por
Bakhtin (2003), disposta a buscar e escutar o outro, além de impactar e ser impactados pelos
estrangeiros, o laco mencionado por Maryane parece-nos mais ligado a ideia de alteridade.

Nas consideracdes finais do grupo, reflete-se sobre a aproximagao ao imigrante [sic;
aplica-se também aos refugiados] como forma de conhecer mais a prépria cidade, e o diretor
questiona (46min57): “Eles queriam descobrir o mundo, ndo ¢? Que mundo eles descobriram?”.
E complementa: “Eu acho que tem uma coisa que a gente tem visto esses meses que €: a leitura
ndo é tao facil. E o imigrante da pra gente essa coisa da leitura rasa, da gente enxergar um cara
e falar ‘Ele ¢ boliviano’. E vocé bota dentro de um quadradinho: boliviano, ou africano, ou
chinés, né. Sao os esteredtipos muito faceis”. Carolina argumenta: “(...) vocé vai cada hora
descobrindo uma coisa; ndao tem um momento de falar ‘ndo, agora... esse ¢ o senegalés’ e tal.
Nio. Cada hora vocé vai descobrindo uma coisa (...)”. E um exemplo do “n&o-encerramento do
ser em suas proprias pretensas certezas, verdades e conclusdes” que comentamos no Capitulo

3 - Alteridades possiveis gracas a diferenca e a diversidade cultural (p. 39).

81 Como percebido na pagina do projeto: www.facebook.com/Bagages.film/.
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Essa nova percepg¢do do outro, indo além da superficialidade de julgar uma pessoa por
sua aparéncia ou status e permitindo-se ser modificado pela relagdo estabelecida, novamente
como defende Bakhtin (2003), também ilustra a alteridade. O aluno Vinicius comenta seu
grande medo de arriscar algo novo e dificuldade de sair da zona do conforto, reconhecendo e
enaltecendo a coragem do japonés Satoro de sair de seu pais para descobrir uma vida nova no
Brasil (32min35). O brasileiro diz ndo saber se “seria capaz de fazer o que ele fez”, porém ter
visto como o imigrante se preparou e ver que € possivel aumenta as chances de poder um dia
fazer o mesmo. Carolina comenta mais a frente (42minl5), nesse sentido: ‘“Nossa, eles
conseguem sair do pais deles e conquistar tudo o que eles conquistaram aqui; por que que eu
acho que eu ndo vou conseguir conquistar o que eu quero? E meio que uma licdo de vida (...) a
forca de vontade e a coragem, mas nesse sentido: ndo de descobrir o que eu era, mas de saber
0 que eu posso ser também”.

Todas as experiéncias mencionadas, tanto dos alunos estrangeiros entre si e com a
professora de Bagages como dos jovens estrangeiros de Cara do Mundo com os alunos
brasileiros e com a prépria comunidade, nos remetem a ideia ja comentada por Souza e
Albuquerque (Capitulo 3, p. 39) de que “o despertar da minha consciéncia se realiza na
interacdo com a consciéncia alheia”. As reflexdes de Evelyn o confirmam (44min56): “Todos
eles foram muito carinhosos, muito amigaveis em conversar com a gente e se abrir, confiar,
enfim... é de vocé pensar muito no outro”. Ela cita Adama novamente, comentando que o sonho
da vida dele era:

“Ver o mundo feliz. E ndo foi um sonho pra ele que ele pensou; ele pensou num sonho que
envolvesse outras pessoas (...). Isso ai me tocou bastante, porque (...) eu sempre pensava em
mim mesma, no meu individual. Ah, eu quero fazer isso, quero fazer aquilo. Eu nunca tinha
parado pra pensar num sonho meu que envolvesse outras pessoas”.

Novamente constatamos que a alteridade pode provocar modificagdes profundas nas pessoas
envolvidas, pois uma mudanca de pensamento pode gerar uma série de infinitas acdes.

Podemos mencionar ainda a tendéncia a generalizacdo da integracdo contra a tendéncia
a individualizacdo da inclusdo. Em Bagages, até mesmo fora da escola, os alunos séo tratados
como um bloco homogéneo que nédo interaje com pessoas locais e comunica-se apenas entre si.
Pouco ouvimos seus nomes durante o filme, e apenas nos creditos, contra o fundo preto, vemos
o rol dos nomes completos. Em Cara do Mundo, também se nota que nem todos os nomes dos
estrangeiros séo citados ao longo do filme. Porém, no encerramento, a individualidade de cada
um € valorizada, com as fotos e a identificagdo por nome completo e origem de cada um,

reforcando a ideia de que de fato o conceito de incluséo € o mais adequado para esta obra.
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Assim, alguns aspectos sdo comuns as abordagens de Bagages e Cara do Mundo, como
o fato de estrangeiros interagirem com seus conterraneos e outros estrangeiros, e de que tanto
imigrantes quanto refugiados tém capacidade de se inserir na comunidade local. Outros
aspectos sdo particulares em cada filme, e determinados pontos do Anexo C foram discutidos
na anélise e aqui. Julgamos ter sido importante esclarecer os conceitos no inicio (itens 2.4 e
2.5), pois como vimos nem sempre 0 refugiado tem seu status considerado e a distingdo ao
imigrante é feita, e 0 mesmo ocorre com relacéo as definicGes de integracdo e inclusao.

No fim de Cara do Mundo (42:30-43:36), vemos o0 aluno Tuiuiu e o0 jovem haitiano
entre outros jovens. Gael canta em creole, ao som de uma batida no celular, e gragas ao francés
é possivel compreender que canta algo envolvendo as ideias de entrevista, Brasileiro,
participacdo e documentario, além de dizer “eu sou Haitiano®. Na mesma batida, um jovem
brasileiro é ouvido cantando em portugués versos do rap que exaltam o novo morador do Brasil,
como: “Vim mostrar o Gael, que é um pouco do conhecimento: mano la do Haiti, guerreiro na
humildade (...)”. Tuiuiu e Gael séo vistos andando de costas pelo bairro como dois amigos e
Gael alega (43min37): “A musica faz também... mas também eu sou assim mesmo, gosto de
amizade, gosto de trocar ideia com qualquer pessoa. Eu gosto de todo mundo, eu ndo tenho
nada a ver com nacdo! VVocé € brasileiro, eu sou haitiano, ai eu ndo posso ficar perto de vocé?”.

Essas palavras provocam a reflexdo de Tuiuiu, que de volta a sede do projeto comenta
a tendéncia a um sentimento de posse em rela¢do a nosso pais, mas na verdade “nao existe iSS0;
a terra é de todos e ¢ ocupada por quem ta em cima dela”. Ele conclui (44minl12): “A gente vai
pra cima do cara achando que é nossa terra” e que por ele estar nela devemos integra-lo a nossa
terra, “mas na verdade ta todo mundo integrado ja; a partir do momento que ele ta aqui, € dele
também”. Esse exemplo serve para notarmos como os termos integracao e inclusdo nem sempre
séo distinguidos, como ocorre nos filmes com as mengdes aos imigrantes e refugiados.

Por outro lado, esse exemplo serve também para ilustrar que a musica, assim com outras
linguagens artisticas, contribui para o estabelecimento de experiéncias de alteridade. Além dele,
temos a musica cantada por Lenna em suas oficinas. Ouvimos a artista mogambicana além disso
em uma bela cancéo durante os créditos, e podemos considerar que a mengéo das “Trilhas
sonoras gentilmente cedidas” ao fim de Cara do Mundo contribui igualmente para a incluséo —
até mesmo artistica e profissional - desses estrangeiros na comunidade. Os realizadores
brasileiros ddo assim espaco, inclusive cultural, para jovens imigrantes e refugiados mostrarem

mais de si, como suas tradi¢des e sua arte.

82 Em meio ao creole, as seguintes palavras em francés podem ser entendidas: « entrevue » ; « Brésilien » ; « documentaire » ;
« participé » ; « Moi ¢’est Haitien ».
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E de se pensar entdo que os casos estudados em Bagages e Cara do Mundo, com 0s
alunos matriculados naquela escola de Montreal; e 0s jovens entrevistados por aquele grupo em
Sdo Paulo, confirmam que o Cinema pode ser ferramenta para a insercao social em nossos dias.
Em Bagages, o fazer da peca somado as entrevistas e as atividades de sala, sabendo que isso
viraria um filme contando sua histdria, aproximou os alunos uns dos outros e ressaltou
diferengas e a diversidade cultural existente na escola. Em Cara do Mundo, o préprio fazer do
filme respeitando o tempo, 0 acaso e 0 espaco dos jovens estrangeiros descobertos produziu
uma obra que também revela diferencas e enaltece a diversidade cultural da cidade. Ambos os
filmes nos reiteram a poténcia do cinema e de outras linguagens artisticas para tratar da
alteridade.

Em relacéo as iniciativas dos estrangeiros e de cada filme, ressaltamos de imediato que
elas sO puderam ser percebidas gracas ao que ja comentamos: o “ndo-encerramento do ser em
suas proprias pretensas certezas, verdades e conclusoes” (p. 39). Todos os realizadores de
Bagages e Cara do Mundo, de forma mais ou menos explicita ou conclusiva, respeitam o que
é dito pelos personagens estrangeiros: vemos todos os tipos de histdrias pessoais contadas pelos
imigrantes e refugiados, apesar de ndo sabermos exatamente o que ficou de fora na edicéo.
Acreditamos que tanto o diretor Paul Tom e a professora Melisa Lefebvre quanto o diretor
Raphael Erichsen e os alunos do Enodis Laboratério de Jornalismo tiveram essa atitude de
lucidez na construgéo de suas obras e esse movimento de abertura em relacdo ao outro a fim de
ver o0 gque esse outro lhe proporcionaria. Também para proceder a andlise, foi necessario
desarmarmos emoc0es prévias, pré-julgamentos e opinides sobre as situacdes apresentadas.

Em um esquema sintético, vemos que as histdrias dos estrangeiros sdo reunidas e
mostradas, alternadamente, deste modo:

Bagages Entrevistas e exercicios em sala > Ensaios - Peca

Cara do Mundo | Entrevistas que viram conversas e dialogos

ManifestacOes e apresentagdes culturais e artisticas

Em nossa investigacdo sobre alteridade, é interessante fazer um paralelo entre a teoria
de Bakhtin (2003) e uma das falas de Adama em Cara do Mundo. Como comentado no Capitulo
3 (p. 39), 0 autor argumenta que “Tudo o que me diz respeito, a comecar pelo meu nome, chega
do mundo exterior a minha consciéncia pela boca dos outros (...). A principio eu tomo
consciéncia de mim através dos outros” (2003, p. 373). J& Adama, como mencionado na anélise
no item 4.3.3 - As diferencas, a diversidade cultural e as linguagens artisticas (p. 69) afirma que

“com conhecer a nossa cultura da pra nos andar qualquer lugar [sic], porque cada pessoa tem o
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caminho dele [sic] diferente”. Tomando os dois pontos de vista, nessa ordem, temos que 1) para
eu ser eu e descobrir quem sou, dependo inicialmente dos outros, 2) conhecendo minha cultura,
consigo me relacionar melhor com os outros. Podemos concluir que para me reconhecer e me
relacionar, preciso dos outros, do diferente; consequentemente, que a diferenca nao apenas faz

parte de nossas vidas desde o inicio, mas é necessaria inclusive para nosso crescimento.

Ainda em Cara do Mundo, a aluna Ariane comenta que o boliviano Antonio se mostrou
muito interessado no projeto do documentario por acreditar que poderia ajudar a dar voz aos
imigrantes. 1sso nos remete novamente a teoria de Bakhtin (2003, p. 341, mencionada no
Capitulo 3, p. 40), pois podemos pensar que assim como o imigrante avaliou que participar do
documentério poderia beneficiar os conterraneos ao lhes dar espaco de fala, eles mesmos se
tornariam mais conscientes de sua cultura ao se deixarem filmar, afinal estariam se “revelando
para o outro, através do outro e com o auxilio do outro”. Isso poderia ocorrer com todos os
entrevistados: ao permitir terem suas histérias mostradas, e da forma como a construgdo da
narrativa é feita, com o encadeamento dos personagens feito pelo outro - equipe do filme -, 0s
estrangeiros sao levados a encarar suas historias em contraposi¢cao umas as outras. 1sso ndo so
os faz verem que pessoas de outras culturas tém algumas das mesmas dificuldades que as suas
no novo pais, mas também que entendam melhor como a sua cultura se situa em relacdo a do

novo pais que habitam, neste caso o Brasil.

A afirmacdo de que uma pessoa se torna mais consciente de si ao se revelar para o outro,
e por seu intermédio e auxilio, é entdo particularmente especial ao incluirmos o meio
audiovisual. No dia-a-dia, os alunos de Bagages estdo concentrados em sobreviver face as
novas realidades que os cercam, em aprender francés, e em serem aprovados nas disciplinas
escolares. Os jovens estrangeiros de Cara do Mundo também estdo focados nos processos de
descobrir as realidades da sociedade brasileira, de aprender portugués e de conseguirem se
estabelecer face as complexidades de nosso Pais. Ao trazer o cinema para perto desses
personagens nas proprias entrevistas — ou melhor, ao inclui-los na pratica audiovisual — (além
de que em Bagages vemos os alunos no ambiente montado para realiza-las, e em Cara do
Mundo vemos o0s estrangeiros ao lado de parte do equipamento usado), diriamos que suas
experiéncias de alteridade ganham uma outra camada, nos remetendo as experiéncias e
constatacGes de Alain Bergala.

Tratando o audiovisual ndo simplesmente como algo visto pelos estrangeiros (embora
as entrevistas assistidas pelos alunos em Bagages tenham também sua importancia, mais na

questdo da empatia), mas como “recurso experienciavel” (cf. mencionado no Capitulo 3, p. 40),
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afinal os alunos e jovens véem de perto como os filmes sdo feitos, uma vez que deles participam,
podemos pensar a alteridade decorrente. Ao envolver os alunos no processo de construcdo da
peca, pois esta é levantada a partir dos depoimentos de exercicios em sala e das entrevistas, e
logo do filme que documenta o processo, os realizadores de Bagages permitem aos alunos
exporem seus pontos de vista - nem sempre esperados, como a confissao de nédo se reconhecer
no nome ocidental que lhe foi atribuido. Talvez até esse momento o aluno néo tenha tido a
oportunidade de expressar seu descontentamento, mas com a pergunta da professora e o registro
em video, a situacdo pode ser reconhecida e mudada. Um exemplo simples seria 0s colegas
e/ou a professora passarem a chamé-lo pelo nome original.

Essa abertura ao outro que nos permite rever pontos de vista e até mudar opiniGes e
tomar atitudes diz respeito a alteridade. Proporcionada ou facilitada pelo meio audiovisual,
aplica-se em outras situacfes apresentadas em Bagages, assim como em varias das situacdes
com os jovens estrangeiros em Cara do Mundo. Do primeiro filme, podemos mencionar que a
abordagem do mesmo tema vérias vezes pautado em entrevistas e exercicios, seguidos de
ensaios e finalmente da apresentacdo da peca, nem sempre nessa ordem e sim na que mais faz
sentido na montagem (como visto na sequéncia apresentada no item 4.3.3), também é forma de
usar o audiovisual em fungédo da alteridade. No esquema transcrito (p. 73-74), a exposicéo
sequencial de como se sentem os alunos ao chegar na escola sem falar o idioma local: a) em
situacdo real de sala de aula, b) nos testemunhos vistos nas entrevistas, ¢) na representacdo em
cenas da peca, reforca a ideia de que de fato esse € um problema comum a varios alunos. Esse
esclarecimento poderia, entre outros, provocar a acdo da escola, reforcando a acolhida com
formas mais divertidas e rapidas de aprender o francés, por exemplo.

Usando o cinema como vivéncia na escola montrealense, a hipotese de Bergala € entédo
mais uma vez confirmada: dessa experiéncia podem sair beneficios para todos os envolvidos.
Em Cara do Mundo, um exemplo da alteridade entre personagens proporcionado pela pratica
audiovisual seria a apresentacdo final de Rap feita por Gael e um brasileiro no meio da rua.
Sabemos que mesmo se houve alguma hesitacdo inicial tal parceria poderia ter ocorrido de
gualguer maneira. Mas os fatos de estar sendo feito um filme, de terem tido assim tempo de se
conhecer, de a apresentacao ser registrada e por fim de ter virado trilha sonora de encerramento
da obra contribui para que os alunos mudem seus pontos de vista — por exemplo, sobre o francés
e o creole, tendo nova opinido sobre a realidade haitiana e passando a valorizar mais sua musica.

Assim, se refletirmos mais profundamente, os realizadores de ambas as obras —
sobretudo os brasileiros de Cara do Mundo por se permitirem maior abertura e troca com 0s

entrevistados estrangeiros, mas também em certo nivel a professora e o diretor de Bagages —
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também acabam por, ao longo do processo de construcdo do filme (que pode ter durado dias,
semanas ou meses de contatos com os estrangeiros) descobrindo partes de suas préprias
personalidades gracas aos imigrantes e refugiados entrevistados. E 0 que vemos por exemplo
com a resposta de Melissa a aluna que a questiona, e mais ainda com os depoimentos dos alunos
paulistas - como Vinicius sobre sua dificuldade de sair da zona de conforto apesar de sua
vontade, contrastadas & experiéncia de Satoro indo sozinho para o Brasil.

Além da alteridade possivel entre estrangeiros e realizadores, pensamos que algumas
das iniciativas poderiam ter servido para fortalecer os lagcos de alteridade entre estrangeiros e
pessoas locais, como outros alunos da escola no caso de Bagages. No exercicio em sala feito
na sequéncia de Bagages detalhada na analise, permite-se falar na lingua materna - para a
alegria dos alunos, que chegam a exclamar “Uau!” e “Aleluia!”. A professora explica que um
deles ensinara seu idioma aos outros, e ao exemplificar com o ensino do “moldavo” é corrigida
por um aluno, dizendo que falam russo. Isso ja nos indica que mesmo a professora tem muito a
aprender com os alunos. Também ilustra a posi¢do de Bakhtin de que “uma relagdo com o outro
ndo se constréi sem sua participacdo, sem sua presenca, sem que ambos saiam modificados
desta relagao” (citado no Capitulo 3, p. 42, apud Souza; Albuquerque, 2012, p. 115).

O russo é assim ensinado, bem como o chinés, com suas peculiaridades de escrita e de
prondncia. Os alunos ndo nativos se véem em situacdo complicada, comparada no filme a
posicdo do aluno que ndo entende francés. Ocorre que esses alunos ja conhecem essa
dificuldade e os sentimentos de frustracdo que podem dela advir, por terem passado eles
mesmos pela experiéncia de aprender o francés. Essa cena parece provocar entdo o sentimento
de empatia a quem Vvé o filme — que consegue talvez se por no lugar dos alunos estrangeiros
nesse aprendizado. Entretanto, para haver a experiéncia de alteridade, seria interessante por
exemplo realizar esse mesmo exercicio ndo com os alunos estrangeiros, mas com os alunos
canadenses da escola. Ao tentarem aprender russo, chinés ou qualquer lingua que néo o francés
ou o inglés com os alunos estrangeiros, os estudantes nativos entenderiam melhor como os
estrangeiros se sentem chegando a escola sem falar francés, talvez ajudando-os mais.

Nota-se que poder mostrar sua cultura e falar sua lingua é por si s6 uma ocasido de
inser¢do; um momento em que o estrangeiro deixa temporariamente de lado os esforgos de se
adequar a cultura alheia e se sente ouvido e respeitado. Em Bagages, por exemplo, os alunos
deixam claro que se esforcam para falar, se portar, e até agir como no Queébec, 0 que por um
lado até arrisca terem sua cultura menosprezada ou minimizada. Porém, o filme - e a pega -
deu-lhes a chance de mostrar sua cultura também, com a enorme experiéncia de vida que cada

um carrega em sua bagagem emocional. Essas mesmas iniciativas deram a escola e ao Quebec
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a chance de valoriza-los, como individuos que s&o na nova sociedade em que vivem. Assim, a
troca é positiva pois ambos os lados se beneficiam e saem mais enriquecidos, gragas ao outro.

A afirmacéo de que a alteridade se faria presente mediante a consciéncia de si ao revelar-
se por meio e com o auxilio do outro também pode envolver varios aspectos relacionados as
diferengas culturais comentados na analise. Entre eles, 0os novos habitos adquiridos em fungédo
da mudanca de estacdes, no caso de Bagages. Ao se adaptar as restrigdes climéticas do inverno
canadense, os alunos estrangeiros acabam por aprender as tradi¢cGes gastrondmicas, a se cobrir
como 0s nativos, e até os esportes de inverno, ampliando seu contato com a comunidade local,
apesar de isso ndo ser mostrado no filme. Ao irem a uma “cabana de agticar” e cantarem cangdes
de seu proprio pais, os alunos também apresentam as pessoas locais sua cultura. Muitas vezes
esses estabelecimentos sasonais sdo afastados da cidade, até na beira na estrada, e 0 contato
com estrangeiros ndo é tdo frequente. A ida do grupo de adolescentes ajuda os donos dos
restaurantes e demais clientes a enxergarem a diferenca e a diversidade, acostumando-se a ela
e evitando que se torne um problema, afinal pagaram a refei¢do trazendo alegria.

Também os objetos dos estrangeiros, citados na analise, contribuem para a percepcao
de si por meio do outro (Bakhtin, 2003). Quando os alunos de Bagages trazem objetos que Ihes
sdo caros, seja a pedra do Brasil, cartas dos amigos em espanhol, artigos simbdlicos da China
ou Ird, ou até um ursinho da Moldavia, ha grande carga de emocGes associadas. Ao compartilhar
com os colegas e depois trazer esses objetos para o palco, e vé-los no filme, inevitavelmente os
alunos os olham com novos pontos de vista: ndo exclusivamente com o seu olhar ou o de sua
familia, mas com o olhar do outro; do — para ele — estrangeiro; do diferente. Outro exemplo em
que isso é ainda mais perceptivel sdo os objetos usados por Lenna em Cara do Mundo pra sua
musica. Para outra pessoa, uma bacia seria apenas uma bacia; as conchas da praia ficariam na
areia. Nas méos da mogambicana, viram poesia sonora. Ndo sabemos se a artista trouxe 0s
“instrumentos” como tradi¢do de seu pais, se inspirou-se em algo de la para fazé-los ou se é
inteiramente sua propria criagdo, mas é de se notar que tomar conhecimento de uma arte de
objetos tdo atipicos impactou os alunos brasileiros e talvez os espectadores, possivelmente
fazendo alguns deles pensar em novas formas de fazer e apreciar arte, por exemplo.

Ja a questdo da vestimenta, como visto e citado pelos estrangeiros em ambos os filmes,
seria uma forma muito pessoal de se firmar a consciéncia de quem se €. Os panos que cobrem
0 corpo, com diferentes cores, texturas e cortes, podem representar tradi¢cdes seculares como é
0 caso para 0s povos bolivianos e africanos. Por outro lado, como visto em Bagages, a roupa
nem sempre € escolha pessoal, pois ha locais onde a forma de se vestir € imposta como no Ird.

Jaem relacdo a diversidade cultural ligada a religido, € observada sobretudo em Cara do Mundo
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nas cenas da mesquita, mas também em Bagages quando se fala das tradi¢bes mugulmanas.
Enquanto alunas da escola montrealense comentam o uso do véu, ha um estranhamento por
parte das alunas paulistas com o fato de as mulheres ndo poderem frequentar todos os espacos,
ficarem com o corpo e a cabeca cobertos e serem as Unicas responsaveis por cuidar das criancas.
Percebendo o outro, as diferentes formas de existir, elas também refletem sobre sua cultura.
H& momentos que abordam diferencas culturais em paralelo a questfes sociais de forma
ainda mais explicita. Em um deles, vemos a oficina de dangas mogcambicanas conduzida por
Lenna (37min46) contraposta a cena de Agnis, aluna brasileira ela mesma também negra, na sede
do projeto falando do choque de realidade que Lenna Ihe deu. Em entrevista (40min03), Lenna
diz que quando chegou “nao tinha a minima ideia, ndo sabia o que era racismo”. Morava num
pais de negros, onde ao se ver um branco pensava-se apenas “ele ¢ branco, eu sou negro”, entdo
levou muito tempo para entender a diferenca no tratamento em Sao Paulo: “inclusive eu andava
narua (...) tranquila, entrando nos lugares que precisava entrar pra fazer o que precisava fazer;
ndo pensando que aqui eu poderia ser discriminada ou ndo”. Ela reflete: “Hoje eu me vejo
pensando mais nisso.. me vejo me segurando mais pra fazer as coisas, ou pra entrar nos lugares,
ou pra abordar as pessoas”. Uma aluna brasileira diz: “¢ horrivel isso, né?”. Lenna ndo hesita
em responder: “Nossa, € muito ruim! E muito ruim, porque vocé se sente observado o tempo
inteiro (...)”. Apesar de ja falar o idioma e 1SS0 Nndo ser um entrave, e mesmo sendo reconhecida
na sua area de atuacdo, a mogambicana vive um problema que é infelizmente grave no Brasil.
Deve-se apontar que em geral as situacdes comentadas acima s6 foram possiveis nos
filmes gracas as bases de alteridade estabelecidas entre realizadores e estrangeiros. Muitas sao
as diferencas entre eles, mas em ambos 0s documentarios vemos a vontade de ouvir o outro, 0
respeito mutuo e a abertura para o didlogo (esta um pouco mais em Cara do Mundo que em
Bagages, como vimos, gragas a abordagem de incluséo no lugar de integracdo). Mesmo que se
trate de cinema, logo uma situacdo controlada por definicdes de pré-producdo e decisdes de
edicdo na pos-producéo, fica evidente o encontro genuino entre as partes. Embora ndo possamos
garantir que em todas as ocasides os dois lados tenham saido modificados desta relagéo,
podemos afirmar que em muitas das cenas analisadas as pistas de alteridade estdo presentes.
Como visto no Capitulo 3 - Alteridades possives gragas a diferenca e a diversidade
cultural, as mesmas diferencas culturais que podem gerar trocas, aprendizados e crescimento
riquissimos entre pessoas com diferentes historicos pessoais, dando lugar a alteridade, também
podem originar problemas devido a ndo-escuta, a intolerancia ou ao radicalismo, inclusive

problemas sérios como guerras. Um dos motivos para escolhermos ressaltar as experiéncias de
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alteridade observadas nesses filmes € que neles ndo vemos as diferencas expostas se tornando
motivo de conflitos ou disputas, como ocorre frequentemente na sociedade.

Em Bagages, ao tratar as dificuldades com o aprendizado do francés em momentos
distintos - em sala de aula, nas entrevistas e na peca - os realizadores de Bagages optam por
fazer o oposto de ignorar ou minimizar a situagéo: escutam e déo-lhe espago e atengéo, trazendo
0 problema a tona para que seja conhecido e assim possivelmente melhor articulado na escola.
A professora Melissa ndo invalida os sentimentos dos alunos, ao contrario, tenta deixa-los a
vontade para exporem o que desejam, mostrando-se suscetivel a aprender com eles. A presenca
dos alunos estrangeiros na “cabana de agucar” ndo é rechacada, nem eles tentam imp6r sua
cultura de maneira agressiva. Ambas as situagdes sao exemplos de como as diferencas poderiam
resultar em problemas, mas aqui permitem o desenvolvimento da alteridade.

Em Cara do Mundo, poderiamos ver conflitos caso a danc¢a dos africanos ou a masica
dos bolivianos fossem hostilizadas na praca, por exemplo. Na mesquita (Figura 15), percebe-
se certa tensdo em relagdo as regras rigidas do local com os comentarios das alunas brasileiras
sobre o tratamento dado as mulheres. No entanto, prevalece a posi¢do da equipe de observar e
aprender sobre aquela cultura, e ndo de confronto aquelas praticas ou aquela religido, ou de
dizer-lhes o que considera certo ou errado. Além disso, questes de cunho cultural e social
como o desabafo de Lenna sobre o racismo sentido em S&o Paulo poderiam ir por outro caminho
se o0 interlocutor ou interlocutora fosse ele/a mesm/a preconceituoso ou racista, neste caso.
Nesse caso em especial, pelo fato de a aluna Agnis também passar por reflexdes constantes a
esse respeito, o depoimento de Lenna Ihe deu mais consciéncia e perspectivas sobre a causa.

Refletindo sobre problemas quando diferencgas culturais ndo sao respeitadas, podemos
pensar em instacia anterior: na relacdo de pessoas nativas de uma terra com quem hoje ocupa
determinado espaco, citando apenas um exemplo de cada pais. Em 1997, o lider indigena
Galdino Jesus dos Santos foi brutalmente assassinado por cinco homens de classe média alta
em Brasilia. Em 2021, a descoberta dos restos mortais de duzentas e quinze criangas no terreno
de um pensionato ao qual nativos (autochtones) eram enviados pelo governo chocou o Canada,
chamada de “genocidio cultural”. Acrescidas de questdes politicas complexas, podemos ainda
lembrar ataques como o0 11 de setembro de 2001 por militantes extremistas islamicos em local
onde trabalhavam muitos estrangeiros nos Estados Unidos ou na mesma data, em 1973, o golpe
de Estado no Chile com grandes indicios de apoio dos proprios Estados Unidos. Se a alteridade
fosse mais presente e as diferencas culturais tivessem sido tratadas de modo diferente em todas
essas ocasifes — e tantas outras —, € muito possivel que os desfechos ndo fossem téo tragicos.
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J& nas situacBes acimas mencionadas dos documentérios em questdo, entre outras,
vemos que houve a preocupacéo, ainda que inconsciente ou ndo propositalmente raciocinada,
de que a alteridade estivesse presente nas abordagens. Mesmo que néo seja perceptivel em todos
0s momentos dos filmes, ndo vislumbramos ocasides em que ela fosse categoricamente anulada.
A relagéo estabelecida entre realizadores e estrangeiros mostra assim uma abertura permanente
para o olhar alheio, assim como para as interagfes com o outro. Mais do que isso, ao
proporcionar aos alunos momentos de falarem na sua lingua em sala de aula e na peca no caso
de Bagages, e ao inserir musicas em linguas nativas dos entrevistados na trilha sonora no caso
de Cara do Mundo, os realizadores ndo s6 permitem a voz e a visdo dos estrangeiros virem a
tona, como respeitam e incentivam as diferencas e a diversidade cultural.

Ressaltando as vantagens das trocas interculturais, validando o potencial do audiovisual
e reiterando o que Adama havia dito sobre imigrantes e refugiados, vemos que em dado
momento (45min39) o malinés 1é um texto cuja procedéncia ndo € identificada, mas parece
conter trechos da Constituicdo da Republica Centro-Africana de 201683, assim como da
Declaracio Universal dos Direitos Humanos®*:

O que é a liberdade? A mera independéncia. A pessoa humana é sagrada e
inviolavel. Toda pessoa tem direito a vida, a liberdade, seguranga e
integridade de sua pessoa. Toda pessoa tem direitos a liberdades de
pensamento, consciéncia de religido, adoracéo e de opinido, de expressdo e
criatividade, respeitando a lei. Nada é mais precioso do que a liberdade e
independéncia.

Caso o texto tivesse sido falado apenas para uma aluna, talvez ja tivesse o impacto desejado.
Porém, ao ser declamado com a cdmera ligada, em close, e em registro que viraria um filme,
essas palavras podem chegar a vérias pessoas, fazendo com que alguém mude de opinido em
relacdo ao que entende por liberdade, passe a valorizar mais sua independéncia e seus direitos,
ou até resolva abracar a causa, tornando-se militante em prol dos refugiados, por exemplo.
Nesse discurso também vemos um exemplo do conceito para Hartog (apud Serafim; Vieira, p.
399), mencionado no Capitulo 3, p. 41), qual seja de que a alteridade ¢ a “auséncia aparente de
fronteira fixa”, uma vez que as palavras de Adama se dirigem e dizem respeito a todo ser
humano, independente de onde estiver no mapa.

Alguns temas perpassam culturas, como a propria liberdade e as questdes amorosas;

sempre de interesse dos jovens. Em Cara do Mundo, vemos a possibilidade de surgir um

8 Art. 1°: “A pessoa humana ¢é sagrada e inviolavel”, visto em https:/jus.com.br/artigos/97964/constituicao-da-republica-
centro-africana-de-2016.

8 Art. 18: “Todo ser humano tem direito a liberdade de pensamento, consciéncia e religido (...)”; Art. 19: “Todo ser humano
tem direito a liberdade de opinido e expressdo (...)”, visto em www.unicef.org/brazil/declaracao-universal-dos-direitos-
humanos.
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romance intercultural e interracial, e a ndo-heterossexualidade é mencionada. Em Bagages, 0s
alunos comentam a possibilidade de gostar de pessoas do mesmo sexo e o fato de se falar neste
assunto mais abertamente e comumente do que em outros paises. Vemos que até neste assunto
0 que é apresentado nos filmes respeita as ideias relacionadas a diversidade cultural na
Convencao da UNESCO, em especial seus objetivos (mencionados no Capitulo 3, p. 45). Mais
pontualmente, os documentarios ddo sua dose de contribuicdo para que “as culturas floresgam
e interajam livremente em beneficio matuo”, além de encorajar “o didlogo entre culturas a fim
de assegurar intercambios culturais mais amplos e equilibrados no mundo em favor do respeito
intercultural e de uma cultura da paz” (UNESCO, 2005, Artigo 1°, p. 3).

Em relacéo a Bagages, optamos por focar nas diferengas culturais e diversidade trazidas
pelos alunos, e em como a alteridade surge no filme. N&o aprofundamos, na anélise e reflexdes,
em outros pontos apresentados: a percepcdo dos alunos sobre os relacionamentos no Québec
ou consideragdes particulares a regido; as peculiaridades do sotaque québequense; a adaptacao
dos pais comentada pelos alunos; ou o sentir-se ou ndo quebequense. Percebe-se no filme certa
énfase dada ao Québec, arriscando-se coloca-lo num lugar de possivel tabua de salvacao,
ignorando as demais provincias canadenses e minimizando os paises de origem dos alunos.
Apesar dos comentérios negativos em relacdo ao local (alunos mencionando querer ir embora,

29 ¢

e palavras como “frustracao”, “solidao
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tristeza”, por exemplo), ha também a perspectiva de
que o Canada, e mais especificamente o Québec, é muito aberto para outras nacionalidades,
porém na pratica ndo é mostrada a relacdo dos alunos com a comunidade para sabermos. De
fato, a prépria realizacdo do filme demonstra uma certa urgéncia de maior aceitacédo e contato
com os alunos estrangeiros, pois se tais ja fossem naturais, ndo haveria necessidade de um filme
a respeito. Essa iniciativa da realizacdo, por sua vez, demonstra uma vontade quebequense de
que essa insercdo exista e se aprimore cada vez mais.

Por outro lado, vemos que as interagdes dos realizadores brasileiros de Cara do Mundo
com os jovens imigrantes e refugiados provocam constantemente a reflexao e o questionamento
de perspectivas pessoais nos alunos brasileiros. Todos eles comentam em algum momento algo
que aprenderam gragas as entrevistas, como visto em alguns trechos na analise. Podemos dizer
que essa posicdo vai ao encontro do principio da igual dignidade e do respeito por todas as
culturas visto na mesma Convencgédo acima mencionada, uma vez que ressalta a dignidade e o
respeito a todas as culturas, incluindo as minoritarias, como é o caso das pessoas e grupos
estrangeiros vivendo em Séao Paulo.

Percebemos enfim que a diversidade cultural é elemento-chave para entender a

alteridade, sendo essa de grande importancia para o evitamento de conflitos surgidos da
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intolerancia as diferencgas, em especial no que concerne jovens imigrantes e refugiados. Vimos
que para que a alteridade ocorra o ser humano deve estar aberto a ouvir e a ser impactado pelo
outro. Vimos ainda no Capitulo 3 (p. 42) que, para Bakhtin, “0 sujeito da compreensdo nao
pode excluir a possibilidade de mudanca e até de rentncia aos seus pontos de vista e posicdes
japrontos”. Nesse sentido, o comentario final de uma aluna de Bagages ap0s participar do filme
e ter contato com todas as historias dos colegas ilustra bem os efeitos da alteridade: “Antes eu
achava que toda mudanca é ruim, mas agora eu ndo acho tdo ruim. A gente sé precisa de tempo
para amar essas mudangas”® (48min46).

Entendendo a arte como parte da cultura de um povo, e assumindo-a também como
potencial articuladora de experiéncias de alteridade, analisamos entdo como as linguagens
artisticas sdo percebidas nos filmes. A musica esta presente em diversos momentos, seja em
Bagages quando um dos alunos traz um violdo como objeto pessoal, na aula de musica ou na
trilha sonora como linguagem utilizada no filme; seja em Cara do Mundo como expressao
artistica de africanos, bolivianos, mugulmanos, nas oficinas de Lenna ou no Rap que acabou
aproximando Tuiuiu de Gael. Nesses dois ultimos casos, pelo fato de os alunos de Lenna se
envolverem com o que estdo apresentando, e o haitiano e o brasileiro apresentarem-se em plena
via publica, pensamos que a experiéncia de alteridade foi mais intensa, para ambos os lados.

O teatro também tem seu papel, trazendo a tona em Bagages toda a diversidade cultural
descoberta em sala de aula, melhor compreendida nas entrevistas, e explorada nos ensaios. As
emoc0es vistas nas respostas genuinas dos alunos as perguntas da professora e mesmo nas aulas,
entre exercicios envolvendo suas realidades, passado, presente e futuro, sdo processadas de
modo a trazer para o palco muito do que hd em comum entre alunos de origens tdo distintas.
Durante meses de construcao da peca, € certo que houve alteridade entre alunos e professora de
teatro, embora ndo possamos garantir 0 mesmo entre outras pessoas.

Demais linguagens artisticas como o desenho, a fotografia, a danca e a performance
mostram ao outro como é a visdo de um estrangeiro em relacéo aquela realidade, favorecendo
a mudanca de perspectivas sobre a cidade, o idioma, as tradi¢cGes e 0s modos de se expressar.
Ao trazer e dar espago a outras culturas em Bagages e Cara do Mundo, os realizadores
contribuem para a disseminagao de outros pontos de vista, para a reflexdo, para a discusséo, e

logo para experiéncias construtivas de alteridade.

8 « Avant je pensais que changements [sic] sont toujours mauvais, mais maintenant je pense que c’est pas [sic] si mauvais.
C’est juste qu’on a besoin de temps pour aimer ces changements ».
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CONCLUSAO

Com a analise comparativa entre Bagages e Cara do Mundo, tinhamos o objetivo de
perceber como os filmes contribuem para a realizacdo de experiéncias de alteridade. Em outras
palavras, de investigar como as narrativas documentais estudadas se inserem e sdo apropriadas
em processos sociais especificos, mediante a reflexdo sobre a poténcia desses produtos
audiovisuais em processos de construcdo de experiéncias de alteridade e de insercdo social
envolvendo jovens imigrantes e refugiados. Paralelamente, gostariamos de apurar como tais
poéticas contribuem para reconhecermos as diferencas culturais de forma positiva, no sentido
de diminuir as angustias e as dificuldades dos recém-chegados e de respeitar a diversidade
cultural por eles trazida. Para isso, analisamos aspectos particulares e comuns as obras.

Bagages foi escolhido como fonte por tratar da chegada dos alunos estrangeiros a escola,
apresentando situacdes de uma transicdo que se repete mundo afora. J& em Cara do Mundo,
alunos realizadores de S&o Paulo véo ao encontro desses jovens estrangeiros pela cidade. Em
ambos os filmes, as historias dos imigrantes e refugiados sdo descobertas em entrevistas mas
também contadas por meio da cultura que trazem consigo: expressada em seus costumes e
tradicGes, no idioma e por linguagens artisticas como teatro, danca e masica, entre outros.

Em Bagages, a criacdo filmada de uma peca de teatro é o principal recurso escolhido
além das entrevistas. O documentario permitiu que 0s sentimentos e as atividades realizadas
pelos estudantes até entdo desconhecidos fossem exibidos e discutidos por eles mesmos e pela
comunidade em geral. Com um grande nimero de alunos na mesma situacdo em outras escolas
e cidades da enorme provincia do Québec, o filme suscita que a linguagem cinematografica
pode ser bastante util no processo de acolhida desses jovens. Construida na realidade provincial,
a iniciativa poderia inspirar diversas outras pelo Canada e em paises que recebem imigrantes e
refugiados, reafirmando que o cinema pode ser excelente dispositivo para a insergéo social.
Podemos até cogitar se a mesma estratégia — exercicios em sala, realizacdo de entrevistas, de
uma peca de teatro e de um filme — poderia ser usada em demais situacGes de dificuldade de
adaptacdo na escola, como no caso de alunos com deficiéncias intelectuais ou fisicas.

Em Cara do Mundo, as conversas e diversas imersdes nas manifestacfes culturais e
artisticas expressas pelos estrangeiros ampliou a visdo e impactou os alunos brasileiros, 0
encadeamento das historias mostrou aos entrevistados que nédo estdo sozinhos: ha muitos como
eles em S&o Paulo; e os depoimentos tanto dos estrangeiros quanto dos alunos ofereceram aos
espectadores outros modos de se pensar ou repensar a vida. Ao mesmo tempo que deixam claro

que somos todos seres humanos com passados, capacidades e sonhos diversos, os alunos
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brasileiros terminam por revelar como os encontros Ihes impactaram e a admiracdo sentida
pelas histdrias de coragem e superagdo dos entrevistados. A iniciativa também merece ser
valorizada, exibida e discutida em vérias cidades, sendo o Brasil um Pais tdo rico em culturas.

Reitera-se que ndo podemos afirmar que a alteridade € garantida entre os personagens e
os espectadores do filme, porém acreditamos na sensibilidade proporcionavel por meio da arte,
mais ainda em casos metalinguisticos como estes em tela; de artes — teatro, musica, artes
visuais, entre outras — dentro de outra arte — 0 cinema documentario. Quem Vvé as historias dos
alunos contadas em Bagages € mais susceptivel de Ihes prestar mais atencdo, nas ocasifes
escolares ou mesmo no ponto de 6nibus. Quem ouve o Rap de Gael no filme e em seguida
musica parecida na rua, ou quem vé a amizade entre os africanos dangando na praca e a histdria
de Adama, tende a estar mais aberto ao proximo estrangeiro desconhecido com quem cruzar,
ou ao menos a diminuir preconceitos ao passar por grupo semelhante no centro de Sdo Paulo,
do Rio de Janeiro, ou de qualquer outra cidade.

Em outras palavras, é possivel que os filmes tenham despertado empatia nos
espectadores. Porém além disso, o fazer documentario provocou comprovadamente situacdes e
experiéncias de alteridade entre realizadores e entrevistados. Mais do que gqualquer moeda, é
cara a nocdo de que as trocas interculturais, inclusive aquelas envolvendo as diferentes
linguagens artisticas - tais quais vemos em tantas cenas entre alunos de diferentes origens em
Bagages ou entre brasileiros e estrangeiros em Cara do Mundo - sdo responsaveis por favorecer
a convivéncia humana e a formacdo das subjetividades que culminam em experiéncias de
alteridade.

Sobre Cara do Mundo, acreditamos que antes das filmagens os alunos brasileiros néo
reparassem nesses estrangeiros com tanta atencao, ou sequer 0s notassem em meio a multidao
da principal metrdpole brasileira. Depois do filme, ousamos dizer que ndo Ihes serdo mais
indiferentes: ao cruzar com eles, indagarao, ainda que bem brevemente, suas origens e histérias.
O projeto termina por mostrar que o audiovisual é ferramenta para reflex&o e transformagéo
dos jovens, o que se evidencia mais ainda no final ao se intercalar imagens, nomes e locais de
origem dos alunos realizadores e dos imigrantes entrevistados, assumindo-os todos como
personagens igualmente importantes para a narrativa; e assim pessoas igualmente importantes
na sociedade.

Sobre Bagages podemos dizer que houve transformacao na professora Melissa e nos
alunos estrangeiros, que normalmente ndo seriam t&o notados: sem o filme, o problema da
insercdo e da adaptagéo dos imigrantes e refugiados continuaria a ser mais facilmente ignorado.

Com o documentario e sua exibicdo na escola, em festivais e demais eventos publicos no
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Québec, os alunos canadenses, professores, outras pessoas da escola, pessoas de outras escolas
e até responsaveis pela elaboracdo de politicas publicas da provincia puderam ter acesso a
versdo dos alunos estrangeiros dos fatos, além de terem a ocasido de perceber como a arte — a
exemplo da peca e do documentario — pode proporcionar momentos de alteridade.

Como resultado da analise e desta pesquisa como um todo, confirmamos entdo que de
fato experiéncias de alteridade podem ser alcangadas por meio da poética documental,
independentemente de o jovem estrangeiro estar na situacdo de imigrante, refugiado, residente
ou outra classificacdo. Na verdade, o que importa ndo é o status legal (muitas vezes nem
compreendido pelos membros da comunidade local, uma vez que ndo Ihe diz respeito), e sim a
abertura das partes envolvidas e a disposi¢do genuina para a troca.

Notamos que tais experiéncias ocorreram mais quando houve inclusdo em Cara do
Mundo do que integracdo em Bagages. Apesar de ndo desmerecermos 0S meritos desta,
ressaltamos que para que experiéncias de alteridade ocorram, 0s processos sao necessariamente
dialdgicos e participativos: o que se aplicaria a inclusdo e em certa medida a integragdo. Como
averiguamos em varios momentos, enquanto os alunos estrangeiros sdo sobretudo ouvidos e
tém suas historias expostas no caso de Bagages, 0s jovens estrangeiros e os alunos brasileiros
dialogam, participam e se deixam impactar muito mais em Cara do Mundo. Refor¢gamos que
ndo € papel desta pesquisa defender uma abordagem ou outra, mas refletir sobre a poténcia da
narrativa documental em prol da alteridade envolvendo questfes sociais e culturais, objetivo
que gracas a analise detalhada sobre os filmes escolhidos pudemos alcancar.

Destacamos finalmente a conviccdo de que as diferencas e a diversidade cultural sdo
recursos preciosos nas experiéncias de alteridade. Como uma das formas de se expressar a
cultura, riquissimas por si so, as linguagens artisticas tém papel fundamental. Especialmente
em contextos de exclusdo social e em espagos de formacdo, a arte é capaz de oferecer consigo
a renovacdo do olhar e dos pontos de vista, pela inovacdo e pela criatividade, aflorando a
sensibilidade e a escuta do outro e do diferente, possibilitando assim trocas mais profundas
entre pessoas de mundos distintos. Deste modo, as diferencas e a diversidade cultural, inclusive
acrescidas da complexidade advinda de linguagens artisticas dialogando entre si - em particular
envolvendo o cinema documentario, como ocorre em ambos os filmes - podem promover
situacOes de alteridade com beneficios para todos os envolvidos.

Concluimos portanto que todas as instancias investigadas, conforme resultado da analise
comparativa de Bagages e Cara do Mundo, séo capazes de contribuir para o estabelecimento

de experiéncias de alteridade que merecem — e devem — ser valorizadas, cada vez mais.
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Para encerrar este trabalho, seguem consideracdes finais e pessoais sobre o trajeto:

A primeira vez que assisti Bagages meus olhos se tornaram nascentes de rios, vendo
tantas questdes que foram marcos em minha vida juntas — escola no exterior, teatro, imigrantes
e refugiados, tudo mostrado com muita sensibilidade pelo cinema, arte a qual decidi retornar.
A segunda e a terceira, viraram riachos. Na quarta, j& com a pesquisa na Université de Montréal
em curso, as emogdes passaram a ser canalizadas pela visdo de um trabalho que, embora nao
tenha ido adiante em parte por minha dificuldade de delimitar seus contornos (tudo nesse filme
suscita tanto!), foi base importante para esta dissertagéo.

Os bons ventos no turbilhdo de acontecimentos ruins ligados a pandemia de Covid-19
fizeram com que esta pesquisa chegasse a Universidade Federal de Sergipe, e alguns filmes
brasileiros com jovens estrangeiros se adaptando a nossa realidade nacional foram descobertos.
Assisti a Cara do Mundo uma, duas, trés vezes e a situacdo aquatica ocular piorou: pude me
ver ndo apenas no lugar dos jovens imigrantes, mas também no dos alunos realizadores
brasileiros. Eis que na disciplina Metodologia de pesquisa em Cinema e Interdisciplinaridade o
texto “Psicandlise do Fogo”, de Bachelard, foi logo o primeiro a ser discutido - e a necessidade
da apreensdo mais objetiva e menos sentimental do objeto de pesquisa ficou latente.

Nas tentativas de reenquadrar e delimitar a dissertacdo, ndo conseguia sequer captar 0s
frames dos filmes sem gotas marotas nos olhos. Mesmo algumas semanas sem tocar no texto,
a cada retorno aos filmes, era inevitavel: o peito apertava, a razao titubeava e o colirio invejava.
Finalmente durante a analise, confiante de que minha intuicdo podia ser pista para algo
concreto, pude comecar a pensar Bagages e Cara do Mundo para além de minhas memorias e
realidades. Sigo agora com a expectativa de que outras iniciativas possam partir deste trabalho,
e que a conclusdo deste mestrado destacando Alteridades possiveis no cinema e em contextos
interculturais e artisticos seja o final feliz de mais um ciclo entre tantos, para o inicio de outros.

Tal como para a imensa maioria de migrantes e refugiados com quem ja cruzei, seja nas
Americas, na Europa ou algures, fica por fim a esperanca, oprimida ou evidente, de sabermos
gue um dia ainda

Vou voltar... Sei que ainda vou...

Livia de Almeida Nascimento - Sdo Cristévao, Montreal, Lishoa - 25 de setembro de 2022.
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REFERENCIAS FILMOGRAFICAS

5000KM: Uma jornada de esperanca. Coordenacdo: Rafael Foletto. Universidade Federal de
Santa Maria - Documentario desenvolvido pelo projeto de extensdo “Comunicagio e
refugiados venezuelanos: a interculturalidade por meio do audiovisual”. Brasil, 2019.
Disponivel em: www.youtube.com/watch?v=E9M56uSrwlIc.

BAGAGES. Direc¢do: Paul Tom e Mélissa Lefebvre. Producéo: Picbois Productions. Canada,
2017. Disponivel em: https://video.telequebec.tv/player/32224/stream?assetType=movies.

CARA do Mundo. Direcdo: Raphael Erichsen com Carolina Serrano, Agnis Freitas, Ariane
Assuncdo, Evelyn Oliveira, Tiago Luan, Maryane Silva e Vinicius Cordeiro. Iniciativa da
Enois Inteligéncia Jovem. Brasil, 2016. Disponivel em:
www.youtube.com/watch?v=4JxnecB6L1s.

CRISE dentro de uma crise: Covid-19 e Imigracdo. Direcdo: Herifrania T. Aragdo. Producao:
Universidade Tiradentes/SE. Brasil, 2020. Disponivel em:
www.youtube.com/watch?v=Y3uhJ6WFgSs&feature=youtu.be.
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LIXO Extraordinario. Direcdo: Jodo Jardim, Lucy Walker, Karen Harley. Producdo: 02
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UNIVERSITE de Montréal. Et du monde?. Direcdo: Livia A. Nascimento. Université de
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ou nait

La démarche créative d'une
enseignante en art dramatique

au niveau secondaire, Mélissa
Lefebvre, pour amener des jeunes
en classe d’accueil @ partager
leur expérience d'immigration

au Quebec, suscite un espoir
d’ouverture pour |‘avenir de

notre société.

ppelé l'automne dernier 3 cou-
vrir, pour le site Internet de Jex,
Ah sortie du film documentaire
Bagages, j'a d'abord éé happé

par la bande-annonce qui, en quelques
secondes, distllait une bonne dose d'émo-
von. Vérmable choc, Bagages est I'abou-
ussement du travail de plusicurs années
d’une enseignante en art dramanque i I'école
Paul-Gérin-Lajoie-d’Outremont, Mélissa
Lefebvre. Formée en enseignement du théitre
3 FUQAM, elle a développé une approche
théitrale oniginale pour amener ses éléves
en dlasse d'accueil, venus des quatre coins
du monde, 3 s'exprimer en toute confiance
sur leur parcours migratoire, avec ce qu'il a
pu contenir de craintes, de déchirements, de
questions et de découvertes.



Ma premiere surprise fur de constater
Iexistence de ces jeunes immigrants, filles et
gargons originaires du Brésil, de b Bulganie,
de la Chine ou de la Colombie, de la Corée
du Sud, de I'lran, d'Israél, du Liban, de Ia
Moldavie ou de la Russie, de I'ile de Saint-
Vincent comme de la Syrie, de I'Ukraine
et du Vietnam, dans une école secondaire
québécoise comme une autre. On sait bien

que des immigrants arrivent par centaines
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province, auxquelles ils ne d dent qui
s'intégrer rapidement et le plus doucement
possible. Le film Bagapes nous plonge dans
leur réalité intime, nous fair partager leurs

faisaient le tour des classes pour v jouer de
courtes situations illustrant leurs histoires
d'immigration. Quelle ne fut pas sa surprise
demmmrqmlmlrequcmtchaquc
fois enthousiaste! On en red dait, on
les accueillait 3 bras ouverts, et les jeunes

réves et aspi leurs d et nous
place devant un miroir qui refléte clai

notre aveuglement.

En entrevue, ['enseig m'expliq

qu'au moment oi elle 2 entrepris ceme

démarche, il y a six ans, les éléves des classes

chaque année au Quebeu —j'enseigne i
des clsses mul i d'adultes qui
pommxmlesparenudecesmfanu.
I’ounam,xlestfmkdoublnerqmcesgens.
qu'on ne rencontre pas dans nos

d’accueil éraient totalement ignorés par les
autres éleves de I'école. Ils se cotoyaient
d:.nslu:widou,damlesusn'ainsw

qu'on ne voit ni dans nos théitres ni sur
nos écrans, sont des citoyens, j"allais écrire
«3 part entiére», de notre ville, de notre

ibke i2, mais ne se parhient pas,

salumbanques en devenir éuaient charmés.
Leur professeure eut donc I'idée, aprés deux
ans, de monter une piéce dans laquelle elle
les invitait 3 narrer leur histoire.

U'CEUVRE REMARQUABLE
DE MELISSA LEFEBVRE
Mon second étonnement vint de la maitrise
inattendue de notre langue, ce frangais si

narnm!auamechange.SaP- idée
fur d'organiser de pemcs interventions
thédrral bul ol ses éeves

difficile, que possédaient ces adolescents et
adolescentes débarqués chez nous depuis
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parfois peu de temps: les entendre parler
avec des mots précis, hésitant parfois,
cherchant et débusquant Pexpression juste,
pour bien faire comprendre leurs sensations,
leurs sentiments, m'a paru une legon domt
bien des petits Québécois francophones
treraient profit. De ki maitrise de b langue,
mais aussi de ces récits de vie qui, 3 en croire
Mélissa Lefebvre, suscitent des réactions
ferventes et émues, partout ot le film est
projeté. En Abiubi, ot elle sest rendue avec
trois participants du documentaire, I"accueil
a éré chaleureux, voire affecrueux, bien
que la présence d'immigrants ne soit pas si
importante dans cette région jadis fondée
par des travailleurs étrangers qui firent office
de défricheurs!

Tour au long de I'année scoluire, en compli-
cité avec Nathalie Vézina, I'enseignante de
frangais, Mélissa Lefebvre organise des
ateliers, dans lesquels elle invite ses éleves 3
parler de leur pays, i raconter leur histoire.
Y compris dans leur propre langue, ce qui

crée chez eux une joie communicanve. Elle
leur demande d'évoquer I'école telle qu'ils
et elles 'ont connue en b comparant avec
celle d'ici, de dire I'impact, terrible, de la
décision de partir vers un monde inconnu et
les bouleversements vécus dans leur société
d’adoprion. Ce maténau a donné heu 3 Ia
création d'une piéce de théirre. Lauréate
du prix Essor 2014-2015 du ministére de la
Culture et des Communications et du prix
Forces Avenir 2015-2016 pour le meilleur
«projet engagé», I'équipe fur par la suite
encouragée 3 twurner un documentaire,
afin d’élargir le rayonnement d’une si belle
initiative. Réalisé avec sensibilué par le
cnéaste Paul Tom, lui-méme né de parents
cambodgiens dans un camp de réfugiés
en Thailande, le film montre la démarche
mspirante de I'ensesgnante, son ouverture
d'esprit et sa grande estime pour ses éléves.

Des extrants de ka piéce en création, montés
en alternance avec des bribes de discussions
ou d'exercices en atelier, somt suivis

d’entrevues individuelles 3 la caméra, nous
plongeant au cceur des questionnements
inumes des jeunes, qui s'ouvrent avec
générosté, et composent une ceuvre
bouleversante. Présenté dans des festivals
de cinéma québécois l'automne dernier,
Bagages a récolté plusieurs prix!. Mélissa
Lefebvre souhaite 3 présent rédiger un guide
pédagogique qui pourrait servir 3 d"autres
enseignants intéressés par sa démarche. Elle
aimerait aussi reprendre la piéce sur scéne,
avec des éléves qui apparaissent dans le film
et d'autres qui s'y joindraient Cerains
ont déja manifesté leur intérét i entamer
des érudes en théitre ou en cinéma. Une
chose est siire: tous et toutes auront i coeur,
comme citoyens et citoyennes, d'offrir le
meilleur de leurs ralents 2 la société qui les
aura entendus. @

Prax fu putic - longs metrages caradens (Festhvad de cnéma de
(2 wile e Quidec) Priz Teldtec — meslewr court ou moyen métrage
Fechva 6= oném siematonal en Abtty-Témecanngue) o Pric
Su pry des Sétenues Rescontyes mematonsies du ocunentase
e Morbeal
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ANEXO B — DESCRICAO DO PROJETO 5000KM: UMA JORNADA DE ESPERANGCA

(Também disponivel em

https://portal.ufsm.br/projetos/publico/projetos/view.html?idProjeto=63216)

;*‘“"”"ﬁ UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA MARIA - UFSM Databors 230820212116
H < Astenticacso:  14DB.CEFC.DOEA 2840.1095.5500.0CC8 0888
% A & PROJETO NA INTEGRA L e S o . SO

Titulo: C icagdo e refugiad ! no Norte do Rio Grande do Sul: a interculturalidade por meio do audiovisual

Numero: 051345 Classificagdo: Extensdo Registrado em: 13/03/2019

Situagdo: Em andamento Inicio: 13/03/2019 Término: 31/12/2021

Avaliagdo: Avaliado Ultima avaliagdo: 17/12/2020

Fundacdo: Nao G Numero na fundagdo: No se aplica

Supervisor financeiro: Ndo se aplica

Tipos de publico:

Sexo: Feminino, Masculino

Género: Feminino, Masculino

Faixa Etana: Adulto

Nivel de E: i Ensino Fi I, Ensino Médio, Ensino Superior, Superior Incompleto, Pés Graduagdo, Mestrado, Doutorado
Estratificagdo Social- Alta vulnerabilidade social, Baixa vulnerabilidade social

Domicilio/ Residéncia: Rural, Urbana

Protecao do conhecimento: Projeto nio gera conhecimento passivel de protecdo

Alunos matriculados: Ndo se aplica

Tipo de evento: Nao se aplica Carga Horaria: Ndo se aplica Alunos concluintes: Nio se aplica

F have: Direitos F Audiovi 3

Resumo: Busca-se debater sobre a relagdo entre o campo da comunicagdo e a questdo dos Direitos Humanos e da interculturalidade, tendo como mote o recente fluxo
migraténio de refugiados venezuelanos no Brasil, que abrange diversas regides do pais, entre elas, o norte do Rio Grande do Sul, o icipio de Chap
uma das primeiras cidades a receber os refugiados vindos do pais vizinho. Utiliza-se, para tanto, da producao audiovisual como um recurso que contribua para a reflexio
e questi da i da sock Desse modo, objetiva-se, ao longo de um ano, levantar materiais e relatos em conjunto com os
refugiados, para a construgdo de um doct ario que ap ite, cc 1alize e p ize 0 seu cotidiano e a sua situagao de refigio, bem como as suas visdes de
mundo e usos e apropriagdes dos meios de comunicagdo. Assim sendo, espera-se compreender a forma como o contetido midiatico incide nas relagdes socioculturais,
por meio do olhar dos sujeitos. acionando a fungdo didatica que desempenham as midias, em particular, o audiovisual, como pi es e difusores de contetdo, a
exemplo dos diferentes ¢ que b op 0 de acolhimento dos refugiados.
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Obj : Registrar, i e produzir conhecimento sobre o recente fluxo migratério de venezuelanos no Brasil, por meio da realizagdo de um documentario, tendo
por base o relato dos sujeitos em situagao de refligio no norte do Rio Grande do Sul. Estimular os refugiados como agentes participantes do processo de realizagdo do
audiovisual, por intermédio de oficinas, buscando capacita-los a produzir o préprio contetido e contar a prépria histéria. Desse modo, busca-se uma comunicagao plural e
dialégica, coleti ite, ampli dessa forma, a possibili dos di jjeitos serem produtores de informag&o e ndo apenas receptores. Ampliar a
discussao sobre a relagdo entre comunicagao e direitos humanos, a partir da capacidade do audiovisual de ser um importante espago para a construgao de relatos sobre
a realidade sociocultural, no intuito de construir fontes de informag&o inclusivas e democraticas destinadas a prolongar as praticas de interculturalidade. Contribuir para o
processo de acolhimento dos refugiados na regido acionando, para tanto, a fungao didatica que desempenham os meios de comunicagao, em particular, o audiovisual,
como produtores e difusores de contetido positivo e integrador sobre a questdo dos sujeitos em situagdo de refugio. Apresentar o filme em festivais, divulgando o seu
contetido a diversos publicos, ampliando a discussdo sobre a questdo dos refugiados

Justificativa: Acredita-se que a presente proposigao de projeto se apresenta como relevante ao se debrugar na contextualizagdo dos aspectos comunicacionais, sociais,
histéricos, culturais e politicos rels para compreender as configuragdes midiaticas, sociais e culturais e as distintas relagdes que fazem parte do panorama atual da
Ameérica Latina. Ainda, por oferecer interessantes angulos para se observar as recentes mudangas que vém acontecendo no continente, e a forma como essas
transformagdes podem ser apresentadas em estruturas, sistemas e produtos midiaticos, bem como as consequéncias dessas construgdes em outros processos, como o
da integragao regional e o da constituicdo da cidadania e da interculturalidade. Ainda, possibilita dimensionar e apreender configuragdes midiaticas que constroem os
seus produtos em dialogo com as visdes de mundo e relagdes sociais dos individuos, observando-os como participantes do contexto sociopolitico e midiatico. Pois,
ademais da dimens&o racional, existe uma dimens&o sensitiva e emotiva que apresenta ldgicas diversificadas. De maneira semelhante, torna-se necessario produgdes
midiaticas que priorizem a vinculagdo de uma visdo de integracao regional latino-americana, focada em agdes afirmativas e inclusivas, contribuindo para a construgao de
conhecimentos qualificados, ampliados e produtivos sobre a questao. Enfim, apresentando-se como instancias potencializadoras para o desenvolvimento de culturas
comunicacionais, cidadas e politicas inovadoras e transformadoras. Enfim, pensa-se que, por meio da realizagdo de um produto audiovisual, em ativa colaboragdo com os

refugiados, dar visibilidade as demandas desse grupo social de modo a contribuir no enfrer ) de a id; desses sujeitos, como a questao
do acolhimento por parte das comunidades do norte do Rio Grande do Sul, regido na qual o Campus de Frederico Westphalen, da Universidade Federal de Santa Maria
estd inserido. Acredita-se que os produtos audiovisuais sdo agdes rel de ) para a publici e difusdo de questdes prementes da realidade social,

contribuindo para ndo apenas aproximar a Universidade com os diferentes publicos, mas também para buscar a transformagao dessa realidade, por meio dos anseios
advindos da sociedade.

Resultados esperados: Contribuir para o processo de acolhimento dos refugiados na comunidade na qual estdo inseridos, por meio da contextualizagdo qualificada do
recente fluxo migratério no Brasil e da apresentacdo de umar tiva b danair alidade, de modo trazer os elementos socioculturais que fazem parte desse

p Dar visibili as dos refugiados, por intermédio da exibi¢do do contetdo audiovisual a diferentes publicos. Qualificar a importancia dos meios de
comunicagao para alargar a discuss&o a respeito da questéo dos direitos humanos, ressaltando a capacidade das midias como produtores e difusores de contetido.
Fomentar a formagao dos estudantes do Departamento de Ciéncias da Comunicagao na produgdo audiovisual, i ) os di a compi e realizar todas
as etapas de um projeto audiovisual, tornando-se assim auténomos para elaboragao de seus proprios projetos, para efeito de selegdo em editais publicos ou co-produgao.
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PARTICIPANTES
MATRICULA NOME viNcuLO CURSO/LOTAGAO FUNGAO C.H.* INiclo TERMINO
201810991 ANNA JULIA CARLOS DA SILVA Aluno de Gi ¢ Jornalismo Bact - CAMPUS UFSM-FW  Participante 4 13/05/2019  31/01/2020
224146 BRUNA BONADEO Externo - Colaborador 4 15/04/2019 07/08/2019
2019520213 BRUNA BONADEO Aluno de Graduagdo Relagbes Publicas Bacharelado - CAMPUS Participante 4 05/08/2019  31/12/2021
UFSM-FW
201913208  CAMILA AMORIM DE OLIVEIRA Aluno de Graduagdo Jornalismo Bacharelado - CAMPUS UFSM-FW  Participante 4 04/06/2021  31/12/2021
2016510300 GABRIEL MASARRO DE Aluno de Graduagdo Jornalismo Bacharelado - CAMPUS UFSM-FW  Participante 4 13/03/2019  12/04/2019
ARAUJO
2016510300 GABRIEL MASARRO DE Aluno de G ¢ Jornalismo Bact - CAMPUS UFSM-FW  Bolsista 12 15/04/2019 31/12/2019
ARAUJO
1945948 JOEL FELIPE GUINDANI Docente DEPARTAMENTO DE CIENCIAS DA Colaborador 2 13/03/2019  31/01/2021
COMUNICAGAO - UFSM-FW
2274764 JOAO VICTOR DE ALMEIDA Técnico- SEGAO DE APOIO ADMINISTRATIVO - UFSM- Colaborador 2 13/03/2019 31/01/2020
MIGNONI Administrativoem ~ FW
Educagdo
202012791 KARINE FLORES BARACHO Aluno de Graduag@o Jornalismo Bacharelado - CAMPUS UFSM-FW  Bolsista 20  01/06/2021 31/12/2021
223246 Lisiane Machado Aguiar Externo - Colaborador 2 13/03/2019 31/01/2020
2241645 RAFAEL FOLETTO Docente DEPARTAMENTO DE CIENCIAS DA Coordenador 8 13/03/2019  31/12/2021
COMUNICAGAO - UFSM-FW
* carga horaria semanal
UNIDADES VINCULADAS
UNIDADE FUNCAO VALOR INicio TERMINO
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ANEXO C - DOCUMENTO “PRINCIPAIS DIFERENCAS ENTRE INCLUSAO E
INTEGRACAO”, PUBLICADO NO SITE DO CONSELHO ESTADUAL DE DEFESA
DOS DIREITOS DA PESSOA COM DEFICIENCIA (CONPED).

(Também disponivel em

http://conselhos.social.mg.gov.br/conped/images/conferencias/inclusao integracao.pdf)

Principais Diferencas entre Inclusdo ¢ Integragdo

| Inclusio

Integracio

Insercio total e incondicional (criancas
om deficiéncia ndo precisam “se
reparar” para ir  escola regular)

Inser¢do parcial e condicional (cnangas “'se preparam”™
em escolas ou classes especiais para estar em escolas ou
classes n:§ula:cs)

Exige rupturas nos sistemas

Pede concessdes aos sistemas

Mudancas que beneficiam toda ¢
ualquer pessoa (ndo se sabe quem
¢ “mais; TODAS Eanham)

Mudangas visando prionitariamente a pessoas com
deficiéncia (consolida a 1déia de que clas “ganham™
mais)

transformagdes profundas

Contenta-se com transformagdes superficiais

iedade sc adapta para atender as
ecessidades das pessoas com deficiéncia
. COm 1550, S¢ torna mais atenta as
ecessidades de TODOS

Pessoas com deficiéncia se adaptam as necessidades dos
modelos que ja existem na sociedade, que faz apenas
ajustes

Defende o direito de TODAS as pessoas,
om ¢ sem deficiéncia

Defende o direito de pessoas com deficiéncia

raz para dentro dos sistemas os grupos
“excluidos” e, paralelamente,
Orma esses §istemas para que se
ornem de qualidade para TODOS

Insere nos sistemas os grupo de “excluidos que provarem
estar aptos” (sob este aspecto, as cotas podem ser
questionadas como promotoras da inclusdo)

) adjetivo inclusivo ¢ usado quando se

usca qualidade para TODAS as pessoas

om ¢ sem deficiéncia (escola inclusiva,
balho inclusivo, lazer inclusivo etc.)

O adjetivo integrador ¢ usado quando se busca qualidade
nas cstruturas que atendem apenas as pessoas com
deficiéncia consideradas aptas (escola integradora,
empresa integradora etc. )

Valonza a individualidade de pessoas

om deficiéncia (pessoas com deficiéncia
ou nio ser bons funcionanos;

ou ndo ser cannhosos etc.)

Como reflexo de um pensamento integrador podemos
citar a tendéncia a tratar pessoas com deficiéncia como
um bloco homogénco (ex.: surdos se concentram melhor,
cegos sdo excelentes massagistas etc.)

Nao quer disfarcar as lnmitagdes, porgue
las sdo reais

Tende a disfargar as limitagdes para aumentar a
sibilidade de inser¢do

do sc caracteriza apenas pela presenca
c pessoas com ¢ sem deficiéncia em um
mo ambicnte

A presenca de pessoas com ¢ sem deficiéncia no mesmo
ambiente tende a ser suficiente pama o uso do adjetivo

intcgmdor

partir da certeza de que TODOS somos
iferentes, ndo existem “os especiais”,
‘os normais”, “os excepeionais”, 0 que
iste 530 pessoas com deficiéncia.

Incentiva pessoas com deficiéncia a seguir modelos, ndo
valonzando, por exemplo, outras formas de comunicagio
como a Libras. Seriamos um bloco majoritano ¢
homogénco de pessoas sem deficiéncia rodeado pelas
que apresentam diferencas.
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