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Condi¢des acusticas no trabalho musical: um embate entre misicos e outsiders

Acoustic conditions in musical work: a clash between musicians and outsiders

RESUMO

Este artigo traz alguns resultados de uma pesquisa de mestrado, cujo objetivo central foi investigar as
relagdes de trabalho com musica na cidade de Aracaju. Para este texto, contudo, é feito um recorte
especifico sobre as condi¢Bes acusticas no trabalho e suas implicacBes na performance musical.
Amparado no conceito de “Outsider” de Becker (2009) e “modos de relacdo com a musica’ de
Campos (2007), busco mostrar como a incompreensao de determinadas pessoas — ndo musicistas —
interfere na escolha da sonorizagdo e no modo de interpretacdo, o que gera conflitos e, muitas vezes,
lesdes fisicas para cantores e instrumentistas. Para tanto, utilizo-me da forma etnografica e da ideia
de “alteridade minima’ de Peirano (1999).

Palavras-chave: Condigdes acusticas. trabalho musical. outsiders.

ABSTRACT

This article brings some results of a master's research, whose main objective was to investigate the
work relationships with music in the city of Aracgu. For this text, however, a specific cut is made
about the acoustic conditions at work and their implications for musical performance. Supported by
the concept of “Outsider” by Becker (2009) and “way of relating to music” by Campos (2007), | seek
to show how the incomprehension of certain people — non-musicians — interferes in the choice of
sound and the mode of interpretation, which generates conflicts and, many times, physical injuries for
singers and instrumentalists. For that, | use the ethnographic form and the idea of “minimum
otherness’ by Peirano (1999).
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INTRODUCAO




O trabalho com musica tem sido objeto de discussdo em muitas pesquisas académicas recentes
(SALGADO, 2006; SEGNINI, 2011; ERTHAL, 2018; REQUIAO, 2010). No entanto, embora esses
autores tragam questdes relevantes acerca da profissdo musical, como formacdo do musico
profissional, remuneracdo, questdes de género, entre outras, ndo se desenvolve categorias de analise
com foco nas condigdes acusticas, aspecto este que considero primordia para a performance. A fim
de preencher tal lacuna, no decorrer das proximas paginas tento analisar as relacdes de trabalho com
musica em bares e eventos na cidade de Aracagju que contribuem para as precarias condigdes
acusticas sob as quais 0s musi cos estéo sujeitos.

Utilizo como metodologia a forma etnogréfica, calcado especialmente na ideia de “ateridade
minima’ desenvolvida por Peirano (1999), o que significa que o objeto de pesquisa faz parte da
prética profissional do pesguisador. Desse modo, a descricéo etnografica dialoga com experiéncias
pessoais do autor, bem como com episodios observados em campo em interlocucdo com outros
musicos. Desenvolvo este artigo com o amparo tedrico de dois conceitos da sociologia da arte:
“modos de relacdo com amusica’ (CAMPQOS, 2007) e “Outsider” (BECKER, 2009).

Luis Melo Campos (1961-), ao refletir sobre alguns problemas que aparecem no estudo da musica
enquanto objeto de andlise socioldgica, constata que em muitas abordagens epistemoldgicas ha a
ideia de diversos modos de relacionamento com a musica, independentemente de funcdo social e
cultural que tal prética compreende, ou sgja, quer esteja no ambito da criagdo/producdo, quer esteja
no plano do consumo, utilizacdo e apropriacdo. O autor formulou suas ideias ao tentar responder a
seguinte questdo: “como se modelam percursos, vivéncias e aspiragdes em torno de objetos e préticas
musicais?’. Desenvolveu, portanto, uma tipologia que compreende dois polos de andlise: essencial e
relacional.

O modo “essencia” seria 0 eixo que engloba caracteristicas mais focadas nos aspectos sonoros. Nas
palavras de Campos, “estas caracteristicas configuram um modo de relacdo com a musica que se
designa por essencial na medida em que, nos trés planos conceituais considerados, privilegia-se o que
€ intrinseco ao campo estritamente musical” (CAMPOS, 2007, p. 99). Ou sgja, componentes como
interacdo com o publico, recursos Ndo sonoros e teatralidade sdo aspectos subvalorizados. Na outra
via o contrario acontece: entende-se como “modo relaciona” os modos de relagdo com a misica que
privilegia a articulacdo com terceiros. Isto €, valoriza-se aspectos ndo sonoros, comunicagdo com o
publico, tecnol ogias de manipulacdo sonora, entre outras caracteristicas.




Todavia, vale ressaltar que ambos 0s eixos sdo passiveis de confluéncia. Como o proprio autor alerta,
“a configuragdo polarizada [dessa tipologia] n&o inviabiliza a consideragdo de tipos misto [...]"
(CAMPOS, 2007, p. 101). Assim, tal conceito contribui para a andise de como 0s musicos reagem as
convencdes da organizacdo do trabalho, de modo que, por exemplo, um musico mais inclinado ao
tipo essencial tende a entrar em conflito com as condigBes acuUsticas precérias, enquanto 0s mais
relacionais, direcionam suas reclamagdes para outros aspectos, a saber: falta de interacdo do publico
ou da falta de reconhecimento social.

Outra ideia tedrica que contribui para a andlise dos dados é o conceito de Outsider, do sociélogo

estadunidense Howard Becker (1928-). Para este autor, ser outsider € ser desviante, isto €, comportar-
se de maneira distinta em relagdo a uma determinada cultura. No caso do campo da musica, outsider
seria uma pessoa ahela aos signos musicais e a toda a compreensdo intrinseca do fazer musical.

Nesse sentido, “os principais problemas dos musicos [...] giram em torno da manutencdo de sua
liberdade diante do controle sobre seu comportamento artistico. O controle é exercido pelos outsiders
para quem o musico trabalha, que usualmente julgam seu desempenho e reagem a ele com base em

padrdes muito diferentes’ (BECKER, 2009, p. 112).

Antes de adentrar na descricdo etnogréfica, torna-se importante refletir sobre os modos de trabalho
com os quais a atividade profissional em bares e eventos se desenvolve, a fim de ndo utilizar uma
narrativa fatalista. Pelo contrério, busco mostrar como o sistema neoliberal e suas caracteristicas
inerentes, gue regem as atuais relacbes trabalhistas, sGo as principais fontes dos problemas
observados. Quais sdo as formas de emprego através das quais o artista of erece seu trabalho?

A musica oferece diversas possibilidades de trabalho. Ha pessoas que atuam com docéncia, outras
que preferem producdo, arranjo, sonorizagdo, producéo de eventos, entre outras areas. Apesar de em
alguns circulos sociais existirem valoracdes estéticas dos diferentes tipos de oficio com musica, para
esta pesquisa entendo como profissional qualquer muasico gque estga inserido na Classificacdo
Brasileira de Ocupagdes — CBOJ[i]. Esse documento tem como objetivo retratar a dindmica das
ocupagoes existentes na atualidade, sgjam elas regulamentadas ou exercidas “livremente’[ii].




O socidlogo francés Pierre Menger (1953-), em sua obra “Retrato do artista enquanto trabalhador”,
gjuda a situar a profissdo artistica no mundo produtivo, colaborando para a ndo romantizacdo das
atividades que envolvem arte. Para 0 autor, a arte remunerada ndo so € passivel de andlises cientificas
como representam, nas relacdes tecidas em seu interior, as novas configuragdes do mundo capitalista
moderno. Ele afirma que “0 auto-emprego, o freelancing e as diversas formas atipicas de trabaho -
trabalho intermitente, trabalho a tempo parcial, multi-assalariado - constituem as formas dominantes
de organizacdo do trabalho nas artes’ (MENGER, 2005, p. 18). Diferentemente de outras profissoes
inseridas no modelo tradicional de emprego, ou mesmo na categoria intermitente - a exemplo de
determinadas orquestras -, as frentes de trabalho aqui investigas fazem parte do setor de servicog[iii]
e se enquadram na informalidade, ou, nas palavras de Antunes (2018), no “privilégio da servidao”,
cujo labor estd as margens dos direitos trabal histas e 6rfaos de 6rgéos de protecéo.

Segundo o IBGE, no quarto trimestre de 2019 o Brasil acancou uma marca de 15 milhdes de
desempregados — somando a quantidade de desempregados e desalentados[iv]. Também no segundo
semestre, 0 setor de servigos informais registrou 38,683 milhdes[v] de trabalhadores. Interpreto,

portanto, que o medo por desemprego faz o trabahador ceder as novas exigéncias e,
consequentemente, a precarizacdo das condicdes de trabaho, pois “a perda do poder de barganha de
guem procura emprego — € a precarizacdo econdmica — leva os trabal hadores & escolha simples entre
mau trabalho ou trabalho algum” (LANCMAN, 2008, p. 29).

Vale ressatar que as relacdes informais constituem um dos objetivos mais intrinsecos da economia
neoliberal: a desvalorizago da mo de obra, através de barateamento, desregulagio e precarizagdo. E
nessa configuracéo que a informalidade da margem para que ocorram contratos entre pessoas fisicas
e/ou pessoas juridicas, onde os critérios de negociagdo ficam a cargo das partes envolvidas. Nessa
luta de bracos, o trabalhador representa a parte mais fragil e fica suscetivel a qualquer negociagao
desvantajosa.

Condicdes aclsticas




Imaginemos a situacdo de um musico que se dedica exclusivamente a profissdo musical. Para se
chegar aum nivel satisfatério de qualidade técnica, de remuneracéo e de reconhecimento esse musico
provavelmente precisard acumular diversos tipos de capital (BOURDIEU, 1986). Em “The Forms of
Capital”, Bourdieu (1930-2002) desenvolve a ideia geral de gque capital € trabalho acumulado em sua
forma materializada, incorporada e encarnada, e € a forca desse capital acumulado a responsavel pelo
jogo da sociedade. As trés principais formas de capital trazidas em sua obra sdo: capital econdmico,
capital cultural e capital social.

Para aém de compreender suas definicdes, € preciso estar atento as maneiras sutis de aquisicao,
incorporacdo, acumulacdo e reproducdo de determinado capital, bem como as conversdes de um
capital para outro. Desse modo, capital social e cultural pode ser revertido em dinheiro através de
mecanismos que perpassam estratégias conscientes e jogos simbalicos intrinsecos da sociedade.
Tendo em vista a possivel internalizacdo desse jogo, Bourdieu guda a pensar sobre auto
empreendimento: “o trabalho de aquisicdo é o trabalho sobre si mesmo (auto aperfeicoamento), um
esforco que pressupde um custo pessoal, [...] um investimento, sobretudo de tempo [...]"
(BOURDIEU, 1986, p. 244).

Nesse acumulo de capital, de visdo empreendedora, muitos musicos investem ndo somente em
retornos materiais, mas também emocionais. Para eles, trabahar com arte é algo ideamente
prazeroso, ja que a escolha da profissdo se da de maneira espontanea e baseada em paixdes. Ser feliz
no trabalho &, portanto, atuar sob boas condi¢des, 0 que engloba, aém de infraestrutura, condicdes
acudticas favoréveis.

Tendo em vista a imagem do musico empreendedor de s mesmo, do profissional que investe
sobretudo em salde fisica— salde vocal, condicionamento corporal e emocional — o ideal seria que
ele atuasse em ambientes com pouco ruidosos, com sonorizagdo adequada e com um publico que
respeitasse tais circunstancias. Para alguém que tem um modo de relagdo com a musica mais
essencial (CAMPOS, 2007), certos contextos de atuacdo podem prejudicar sua performance. Em
outras palavras, um musico que possui mais intimidade com seu instrumento e pratica exercicios
diarios para extrair uma sonoridade desgjavel durante a execucdo, condicfes aclsticas precarias ndo
s prejudicam sua evolucdo, como danifica instrumentos, lesiona o corpo e, no ambito subjetivo,
causa sofrimento psiquico. Nota-se que tais problemas afetam também musicos mais “relacionais’
(CAMPOS, 2007), no entanto, tais questdes ndo estdo explicitas nos discursos.




Infelizmente, para alguns, desgjar um ambiente acUstico favorével € visto quase como um
romantismo. Lembro, por exemplo, de um evento académico onde mostrei alguns resultados
preliminares desta pesquisa e alguém comentou que eu estava confundindo as funcbes/condicdes da
performance em bares e festas com apresentacfes em teatro. De fato, a funcdo social exercida pelos
musicos aqui referidos esta longe do contexto da misica de concerto, por exemplo. No entanto, ndo
se pode naturalizar tal marginalizacdo. Sem o espirito de transformacéo, comentérios como esse
contribuem para a banalizacgo de condigdes precérias de trabalho e fortalece o discurso neoliberal,
cuja melhora sO se alcanga com um possivel alpinismo social, enquanto aguela prética continuara
sendo exercida por musicos “inferiores’. E preciso, sim, descrever as situaces degradantes de uma
prética profissional historicamente discriminada como atividade sem prestigio, tendo como referéncia
condigdes acusticas otimistas que possibilitem ndo s6 o funcionamento justo de uma profissdo, mas
também a autorealizagdo no trabalho. Afinal, “trabalhar ndo € somente produzirmos, é também
transformarmo-nos. Com efeito, ha no trabalho de qualidade uma promessa de crescimento ao nivel
da sensibilidade e da inteligéncia do corpo, que € também uma promessa de realizacdo de s mesmo”
(DEJOURS, 2013, p. 14).

Numa perspectiva materialista poder-se-ia afirmar que os musicos atuam sob condigdes precarias
porque representam somente a forga de trabalho e ndo possuem os meios de producéo. Mas 0 que sao
0s meios de producéo?

Num sentido mais amplo, 0 processo de trabalho inclui entre seus meios, além das coisas que
medeiam o efeito do trabalho sobre seu objeto e, assim, servem de um modo ou de outro
como condutores da atividade, também todas as condi¢des objetivas que, em geral, sdo
necessérias a? realizacdo do processo. Tais condi¢cBes ndo entram diretamente no processo,
mas sem elas ele na?o pode se realizar, ou o pode apenas de modo incompleto (MARX, 1983,
p. 2018).

Em outras palavras, os meios de producdo sdo todos os objetos utilizados num processo de trabal ho.
Nesse sentido, os mUsicos ndo sd 0s possuem como 0s sdo eles proprios. Os equipamentos nao-
corpéreos, como instrumentos musicais, sonorizacdo e transporte, sdo matérias-primas adquiridas por
eles proprios, pois festas particulares e a maioria dos bares ndo dispdem desses materiais. Além
disso, o produto lucrativo € gerado, principalmente, pelo préprio corpo. “A fim de se apropriar da
matéria natural de uma forma Util para a sua prépria vida, ele pde em movimento as forcas naturais
pertencentes a sua corporeidade: seus bracos e pernas, cabeca e maos’ (MARX, 1983, p. 149). Voz,
movimentos corporais que percutem instrumentos e habilidades técnicas desenvolvidas com
treinamento compdem o aparelho essencial de trabalho. Portanto, os muisicos configuram-se ndo so
como forcga de trabalho, mas também como detentores dos meios de producdo. Ainda assim, por que
eles representam a parte fragil na negociacéo?




Um dos fatores que causam desigualdades nos mundos da arte, segundo Menger (2005), € o sistema
de avaliac&o de talentos, também conhecido como star system. Tal sistema seria regido pela indistria
cultural e suas técnicas de marketing, em conivéncia com produtores artisticos e, por vezes, com 0s
proprios musicos mergulhados na 6gica mercadol6gica. Os artistas que fazem parte desta pesguisa
acabam sendo complacentes com tal método, pois, por mais que sgam prejudicados e estgjam
insatisfeitos com o trabalho que ocupam, estéo dispostos a fazer parte do jogo individualizante na
esperanca de ascender comercialmente. Em outros termos, as condicles precérias de trabalho sdo
vistas como algo provisorio, e um possivel sucesso no mainstream seria a solucéo mais viavel[i].

Eu ndo quero viver o resto da minha vida carregando som. Eu quero conseguir tocar em palco
grande. Eu quero conseguir ver multiddo, a galera [...] dangando, escutando minha musica.
Eu ndo quero mais ser servo de mulheres que matam filho de empregada(ii], entendeu? Eu
guero ser servo do povao, ta ligado? A gente sabe que a gente tem pensamentos diferentes
sobre musicalidade e tudo mais, mas a gente compactua do mesmo sentimento. Eu ndo quero
carregar caixa pra tocar pra gente burguesa [...], que eu s6 to ai como bobo da corte. Eu
quero fazer coisa grande e ai eu tava [pensando]: velho, eu vou correr pra outro lado. Eu vou
arranjar um emprego [formal] e da musica eu s6 vou fazer o que eu quero, velho. S6 vou
fazer um lance assim que eu esteja agradando totalmente o meu publico e ndo estgja sendo
uma surpresa pra quem vai me escutar (Matheus Maya(iii]).

Dentro dos estudos sobre relagbes de trabalho, “condi¢Bes aclsticas’ talvez sgja a categoria de
analise que assegure mais especificidade para o trabalho musical, ja que outras prestacdes de servigos
de um evento ndo necessitam de circunstancias sonoras essenciais para 0 desenvolvimento de suas
tarefas. Para um musico que tem um modo de relagdo com a musica mais essencia (CAMPOS,
2007), certos contextos de atuacdo podem prejudicar sua performance. Em outras palavras, um
mUsico que possui mais intimidade com seu instrumento e pratica exercicios diarios para extrair uma
sonoridade desgjavel durante a execucdo, condigcBes acUsticas precarias ndo sO prejudicam sua
evolugdo, como danifica instrumentos, lesiona o0 corpo e, no ambito subjetivo, causa sofrimento
psiquico. E possivel que tais problemas afetem também musicos mais “relacionais’ (CAMPOS,
2007), no entanto, as reclamacdes ndo ficam explicitas em seus discursos.

Utilizando o conceito de outsiders para se referir as pessoas alheias a cultura dos masicos, isto &, as
convencdes do mundo da muisica, e partindo do pressuposto de que a maioria dos problemas
enfrentados pelos musicos € decorrente da relacdo com ndo musicos - a saber: contratantes, técnicos
de som, garcons, cerimonialistas, publico, etc. -, desenvolvo este artigo a partir de quatro tépicos:
intensidade sonora; paisagem sonora; |esdes e adaptacdes; e parametros dos outsiders.

Intensidade sonora




O primeiro constrangimento a se destacar se refere a intensidade sonora. Os contratantes, ao
guererem proporcionar uma “musica ambiente’, exige que o musico regule o volume do som de
modo que favoreca o didlogo entre os clientes — no caso de bares — ou dos convidados — no caso de
eventos particulares. Dessa maneira, tal exigéncia é questionavel, pois as pessoas podem avaliar a
altura do volume de acordo com critérios pessoais. Se 0 som estiver incomodando, 0s mUsicos sao
obrigados a baixar. Em festas onde tém idosos, por exemplo, isso quase sempre acontece. Ja em
festas onde o publico é predominantemente jovem, € requerido uma intensidade mais alta.

Em ambas as situagdes, o musico pode se prejudicar, caso existam exigéncias extremas. Para 0
contratante, um possivel equilibrio ndo é descartado, mas isso hdo considera a opinido do artista. A
manifestacdo deste € omitida, pois um possivel desagrado pode leva-lo a perder eventuais contratos.
Desse modo, a exposicdo a intensidades sonoras extremamente atas podem ser lesivas ao ouvido
humano, assim como intensidades baixas ndo permitem uma escuta minimamente necessaria para
uma performance saudavel. O primeiro caso € raro e sd ocorre em festas maiores, como casamentos e
aniversarios de 15 anos realizados em sal es de festa.

O segundo, no entanto, é mais frequente. Muitos contratantes, antes de fechar negdcio, estabelecem
algumas prerrogativas do tipo: “cuidado para ndo incomodar os convidados com som ato’. Ja
aconteceu, por exemplo, de pedirem incessantemente para baixar o volume. Baixei de forma gradual,
conforme solicitado, até chegar num nivel extremo. Dedliguel 0 aparelho, continuei “apresentando-
me’ e, finalmente, as pessoas ficaram contentes. O detalhe € que meu violdo é elétrico e ndo tem
tampo acustico, ou sgja, sO é possivel 0 escutar se ele estiver conectado a um aparelho de som
amplificado.

Paisagem sonora

A paisagem sonora (SCHAFER, 1997) numa performance desse tipo € predominantemente marcada
por conversas e ruidos de vérias origens. Em eventos privados pode-se ouvir pratos e talheres em
movimentos, chiados de didogos aleatdrios e gritos de criancas. Em bares, aém dos barulhos
mencionados, hd o som do tr&fego de carros, de sirenes de policia ou bombeiros e até interferéncia de
propagandas comerciais transmitidas por televisdes espal hadas na casa.

A musica raramente € o centro das atencfes nesses ambientes. As televisdes, por exemplo, sdo postas
muitas vezes no palco. Os musicos nunca sabem se os olhares mirados ao palco estéo direcionados a
eles ou a propaganda televisiva. Num determinado episodio eu estava cantando em um bar enquanto
um jogo de futebol era transmitido. De repente o publico vibrava e proferia gritos. Era um gol.
Aproveitei o momento para agradecer ironicamente: “Obrigado! Eu também amo vocés!”.




N&o escutar 0 proprio instrumento pode levar a consequéncias graves que perpassam desde a
regressao do nivel técnico até o lesionamento do corpo. Os musicos regridem tecnicamente porque
ndo h& como explorar todas possibilidades que um instrumento permite numa paisagem sonora como
aque foi ilustrada. Dindmicas, cinéticas, acentuacoes, fraseados, mudanca de timbres, improvisagoes,
entre outros recursos da musica, deixam de fazer parte do vocabulario do muasico que se submete ao
trabalho de bares e festas particulares. Estes, frustrados por ndo tocarem seus instrumentos como
idealmente imaginam, continuam o show sem empolgacdo, visando somente o dinheiro que vai
receber quando acabar. Porém, a0 mesmo tempo que € exigido um volume baixo, € solicitado
animacdo. Diante de tal situacdo, emerge a seguinte pergunta: como um mUsiCo que procura um
equilibrio entre os dois modos de relagdo com amusica - relacional e essencial - vai conseguir manter
animo, carisma e interacdo com o publico, se as condi¢cdes minimas para uma boa execucdo musical
n&o sdo atendidas?

Com relacéo ao risco de se lesionar, podemos, primeiramente, ilustrar a situagdo citando o caso de
cantores. Cantar numa regido mais aguda faz com que a musica pareca mais animada, o que €,
inclusive, estratégia para agradar o publico. Portanto, por mais que a pessoa tenha habilidade de
transpor tons, muitas vezes esse recurso ndo € colocado em prética. Quando ha a solicitacdo de
animar afesta e abaixar aintensidade sonora— o que, de téo frequente, se caracteriza como convencgao
[iv] -, o musico vivencia um dilema: € preciso cantar numa regido aguda e com baixa intensidade. Tal
conduta € possivel se considerarmos a capacidade do corpo humano e a fisiologia da voz, mas nem
todos os cantores que se submetem a essa situagdo tem conhecimento técnico suficiente. Explico:
guando se quer cantar na regido aguda da tessitura vocal, € necessario ter um alto controle da
respiracdo diafragmética e da laringe, pois, quando isso ndo acontece, 0 ar passa pelas pregas vocais
de forma ndo saudavel, produzindo uma voz soprosa €, consequentemente, rouquiddo (BEHLAU,
2004).

L esdes e adaptacoes

Vale ressaltar a influencia do estilo de vida de musicos que atuam nas frentes de trabalho aqui
referidas. Somando-se aos fatores ja mencionados, os cantores, por exemplo, tém sua salde vocal
comprometida pelo modus operandi do seu trabalho. A rotina é marcada por sonos irregulares e
habitos alimentares prejudiciais a qualidade vocal. Com relagdo a esta Ultima, ha muitos riscos de
refluxo gastroesofagico. O suco gastrico produzido pelo estdbmago afeta as pregas vocais quando o
individuo fica muito tempo sem se aimentar ou quando se alimenta de comidas gordurosas e citricas
(CAMPAGNOLO et al, 2012), muito oferecidas os ambientes de trabal ho.




Em 2015 fui alertado pela minha professora de canto da Universidade Federal de Sergipe (UFS) e
precisal interromper minhas atividades profissionais durante dois meses para tratar um edema nas
pregas vocais. Em 2020, fui diagnosticado novamente por um otorrinolaringologista, s6 que dessa
vez com uma piora: laringite cronica ocasionada por uso excessivo da voz. O exame foi feito em
janeiro depois de serem realizados 42 shows no més de dezembro.

Apesar das constantes reclamagdes de desconforto vocal dos meus interlocutores, nenhum deles quis
Se submeter a0 exame. Mas as queixas sdo recorrentes. Caio[V], durante a quarentena percebeu uma
relativa melhora: “eu senti [uma melhora] cantando em casa de boa e pensei: ‘velho, minha voz néo
faziaisso mais e tal’ [...]. Falsete? Tem muito tempo gque eu ndo consigo fazer. Eu tenho 25 anos,
acho que a Ultima vez que eu consegui fazer um falsete eu tinha 19 ou 20”.

Numa conversa em grupo com outros cantores, falel da importancia de realizar os exames e tomar
alguns cuidados com avoz. Um cantor disse:

Ent&o, velho, eu acho que vou fazer o que vocé disse ai mesmo. Eu tava pensando aqui,
vendo clinica do meu plano e tal, pra também néo fazer merda, né, da gente ndo ir atras desse
COVID ai. Mas eu to percebendo minha voz [ruim] j& desde antes. Agora na verdade
melhorou, eu ndo to completamente rouco.

Outro fato que prejudica a salde vocal é a exposicao a temperaturas contrastantes, o que causa
choque térmico nas pregas vocais. Muitos cantores fazem shows em ambientes abertos durante o dia
e a noite se apresentam em saldes de festa com ar condicionado. Além disso, em festas que tem
churrasco, muitas vezes os musicos sdo colocados para tocar proximo as churrasgueiras. Além do
calor, a fumaga, que o musico € obrigado a respirar enquanto trabalha, resseca o trato voca e
influencia na rouquidao.

Quem toca violdo, em especial com cordas de nylon, sabe da importancia de conservar unhas grandes
em uma das maos, pois elas possibilitam um som esteticamente preferivel entre misicos. No entanto,
para atender as expectativas dos contratantes ansiosos por musicas dangantes, os violonistas fazem
adaptacBes que abrangem aspectos ritmicos, os quais seriam idealmente tocados por outros
instrumentos. Um samba, por exemplo, € um ritmico convencionalmente dedilhado, mas, para gerar
uma textura mais densa - “animada’, usa-se outros modos de percutir as cordas, 0 que resulta em
unhas quebradas e, consequentemente, na regressao técnica de quem preza pelo modo essencial com
amusica.




Figural: Resultado do meu exame de extroboscopia realizado no inicio de 2020.

Os bateristas tém reclamagdes também delicadas, pois, além de fazerem adaptacdes ritmicas na
auséncia de percussdo, na maioria das Situagdes, as pecas de uma bateria aclstica ndo séo
microfonadas. Em ambientes abertos, torna-se necessario o uso excessivo de forca fisica para que o
resultado seja alcancado, principalmente na perna que percute o bumbo, ja que as outras pecas
produzem sons de alta intensidade com mais facilidade.

Como ndo resta muita opcdo a ndo ser ceder aos constrangimentos, busca-se outras aternativas de
trabalho: alguns bateristas passaram a utilizar baterias eletrénicas cujo funcionamento depende de
caixas amplificadas e de uma conexdo feita somente com um cabo plO[vi], o que diminui
significativamente o cansago do corpo. Durante a pesquisa, verificou-se que o novo material de
trabalho ficou bastante popular entre os instrumentistas da cidade. Trata-se, especificamente de um
instrumento eletrénico que foge do formato tradiciona da bateria aclstica. Nele, existem nove pads
de borracha aptos a serem tangidos com baquetas. Ha também uma memoaria interna de até 2gb, o
gue permite armazenar milhares de sons. O bumbo eletrénico € um instrumento independente e
necessita de uma outra compra. Apesar se existirem modelos com marcas diferentes, os masicos com
guem tive contato possuem o mesmo modelo: SPDX da Roland.




Quando perguntei a um baterista sobre 0 que o motivou a comprar 0 hovo instrumento, ele
respondeu: “foi 0 melhor investimento que eu fiz navida’. Outro musico, ao ser questionado sobre a
qualidade da sonoridade produzida por aguele simulador, j& quem para mim “soa artificial, parecido
com som de teclado”, ele disse:

E uma étima aquisicdio, primeiro porque o peso, eu economizei em quase 100% de peso,
espaco. Tem alguns bares que é uma chatice da porra com bateria aclstica. Tem até casa de
show aqui em Aracaju na Coroa do Meio[vii] que ndo aceita bateria acUstica. Eu j& perdi uns
dois ou trés cachés por conta disso. E com questdo a som, vocé se adpata a esse som. Tanto é
gue eu ndo concordo gue parece teclado e tal, porque vocé pode fazer o som da sua bateria no
estudio e passar pro SPDX. Entdo, o som que é da sua bateria vai pro SPDX, fora a
grandiosidade que ele tem de fungdes. Ele tem milhares de fungdes. Vocé pode passar dez
anos com ele e vocé vai descobrindo mais coisas. Fora também que vocé preenche mais
coisas. Por exemplo, como eu toco com Matheus, era sb bateria e depois eu botei uma
bacurinha. E ai agora com o SPDX eu fago pedal, chimbal, bacurinha e ainda boto trés
surdos, ja preenche, ja é outra visibilidade.

Figura 2: Modelo de bateria eletr 6nica bastante utilizado entre os baterista.




Figura 3: Modelo de bumbo eletronico.

Par ametr os dos outsiders

Embora a prética de levar sonorizacdo propria tenha seus aspectos negativos, tal conduta pode ser
encarada como uma forma de prevenir-se de surpresas negativas. Lembro-me de um caso em que o

contratante insistiu em abaixar o valor do caché porque ele ja possuia sonorizacéo “profissional” e
enviou a seguinte foto:




Figura 4: Foto enviada de um contratante para mostrar a sonorizacéo disponivel.

A figura 4 mostra um equipamento projetado e elaborado pelo proprio contratante. Assemelha-se aos
sons fabricados para “pareddo” [viii]. O critério que ele utilizou para me convencer de que “eu ndo me
arrependerid’ foi a ata poténcia de volume que seu equipamento possuia. Vale ressaltar que esse tipo
de material geralmente privilegia frequéncias graves enquanto 0s outros parametros tém regulagens
insuficientes. Percebe-se, a fata de conhecimento técnico de pessoas que ditam as condi¢cdes de
trabalho dos musicos.

Outro profissional integrado ao mundo dos bares e festas particulares sdo 0s técnicos de som, com 0s
quais as relacdes nem sempre sdo saudavels. Em muitas ocasides, a fungdo de mixador € exercida
pelo préprio masico, a saber, quando 0 som pertence ao artista e quando ndo ha profissional
adequado nos bares. Contudo, quando a figura do técnico de som existe, verificam-se muitos
confrontos.




O motivo principal das desavencas € que, apesar de eles terem nogdes técnicas dos parametros do
som e de saberem manusear mesas digitais — 0s muUsicos com quem tive contato estdo acostumados
com mesas analdgicas - muitas vezes eles mangjam os timbres de acordo com suas referéncias
individuais, e ndo considera a opinido do musico executante, este visto como leigo. Para um bom
relacionamento, ou sgja, para que o som desejado pelo musico sgja alcancado, seria interessante que
tanto 0 muasico quanto o técnico compartilhassem do mesmo vocabuldrio. Em outros termos,
enquanto alguns utilizam expressdes como “o corte de médio esta bom para vocé€?’, o outro
responde;” eu estou achando que 0 som do violdo magro”.

Segundo Caio, a questdo terminoldgica ndo € o principal problema. Para ele, os técnicos de som
muitas vezes estdo “mafeando”, isto €, agindo de ma fé. Sabem que a qualidade ta ruim, mas sO
melhoram se houver um “jabd@ — um dinheiro extra. Geralmente esses profissionais s&o pagos pelo
dono do bar ou pelo dono do equipamento. Por exemplo: se eu contratar uma determinada empresa
de sonorizagcdo, ele ja envia para o loca da festa funcion&rios responsaveis pela montagem e
mixagem. No entanto, construiu-se uma cultura de pagar um valor extra para o técnico de som para
que ele se dedique mais a banda que Ihe ofereca esse “brinde”’. Se um musico ndo quer fazer parte do
acordo, esta, provavelmente, a mercé de uma possivel boa vontade daquele profissional.

CONSIDERACOESFINAIS

Neste artigo busquei descrever as condicdes acusticas atreladas a organizacdo de trabalho que rege o
mundo da musica em bares e eventos. Apoiado em Becker (2009) e CAMPOS (2007), mostrei como
a interacdo entre musicos e outsiders afetam as condi¢des de trabalho nesta profissdo e como
determinados modos de relagdo com a musica sdo responsaveis por diferentes relactes trabal histas.
Como visto, tal atividade esta inserida no setor de servicos informais, que, por sua vez, tem relagdes
de trabalho calcadas em negociacGes ndo regulamentadas. Por essa via, qualquer oficio ligado a
informalidade esta sujeito a um sistema de negociagdo cujo amalgama é a barganha, no qua o
trabalhador representa a lado fragil da balanca.




Para agravar esse contexto, Meneses (2020) mostra que 0s 0rgdos supostamente representativos e
regulamentadores do trabalho musical em diversas frentes, como o SINDMUSE e a OMB, n&o sdo
ativos ou ndo promovem agdes em favor dos musicos aqui tratados. De modo similar, o Estado e
suas instituicdes de fomento a cultura, aém transparecer problemas graves de vérias ordens, ndo
produzem projetos direcionados aos musicos que atuam em bares e festas particulares. Pelo contrério,
promovem agdes que ameacam dificultar as aternativas criadas.

Diante das circunstancias apontadas, 0s musicos se organizam de forma autbnoma e sdo coagidos a
se relacionarem entre si e com diversas outras pessoas sem um estatuto que Ihe garanta protecdo. A
fim de descrever as condigdes sob as quais eles estéo sujeitos, refleti sobre a seguinte pergunta: uma
pessoa ndo musicista, mesmo tendo fungdes efetivas no referido mundo produtivo, tém competéncias
para compreender as necessidades materiais e técnicas de um musico?

E importante frisar que muitas vezes os constrangimentos s colocados de modo espontaneo, pois
determinados contratantes ndo conseguem visualizar que os fazem, ja que ndo tém conhecimentos
técnicos para perceberem que, para que haja uma performance musical satisfatoria, sdo necessarias
condi¢des acusticas minimas. Consequentemente, tais circunstancias interferem diretamente no modo
como o publico vé os artistas, ja que ndo se pode subestimar a percepcao musical alheia. Alias, esta
mesma percepcao é responsavel por atribuir valor aos masicos, o que influencia na distribuico do
seu trabal ho.
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NOTASDE FIM




[1] Disponivel em: <https:.//empregabrasil.mte.gov.br/76/cbo/>. Acesso em 15 de maio de 2020.

[1] A palavra“livremente” é colocada entre aspas porque, Como mostro nas préximas paginas,
entendo que “ser livre” é uma estratégia retorica da légica neoliberal.

[1] O setor de servicos, também conhecido como setor terciério, integra a divisao econdémica
trissetoria (agricultura, industria e servicos).

[1] Disponivel em: <https.//www.ibge.gov.br/explica/desemprego.php>. Acesso em 13 de marco de
2020.

[1] Disponivel em <https://agenciadenoticias.ibge.gov.br/agencia-noticias/2012-agencia-de-
noticias/noticias/26913-desemprego-cai-em- 16-estados-em-2019-mas-20-tem-informalidade-recorde
>, Acesso em 13 de marco de 2020.

[1] Desenvolvo as questdes de planos e motivagdes, bem como os sentimentos de frustracéo, no
capitulo 6.

[1] Fazendo referéncia ao caso do menino Miguel, filho de uma empregada doméstica que morreu
vitima de um “descuido” da patroa. Disponivel em: < https.//gl.globo.com/jornal-
nacional/noticial2020/06/04/mul her-e-presa-apos-filho-da-empregada-cair-do-9o-andar-de-um-
edificio-no-recife.ghtml>. Acesso em: 04 de junho de 2020.

[1] Cantor sergipano que atua em bares e eventos privados.

[1] Becker (2010) compreende como convencado qualquer pratica recorrente compartilhada entre
integrantes de uma determinada cultura.
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[1] Nomeficticio.

[1] Formato de conector responsavel pela amplificacéo sonora.

[1] Bairro localizado na zona sul de Aracaju.

[1] Equipamento potente de som utilizado em carros.




