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Cinema e Arquitetura: Uma analise do filme Elysium de Neil Blomkamp

Ciney arquitectura: un analisis de la pelicula Elysium de Neil Blomkamp

RESUMO

Resumo: Este artigo pretende por meio de referencial tedrico a respeito do Cinema, Arquitetura e
Arquitetura Filmica, apresentar a relacdo entre os saberes através da andlise filmica de Elysium
(direcéo de Neil Blomkamp, 2013, color), refletindo o seu uso e como ela interfere na compreensao
da narrativa. Todo material expresso agui € resultado do projeto de iniciagdo cientifica intitulado
“Arquiteturas Filmicas’ na Universidade Federal de Sergipe, com bolsa CNPQ no periodo de 2020-
2021. Essa investigacdo é de grande importancia para a compreensdo académica dentro dos conceitos
tanto de uma érea quanto da outra e tem contribuido com o aprofundamento do conhecimento
interdisciplinar.

Palavras-chave: cinema. arquitetura. arquiteturafilmica andlise..

RESUMEN

Resumen: Este articulo pretende, a través de un marco tedrico sobre Cine, Arquitectura y
Arquitectura Filmica, presentar la relacion entre conocimiento a través del andlisis filmico de
Elysium (dirigido por Neil Blomkamp, 7?2013, color), reflggando su uso y como interfiere con la
comprension de la narrativa. Todo el material aqui expresado es fruto del proyecto de iniciacién
cientifica titulado “Arquitecturas filmicas’ de la Universidad Federa de Sergipe, con beca CNPQ en
el periodo 2020-2021. Esta investigacion es de gran importancia para la comprension académica
dentro de los conceptos tanto de un area como de otra y ha contribuido a la profundizacién del
conocimiento interdisciplinario.

Palabras claves: cine. arquitectura. arquitecturafilmica. andisis. .
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Antes de analisar a arquitetura no cinema € importante conhecer a historia dessas artes. A arquitetura
existe desde que o homem comego a cultivar, devido a mudanca no padréo de vida, fez-se
necessario locais para 0 armazenamento das producdes agricolas. O principal materia das primeiras
cidades foi o barro. Acompanhando a evolugdo da humanidade, a arquitetura se desenvolveu e logo
foi categorizada em estilos, facilitando a compreensio dessa arte. E importante ter em mente que a
arquitetura reflete o espirito da sociedade em que foi construida, aém disso ela esta diretamente
ligada aos materiais disponiveis em cada época.

Em 1895 com a Exibi¢do do curta-metragem dos irmados Lumiére, considerados pais do cinema, 0
cinema comega entdo a se popularizar. Os irmdos Lumiére tinham uma perspectiva mais realista e
retratavam em seus filmes o cotidiano das pessoas. Mélies é citado na histéria do cinema como um
realizador em oposicéo aos Lumiére, que ao contrario destes, tinha aspiracdo ilusionista e utilizava de
truques e efeitos em seus filmes, em busca de uma aura mégica para criar mundos alternativos. A era
industrial e a evolugdo tecnoldgica séo um fator importante na histéria do cinema. Com o constante
desenvolvimento tecnoldgico, o cinema foi ganhando novas ferramentas de producdo e inovacoes
como 0 som e a cor. Mas essas inovagdes ndo foram aceitas por todos no primeiro momento. A partir
da década de 1920 o cinema ja era reconhecido como uma forma de arte poderosa e as teorias do
cinema comegaram a surgir. As principais sdo a teoria formativa, realista e a francesa contemporanea.

A arquitetura filmica é toda construgdo utilizada como legitimador do espaco filmico, sgja ela fisica,
virtual, construida ou existente. Segundo Allon (2005), a arquitetura filmica deve cumprir trés
fungBes: a funcdo técnica, a funcdo critica e a experimental. Apesar da cidade e arquitetura terem
sido palcos de filmes desde o inicio do Cinema, a sua relagdo vem sendo estudada com mais
intensidade nos ultimos anos, apesar de existirem escritos desde 1920. Nesse sentido 0 material a
respeito da arquitetura filmica ainda € muito limitado.

Assim, este artigo traz o levantamento e andlise voltadas para a relacéo dessas duas areas do Saber:
Arquitetura e Cinema, € um dos produtos desenvolvidos em Programa de Iniciagdo Cientifica, na
Universidade Federal de Sergipe-UFS, intitulado Arquitetura Filmicas, com apoio de bolsa CNPQ),
com duracdo de 2020-2021, sob coordenacdo da Profa. Adriana Dantas Nogueira (Depto de Artes
VisuaissUFS). Além de apresentar o referencial tedrico sobre o tema, o objetivo deste artigo €
analisar o filme de ficcdo cientifica, Elysium de Neil Blomkamp, sob este aspecto relacional.
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A andise da arquitetura filmica sobre o filme Elysium, ndo tem intuito de criar novas teorias ou
métodos de analise, mas sim de compreender a forma como foi utilizada a arquitetura filmica e qual
papel desempenha. N&o existe um método universal de andlise filmica, mas existem alguns métodos
gue podem ser utilizados, como em relacdo a narrativa, atematica a partir da historia, da filosofia, da
politica, ou mesmo em relacdo a estrutura linear ou ndo cronoldgica, referente ao estudo dos
elementos composicionais da imagem de fotogramas, referentes ao som, entre outros. Na anadlise
proposta, 0 método de andlise de imagem composicional sera utilizado, descrevendo aguns
elementos da linguagem cinematogréfica.

Esta investigacdo € de extrema importancia nha compreensdo académica e educacdo interdisciplinar
entre as duas areas. Tanto o Cinema e a Arquitetura que trabalham com o tempo e histéria e por si sO
ja sdo educativas e formadoras de saberes. Investigar a Arquitetura no Cinema, lincando as duas areas
nos possibilitam pensar em formas de as utilizar como ferramentas pedagdgicas e didaticas no ensino,
e nas possibilidades de mais estudos.

Arquitetura, a arte de construir

Em termos de definic¢les a arquitetura, a grosso modo, € a ciéncia e arte de construir com o objetivo
de organizar o espaco para determinada funcéo. Segundo Lucio Costa (1980), arquiteto e urbanista
brasileiro, € no processo de organizar e ordenar gue a arguitetura se expressa como arte plastica, e €
justamente esse cardter plastico que diferencia a arquitetura da construcdo. Ainda segundo autor
mencionado “enquanto satisfaz apenas as exigéncias técnicas e funcionais — ndo € ainda arquitetura;
guando se perde em inten¢des meramente decorativas — tudo ndo passa de cenografia’. A arquitetura
depende de sua época, do contexto social em que é construida e dos materiais disponiveis.

A arquitetura teve inicio com o surgimento da agricultura, pois passou a ser necessario um local para
viver e armazenar. Esse modo de vida surgiu em dois lugares diferentes, mais ou menos ao mesmo
tempo, nas margens do Rio Nilo e no Crescente Fértil que se estendia numa curva a partir do delta
Eufrates/Tigre, seguindo para o ocidente, rumo a Siria, e depois para o sul pela costa oriental do
Mediterraneo. (GLANCEY, 2001)
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A arquitetura mais antiga e as primeiras cidades surgiram no Egito, Israel, Iraque e Ird. Em Jerico,
encontra-se 0 mais primitivo desenvolvimento urbano do ponto de vista da arquitetura. As casas eram
feitas de tijolos de barro, anteriores a 8000 a.C, e santuarios com cerca de 7000 a.C. de acordo com
as escavacoes. Um dos maiores templos primitivos € o zigurate — piramide em degraus — de
Urnammu, em Ur, na Suméria. Dedicado a Nanna, deus da lua, o zigurate se erguia acima de uma
cidade com cerca de 350.000 pessoas como uma montanha artificial. Foi remodelado pela ultima vez
por Urnammu e seus sucessores por volta de 2125 a. C., embora sgja mais antigo. Um dos mais
famosos zigurates do mundo antigo é a Torre de Babel. (GLANCEY, 2001)

Estudar a histéria da arquitetura € 0 mesmo que estudar a Histéria da Humanidade, e, de acordo com
seu desenvolvimento, foi dividida em estilos arquiteténicos para se referir a determinado periodo da
histéria. “Cada estilo possui um determinado nimero de elementos arquitetdnicos bem definidos.
Assim, como um subsidio Util para classificacdo dos estilos, poderiamos falar de uma atividade
arquitetdnicatipica, por exemplo, o0 Romanico, o G6tico ou o Renascimento” (KOCH, 1996, p. 7)

Os edtilos arquitetdnicos vao desde o nascimento das cidades antigas, até os dias atuais. A pretensao
ndo € a de ilustrar toda a histéria da Arquitetura, mas sim deixar o leitor ciente de algumas
informagdes para que tenha 0 minimo de compreensdo prévia necessaria para entender a dinamica de
uma andlise da arquitetura filmica, ja que “a arquitetura surgiu da primeira moldagem consciente de
lares, monumentos e cidades, ha cerca de oito ou nove mil anos’. (GLANCEY, 2001). Nesse sentido,
as principais carateristicas de cada estilo arquitetdnico serdo referencial tedrico principal.

A arquitetura do mundo antigo se refere a arquitetura produzida pelo Egipcio, gregos e romanos. Os
egipcios possuiam uma arquitetura misteriosa e coerente com seus proprios principios. E concentrada
na construgdo de pirdmides e templos, pois toda a sua cultura, arte, religido e sociedade é voltada a
crenca da vida apds a morte “Os egipcios sustentavam a crenca de que a preservacao do corpo nao
eram bastante” (GOMBRICH, 2015). Assim, havia necrépoles em que as piramides ficavam no meio
da cidade murada e composta por templos e saldes. A arquitetura do Egito Antigo € conhecida pela
grandiosidade das construcdes para demonstrar o poder do farad, os templos podiam ser construidos
dedicados ao farad ou dedicados a um deus especifico.
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Ja os Gregos oferecem uma ligagcdo harmoniosa entre a humanidade e os deuses através da perfeita
geometria a ordem dos templos. Em sua arquitetura € utilizada trés ordens cléssicas de estilo de
colunas e sua estrutura e decoragdo. A dorica comumente relacionada ao masculino, a jénica e a
corintia € relacionada ao feminino por serem mais suaves e decoradas, menos robustas e fortes. Todas
as trés ordens foram desenvolvidas a partir de colunas egipcias. A arquitetura dos gregos é séria e
leve, com certa imponéncia, com tons sobrios e decoracdo rica, “mas foram principalmente os
grandes templos rodeados de colunas, o periptero e o diptero, que mais influenciaram a imagem que
possuimos da arquitetura grega (KOCH, 1996)”. Como material eram usadas marmore, madeira
macica, pedras preciosas entre outros recursos. (GLANCEY, 2001; GOMBRICH, 2015).

A arquitetura romana refletia a postura sobria diante da vida. Os romanos utilizavam um tipo
diferente de “concreto”, diferente do conhecido atualmente, e por ser um material maleavel deu a
possibilidade de uma construgdo de grande escala e livre, por isso sd0 mestres no que chamam de
construgdo plastica. A arquitetura romana tem influéncia grega e etrusca “Era tipico dos romanos
adotarem da arquitetura grega aquilo de que gostavam e aplicidlo as suas proprias necessidades’,
utilizaram as ordens cléssicas gregas com a adicdo da toscana e a composita, além disso utilizam a
coluna como elemento decorativo em templos, banhos e arenas. Fizeram colunas planas ou meia-
colunas, conhecidas por pilastras e introduziram o arco. “A mais importante caracteristica da
arquitetura romana, entretanto, € o uso de arcos’ (GLANCEY, 2001; GOMBRICH, 2015).

O edtilo classico se refere a construcdes com aspiracdes a arquitetura greco-romana e suas
carateristicas, como por exemplo, o uso das ordens ddrica, jonica, corintia, composita, arco, capitéis e
etc. Por tanto, o edtilo classico reflete sobriedade e imponéncia, a verticalizagdo, tons sobrios,
decoracéo ricae utilizagdo de materiais nobres, sdo algumas das caracteristicas do estilo cléssico.

A arquitetura Medieval compreende ao estilo bizantino, romanico e ao gético. O medievo vai do
seculo V ao XV, e nesses trés estilos 0 ponto em comum € a aspiracéo cristd. A arquitetura bizantina
no Impéio de Bizancio preserva a erudicdo classicaa No século VI, Justiniano revolucionou a
arquitetura como um todo, a igreja Hagia Sophia € um dos mais magnificos desse estilo. Em sua
estrutura traz a cupula que se tornou modelo para grandes catedrais renascentistas, esta igrgja é
ricamente decorada e mostra uma ruptura com o classicismo romano. (GLANCEY, 2001)

O etilo arquiteténico romanico é tido como a transicdo para o estilo gotico. O seu desenvolvimento
se deu na Era das Trevas. Carlos Magno estudou 0 mundo antigo e tornou-se seu desgjo recriar o
Império Romano. O estilo romanico que surgiu, baseado em elementos estruturai s macicos, abobadas
e arcos romanos, adaptava-se particularmente aos senhores guerreiros normandos (o0 estilo romanico
€ chamado normando na Europa e nos Estados Unidos) adotaram e desenvolveram o novo estilo
romanico com vigor militar. A arquitetura romanica € macica, mas ndo flexivel e com a difuséo da
planta gdtica, o estilo se esvaiu. (GLANCEY/, 2001)
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A arquitetura gética surgiu na Franca, na época das Cruzadas. O objetivo dos construtores, clientes e
arquitetos das novas catedrais era construir o mais alto e com vidro quanto fosse possivel. Elas
deveriam ser escrinios de luz, a luz brilhava através dos vitrais e naves principais, laterais e coros
iluminados, ricamente decorados. O uso do arcobotante foi a chave para se construir tdo alto, a
arquitetura gotica também utiliza arcos, arcadas, abobodas, vitrais, rosaceas, rendilhados, gérgulas.
Ela é monumental e suntuosa, as torres sdo pontiagudas e esguias, a planta arquitetbnica € em
formato da cruz latina, com paredes mais finas e leves, aém de grande iluminagdo interior pelo maior
nimero de janelas e portas. Boa parte das construcdes géticas foram feitas em pedra, madeira e tijolo.
“Entretanto, desde que os calculos fossem corretos, era possivel construir uma igreja de um tipo
inteiramente novo; uma edificacdo de pedra e vidro como jamais 0 mundo vira. Essa é a ideia
dominante das catedrais goticas, a qual foi desenvolvida no norte da Franca durante a segunda
metade do século XI1”. (GOMBRICH, 2015; GLANCEY, 2001)

No renascimento 0 homem passou a se considerar a medida de todas as coisas e esse racionalismo foi
combinado com a redescoberta da arquitetura romana. “A ideia de um renascimento associava-se na
mente dos romanos a ideia de uma ressurreicdo da "grandeza de Roma'. O periodo entre a idade
classica, para a qual voltavam os olhos com orgulho, e a hova era de renascenca, que aguardavam
com esperanga, era meramente um melancdlico interregno. "O Periodo Intermédio”. Assim, a ideia
de uma renascenca foi responsavel pela ideia de que o periodo interposto era uma Idade Média’
(GOMBRICH, 2015, p. 167). A geometria foi essencial na formagdo no renascimento, o
plangjamento urbano e a arquitetura deviam ser racionais e humanos. O alto renascimento se refere a
era em que os arquitetos italianos comecaram a analisar e a reinterpretar a arquitetura romana, eles
estudavam e apendiam com os edificios passados. (GLANCEY, 2001).

O maneirismo € considerado o periodo de transicdo entre o renascimento e o barroco, “a paavra
"maneirismo” ainda retém para muitas pessoas a sua conotacdo origina de afetacdo e imitacdo
superficial de que os criticos do século XVII haviam acusado os artistas do fina do século XV1”
(GOMBRICH, 2015, p. 167). Na arquitetura os maneiristas eram ilusionistas e a tratavam como um
jogo. A arquitetura estava passando do dominio civico e eclesidstico para o privado, com isso
comegou a se tornar mais leve. Ainda se utilizava o estilo renascentista, mas com mais liberdade.
(GLANCEY, 2001).
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O barroco irrompido na década de 1630 do século XIX foi considerado um estilo exuberante. Suas
formas curvilineas, ousadas, floresceram principalmente na Europa catélica e notavelmente no sul da
Alemanha e na Austria, onde assumiria algumas de suas formas mais fantasticas. Na Gra-Bretanha o
barroco se torou um estilo independente e diferente do que se praticava em outras regides. A
principal diferenca era o fato de que a Gr&Bretanha é um pais protestante, e o barroco foi
considerado uma arma tridimensional da propaganda papal. (GLANCEY, 2001). “A esséncia dessa
nova arquitetura é a representacdo (...) € utilizada com exuberancia em castelos e parques de
dimensdes gigantescas r multiplica sua pompa no espelho de pequenos lagos artisticos’ (KOCH,
1996 p.50).

O rococd no século XVIII, era vista como desgjeitada ou exuberante, em um floreio de decoragdo
exuberante ou decadente. Pode ser considerada uma extenséo do barroco, o rococo foi elemento final
de uma arquitetura cada vez mais fantésticas e caprichosa. (GLANCEY, 2001).

Com arevolugdo Industrial o arquiteto € desafiado a utilizar novos meios de producéo e materiais. O
ferro fundido e o metal passaram a ser utilizados, e com novos materiais também veio a variacéo
arquitetbnico como forma de descobrir 0 que poderia ser feito com esses materiais. (GLANCEY,
2001).

Na arquitetura moderna, também conhecida como a era da maguina, € marcada principa mente pelos
arranha céus. Desenvolvida a partir do século XX, em rejeicao a estilos histéricos, o estilo moderno é
regido pela funcionalidade e padronizacdo, aliado a producdo em massa e a necessidade de
reconstruir as cidades no pos-guerra, criou-se um estilo internacional. Este estilo de construcéo de
concreto, vidro e ago vem sendo criticada pela impessoalidade e por ser considerada uma arquitetura
de container, onde as casas e edificios sdo comparadas a caixas.

A arquitetura p6s moderna € identificada na segunda metade do século XX, surge como 0posiGao aos
ideais da arquitetura moderna. (GLANCEY, 2001; HABERMAS, 1987)

Cinema, asé&imaarte

O Cinema € uma arte relativamente nova, com um mais de um século desde 0 seu surgimento. Assim
como as outras artes, 0 Cinema passa por desafios, conflitos, resisténcias e inovagfes. Ao longo
dessas histérias véarios termos para tentar designar o cinema, alguns desses foram utilizados como
metaforas gerando associacfes ao fendbmeno cinematografico. Como tentativa de definicdo exata, o
termo cinematégrafo se proliferou, mas devido os questionamentos a respeito do cinema e sua
funcéo, esse proposito néo foi alcancado. (NOGUEIRA, 2014)
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No aspecto da matéria do cinema, pode-se se resumir a discussédo em duas posicoes. a eclética e a
reducionista. Os reducionistas pretendiam de alguma forma manter a pureza técnica e
fenomenol6gica do cinema, queriam resguardar as propriedades da imagem, o tamanho da tela, a
sensacao de escala, etc. Na expectativa de que a producdo artesanal da criacdo cinematogréfica fosse
um atestado de nobreza de uma arte, que as tecnologias digitais ou de video ndo seriam suficientes
para atestar tal nobreza. Para os ecléticos, com dificuldade de aceitagéo, o cinema poderia se resumir
a uma guestdo de matéria, estética ou de autenticidade na sala escura. Os ecléticos ndo negam a
importancia da técnica e experiéncia do criador e do espectador, mas ndo aceitam uma posi¢cao
normativa que determina o0 que € e 0 que ndo é cinema baseado em fatores nem sempre estaveis.
(NOGUEIRA, 2014)

Varias teorias surgiram para explicar as origens do cinema, e duas ganham destaque: a teoria em que
0 cinema € visto como resultado de invencdes tecnoldgicas e a comercializagdo de instrumentos; e a
teoria em que o cinema se desenvolveu a partir de forgas ideol 6gicas e socioculturais. (COSTA, 2011)

Segundo Costa (2011), o cinema pode ser visto como “tecnologia-social” no sentido de representacdo
da sociedade. Nesse sentido € importante estudar o contexto socia a épocaem que foi inventado.

O cinema surgiu em um momento de desenvolvimento industrial e pesguisas no campo da optica e da
visdo. Muitos viam o cinema como resultado de pesquisas e do desenvolvimento de novas
ferramentas. E por muito tempo a tecnologia foi vista como o elemento essencia do cinema.
(COSTA, 2011)

Resumidamente, o Cinema comega como um espetéculo e ndo necessariamente para contar histérias,
mas sim como um fator de atrac@o e espanto. As historias sofisticadas chegaram mais tarde. Existe
uma concordancia de que o cinema comegou de fato em 1895, com a exibicdo de filmes curtos de
Auguste e Louis Lumiére, como A chegada do Trem a Estacdo de Ciotat, patenteando o

cinematégrafo. Os irmdos Lumiére eram industriais da area da fotografia e um dos atores que
concorriam no registro de movimentos em imagens. O Cinématographe funcionava como méquina
de filmar e projetar a0 mesmo tempo. Apesar do sucesso dessa ferramenta, inicialmente os irméos
acreditam ser uma invencdo sem futuro, a viam como uma curiosidade tecnologica e sem valor
comercial. (NOGUEIRA, 2014)

Na histéria do Cinema existe uma diferenciacéo entre o trabalho dos irm&os Lumiére e o trabalho de
Georges Médliés. A dupla tinha uma propensdo ao realismo, uma atencdo voltada ao cotidiano e
fidelidade em relacdo aos acontecimentos. JA Méliés tinha uma ambicdo criativa, a dispensa da
realidade em busca de uma forma quase mégica e onirica para a invengdo de um mundo magico.
(NOGUEIRA, 2014)
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As teorias do cinema podem ser consideradas propostas de abordagem e discussdo a respeito de
reflexdes sobre a fungdo, importancia e a definicdo do cinema. Trés teorias sG0 consideradas as
principais. a teoria formalista com tedricos como Hugo Munsterberg, Rudolf Arhneim, Sergei
Einsenstein e Béla Balazs, a teoria realista com os tedricos Siegfried Kracauer e André Bazin; teoria
cinematografica francesa contemporénea com Jean Mitry, Christian Metz e Amédée Ayfre.
(ANDREW, 2002)

As teorias surgem antes do Cinema completar 20 anos, seus primeiros escritos traziam a discusso do
lugar do cinema na modernidade. O Cinema foi comparado a outras artes, e ndo tinha um lugar
efetivo como arte. As primeiras teorias surgiram como anuncio de pesquisas cientificas, os
simpatizantes do cinema acreditavam que 0 primeiro passo necessario seria a separacdo do cinema de
outros fendbmenos artisticos a que era associado. O fim do cinema mudo significou a construcéo de
ensaios importantes, e por volta de 1929 o nimero de publicagdes indicava que uma comunidade
mundial considerava 0 cinema uma poderosa forma de arte. Com a introducdo do som, estetas
apareceram para debater a direcdo do cinema apds inovacdo. Essas discussdes aconteceram
numa esfera formativa, porém marcou o declinio da teoria normativa do cinema. Hugo Munsterberg
escreveu The Photoplay: A Psychological Sudy, em 1916, a primeira e mais direta das principais
teorias do cinema (ANDREW, 2002). Na abordagem normativa € onde surgem as nogdes de
“linguagem do cinema”, “graméticado cinema’ (CHAGAS, 2002).

A teoria da tradicdo fotografica ou redlista é a concorrente da teoria formativa predominante nos
primeiros anos do cinema. Desde 0 inicio a teoria redista esteve ligada a fungdo social da arte. O
cinema redlista deveria ser uma alternativa absoluta, um cinema com uma consciéncia verdadeira
tanto para a percepcao cotidiana quanto para a situacéo social. (ANDREW, 2002)

A teoria redlista do cinema foi mais plenamente elaborada por dois homens para os
quais o cinema existe afirma da acdo politica pratica. Embora de modo algum
possam ser consideradas politicamente neutros, Kracauer e Bazin viam o cinema
num vasto contexto em que incluiam em grande medida a politica, mas que néo era
dominado por ela. Seu compromisso era, em primeiro lugar, com a realidade. Sua
vocacdo era harmonizar a humanidade com a redidade via cinema. (J. Dudley
Andrew, 1976, traducéo 2002, p.92).

Segundo Andrew (2002) teoria contemporanea significa um renascimento das teorias do cinema,
e Bazin liderou esse movimento com a descoberta de disciplinas como, por exemplo, filosofia da
arte, critica literéria e a psicologia. Bazin atuava fora do sistema universitario, mas em 1950 varios
professores tentaram adotar e legitimar o estado do cinema.
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"A sintese que Mitry tentou fazer entre as ideias de Bazin e o formalismo mais
tradicional, que ele instintivamente prefere, é o esfor¢o de um especialista dedicado.
Todos os outros tedricos que estudamos, pode-se dizer, preocupava-se basicamente
com passado, o presente e o futuro do cinema. Com Mitry, sem disse que as suas
ideias sobre cinema " substituiram "cinema" como foco central da investigagéo”.
(J. Dudley Andrew, 1976, traduc&o 2002, p.148).

O florescimento da teoria contemporanea pode ser melhor visto exatamente nessas salas de aulas
universitarias, em teses de doutorados, em revistas e livros especializados sobre cinema. A transicéo
da era do cineclube para universidade sofreu influéncia de Jean Mitry, que pertence a um estégio
mais novo da teoria do cinema e se tornou essencialmente primeiro professor de cinema reconhecido
da Universidade de Paris; seus livros foram publicados pela Editions Universitaires. (ANDREW,
2002)

Como é esperado da arte, o Cinema é marcado por transformagdes em seu processo. A cor, 0 som e
as ferramentas sdo elementos importantes nessas transformagdes. Para alguns a introducéo ou criagcéo
de um novo aparato tecnoldgico significou um avango no sistema de representacdo cinematogréfica,
mas para outros esse seria 0 declinio do cinema marcando perca de qualidade e de funcéo essencial
do cinema. (ANDREW, 2002) (COSTA, 2011)

O uso da cor foi associado a aspectos fisicos, como a cor afeta o espectador a ponto de causar
sensacOes; aspectos psicologicos, relacionado a estimulacdo de respostas psicologicas; e no sentido
estético, na escolha seletiva das cores de acordo com a propor¢ao, posicao entre outros elementos do
filme. A cor pode ser entendida como mecanismo para promover ainda mais realismo ou se libertar
dele. Nos primeiros filmes em cor ndo eram tdo realistas e apresentavam alguns problemas, nesse
sentido houve resisténcia na utilizagdo da cor, e muitos filmes continuaram a ser produzidos em preto
e branco. Com o tempo, a cor no cinema foi aceita, mas isso ndo significou o exterminio do preto e
branco, ao contrario, o P& B adquiriu novos significados. (COSTA, 2011)

A introducéo do som sincrono no Cinema se deu no final da década de 20, que para muitos significou
a perda da experimentacéo artistica e ousadia criativas. O som foi introduzido de forma satisfatéria
apos trés décadas apls seu surgimento e foi responsavel por transformagdes estéticas e criativas.
(NOGUEIRA, 2014)
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Nas tentativas de inovagOes o fator econémico também é importante, influenciando no sucesso ou
fracasso. A introduc&o do som e da cor sdo exemplos da pressdo econdémica. Em meados de 1920, em
Hollywood, o som foi usado como uma forma de ganhar audiéncia e solucionar problemas
financeiros. De acordo com Costa (2011) a introducéo de inovagdo tecnoldgica no cinema deve ser
analisada e interpretada por meio de trés etapas. o desenvolvimento do invento; a etapa de
“inovacdo’; e a etapa de “difusdo”. A primeira etapa, a invencdo é vista como um “sistema de
conceitos ligados em conjunto”, fazendo referéncia aos sistemas econémicos e ideoldgicos. A
segunda etapa se alcanca quando o “novo produto” for lucrativo. A terceira, CoOmo 0 home sugere, se
refere ainsercéo do produto no mercado. (COSTA, 2011)

Alguns dos artefatos tecnoldgicos podem ser encontrados em produgdes cinematogréficas, como a
Cémara escura e a lanterna magica, mas outros sd0 mais desconhecidos como o taumatropio,
dioramas e panoramas, fenaquistiscOpio, zootrépio, praxinoscépio, cinetoscopio e o cinetografo,
entre varios outros instrumentos cinematograficos. (NOGUEIRA, 2014)

Arquitetura Filmica

A arquitetura é uma arte que interfere diretamente no espaco, e junto com o Cinema sdo consideradas
artes onde o sentido espacial e temporal € mais forte. Enquanto agente filmico ativo, a arquitetura nos
permite vérias possibilidades de leituras, funcionando como uma espécie diferente da nossa
arquitetura habitual que Allon (2015) chama de “arquitetura margina”. H& uma tendéncia em
analisar a arquitetura como um pano de fundo. (ALLON, 2005).

A cidade, a arquitetura e espagco urbano estiveram presentes no cinema desde a primeira exibic¢éo
publica dos irméos Lumiére. Com a producéo de curtas a cidade se revelava como uma possibilidade
de variedade de cenério, e a arquitetura como cenario possibilitou o encontro com o cinema com a
producéo de cenarios para superproducdes. Ao longo do desenvolvimento do cinema a arquitetura
passou a ter grande importancia. Foi utilizada, por exemplo, em producdes de documentarios
afirmando a veracidade do filme; ela também pode ser utilizada como representacdes de estados
psicologicos, um exemplo dessa associacdo psicoldgica é a arquitetura utilizada em Metropolis, de
Fritz Lang (1927). Os cenérios que, em geral, seriam como pano de fundo, em filmes passaram a ser
protagonistas (CHAGAS, 2008; ALLON, 2005).

Segundo Chagas. R. (2008) a relacdo entre cinema e arquitetura vem sendo estudada com mais
intensidade desde 1980, mas desde 1920 j& existiam alguns escritos publicados sobre cinema e
arquitetura.
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E importante mencionar que Arquitetura Filmica é diferente do espaco filmico, pois o segundo é uma
realidade independente circunscrita pelo filme. Esse espaco é formado no campo e fora do campo, o
campo se congtitui pelo que é visivel no quadro da imagem. O espaco filmico € o sistema de
representacdo onde diversos recursos podem ser manuseados para a construcdo da reaidade
apresentada no filme, dentre os quais a arquitetura, os atores, jogos de luz e sombra, cor e etc. fazem
parte. (ASSUNCAO, COSTA, 2013; ALLON, 2005).

A arquitetura filmica € todo e qualquer tipo de construcdo para conferir legitimidade ao espaco
filmico, que pode ser fisica, virtualmente construida ou existente que sera capturada pelas lentes. No
papel de referéncia ao espago-tempo em que a narrativa do filme se passa, a arquitetura enquanto
elemento do espago filmico vem representando cidades reais ou utopicas. (ALLON, 2005).

A arquitetura mostrada no filme é diferente da arquitetura da realidade, a subjetividade em que
vemos no espaco filme é resultado do processo cinematografico como recorte da realidade e o que ela
pode proporcionar. No espaco filmico, uma cidade e sua arquitetura podem ser incorporadas como
elemento de representacéo de uma cidade utdpica ou um espaco tempo diferente. (ALLON, 2005).

Segundo Allon (2015) existem trés fungdes principais da arquitetura filmica: a funcéo técnica, de
representacéo onde a arquitetura serve como espaco de acdo do filme; funcdo critica e de discusséo, a
arquitetura tece comentarios e reflete sobre o existente; e a fungéo criativa e de experimentacéo, ela
pode ser campo para testes e colocar em pauta novas visdes. Para atingir um nivel satisfatoria da
arquitetura filmica na segunda e terceira funcdo é necess&rio que a construcdo da imagem da
arquitetura como um agente filmico ativos, em que os aspectos técnicos que ressalta a natureza, a
funcdo e a atmosfera do lugar sejam atendidos. “Mais do que apenas acumulacéo de objetos, a
arquitetura filmica é espaco pelo qual se circula, € imersdo em algo mais amplo que ela mesma, é o
ambiente todo que extrapola o enquadramento” (ALLON, 2015, p.43).

Andlise da Arquitetura Filmica em Elysium

Segundo Aumont (2004) a andlise filmica ndo é uma atividade nova, e 0 que possibilita uma
teorizacdo da anadlise filmica é a insercdo da teoria do cinema no contexto universitério,
proporcionando uma andlise mais minuciosa. Segundo o autor, a analise filmica ndo deveria ser uma
disciplina, e sim uma aplicacdo do desenvolvimento e invencéo de teorias e disciplinas. Em seu livro -
A andise do Filme (2004), evidencia que ndo existe um método universal de analise, e seu objetivo
pode ser o de apreciar e compreender melhor a obra, ou desgjo de esclarecer a linguagem
cinematografica sempre tratando o filme como obra autbnoma.
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A andlise de filmes esta presente em varios discursos, seja de carater publicitério, monografico ou um
simples comentario. Analisar um filme pode ser interpretado como uma separagdo, um
desmembramento do filme. E como ndo existe um método universal, existem variacbes no tipo de
andlise, mas € comum que a andlise, independentemente do tipo, decomponha e descreva 0s
elementos do filme, em seguida evidenciando arelagéo entre eles (PENAFRIA, 2009).

A andise, por tanto, tem o0 objetivo de esclarecer o funcionamento do filme e propor uma
interpretacdo. Diferente da andlise, a criticatem o objetivo de avaliar e atribuir um juizo de valor de
um filme (PENAFRIA, 2009).

Existem alguns tipos de andlises. A analise textual que considera o filme um texto, onde o divide em
segmentos e se aplica a estrutura da narrativa. A andlise de conteiido, considera o filme um relato, e
leva em consideracdo o seu tema. A andlise poética entende o filme como a criagéo de efeitos, em
gue o filme pode ser entendido como uma composi¢do estética se os seus efeitos forem de ordem de
sensacdo, ou de composicao comunicacional se os seus efeitos forem de sentido. E a andlise da
imagem e do som, que entende o filme como um meio de expressao e se concentra no espaco filmico.
(PENAFRIA, 2009).

Em Elysium, a andlise da imagem de fotogramas foi realizada como uma tentativa de identificar
numa linguagem simples a forma, a funcéo e o tipo de arquitetura filmica utilizada de acordo com a
proposta do espaco filmico.

Elysum é um filme lancado em 2013 de ficcdo cientifica, mas ndo se resume apenas a
entretenimento, trazendo o estilo documental atrelado a criticas sociais e politica, dém do CGI-
Imagens criadas em computador- para atender as exigéncias da ficcdo cientifica (NOGUEIRA,
2010). A combinac&o desses estilos é uma caracteristica do diretor e em Elysium foi bem aceito pelo
publico. O filme é de longa-metragem com duracdo de 1h:30min.

A narrativa se passa na metade do século XXII, em 2154 onde o espaco filmico é construido na
cidade de Los Angeles. Assm como outros filmes de caréter critico e de ficcdo cientifica, Elysium
nos mostra uma visdo pessimista do futuro, as pessoas séo divididas em classes. Na Terra vivem os
pobres, em Elysium, um satélite criado para habitacdo, vivem os ricos. Dentro do espago filmico, a
linguagem cinematogréfica e a arquitetura filmica sdo utilizadas para legitimar o discurso e tempo
narrativo proposto.

Como condicionantes do espaco filmico foi utilizado técnicas como plano sequéncia, plano
americano, close, contra-ponglé, movimentos de camera, travelling, sequéncia, montagem, e
montagem paralela, etc. (FERREIRA; FIDELIS, 2008)
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No filme foi utilizado uma arquitetura existente. A sequéncia na Terra foi filmada em partes pobres
do México, e as cenas em Elysium foram gravadas em Vancouver, no Canada (FORLANI, 2018). O
gue nos interessa nesse cenario € a Arquitetura, a forma em como ela foi introduzida na histéria. No
filme tem-se uma noc¢do futurista, tanto nas relacBes das personagens, no contexto politico, quanto na
arquitetura. O estilo modernista e pés-modernista futurista € evidenciado durante todo o filme, desde
ascenasiniciais.

Apesar do foco na arquitetura, € importante tecer alguns comentarios a respeito do uso da cor, das
metéf oras existentes nas sequéncias, metéforas visuais e o didlogo com os problemas sociais.

Se tratando de um filme classificado como ficcéo cientifica, que se configura como “todo o relato que
efabula ou especula sobre mundos e acontecimentos possiveis e partir de hipéteses |ogicamente
verossimeis’, e que, “no cerne da ficgdo cientifica esta (...) muitas vezes, um questionamento das
consequéncias dos avangos tecnol dgicos e cientificos sobre o destino da humanidade” (NOGUEIRA,
2010). Elysium cumpre com todas as exigéncias do género, trazendo ainda o caréter documental. E
possivel tracar em determinadas cenas, e na historia em geral, criticas a modernidade indo do ponto
de vista de problemas econdmicos, ambientais e politicos. Algumas dessas criticas sdo sutis, se
utilizando de pequenas mengdes em plano sequéncia, close e metéafora.

Inicialmente, seis (6) sequéncias principais foram identificadas, a partir da observacdo filmica e uma
tentativa de ordenamento sequencia paraaandlise:

a) Sequéncia 1- os planos referentes ao travelling aéreo apresentando a Terra ao espectador;
b) Sequéncia 2- os planos referentes lembranga da infancia do protagonista;

¢) Sequéncia 3 — planos referentes ao padréo de vidaem Elysium;

d) Sequéncia 4 — referente ao percurso do protagonista até o seu local de trabalho;

€) Sequéncia 5 — referente ao protagonista no local de trabalho;

€) Sequéncia 6- planos referentes a Elysium.
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A primeira critica € notada de imediato, se trata da estratificacéo da populacdo, da divisdo de classes.
E diretamente se relaciona com o problema econdémico da desigual dade da distribui¢do da renda entre
a populacdo, onde 1% acumula maior parte da riqueza monetaria e consequentemente utiliza de seu
privilégio para se proteger da destruicdo da Terra em Elysium. Os 99% restante da populacdo vive
em condi¢des desumanas, sem protecdo, sem salde, e submetidos a violéncias constantes. Apesar de
se tratar de uma visdo do futuro, uma visdo pessimista, essas criticas sdo direcionadas para 0s N0Ssos
dias, para o século XXI.

Em praticamente todas as Sequéncias mencionadas € possivel notar esse reforco a critica da divisdo
de classes. Na sequéncia 3, em primeiro plano temos uma personagem e, ao fundo, uma paisagem
rodeada de elementos naturais. Nessa sequéncia é possivel identificar o padréo de vida das
personagens em Elysium.

Na sequéncia 4, em termos de espagos urbanos, temos uma “Visdo Seriadd’, ou sgja, ao espectador 0
percurso do protagonista, saindo de sua casa até ao seu local de trabalho, é apresentada (CULLEN,
1959). Em um plano dessa sequéncia, em perspectiva vemos uma rua sem pavimento e apropriada
por movimento. Tanto as pessoas como as edificagdes domésticas possuem um aspecto cadtico e em
tons de cinzas. Nesse mesmo plano, o olhar do protagonista e o olhar do espectador se confundem e
sdo direcionados ao centro do enquadramento, onde o final da rua se encontra.

Entre os planos das sequéncias 3 e 4, é possivel notar a diferenca gritante do padrdo de vida das
pessoas gque vivem na Terra, e, das pessoas que se protegem em Elysium. Enquanto em um néo se
tem recursos para manter uma alimentacdo saudavel ou um padréo de higiene considerado aceitavel,
0 outro lado desfruta de todas as regalias que o dinheiro e a exploracéo podem comprar, entre bebidas
e banhos em piscinas, os moradores de Elysium vivem suas vidas tranguilamente.

O diretor faz uso da montagem narrativa com a justaposicao de sequéncias e planos diferentes para
reforcar a diferenca entre os padrbes de vida dos dois mundos. Em uma dessas alternacfes o
protagonista ainda crianga € apresentado como um sonhador.

Na sequéncia 2, onde o protagonista ainda € crianca, se tratando de uma lembranca, ele aparece
olhando para Elysium em contra-plongée, vista de baixo 0 que na narrativa ressoa como ago
superior, inalcancavel e distante. Nessa sequéncia, a crianca da terra é retratada com sujeiras pelo
corpo, ferimentos e roupas maltrapilhas. Ja no plano paralelo na sequéncia 3, a crianca de Elysium é
saudavel, bem-vestida, e servida com um banquete.
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Em um plano da sequéncia 4, os trabalhadores da terra sGo submetidos a vistorias. Em uma delas, o
protagonista ja adulto sofre violéncia policial. Essa € mais uma critica sutil que pode ser lincada ao
nosso tempo, o argumento do trabalhador ndo é ouvido e ndo tem importancia, ele apenas € um
suspeito. No momento da agressdo o plano € cortado pela passagem de um 6nibus com as iniciais
“LA” e em seguida um close é utilizada na palavra “Policia”. Esses dois elementos podem ser
encarados como metaforas, para sugerir que essa € a realidade de Los Angeles- do nosso mundo, e
esses sao 0s policiais. Além disso, na sequéncia 5 € evidente que os oprimidos produzem a propria
ferramenta de opressdo, que nesse caso sao 0s rob0s, naves, missels e etc. O sistema do espaco
filmico é capitalista, e tudo é produzido através da exploracéo dos que precisam sobreviver na Terra.

No espaco filmico de Elysium, as cores também sdo fundamentais para as relagdes emocionais e de
identificacdo. Na terra, sequéncia 1, 2 e 4, o cinza predomina, o qual € diretamente relacionado a
poluicdo, destruicéo, pobreza, falta de recursos e em Los Angeles se cria uma atmosfera apocaliptica
onde o0 caos est4 em toda parte. O verde é utilizado como sina de salide e prosperidade, e aparece
com frequénciaem Elysium.

Em um plano da sequéncia 6, o vermelho de alguns robds de seguranca é imediatamente relacionado
a perigo-sangue. Podemos interpretar neste plano as cores verde e vermelho, que sdo
complementares, como 0 contraste direto entre prosperidade e violéncia. Ou sga, para 0s
sobreviventes da terra, Elysium € prospero e saudavel, e simultaneamente representa perigo. O
branco também predomina nas sequéncias 3 e 6 em Elysium.

Segundo Allon (2015), arquitetura filmica € qualquer tipo de construcdo utilizada para dar
legitimidade ao espaco filmico, sendo fisica ou virtual, que pode ser criada ou ja ser existente. Em
Elysium a arquitetura é um agente filmico ativo e confere a histéria confiabilidade, e legitima a
narrativa. E paraisso o estilo arquiteténico utilizado € o moderno e pés-moderno.

Na Terra, no travelling aéreo da sequéncia 1, na sequéncia 4 e 5, é possivel notar nitidamente as
carateristicas da arquitetura moderna como os arranha-céus de concreto, vidro e ferro, as formas
geométricas das casas e edificios, e auséncia de ornamentacéo. A funcionalidade € o ponto de partida,
as casas correspondem a arquitetura de container, sdo feitas em escalas padronizadas e parecem
pequenas caixas com a fungdo de abrigo, ja os edificios empresariais sdo verticais, cobertos de vidro
e simetria. A arquitetura moderna aparece em decadéncia, com excegdo de algumas empresas ainda
em utilizacso.
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A critica a arquitetura moderna (arquitetura de container), conferida também pela arquitetura filmica
do filme em questéo, se da pela falta de relacéo com o ambiente, solitéria, a arrogancia dos prédios de
escritorios, lojas de departamentos, universidades, centros de convencbes monumentais, brutais
sucessores da arquitetura de bunker, producdo em massa de casinhas de cachorros, destruicdo da
cidade para o bem do automovel. Sdo argumentos que ndo provocam dissenso. (HABERMAS, 1987).

Além do exterior, no plano inicial da sequéncia 4, o interior da casa do protagonista é apresentado, e
€ possivel notar que se trata de um comodo apenas, em formato retangular ou quadrado que comporta
todas as fungbes de uma residéncia. A casa ndo tem identidade, é apenas uma méquina de morar
(uma das premissas da arquitetura modernista).

Em Elysium, como mencionado anteriormente, o padrdo de vida € outro e isso reflete na arquitetura.
Ao invés do cinza predominar, o branco € utilizado dentro e fora das casas e edificios. Como se trata
de um lugar no espaco, Elysium € toda envolta em tecnologia, naves, computadores, etc. reafirmando
o carater de ficcdo cientifica

No interior d

CONSIDERACOESFINAIS
Consideracdesfinais

A arquitetura possui uma histéria longa e acompanha o desenvolvimento da humanidade. Suas
caracteristicas, suas abordagens e materiais utilizados refletem o contexto daquele periodo. Ao longo
de seu desenvolvimento foi dividida em estilos, possibilitando um estudo mais especifico da
Arquitetura.

Ja o Cinema possui uma histéria relativamente nova, mas ndo menos complexa. Na tentativa de
compreender essa arte véarias teorias e especulagdes surgiram a fim de definir sua funcdo, seus
processos e seu materiais. Com a introducéo da teoria do cinema no mundo universitario o estudo do
cinema se tornou mais disseminado entre os mei 0os académicos.

Como mencionado anteriormente, a cidade, a arquitetura tém uma relacdo intima com o cinema
desde o0 seu surgimento. Passando de um simples cenario a agente filmico fundamental e ativo. Por
fim, a andlise realizada no filme Elysium demonstra como a arquitetura é um elemento que pode
desempenhar papel critico, técnico e criativo dentro do espago filmico. A arquitetura por s s6 ja
reflete o contexto social em que esta inserida, e unida ao cinema, outras possibilidades surgem para
representar um recorte da realidade.

Para entender a importancia da arquitetura filmica com papel fundamental legitimador e critico, é
recomendado um exercicio imaginativo. Feche os olhos e tente imaginar um filme em o tempo se
passa no século XV, mas que a arquitetura é referente ao seculo X X1, por exemplo. A contradicéo €
gritante, o espectador ficaria confuso e o filme iria parecer uma comédia e irreal. Mesmo filmes com
arquiteturas ficticias, elas certamente nos passam uma sensacao de que aquel e espaco filmico e tempo
mostrado no enguadramento € real.
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