(N

. Coloquio Internacional
w4 Educagao e Contemporaneidade P

+ www.coloquioeducon.com
22 a 24 de setembro de 202] UFS

Anais, Volume XVI n. 12, set. 2022
ISSN: 1982-3657 | Prefixo DOI: 10.29380

Eixo 12
Educacao, Cultura e Arte

PROCESSOS DE RESISTENCIA, TRANSFORMACAO,
ENCONTROSPOETICOSCOM A ANCESTRALIDADE E
EXPRESSIVIDADES DE GENERO NO ESPETACULO CHAMEM
TODASASMARIAS

PROCESS OF RESISTANCE, TRANSFORMATION AND POETIC
ENCOUNTERSWITH ANCESTRALITY AND GENDER
EXPRESSIVITIESIN THE SPECTACLE “CHAMEM TODASAS
MARIAS’.

SIDNEY LEANDRO DE OLIVEIRA, PRISCILA DE OLIVEIRA
RODRIGUES, Jussara da Silva Rosa Tavares

DOI: http://dx.doi.or g/10.29380/2021.15.12.03

Recebido em: 27/07/2021

Aprovado em: 17/08/2021

Editores responséveis:

Veleida Anahi Capua da Silva Charlot e Bernard Charlot




/

«/ Coloquio Internacional _
7 Educacao e Contemporaneidade

www.coloquioeducon.com
22 a 24 de setembro de 2021 UFS

PROCESSOS DE RESISTENCIA, TRANSFORMACAO, ENCONTROS POETICOS COM A
ANCESTRALIDADE E EXPRESS VIDADES DE GENERO NO ESPETACULO CHAMEM TODAS
ASMARIAS

PROCESS OF RES STANCE, TRANSFORMATION AND POETIC ENCOUNTERSWITH
ANCESTRALITY AND GENDER EXPRESSVITIESIN THE SPECTACLE “ CHAMEM TODASAS
MARIAS' .

RESUMO

RESUMO: Neste artigo sdo apresentadas discussdes sobre questfes de género em expressividades
fluidas, sensiveis e performéticas. Por isso foi analisada a escrita do espetdculo Chamem Todas As
Marias (construido no Projeto de extensdo e grupo de danca, Aldeia Mangue, no curso de
Licenciatura em Danca da Universidade Federal de Sergipe) e as reflexdes de género no cruzamento
entre 0 contexto e a prépria voz na experiéncia de criacdo. Nesse sentido, o objetivo € mediar o
debate acerca de tensdes existentes sobre perspectivas nas performances de género no espetaculo com
0 grupo e a persona evidenciada na expressdo homem-mulher-bicho-elementos da natureza. Um
trajeto de resisténcia e de transformacao, num sentido coletivo e aprendizado sobre equidade.

Palavras-chave: Palavras chaves. Danca. Criacdo. Género..

ABSTRACT

ABSTRACT: This article presents discussions on gender issues in fluid, sensitive and performative
expressiveness. Therefore, the writing of the show Chamem Toda As Marias (built in the extension
project, and the dance group, Aldeia Mangue, in the Degree in Dance at the Federal University of
Sergipe) and the reflections of gender in the intersection between context and the voice itself in the
creation experience. In this sense, the objective is to mediate the debate about existing tensions about
perspectives in gender performances in the spectacle with the group and the persona evidenced in the
expression man-woman-animal-elements of nature. A path of resistance and transformation, in a
collective sense and |earning about equity

Keywords: Keywords. Dance; Creation; Gender.

INTRODUCAO

“Pooc, pooc, poouc!
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(Grito)

Eu sou dor, dor e desgjo

Eu trago o desegjo por baixo de minhas saias
Sou dor, dor e desgjo

(gargalhadas)

Eu trago as Marias por baixo de minhas saias
(Grito) [...]"

(texto incluso no espetéculo Chamem Todas as Marias)

Aqui estou calmaria-soliddo, ali desaguo na ventania-destruicéo, retorno, avanco, paro e recuo.
Grito e rabisco: me dizem aqui, me colocam ali! Quanto desrespeito. No movimento, ndo cesso aqui,
ndo cesso ali. Me fago, refaco, destruo o avesso. A encruza me convida a gritar, em atos que
convocam coletividades, nela me faco eu-nés. Emboladx! na trama da vida, me espelho, sinto e
reflito. A ancestralidade me toca, me vibra, me move a olhar atravessamentos e pertencimentos. Nela
osimaginarios sdo férteis, se reviram, enlacam gritos por justica.

Nos segredos e macumbas me refaco, avessx, sem saber, sem reter precisoes. Esculhambo na virada
a tamanha desumanidade que me enterrou entre as prisdes binarias brancocéntricas. Nao sou dali,
nem daqui, estou passagem. Sou molhadx, escorregadix, sou passagem que afronta e reclama vida.
Sou danca que, apertada pela norma, escorre pelas frestas, pelos orificios. Em pedagos me
“ desaquendo”, me transformo num vicio continuo, escorro pelas vielas ao descobrir-me na
multiplicidade de outros contornos. Prazer, eu-corpo continuarel perturbando, recriando ao
reclamar vida, que complexa, sgja reverberada e transformada continuamente no prisma da
equidade.
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Nesses versos e com a epigrafe compartilhada no inicio desse texto, apresento-me com
imersdo nos gostos lascivos, vividos por mim no processo artistico que resultou no
espetaculo Chamem Todas as Marias (Aldeia Mangue/UFS). Nele estive homem-mulher-
bicho-elementos da natureza. Os entrelagamentos resultantes dessa imersdo ainda
reverberam sobre meus desejos.

Neste escrito enfoco reflexdes advindas dessa imersao e das inquietagbes que foram me
revirando em poéticas com os estudos de género. Atravessando perspectivas étnico raciais
e expressividades na cena de danga, em extensao, com os fazeres-saberes da vida e dos
atravessamentos com as ancestralidades nas culturas Negras, Indigenas e com a
comunidade LGBTQIA+.

Na trama que aqui desenvolvi, trago um recorte da dissertacdo CORPOS DISSIDENTES N
A ENCRUZILHADA: O ENCONTRO POETICO COM MULHERES TRANS, TRAVESTIS E
PROFISSIONAIS DO SEXO (PPGDANCA UFBA), orientada pelo Prof. Dr. Fernando
Ferraz (UFBA). Lidei com um fazer-escrever em arte, um tipo de escrita sensivel, que
mesmo aparando suas arestas para a inteligibilidade racional evocada na primazia da
palavra escrita, continuara escorrendo por entre as légicas que a tentam normatizar. Uma
escrita estruturada entre entrevistas e memdrias, juntamente com narrativas de falas do
Espetaculo Chamem Todas as Marias. Uma escrita, por vezes, espiralada com esse fazer
artistico

Através dela, eu falo com/para todos os orificios, emergindo estéticas e devaneios com
espiraladas expressdes. Danco nos meus escritos e ndo me contenho aos
enquadramentos de uma escrita linear, certo de que ndo a domino, e nem busco a
totalidade dessa percepgdo, estou sempre em aprendizado. Nestas paginas, lanco os
vestigios da efemeridade do movimento que em mim floresceu e que, no presente,
continua a desabrochar sensibilidades reflexivas, mediante atritos entre memarias que em
mim se cruzam nas criacfes num carater fluido.

Revisitando espacos no tempo, ciscando memorias nas transver sias de uma galinha-galo
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Assim, olhar para a galinha sua é olhar ela enquanto poténcia cénica, de diferentes
possibilidades de criacdo. Ela permite transitar por diferentes planos. N&o paramos
para pensar se ela é fémea ou macho. Ela é ambos, porgue €la contém matéria do que
ficou supostamente convencionado do que sgja feminino e masculino, assim como o
macho e a fémea. [...] Porém, nessa discussdo cénica-criativa, é se alimentar de
ambas as possibilidades. Entéo vejo que a galinha transita por essas possibilidades.
Ela € livre para poder brincar, ciscar, se dependurar na cerca e ora cantar para um
lado, ora cantar para outro lado. (Fala concedida por Bianca Bazzo em 08-01-2020)

Nesta fala, a Professora Mestra Bianca Bazzo? refletiu sobre a constituicdo do personagem
criado em laboratorio, sob a sua direcéo, resultante de suas mediacfes nas nossas acoes, alavancadas
por sua condugdo e mobilizacdo dos nossos imaginérios. A sua fala indicou sobre o lugar existencial
dessa experiéncia na expressao de género sem limites definidos; mas que, de certo modo, ou por
complexidades espiraladas, revisita lugares de expressdo ingtituidos socialmente pelas condigdes
bindrias de género. A professora fez referéncia aos contornos da expressao de género sempre em
deslocamento desses referenciais, os quais povoam suas performatividades, se alimentando das duas
poténcias.

E fato que todas as consideragdes por mim atribuidas localizam-se nesse processo de criagdo
enguanto intérprete. Desse lugar, vejo as relagdes tecidas no grupo Aldeia Mangue na qual, em varios
momentos, se reproduziram falas e atitudes com entendimentos binarios, em todos os participantes do
grupo. Percebi também a identificacdo circunscrita do género com a genitdia e com padroes
delimitados sobre a maternidade.

O texto segue com mais dois relatos referentes as percepcdes dos aldeanos com a Galinha, com eles
atravesso areflex&o com os estudos de género. Ve amos:




_"’ Coloquio Internacional
T Educacdo e Contemporaneidade

www.coloquioeducon.com
22 a 24 de setembro de 2021 UFS

A galinha no meio do bando, entre laboratérios exaustivos e descobertas. Preciso
confessar que ela era a que mais chamava minha aten¢éo, com aguele zuadeiro todo,
e sons que reproduzia. Por ser um animal de género feminino, eu ndo conseguia
rotular. Ela poderia ser quem quisesse ser no meio do bando. Quando a galinha se
encontrava numa saia cor de uva longa, conseguia roubar minha atencdo toda para
ela, com pés aterrados ao chdo, dedos que se espalhavam e viravam garras, com
unhas cumpridas. Comecava a rodopiar, dando varios giros no centro da sala, muitas
VEzes pareciam ser intermindveis juntamente com seus cacargos datos e
descontrolados. Adorava escutar a Bianca Bazzo gritando "corre, pega a galinha,
pega a galinha'. Fazendo com que a galinha e todo o bando ficassem ouricados,
correndo para la e para cd Saudades eternas terei da galinha. (Fala concedida por
Livia Dantas em 09-01-2019)

Com a colocagdo acima, Livia Dantas prop0s pensar sobre as energias constitutivas das
expressividades e das identidades pelo ideario feminino, experienciados com os estudos da
ancestralidade na cena de danca. Nos proporcionaram um lugar de afloramento dos desegjos e
percepcdes, de como estamos e queremos estar. E mesmo com as tensdes das condicOes
essencialistas presentes na sociedade e em noés sobre as identidades e expressividades de género, esse
idedrio aponta para mim um lugar de gestacdo de possibilidades expressivas e de sensibilidades que
extrapolam e até mesmo explodem as expectativas das normativas de género.

E cabivel pensar que essa condicio de gestacio de possibilidades fluidas emerge, também,
num atrito permanente com as logicas binarias, em um processo de reproducdo e explosio de seus
atos na performatividade. Tal pensamento foi empregado na presente construgdo textual, como a
tedrica Judith Butler (2013) indica: “[...] é sempre uma reiteracdo de uma norma ou conjunto de
normas. E, na medida que, ela adquire o status de ato no presente, ela oculta ou dissmula as
convengdes das quais ela & umarepeticdo.” (BUTLER, 2013, p. 166). Essa definic¢éo corrobora com a
perspectiva de que 0s processos imantados pelo desgjo também sdo sugestionados pela repeticdo da
norma nos percursos dos seus fazeres de género.

Butler (2019) nos adverte também sobre a ndo existéncia de uma total autoestilizago, ou segja, 0
desgio operado na subjetividade ndo é aheio ou independente as normas condicionantes. Nas
palavras da autora:
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Entretanto, trata-se de uma infelicidade gramatica ter que dizer que existe um “nés’

ou um “eu” que faz seu corpo, como se existisse um agente desincorporado, anterior
ao préprio corpo, que o dirigisse. Seria mais apropriado, acredito eu, que tivéssemos
um vocabulério em que fosse possivel trocar a metafisica essencial da relacdo sujeito-
verbo por uma ontologia de participios presentes. O “eu”, a0 mesmo tempo que € seu
préprio corpo, é também, necessariamente, um modo de incorporagéo — onde aquilo
que é incorporado sdo possibilidades. E novamente a formulagdo gramética
disponivel abre espaco para a confusdo, porque as possibilidades incorporadas néo
sdo fundamental mente exteriores ou antecedentes a0 processo de incorporacéo em si.

Enquanto materialidade intencionalmente organizada, o corpo € sempre uma
incorporagdo de possibilidades, tanto condicionadas quanto circunscritas em
convengdes historicas. O corpo é uma situagdo histérica, como afirmou Beauvoir, e é
também uma feitura, uma dramatizac&o e uma reproducdo de certa situagdo historica.

(BUTLER, 2019, p. 216).

Com ela compreendo e situo as diferentes intensidades das model agdes que o jogo de relacdes
poéticas demanda no estar cotidiano e nos espacos de criagdo (ndo vistos como dissociados do
primeiro, mas como extensdo deste). Esse olhar se debruca sobre implicagcdes entre as normas e as
suas possibilidades de transformagcfes e rompimentos. Os caminhos que 0s dese os vibram em nossas
materialidades, numa relagdo diversa de presencas, estéo friccionados no processo de incorporacdo
que, conforme as diferencas histéricas dos sujeitos e das relacfes sociais, “condicionam e limitam
suas possibilidades” (BUTLER, 2019, p. 216). Assim “[...] género, entdo, como um estilo corporal
, um ‘ato’, que é intencional e performatico, em que ‘performético’ tem ao mesmo tempo uma carga
‘dramética e outra ‘ndo referencial’” (IDEM); ou sgja, os fazeres de género, quando alocados na
interacdo de variavels presencas e interagdes, equacionam-se entre processos de repeticdo e
subversdo, e podem maximizar determinadas imagens nos sujeitos ou desestabilizar as referéncias
gue os codigos dessas normas acarretam. A autora pontua que a repeticao dos padrdes de género se
faz como um processo ficcional e perdura nas percepcbes, mesmo quando extrapola as texturas
corporais coercitivas com outros tragos que néo correspondem a esses lugares fixos.
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Bom, como eu percebo a construcdo dessa galiinha. Na verdade, eu perdi os
primeiros laboratérios, e quando cheguel eu tive, estou falando de mim, bastante
dificuldade de encontrar esse animal que estava em mim, que animal € esse? E a
cada momento eu ficava gretando (sic) dos outros, olhando, como cada um estava
sendo um animal. Eu nunca tinha tido experiéncia de pensar em ser um animal.
Ai eu fui vendo os animais todo ganhando corpo de fato, e me deparo com
galinha. Essa galinha do ponto de vista, pensando no animal, o que tem de mais
animalesco dentro de vocé, quebrando todos os clichés, paradigmas, que a gente tem
de uma forma equivocada sobre a galinha, como uma coisinha qualquer. Eu vi uma
galinha que marcava bastante o territorio, ciscava marcando o0 seu territério, e de
muita for¢a, de muita poténcia, de muita energia. Que conseguia espantar os animais
maiores, inclusive, literalmente pela cadeia alimentar ela seria devorada, mas os
outros animais ao se aproximarem dessa galinha se afastavam com medo. Do ponto
de vista pejorativo, ndo vou nem dizer se é de género, ndo tenho propriedade para
falar disso, a galinha associada ao papel socialmente construido do feminino, como
aquela ousada, atrevida, assanhada, putona. Ai eu fui vendo um Sidney-galinha, de
fato galinha, galinhando, ciscando bastante, mas que isso, é coisa do feminino e
masculino, € um misto tao grande, que as vezes eu ficava na divida se era um galo.
Mas na hora que ela era provocada, e abria aquela saia e rodava, €la dizia para que
veio, quem mandava naquele galinheiro era ela, quem mandava naquele terreiro era
ela. Entdo em relacdo aos estudos de género, eu acho que é um afronte, uma ousadia,
em se pensar hum animal que é associado a forma negativa feminina, e vocé com
toda a sua virilidade masculina traz esse arquétipo fémea para dentro de vocé, como
muita propriedade artistica. Que inclusive a galinha rouba a cena de todo mundo, nés
ficamos pequenos perto de vocé, e o publico da esse feedback, o quanto que é forte
galinha, forte mesmo de poténcia e de marcar territério. Entdo que a gente
respeite, mas as galinhas que estdo ai nas ruas, nas encruzilhadas. (Fala concedida
por Professora Jussara Tavares em 12-01-2020)

Com a narrativa da Professora Jussara Tavares percebo que, como extensdo da vida, num
potencial de enraizamentos, esses caminhos criativos tensionaram-se como a propria vida, sendo ela
mesma nos |aboratdrios, sem estabel ecimento de compreensdes cinicas/binérias na cena. E, ainda que
lugares binarios povoassem nossas compreensdes de género, até sobre nossas singularidades, tivemos
um estado de experiéncias complexas e, de certo modo, contraditérias a0 que pensamos e
reproduzimos de pensamento sobre as expressies de género. E perceptivel que ndo estivemos como
um ente/personagem distante do que estivemos no cotidiano, permanecemos nessa artem numa
identidade poética de relacdes complexas entre impasses e alegrias, com as nossas proprias jornadas
didrias.
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Encruzas e saber es poéticos no Aldeia Mangue

Durante todos esses anos que ocorreu a imersdo, inquietagbes ndo faltaram, e hoje se
traduzem nos seguintes gquestionamentos. como as poéticas se desenrolavam? Como as poeticas se
cruzavam e encantavam no decorrer dos processos? Ao perceber que provavel mente ndo tivemos um
foco para o produto, definido desde o inicio (se é que é possivel localizar), tenho a sensacéo de que
estdvamos engajados em multiplos processos nos laboratorios, afetando nos deslocamentos, 0s quais
nos desestabilizavam a cada encontro e mediacéo.

Nos aprofundamentos desses processos, nos quais também pude amadurecer, tive a
oportunidade de colocar “em xeque” crencgas e saberes preconcebidos. Me deparei comigo mesmo,
com todos os medos, 0os meus desconhecidos, expressando muitos deles também. Alguns se
arrastaram para as cenas, mas outros ficaram nas memarias, sabores e dores destes laboratorios. Nao
consigo identificar se foram sanadas, mas atravessaram as bordas da expressdo de minha pele como
potencial de curae poesia.

Lembro-me como se tivesse sido ontem, estava eu com os demais componentes do Aldeia Mangue
numa das salas do Departamento de Danca da UFS em 20163, era uma terca-feira, dia de préticas
laboratoriais com a Professora Bianca Bazzo, e estive a experimentar movimentagcoes e sensagoes em
cima de um galho, com o qual ja tinha trocado afetos e poéticas em outras criagdes. Eu o tratava
conscientemente como um ente, ele estava como uma imagem simbdlica do orix4d Omolu. Eu e o
gaho estavamos localizados em um dos cantos diagonais da sala. Em deslocamentos sobre o galho,
ocorriam as transformagBes em galinha, no qual me encontrava entre aspectos sensiveis entre
imaginérios humanos e animais. Eu, de cima do galho, comecei a gritar e chorar por Maria “—
Mariaaaa, Mariaaaaa...”, a0 mesmo tempo que minhas maos ndo paravam de torcer a bermuda na
regido da cintura, como se fosse ficar sem ela em cima do galho. A sensacéo que tenho na meméria é
de um grito desesperado por alguém que se foi, que foi levada a 6bito.

Neste mesmo dia, tenho lembrangas de sensagOes e movimentagdes que passavam por um estado de
sensualidade, eu soltei os cabelos, a0 passo que me encontrava nas caminhadas, cada vez mais
sinuoso. Com a lingua saltando de dentro da boca, a contornar os labios, eu estava me deliciando,
parecia um 4pice de gozo.
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Ao estudar o método do Bailarino-Pesquisador-Intérprete, de um ponto de vista tedrico, pois
ndo fui aluno de sua idealizadora Graziela Rodrigues, mas estive com Professores que viveram 0s
caminhos de suas metodologias. Durante as mediaces da Professora Bianca Bazzo, fui informado
gue os principios desse método atravessam a nossas experiéncias, eles estdo como bases reflexivas e
mecanismo para as agoes e falas de mediaces nos processos de aula e experimentos. O método:

apresenta em seu eixo de agcdo uma visdo do que sga a pessoa, ha condicdo de
bailarino, como pesquisadora de s mesma no confronto com determinadas
realidades, que propiciam-lhe viver o0s papeis que emergem destes contatos.
(RODRIGUES, 1997, p. 147)

Ao estudé-lo foquei sobre a compreensdo integrada do sujeito, enraizado nas suas histérias e
ancestralidade, e que tem a si como primeira referéncia para as escritas e expressividades. Processo
gue nos arrasta a um enraizamento estrutural de nossas agdes e nossas particularidades existenciais,
a0 contexto de nossas familias, antepassados e demais percursos envolvidos com as manifestagdes
populares de dancas.

Nos laboratérios destes periodos, houve o entrelagamento de diferentes referenciais
simbdlicos, remetidos as historias dos participantes e as relagbes com as pessoas interlocutoras,
criadas entre estes no “ coabitar com a fonte’” (RODRIGUES, 1997). Graziela diz que a “ sua esséncia
reside na inter-relacdo dos registros emocionais que emergem da vivéncia na pesquisa de campo com
amemoéria afetiva do proprio intérprete” (Idem, p. 147). As experiéncias de relagdo com o campo ndo
foram extensas, porém as relagbes que tive com o contexto de tradigdes e culturas ancestrais
perduram como facetas intensas de interlocucéo ressoando najornada que travei até o mestrado.

Nesses espacos de criar, lembro que tivemos as primeiras préticas focadas na questdo sobre quem
éramos. Assim, atravessamos os laboratérios e as histérias pessoais, 0s imaginarios dos bichos e
paisagens das experiéncias de campo. Entre os anos de 2016 e 2017, percebi meu imaginario
impactado com as relagdes que se constituiram nas vivéncias estabel ecidas entre pessoas dos terreiros
de candomblés, e com a comunidade indigena Fulni-6, em Aguas Belas — Pernambuco. Segui nessa
trama, envolvido no coletivo Aldeia Mangue, aprendendo como nos frisa Dodi Leal (2018)
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[...] que um dos principais recursos étnico-raciais dos povos branco sobre os povos
indigenas e afrodescendentes no Brasil refere-se a higienizagdo. E sintomético do
processo embranquecedor que fundou este pais, e que continua com vigor nos
tempos atuais, que a condi¢do de limpeza fosse sinal de pertencimento social.
Sobretudo quando, desde o século XIX, as vilas comecaram a aumentar e se
urbanizar. A condi¢cdo de ser negra/o ou ser indio/a neste pais foi historicamente
associada a sujeira. Ora ndo nomear-se énico-racialmente a partir das matrizes
negras e indigenas foi estratégia de sobrevivéncia de muitos grupos populacionais
que viram como unico recurso de luta para insercdo profissiona a adesdo aos
padrdes de civilidade hegeménicos. Ser civilizado/a é categoricamente uma maneira
de negar-se enquanto barbaro/a, e por sua vez, a animaidade subjacente a
barbaridade. (LEAL, 2018, p. 148)

Seguimos desmontando em nés esse projeto colonial de embranguecimento/higienizacdo a partir de mergulhos
poéticos na propria ancestralidade, a qual congtitui as historias de nossas familias e a0 que pulsava nos
entrelacamentos de nossas peles. O desgjo de reconhecer de perto essas raizes e recrialas nos sabores que
foram excitados em nés.
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IMAGEM 1 - Aldeia Mangue e
Aldeia Fulni-6 — Xixiakla. Arquivo do Aldeia Mangue, agosto de 2017.

No registro fotografico acima: Sidney Oliveira, Rohana Fonseca, Brenda Maia, Sheila Karine,
Jussara Castro, Kely, Janailza Elizabete, Prof.2 Bianca Bazzo, Janailza Elizabete, e membros da
Aldeia Fulni6 — Xixiakla. Dos demais Aldeanos que atravessaram 0s processos de Criacdo do
Chamem Todas as Marias temos: Joélio Moura, as professoras Jussara Tavares, Aline Serzedello e
Livia Dantas. Nomes importantes nesses processos, por isso ndo quis deixar de registrar.

Em retrospectiva, hoje entendo que os referenciais bibliograficos que abordam sobre as
ancestralidades negras e indigenas, as vivéncias e visualidades com as mulheres trans no centro de
Aracgu — SE, tiveram um lugar especial no percurso das minhas percepcbes criativas nesses
laboratorios.

Também considero impactante outra prética metodol 6gica concebida pela Professora Lara Machado
Rodrigues, a mestra de capoeira da Professora Bianca que, em muitos momentos, em sala de aula,
referiu sobre a Metodol ogia intitulada por: A danca no Jogo da construgdo poética, na qual ressalta o
aspecto de inclusdo, aprendido com muito atrito em nossas experiéncias, e que Machado (2017) torna
evidente e com foco visa:

estimular 0s corpos a se reencontrarem nas pesquisas sobre a vida e a criar lagos de
humanidade, mediante o encontro com o outro e consigo para, finamente, criar
poesia. Enfim, na conquista de si ou no partilhar com o mundo, construir formas de
resisténcia. (MACHADO, 2017, p. 28)
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Assim, elatraz caracteristicas que fazem sentido com as descobertas que tive, desenvolvidas a partir
do encontro e do reconhecimento das diferencas e modos performativos com as dangas em todos que
estiveram ao redor de cada um de nos “bando Aldeiano”. Como no percurso de Lara Rodrigues, de
sua metodologia, sinto que nNossos trajetos dos afetos se aproximaram, nas realizagdes poéticas que se
construiram a partir dos fazeres mobilizados com as memorias das experiéncias, tivemos (e temos) a
possibilidade da equidade entre as diferencas e respeito aos ambientes ecolgicos, transbordando
sensibilidade com eles. Nos entranhamos de carinho, mas muito nos arranhamos; contudo, sempre
aprendemos sobre a ssmplicidade do viver e olhar as novidades por diferentes angulos, de acreditar
no impossivel e de visualizar o belo nos espacos e modos subjetivos que a muito foram e sdo
rejeitados socialmente.

Entendo, com o0 estudo da metodologia proposto por Machado (2017), que as nossas
identidades sdo atravessadas por valores pertencentes as culturas tradicionais afro-brasileiras e
procedimentos artisticos imergidos dos modos performativos cotidianos, que se fizeram presentes nas
tramas dos movimentos dancantes (MACHADO, 2017, p. 28). Caminhos nos quais aprendemos a
desenvolver uma consciéncia

A autora também argumenta que 0s mitos servem de percurso e atravessam as dancas e 0s
imagindrios criativos nas experiéncias dos intérpretes. Durante as pesquisas, esses mitos*
sd0 elementos importantes para as elaboraces poéticas e tém valor primordial no cruzamento com
0s movimentos simbdlicos dos contextos. A Professora Bianca Bazzo falava muito sobre isso, de
trazer para as cenas as crendices que ja haviamos apreendido desde a infancia. Consequentemente,
nos processos dos laboratérios e dos campos lidavamos com a presenca de mistérios e
encantamentos, bem como criavamos uma ritualidade propria que nos ajudava acessar a presenca das
personas que nos acompanhavam e faziam parte de quem somos.

A metodologia do processo descrito acima teve foco nas relacdes entre os evolvidos e seus
“didlogos corporais’, como uma complexa teia de sensibilidades e movimentos que v8o emergindo
através da curiosidade.

Realizamo-nos artisticamente por meio do jogo, em que suas referéncias também vieram do contexto
da capoeira que:
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€ arte/jogo de defesa pessoal afro-brasileira, congtituida por complexa e diversa
linguagem técnica, contelidos historicos, coreogréficos, teatrais, musicais e poéticos,
gue vem se renovando na dindmica de nossa sociedade. Acima de tudo é uma
expressdo corporal de significativa representacdo sociocultural da Bahia, que se
expandiu pelos cinco continentes. (CONRADO, 2015, p. 206)

Essa manifestacdo cultural de resisténcia e continuidade foi uma prética que me mobilizou a
experimentacdes e recriagdes, com desdobramentos metafdricos, em minhas acGes na dancga, por
meio da improvisagdo. A capoeira esteve como espago para estudos e treinamentos corporais desde
as pequenas préticas no periodo de formacdo do ensino fundamental, no Colégio Estadual Professor
Jodo Antdnio Cesar em Tobias Barreto - SE, de la me encantou, a partir das aulas do componente de
Educac&o Fisica, ministrado pelo professor Jose Wildsom.

Na Universidade, os estudos corporais continuaram inicialmente com o componente optativo
— Elementos artisticos da capoeira aplicados & danca, ministrado pelas Professoras Mestras Edeise
Gomes e Bianca Bazzo, em periodos diferentes. No Subprojeto de iniciagdo a Docéncia
(PIBID/DancalUFS), sob a coordenacéo da Professora Mestra Jussara Tavares, tive a oportunidade
de viver um processo de criagdo no qual os elementos da capoeira fizeram parte do espetaculo Agua
de Cabaca. A continuidade com o Grupo Molas de Aracaju — Sergipe, na maestria de Mestre L ucas,
e do projeto de extensdo Capoeira Mulher, coordenado também pela Professora Mestra Bianca
Bazzo, se constituiram como espacos para treinamento técnico, durante os periodos de imersdo do
processo de criacao.

Nas partilhas experimentais do Aldeia, jogamos com nossas diferentes subjetividades, a partir
dos nossos diferentes “eus’, nossas multiplicidades, no objetivo de “estimular os corpos para o
desconhecido, abdicando temporariamente aquilo que sabem, a fim de criar um espago disponivel
dentro desse mesmo corpo, fomentando novas vivéncias e descobertas” (MACHADO, 2017, p. 69).
Tivemos um processo instavel, vgo hoje que estranhamos nossas sensacfes comuns € nos
arranhamos com as que foram surgindo. Nos apartamos do que pretensamente achamos que
sabiamos, e do que tinhamos de sentido no dancar até aqueles momentos, fomos mobilizados a
desacomodar-nos.
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Entendo o processo de criagdo instaurado como uma dindmica similar a ginga, cujo jogo de
relacOes, a partir de Lara Machado (2017), € compreendida como agcdo de ajustamentos dos
movimentos nas interacdes dos corpos, subjetividades, histérias e afetos. Esse jogo se confirma
sinuosamente em enfrentamento e resisténcia as normas que agem como embate aos imaginarios, em
imposi¢cdes externas as nossas experiéncias. A autora Machado (2017) diz que nesse percurso 0 corpo
passa por uma etapa de reconhecimento, com os diferentes modos de estar das materialidades
presentes, dizendo existir uma possivel paridade com aideia de “ conflito” em que:

O corpo se desdobra em partes e se recompde o tempo todo. Esse corpo mantém-se
atento e ao mesmo tempo, descontraido: € capaz de mover-se para todo 0 espaco, em
diferentes direces e nivels, virando de cabeca, recuando, avancando, torcendo-se,
procurando espacos vazios, perdendo e recuperando seu eixo, por meio da
movimentacdo da ginga e dos seus desdobramentos. (MACHADO, 2017, p. 68)

E, nesse ponto, os desdobramentos da ginga revelam para mim sobre a multiplicidade de
caminhos e formas de resisténcias que foram sendo afirmados subjetivamente, durante nossos
encontros de experimentacdo e conforme as fricgdes, causadas através dos estimulos das falas e
proposices dos movimentos indicados nas mediacfes. As experiéncias também nos carregaram para
muitos lugares, focos de percepcéo do que estavamos fazendo, os caminhos foram multiplicados, os
espacos tomaram cheiro e outras cores, a medida que nossas memérias foram agucadas. Nos
cruzamos sensivel mente.

Muitas das minhas perspectivas de mundo foram se reconfigurando, virando ao avesso. As
compreensdes de mundo viraram de cabega para baixo. Existiram momentos de medo, em que recuel,
tive cautela, mas desgjei conhecer mais de mim, do que me foi negado, apagado das experiéncias
culturais. Sinto que todos avangamos na criagdo e na vida, mas cada um dos integrantes seguiu
desbravando suas proprias percepcdes. Nesse periodo, para parte de nos, passamos a nos relacionar
com contextos nunca imaginados anteriormente. Desses espagos, varias composicies foram se
configurando e sendo apresentadas de diferentes modos, até que chegamos ao processo chamado de
Chamem Todas as Marias.

Uma danca e uma experiéncia que acredito ter nascido por meio do traduzir cosmopolitamente os
fatos vividos com os contextos afro-amerindios, e, principalmente, com 0s contos e dancas dos
Orixés, na perspectiva da clivagem de diferentes modos de conhecer. Criamos consciéncia sobre 0s
saberes e fazeres que nos foram negados e invisibilizados diante dos cérceres das monoculturas
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legitimadas pelo pensar ocidentalizado, colonizador (CORVALAN, 2012).

Tenho refletido que, poeticamente, o processo e composicdo final desse espetaculo mostra
sobre as lidas e vidas, das culturas e subjetividades frente aos abusos sofridos na histéria de mulheres
e homens, assombrados pelo machismo e patriarcalismo. H& um carater interseccional gue envolve
guestdes de raca, género e classe econdmica. Sinto, toda vez que o dangamos ou a0 assistimos, por
meio de midia de video, que trazemos a cena nossas dores, desgjos e infelicidades que dizem
diretamente sobre os modos falocéntricos de perceber, de estar e sujeitar nos relacionamentos, nos
processos de educacdo elaborados como doutrinagdo e higienizacdo das diferencas que possuimos.

Dancamos também em formato de circulo, nos posicionando lado a lado, ombro a ombro,
com movimentacdo circular anti-horéria, numa marcacdo dos pés, em pisadas, frente e
atrds alternadamente. E, pisando acentuadamente com o pé direito, com mais forca no
chdo, Chamamos Todas as Marias, friccionadas pelos gozos e choros. Chamamos as
Virgens, as Dores, Padilha, Euldlia, a Maria dadeira, Tomba-homem, Maria de todos os
amores e demais que se multiplicam nas encruzilhadas, nos caminhos, nas
ancestralidades que nos acompanham. Podendo ser reverenciadas como a corte das
Pomba Giras, elas trazem todo o tom de enfrentamento ao patriarcado, rompendo com as
I6gicas binarias impostas pelas culturas ocidentais (SIMAS e RUFINO, 2018).

Essas Marias, “as doces, as sonsas, as impuras, as desajeitadas™,descem em estripulias
nos segredos e volumes rodopiantes da saia de uma galinha-galo; e seus risos, cacarejos
e gritos, estridentes, lascivos e desdenhosos. “Elas vém por baixo de minha saia, quando
venho de la do alto da serra, da serra da Sepocoia, com meu encante nefasto,
encruzilhado e lascivo nos saberes da vida, do amor"6.

Dancamos encruzadxs as percepcoes friccionadas afetivamente com as nossas subjetividades
inerentes as materialidades corporais performativas de animais, ancestralidades, culturas negras e
indigenas, e do que socialmente tinhamos de identificacgo, do masculino/feminino e das leituras de
mundo do ser homem e mulher. Apesar de a professora Bianca Bazzo me afirmar estar pouco
envolvida nos estudos de género, se percebendo “leiga’ nesses quesitos, sua direcdo foi importante
no desenvolvimento do processo.
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Dificil falar sobre género quando me sinto bem leiga no assunto. Mas enquanto
trabalho que realizo sobre 0 animal de cada um, sobre o se alimentar simbolicamente
de sua forga, de suas caracteristicas, adaptabilidades no ambiente, entendo que ha
uma forca feminina e masculina atuante a0 mesmo tempo. Ora um se sobressaindo
mais que o0 outro a depender da situacdo provocada. Mais ou menos a questdo do
anima e anime oriental. As duas partes que compde uma pessoa. (Fala concedida por
Bianca Bazzo em 08/01/2020)

Rememoro a sensagdo que também dancamxs amarradxs a esteredtipos nas maneiras de
pensar 0 masculino e feminino, ainda que nossa performatividade na cena mostrasse aspectos
relacionados com as performances trans, fluidas, que ndo sdo muito reconhecidas, percebidas
conscientemente, com possibilidade de propria existéncia, na experiéncia e performances de género
pelo grupo nessa arte vida. Com o tempo, com nossos atritos e andlises de género sobre o espetéculo,
restringidas a poucos participantes, algumas nogdes foram reconfiguradas. E perceptivel o qudo
precisamos Nnos rever enquanto bando, enquanto pesquisadores artistas, sobre as maneiras de perceber
essas guestdes nos Nossos relacionamentos e do nosso estar, principamente sobre os percursos das
NOSsas poeticas e estéticas da cena com as dangas ainda por virem.

Foi uma experiéncia muito importante, a partir da perspectiva da extensdo na universidade e
do contato continuo com outros espacos de formagdo dos nossos saberes, houve uma aprendizagem
tacita sobre essas culturas que nos envolvemos, reveladas com o préprio espaco de suas
manifestagdes culturais, diferentemente do ensino resguardado ao espaco da sala de aula na
universidade. Frequentemente o ensino forma na Academia se revela na mera transferéncia dos
saberes formais, através de projecdes de falas e das amostragens, com reproducdes dos contelidos e,
No Nosso caso, das dangas, a partir do entendimento focado pelo olhar e interpretagdo cinestésica do
professor que media o0 momento. Em contrapartida, 0 processo que se abre ao didogo com a
comunidade revela uma transformagéo, complexa e dindmica entre simbolos, sentidos e significados,
em recepcdo e fricgdo com os dogmatismos universalizados no trato aos corpos, géneros,
sexualidades e religiosidades.

Encontrei-me imerso a questdes simbdlicas e conceituais do corpo em exu, vislumbrando na criagéo
cada cruzamento de caminhos, de perspectivas sensiveis dos gestos e das agdes no mundo como lugar
de experiéncia encruzilhada, que cliva os sentidos no atravessamento dos encontros. Reverencio Exu
nessa travessia como “principio dindmico fundamental a todo e qualquer ato criativo.” (SIMAS;
RUFINO, 2018, p. 9), cujos sentidos percorrem nesta trama estética, em movimentos de
continui dades-desconti nuidades.

O nosso dancar se transforma, a medida da interagdo com o0 tempo e espaco das
apresentacoes, e a criatividade expande-se entre variaveis possiveis de saber, de relagdes, e de mais
interatividades nas suas realizagdes. Pai Junior’, ao ter prestigiado uma das apresentacdes desse
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espetaculo, no Alaroke, em dezembro de 2018, corroborou posteriormente com uma fala sobre a
danca, evidenciado sobre o0 carédter vivo com a percepcdo no ambiente:

Ent&o, é nessa perspectiva o, a performance, o espetaculo que vocés apresentaram
aqui, que chama Todas as Marias, isso é fantdstico porgue 1€, da essas miltiplas
possibilidades de vocé entender esse corpo e principalmente dentro de um espago
fisico que vocés tém que dar conta. E, geograficamente e geometricamente que €
uma disposicdo, que faz parte de uma coreografia, espontdnea muitas vezes,
gjustavel, adequavel, mas ao mesmo tempo tem algo ensaiado, educado, e mais, ao
tempo todo sendo reconstruida, e os outros precisam fazer a leitura de corpo do que
estar experimentando e ndo perder a conexdo. E o0 que estar experimentando também
ndo perder a conexdo com o conjunto e a forma que a apresentacdo no Alaroke foi,
um espago singular como todos 0s outros que Vocés e o0 espetaculo desenrolou como
se tivesse feito ali todo uma vida. (Pai Junior - Saginandji, terreiro Alaroke,
entrevista concedida em 25-01-2019)

Com essa fala de Pai Junior, compreendo que esse espetaculo, em suas diversas edi¢les de
apresentacdo, pode ser analisado com o seguinte principio de Lara Machado (2017), no qual:

A danga elaborada tem o intuito de estar viva, de forma que os trabahos se
apresentam marcados de peculiar originalidade, surpreendendo muitas vezes, o
proprio intérprete, que ird reviver em cena sua criagdo artistica, quase sempre de
formadiferente e tinica. (MACHADO, 2017, p. 77)

A cada apresentacdo, 0 jogo das interacOes poéticas € vivido em novos tons e texturas
sensivels, evocando a gestacdo de possibilidades, a partir das demarcagdes ja construidas nas cenas e
nos imaginarios que se aastram das experiéncias nos laboratérios e dos contextos vividos no campo e
na vida cotidiana dos intérpretes envolvidos na trama.
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Acredito, pois, (e € algo também expresso nas palavras de professora Bianca Bazzo) que ndo
tivemos a intensdo de uma reproducdo objetiva, que se corresponde diretamente com as formas dos
referenciais simbolicos, 0s movimentos, as acoes e gestos performados pelas pessoas encontradas no
campo. Compreendo que esse procedimento ndo reprodutivo se assemelha com as operacdes proprias
da “observacdo participante”, como aconselha o Antropdlogo Tim Ingold (2016), ao tecer uma critica
aetnografia:

Pois os passos da observagao participante, como os da propria vida, dependem das
circunstancias, e ndo avancam rumo a um fim preestabelecido. E envolvem modos
de levar a vida e de ser por ela levado, de viver uma vida junto com outros —
humanos e ndo humanos — que reconhecem o passado, atentam para as condi¢des do
presente e se abrem especulativamente a possibilidades futuras. (INGOLD, 2016, p.
409)

Aprendi a me perceber no campo, numa relacéo horizontal e dada as intersubjetividades, e
construir-me a partir das interagcoes, reeducando as minhas formas de compreender os contextos.
Mais que o fendmeno do dancar, restrito aos produtos artisticos e seus movimentos e performances,
sinto que continuamos aprendendo sobre a necessidade de sabermo-nos com o tempo, o didogo e a
equidade.

CONSIDERACOESFINAIS

Amarras para as continuidades
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Nesses afloramentos, das palavras, nas quais me debrucei em bordados e conexdes, pude
contar 0 desenrolar dessa trama espiralada que foi 0 Chamem Todas As Marias e o Aldeia Mangue
(UFS). A escrita evocou em mim a memdria de um passado proximo, e tecida nas reflexdes com
outros companheiros e companheiras, elas provocaram-me a dedilhar que nossas vidas e
performances de género, sdo labirintos de explosdes, das quais podemos ter paramentos de
consciéncia, mas ndo conseguimos controlar as mudancas e desdobramentos que se desenvolvem. Na
ginga resistimos, reivindicamos nossa presenca. Porém, nesse jeito que o corpo d4 nos
transformamos também, esse Ultimo verbo conjugado me traz a sensagdo de um acontecido com
lastros, lacunas e frestas no hoje, com gosto de sempre presente.

Reflito impulsionado por Butler (2019) que os imaginérios, em nossos desejos de atuar na danga, sdo
coparticipativos com as tensdes sociais e imposicoes hegemonicas. E, a0 passo que com esses
bailados recriamos essas gestualidades entremeadas de gostos outros, ainda arrastamos 0s rastros
desses lugares gestuais em compreensdes binarias do masculino e feminino, que podem estar visivels
e paradelamente também ocultos em relacdo as referéncias expressivas visualizadas com a
ancestralidade, que nos afetaram e transformaram-se em nos.

Acredito que a experiéncia alavancou um processo de rompimento para com as normativas impostas,
ao limitante sentido de que sdo as Unicas e verdadeiras existéncias dignas. A todo tempo o conflito
fez-se presente, a experiéncia nos trouxe a sua propria reflexdo em carne antes das discussdes com as
referéncias e os livros de pensadores/pensadoras de género, que foram de suma importancia para
levantar mais poeira.

Essa proposta artistica empreendeu um convite a coletividade, dialogando com equidade, para
aprender a olhar quem esta proximo de noés. E, pelo respeito, na ateridade é que empaticamente
identificamos o que nos oprime, ou sgja, compartilhando, ouvindo as proprias vozes, e ndo com ecos
narcisistas. Espero que esse trabalho, e seus possiveis desdobramentos, possam contribuir na
desconstrucdo dos modelos fixos de comportamento e compreensdo de nossas vidas sobre as
identidades, perturbando padrdes e alastrando consciéncia sobre a complexidade na existéncia com a
arte.

Lanco amarracdo, no que foi abordado com essas palavras, enquanto meio que pode se multiplicar de

sentidos, em tantos outros momentos, que seja lida e questionada. Que a forca da ginga manifeste seu
movimento, e naresisténcia provoque mais encantamentos e transformagdes. Gargalhemos!
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NOTASDE FIM

[1]No decorrer desse texto o uso do “x” nagrafiarevela a presenca de personas, personagens e entes,
0s quais ndo se conformam dentro das leituras e compreensdes do género no masculino e feminino.
Além disso, configura enquanto simbolo gréfico como metéfora da encruzilhada.

[2] Professora efetiva da Universidade Federal de Sergipe, mediadora dos componentes. Dancas
Brasileiras, Dancas Sergipana, Estéagio e Pedagogia da Danca etc.

[3] Neste momento, o departamento estava localizado em um prédio alugado pela Universidade
Federal de Sergipe. Esse espaco era uma academia de danga, a Studiun Dancgas, umainstituicdo que
foi dirigida pelafalecida Professora, bailarina e coreografa Lu Spinelli.

[4] Considero relevante indicar que o entendimento sobre os mitos neste trabalho € bem amplo e ndo
se limitam aos repertorios das liturgias afro-brasileiras, umavez que inclui lendas, crendices, e contos
datradicéo oral popular.

[5] Parte do texto da galinha no espetédculo Chamem Todas as Marias.

[6] Idem.

[7] Babalorixa do lle Asé Alaroke, localizado na rodovia Jodo Bebe Agua, 1020 — S0 Cristovao —
Ser. Foi um dos interlocutores do processo de pesquisa da dissertacéo de mestrado elencada neste
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