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Dedico esta monografia a todas as mulheres
que, de alguma forma, fazem da musica algo
incrivelmente revoluciondrio.
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RESUMO

Esta monografia tem como objetivo correlacionar as experiéncias musicais de mulheres
instrumentistas que atuam em Sergipe, mais precisamente na capital Aracaju, a partir dos
depoimentos das entrevistadas com as rela¢des de género que refletem nas relacdes de poder
e afeta, modela e estrutura o discurso e a performance musical. O estudo aqui apresentado
visou também conhecer quem s3do as mulheres que estdo atuando desse meio musical
aracajuano. Foram problematizadas as auséncias da producdao musical das mulheres dos
espacos musicais sergipanos e em pesquisas académicas, ja que ndo exploraram o tema de
relacdes de género em seus mais variados segmentos, como o caso dos estudos sobre as
instrumentistas musicais. Para tanto, foram entrevistadas treze instrumentistas que atuaram
na cidade no ano de 2019 e inicio de 2020. As entrevistas foram estruturadas e tiveram o
carater quali-quantitativo, havendo, assim, perguntas abertas e fechadas. Os resultados
apontaram diferencas e semelhancas nas posicdes ocupadas por elas no campo musical
popular, suas formacdes musicais, vivéncias e profissionalizacdes. Essas histdrias se cruzam,
se misturam, se distanciam e se desenvolvem.

Palavras-chave: Instrumentistas musicais, género, musica popular e feminismo.
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1. INTRODUCAO

A atuacdo das mulheres na musica, do século XIX até a atualidade, se deu através de
conflitos e contradicdes, com paralelo na luta feminista em prol da conquista de direitos como
cidadas. O objetivo dessa pesquisa é correlacionar as vivéncias musicais das instrumentistas
gue atuam na capital sergipana, Aracaju - SE, com os fatos vividos por outras grandes mulheres
gue fizeram ou fazem parte da histéria da musica, uma forma de reflexdao sobre como as
relacdes de género, instituidas de poder, prestigio, hierarquia e discriminacdes, afetam,

modelam e estruturam o discurso e a performance musical.

Apesar de grandes avancgos nas diferentes areas do conhecimento em estudos sobre
as questdes de género, ainda nao exploraram o tema em seus mais variados aspectos, como
é o caso dos estudos sobre as instrumentistas musicais femininas. Sendo assim, pesquisas de
género no campo musical ainda sdo recentes e escassas, por isso a escolha desse tema, além
de pouca repercussdo nos estudos sobre musica, sendo abordadas, na maior parte das vezes,
as questdes que dizem respeito ao trabalho, violéncia e sexualidade, é uma realidade em que

a autora também vive como Musica em Aracaju, Sergipe.

E importante destacar que nesta monografia foi empregada a palavra Musica para
designar as mulheres que fazem musica, como apresentado no Dicionario Musical Brasileiro
de Mario de Andrade (1989). Musicista é um substantivo comum de dois géneros, usado para
se referir ao sexo masculino e ao feminino. Como, geralmente, nos referimos ao homem como
musico, irei me referir a mulher como Mdusica. Para ndo causar estranhamento, ja que a
palavra musica se refere também a arte e técnica de combinar sons de forma melodiosa, foi
destacado com o “M” maiusculo.

Para realizacdo desta pesquisa, a metodologia adotada estd amparada em dois pontos
principais. Em primeiro momento, foi levada como base a pesquisa bibliografica a partir de
diversas autoras e autores que falam sobre questdes de Género: Scott (1990), Simone
Beauvoir (1970), Talitha Moreira (2012) e Suzanne Cusick (2009); Género e Musica: Jucélia
Santos (2011), Maria Mello (2006 e 2007), Perrot (2007) e Laila Rosa e Isabel Nogueira (2015);
Mulher na musica: Moreira (2017), Freire e Portela (2010), Martins (2011) e Machado Neto

(2008). Em seguida foi feito levantamento bibliografico a partir de pesquisas académicas,



enciclopédias on-line, Dicionario Cravo Albin e entrevistas cedidas a blogs sobre algumas
instrumentistas que destaco como referéncia desta tematica.

No segundo momento, foi realizada uma pesquisa de campo buscando as
instrumentistas musicais atuantes na Capital de Sergipe e efetuada uma entrevista
estruturada com cada uma delas. A escolha das entrevistadas seguiu um critério: todas as 13
entrevistadas estavam atuando no ano de 2019 e inicio de 2020. E importante ressaltar o

carater quali-quantitativo das entrevistas, ou seja, houve perguntas abertas e fechadas.

A pesquisa foi estruturada em cinco tépicos, Introducdo: Breve apresentacao do que
serd discutido no decorrer dessa pesquisa; Capitulo 2: Histéria, Mulher e Musica, exposi¢do
de alguns fatores histéricos sobre a movimentagdo feminina na musica; Capitulo 3: Histérico
das cinco mulheres instrumentistas brasileiras que ocuparam ou vém ocupando o papel da
mulher na musica, servindo também como fonte de inspiracdo para as demais
instrumentistas; Capitulo 4: Pesquisa de campo realizada com 13 instrumentistas que atuam
em Aracaju; e, por fim, as Consideragdes Finais dos questionamentos abordados na pesquisa

de campo deste trabalho.
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2. HISTORIA, MULHER E MUSICA

Pretende-se neste capitulo buscar reflexdes sobre o que aconteceu na histéria cujas
narrativas naturalizam uma série de “incapacidades femininas” e mascaram as estratégias que

dado sustentacdo a essa “realidade”.

Assim como em outros segmentos, especificamente os pertencentes ao mundo do
mercado de trabalho, também no campo da musica popular, as mulheres brasileiras
enfrentam dificuldades para conseguir insercdo e reconhecimento. Segundo Moreira (2017,
p. 19), em pleno século XXI, o termo Mulher, seja de carater cientifico, literario, ou ficcional,
ainda é novidade temdtica em producao de escritos para muitos cientistas sociais e continua
sendo camuflada ndo sé na musica, mas em outros seguimentos de estudos. No livro de Perrot
(2007, p. 6), ele discute sobre o “siléncio simbdlico” em que as mulheres, de modo geral, estdao

inseridas, no sentido do nimero exiguo da literatura escrita por mulheres.

A presenca da mulher na musica nem sempre foi de grande importancia para a historia,
principalmente porque as historiografias foram escritas em sua maioria por homens. Ou, por
circunstancias sociais, essas Musicas viveram de forma restrita ao logo do século XIX, e sé
comecou a ter um pouco de destaque no século XX, pois, muitas das vezes, elas atuavam mais
dentro de casa do que nos palcos da vida. (FREIRE; PORTELA, 2013, p. 279). Ainda assim, o
numero de mulheres na musica é bem inferior ao sexo masculino. Também se comenta sobre
a auséncia da mulher compositora no cendrio erudito e ndo é possivel vé-las com frequéncia
em regéncia orquestral ou coral, ou como musicéloga e até mesmo como tedrica musical
(MELLO, 2007, n.p.). Mello ainda fala sobre a vertente inicial no Brasil, que aborda algumas
mulheres, entre elas Chiquinha Gonzaga, como contribuicao dessa crescente movimentagao

de mulheres na musica.

O estudo das trajetodrias de vida de mulheres emblematicas da musica brasileira, tais
como Chiquinha Gonzaga, Carmem Miranda, Guiomar Novaes, Dolores Duran,
revistas sob a otica de uma musicologia orientada pelos estudos de género,
representaria também um passo importante a ser dado. O estudo da musicalidade
brasileira revista sob tal perspectiva poderd revelar como o “feminino” e o
“masculino” se projetam e se constroem através do discurso musical, tanto no nivel
das estruturas composicionais, dos arranjos instrumentais e vocais, bem como no
plano das letras das cang¢des. (MELLO, 2007, p. 1).
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Se ja tinha um leque pequeno de mulheres na musica no século XX, sendo algumas
compositoras e cantoras, ndo podemos dizer o mesmo das representacdes das mulheres nas
letras de canc¢des de varios compositores na época, pois elas dominavam “o imagindrio dos
artistas e aparecem retratadas de todas as maneiras: déceis, ingratas, frageis, submissas,
rebeldes, valentes e traicoeiras.” Sempre foram marcantes nas letras do cancioneiro popular
brasileiro em geral. Podemos citar diversos artistas, como Silvio Caldas, Cartola, Noel Rosa,
Vinicius de Moraes, Tom Jobim, Martinho da Vila, Caetano Veloso e Chico Buarque de

Holanda. (SILVA, 2014, p.5)

Os autores Freire e Portela citam em sua pesquisa sobre como era a vivéncia das

mulheres no periodo colonial brasileiro até meados do século XIX:

O periodo colonial brasileiro (1500-1808) teve o patriarcalismo como uma de suas
marcantes caracteristicas e submeteu a mulher a uma situagdo de subserviéncia,
negando-lhe quaisquer direitos de escolha e de opinido, de se expressar
naturalmente, de falar com estranhos, de sair as ruas, etc. As mulheres das classes
mais abastadas, até meados do século XIX, viviam em grande isolamento e dcio,
inclusive intelectual, mostrando-se, geralmente, impossibilitadas de sustentar
conversacdo com visitantes, tal como atestam viajantes que percorreram o Brasil, a
época (Mauro, 1991; Quintaneiro, 1996). Todo o poder decisdrio era exclusivo dos
“chefes de familia”. Restava a elas a op¢do de observar o mundo pelas frestas das
janelas. (FREIRE; PORTELA, 2010, p. 63)

A histdria da mulher brasileira esta repleta de exemplos que a ofendem e oprimem, ndo
tinham o direito de se expressar e nem o direito de escolha, muitas das vezes faziam o que

seu pai ou seu marido ditavam, para ser uma “boa filha” ou “boa esposa”. Simone Beauvaoir,

em seu livro “O segundo sexo”, também comenta sobre os costumes da sociedade na época:

Na sociedade burguesa, um dos papéis reservados a mulher é representai’; sua
beleza, seu encanto, sua inteligéncia, sua elegancia sdo os sinais exteriores da
fortuna do marido, ao mesmo titulo que a carroceria de seu automovel. Rico, éle a
cobre de peles e jéias. Mais pobre, elogia-lhe as qualidades morais e os talentos de
dona de casa; o mais deserdado, se tem apego a mulher que o serve, imagina possuir
alguma coisa na terra. O herdi de Mégere apprivoisée convoca todos os vizinhos para
Ihes mostrar com que autoridade soube dominar a mulher. Todo homem ressuscita
mais ou menos o Rei Candaule: exibe a mulher porque pensa mostrar os préprios
méritos. (BEAUVOIR, 1970, p. 219)

Ainda em meados do século XIX, algumas mudancas comecaram a ocorrer na forma em
gue a mulher era submetida. A educacdo comecou a se tornar mais atraente para bons
casamentos, entdo, a mulheres, mesmo que por curto periodo e diferenciado da educacao

masculina, comecaram a ter mais acesso a educacao sistematica (FREIRE; PORTELA, 2010, p.

65).
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O movimento feminista tem se constituido ndo somente como espaco de construcao e
reconstrucdo de novas ideias, mas também de remodelacdo e apropriacdo de um feminismo

tracado nas experiéncias e visdes de mundo. Jucélia Santos afirma:

No inicio de sua articulagdo, o movimento feminista foi motivado primeiramente a
partir de experiéncias da mulher. Assim, apresentava critica a desigualdade social
dos sexos (numa perspectiva sociolégica de género), a fim de promover a luta pelos
direitos das mulheres, seus temas e interesses. Porém, nos presentes dias, a teoria
feminista moderna ndo é exclusivamente associada a tedricas e tedricas académicas
de classe média, no ocidente. Desse modo, compreende que feminismo é
profundamente amplo e enraizado na sociedade, estendendo-se através das
fronteiras de classe, raga ou localidade. Ou seja, o0 movimento feminista tem se
aproximado das especificidades culturais e procurando questionar os tdpicos
relativos a posicdo da mulher na sociedade em questdo (SANTOS, 2011, p.84).

Tania Silva aborda que, no final dos anos 60, durante a “segunda onda” do movimento
feminista, a definicdo de “género passou a ser usado na busca de uma explicacdo para a
subordinacdo das mulheres.” No final do século XIX, o feminismo da “primeira onda” foi
centralizado em pleitear os direitos politicos, trabalhistas e econémicos das mulheres, e o da

“segunda onda” optou lutar pelo direito ao prazer, pelo corpo e o livre exercicio da

sexualidade (SILVA, 2014, p.2).

Este movimento estava ficando conhecido pelo fato de as mulheres ndo conseguirem
uma unido em um mesmo campo de luta, foi quando comegou a “terceira onda”, buscando
outro caminho, o de “atender as experiéncias de mulheres negras, mesticas, pobres, indias,
trabalhadoras, que ndo eram somente diferentes dos homens, mas das prdprias mulheres
brancas, ricas e instruidas que, normalmente, representavam o movimento feminista”, apds
esse reconhecimento, para combater a desigualdade entre homens e mulheres, a palavra
género passou a ser usada como categoria com base em uma perspectiva cultural e ndo mais

biolégica (PEDRO, 2005 apud SILVA, 2014, p. 2).

O movimento feminista também comeca a acontecer na musica a partir de algumas

Mdsicas, como cita Marcos Moreira:

A sociedade atravessou o periodo de transicdo no Brasil da primeira republica de
muitas mudangas comportamentais e sociais e a mulher conquistou o seu espaco e
sua autoafirmacdo como artista. Esta passagem dos séculos abre o leque de artistas
que se afirmaram na histéria da Musica Brasileira. Podemos citar Heuza Cameu
(1903-1995), Joanidia Sodré (1903-1975), Chiquinha Gonzaga (1847-1935), Magda
Tagliaferro (1893-1986), Dinord Gontijo de Carvalho (1895-1980), Paulina
D’Ambrdsio (1890-1876), Guiomar Novais (1894-1979), Bidu Saydo (1902-1999),
Eunice Katunda (1915-1990) e Mercés Bina Couto (1916-2010). Acrescenta-se ainda
Amélia Lopes Cruz (1928-2010), uruguaia que radicou-se no Brasil, entre tantas
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outras, que com determinacdo conquistaram sua identidade sécio artistica pela
Mdsica. (MOREIRA, 2017, p. 52-53)

Entdo, assim como os homens musicos, as mulheres Musicas também lutaram e lutam
por seu espaco na sociedade com a afirmacao feminina no mercado de trabalho artistico-
musical. Sobre a participacdo feminina no mundo profissional da musica, Freire e Portela
(2018) utilizam as palavras de Pilar para mostrar sobre a realidade da Europa, revelando

situacdes que nao ocorrem somente no Brasil:

Devemos reconhecer que os avancos criticos da reflexdo sobre mulheres e musica
ndo se traduziram em pratica social. A prova disso € a persisténcia na pouca inser¢do
das mulheres na profissio de musicistas, seja como intérpretes, regentes,
compositoras ou como propagadoras da musica. As pesquisas desenvolvidas por
Hyacinthe Ravet e Philippe Coulangeon, entre os musicos franceses, mostram que a
separacdo “horizontal” (a respeito das distintas profisses musicais) predomina na
musica popular, enquadrando as mulheres como cantoras. Nas orquestras
“classicas” francesas, a porcentagem de mulheres e homens é, sem duvida,
semelhante (a excecdo dos casos conhecidos de harpa ou metais). A separacgdo
imperante aqui é a “vertical” (em respeito a situacdo em uma profissdo concreta),
que afasta as mulheres dos cargos melhor remunerados e mais prestigiados:
regéncia de orquestra, solistas, primeiras estantes, etc. (PILAR, 2010, p.8-9 apud
FREIRE; PORTELA, 2018, p. 2)

Como citado acima, esta movimentacao das Musicas comecou no periodo do século XIX
até a atualidade através de varios conflitos e oposicdes, em paralelo ao movimento feminista

buscando a conquista de direitos como cidadas (FREIRE; PORTELA, 2010, p. 3). No préximo

tépico mostraremos alguns pontos do inicio desta movimentag¢do da mulher na musica.

2.1. PRATICA MUSICAL DAS MULHERES

Como ja vimos, ndo existem muitos registros na literatura que evidencie a participacao
de mulheres nos teatros ou salGes no século XIX. Freire e Portela (2010, p. 64) comentam que
a funcdo da mulher como Musica ndo era bem aceita pela sociedade na época, era
desconfortavel a presenca feminina nos palcos, foram encontradas algumas informacdes

“

sobre poucas que atuavam e eram de familia nobre, as “bem nascidas”, ou seja, “era

necessariamente a aristocracia, abrangendo espectro social um pouco mais amplo.”
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Apesar de nao ter registros de proibicdo no oficial no Brasil, a sociedade tratou de
colocar quaisquer mulheres que ousassem a exercer alguma atividade musical em publico em
situacdo constrangedora, e pior seria se o repertério fosse relacionado a praticas populares
(GOMES, 2011, p. 86). No inicio do século XX, a presenca das mulheres concertistas,
especialmente pianistas, foi mais aceita, prestigiada socialmente e facilitada com a criagdo do
Teatro Municipal no Rio de Janeiro em 1908 (FREIRE; PORTELA, 2010, p. 66). As mulheres
chegaram ao teatro de concerto como pianistas, funcao esta considerada respeitavel no inicio
do século XX, sendo, aos poucos, aceita e prestigiada socialmente. Podemos notar essa

movimentac¢do com os exemplos de pianistas que Barros (1998) cita da época:

Nos primeiros anos do século XX, tivemos uma legido de pianistas —em sua maioria
mulheres — formados no Brasil, muitos deles indo estudar no exterior. Foi o caso, por
exemplo, de Ivone de Geslin (RJ, 1885), que estudou [...] na Franca, para em seguida
retornar ao Brasil; de Alcina Navarro de Andrade, aluna de Alfredo Bevilacqua no
Instituto Nacional de Musica (nome dado ao Conservatério de Mdusica apds a
Republica) e, depois, aluna de Harold Baur, em Paris; de Fanny Guimaraes (RJ, 1887),
que conquistou prémios e honrarias na Europa, morrendo jovem, em 1920, no Rio
de Janeiro. [...] Os nomes que mais se destacaram nesse grupo sdo os das pianistas
Antonieta Rudge, Guiomar Novaes e Magdalena Tagliaferro. (BARROS, 1998, p. 40-
41).

O autor enfatiza ainda ndo era raro ver as filhas dos grandes senhores se apresentando,
em meio a uma grande plateia, em ambientes domésticos sendo elogiadas por suas
habilidades musicais, que “a prépria princesa Isabel, filha do Imperador, tocava piano em suas

reunides, o que evidencia que era comum a apresentacdo em publico de figuras femininas”

(FREIRE; PORTELA, 2010, p. 69).

Moreira (2017, p. 34) citando Lopez (2003, p. 20-26) também se atenta para os objetivos
da musicologia feminista na sua fase inicial. A autora aponta exemplo de certa ascensdo
profissional na biografia de personalidades da histéria em que retrata mulheres regentes e

instrumentistas, evidenciando o mercado de trabalho na Europa setecentista a oitocentista:

Durante os séculos XIX e XX muitas mulheres, encontraram na teoria musical privada
de ensino e piano uma via de obter alguma independéncia econémica, como
academias de ensino e escolas estaduais, que estavam principalmente em maos
masculinas. E, como sempre, uma atividade para documentar mais dificil do que
centros de ensino oficiais, mas uma atividade importante na formacdo do publico
consumidor de partituras, concertos e discos. Algumas mulheres chegaram, sem
barreiras, a preencher posices principais nos centros oficiais de ensino. E o caso de
professores de Conservatério de Paris Montgeroult Helene de Nervo (1764-1836) e
Marie Tratmann Jaéll (1846-1925), e Wanda Landowska (1879-1959), pianista
polonesa e compositora. [...] ela era professora na Schola Cantorum e Escola de
Musica de Berlim. (RAMOS LOPEZ, 2003, p.75 apud MOREIRA, 2017, p. 35).
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Bayton (1998 apud MARTINS, 2011, p. 23) afirma que “o canto das mulheres é visto em
contraste com as capacidades aprendidas de tocar um instrumento, uma espécie de expressao
direta emocional feminina, em vez de um conjunto de técnicas aperfeicoadas”, o que ressalta
a limitacdo da pratica musical feminina e chega a uma das reflexdes propostas pelo presente
trabalho, a pouca visibilidade das mulheres como instrumentistas. As expectativas de género
atuam fortemente, pois enquanto sdo socialmente aceitaveis que uma mulher se expresse
com a voz, as mulheres instrumentistas “confundem os sentimentos do publico” por se
considerar que ndo podem possuir conhecimentos técnicos, como 0s necessdrios a
performance instrumental e elas acabam com o papel de cantoras como o mais legitimo que

podem ter (MACKAY, 2008 apud MARTINS, 2011, p. 23).

O musicélogo Diésnio Machado Neto (2008, p.11), em sua pesquisa Do pernicioso a
virtude: a musica como agente da emancipagdo feminina, fala que socialmente a condicdo de
instrumentista estava ligada a um estereétipo imposto pelo machismo em relacao a tipos de
instrumentos musicais permitidos a execugdo instrumental realizado por mulheres, reveladas
em publicacdes da época. Ele compara juntamente com a o aumento de mulheres na dpera,
pois os concertos ja tinham presenca macica de mulheres e se tornou reconhecida e celebrada
pela elite, que se intensificou na medida da popularizacdo da dpera e seu apice ocorreu com

Augusta Candiani. Ele afirma:

O efeito no universo feminino justificava ainda mais a aquisicdo do dote lirico, para
uma existéncia onirica indistinta entre Candiani e Norma. A publicacdo de reducdes
para piano e mezzo-soprano das arias de Norma ndo tardaram a surgir. [...]
Paralelamente, consolidava-se uma imagem feminina do musico, amparada por
periddicos que condenavam a pratica do violino e da flauta, afirmando que a
natureza lhes destinou o canto, a harpa ou o piano. Esse movimento cresceu com
publicagdes como o Jornal para Mulheres (iniciado em 1852, no Rio de Janeiro) que,
intermitentemente, publicavam musicas que buscavam um esteticismo enddgeno e
a identidade feminina. (MACHADO NETO, 2008, p.11)

Os percursos de luta das Musicas que atuaram no teatro foram muito mais custosos e
explicitos das que abriram espag¢o mais discretamente nos saldes, o que contaram com menor
resisténcia social e apoio das prdéprias familias. Na época, ndo era muito facil para a sociedade
assimilar essa exposicdao publica das Musicas em espacos abertos, ou publicos, como os

teatros, por exemplo, pois, mesmo no inicio do século XX, ainda considerava a mulher como

“rainha do lar, essa funcao tinha duplo sentido, pois, o reinado implicava em grande dose de
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submissdo aos maridos e as normas sociais, embora elas transgredissem essas normas quando

possivel, de preferéncia de forma velada” (FREIRE; PORTELA, 2010, p. 74).

Hoje, século XXI, embora as mulheres tenham conquistado espaco no mercado de
trabalho, os papeis criativos femininos ainda sdo limitados e mediados pelas noc¢des
masculinas, em que a imagem da habilidade feminina é construida pelo homem. Vale ressaltar
ainda que, no espaco da musica popular, o papel ocupado pela mulher ainda é
predominantemente de vocalista, ao invés de instrumentista, onde ela tende, em alguns
géneros, a ser tecladista representando resquicios da influéncia do piano na formag¢ao musical

feminina.

2.2. QUESTOES DE GENERO

Somente no final do século XX surgiu a preocupacdo com o género enquanto categoria
como tentativa de constituir uma identidade. Segundo Talitha Moreira (2012, p. 59), as teorias
sobre relagcdes entre homens e mulheres percorreram um caminho de anos e,
consequentemente, uma grande variedade de conceitos, com isso, a questdo de género se
encontra cada vez mais presente na literatura nas mais diversas areas de estudo. Scott (1990,
p. 85) explica que o termo género faz parte da tentativa realizada pelas lutas feministas de
reivindicar certo terreno de definicdo, sublinhando a incapacidade das teorias entdo
existentes de explicar as desigualdades entre homens e mulheres. Mello (2006, p. 70)
argumenta que “o sistema das relagdes de género esta ligado as atribuicdes sociais de papéis,
poder e prestigio, sendo sustentado por ampla rede de metadforas e praticas culturais
associadas ao masculino ou ao feminino.” E hd uma preocupacao com o poder da musica em
termos de metdforas de género, diferenca sexual, atracdo e repulsa sexual desde a época de
Platdo. Podemos encontrar, na musica ocidental, como esse sistema afeta as estruturas
musicais como, por exemplo, o fato de que sdo usadas denominacgdes e conceitos atrelados

as questdes de género desde muito tempo (DIAS et al., s/d., p. 1).

Acrescentando ainda mais, a autora Suzanne Cusick (2009, p. 7-8) conceitua género

como um método de divisdo de poder social baseado nas relagdes humanas com o objetivo
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na reproducdo sexual. Esse método depende da definicdo e imposicdo das normas sexuais
gue, por sua vez, dependente da definicdo, imposicdo e tolerancia dos desvios sexuais que
podem ser pensados como algo produzido por performance, em outras palavras, por
comportamentos das pessoas na vida real, ou no “mundo paralelo da representacdo que foi
tdo importante para a cristalizacdo de um imagindrio do inicio do século XX”. Louis (2006, p.
722) afirma que a palavra género pode ser utilizada para justificar e ratificar “a auséncia de
toda relacdo de dominacgdo, de todo sistema de dominacdo, de todo pensamento sobre a

dominacdo, de toda dominacao. E, portanto, de todo poder”.

Sandra Unbehaum (2005, p. 35 apud MOREIRA, 2012, p. 157) define género como “uma
linguagem, uma forma de comunicacdo, uma forma de ordenar o mundo, que orienta a
conduta das pessoas na maneira como elas vao se relacionar com as outras”. O género nos
ajuda a compreender que essa maneira de organizar a sociedade é mais do que uma maneira
como as pessoas se relacionam, é também um jeito de olhar e compreender a realidade, é ser

homem e mulher, masculinos e femininos.

As questdes de género estdo ligadas a um modelo androcentrista, por exemplo, em um
determinado trecho musical os tempos fortes sdao considerados “masculinos”, enquanto que
os fracos, “femininos”; quando se refere as triades maiores, elas exercem atracdao, em
oposicdo as menores, ligadas a repulsdao; do processo desencadeado pela expectativa, o
climax e resolucdo da expectativa, também chamado de tensdo versus relaxamento, desde o
século XVII presente no cerne da musica ocidental, parece uma convincente metafora da
atividade sexual. Também tem a forma sonata-allegro, que estruturalmente é exemplo deste
modelo, pois “o tema de abertura deve ter um ‘carater masculino’, enérgico, determinado,
heroico, objetivo, enquanto que o tema subsididrio é ‘feminino’, mais melddico, lirico, flexivel,
considerado o ‘outro’”, o que chama atencdo é que esses pontos sdo de certa forma
naturalizados ao modo que “o feminino nunca dé a ultima palavra neste contexto: no mundo
da narrativa musical tradicional ndo ha terminacées femininas” (McCLARY, 1994, p. 16 apud
MELLO, 2006, p. 70). Justificando ainda sobre a forma sonata, no estudo sobre a terceira

sinfonia de Brahms, McClary indica que:

Essa designacdo dos temas como ‘masculino’ e ‘feminino’ foi muito comum na
pedagogia e critica dos anos 60, apesar da recente musicologia tentar negar esse tipo
de categorizacdo e afirmar que na verdade isso ndo tinha qualquer significado.
Contudo, eliminar a terminologia ndo apaga as questdes de género existentes na
estrutura musical desse periodo: visto que muitos dos temas de sonata em questdo
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inspiram-se na semiédtica da ‘masculinidade’ e ‘feminilidade’, assim como na épera e
nos poemas sinfonicos, eles sdo facilmente reconhecidos nas narrativas musicais.
(McCLARY, 1993 p. 332 apud DIAS, n.d., p.2)

Os estudos das relacdes de género na musica também seguem a partir das observacdes
sobre presenca das mulheres nos ambientes musicais, principalmente exercendo fun¢des que
sdo convencionalmente aos membros do sexo masculino, por exemplo, compositores,
regentes, bateristas, baixistas, tubistas, Djs e entre outros. Muito dos entendimentos sobre os
papeis de género giram em torno de repeticdes de um comportamento social das categorias
de género. Laila Rosa e Isabel Nogueira (2015, p. 48) complementam que no dia-a-dia das
relagcdes académicas, a vivéncia didria da exclusdo das mulheres nos repertdrios veiculados e
considerados, nas orquestras, concursos de composicdao, nas obras na programacao dos
concertos, nos livros de histéria da musica ou outros papeis de protagonismo é uma realidade

tdo presente que passa a ter status de uma suposta condicao de normalidade.

O préximo capitulo discorreremos sobre algumas mulheres instrumentistas que
construiram e vem contribuindo com a ocupacado de espacos que sempre foram consagrados

em sua maioria por homens.
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3. A MULHER NO CAMPO MUSICAL POPULAR

Ser musico em épocas passadas era visto como um malandro e também nao houve apoio
por parte da sociedade, e até mesmo do estado, para incentivar a criacdo musical dos diversos
géneros existentes no pais. A mentalidade em voga era de que musico ja era “coisa de homem
desocupado”, imagine a mulher se dedicando a atividade musical. Essa visdo de preconceito
era ainda maior, embora tivesse um outro lado como atrativo para “boa familia”, ou seja,
podiam tocar para familiares dentro de casa, mas profissionalmente ndo era permitido.
Podemos notar um pouco dessa mentalidade do passado na fala da violeira Helena Meirelles

em uma entrevista dada a Revista Guitar Player Brasil.

Meu avo acolhia muitos paraguaios na casa dele. E eles eram muito tocador. Ai, meu
irmdo e meu tio aprenderam a tocar violdo. E eu adorava! De noite, eu ficava olhando
eles tocarem. Gravei tanto afinacdo para acompanhar como para solar. Aprendi a
bater o rasqueado! deles sem ninguém me ensinar. Mas meu pai e minha m3e n3o
queriam que eu aprendesse. Porque naquela época, o Mato Grosso do Sul era um
sendo bruto, |1& sé tinha bicho brabo. (GUITAR PLAYER BRASIL, 1996, p.41 apud
SIMOES, 2009, p. 42)

A violeira se refere em sua fala aos modos machistas da sua época, tempos em que
convinha as mulheres se delimitar ao ambiente doméstico, a submissao de seus pais e marido
para continuar intocdveis, isenta de valores que pudessem corromper a sua pureza. No livro

“Histéria das Mulheres no Brasil”, Claudia Fonseca relata sobre a trajetdria de ser mulher:

Descri¢cdes da vida da mulher pobre dessa época, seu trabalho, sua trajetéria
familiar, parecem desembocar sempre na mesma ameaca: a da "mulher decaida”.
Para entender essa assombracgdo que surgia a minima oportunidade - essa suspeita
que assolava a mulher em toda parte, é preciso colocar em perspectiva o panorama
moral da época.

A receita para a mulher ideal envolvia uma mistura de imagens: a mae piedosa da
Igreja, a mae-educadora do Estado positivista, a esposa-companheira do aparato
médico-higienista. Mas todas elas convergiam para a pureza sexual — virgindade da
moca, castidade da mulher. Para a mulher ser “honesta”, devia se casar; ndo havia
outra alternativa. E para casar, era teoricamente preciso ser virgem. O prdprio
Cddigo Civil previa a nulidade do casamento quando constatada pelo marido a nao-
virgindade da moga. (FONSECA, 2004, p.528)

1 popular do Mato Grosso. “Tem origem no siriri e na polca paraguaia. O nome é referente ao rasqueado que as
unhas fazem no instrumento de corda, uma forma tradicional de tocar instrumentos”. Informacgéao disponivel em:
<http://www.coisasdematogrosso.com.br/mato-grosso/cultura/exibir.asp?id=8&item=RASQUEADO>. Acesso
em: 13 dez. 2019.
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Diante de tantos papeis e modos colocados pela sociedade em relagdo a mulher e
voltando para sua fun¢do no campo da musica, nos deparamos com alguns questionamentos.
Quantas vozes femininas marcaram e seguem marcando a musica popular brasileira? Muitos
nomes podem vir a memodria de imediato, como: Carmem Miranda, Elis Regina, Irmas
Galvao, Inezita Barroso, Roberta Miranda, entre outras. No entanto, ao se perguntar sobre as

instrumentistas do pais, ou até mesmo da cidade, serd que o publico as conhece?

Ja foi mencionado que a atuacdo das mulheres no cenario musical ndo é recente, porém,
ndao podemos dizer o mesmo do seu reconhecimento. Até meados do século XIX, ja proximo
ao século XX, a maioria das mulheres se limitavam a funcao de intérprete vocal. Essa situacado
vem mudando com o passar do tempo, mas talvez ainda ndo tenha atingido um
reconhecimento consideravel. Segundo a Unido Brasileira de Compositores (2018, p.4), os
recebimentos em relacdo aos rendimentos como intérprete tém o dobro da importancia
econdmica para mulheres, 26%, do que para os homens, 13%. Outro dado que chama a
atencdo é a participacao das mulheres em obras e gravacdes nos uUltimos anos, enquanto os
homens tém porcentagem de 92% de musicos acompanhantes, as mulheres tém apenas 8%,
resultados desproporcionais em relagdo ao numero de mulheres que temos na populagao do
Brasil, com diferenca de 6 milhGes a mais do que homens. Marisa Monte fez o seguinte

comentario sobre esses dados analisados:

Em um pais em que, apesar de sermos 52% da populagdo, as mulheres no Congresso
sdo 10%, a representatividade da mulher como um todo na sociedade estd mal. Nao
acho que deveriamos ter mais mulheres do que homens na musica, mas, no minimo,
a mesma propor¢cdo que temos na sociedade. (UNIAO BRASILEIRA DE
COMPOSITORES, 2018, p. 52)

A mulher que foi a grande excecdo e pioneira dessa posi¢cdao de mulheres além do seu
ambiente doméstico foi Chiquinha Gonzaga, uma Musica cheia de atitudes que sé muito
tempo depois comecaram a chamar de feminista. Ela foi uma das artistas que desafiaram o
ambiente musical que olhava com discriminagdo para aquelas que ousavam se dedicar a

musica. Sobressaiu tanto seu talento e a sua coragem que, além de ser pianista, se tornou a

primeira maestrina brasileira (DICIONARIO CRAVO ALBINO DA MUSICA POPULAR BRASILEIRA,

2 Disponivel em:
<http://www.ubc.org.br/anexos/publicacoes/arquivos_noticias/porelasquefazemamusica2018.pdf> Acesso em:
05 jul. 2019.
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s/d, n.p.3). Desde entdo, as mulheres vém conquistando espaco crescente no cenario musical

popular brasileiro.

Mesmo assim, essa conquista por espaco tem sido lenta e dificil. Quando uma mulher
se destaca musicalmente, até mesmo nos dias de hoje, é possivel escutar varios comentdrios
gue demonstram o sexo feminino ainda como inferior. “Até que vocé toca direitinho, né?”
“Ndo é que vocé tem talento!” E ainda tem a questdo dos instrumentos de esteredtipos
femininos, como o violino e a flauta, vistos como mais delicados e faceis de carregar. O corpo
feminino é concebido implicitamente como mais fragil, meigo e vulnerdvel, o colocando como
impedimento ao aprendizado de instrumentos musicais grandes e pesados. O que competem
a elas instrumentos leves e faceis de serem carregados e ainda incorporam inconscientemente
significacdes imaginarias que transfiguram caracteristicas fisicas das mulheres em limites ao
acesso a determinados instrumentos que demandam maiores estatura e m3os mais pesadas.*

(GIUSTINA, 2017, p. 43)

Para este presente capitulo, foram selecionadas algumas dessas grandes representantes
do cendrio musical popular no Brasil. Mulheres instrumentistas que contribuiram e vém
contribuindo com a ocupacdo de espacos que sempre foram por maioria representados por
homens. S3o elas, por ordem de nascimento, Chiquinha Gonzaga, Helena Meirelles, Célia Vaz,

Débora Gurgel e Simone Sou.

Vale ressaltar que, para essa selecdo, foram priorizadas mulheres que tém seu
reconhecimento pela competéncia em seus instrumentos musicais e ndo pela voz, ja que
antigamente as mulheres geralmente ocupavam essa fun¢ao de vocalista em grupos musicais

ou carreira solo, e seria necessaria outra pesquisa para contemplar esse viés musical.

3 Disponivel em: <http://dicionariompb.com.br/> Acesso em: 09 ago. 2019.
4 Com excecdo do piano que é um instrumento muito aceito para o sexo feminino.
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3.1. CHIQUINHA GONZAGA

Conforme dito anteriormente, Chiquinha Gonzaga (Figura 1) foi a pioneira da posicdo
das mulheres no ambiente musical, seja como instrumentista, compositora ou maestrina,
provando para a sociedade que a mulher também poderia ser sujeita da histdria. Nao
poderiamos citar outras instrumentistas sem antes lembrar do espaco em que Chiquinha
conquistou. Sua histéria nos convida a refletir acerca do papel politico da mulher na sociedade

brasileira, especialmente na musica.

Chiquinha Gonzaga chamou aten¢cdao com suas musicas no século XIX e suas atitudes e
comportamentos ndo eram o esperado por parte da sociedade, “acabou sendo apresentada
pelos seus biégrafos ora como uma mulher vitima da sociedade patriarcal, ora heroina e

pioneira do feminismo no Brasil”. (PARAIZO, 2013, p. 2)

Chiquinha, cujo nome completo era Francisca Edwiges Neves Gonzaga, nasceu no Rio de
Janeiro em 1847, falecendo na mesma cidade no ano de 1935. Filha de um homem branco
militar® de ilustre linhagem no Império com uma mulher negra, filha de escrava®. Mesmo
desfrutando um meio social privilegiado e recebendo uma educacdo de bons costumes que
consistia em “escrever, ler e fazer calculos, estudar o catecismo, e outras prendas femininas.

~x

[...] Educada para ser dama de saldo” (DINIZ, 2011, n.p.’), ela adotou musicalmente um forte
apelo popular. Martins (2010, p.2) cita que “apesar de suas composicdes soarem das teclas de
seu piano, [...] tinha interesse mesmo em desmembrar os géneros da musica popular

brasileira e fazer deles a base de suas obras”.

5 José Basileu Neves Gonzaga.
6 Rosa Maria Gonzaga.
7 Disponivel em: <http://chiquinhagonzaga.com/wp/biografia/> Acesso em: 20 jun. 2019.
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Fonte: Chiquinha Gonzaga, uma histéria de vida, por Edinha Diniz, 2009,

No trecho abaixo, Diniz transcreve uma matéria publicada na edicdo do Jornal do
Commercio no ano de 1943, escrito por Andrade Muricy, comparando Chiquinha e Ernesto
Nazareth, pois ambos viveram na mesma época, mas podemos notar que o comportamento

de Chiquinha era bem mais popular que o de Nazareth.

Chiquinha Gonzaga e Nazareth foram naturezas muito diferentes, mas que se
completam. Chiquinha Gonzaga é mais popular. A sua arte esta mais préoxima da
cangdo, género de eficiéncia incomparavel sobre o povo. Nazareth tentou a cangdo
sem éxito. Esse filho do povo, nascido no morro carioca, procedia de modo mais
indireto para chegar ao publico. Chiquinha Gonzaga, descendente de estirpe ilustre,
tomou direto contato com a massa, sem esforco, e como por impulso natural.
Nazareth nem sequer escrevia dancas para serem dangadas. A sua sintese admiravel
da danca urbana carioca, do choro, da seresta, é de carater eminentemente artistico
e concertistico. Ndo gostava de tocar as suas valsas, os seus tangos, as suas polcas
“para dancar”. Isso o humilhava... Queria ser “ouvido” e se ndo Ihe davam atencao,
parava. Chiquinha Gonzaga estava inteiramente a vontade no terreno da musica
popular. Ndo visava, como Nazareth, a artistica elevada. Era como um simples
instrumento sensivel, através do qual a alma carioca exprimia o melhor do seu
sentimento. Toda a vida de Chiquinha Gonzaga era isto: puro sentimento. (DINIZ,
2009, p. 130)

& Disponivel em: <http://chiquinhagonzaga.com/wp/album-de-fotos/> Acesso em: 20 jun. 2019.
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Chiquinha comecou a tocar piano ainda quando crianga e apés o divorcio, 1a pros seus
18 anos, que resultou em ac¢do judicial por abandono do lar e adultério, pois seu marido® era
rival do seu instrumento e Chiquinha ndo aceitou essa imposicdo de posse, e foi conviver com
outro rapaz!®, mas acabou sendo traida (DINIZ, 2011, n.p.). Depois das decep¢des amorosas e
desprezo da familia, pois, segundo Paraizo (2013, p.5), era uma afronta para a sociedade uma
“mulher de familia” separada e ainda mae solteira, Chiquinha precisava sobreviver do que

mais sabia fazer: tocar seu piano.

Diniz (2011, n.p.) acrescenta que “praticar musica ao piano, ou até mesmo compor e
publicar, ndo era incomum as senhoras de entdo, mas sempre mantendo o respeito ao espaco
feminino por exceléncia, o da vida privada”. Ja a sua profissionalizacdo como musicista ndo
era algo de se esperar da sociedade na época, “a atividade exigia talento, determinacao e
coragem — qualidades que ndo faltavam a Chiquinha Gonzaga”. Acabou se tornando uma

grande artista, mas pagando um preco alto por sua bravura: a rejeicao familiar e social.

3.2. HELENA MEIRELLES

Seguindo por ordem de nascimento, Helena Meirelles (Figura 2), sem esquecer-se da
sua raiz cultural, encantou o mundo com seus acordes e sua forma de tocar. Suas influéncias
sdo uma mistura de canc¢des populares paraguaias e brasileiras que ouvia desde pequena na

fazenda do seu avd. (SIMOES, 2009, p. 42)

Helena Meirelles nasceu em 1924 na Fazenda Jararaca, no estado de Mato Grosso do
Sul, e desde crianca a viola ja tinha tomado o seu corac3o. Ela cresceu escutando o berrante!!
dos fazendeiros e aprendeu a tocar sozinha observando seu tio com seus amigos que
passavam a noite tocando. Foi “compositora, cantora e instrumentista — tocava violao, rebeca
e bandolim — Helena era também contadora de causos, dotados de peculiar senso de bom

humor, apesar de raramente sorrir” (DUNCAN, 2009, p. 335).

% Empresario Jacinto Ribeiro do Amaral.
10 Engenheiro Jo3o Batista de Carvalho.
11 Uma espécie de buzina feita de chifres de boi ou de outros animais.
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Figura 2: Helena Meirelles em fevereiro de 2005.
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Fonte: Recanto Caipira??

Enfrentou a grande resisténcia dos pais que tentaram impedir que ela se
profissionalizasse musicalmente por conta dos costumes daquela época. Ela “tinha de cultivar
essa paixao escondida, afinal, ndo era permitido para a mulher participar das alegres e festivas
rodas de chimarrao e tereré: eram ambientes restritos ao protagonismo dos viris, vaqueiros e
pedes.” (SIMOES, 2009, p. 43). O que n3o foi um impedimento para Helena, mesmo com o
risco de ser vista pela familia, ela ia para as rodas e observava os tocadores de viola para
depois praticar escondida, fazendo as cordas de viola com a linha de carretel que pegava da
mae e reproduzia sons que ficavam guardados na memdria. Em seguida acabou tendo que
fugir de casa, mesmo sem estudo, para a realizacdo de seu sonho: o de tocar viola.

(DICIONARIO CRAVO ALBINO DA MUSICA POPULAR BRASILEIRA, s/d, n.p.*3)

Segundo Lima (2013, p. 193), “a figura de Helena Meireles adentra ao universo de
artistas que sob os movimentos das maos reconfiguram as artes sul-mato-grossenses em
prolongamentos nacionais e até internacionais”. O autor ainda diz que, infelizmente, ela

desfrutou desse seu reconhecimento ja muito tarde, aos 69 anos, quando seu sobrinho, que

12 Disponivel em: <https://www.recantocaipira.com.br/duplas/helena_meirelles/helena_meirelles.html|>
Acesso em: 9 ago. 20109.
13 Disponivel em: <http://dicionariompb.com.br/> Acesso em: 09 ago. 2019.
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era jornalista, gravou algumas de suas musicas numa fita cassete e enviou aos Estados Unidos.

Ela relata bem essa histdria em depoimento dado a professora Idara Duncan:

Nasci e me criei aqui em Mato Grosso do Sul, que nem um bicho selvagem. Minha
arte vem de Deus. Nunca tive estudo, eu s6 conheco é onca, dos tempos do Pantanal.
Minha escola foi o sertdo de Mato Grosso do Sul afora. Eu tocava com um violdo
velho na mao, as vezes, depois da janta, quando a gente chegava da roga. [...] Depois
fui uns tempos para Sdo Paulo, larguei do marido, casei de novo, duas vezes e
sumimos para o Pantanal por 32 anos. Voltei a Sdo Paulo em 1998 e fiquei uns anos
na casa da minha irm3, em Santo André. Comecei a tocar e meu sobrinho Mario
Araujo, que é jornalista em Santos, resolveu investir em mim. Enviou umas fitas com
musicas minhas para Miami, nos Estados Unidos, em 1993, e de |3 é que veio minha
fama. Entrei na midia gracas a revista Guitar Player, que me premiou como a
revelacdo do ano — a muié [sic] mais tocadeira do mundo. (DUNCAN, 2009, p. 341)

A revista norte-americana Guitar Player a escolheu como Instrumentista Revelacdo do

ano de 1993 com o Prémio Spotlight, e foi esse prémio que a tornou internacionalmente

conhecida. Simdes ainda menciona que ela “foi colocada na lista dos 100 maiores guitarristas

de todos os tempos e eleita com votos de Eric Clapton, B.B.King entre outros.” Somente apds

seu reconhecimento, fez seu primeiro CD e foi convidada a fazer vdrios shows no Brasil.

(SIMOES, 2009, p. 45).

Helena Meirelles inovou o jeito de tocar a viola, usava diferentes afinacdes o que

inspirou diversos outros violeiros. Também usava somente palhetas feitas por ela. A seguir

tem um trecho explicando detalhadamente como ela utilizada as suas técnicas no

instrumento.

A técnica de Meirelles é distinta da viola caipira, pois usa afinacdo diferente,
inspirada em violeiros paraguaios das primeiras décadas do século XX (evocada como
paraguacu, trés cordas ou rio abaixo). Prefere o uso horizontal do instrumento e as
variagOes ritmicas de palhetadas. Segundo a prépria violeira, ela afina seu
instrumento: “mais ou menos na paraguacu, na oitavada e na direita, do jeito que a
paraguaiada e o meu tio tocavam”. Sua afinacdo, de baixo para cima na viola é Mi,
no primeiro par de cordas, D6 sustenido no segundo, La no terceiro, D6 sustenido no
quarto e La no quinto par. Meirelles usa palhetas feitas por ela mesma, de chifre de
boi e adaptadas a sua maneira de tocar viola, com muitos solos, que contribui para
que alcance grande velocidade, tocando mais de cem notas por minuto. A afinagao,
somada a sua forma de tocar, priorizando os solos é original, com poucos seguidores
capazes de executa-la. Dois violeiros influenciados pela técnica sonora de Helena
Meirelles sdo Rainer Miranda e Milton Aradjo que também utilizam a viola
dinamica. (ENCICLOPEDIA ITAU CULTURAL DE ARTE E CULTURA BRASILEIRAS, 2019,

n.p.)

Sem focar muito na vida pessoal das duas instrumentistas citadas acima, pois ndo se

trata do objetivo da pesquisa, podemos perceber vdrias semelhancas na histéria de Helena e

de Chiquinha. Apesar de Chiquinha ter vivido um pouco antes da época de Helena, os
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comportamentos se repetiram. Ambas optaram por sair de casa para poder tocar seu
instrumento profissionalmente, pois os pais ndo aceitavam tal profissdao; casaram-se para
poder se sustentar, acabaram se separando do primeiro marido; tiveram filhos, mas
praticamente abandonaram para continuar vivendo seus sonhos; foram traidas por parceiros
gue foram apaixonadas; enfrentaram muitas das regras impostas pela sociedade e sé

conseguiram seu reconhecimento tardiamente.

As préximas representantes escolhidas, Célia Vaz, Débora Gurgel e Simone Sou,
pertencem a uma gera¢ao que atualmente se encontra em atividade, com isso, ainda nao
existem pesquisas académicas a respeito, as fontes existentes se encontram em diciondrios

online, sites das préprias artistas e depoimentos dados em entrevistas.

3.3. CELIA VAZ

Célia Vaz (Figura 3) nasceu no Rio de Janeiro em 1948, é instrumentista, cantora,
arranjadora e maestrina. Sua carreira comegou nos anos 70 cantando e tocando na boate
Number One'*. Em seguida foi para os Estados Unidos onde estudou Arranjo, Regéncia e
Composicdao na Universidade de Berkley, em Boston, uma referéncia para os musicos

brasileiros com interesse em aprender sobre o mundo do Jazz. De acordo com Pinto (2011):

Nelson Ayres, Victor Assis Brasil e Claudio Roditi estdo entre os primeiros brasileiros
a estudarem em Berklee. Depois vieram muitos outros: Roberto Sion, Zeca
Assumpcdo, Célia Vaz, Alfredo Cardin, Claudio Caribé, Helio Delmiro e uma legido de
musicos. A escola viria a se tornar a Meca dos brasileiros interessados a aprender o
idioma jazzistico. (PINTO, 2011, p.51)

14 “Boate do Rio de Janeiro que funcionava no térreo do Hotel Boa Viagem.” Informac3o disponivel em:
https://poraqui.com/boa-viagem/relembre-algumas-boates-que-marcaram-epoca-em-boa-viagem-nos-anos/
Acesso em: 13 dez. 2019.
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Figura 3: Biografia | Célia Vaz.

Fonte: Célia Vaz Site®

Basicamente sua formacao foi fora do Brasil, mas chegou a cursar o Conservatério
Brasileiro de Musica e o Instituto Villa-Lobos no Rio de Janeiro. Ainda em Boston fez arranjo
para o disco de Dom Romao, fazendo o mesmo trabalho no Brasil com os LPs de Norma Bengell
Manduka, Rosinha de Valenca, Lula Carvalho, Carlinhos do Pandeiro e Martinho da Vila.
(DICIONARIO CRAVO ALBINO DA MUSICA POPULAR BRASILEIRA, s/d, n.p.) Apesar de ter mais
registros de seus trabalhos em maioria como arranjadora, em grande parte deles ela gravava

violdo e alguns outros instrumentos, e quando produzia shows, os dirigia e tocava também.

Até 1972 ela fez varias gravacdes como vocalista e violonista e, a partir de 1979, passou
a atuar como arranjadora e diretora musical de shows de Martinho da Vila, Joyce Moreno, Rio
Jazz Orchestra, Billy Eckstine, entre outros. No festival MPB Shell participou como arranjadora
e diretora musical de diversas musicas, uma delas foi Clareana da Joyce. Ja atuou como
guitarrista e violonista do LP "Quem é da noite canta", de Tito Madi. Em turné, acompanhou
Carlos Lyra, Maria Creuza, Gilson Peranzzetta, Quarteto em Cy. Esteve no Festival da Musica
Brasileira da Rede Globo com sua canc¢do "Mais bonito", juntamente com Sueli Correa. Como
arranjadora e instrumentista, participou dos CDs "A bossa de Billy Blanco" e "Reencontro”,
lancados em 2002. Juntamente com Marcio Lott, Ana Zinger e Fabiola, formou em 2003 o

grupo vocal “Nés Quatro” fazendo releitura de diversos artistas, como Luiz Gonzaga, Sivuca,

15 Disponivel em: <https://www.celiavaz.com.br/biography> Acesso em: 01 ago. 2019.
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Lenine, Jodo Gilberto, Djavan e entre outros. (DICIONARIO CRAVO ALBINO DA MUSICA
POPULAR BRASILEIRA, s/d, n.p.)

Uma informacdo relevante que ndo encontramos em nenhuma de suas biografias
durante a pesquisa foi o fato de Célia Vaz ter feito a revisdo musical dos dois livros de lan
Guest, Arranjo e Harmonia, editados por Almir Chediak, livros esses que sdao amplamente

utilizados por professores e estudantes de musica, inclusive nas universidades.

3.4. DEBORA GURGEL

Debora Gurgel (Figura 4), nascida Debora Picarelli do Amaral Gurgel em S3o Paulo no
ano de 1962. E pianista, flautista, arranjadora e compositora, com forte influéncia na musica
popular brasileira e nas concepc¢des jazzisticas, compondo essa mistura e transformando a

musica brasileira contemporanea. (DA PA VIRADA, 2019, n.p.)

Figura 4: Débora Gurgel - 2014.

photo ©21 Murilo Alvesso | Da P4 Virada
Fonte: Da P4 Virada®®.

18 Disponivel em: <http://dapavirada.art.br/photography/> Acesso em: 16 Ago. 2019.
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Desde os cinco anos ouvia o piano tocado por sua vizinha que era professora de piano
classico, Herminea Sanches, e ficou pedindo aos pais para aprender a tocar. Comecou a
estudar com ela aos oito anos de idade. Aos 14 anos estudou no CLAM, Unica escola de musica
popular da regido, dirigida pelo Zimbo Trio, onde estudou com aulas com Fernando Mota e
depois com Amilton Godoy. Iniciou sua carreira em bares e logo descobriu que a musica era o
caminho que deveria seguir. Chegando o momento de escolher alguma faculdade superior,
Débora se recusou a cursar musica classica, Unica opcdo naquela época. (DA PA VIRADA, 2019,
n.p.). Ela comenta com suas palavras: “sé ndo escolhi cursar uma faculdade de musica porque
na época so existiam cursos de musica erudita, e eu sabia que ndo era o que eu queria.”
(GURGEL, 2019, apud MARCONDES, 2019, n.p.). Acabou que Débora nao teve uma formacao
oficial em musica, sempre estudou com grandes professores, mas sem ligacdo com alguma
escola técnica, universidade, ou algo parecido. Ela comenta sobre o assunto em uma

entrevista dada a Jodo Marcondes:

Sinto falta por ndo ter tido uma formacdo académica em musica, pois ficaram
alguns “buracos” que tive que estudar sozinha. Ao mesmo tempo discordo da
opinido que muitos tem de que a formacdo académica é o bastante para formar um
bom profissional. Ndo é. E complementar ao que considero o mais importante, a
pratica, o exercicio de tocar. O instrumento tem que se tornar um pedaco do seu
corpo, e ndo ha como o estudo solitario, ou apenas com playbacks, ou mesmo
apenas as praticas de conjunto das escolas resultarem numa formacdo completa. E
apenas um inicio. O mercado é pequeno para musica de bom nivel, mas isso ndo é
novidade. Sempre foi assim. Ha épocas um pouco melhores, outras nem tanto, mas
o mercado sempre foi pequeno, com poucos lugares para tocar e muitos musicos de
qualidade. Ndo da para ficar em casa esperando alguém “descobrir” vocé, mesmo
que vocé seja um génio. Tem que se relacionar com as pessoas, sair para tocar,
montar grupos com os colegas, e como costumo dizer aos alunos, “mostrar que vocé
existe”. E também ndo da para pensar “Ah, sé vou sair para tocar depois que eu tiver
50 musicas decoradas em todos os tons”. Seria o ideal, mas isso vai acontecer um
dia, durante o percurso. (GURGEL, 2019, apud MARCONDES, 2019, n.p.Y")

Ficaram gravadas suas composicdes, seus arranjos e seu piano em canc¢oes de diversos
artistas brasileiros, americanos e europeus, como Filé6 Machado, Adriana Godoy, Joana Duah,
Vanessa Moreno, Conrado Paulino, Ari Erev, Sandy Cressman, Lilian Carmona, Té Brandileone
e Vinicius Calderoni, entre outros. Recebeu o prémio “Profissionais da Musica” como Melhor
Arranjadora do Brasil, em 2017, foi semifinalista do 72 Prémio VISA de Mdusica Brasileira, na

Edicdo Instrumentistas, em 2004 com o grupo Tridlogo. E regente e arranjadora da OBA -

Orquestra Brasileira do Auditério, administrada pelo Itad Cultural. Compde o elenco de

17 Disponivel em: <https://souzalima.com.br/blog/quero-ser-musicista-entrevista-debora-gurgel-2/> Acesso em:
02 ago. 2019.
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arranjadores da Orquestra Jazz Sinfénica e da Orquestra Jovem Tom Jobim, escrevendo
arranjos para Fabiana Cozza, Richard Bona, Chico Pinheiro, Mauricio Einhorn, Claudete Soares,
Joyce Moreno, Amilton Godoy (de quem foi aluna), Lilian Carmona e Dona Inah, entre outros.
Trabalhou com varios nomes da Musica Popular, como Zimbo Trio, trio instrumental brasileiro,
o baixista Nico Assumpcao e o saxofonista Vinicius Dorin. Além de seu trabalho autoral, atua
como instrumentistas nos grupos de Zéli Silva, Septeto S.A., Conrado Paulino Quarteto, Lelo
Izar Quintet, e com a cantora Adriana Godoy. Também participou em diversas edicées do
projeto Piano na Praca, na qual fez parte da Virada Cultural em S3o Paulo. Nesses uUltimos anos
tem realizado turnés internacionais com seu trabalho autoral juntamente com sua filha no
"Dani & Debora Gurgel Quarteto" em festivais, teatros, universidades e clubes de jazz. (DA PA

VIRADA, 2019,)

3.5. SIMONE SOuU

Encerrando essa pequena selecdo de mulheres que protagonizam na Musica Popular
Brasileira e saindo um pouco do universo de instrumentos harmonicos, temos a percussionista
e baterista Simone Sou (Figura 5), nascida como Simone Bento de Souza em Sdo Paulo em
1970, ouviu e absorveu do rock, reggae, e bebeu muito na fonte dos ritmos tradicionais do
interior do Brasil. Iniciou sua carreira artistica participando varias bandas na década de 90 em
sua cidade de origem, entre elas, a banda Orquideas do Brasil que tinha uma formacao
somente por mulheres e acompanhavam o cantor e compositor Itamar Assumpgdo, um dos
grandes responsaveis pela grande musica que se produziu em S3o Paulo nas décadas de 80 e
90, até o seu falecimento em 2003 (DICIONARIO CRAVO ALBINO DA MUSICA POPULAR
BRASILEIRA, s/d, n.p.).

Tem fama de ser a “extraidora de sons” com suas técnicas musicais na percussao, tendo
uma influéncia de musicas africanas em suas composi¢cdes (BATERA NO SEU RITMO, 2013,

n.p.). Ela fala um pouco de como escolheu seus instrumentos:

Eu digo que foi a bateria que me escolheu, pois antes dela passei pelo piano e de
raspao pelo violdo e baixo elétrico. Comecei a ter aulas depois que ganhei um par de
baguetas do meu primeiro namorado, quando eu tinha 14 anos. Fiquei dois anos sé
estudando, sem saber que me tornaria uma profissional e apaixonada pela arte do
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ritmo. A percussdo surgiu depois, e a partir dela um mundo de possibilidades sonoras
se abriu na minha frente. Percebi que o vigor e a vivacidade, necessaria para se tocar
bateria e percussdo, eram o que eu queria enquanto expressdo e comunicagdo
artistica. (BATERA NO SEU RITMO, 2013, online)

Figura 5: Simone Sou - 2015.

Fonte: Nucleo Contemporaneo?.

Foi amiga e Musica do cantor e compositor paraibano Chico César por mais de uma
década, participou do show do Os Mutantes no Barbican Centre em 2006 e foi integrante da
banda por um tempo, ja participou da banda da cantora e compositora Zélia Ducan
(DICIONARIO CRAVO ALBINO DA MUSICA POPULAR BRASILEIRA, n.p.). Na entrevista para o
Batera em seu ritmo, realizada em 2013, ela contou um pouco dos pontos mais marcantes em

sua trajetéria musical:

A primeira gravagdo, com Itamar Assumpgdo e as Orquideas do Brasil. O primeiro
disco de que participei. Ficamos trés meses em estudio, desenvolvendo as musicas.
Turnés pelo mundo com Chico César, a comecar pelo Japdo em 97, que foi uma
experiéncia Unica. A maior aventura foi em 2000: uma turné de trés meses, um na
Europa e dois nos EUA, quando moramos no Onibus viajando de costa a costa nos
EUA. As sessGes de gravacdo do CD Batucajé, durante 2004 e 2005, quando
Robertinho Silva e Jadna Zimmermann passavam fins de semana na minha casa em
SP, onde gravamos o CD de percussado brasileira experimental. Ficdvamos trancados
em casa, sO experimentando levadas, grooves, milhdes de percussdes... e
cozinhando juntos. A viagem para a llha Reunido em 2004 com Robertinho Silva e
uma trupe de percussionistas do Rio junto com Raul de Souza: foi uma loucura! Era
um intercambio cultural da pesada, foi lindo. Fazer a trilha sonora do mais recente

18 Disponivel em: <http://www.nucleocontemporaneo.com.br/simone-sou/> Acesso em: 23 Ago. 2019.
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filme de Beto Brant e participar de uma cena, quando fui filmar com eles em
Santarém, Para. Ficamos seis dias em um barco-hotel: nunca tinha estado em um set
de filmagens antes, e eu me dirigi. O Beto queria uma xam3, e |4 estava eu tocando
panelas e tambores. Outro momento marcante foi minha mudanca para Holanda, no
ano passado. Estou comegando uma nova histéria musical por aqui. Toco com meu
parceiro, Oleg Fateev, acordeonista da Moldavia: temos um duo maluco que mistura
musica russa e brasileira. Utilizo um set de percuteria, sampler, misturo tudo, cada
vez mais. Aventuro-me cada vez mais a tocar musica livre, universal... (BATERA NO
SEU RITMO, 2013, online?®)

Podemos notar em seu depoimento que Simone Sou teve muitos contatos e
experimentacdes com musicos brasileiros e de outros paises. Ela é uma pesquisadora na
musica tradicional brasileira, o que trouxe muita referéncia ao seu comportamento musical,
fazer suas composicdes é como um exercicio de autoconhecimento. O trabalho corporal
sempre foi importante, pois “é onde o ritmo comeca: pulso e coordenac¢do. Uma combinacdo
de técnica e aprendizado didrio, ndo sé musical, mas da vida, fazem cada musico ter uma

histéria para contar” (BATERA NO SEU RITMO, 2013, n.p.).

Além dos artistas citados, ela jd tocou com Zeca Baleiro, Oswaldinho da Cuica, Rita
Benneditto, Adama Drame, Badi Assad, Jards Macalé, Marku Ribas, Otto, Elba Ramalho,
Robertinho Silva, Elza Soares, Vanessa da Matta, entre outros. Apresentou-se em varias turnés
nacionais e internacionais, incluindo Japao, EUA, Europa, Austradlia e Nova Zelandia. Fez
gravacao dos CDs de varios artistas, dentre eles a cantora Anélis Assumpcao e Miriam Maria,
participou dos DVDs da Orquestra Mundana, Funk Como Le Gusta e outros grupos. Nos ultimos
anos tem lancado seus trabalhos autorais e expondo em turnés e em varios festivais nacionais
e internacionais, entre eles o festival internacional de percussdo do SESC - "Mundo
Percussivo", "Montreux Jazz Festival" (Suica), "Jazz Heritage Festival" (New Orleans), "Womad
Festival" (Austrélia e Nova Zelandia), "JVC Jazz Festival" (EUA) e "Sfinks Festival" (Antuérpia)

(DICIONARIO CRAVO ALBINO DA MUSICA POPULAR BRASILEIRA, n.p.).

Essas trés instrumentistas vivem em um contexto histérico bem diferente das
anteriores. Ja tem um contato maior com a tecnologia, possibilitando uma maior elaboracao
dos seus trabalhos e divulgacdo, as mulheres ja comecam a enfrentar mais os espagos que

desejam ocupar, ndo s6 na musica. Mas ainda podemos perceber certa resisténcia da

1% Disponivel em: <http://www.batera.com.br/Entrevistas/simone-sou-a-alma-feminina-que-batuca-e-inspira>
Acesso em: 10 ago. 2019.
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sociedade em relacdo ao local que a mulher esteja ocupando. Simone Sou complementa em

suas palavras:

Preconceito eu nunca senti, mas desconfianca, sim. Vivi situacdes de ser tratada de
um jeito antes e outro jeito depois de um show. Sempre me senti um musico
feminino, e ndo feminista, entdo minha postura sempre foi igual a todos os outros
da banda, e ndo uma garotinha na bateria. Depende muito também de como a
mulher se coloca no trabalho. Acho que tem um lado machista em relagdo as
mulheres bateristas, porque eu ja ouvi “vocé toca como homem”. O dificil &€ um
homem tocar como uma mulher. Mas eu nunca penso sobre isso, pois minha postura
é: sou musico. Hoje em dia é legal ter uma baterista ou percussionista na
banda. (BATERA NO SEU RITMO, 2013)
Completando suas palavras, Simone Sou fala que ja é uma oferenda a experiéncia de ter
uma mulher Musica, que elas decidem a vida, que geram a vida e esse poder é inigualavel. O
tambor na mao de uma mulher faz muito sentido, desde o Egito Antigo o poder espiritual era
feminino e a percussao traz essa antiga relacdo. Entdo, a relacdo da mulher com o tambor é

muito antiga e com o tempo a gente vai reconhecendo isso (BATERA NO SEU RITMO, 2013,
n.p.).

ApOs essa pequena selecdo de tantas outras instrumentistas que representam e sao
fontes de inspiracdo para varias outras mulheres, sejam elas Musicas ou ndo, caberiam como
foco em diversas outras pesquisas académicas por sua totalidade, pois cada uma delas tem
sua singularidade e peculiaridade. No capitulo seguinte falaremos das diversas

instrumentistas que ocupam lugares no cendrio da Musica Popular em Aracaju.
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4. AS INSTRUMENTISTAS ATUANTES NA CAPITAL SERGIPANA

Este capitulo expde informacdes sobre a musica e a participacdo feminina na capital
sergipana. Logo em seguida, revelo sobre as entrevistas feitas com as Musicas que atuam no

cenario musical da cidade de Aracaju.

4.1. A CIDADE, A MUSICA E A PARTICIPACAO DAS MULHERES

Aracaju, Capital de Sergipe, estado que é situado na Regidao Nordeste do Brasil. A cidade
foi fundada em 17 de margo de 1855, localizada na regido centro-leste do Estado, em regidao
litoranea. E a segunda cidade planejada do Brasil, contando com uma populag¢do estimada de

657.013 habitantes (IBGE, 2019, n.p.).

Podemos dizer que Aracaju tem uma variedade de géneros musicais e notamos isso em
algumas pesquisas realizadas na cidade. Vinicius Souza (2010, p. 87) pesquisou sobre o cenario
da musica brega em Aracaju. Ele comenta que os representantes desse género na cidade tém
inUmeras referéncias musicais e que essa pluralidade termina por formar uma mistura de
influéncias culturais, mas também promove uma caréncia de defini¢cao do estilo, ou seja, ndo

ha como delinear uma caracteristica da musica brega aracajuana.

Hugo Ribeiro (2004) no seu livro intitulado Da furia a melancolia apresenta o
underground em Aracaju como uma cena alternativa que se mantém, independentemente de
apoio estatal ou grandes empresas. O autor ainda fala sobre outros contextos, sobre os
Festivais Culturais nos quais participam os grupos folcldricos do Estado ou bandas pop “que
atuam dentro do establishment, bandas pré-fabricadas dentro de um estilo aceito por uma
grande parcela da sociedade, tais como as grandes bandas de Forré” (RIBEIRO, 2004, p. 2).
Ricardo Pinheiro (2016, p. 8) também fez uma pesquisa sobre a musica underground
aracajuana, mais voltada para o rock, que comecou a se formar na década de 1980 quando

ocorreu a evolucdo do rock brasileiro, o BRock, tentando provar que a producdo do rock
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brasileiro era possivel no mercado, que teve como exemplo Titds, Legidao Urbana, Plebe Rude,
Camisa de Vénus e entre tantos outros. Mas voltado para o lado mais estético, as bandas
aracajuanas se inspiravam mais em bandas estrangeiras, como exemplo, Sex Pistols, The Cure

e Iron Maiden.

Alexandre Azevedo realizou um longo estudo sobre o movimento do choro em Aracaju,
gue é representada em sua maioria na forma de circuito cultural e conta com “cinco iniciativas
principais de promoc¢ao do choro que funcionam com certa regularidade, materializando a
pratica musical do género em diferentes pontos da cidade.” (AZEVEDO, 2017, p. 85). Além de
ter os espacos mais tradicionais, como o Recanto do Chorinho e o Chorinho do Inacio, também
tem o Movimento do Choro Sergipano, as atividades do Coletivo Roda de Choro Sergipana e
os encontros musicais no Mercado Municipal de Aracaju. E colaborando com esse movimento,
ha os programas de radio Domingo no Clube e Choros e Cangbes, da Radio Aperipé, que

divulgam os eventos de choro que acontecem na cidade.

Na pesquisa de Demétrio Varjdo (2014) sobre reestruturacdo da industria fonografica e
o mercado da musica em Sergipe, ele analisa o perfil de 146 bandas sergipanas, o que mostra
a diversidade geral de estilos de bandas em Sergipe, dentre elas tinha o Rock, Forrd Elétrico,
Pop, Gospel, Pop Rock, Forré Pé-de-Serra, MPB, Regional, Pagode, Axé, Arrocha, Reggae,
Metal, Instrumental, Folclore, Sertanejo, Hardcore, Forré de Vaquejada, Blues, Samba, Baile,

Eletrénico, Voz e Viol3o, Brega, Lirico, Rap/Hip Hop, Afro e Romantico (VARJAO, 2014, p. 55).

Existem varios espacos para realizacdo de shows no Estado, o foco do mercado é a
realizacdo de musicas ao vivo. Edivalci Siqueira (2014), em sua pesquisa intitulada A Relevdncia
das Bandas de Baile para a Formagdo do Musico Profissional, afirma que as primeiras Bandas
de Baile em Aracaju, que na época eram chamadas de Orquestras de Baile, datam da década
de 1940 e se apresentavam nos clubes: Associacao Atlética de Sergipe, Clube Recreio, Vasco
Esporte Clube, late Clube, Cotinguiba Sport Clube, Clube Esportivo Sergipe e Clube Legionarios
(MELINS, 2007, p. 180 apud SIQUEIRA, 2014, p. 26). E também em outras ocasides, a exemplo
do Réveillon, Festas Juninas e Carnaval, em que aconteciam eleicdes do Rei Momo e da Rainha

do Carnaval, matinés e bailes noturnos (SIQUEIRA, 2014, p. 26).

Em Aracaju, os principais eventos sdo realizados pela Prefeitura e pelo Governo, que sao
publicos, e os privados pelas grandes casas de shows ou produtores, assim explicam Santos e

Varjao sobre o mercado musical em Sergipe:
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O grande quadro central representa o conjunto dos espagos de realizagdo dos shows
musicais existentes no estado. E o setor essencial do negécio da musica ao vivo, onde
se estabelece a media¢do simbdlica com o publico. Em sua area interna se localizam
0s eventos mais importantes em termos de atracdo de publicos e acumulagdo de
capital, aqueles onde sdo exibidos shows de artistas de sucesso comercial local,
regional e nacional. Os principais sdo os eventos publicos realizados pelo Governo
do Estado e Prefeituras Municipais e os eventos privados realizados em grandes
casas de shows, que chegam a atrair dezenas e até centenas de milhares de pessoas
num unico evento. Estes eventos sdo invariavelmente intermediados por empresas
locais de entretenimento, que além de vender apresentacGes das bandas dos seus
catdlogos exclusivos, obtém receitas com a prestacdo de servicos de aluguel e
montagem de estruturas nos eventos publicos e privados e também através da
comercializagdo de ingressos em suas préprias casas de shows. Os catdlogos
exclusivos de bandas também garantem a atuacdo dessas empresas em outros
eventos de consideravel importancia no mercado local, como as festas particulares
(formaturas, casamentos etc.) e eventos religiosos (shows musicais promovidos por
instituicBes religiosas). (SANTOS; VARIAO, 2016, p. 208)

De acordo com Varjdo (2014, p.65), tendo como média o ano de 2013, ocorreram 53
eventos publicos em 30 diferentes municipios sergipanos e Aracaju foi o municipio que teve o
maior numero de eventos, em torno de sete ao longo do ano, como exemplo, Forré Caju e
Réveillon. Sendo que, no geral, as bandas locais representaram 45% do total de artistas
contratados, enquanto 55% eram provenientes de outros estados. Cada um desses eventos
contou com um ou mais artistas de grande apelo comercial, atrelados ao casting de grandes
gravadoras. Dados que ainda sdao comuns nos dias de hoje, mesmo sendo eventos publicos

sergipanos, ndo se atribui valores as bandas da prépria regido. (VARJAO, 2014, p. 69)

Assim como no mundo, no Brasil ou em qualquer outro estado, também existiram
mulheres que fazem parte da Histdria da MuUsica Sergipana, principalmente no aspecto
feminino. Marcos Moreira (2017), em seu livro intitulado Mulheres nas Bandas de Musica, faz
referéncia a essas mulheres, uma delas, “o caso de emancipacao social da organista”, foi
compositora e professora no século XIX, conhecida como Zizinha Guimaraes, nascidaem 1872,
mulher negra e neta de negra escravizada. Ndo se sabe sua formacdo ao certo, mas era
destaque como principal organista do Vale do Cotinguiba. Apds nomeacao a mestra de capela,
passou a dar aulas de francés, portugués, geografia e esperanto. Ela também compds obras
para eventos catdlicos e muitas delas foram arranjadas para bandas de musica (MOREIRA,

2017, p. 53).

Outra mulher, na qual se destacou pela sua participa¢do na educacdo musical de Sergipe
em meados do século XX, foi a primeira professora negra em instituicdo oficial de ensino

musical publico do Estado, Nair Porto, que também era multi-instrumentista, tocava violino,
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piano e acordeom, participou de varios grupos instrumentais e também da Orquestra

Sinfénica de Sergipe nos anos 1960 (SANTOS, 2012, p.45 apud MOREIRA, 2017, p. 54).

Ja em meados do século XX, na contemporaneidade, destaca-se a professora Ailda Lima
Lemos, que participou e coordenou diversos projetos. Comecgou seus estudos no saxofone aos
nove anos com seu pai musico. Um dos seus grandes aprendizados foi quando ela ingressou
como uma das primeiras Musicas da banda masculina da Assembleia de Deus, juntamente
com Ester Freire, uma clarinetista. Ela também foi flautista na primeira banda exclusivamente
feminina do Estado de Sergipe da Igreja protestante Assembleia de Deus em torno de 1960,
fez parte da Banda Feminina do Instituto Normal, da Orquestra Sinfonica de Sergipe e teve
uma curta passagem como Diretora do Conservatério de Musica de Sergipe. Sua saida da
Banda da Assembleia de Deus foi por causa de uma punicdo do Maestro Oliveira pela execugao
de obras musicais fora do contexto da musica protestante em outros grupos musicais em
Aracaju, sendo assim, ela se transferiu para a Igreja Batista para continuar sua trajetéria
musical (MOREIRA, 2017, p. 54-55). E comenta sobre o que ocorreu em uma entrevista dada
a Miranda Lemos em sua pesquisa sobre Manifestacdes de Resisténcia em oficinas de fanfarra

e percussdo:

Alguns membros da igreja da Assembleia foram assistir a uma apresentacdo da
Orquestra Sinfénica em Aracaju. Em outro momento em uma de nossas idas (Ela e
Ester) com a banda masculina da igreja ao interior do Estado, alguns membros ndo
aceitaram que nds tocassemos em outros grupos fora da igreja. Saimos daqui de
Aracaju, bem cedinho. Chegamos por volta de 9 da manh3 e ficamos dentro do
onibus, pois o Maestro Oliveira disse que ndo poderiamos tocar. Ficamos |a até a
noite. (LEMOS, 2013 apud MOREIRA, 2017, p. 55).

Esse constrangimento foi o que a fez mudar suas concepg¢des e dedicar mais a musica e

realizar outros projetos musicais. Moreira complementa sobre sua trajetodria:

Formou-se em Flauta em S3o Paulo, além de ter feito cursos também na
Universidade Federal da Bahia na década de 70. Foi idealizadora de um dos maiores
projetos de Banda do nordeste; o Projeto Banda na Pragca com o apoio da Fundagdo
de Educacdo e Cultura de Sergipe (FUNDESC), sob administracdo do Prof. Fernando
Lins, em 1978.

O projeto teve uma fase de mapeamento feita por Lemos para identificar todas as
bandas de musica em 75 municipios sergipanos, e se realmente estavam em perfeito
funcionamento. Na época foram identificadas apenas oito bandas sem dificuldades
e durante os quase trinta anos de projeto mais de 1000 musicos foram beneficiados.
Mais de 40 bandas de Sergipe foram revitalizadas e apoiadas por causa do Projeto
Bandas que foi posto em pratica e concretizado em 1980. Apds ser criado a
Secretaria de Cultura do Estado, o Projeto continuou e desta vez em convénio com
a FUNARTE (Fundacdo Nacional das Artes). Houve uma grande participacdo popular
nas apresentacdes das FilarmOnicas que ocorria na Praga Fausto Cardoso em frente
ao antigo Palacio do Governo, hoje Museu Olimpio Campos, sempre todas as ultimas
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sextas feiras de cada més. Ailda Lemos retirou-se da vida publica em 2007.
(MOREIRA, 2017, p. 55).

O proximo topico serd dedicado as instrumentistas que atuam na Capital Sergipana e
essas, que serdo citadas nesta monografia, foi resultado de busca e observacdo por meio de
pesquisa de campo em eventos da cidade, ndo podendo se limitar somente a essas Musicas.
Foram entrevistadas 13 Musicas de diversos instrumentos, sdo elas: uma cavaquinista, uma
guitarrista, uma sanfoneira, trés percussionistas, duas baixistas, uma baterista, uma violinista,

uma tecladista/pianista e duas violonistas.

4.2. PESQUISA DE CAMPO E ENTREVISTAS

Como citado anteriormente, existe uma variedade de instrumentos de natureza
harmonica, melddica e percussiva na qual as Mdsicas atuam. A entrevista teve um total de 14
perguntas, 10 perguntas abertas e 4 perguntas fechadas. A primeira pergunta feita para as
entrevistadas foi: como e quando foi o primeiro contato com a musica. Houve uma
unanimidade nas respostas, pois todas elas tiveram um primeiro contato com a musica ainda
na infancia ou no inicio da adolescéncia. Rayra Mayara, a cavaquinista, fala que comecou a
tocar flauta doce lendo o manual de instru¢des que veio no instrumento de brinquedo, mesmo

sem saber nada de musica:

Quando eu tinha... eu ndo lembro exatamente da idade, né, mas eu tinha uma prima
que ja tocava em casamento, participava de corais e talz [sic.], ja era envolvida com
a musica e eu ia observando aquilo, entdo, pode-se dizer que foi o primeiro contato.
Depois a minha tia comprou uma flauta doce, é... Eu ndo estudava nada de musica,
e ai eu acabei brincando com aquele manualzinho que tem na flauta e tirei tudo que
tinha nele, pronto, depois minha mae sugeriu de aprender violdo... isso tudo aos 8
anos, 9 anos de idade. Foi quando eu entrei no Instituto Canarinhos de Sergipe, hoje,
né, que antes era Instituto Canarinhos de Aracaju. E isso! (Informac3o verbal)

A percussionista, Wilyane Corumba Braga, conhecida como Uma das Corumbas,
também aprendeu com um cavaquinho de brinquedo. Ela comenta que o primeiro contato
com a musica “foi com 9 anos de idade, com cavaquinho do mercado central de Aracaju,

pequeno, de madeira e cordas de nylon. Ganhava ele todo aniversario. Toquei até ganhar um

violdo de verdade, aprendi a tocar pelos caderninhos do cifra club.” (Informacao verbal)
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Ha também quem teve seu primeiro contato pelo fato do pai ja ter contato com a
musica. A baixista, Thais Macena, fala que seu pai tinha um teclado em casa e seu interesse

partiu dai:

Meu primeiro contato com a musica foi nos seis anos de idade, meu pai tinha um
teclado em casa e eu gostava de brincar com ele, até pedi para ele me ensinar, s6
que ele nunca teve muita paciéncia para isso, entdo eu gostava no tempo ali, criava
umas musiquinhas, bem bdsica, sem saber de nada, no¢do nenhuma. (Informacao
verbal)

A sanfoneira Geunice Souza, mais conhecida na cidade por Madrinha, comenta que seu

pai era maestro e seu contato com a musica comecou a partir dele e de uma sanfona que

ganhou na adolescéncia:

Olha... 0o meu primeiro contato com a musica foi quando eu tinha mais ou menos uns
8, 9 anos de idade, por que meu pai era dono de orquestra, né, entdo... quando os
musicos iam para la ensaiar, eu, menina ainda, ai comecei a gostar da musica, ele
também me ensinou muita coisa, que eles falaram tudo com partitura, eu era quem
preparava o repertorio, garota ainda, ai com isso eu fui tomando gosto pela musica,
né, entdo, quando foi... na faixa de 12 anos, eu ganhei uma sanfoninha de 12 baixos,
ai cantava, tocava, minha mde também gostava muito, s passei 6 a 7 meses na
Escola de Musica de Dona Roselina Xavier, entdo, depois ela foi embora e meu pai
teve que ir pra Frei Paulo ser o mestre da banda de musica de |4 por convite do Padre
Jodo Lima, ai a familia foi pra |3, eu também fui, foi meu primeiro contato com mdusica
foi com essa orquestra de meu pai e a minha sanfoninha. (Informacao verbal)

A outra percussionista, Vanesca Santos, conhecida como Meca, fala que teve seu
primeiro contato ainda na infancia através dos seus pais que ouviam bastante musica,

cantavam e tocavam nos churrascos e reunioes da familia. A tecladista Julia Rocha também

teve um pai musico, ela comenta:

Meu primeiro contato com musica aconteceu na infancia, em casa, através do meu
pai, que também ja atuou como instrumentista (violonista). Sempre tinha contato
com ele tocando violdo. Em algum momento ele me presenteou com um teclado e
me apaixonei pelo instrumento. (Informacdo verbal)

Ja lolanda Cristina, a outra baixista, teve seu primeiro contato com 11 ou 12 anos de

idade porque seu irmdo mais velho tocava violdo. Logo em seguida ela teve seu préprio

instrumento, também préximo aos 12 anos de idade.

Ha também quem teve seu primeiro contato na escola que estudava, caso da baterista

Danuza Corumba que relata:

Meu primeiro contato com a musica foi quando eu estudava no ensino fundamental,
no colégio, dai tem um evento que teria que ter uma banda... e ai eu quis fazer parte
e o instrumento que teria para tocar seria o timbal, entdo eu toquei timbal... foi até
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uma musica... ai ndo vou lembrar agora, mas enfim... dai foi esse meu primeiro
contato com a musica. (Informacgédo verbal)

A violinista Maisa Nascimento comecou a tocar a partir de um projeto social na escola.

Ela diz:

Entdo, a musica aconteceu na minha vida em 1999, é... através de um projeto social,
né, eu estava numa escola publica e nessa escola teve a inauguragdo de um projeto
social chamado Escola Viva, que proporcionava aulas de violino, viola e violoncelo,
e... foi isso, foi quando vi violino de perto pela primeira vez e foi quando eu comecei,
né, a estudar nesse projeto e até hoje. (Informacéo verbal)

A guitarrista Vitdria Nogueira, mais conhecida como Tori, comenta que ganhou um

violdo e depois passou a ter aula particular e que também estudou musica na escola:

Velho, tipo... é... eu tenho trés irmaos, duas irmds e um irmao, e ai eles sempre
ouviram muita musica e eu sempre gostei de ouvir, mas eu nunca, quando eu era
crianga, ndo tinha nada especifico assim, ai quando eu fiz uns 11 anos eu pedi um
violdo, acho que foi por ai, ou foi uns 10 anos, eu ndo lembro, e ai eu fiquei mais de
ano, assim, com violdo parado, inclusive eu emprestei para uma amiga o violdo por
um ano, assim, e depois quando eu tinha uns 12 anos, eu comecei a fazer aula, ai
foi... eu comecei a fazer aula de violdo particular, tive um professor que foi Laércio e
depois eu parei, ai depois ele parou, na real, de me dar aula e outra pessoa comegou
a me dar aula, mas eu ndo lembro se foi ligado, assim, sabe?! Depois eu tive aula
com John, e ai... ai pronto, ai depois eu fui abandonado, assim, na real, conforme eu
fui entrando, eu acho, mais na parada autoral, eu fui deixando de ter aula, tipo, eu
acho que eu nunca me dei muito bem com aula, me sinto meio travada, é... enfim...
entdo... mas digamos que meu primeiro contato com musica foi em casa, pelos
irmdos, minha mde também, ela me acordava com musica, essas coisas... minha
escola também, era uma escola muito musical, a gente tinha aula de mdusica...
assim... de crianca até depois, assim, sabe?! essas coisas. (Informacdo verbal)

Ja outras duas entrevistadas tiveram seu primeiro contato com a musica através das

Igrejas. Ellen Barbosa, uma das violonistas, aponta:

Meus pais eram evangélicos, sempre frequentaram a igreja e me levavam. Nos cultos
havia a parte dedicada as cangGes em que musicos tocavam alguns poucos
instrumentos e as criancas, em especial eu e minha irm3, ficdvamos esperando o
final do culto para mexer nos instrumentos. Aos 5 anos, minha mae percebeu que
eu conseguia solar as musicas da igreja num piano de brinquedo e alguns anos depois
comprou um teclado. (Informacdo verbal)

A percussionista, Deise Raquel, fala sobre seu inicio em um grupo de jovens da Igreja

Catolica:

Meu primeiro contato com a musica foi em um grupo de jovens da renovagdo
carismatica da igreja catdlica em Lagarto (cidade natal). Fui capturada pelo
ministério de musica desde o primeiro dia que entrei. Aos poucos fui me
aproximando do grupo e com o tempo acabei sendo inserida no ministério. Comecei
tocando bateria. (Informacéo verbal)
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Meire Barreto, violonista, relata que teve um vizinho que também era interessado na

musica e comecgaram a aprender juntos:

Meu primeiro contato com a musica foi bem crianca, assim, é... muito cedinho eu ja
tive aptiddo pra musica e eu tinha um amigo que morava em frente a minha casa e...
que também desde muito cedo era muito interessado por musica e a gente sempre
ficou, teve essa troca. (Informacéo verbal)

Ha uma diversidade entre elas em relacdo ao tempo de atuagao na musica, umas tém
longos anos de carreira, outras proximo dos 10 anos e outras comecaram hda pouco tempo.
Madrinha tem 74 anos de idade e ja tem anos na carreira musical, mesmo tendo que se afastar
da musica por um curto periodo, é uma grande referéncia para o Estado e, depois de ja ter
passado por varios grupos musicais, ela, atualmente, é a Unica integrante mulher da Orquestra
Sanfonica de Sergipe. Ela fala: “Olha, assim mesmo de tocar... porque logo no comeco, né, era
mais de brincar... tocar, assim, na casa das amigas... tém uns 55 anos mais ou menos” [risos].
Assim como Madrinha, Danuza Corumba, de 31 anos de idade, também esteve afastada da
profissdo de Mdusica. Ela fala que comecou a tocar em 2007, mas quando foi no final de 2013
parou e retornou no ano passado. Meire Barreto, com 55 anos de idade, também atua na
musica ha muito tempo, ela revela que trabalha como instrumentista desde o final dos anos
1980: “Trabalhei como... é... fazendo musica para teatro... comecei assim, depois a atuar mais
no campo da musica, especificamente.” Maisa Nascimento, com 32 anos de idade, atua como
instrumentista desde o ano de 2002 e Deise Raquel, tendo a mesma idade de Maisa, atua ha
cinco anos. Ellen Barbosa, de 30 anos de idade, diz que comecou na profissdo aos 13 anos na
igreja, mas que aos 24 anos deixou de tocar na igreja e passou a tocar em outros lugares com
seus grupos de amigos. A mais nova das entrevistadas, Vitdria Nogueira, com 20 anos, relata
sobre seu inicio como instrumentista aos 15 anos de idade, fazendo gravacdes de suas

musicas, mas sO aos 19 anos ingressou na banda da cantora Taia?® apenas como guitarrista:

E que, na real, eu passei a tocar violdo, né, e ai, tipo, com 15 anos eu gravei umas
musicas, mas quando eu gravei as musicas que foi do disco Akoya?!... quando eu
gravei essas musicas com mais trés amigos, que foi Ricardo Ramos, Alexandre
Mesquita e Fabio Aricawa, eu tocava violdo e cantava, né, e ai, é... e ai depois, em
2018, eu comprei uma guitarra, e ai, desde que eu comprei a guitarra, a gente tem
feito mais musicas instrumentais, né, no caso, assim, tipo, €, eu tenho feito menos

20 “Bajlarina, cantora e compositora sergipana. [...] As composicdes dialogam com seu universo particular,
inquietudes, ansiedades, sonhos e desejos em musicas que circulam com fluidez por varios géneros, na tentativa
de incorporar tudo que pulsa numa veia artistica multifacetada.” Veja mais em:
<http://mapa.cultura.aracaju.se.gov.br/historico/148386/> Acesso em: 11 mar. 2020.

21 Disponivel na plataforma Spotify.
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letras, assim, eu tenho gastado mais na guitarra, por que no violdo eu ndo gastava
tanto quanto eu gasto na guitarra, e ai, a partir dai, em 2019, Taia me chamou pra
tocar com ela, entdo, tipo, como instrumentista mesmo, eu venho tocando a partir
do ano passado, sabe?! Mas o instrumento sempre foi uma coisa que acompanhou
minhas composicdes, assim, tanto violdo, quanto a guitarra.

Outras entrevistadas mais jovens, Thais Macena de 21 anos de idade e Julia Rocha de 22
anos de idade, atuam na musica hd menos de um ano. Wilyane Corumba, com 26 anos de
idade, trabalha ha dois anos com a musica. Rayra Mayara, outra instrumentista do Estado que
serve de inspiracdo para muitas Musicas, inclusive algumas das entrevistadas a citam como
referéncia. Ela tem 27 anos de idade e ndo se recorda em qual ano foi sua primeira

apresentacdo atuando profissionalmente, mas seria proximo dos 10 anos de profissdo tendo

como base seu inicio na banda Samba de Mog¢a S6%, ela relata:

Eu comecei a aprender com 8 anos, né, mas eu ficava em casa, eu nao tinha... eu ndo
pensava em tocar em palco e nem para ganhar dinheiro, é... eu tive uma bandinha
com 0S amigos meus... ta... eu ndo sei ndo... acho que o Samba de Moga S6 que
deslanchou tudo para mim, ai eu tinha 17 anos... mas antes eu ja tinha feito
casamentos, ja tocava formalmente.. Ndo sei dizer com precisdo nao.

lolanda Cristina, com 29 anos de idade, e Meca, com 25 anos de idade, também tem um

tempo similar ao de Rayra Mayara, elas comentam que atuam na profissdo hd um pouco mais

de 10 anos.

Na pergunta sobre se as Musicas tocam mais de um instrumento, apenas uma delas
revelou que ndo toca outro, apenas seu instrumento principal, mas as demais citaram mais de
um instrumento. Rayra Mayara aponta que teve contato com diversos instrumentos e que o
violdo foi seu primeiro instrumento, mas que, a partir de outras demandas, ela se encontrou

como cavaquinista. Ela diz:

Eu comecei a aprender no violdo, né?! E... e dai eu comecei a me interessar por
outros, assim... ai ha escola eu ganhei uma bolsa pra estudar teclado, estudei um
pouco de teclado, estudei um pouquinho de violino, é isso, hoje eu atuo mais como
cavaquinista, né, que foi o instrumento que chegou pra mim, assim, pelas demandas
da vida, é onde eu mais atuo e pode se dizer que é meu instrumento, assim, mas eu
ja tive experiéncia com alguns outros, assim, violdo, teclado, ja brinquei um
pouquinho de acordeom, é isso... flauta doce... é porque a gente brinca, né, vai
brincando com alguns... ja toquei baixo também, mas tudo na brincadeira, né?!

22 “Formado somente por mulheres, o grupo Samba de Mocga S6, de Aracaju, carrega em suas letras a forca do
sexo feminino e a bencdo de Leci Branddo, um dos icones do samba nacional.” Veja mais em: <
https://infonet.com.br/uncategorized/conheca-a-banda-samba-de-moca-so/> Acesso em 11 mar. 2020.
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Outro fato é que as trés percussionistas entrevistadas também tocam instrumentos
harmonicos. Wilyane Corumba também toca violdo e teclado, Deise Raquel toca violdo e Meca

toca violdo e cavaco.

A proxima pergunta, referente a formagao dessas instrumentistas, no questionario
apresenta mais de uma opc¢do para a resposta. Nenhuma das entrevistadas tem mestrado ou
doutorado em musica, duas fazem curso superior em musica, duas fazem ou fizeram curso
técnico no Conservatdrio de Musica de Sergipe, trés delas fazem ou fizeram curso basico na
mesma instituigdo, cinco estudaram ou estudam em alguma Escola de Musica, sete estudaram
com professores particulares e oito delas foram autodidatas em seus estudos, conforme o

grafico a seguir:

Grafico 1: Formagdo Musical das Instrumentistas Entrevistadas.

Formag¢ao Musical das Instrumentistas
Entrevistadas

M Curso Superior

M Curso Técnico

M Curso Basico

M Escola de Mdsica

M Professor Particular

M Autodidatas

Fonte: Elaborado pela autora.

Madrinha comenta que teve apenas poucos meses de aula com uma professora

particular, segundo ela:

N3do, ndo estudei em instituices, eu passei esses meses tocando com uma
professora de musica, era particular, que por sinal era até assim, engragado, eu
estudava a sanfona e ndo pagava, pagava com bordados de vagonite, entdo, eu
ajudava ela e ela me dava as aulas, foi assim meu comego.
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Rayra Mayara, que iniciou sua formagao em uma Escola de Musica em Aracaju,
atualmente cursa nivel superior em Mdusica Popular na Universidade Federal da Bahia, mas

deixa claro que sua formacdo foi mais na Escola de Musica e sendo autodidata, ela relata:

Sim... A minha formagdo é no instituto Canarinhos de Sergipe, né?! Passei a minha
infancia, adolescéncia e até hoje quando é demandado alguma coisa, eu participo,
né, dos eventos, mas meus estudos foram 13, é... como alguns professores la eram
vinculados a outras instituicdes, né, entdo eu acabei tendo algumas pontes no
conservatério, tocando com grupo de violdo, sé que ha muito tempo, ndo cheguei a
estudar formalmente |3, j& estudei recente pouquissimo tempo (3 meses), entdo, foi
no Instituto Canarinhos mesmo, que minha formacgdo foi feita, toda la. Assim, entao,
hoje eu estudo na UFBA, né, fagco musica popular, composicdo e Arranjo, fiz o curso
de UPB, em Salvador, com Letieres Leite, que é o Universo Percussivo Baiano e é isso.

A pergunta seguinte, essa ja fechada e somente com uma opc¢ao de resposta, foi em
relacdo a leitura e escrita de partitura. Somente trés das instrumentistas ndo leem e escrevem

partitura, vejamos o grafico a seguir:

Grafico 2: Quantidade de instrumentistas X leitura e escrita de partitura.

Sobre leitura e escrita de partitura das
entrevistadas

M N3o |&, nem escreve

M Lé pouco, mas ndo escreve
M Lé e escreve pouco

M Lé e escreve intermedidrio

M Lé e escreve fluentemente

Fonte: Elaborado pela autora.

Importante ressaltar que ha instrumentistas que ndo tiveram formacao superior, nem
técnica, nem teve ingresso em alguma instituicdo de ensino de musica, mas tocam lendo
partitura em orquestras e bandas, a exemplo de Madrinha e Maisa Nascimento, o que é muito
comum no campo de atuacdo da musica popular. Nem sempre é preciso ter formacao

académica ou técnica para o conhecimento de teoria musical e leitura de partitura, e nem
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sempre isso qualifica como melhor Musica ou musico. A outra pergunta fechada, mas com
varias opcOes de resposta, foi sobre os segmentos que essas Musicas atuam, se sdo somente
como instrumentistas de shows, ou se também lecionam, fazem gravacdes, entre outros.

Vejamos o grafico a seguir:

Grafico 3: Segmentos da musica nos quais as instrumentistas atuam.

Segmentos da musica que atuam

M Leciona seu instrumento H Leciona mais de um instrumento
M Toca em bandas M Toca em barzinhos

M Toca em Orquestra M Toca em igrejas

M Faz gravagdes em estudio M Produtora musical

Fonte: Elaborado pela autora.

Foi acrescentada a essa pergunta sobre quais locais essas instrumentistas tocaram ou
tocam com suas bandas e quais igrejas e barzinhos. As igrejas citadas foram a evangélica e a
catdlica, trés delas tocam em casamentos e apenas uma delas nao fez parte da banda daigreja.
Os bares e casas de shows mencionados foram o Paralelo, Esquina Grill, Atlanta, Tequila, Seo
Tancredo, Botequim do Samba, Moscow, Brothers Club, Lucky, Deck, Ché Music Bar, Stones
Pub, Bagatelli, Marinas Bar, Boteco do Liso, Suburbia, bares da praia, entre outros. Outros
locais citados foram eventos particulares que acontecem em Saldes de Festa, eventos
independentes que ocorrem em pragas ou em outros ambientes, poucos foram citados os
eventos publicos, a exemplo de Forré Caju e Arraid do Povo, citado apenas por duas das

instrumentistas.

A pergunta seguinte foi para identificar quais géneros musicais estdo presentes no dia a
dia de trabalho dessas instrumentistas. Foram colocadas algumas opc¢des de respostas e

aberta na op¢do de outros géneros, vejamos no grafico abaixo:



Grafico 4: Géneros musicais presentes nos trabalhos das instrumentistas.
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Géneros musicais presentes nos trabalhos
das Instrumentistas

M Instrumental & Forrd M Samba M Jazz M Rock M Arrocha

M Orquestral  u Gospel . MPB M Metal i Outro

Fonte: Elaborado pela autora.

Seis das instrumentistas acrescentaram outros géneros ou subgéneros musicais: musica

experimental, reggae, brega romantico, musica flamenca, pagode, dream pop, musica arabe,

balkan, gipsy, cumbia, axé, lambada, zouk e funk.

As préximas cinco perguntas sdao mais direcionadas a visdo que as instrumentistas tém

em relacdo ao mercado musical aracajuano, as experiéncias enquanto uma instrumentista

mulher e se tem alguma referéncia de instrumentistas.

Foi perguntado para as entrevistadas como tem sido a experiéncia no mercado musical

aracajuano como instrumentista. Madrinha comenta que sdo muitos anos de carreira e viveu

diversos tipos de experiéncia, ela diz:

Minha experiéncia... olha até aqui, desde quando comecei, para mim foi muito bom,
né, porque eu comecei aqui em Aracaju com Amorosa, depois que ela passou trés
anos comigo, que era Geunice e Sua Turma, que era eu na sanfona, zabumba,
triangulo, é... meu pai também tocava saxofone, ajudava, ai depois quando eu deixei,
é, Amorosa® trabalhou comigo trés anos, ai depois eu vim, passei mais cinco com
ela aqui em Aracaju, entdo, entre tudo, foram oito anos, né, entdo, ai nds tocamos
muito, tocdvamos no S3o Jodo de Areia Branca... quando ela comegou, é... meu
repertorio, do que eu cantava, era em cima dele, porque era ela que declamava no
grupo Asa Branca do Doutor Humberto, Ia em Itabaiana, ai quando eu a conheci, eu
convidei, né, “Amorosa venha pra cantar no meu grupo”, ai ela “Madrinha, serd que

B “Amorosa é natural de Itabaiana, tem 41 anos e 24 anos de carreira. [...]Os temas que geralmente s3o
abordados em suas letras dizem respeito aos valores da terra, mensagens que transmitam ensinamentos
produtivos.” Veja mais em: <https://www.last.fm/pt/music/Amorosa/+wiki> Acesso em: 11 mar. 2020.
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eu vou acertar?” ai eu “sabe! E, a musica que tenho eu passo pra vocé”. E af ela ia
toda a tarde pra Frei Paulo, pra aprender. Tocamos a primeira vez em Areia Branca,
todo mundo gostou, entdo, entre esse intervalo de 8 anos, nos tocamos juntas, sabe,
e foi muito bom... e por ai vai, né, muitas festinhas, quando convidava, a gente ia,
tinha também o pessoal do Lions Club, convidava a gente... a gente ia tocar e por ai
vai. E agora na Sanfdnica, né, ja participei de grupo repente de Virginia Fontes?*,
trabalhava com ela na época de Sado Jodo, Ana do Forrg, tem também a bandinha
ritmica de meninos infantis la em Frei Paulo, ai ja toquei em muitos lugares, porque
a gente, assim, pra lembrar de tudo, né, [risos] que ha muitos anos ja que eu toco,
mas foi muito bom, minha caminhada musical até agora... na Sanfénica, que uma
orquestra que eu me sinto feliz, porque sdo musicos excelentes e eu sei que quando
eu estou com eles, eu t6 aprendendo mais, né, pra mim é muito bom.

Meire Barreto faz uma critica pela falta de lugares para tocar e aos musicos, pois, aqui

em Aracaju, é dificil um musico assistir a apresentacdo do outro. Nas palavras dela:

O mercado de Aracaju, assim, como em toda cidade pequena, né, é dificil, né, falta
local pra tocar, a cena musical artistica do... de Aracaju e Sergipe é muito rica, assim,
tem incriveis instrumentistas no campo da musica que... que é 0 campo que eu mais
atuo, é de um talento absurdo, mas a gente tem pouca... é... pouco lugar para tocar,
entdo, infelizmente... e também os musicos, né, frequentam poucos os shows.

Tori comenta que sua experiéncia é pouca, mas também fala sobre a falta de lugares

para a cena autoral. Ela comenta:

Entdo, devo dizer que como instrumentista, é... apenas, assim, né, é, minha
experiéncia é muito pouca, mas pela minha vida, assim, musical em Aracaju, ela é
muito voltada pra o que eu produzo de musica autoral, sabe, entdo, como disse que
ndo toco muito em bar, por exemplo, e ai quando eu toco, geralmente, eu toco em
algum lugar que eu possa fazer um repertério metade autoral, metade versdo, mas,
ndo sei, assim, para mim... para tocar nos rolés, assim, tipo, de bar, né, falando nisso
primeiro, acaba sendo mais complicado porque eu ndo t6 com coisas muito
animadas, sabe?! E ai, geralmente, tipo, as vezes eu me ofereco pra tocar em algum
lugar, tal, e a galera diz “ah, ndo, mas tem que ser alguma coisa que faca a galera
beber, tal, isso ndo faz ela beber” ta, entdo, sabe?! E... E ai, mas, 0 que eu sinto assim,
é que era Aracaju acaba tendo poucos lugares, poucos espagos para tocar, tipo, pra
musica autoral, assim, sabe?! Por mais que, tipo, eu entenda que ndo é interessante,
enfim, toda hora ta com o mesmo projeto, né, em diferentes lugares, mas, tipo, é...
como eu falei agora, a gente tem basicamente de espago o Capitdo Cook pra tocar,
sabe?! Entdo, na verdade tem essa falta de espaco, assim, sabe, para tocar, pra
contemplar o som que a gente faz também, né, a gente, assim, enquanto Tori, que é
0 que eu tenho mais experiéncia, que com Taya eu comecei a tocar agora em 2019,
entdo, assim, ndo é um mercado no qual... pelo menos, os trabalhos que eu faco
vendem, né, porque eles ndo vendem, uma vez ou outra tem alguma coisa, tipo, tem
algum evento, assim, sabe, tipo, um festival legal, de algum evento, assim,
interessante e tal, mas tem sido raro, assim, eu fico um pouco “desinstigada”
também de produzir as coisas, porque a gente tem que produzir sempre tudo muito

24 “Cantora, compositora, Pedagoga, concluiu o curso bdsico de violdo cldssico no Conservatério de Musica de
Aracaju, Pés graduada em Pedagogia Musical, atua na musica ha 25 anos, comecou fazendo shows em Casas
Noturnas e em Clubes.” Veja mais em: <http://mapas.cultura.se.gov.br/agente/38899/> Acesso em: 11 mar.
2020.
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do zero e ainda tem todo, enfim, normalmente o prejuizo que da, ou tipo, o minimo
de um prejuizo, sabe?! Entdo acaba sendo uma coisa muito desgastante, assim.

Wilyane Corumba comenta que a drea anda crescendo, mas a valorizacdo da Musica

instrumentista em Aracaju ainda nao é suficiente. Deise Raquel ainda complementa que deixa

a desejar em relacdo ao respeito profissional. Ja Danuza Corumba acredita que tem espaco

para todo mundo, mas a questao financeira ainda ndo é valorizada. Sobre isso ela diz:

Em relagdo a experiéncia no mercado como instrumentista, eu acho que ndo da
muito para responder, até porque eu ndo me jogo tanto, né, nas bandas. Mas... ah...
eu acredito que tem sim espa¢o no mercado para todo mundo e, principalmente, as
mulheres, eu acho que estdo tendo cada vez mais espaco, até pelo fato de ter agora
essa roda de samba?®, né, sé de mulheres, entdo o pessoal té gostando bastante, as
meninas sdo muito boas, todas, todas que tocam, todas que cantam, e eu acho que
ta crescendo mais, entdo eu acho que... é... ta tendo sim espaco para todo mundo, o
mercado, eu acredito que esteja bom. Agora se falar em relagdo ao financeiro... eu
acho que ainda, é, recebe muito pouco, né?! Mas... é que tem sim lugar para tocar,
e comporta banda com bateria, ndo sé voz e violdo e tal, esse tipo de coisa.

Ao contrario de Danuza Corumba, Julia Rocha fala que ainda é um ambiente bastante

masculinizado, que é dificil ver as Musicas atuando, e é mais facil vé-las ocupando o lugar de

vocalistas:

Para mim, tem sido uma experiéncia importante, tanto no sentido de me
compreender melhor dentro do cenario musical, quanto no sentido de observar cada
vez mais mulheres sendo chamadas para tocar e também para gravar instrumentos
com outras artistas. Sobre o meu instrumento especificamente, fico feliz por fazer
parte de uma mudanga nos rostos que aparecem na cena, mas de maneira geral,
ainda sinto muita falta de presencas femininas na funcdo de instrumentistas,
encontrar mulheres vocalistas é algo mais frequente. Mas apesar dessa tendéncia a
mudancas que tenho visto, ainda assim é bem dificil, como mulher, desenvolver a
confianca pra se jogar dentro de um ambiente que ainda é bastante masculinizado,
ainda mais se tratando de todo um sistema que ndo depende tanto assim do apoio
e disposicdo dos instrumentistas em si, para viabilizar uma mudanga maior.

Trés outras instrumentistas comentam que conseguem viver somente da musica em

Aracaju. lolanda Cristina fala que atualmente esta vivendo um 6timo momento com a sua

banda, Os Faranis?®, e tocando sempre, todo final de semana, de quinta a domingo, “sempre

estamos rodando. Atualmente ndo tenho do que reclamar”. Maisa Nascimento complementa

25 Projeto Mulheres na Roda de Samba busca criar uma rede de apoio e oportunizar a expressao artistica coletiva
de artistas que ja vém trilhando os seus préprios caminhos, de forma dindmica e rotativa. A proposta é
diversificar interpretacdes, dando vez e voz a diferentes mulheres, numa expressdo plural da sonoridade
produzida pela sonoridade entre artistas sergipanas.

26 Banda formada em meados de 2013 [...] possui um perfil eclético e irreverente, que une versatilidade, simpatia,
talento e desenvoltura no palco. Veja mais em: <https://www.solutudo.com.br/se/aracaju/musicos/os-faranis-
429836> Acesso em: 11 mar. 2020.



50

falando que sua experiéncia musical no mercado aracajuano tem sido satisfatdria, “tenho
conseguido trabalhar tranquilamente.” Meca também fala que acredita em que é um mercado
musical razodvel, “toco em grupos, faco freelance e tenho conseguido me manter apenas da
musica, entdo, ndo tenho muito do que me queixar”. Rayra acredita que foi um privilégio para
ela e questiona sobre a contratacdo de instrumentistas mulheres, se € uma forma de atracao

para banda, ou por capacidade. Ela relata:

E... tem sido boa, né, assim... hoje t4 um pouco mais devagar, porque eu me mudei,
mas tava bom, tava sendo uma experiéncia boa e até me sinto privilegiada por isso,
né, porque é muito dificil a mulher ser contratada enquanto instrumentista aqui
nessa cidade. Entdo, tem sido boa e eu ndo sei se, por eu ser mulher, isso se torna
um atrativo, num sei também se pelas minhas capacidades, é... por que sdo varias
questdes que entram ai, né, a gente ver que tem bandas que sé contrata mulheres
por ser mulher, por ser um diferencial, ndo é pela capacidade de fato, é... mas no
geral era muito boa, e quando eu t6 aqui, ndo faltam trabalhos. Mas isso é uma
realidade que eu vejo que é muito individual, que é muito minha, porque eu ndo vejo
muitas mulheres n3o, atuando como instrumentistas. E isso... pra mim, apesar das
dificuldades, eu consegui caminhar por diversos géneros, por diversos grupos aqui,
e tocando, cantando e s6 tocando também, eu consegui fazer isso, mas eu sei que
foi privilégio e enfim...

A pergunta seguinte questiona se elas ja passaram por algum tipo de pré-julgamento
por ser uma mulher instrumentista. Rayra Mayara traz relatos de experiéncias perturbadoras

gue ja teve pelo fato de ser uma instrumentista mulher. Ela expde:

Ja sim [respondeu de imediato]. Vocé passa por varios questionamentos, é... eu ndo
sei falar assim de uma forma ndo precisa, eu sei dando exemplos, sei la... teve um
show que fui tocar e ndo queriam me deixar entrar com o instrumento, entendeu?
Pensando que eu ndo tocava na banda. Eu tive que chamar a produtora pra abrir a
portaria la para mim, eu dizendo que ia tocar. Sendo que outros homens estavam
entrando e sem serem barrados. Isso tudo aqui, né, em Aracaju. Outra coisa que
acontece muito é durante ensaios de... vocé ver que alguém errou, ou alguém
cometeu algum tipo de coisa, mas todo mundo olha pra vocé, porque vocé é o
elemento diferente ali, né?! Entdo vocé tem que ta o tempo todo se mostrando,
assim... mostrando servico pra vocé conseguir ser respeitada. Entdo, vocé via, as
vezes vocé tenta dar algum palpite e eles desconsideram, todo mundo olha pra vocé
quando alguém erra, ndo foi vocé, mas ai vocé até comega a se perguntar se foi vocé,
se é vocé, até vocé se criar uma autoestima legal e dizer “ndo, eu sei, eu t6 aqui
porque isso, porque eu tenho capacidade pra isso”. E um processo, porque o cenario
ndo ajuda de jeito nenhum. E isso, é... s30 esses pré-julgamentos assim, sdo
exemplos, né?

Meire Barreto afirma atuar num cendrio ainda muito machista e que ja foi expulsa de

grupos por nao acatarem opinides dela, por ser mulher:

Olha, é, a mulher dentro da cena musical, é... que é uma cena muito machista, né,
predominantemente homem, homens tocando, entdo ndo sei nem te dizer o porqué,
mas por conta disso, acaba que existe sim um preconceito com mulher
instrumentista, um pré-julgamento sim, com certeza. E... ndo saberia te dizer o
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porqué disso, é uma reflexdo que eu tenho ja desde muito tempo... eu ja fui expulsa
de grupos, é, que ndo vale a pena dizer nome, né, mas dois grupos eu fui expulsa por
fazer comentarios e sugestGes que... que ndo foram aceitas por eu ser mulher, isso
ai... eu passo por isso sempre.

Danuza Corumba fala sobre sua experiéncia com bateristas homens que sempre

duvidaram de sua capacidade:

Olha, essa questdo do machismo, né?! ele é muito presente. E... como ja tem um
tempo que eu tocava, é... talvez eu ndo vou lembrar de tudo, né, mas tem duas coisas
agora que vieram a mente... uma quando ensinava, eu lembro de quando o dono da
empresa, |a da sede de Sao Paulo, um baterista fodao e tal com o sdcio dele, que sdo
dois bateras famosos e respeitados no Brasil, vieram para ca, aqui em Aracaju e seria
para eles passarem um treinamento para os professores. Ai seria eu, a Unica mulher,
e mais dois bateras homens... e dai, nesse treinamento, eu percebi que eu me senti
excluida, sabe?! Me senti excluida e, inclusive, era para eu tocar no dia da
apresentacdo e acabei ndo tocando porque o pessoal me excluiu e eu também acabei
deixando de lado na época, me senti um pouco constrangida e tal, ai deixei para 3.
E outra vez também, ah... eu fui tocar no Coverama?’, eu ia fazer o cover de uma
banda, é uma banda que a bateria é bem trabalhada, assim... tem uns rudimentos
na caixa e tal, inclusive acho bem legal, dai eu lembro que tinha um baterista na
época, né?! Tava meio que bombando aqui em Aracaju, ai eu lembro que ele
comentou assim: “Ah, é porque essa banda tem uma bateria muito bem trabalhada
e tal... Bom... pode ser impressdo minha, mas eu senti um comentdrio um pouco
ofensivo, como se dissesse “ah, sera que vocé, por ser mulher, é capaz mesmo de
tocar?” Enfim... possa ser que eu tenha viajado, mas foram essas duas situa¢des que
eu vou lembrar agora.

Tori faz relatos de intervengdes que acontecem com efeitos que usa na sua guitarra,
com jeito de tocar e até revela que as vezes se sente intimidada quando faz suas

apresentacdes. Ela expoe:

Entdo... eu imagino que sim, entendeu? Tipo, na verdade tem aquela coisa, sei |3,
tipo, a forca do esteredtipo, eu acho que as pessoas... parece que elas esperam que
vocé ndo saiba tocar, ta ligada?! E ai, tipo, eu, por exemplo, fico muito nervosa, véi,
eu fico muito nervosa [intensifica], porque, principalmente quando eu t6 sé tocando,
sabe, que ndo sei, parece que eu ndo sei, entendeu? E... ai tem aquelas coisas, né,
de sempre a galera, as vezes, vai explicar alguma coisa 6bvia, sabe, essas paradas
assim, fica tentando dizer como vocé usar seus efeitos, né, sei |3, pede para vocé
usar menos algum efeito, porque sendo fica muito ‘13, 13, 13" e vocé fica, tipo, “véi, eu
t6 usando esse efeito porque eu quero”, ta ligada?! porque eu quero esse timbre
aqui para essa guitarra, sabe, entdo acho que rola muito essa parada assim, da
pessoa ficar opinando sobre seu instrumento, sobre o que vocé ta tocando,
entendeu? Qual é a melhor forma de vocé fazer o que vocé ta fazendo, quando, na
real, vocé ndo quer, vei, vocé so quer ficar de boa e tocar jeito que vocé quiser, né,
isso é um saco. Mas agora nao t6 lembrando de nada especifico, e ndo é porque ndo
tem ndo, é porque bloqueia mesmo.

27 “Com a proposta de trazer bandas covers formadas por musicos sergipanos, se tornou o evento de musica
‘rock’ do Estado.” Veja mais em: <https://empautaufs.wordpress.com/2009/11/12/0-sucesso-chamado-
coverama/> Acesso em: 11 mar. 2020.
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Wilyane Corumba acrescenta as palavras de Tori e relata: “Principalmente por ser

percussionista, e além do machismo impregnado nessa drea, existe o preconceito sobre a

percussdo. ‘Basta bater ou fazer um barulho’. Isso é muito ouvindo e ainda percebo esse

julgamento quando toco”. Ellen Barbosa fala que até em ambiente religioso é dificil ocupar o

lugar de mulher instrumentista e preferia até se esconder. Ela relata:

[...] na época em que tocava na igreja, os musicos eram todos homens com excec¢do
de mim, e eu preferia tocar num lugar mais escondido do pulpito, dificilmente era
vista. Durante o louvor, um visitante perguntou para um amigo meu: “quem é o cara
que td tocando a guitarra? Ta tocando bem demais”, e meu amigo respondeu que
era uma mulher e ndo um cara tocando. O visitante disse ndo acreditar e precisava
ver.

Maisa Nascimento fala sobre como os profissionais de sonoriza¢do tratam as mulheres

gue estdo no palco. Ela revela:

Ja... assim... com companheiro de trabalho, assim... em especial a galera da
montagem de som e tudo, ndo ddo muito ouvido, assim, para mulher, ndo levam
muito a sério, e sempre que procuram alguém pra tratar os detalhes da tocada,
geralmente procuram por um homem. Essa é a impressdo que tenho, né?!

Julia Rocha também fala sobre suas experiéncias nos palcos e acrescenta a fala de Maisa.

Ela diz:

Sim, principalmente durante as passagens de som. Sinto uma grande prepoténcia
por parte dos homens que trabalham, como técnicos de som nos shows. Grandes
partes deles, realmente ndo acreditam que mulheres sabem o que estdo fazendo ali
e sentem que entendem sobre o seu instrumento mais do que vocé mesma. Também
ndo afirmo que domino todas essas coisas, mas sobre o meu instrumento,
especificamente, acredito que tenho capacidade de identificar o que esta errado e o
que ndo esta. Acho que muito disso vem também da dificuldade de encontrar
oportunidades para mulheres desenvolverem essas habilidades e assumirem tais
fungdes.

Madrinha fala que no inicio sentiu mais rejeicdo por ser uma mulher sanfoneira. Sobre

isso ela comenta:

E... logo no comeco sim, né, porque eu comecei, ai, a tocar em alguns lugares, ai em
certo lugar a gente notava que eles ndo estavam muito afim porque era uma mulher,
né, mas ai eu também nao ligava ndo, eu fazia meu trabalho, ai quando eu vim aqui
para Aracaju aconteceu também da gente sentir, assim, que tinha aquela rejeicao,
mas também eu fazia que ndo tava entendendo e continuava, sabe?!

Thais Macena fala sobre como seu instrumento tem um esteredtipo masculino e se

incomoda com os comentdrios que a fazem:
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J& passei por muitos pré-julgamentos por ser mulher. Mulher na musica,
independente de... estar sendo... pode ser qualquer tipo de instrumento, mas
principalmente no contrabaixo, que ele é pouco utilizado, né, por mulheres, eu sofro
um maior preconceito porque, geralmente, alguns homens me chamam de ‘nota
fora’, que eles sempre duvidam da capacidade da pessoa tocar bem instrumento, da
pessoa tem uma pegada legal, ou entdo eles falam “ah, toca que nem mog¢a” “Olha
ela é diferente, ela ndo toca que nem mocinha”, entdo, [risos] isso incomoda
bastante, porque... por ser mulher, a gente ndo pode tocar um instrumento que é
definidamente para homens, né, segundo eles.

A baixista lolanda Cristina fala sobre a impressdo que causa nas pessoas, seja negativa

ou positiva. Ela relata:

Varias vezes, a todo momento. Seja positivo ou negativo. Mas o que mais me deixa
feliz e relaxada, é surpreender as pessoas positivamente, a cada show, e mostrar pra
outras meninas que é possivel sim viver da musica, ganhar dinheiro com musica e
viver na musica sendo mulher.

A préoxima pergunta foi se as Musicas achavam que ha alguma particularidade em ser
uma mulher instrumentista. Algumas delas ainda levaram esse questionamento para o lado
da visdo do pré-julgamento, Madrinha comenta que tentava tocar a musica da maneira

correta, mas seus colegas de trabalho ndo a ajudavam. Ela relata:

Olhe, sim... Porque eu queria cada vez mais melhorar, mas tinha grupos que eu sentia
que, as pessoas que trabalhavam ndo gostava de dar, assim, aquela ajuda, né, e eu
gostava de fazer meu trabalho certo, porque, gragas a Deus, meu ouvido era bom,
quando alguém fazia algum acorde, alguma coisa que eu ndo sabia, eu pedia, mas ai
dizia “ndo, é assim mesmo”, e ia passando, mas eu ndo tava satisfeita, chegou a um
ponto de querer me afastar da musica, e quando eu me afastei por uns anos, ai eu
fui trabalhar no Hospital e Maternidade de Frei Paulo. Entdo eu deixei a musica por
motivos também, né, do meu relacionamento com meu esposo, ai eu dei um tempo
e também teve um tempo que eu me afastei porque minha mae teve Alzheimer, ai
eu passei trés anos e meio também afastada da musica para cuidar de minha mae,
porque eu também sou enfermeira, ai nos ndo podiamos pagar uma enfermeira, ai
entdo, eu fui cuidar dela, entdo, me afastei mesmo, mas depois quando ela
desencarnou?®, ai Deus me deu um presente, que eu fui convidada para ir pra
Orquestra Sanfonica, ai foi muito bom.

Deise Raquel tem sentido a necessidade de provar a sua profissdo o tempo todo em
alguns espacos, que a primeira vista ddo credibilidade por ser mulher. Ellen Barbosa fala que

devido a cena instrumental ser predominantemente masculina, a mulher é subestimada e que

essa sensacdo, na maioria das vezes, que tocou para o publico e no final das apresentacdes

28 Morrer no jargdo espirita. “Abandonar (o espirito) a carne; passar para o mundo espiritual.” Veja mais em:
<https://www.dicio.com.br/desencarnar/> Acesso em: 11 mar. 2020.
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sempre alguém ia até ela para dizer que ndo esperava tal qualidade musical. lolanda Cristina

também fala que é uma luta diaria provar que ela ndo é a vocalista da banda. Ela afirma:

As pessoas que ndo te conhece, sempre vado te olhar diferente, vdo te tratar
diferente, vdo se surpreender, no meu caso como instrumentista, de eu ndo ser a
cantora da banda, e sim a baixista ou guitarrista... algumas pessoas ndo sabem a
diferenga entre baixo e guitarra [risos]. Mas eu sempre procuro ver com um olhar
positivo, e usar meu trabalho como meio de informagdo, mostrando que sim, por
que n3o uma mulher instrumentista? Qual problema nisso, entende? E uma luta
didria.

Wilyane Corumba concorda que existe um desafio de ser mulher e ser instrumentista,
mas que o mais complicado é nado ser valorizado pela profissdo que exerce. Maisa Nascimento

responde com 0 mesmo pensamento:

Eu acho sim, que ha uma particularidade em ser uma mulher instrumentista,
principalmente as relacGes se ddo de maneira... de maneira diferenciada, né?! Entao,
para uma mulher enquanto instrumentista, ela tem que se destacar bem mais e... e
reverter essa desigualdade no tratamento no dia-a-dia mesmo, né?! E... acho que é
isso, e € bom também que as mulheres ocupem, né, um lugar de visibilidade e que
mais e mais outras mulheres possam ver que elas podem estar onde elas quiserem,
né?!

Julia Rocha revela que tem inseguranca pela presenca masculina ser tdo predominante

no meio musical, ela relata:

Acredito que o fato de estar em uma posicdo em que ndo é usual se ver mulheres,
apesar das mudangas de uns tempos pra ca. Algo um pouco mais particular meu seria
também essa sensacdo de querer provar que tenho capacidade para estar fazendo
isso, assim como os homens tecladistas/pianistas de Aracaju, que sempre estdo em
todas as bandas. Tenho algumas insegurangas que podem ter relacdo com esse fato
da presenca masculina ser predominante.

Rayra Mayara complementa a fala da pianista e fala que se via como exce¢ao nas bandas
gue trabalhava, mas que ainda sentia um incomodo e se questionava o porqué de estar ali e

ainda fala que a conjuntura social ainda restringe a mulher no meio musical. Ela aponta:

Eu acho que a particularidade ndo é de ser mulher instrumentista, de vocé ja ser
mulher vocé ja passa por varios problemas, né?! A particularidade é justamente a
coisa da presenca da maioria masculina mesmo, entdo vocé acaba se tornando quase
sempre uma exce¢do nos grupos, geralmente eu era a Unica mulher que tocava nos
grupos que eu atuava, tirando o Samba de Moca S6, mas eu era a Unica mulher na
Xote BaiZo?°, a Unica mulher na Balanca Eu3°, eu era a Unica mulher em quase todos

2 “pA banda é conhecida em Sergipe por fazer um trabalho diferenciado. Nos shows, a turma costuma interagir
bastante com o publico e transformar a festa em um verdadeiro arraial.” Veja mais em:
<http://gshow.globo.com/TV-Sergipe/Combinado/noticia/2016/04/vinicius-nejaim-e-xote-baiao-completam-
15-anos.html> Acesso em: 11 mar. 2020.

30 “Grupo musical de forré, criado em 2005.”
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0S grupos que eu atuei... entdo... € isso justamente que abre essa lacuna, né?! De...
Voceé ta ali porque vocé é mulher ou porque toca bem? E pra d4 um diferencial?
Entendeu? Ai vocé tem que ta na frente, porque? Porque vocé é mulher e tem que
ta na frente pra todo mundo ver, entende? Porque é uma coisa interessante, € um
atrativo? Entdo é isso, acho que a particularidade é pela maioria masculina mesmo,
mas em relacdo a capacidades e conhecimentos, ndo. Va ver que o acesso também,
né, porque o acesso... a mulher tocar um instrumento, eu ainda acho muito restrito,
assim, sabe? N3o pelo meio musical necessariamente, pela conjuntura social.

Tori coloca varios pontos em questdo e vale uma reflexao, fala da inseguranca que as
mulheres sentem no ambiente altamente masculino e sobre a inclusao de artistas mulheres
para mascarar a maioria de bandas masculinas na programacao de algum evento e

complementa a fala da cavaquinista:

Com certeza, com certeza... eu acho que, é o seguinte, da mesma forma que os
homens eles tém, né, pelo meu entendimento, assim, eles tem uma grande
habilidade, assim, de fazer coisas, independentemente do fato deles saberem muito
ou ndo, sabe, tipo, no sentido de que, na minha opinido, assim, o homem ele se sente
confortavel para fazer tudo, velho, sabe?! E eu sinto que, pelo menos assim, né,
como as... enfim, falando sobre mim e sobre as mulheres instrumentos que eu
conheco, assim, tem uma inseguranga que é muito presente, entendeu? E uma
parada muito presente que vocé acha que vocé nunca sabe o suficiente para vocé,
sei la, meter o improviso de boa, sabe, sempre existe uma tensdo, assim, muito
grande, sabe?! E isso que eu sinto, né, ainda mais sendo uma pessoa que n3o ta a
tanto tempo, né, enquanto instrumentista, mas eu sinto isso, assim, e eu acho que
essa particularidade, por que o fato de vocé ser mulher, faz com que certas pressoes
e certos olhares sejam colocados sobre o que vocé ta fazendo, que atrapalha muito
seu processo de criacdo e de tocar mesmo, vocé ndo se sente a vontade, ta ligada?!
E ai vocé percebe essas diferengas, assim, quando vocé toca com um homem,
quando vocé toca com mulheres, assim, sabe?! Sei 13, é algo por ai, ndo sei se faz
sentido.

Outra coisa também sobre a peculiaridade de ser uma mulher instrumentista, é que,
velho, as vezes, como assim se fala muito agora, tipo, em inclusdo e
representatividade, e eu acho que as empresas, assim, digamos, né, os empresarios,
assim, tem sentido esse peso, assim, as vezes, véi, € muito doido, a galera te chama,
assim, pra vocé preencher um... é como se fosse pra vocé preencher um requisito,
sabe, sé que, tipo, isso fica claro que muitas vezes a galera te chama em cima da
hora, ta ligada?! Tipo, “e ai, pow estamos precisando de uma mulher aqui pra tocar”,
td ligada?! Entdo, a galera fala com vocé no sentido de, tipo, né?! que a gente ta
precisando de vocé, ndo é que, sabe, ndo é que a gente acha muito massa o que vocé
faz e ai a gente queria que vocé tocasse, é tipo, “Ei, velho, fechamos a programacéao
ai, tal, mas agora a gente ta precisando da mulherada ai para tocar”, sabe?! E ai fica
muito esse lance, assim, sabe, de vocé ocupar um espago enquanto mulher, para
muitas vezes aliviar, assim, [risos] um machismo das produgdes, das organizag¢oes,
né, que é estrutural, sabe?! Que vocé vé, é isso, vocé vai ver as bandas, é um monte
de homem tocando, e é muito doido isso, né, tipo, onde é que estdo as mulheres
que tocam, ta ligada?! E bem doido isso, e eu acho que a auséncia delas esta muito
ligada a essa inseguranca em relagdo ao tocar, sabe, mas, assim, isso é uma hipotese,
né, me levando em consideracdo e levando em consideracdo as pessoas que eu
conheco, que também, enfim, acho que ndo sdo muitas.
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Ja outras duas entrevistadas levaram a pergunta pro lado da sensibilidade da mulher,

Meire Barreto fala que a sensibilidade e a delicadeza é o que chama atencdao em uma Mdusica,

ela revela:

Olhe... é... Eu acho que, o musico, né, o artista, €, essa questdo de género dentro da
arte é muito relativo, né, mas eu acho que, por exemplo, eu acho que a sensibilidade,
né, da mulher, eu acho que tem uma coisa de uma sensibilidade e de uma delicadeza
no tocar, e... € uma coisa que eu gosto da musica, é dessa delicadeza, dessa
sensibilidade, ndo que o homem ndo tenha, mas acho que a delicadeza, quando a
gente ta tocando, para mim, é uma coisa que me chama muita atencdo, eu gosto
muito.

Thais Macena complementa:

A particularidade que eu tenho certeza que é o diferencial em ser mulher
instrumentista, é a sensibilidade que a gente tem para desenvolver a musica, seja
ouvindo, ou até executando mesmo. Sensibilidade é maior, por que a gente
consegue perceber varias coisas ao mesmo tempo, varios timbres, varios tons.
Entdo, isso é bem... bem agravante, eu acho muito legal, inclusive.

A pergunta sobre se essas instrumentistas teriam alguma referéncia de mulher

instrumentista deixou Rayra Mayara reflexiva pelo fato de maioria das vezes as referéncias

eram masculinas, mas agora houve uma mudanca de posicionamento e que todas as mulheres

gue tocam sao referéncias para ela:

Interessante... porque hoje tem né?! Na verdade todas as mulheres que tocam pra
mim ja sdo inspiragdo, né?! Mas... e hoje vocé também tem que ser da o luxo de ta
fazendo uma pergunta como essa, porque antes vocé ndo tinha como ter, ndo tinha
mulher instrumentista pra vocé se referenciar. Vai ver até que tinha, mas o acesso
era muito dificil, até pra gente conhecer. Entdo, as referéncias eram masculinas
mesmo. Hoje a gente tenta se apegar, é... eu gosto do trabalho de Débora Gurgel,
né, pianista. Tem Jociara que ta sendo um destaque contemporaneo, que ela
tocando eu acho muito interessante também. Mas é isso, eu ndo consigo ainda
escolher, eu acho que todas as mulheres que tocam hoje sdo inspira¢des de alguma
forma. Produtoras e arranjadoras, assim, principalmente.

Algumas das instrumentistas citaram mulheres fora do Brasil, outras citaram mulheres

brasileiras e, inclusive, citadas no capitulo trés desta monografia, como na fala de Rayra

Mayara, ja outras citaram instrumentistas daqui de Aracaju e até das préprias entrevistadas.

Maisa fala:

Eu tive e tenho muitas referéncias de mulheres musicistas e cada vez mais, né, acho
que isso ta se ampliando e consigo ver cada vez mais as mulheres ocupando, e o
melhor, se organizando, né?! As mulheres que tenho como referéncia sdo Jeca Mo,
Sevdaliza, Emel Mathlouty, Xénia Franca, Larissa Luz, SandyAlé, Luiza Lian... sdo
varias [risos].
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Tori fala com entusiasmo sobre uma guitarrista que tem uma guitarra parecida com a

Sim... oh, de guitarra, né, tem a St. Vincent que eu gosto bastante e a galera da
Warpaint, que é Emily e Theresa, Theresa inclusive tem uma Mustang, né, que a
minha guitarra é uma Mustaine Mustang, a dela é uma Mustang Mustang, né,
Fender, mas, enfim, acho que elas sdo minhas principais referéncias, assim, de
guitarra, principalmente a galera do Warpaint, pelos timbres da guitarra, essas
coisas... mas eu tenho acompanhado muitas mulheres nas redes sociais, né, agora
eu ndo vou saber os nomes, uma galera de Sdo Paulo, assim, eu gosto muito de
acompanhar a galera tocando baixo também, sabe, por mais que eu ndo toque baixo
e enfim, é isso.

Deise Raquel cita duas grandes percussionistas brasileiras como referéncia, Lan Lanh e

Simone Sou. Thais fala que achar uma conterranea em videos pela internet aumentou sua

motivacdo em estudar seu instrumento, ela relata:

Referéncia feminina na musica... instrumentista... eu tenho a Nik West, ela é baixista
dos Estados Unidos, mulher negra, canta, e é simplesmente perfeita. Comecei a me
inspirar nela porque... ela é violenta no contrabaixo, o estilo que ela toca, jazz, sabe,
soul music, black music, entdo é o género perfeito e o jeito que ela se impGe também,
nos shows ela é extremamente colorida, entdo o show é dela, o palco é dela, ela ta
com o instrumento perfeito e me inspira muito. Também tenho como referéncia
feminina a Pétala Tamisa, que foi a primeira baixista que tive a oportunidade de ver
tocando. Logo no inicio do meu contato com o contrabaixo, eu estava procurando
por cover da primeira musica que eu queria muito aprender, ‘True Love — SOJA’ e
quando eu vi que era uma mulher tocando, fiquei tdo feliz por ‘ndo estar sozinha
nessa’ que comecei a procurar outros videos e acabei descobrindo que era minha
conterranea. Fiquei mais feliz ainda.

Wilyane Corumba também faz referéncias as mulheres de Aracaju e cita uma das

entrevistadas, ela diz: “Tenho varios exemplos de vida aqui mesmo em Aracaju, Deise Raquel,

Pétala Tamisa, Dani Baixa”. Ellen Barbosa faz referéncia a outra entrevistada, ela cita Ana

Karina Sebastido, no baixo, Lydia On Bass e Rayra Mayara. lolanda Cristina fala que é bem fa

da performance de Esperanza Spalding e Nik West, duas grandes baixistas, e complementa:

“Sou muito fa também da minha parceira Rayra Mayara, sem demagogia [risos], a bicha é

‘cabulosa’ [ela brinca]”. Julia Rocha se refere a multi-instrumentistas e produtoras:

Sim, mas ndo necessariamente referéncias de mulheres tecladistas/pianistas.
Minhas referéncias sdo mais voltadas a multi-instrumentistas e produtoras, por
exemplo, Salami Rose, Joe Louis, Esperanza Spalding, Bjérk... E brasileiras, Gabriela
Deptulski e Larissa Conforto.

Madrinha cita mulheres com quem ja trabalhou:

Olha, que eu trabalhei, assim, tem Gerusa que ela é sanfoneira também, ela é de
Dores, Nossa Senhora das Dores, ela toca, a irma dela toca, é percussionista. Tem
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Sueli também, que trabalhou conosco na Orquestra Sanfonica, mas ai depois que o
projeto ndo conseguiu mais pela prefeitura, entdo, a gente ta tentando ndo acabar
com projeto, mas ela ndo p6de mais ficar aqui em Aracaju, porque ndo tinha mais
condicGes de pagar apartamento e tal, ai ela foi, mas é uma instrumentista
maravilhosa, pianista mesmo formada, que ela é do Rio de Janeiro e td4 morando
agora na Praia do Forte, mas para mim foi uma maravilha.

A ultima pergunta foi como elas visualizam a tendéncia do mercado musical aracajuano

nos préximos anos para as Musicas. Maioria das respostas foi positiva, mas também houve

algumas criticas que se relacionam com respostas das perguntas passadas. Rayra Mayara faz

uma critica as cantoras do Estado que ndo contratam mulheres instrumentistas em seus

shows, ela expde:

Ah, é o Paraiso... assim... eu acho que a gente ta no cenario de emergéncia mesmo,
de varias mulheres, ndo sé instrumentistas, né, cantoras... inclusive quero fazer um
apelo as mulheres cantoras que contratem mulheres instrumentistas também,
porque ndo é so fazer a campanha, né, é preciso fazer isso de uma forma pratica e
confiar também seu trabalho na mdo de uma mulher, porque ndo tem porque ndo
fazer isso, mas eu acho que tem tudo para dar certo, vocé hoje ta vendo nos
conservatérios varias mulheres aprendendo instrumento, varias mulheres
aprendendo a fazer arranjo, a produzir, a ser roadie... Enfim... entdo, eu acho que a
tendéncia sdo essas mulheres mesmo, é... serem... e é justamente isso que falta, né,
essa galera sair da escola e ir para a pratica, entdo eu acho que sdo essas mulheres
ai que vdo ocupar os espacos, né?! A gente hoje tem um leque de mulheres para
fazerisso... hoje a gente tem um leque que antes a gente ndo tinha, né?! Assim como
o Conservatorio... eu t6 falando Conservatério por ser uma instituicdo do estado e
enfim, assim como cursos, outros cursos estdo sendo oferecidos, né, é... cursos de
arranjo, cursos de... entdo, isso tudo vai movimentando cada vez mais a cena e para
as mulheres também, e é isso, eu vejo um cendrio muito positivo, tanto nas casas
hoje eu vejo muitas mulheres tocando, muitas mulheres se acompanhando, enfim...
é isso, falta... geralmente quem ta tocando hoje aqui que canta, né, falta confiar
mesmo, as vezes a pessoa hdo canta, ndo toca violdo... em vez de chamar outra
mulher para lhe acompanhar, chama sempre um homem, sabe?! Sempre como se
ndo tivesse uma ou outra que pudesse fazer isso com vocé. E isso!

Tori também apresenta varias questdes sociais relacionadas a editais com um modelo

de requisito causados pelas auséncias estruturais, ela ainda afirma que, mesmo assim, é dificil

naturalizar a mulher como Musica. Ela aponta:

Velho, honestamente, ndo sei ndo, viu? Eu acho que, assim, que esta havendo uma,
eu acho que talvez haja uma tendéncia de, tipo, da galera da mais espaco a banda
com integrantes mulheres, assim, tipo, muitos editais, por exemplo, e ai eu ndo digo
daqui de Aracaju, que enfim... até porque ndo sei, que eu sou uma pessoa meio
distante de editais também, eu me passo bastante, mas enfim, é... muitos editais
perguntam, né, tipo, tem mulher na banda? Enfim, faz esse tipo de pergunta, assim,
né, como uma coisa que pesa ali na escolha, né, é uma coisa que vai ser preferida
em relacdo a uma banda que sé tem homens, por exemplo, entdo, eu enxergo uma
tendéncia geral assim, de se abrirem mais espacos para as mulheres tocarem, né,
mas como uma coisa que ta muito relacionada ao préprio, tipo, a prépria indignacao
das pessoas, muitas vezes, né, do publico que frequenta eventos e ndo sé em relagdo
a presenga de mulheres, mas em relagdo a presenca de pessoas negras, a relagdo de
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presencas de pessoas trans, porque essas auséncias, elas sdo estruturas, né, o que a
gente ver é um monte de homem tocando, um monte de banda com, sei |3, sete
homens, ta ligada?! Tipo, s6 homem. Entdo, eu acho que existe essa tendéncia de se
abrir mais espaco pra bandas com mulheres enquanto integrantes, mas é isso, sabe,
é sempre uma coisa muito suspeita, porque eu acho que sempre existe essa postura
meio... essa postura, como eu falei, sabe, como se tivesse ali cumprindo o requisito
que é um requisito que ainda ndo é dbvio, né, tipo, ndo é uma coisa feita na
naturalidade, é realmente, tipo, é realmente uma coisa nova, entendeu? Inclusive
quando as pessoas vao fazer isso, muitas vezes elas fazem com, sei |4, um semblante
de que estdo sendo uma 6tima pessoa fazendo isso, entendeu? Como se ndo fosse
uma parada normal, sabe?! N3o sei se eu t6 conseguindo me fazer entender, mas é
6bvio que é 6timo que existem mais mulheres tocando, né, mas sempre existem
todos esses interesses empresariais por tras, né, ‘bl3, bla, bla’ essas coisas todas. E é
isso, por mais que esses espacos sejam abertos, eu acho que ainda tem muita coisa
para... muita coisa que ndo vai melhorar assim, sabe, que é triste, né? Mas tem muita
coisa que vai permanecer sendo complicada, ta ligada?! Como se todos esses juizos,
td ligada, que sdo muito socialmente construido sobre as mulheres, sobre as
habilidades das mulheres, sobre a no¢do que elas tém desse tipo de coisa, né, dos
instrumentos e tudo mais, eu acho que sdo coisas muito dificeis de serem quebradas,
é... eu acho que abrir mais espacos é sempre interessante e é sempre um dos passos,
também, para esse tipo de coisa, mas acho que é uma longa [enfatiza] jornada,
assim, sabe?!

Ja Ellen Barbosa fala sobre o seu crescimento relacionado ao empoderamento feminino:

Como todo segmento ultimamente, o mercado musical também tem ampliado a
oportunidade para mulheres e eu acredito que isso se da também pelo maior
interesse delas pela musica, pelo incentivo que as midias, principalmente sociais,
vém dando ao empoderamento feminino, pela desmitificacdo do ‘tocar um
instrumento’ como um atributo de homens e com isso, a tendéncia é o aumento do
numero de mulheres instrumentistas na cena.

Maisa Nascimento complementa a fala da violonista:

Eu vejo o mercado aracajuano para mulher... acho que vai crescer... ainda, enfim,
tem muito o que se discutir, né, mas eu acho que, pelo menos, estad se colocando
essas discussoes, né, da representatividade da mulher, né, em todos os espagos e na
musica. Entdo, eu acho que a tendéncia é que seja cada vez melhor, mas ha passos,
assim, de mudanga mesmo, né, ha passos lentos, eu acho que ainda tem toda uma
cultura, ai, para ser revista.

Danuza Corumba acredita que ja existem projetos que estdo fortalecendo a cena da

mulher na musica, ela diz:

Em relacdo a como eu vejo o mercado musical para as mulheres instrumentistas, né,
daqui a alguns anos, bom... eu acredito que vai continuar melhorando, né, eu
acredito que as mulheres estdo cada vez mais conquistando espaco e tendo mais
oportunidade também de se mostrar, como por exemplo, essa roda de samba ai, né,
s6 de mulheres e talz, que ta super rolando e ta tendo uma... uma resposta, né, do
publico, uma boa aceitacdo na verdade, e eu acredito que vai melhorar sim.
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Madrinha também complementa com a baterista e critica sobre a demora dos cachés

dos eventos que trabalha, ela fala:

Olha, sobre esse projeto assim, as mulheres instrumentistas, eu t6 notando que cada
dia mais ta surgindo né, mais jovem do sexo feminino, mais musicistas como vocés
mesmo de Samba de Mocga S0, que eu adoro, sou fa de vocés. E pedindo que cada
dia mais as pessoas sejam incentivadas para tocar, porque as vezes também
acontece da gente fazer um grupo, quer se apresentar, mas muitas vezes a gente
ndo sai satisfeita, porque se faz um show, pra receber um caché demora tempos e
mais tempos, né, entdo isso tudo faz com que a gente fique pensando um pouco,
mas eu espero em Deus que futuramente as mulheres estejam no auge, né, [risos]
na musica.

Julia Rocha, lolanda Cristina e Thais Macena veem o mercado musical aracajuano com

esperanca de que tenha espacos cada vez mais para as Musicas. Thais relata:

Com relacdo a tendéncia do mercado musical de Aracaju para as mulheres, ele
realmente s6 tem crescido, com muita luta, né, muito suor, a mulher ta conquistando
um espago muito grande em Aracaju, a gente td em todas e eu acredito que nos
préximos anos a tendéncia é melhorar, a gente vai ta literalmente em todas, todos
os finais de semana, todos os eventos de grande porte, por que é importante, né, a
gente precisa ter uma valorizagdo maior com relacdo a cache, com relagdo ao
tratamento do publico também, principalmente, acredito que a tendéncia do
mercado é sé melhorar, porcentagem vai aumentar e a gente vai estar na cena,
literalmente em todas.

Julia Rocha aponta:

Sendo positiva, acredito que a tendéncia é o nimero de mulheres instrumentistas
seguir crescendo, e gosto de pensar que isso se da por influéncia das mulheres que
tém surgido atualmente na cena aracajuana e feito um trabalho de qualidade, sem
medo. Acho essenciais projetos movimentados predominantemente ou unicamente
por mulheres em Aracaju, gerando esse elo de confianga e apoio entre as que ja
estdo nesse meio e as que pensam em se inserir.

lolanda complementa:

Eu vejo um futuro bem bonito, viu? Mesmo com todas as dificuldades. Acredito que
tenha espaco e publico sim para o som feminino sergipano, sé acho que além de arte
e da musica em si, o que falta é um pouco de visdo de empreendedorismo em criar
eventos e situagGes em que o publico se sinta atraido a ir. Vejo que isso ta mudando,
e melhorando, é sé ver o mercado atual da musica na cidade, a musica e os eventos
alternativos estdo dominando quase que 100% o mercado. Vejo com muito
entusiasmo e me sinto bem esperangosa.

A partir dos depoimentos das entrevistadas, que permitiu conhecer vivéncias musicais,
vinculos afetivos e aspectos das suas subjetividades, foi possivel observar enunciados

relacionados a questdes de género e a peculiaridades que as perpassam citados nos capitulos
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anteriores. Além disso, podemos perceber que ha diferengas e semelhancas nas posicdes

ocupadas por elas no meio musical, suas formac¢des musicais, vivéncias e profissionalizacdes.
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5. CONSIDERAGOES FINAIS

Durante muito tempo a diferenca bioldgica foi utilizada como justificativa da dominagao
masculina e como meio de restringir a multiplicidade do ser mulher ao espaco privado, a
sociedade prescreve uma divisdao de papéis e de responsabilidades para homens e mulheres
e os destinam segundo atribuicdes de géneros, mas nem todas as pessoas se conformam com
esses papeis e essas categorias socialmente atribuidas, como podemos perceber a partir de

alguns relados das Musicas entrevistadas.

Hoje, diferentemente do inicio do século XX, as bandas de musica popular ja tém a
participacdo das mulheres juntamente a um grupo composto em sua maioria por homens, é
um movimento ainda lento, mas que ja assume um carater de renovagdo. Mesmo assim, a
Musica ainda é alvo do preconceito em relacdo a ocupar um lugar caracteristicamente
masculino, seja pelo colega de trabalho, pelos técnicos de som ou até mesmo pelo publico,
gue quando se abordam as relacdes de género e de poder, percebesse também que as

mulheres, no geral, tém internalizadas prerrogativas masculinas.

As Musicas instrumentistas tém sempre que estar apta a apresentar uma técnica bem
elaborada, executando bem seu instrumento, tentando provar diariamente que tem dominio
sobre ele, principalmente se estiver com instrumentos ditos masculinos. Ressalto também que
a escolha dos instrumentos ainda é visivel, com ainda veem a mulher como estrutura fisica

fragil, elas sofrem uma influéncia para escolher de instrumentos mais leves ou mais delicados.

Outra discussdo é que as mulheres entrevistadas se inserem em diferentes estilos
musicais e em diferentes posi¢cdes enquanto instrumentistas. Nao foi objetivo dessa pesquisa
investigar profundamente tais questdes da insercao e aceitacdo de género em estilos musicais

especificos, mas vale refletir que elas ndo estdo inseridas somente no rock'n'roll.

Permanece ainda a critica sobre a escassez de pesquisas sobre o tema das mulheres na
musica, especificamente quando se fala de instrumentistas da musica popular. Geralmente os
trabalhos remetem a instrumentistas de musica classica, ou apenas a cantoras e compositoras
de épocas. Essas discussdes sobre a posicdo da Musica e suas formas de participacdo nas

bandas populares e na vida social sdo importantes para analisar as diferencas de género no



63

cotidiano musical, que muitas vezes sao diluidas e mascaradas. Isso justifica mais ainda sobre
necessidade e relevancia em especificar essa tematica na esfera da pesquisa académica, o
seguimento de investigacao feminina na musica se faz necessaria, seja ela sob o ponto de vista

a sua atuacdo de performance, etnomusicoldgica ou musicolégica.
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Témisa Batista Reis Lima, portadora do RG 3097012-1, SSP/SE e CPF 05439861521,
graduanda do Curso de Licenciatura em Muisica da Universidade Federal de Sergipe, na
Cidade de Sdo Cristévio, a utilizar minha entrevista, a ela concedida no dia
A\’)_/ LY 2020 na monografia intitulada A INSERCAO DAS MULHERES
INSTRUMENTISTAS NO CENARIO MUSICAL POPULAR ARACAJUANO.

Na presente entrevista, serd realizada uma gravagio de dudio e autorizo a utilizaggo de
registros de imagens em fotos, filmagens, etc.

Esta experiéncia ndo requer nenhum treinamento especial e ndo possui qualquer risco a
satde do entrevistado.

Sua participagéo € voluntiria. Em caso de dividas ou perguntas, queira manifestar—se,

por favor, para explicagdes adicionais.

Apbs ler estas regras, entendi o propésito do referido estudo e, estando em perfeitas
condig¢es de participar do mesmo, isento o avaliador e a instituigdo & qual ele pertence

de qualquer responsabilidade que exceda ao explicitado no presente Termo.

Aracaju-SE, \) de \:“e\fe rel ro  de2020.

Nome: [ :{qg,\,\,@_ (Q\LWA\ CO(‘\.’ ‘/“LQ \b\/igjg\

Enderego: CAEN \:\-j).l Vi S 2;‘& = :( 0=

CPF: DS £.S61.34S O

(48 BAL ‘jtyv—o- QOKOQ’/Y'{ CO( ) e \33\ %( 2.
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TERMO DE PARTICIPACAO CONSENTIDA

Pelo presente instrumento, eu, abaixo assinado e identificado autorizo a aluna Pétala
Tamisa Batista Reis Lima, portadora do RG 3097012-1, SSP/SE e CPF 05439861521,
graduanda do Curso de Licenciatura em Musica da Universidade Federal de Sergipe, na
Cidade de Sdo Cristdvao, a utilizar minha entrevista, a ela concedida no dia 18/02/2020,
na monografia intitulada A INSERCAO DAS MULHERES INSTRUMENTISTAS
NO CENARIO MUSICAL POPULAR ARACAJUANO.

Na presente entrevista, sera realizada uma gravagao de audio e autorizo a utilizacdo de
registros de imagens em fotos, filmagens, etc.
Esta experiéncia ndo requer nenhum treinamento especial e ndo possui qualquer risco a

saude do entrevistado.
Sua participagdo € voluntaria. Em caso de duvidas ou perguntas, queira manifestar—se,

por favor, para explica¢des adicionais.

Apds ler estas regras, entendi o propdsito do referido estudo e, estando em perfeitas
condi¢des de participar do mesmo, isento o avaliador e a institui¢do a qual ele pertence

de qualquer responsabilidade que exceda ao explicitado no presente Termo.
Aracaju-SE, 18 de fevereiro de 2020.

Nome: Julia Pires da Rocha
Endereco: Av. Gongalo Rolemberg Leite, 2063, Luzia, Aracaju/SE.

CPF: 139.061.426-39

Wﬂ)ﬁm&a/@@m

Assinatura




TERMO DE PARTICIPACAO CONSENTIDA

Pelo presente instrumento, eu, abaixo assinado e identificado autorizo a aluna Pétala
Tamisa Batista Reis Lima, portadora do RG 3097012-1, SSP/SE e CPF 05439861521,
graduanda do Curso de Licenciatura em Musica da Universidade Federal de Sergipe, na
Cidade de Sdo Cristovdo, a utilizar minha entrevista, a ela concedida no dia
34 /ol/z0z5 na monografia intitulada A INSERCAO DAS MULHERES
INSTRUMENTISTAS NO CENARIO MUSICAL POPULAR ARACAJUANO.

Na presente entrevista, serd realizada uma gravagio de audio e autorizo a utilizagfo de
registros de imagens em fotos, filmagens, etc.

Esta experiéncia ndo requer nenhum treinamento especial e nio possui qualquer risco a
saude do entrevistado.

Sua participagio é voluntaria. Em caso de dividas ou perguntas, queira manifestar—se,

por favor, para explicagdes adicionais.

Apos ler estas regras, entendi o propdsito do referido estudo e, estando em perfeitas
condigdes de participar do mesmo, isento o avaliador e a instituigéio a qual ele pertence

de qualquer responsabilidade que exceda ao explicitado no presente Termo.

Aracaju-SE, 34 de ng\' s de 2020.

Nome: ‘Hauna Wiayonoa  Somnhey

i 0
Enderego: “Thayimho Qﬂg,gr_\lg_ Qgggéa i3 ZDl'nttQ

?.9\/\10 %ﬁ
CPF: QM4 54t 22509
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"  Pelo presente instrumento, eu, abaixo assinado e identificado autorizo a aluna Pétala
~ Tamisa Batista Reis Lima, portadora do RG 3097012-1, SSP/SE e CPF 05439861521,
graduanda do Curso de Licenciatura em Musica da Universidade Federal de Sergipe, na
Cidade de Sio Cristévao, a utilizar minha entrevista, a ela concedida no dia
.é(_/az_/m, na monografia intitulada A INSERCAO DAS MULHERES
INSTRUMENTISTAS NO CENARIO MUSICAL POPULAR ARACAJUANO.

B Na presente entrevista, sera realizada uma gravagao de audio e autorizo a utilizagdo de
registros de imagens em fotos, filmagens, etc.

Esta experiéncia néo requer nenhum treinamento especial ¢ ndo possui qualquer risco a
¥ salde do entrevistado.

Sua participagdo ¢ voluntaria. Em caso de dividas ou perguntas, queira manifestar se,

por favor, para explicagdes adicionais.

Apos ler estas regras, entendi o proposito do referido estudo ¢. estando em perfeitas

condigdes de participar do mesmo, isento o avaliador ¢ a instituigao a qual ele pertence

de qualquer responsabilidade que exceda ao explicitado no presente Termo.

Aracaju-SE, /7 de é(;gﬂdg!'a.a de 2020. |
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Endereco: /. 4,7@5,4 bt _aw %&wb
Vs ol hoape (24 (% fod ot
CPF: ()98, 975 26509

Gt iy, O i

Assinatura

B




84

TERMO DE PARTICIPACAO CONSENTIDA

Pelo presente instrumento, eu, abaixo assinado e identificado autorizo a aluna Pétala
Tamisa Batista Reis Lima, portadora do RG 3097012-1, SSP/SE e CPF 05439861521,
graduanda do Curso de Licenciatura em Musica da Universidade Federal de Sergipe, na
Cidade de Sdo Cristovao, a utilizar minha entrevista, a ela concedida no dia 11/02/2020
na monografia intitulada A INSERCAO DAS MULHERES INSTRUMENTISTAS
NO CENARIO MUSICAL POPULAR ARACAJUANO.

Na presente entrevista, sera realizada uma gravagao de audio e autorizo a utilizacdo de
registros de imagens em fotos, filmagens, etc.
Esta experiéncia ndo requer nenhum treinamento especial e ndo possui qualquer risco a

saude do entrevistado.
Sua participag@o € voluntaria. Em caso de duvidas ou perguntas, queira manifestar—se,

por favor, para explicagdes adicionais.

Apds ler estas regras, entendi o proposito do referido estudo e, estando em perfeitas
condigdes de participar do mesmo, isento o avaliador e a institui¢do a qual ele pertence

de qualquer responsabilidade que exceda ao explicitado no presente Termo.
Aracaju-SE, 11 de fevereiro de 2020.

Nome: IOLANDA CRISTINA PINTO SILVA
Endere¢o: Rua Sinezia Barreto Moura, 187, Ponto Novo, Aracaju-SE

CPF: 040.309.395-38
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TERMO DE PARTICIPACAO CONSENTIDA

Pelo presente instrumento, eu, abaixo assinado e identificado autorizo a aluna Pétala
Tamisa Batista Reis Lima, portadora do RG 3097012-1, SSP/SE e CPF 05439861521,
graduanda do Curso de Licenciatura em Musica da Universidade Federal de Sergipe, na
Cidade de Sdo Cristdvao, a utilizar minha entrevista, a ela concedida no dia 09/02/2020,
na monografia intitulada A INSERCAO DAS MULHERES INSTRUMENTISTAS
NO CENARIO MUSICAL POPULAR ARACAJUANO.

Na presente entrevista, sera realizada uma gravagao de audio e autorizo a utilizacdo de
registros de imagens em fotos, filmagens, etc.
Esta experiéncia ndo requer nenhum treinamento especial e ndo possui qualquer risco a

saude do entrevistado.
Sua participagdo € voluntaria. Em caso de duvidas ou perguntas, queira manifestar—se,

por favor, para explica¢des adicionais.

Apds ler estas regras, entendi o propdsito do referido estudo e, estando em perfeitas
condi¢des de participar do mesmo, isento o avaliador e a institui¢do a qual ele pertence

de qualquer responsabilidade que exceda ao explicitado no presente Termo.
Aracaju-SE, 09 de Fevereiro de 2020.

Nome: Deise Raquel Santos Souza
Endereco: Avenida Josino José de Almeida, Numero 288, Bairro Farolandia.

CPF: 02623347557
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TERMO DE PARTICIPACAO CONSENTIDA

Pelo presente instrumento, eu, abaixo assinado e identificado autorizo a aluna Pétala
Tamisa Batista Reis Lima, portadora do RG 3097012-1, SSP/SE e CPF 05439861521,
graduanda do Curso de Licenciatura em Musica da Universidade Federal de Sergipe, na
Cidade de Sdao Cristovdo, a utilizar minha entrevista, a ela concedida no dia
05/03/20%). na monografia intitulada A INSERCAO DAS MULHERES
INSTRUMENTISTAS NO CENARIO MUSICAL POPULAR ARACAJUANO.

Na presente entrevista, sera realizada uma gravagdo de audio e autorizo a utilizagdo de
registros de imagens em fotos, filmagens, etc.

Esta experiéncia ndo requér nenhum treinamento especial e ndo possui qualquer risco a
satde do entrevistado.

Sua particibagio é voluntaria. Em caso de duvidas ou perguntas, queira manifestar—se,

por favor, para explicagdes adicionais.

Apo6s ler estas regras, entendi o propdsito do referido estudo e, estando em perfeitas
condigdes de participar do mesmo, isento o avaliador e a institui¢cdo a qual ele pertence

de qualquer responsabilidade que exceda ao explicitado no presente Termo.

Aracaju-SE, D5 de_ spuynge de 2020.

Nome:

Endereco: a
5",1 ’ q-), &8 /0/&9 - ﬁﬁ»

crr: 5Y 4 184 315573
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