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Humano, demasiadamente humano

Nietzsche

“A arte deve antes de tudo e em primeiro lugar embelezar a vida, portanto, fazer
com que nds préprios nos tornemos suportaveis e, se possivel, agradaveis uns aos
outros: com essa tarefa em vida, ela nos modera e nos refreia, cria formas de trato,
vincula os ndo educados a leis de conveniéncia, de limpeza, de cortesia, de falar e
calar a tempo certo. Em seguida, a arte deve esconder ou reinterpretar tudo que é
feio, aquele lado penoso, apavorante, repugnante, que a despeito de todo esforco,
irrompe sempre de novo, de acordo com a condicdo da natureza humana: deve
proceder desse modo especialmente em vista das paix0es e das dores e angustias
das almas e, no inevitavel ou insuperavelmente feio, fazer transparecer o
significativo Depois dessa grande e mesmo gigantesca tarefa da arte, a assim
chamada arte propriamente dita, a das obras de arte, € somente um apéndice.”
(NIETZSCHE, 1999, p.115)
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INTRODUGAO

Sébado, meados de marco, final de verdo, perto de meio dia, céu azuladissimo... Sons de um baido
bom tocado no Mercado Thales Ferraz ecoam devagarzinho, vindo da brisa do rio Sergipe. Palhas, sacopius,
cachagas com direito a todos os titulos divertidissimos... (amansa sogra) Tropecei em Biblioteca Popular a
céu aberto, com pequenina placa “literatura de cordel “conversei com o autor dos versos e dos repentes, sorri
muito e encontrei uma obra rara, rarissima... sem reedicdo...perguntei ao autor, se sO existia aquele exemplar
(..lembrei-me dos meus amigos jusfilsofos) Uma obra rarissima sobre Filosofia, que o Gnico exemplar
estava nas minhas maos...Husserl, Gadamer, Kant, Niestcheze, Paul Ricoeur, Vieg, Alexy, Haberle tremeriam
em seus santos sepulcros, estupefatos com tamanha erudicdo e criatividade.. N&o perdi a oportunidade,
solicitei o autdgrafo do autor cordelista, popular... Fui ainda mais longe, acompanhava-me neste passeio
cultural, inusitado, uma grande fildsofa e escritora viva e uma estudante de Mestrado que discutia entre uma
parada e outra em alguma lojinha, o pensamento de Heidegger.. A minha risada repicava , como também
saltitava entre os livros de Cordel, ao ler tdo raro livro sobre Filosofia e quanto mais eu lia , com o detalhe,
em voz alta, para a fil6sofa e a estudante escutarem, mais 0s papocos da minha gargalhada se assemelhavam
aos fogos de artificio de Sdo Jodo, a um baido bem dangado coladinho ao dorso do seu amado... A minha
gargalhada fervilhava como bolas de gude nos olhos brilhantes, admirados e estupefatos daquele autor
popular. O direito moral autoral® do livrinho de cordel sobre uma tal Filosofia nasce ligado & sua pessoa de
autor como siameses, independentemente do género da criagdo intelectual assim como a protecdo legal da
obra, pois as ideias ndo sdo protegidas. E como diz Maccario, ( p.14) “ aucune formalité n’est nécessaire
pou qu’une oeuvre d’art protégée juridiqguement des I’acte de création.”(...) Cette absence de formalisme se
retrouve d’ailleurs dans tous les pays qui ont signé et ratifieé La convention de Berne de 1886 , qui I’impose
a ses membres.® Claro que aquele autor popular ndo tinha a noc&o que o direito moral que nasce com sua
obra tem carater inaliendvel, perpétuo e imprescritivel e que subsistem mesmo ao término dos direitos
patrimoniais. Estava ele 14, no seio do Mercado Thales Ferraz, com sua banqueta de madeira tosca , na qual
poesias brincavam, divulgavam soletravam palavras de versos de literatura de cordel. N&o importava qual
meio de divulgacdo, qual o principio, qual 0 momento propicio de divulgar sua obra ao publico, pois o

direito de divulgagéo de sua obra caminha lado a lado com a criag&o intelectual e seu autor.

2 Antigamente “as principais teorias que fundamentam a natureza do direito autoral no direito natural so duas: uma
baseada no pensamento de Hegel outra no de Locke. De acordo com estas teorias, o direito autoral existe ndo para
beneficiar a sociedade, mas porque € justo e apropriado reconhecer um direito de propriedade.

> MACCARIO - Nicole ET alli Droit de I’art, Paris: Ellipses, 2006, p.14
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E, eu ndo parava de declamar, os hil&rios versos sobre a tal Filosofia em alto e bom som... rsrsrsrs...

“Fonseca, Fonseca””????

Veio de leve aquele chamado trazido, movido pelos moinhos da lembranca, aquela voz chamando
por meu pai e logicamente por mim, (com quatro anos de idade) porque sempre aos sébados iamos ao
Mercado, fazer feira..

Fonseca, Fonseca, a voz de Walmir, o Fotdgrafo... Quer registrar este dia com Carla...?

E ele tirou com bastante talento e maestria... tenho até hoje esta foto... Direito autoral do
fotografo.....

Aos quatros anos s6 queria aproveitar o tempo com meu pai, no mercado... na feira popular..comprar
fumo para meu avo Ulisses...Rolos de fumo bem pretos, cheiro bem forte. J& os rolos de fumo véo - se
longe...

Carla... venha ca minha netinha...(o quarto de dormir de meu avé..cheirava forte a fumo de rolo...
Carla venha ca... fazia questdo de sempre levantar o meu cabelinho loirinho, fininho para olhar minha nuca e
dizia..sua nuca me lembra minha mée... Sente aqui Carla... vocé sempre compra meu fumo com seu pai,
venha ver como se enrola, venha para eu lIhe ensinar como se faz, filha... meu avd me ensinou também,
venha Carla...Os conhecimentos tradicionais sendo passados de geracdo em geracdo... Obvio que vovo ndo
conseguiu me passar estes ensinamentos praticos, de forma efetiva. Guardados ficaram estes momentos nas
gavetas da lembranca da minha infancia.. Conhecimentos tradicionais e a propriedade intelectual...

As faiscas do sol ofuscavam a minha vista... Reluziu em outra banca, ervas medicinais... chazinhos
da vovd, outra avl pela parte materna... Com célicas, e seu figado Carla? Vou preparar chazinho de boldo,
camomila para vocé... Minha amada vézinha ndo sabia e nem eu, que um componente ativo de uma destas
ervas traz beneficios para o diabetis e para a gordura no figado e estd em vias de surgir uma patente de

invencdo de medicamentos...
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1 PRINCIPIOS GERAIS DO DIREITO MORAL DE AUTOR

A extensdo da protecdo do direito de autor comporta dois aspectos: o direito moral® que é o direito
ligado a pessoa do autor ligado & questdo moral, pessoal, a sua honra e tudo que diz respeito a sua obra além
do direito patrimonial. O direito moral é inaliendvel, algumas vezes perpétuo, pois alguns direitos morais
subsistem mesmo depois de expirado o prazo de 70 anos ap6s a morte do criador, com o dominio publico,
também é imprescritivel e irrenunciavel.

S&o direitos, sdo faculdades que ficam ligados, unidos ao artista, ao criador intelectual, mesmo em
caso de venda dos direitos patrimoniais.

Como afirma Angela Kretschmann (2008, p. 86-87) diz-se que “o Direito moral do autor refere-se a
face pessoal do contetdo do direito do autor, que também possui a outra face: a patrimonial. [...] ocorre que a
dualidade deixa claro distintos aspectos de faculdades, umas de carater pessoal, outras de exploracéo
econdmica.”

Para Ricardo Aronne (2006), na sua obra Direito Civil — Constitucional e teoria do Caos diz que:

“(...) Com a Constituicdo Federal de 1988, os direitos vinculados aos atributos da
personalidade foram acolhidos a nocdo da dignidade humana (p. 52-53.) [...] que
estad na base do Estado, estabelecido como Democratico de Direito (art. 5, X) (p.
99) que se cristaliza nas faculdades personalissimas do direito autoral.

[...] ao se erigir o sistema juridico patrio a partir de valores como igualdade,
solidariedade, fraternidade, pluralismo e bem comum, na consecucéo de um Estado
Social e Democratico de Direito, como principio vinculante — ndo sé ao Estado
como também aos destinatarios da ordem juridica — que se desvenda através de
principios, tais como o da dignidade da pessoa humana, cidadania e fungdo social
da propriedade, as regras do direito privado passam a receber um novo contetdo e
a expressar um novo sentido, diverso daquele que emanava quando adveio a ordem
juridica (2006, p.41).

* A terminologia de direito moral ¢ afastada por José de Oliveira Ascencéo . “Afastamo-nos da terminologia corrente.

A lei e os autores falam antes de direitos ou faculdades morais do que num direito pessoal. Mas por mais generalizado,
o qualificativo “moral” é improprio e incorreto; impréprio, pois ha setores ndo éticos no chamado direito moral e é
incorreto, pois foi importado sem traducdo da lingua francesa. Ai se fala em pessoas morais, direitos morais e assim por
diante. Mas no significado que se pretende qualificativo é estranho & lingua portuguesa e deve, pois ser substituido. (...)
ndo sabemos se ha um Unico direito, se dois, se muitos. Aceitamos a terminologia legal provisoriamente, sé por ser
corrente.” ASCENCAO. Direito autoral. Rio de Janeiro: Renovar, 1997, p.129-130.

> “ La proprieté du support matériel est indépendante de celle des droits intelectuels et leus commercialisation suit dés

régles distintes. La loi impose em effet qu’un contrat écrit precise différents points pour qu’il ait veritablement cession
des droits patrimoniaux: en leur absence, seul le suppot materiel est cédé. Inversement I’achat des droits peut se faire
indépendamment de celle du spport.” MACCARIO, op. cit. p. 17.
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Com a constitucionalizagdo do direito privado, o direito autoral também sofreu alteracbes na sua

interpretacdo, com a hermenéutica juridica

[...] partindo da concepcdo constitucionalizadora do direito privado, o direito
autoral, igualmente sofre alteracBes em sua formatacdo e compreensdo, pois a nova
Otica proporcionada com o modelo democratico pluralista ndo se restringe as
praticas observadoras do campo econémico-social (tipico do modelo liberal), mas
sim objetiva alterar o panorama com a associacdo entre as camadas sociais,
mercado e poderes publicos. Nesse contexto, uma andlise renovada também se
aplica ao direito autoral, pois além dos interesses do autor a serem protegidos pelo
ordenamento juridico patrio, coexistem outros direitos fundamentais como a
cultura, a educacdo e a informacdo, por exemplo, 0s quais precisam ser
fomentados, sem para isto prejudicar a obra criativa do autor.” (REIS; DIAS, 2011,
p. 81)

Seja que teoria sobre a natureza juridica a cerca do direito autoral, quer monista, quer dualista,
conclui-se que os interesses envolvidos no direito autoral afetam,atingem varios direitos fundamentais, que
no balanco entre os mesmos, autoridades julgadoras devem aplicar a razoabilidade dos interesses envolvidos.

E de forma iluminada conclui Angela Kretschmann (2008, p. 94-95), que:

(...) ainda que se tenha uma visdo dualista do direito do autor, a estrutura do direito
de autor, que faz parte do patrimdénio da pessoa, vai dividir-se em prerrogativas
materiais (todas aquelas que se referem a exploracdo econdmica da obra pelo seu
titular e que podem ser transferidas, em geral chamadas pelos autores de
patrimoniais); e as especificas prerrogativas extrapecuniarias (que a doutrina
costuma referir como “direitos morais do autor”), pelo nexo de ligacdo entre
criador — obra, motivo pelo qual muitos autores incluem o direito moral do autor
dentro dos direitos “de personalidade”.

O direito autoral, logo, como direito fundamental adaptado as novas fei¢bes constitucionalistas
(Constituicdo no apice do ordenamento juridico) do direito privado por envolver varios interesses, quer
privados e publicos, possui caracteristicas de ferramenta de politica cultural. O direito passa a exercer funcéo
de equilibrio entre varios interesses da sociedade, agregando valores éticos e sociais.

Professor Guilherme Carboni (2006, p. 88) em sua obra A funcdo social do direito do autor diz que
“ como as iniciativas de politica cultural também assumem a forma de normas juridicas, e levando-se em
conta que o direito de autor” (...) é entendido como o “ramo do direito privado que regula as relacdes
juridicas advindas da criacdo e da utilizacdo econémica de obras intelectuais estéticas e compreendidas na
literatura, nas artes e nas ciéncias”, ndo ha duvidas de que o direito de autor constitui um instrumento de
politica cultural.

Concluindo Boff ( p. 109)
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[...] pode-se inferir que os direitos autorais estdo assentados em uma dupla ordem
de direitos. A primeira delas vincula-se aos direitos de personalidade, de
caracteristicas morais, configurando-se na liberdade de expressdo e de
caracteristicas materiais, baseadas nas relagcGes contratuais e obrigacionais. E a
segunda ordem de direitos vincula-se a sociedade, ou seja, ao interesse coletivo, o
qual engloba o direito de acesso ao conhecimento, ao progresso cientifico, ao lazer
e a cultura.

Habermas traca e conclui que o Direito enquanto objeto epistemologico do presente discurso,
identifica-se a um Direito democraticamente construido, com aspiragdes de justica e equidade material, ndo
obstante a insercdo da economia no mercado. Diz (2004, p. 38-40) a grosso modo, penso que as sociedades
complexas contemporaneas se integram até certo ponto através de trés veiculos ou mecanismos. O dinheiro,
enguanto veiculo esta institucionalizado no mercado; “o poder” enquanto veiculo esta institucionalizado nas
organizacdes; e a solidariedade é gerada pelas normas, pelos valores e pela comunicacéo. Leciona o filésofo
que o mercado tem seus mecanismos no contrato e na propriedade. Por si s@, ao contrario da licdo de Hayek,
que remonta a Adam Smith, o mercado ndo tem uma condicdo distributiva ideal. Assim havendo uma
constituicdo democratica, o Direito intervém no mercado, através da regulacdo de seus mecanismos em
abstrato (pela lei) e em concreto (pela administracdo e pela jurisdi¢do) (2004, p. 103).

O pensamento de Habermas integra a defesa da assuncéo do paradigma procedimental, retirando do
fendmeno juridico - o eixo do ndcleo central - para qualquer movimento emancipatorio da sociedade.
Feicdes socioldgicas caracterizam a categoria de paradigma procedimental excluindo e ou restringindo a
dominag&o do sistema pelo direito.

Para tanto, Habermas (apud ARRONE 2004 ),defende

“(...) aassuncdo do paradigma procedimental para a producdo do direito, que, sob
a égide de uma democracia deliberativa articulada pelo fluxo de um poder
comunicativo baseado na racionalidade linguistica da producdo de consenso,
deverd permitir a formagcdo ampla e discursiva da vontade dos cidaddos
destinatarios.” (p. xx)

“ Com o principio da funcdo social, resta inovado o instituto da propriedade
privada, no sentido de que agora o titular também é informado por deveres
positivos e negativos, derivados de sua titularidade, em face do respectivo 6nus
social decorrente da pertenca de determinado bem. Obrigacionaliza-se a
propriedade, nas diversas formas de titularidade que contemporaneamente a
constituem. (p. xx)

“(...) Toda esta regulacdo alcanga diretamente a propriedade intelectual como
género e a regulacdo de suas espécies. Toda propriedade resta vinculada pelo
principio da funcdo social, resultando o obrigado o titular no exercicio da sua
dominialidade, seja 0 bem material ou ndo. Consegue, pois, em um lécus que lhe é
natural, a propriedade intelectual® absorver um regime juridico plastico o suficiente

®  Vide minha tese de doutorado, de 2002, publicado em livro, j& assinalava para o conflito de principios, como

poderia existir o juizo de ponderagdo, face a outros principios constitucionais, como a fungdo social e outros, pela
Lumen Juris, em 2004, intitulado Aperfeicoamento e Dependéncia em patetes, no capitulo Natureza juridica da patente
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para lhe dar vazdo e novas possibilidades de desenvolvimento e adequagéo
(p.122).

Os principios constitucionais correlatos ao direito autoral sdo o desenvolvimento nacional, a livre
concorréncia, direito a cultura, a informacdo e a educacdo; sdo principios que passam a conviver em
momentos de tens&o, de conflito e, sobretudo, de colisdo entre 0s mesmos.

Reitero esta posicdo doutrinaria em sede de propriedade intelectual quando no meu livro
Aperfeicoamento de Dependéncia em patentes quando nas p. 47-72 afirmo que, apesar de constar no
preambulo da lei 9279-96 que a protecdo aos direitos relativos a propriedade industrial devem atender ao
interesse social e ao desenvolvimento tecnoldgico, até mesmo um substancial progresso técnico sem
qualquer remissao a funcdo social, contraria o texto constitucional. Questao de reserva legal - e reserva legal
gualificada - no texto constitucional em confronto com a lei maior e lei menor. O detentor da patente
dependente detém “um direito de propriedade contido” pelo direito de propriedade do detentor da patente
dominante e também pelas outras propriedades futuras que surgirdo, caso sejam desenvolvidos processos e
produtos a partir de patente ja registrada. Isto sem declinar que, além da visdo analitica inserida na
conceituagéo legal do tema, 0 mesmo afeta substancialmente o direito a livre concorréncia, por exemplo,com
a formacdo de cartéis de patentes. E quando o tribunal tiver que julgar e optar por alguns dos principios
constitucionais, podera aplicar o principio da razoabilidade proporcionalidade.’

Vivemos em tempos de crise, e o filosofo Bachelard pertence a este tempo, tempo de crise

contemporénea. Segundo Constanga César (1989, p.5), a obra de Bachelard é busca e ensinamento.

(...) E 0 que Bachelard nos ensina. Rememora o carater dindmico, a historicidade
fundamental do saber. E mostra que, na sua aventura, a ciéncia é constituida
sempre pelo esforco de muitos, pelo trabalho da “cidadela cientifica” que supera
erros, obstaculos, e que por uma constante vigilancia e didlogo alcanga alguma
verdade.”

dependente, “ conclui-se portanto, que a natureza juridica das patentes dependentes, baseia-se em premissas. Sao elas:
a) direito de propriedade como direito individual, fundamental, do ser humano; b)direito de propriedade que sofre
limitagbes (conflito de valores constitucionais)c) direito de propriedade ligado a fungdo social atendo-se ao carater
dindmico da exploragdo de um bem imaterial; d) o direito de propriedade pleiteado pelo detentor da patente além que
deste direito comporta obrigac@es e outras propriedades.

" Para Alexy “A teoria dos Direitos Fundamentais é uma teoria juridica general sobre los derechos fundamentales de
La Ley Fundamental atrelada ao direito positivo — a uma constituicdo —,caracterizada pelo autor como “La parte
general de La dogmatica dos derechos fundamentales. Propde-se Alexy a dar respostas racionalmente fundamentadas a
questbes vinculadas aos direitos fundamentais, buscando, para tanto, uma reabilitacdo da axiologia dos direitos
fundamentais. (...) Busca demonstrar que a positivacdo dos direitos fundamentais, que regem todos os poderes do
Estado, constitui uma abertura do sistema juridico gente ao sistema da moral, abertura que é razoavel e que pode ser
levada a cabo com meios racionais (...) Alexy ndo é o criador da regra da proporcionalidade. Foi o Tribunal
Constitucional alemdo que a desenvolveu a partir do julgamento de processos paradigmaticos — como 0 sempre
mencionado caso Lulh, um classico de ponderacdo — estabelecendo seus elementos — adequacdo, necessidade e
proporcionalidade em sentido estrito (ponderacdo) — aplicados em ordem mé definida, funcionando como indicadores
de medida e de controle da decisdo judicial e de atos legislativos. Robert Alexy apud Henrique Ribeiro Cardoso in:
Proporcionalidade e Argumentacdo: a teoria de Robert Alexy e seus pressupostos filoséficos, Curitiba: Jurug, 2009,
p.204-.208.
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Entdo sob uma interpretacdo hermenéutica da natureza juridica da patente dependente, sob a visdo
bacherlardiana, o conhecimento cientifico é corracionalismo. “Uma tessitura de coexisténcia, ndo mais um
fio de existéncia” assim Bachelard descreve o trabalho cooperativo dos cientistas. Esclarecer um
conhecimento significa partilhd-lo. “A precisdo é instancia do eu-tu.” A ciéncia, mesmo, quando construida
na soliddo do sujeito pensante, vigia e busca confronto com o trabalho de outros cientistas: “é do tu que
advém a prova da fecundidade de meu préprio pensamento, 0 reconhecimento de nossa propria coeréncia”.

Diz ainda Constanca Cesar (1989, p. 41-46) que a teoria de Bachelard em relacdo a ciéncia,

[...] é que o conhecimento cientifico exige a vigilancia intelectual contra o erro, no
entanto esta supervigilancia deve ser apreendida, interiorizada pelos cientistas ao
interagir com os poetas: a vigilancia coerente e aberta, ou seja, a consciéncia da

disponibilidade do espirito perante o objeto (1989, 41-46).

A crise do tempo e o conflito em sede de direito autoral resolvem-se em clima de razoabilidade.

“Como visto, tal situacdo de “conflito” emerge quando da simples confrontagdo do
regime de protecdo do direito autoral com o0s demais principios nesse estudo
referidos, j& que a tdnica do regime juridico do direito autoral € a restri¢do a livre
utilizagdo de determinados bens, enquanto que a livre utilizagdo destes bens seria
um importante instrumento de concrecdo dos demais principios aqui referidos
(direito a educacdo, a cultura e a informacdo)” (NUNES, 2011, p.132).

Cada caso concreto serd o elemento norteador para atingir aplicar o balanceamento de interesses dos
principios constitucionais em conflito®, cujo objetivo é garantir o minimo de seguranca juridica, através de
métodos criteriosos, a fim de ndo se utilizar de escolhas subjetivas.

Entdo ndo ha o que se questionar a corrente dominante que o principio da funcdo social se aplica
também tanto a propriedade industrial e como também ao direito autoral.

O professor José de Oliveira Ascensao afirma “[...] quando se fala em propriedade na Constituicdo
abrangem-se todos os direitos patrimoniais privados. [...] os direitos do exclusivo, que representam em si
indesejaveis monopdlios, ndo podem deixar de estar sujeitos a limites que os reconduzem ao interesse social
(ASCENSAO, 2002, p.48).

Quando existe o conflito, o fildsofo Robert Alexy (1984, p.89) diz que

& “Durante todo o século XIX e particularmente no primeiro quartel do século XX, a Fisica, a Quimica e a Matematica
apresentaram profundas modificacfes em suas teorias: a emergéncia das geometrias nao-euclidianas, da teoria dos
quanta e da teoria da relatividade e suas repercussdes no campo cientifico provocaram alteragfes nos conceitos de
realidade e nas ideias de rela¢Ges sujeito-objeto , obrigando a Filosofia a rediscutir a questdo dos limites e do valor do
conhecimento cientifico, bem como a tentar interpretar a historia da ciéncia , a fim de resolver o problema
epistemoldgico proposto pela evolugdo do conhecimento cientifico”. CONSTANCA, Cesar, Bachelard, op. Cit. P.9
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[...] quando dois principios entram em colisdo, ndo significa que deva desprezar ou
tornar invalido um deles, mas buscar a realizacdo de ambos, sendo que os conflitos
entre regras ocorrem na dimensdo da validade, enquanto os conflitos entre

principios, na dimenséo do peso.

A filosofia hermenéutica tem como seus maiores icones, Martin Heidegger, Hans — Georg Gadamer e
Paul Ricoeur os quais partiram como referencial tedrico filoséfico para suas teorias de hermenéutica

fenomenoldgica.

“[...] em didlogo com as mais destacadas correntes do pensamento, suas
contemporaneas, da psicanalise e do existencialismo, ao estruturalismo, a filosofia
da linguagem e ao pensamento ético-juridico de Rawls e Dworkin e ndo ignorando
o conflito das interpretacdes que caracteriza o0 nosso tempo dividido entre uma
hermenéutica concebida como a manifestacdo e a restauragdo de um sentido que
nos é dirigido como uma mensagem, uma proclamacgao ou um anuncio (Kerigma) e
uma hermenéutica entendida como desmistificagdo ou como reducdo de ilusdes”
(RICOEUR apud TEIXEIRA, 2012, p. 77).

Paul Ricoeur em sua obra o Justo: a justica como regra moral e como instituicdo, ele delineia
filosoficamente o que Alexy também expressa acima, ao nos apresentar a ideia filoséfica da distancia justa
gue consistiria na distancia isenta praticada por qualquer instituicdo para se alcangar a justica , ao se
distanciar dos dois polos do conflito. Para ele “[...] é no direito que se pode acreditar que a palavra prevalece
sobre a violéncia” (RICOEUR, 2008, p. 179).

O termo, para Ricouer , é aplicado em vérias acepcdes, no plano teleoldgico, deontolégico e no plano
da aplicagdo préatica, o que para ele este Ultimo representa julgamento equitativo. A paz caminha ao lado da
justica através de julgamento equitativo e com as ponderacfes de interesses, a justica pode ser atingida. E
com a justica vem a paz, com a aplicacdo da norma a justica atinge a total plenitude. Logo, quando a
autoridade julgadora tiver que analisar, para sentenciar aspectos que tratam de funcdo social, direitos
fundamentais da propriedade, segundo a teoria de Paul Ricoeur, ao julgar atingem duas finalidades: a
finalidade curta e a finalidade longa®. Para ele, a curta consiste em por fim ao conflito entre as partes e a
longa consiste que o ato de julgar (sentenca) esta seja voltada para se atingir a paz publica. Neste instante da
aplicagdo da norma, para Ricoeur , surge o julgamento equitativo, que seria o justo equilibrio no conflito. E a
justica como institui¢cdo convive com a existéncia de advogados, juizes, tribunais e a efetiva aplicacdo das

leis.

° “procurando justificar o seu intento de realizar uma hermenéutica fenomenolégica, sustentava o filésofo haver duas

maneiras de fundamentar a hermenéutica na fenomenologia que denominava, respectivamente: via curta e via longa.
(...) Ao falar em disciplinas hermenéuticas, no plural, o filésofo francés queria vincar ndo haver uma hermenéutica
geral ou um canone geral para a exegese, mas teorias separadas e opostas sobre as regras da interpretagdo e dai o “
conflito das interpretacdes” a que alude o titulo de um dos livros.” TEIXEIRA, A. B. op. cit. p. 76-78.
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Para Cesar (2002, p.599), a justica e a paz, bases da filosofia em Ricoeur consistiria em

“(...) implique la recherche de bien vivre, de I’amitié, de La vie bonne. Cette vie
bonne est Du point De vue Du sujet individuel, une sagesse pratique , c’est a dire
Le choix de I’action La plus parfaite, parmi 1és actions possibles, a chaque instant
donné, de facon a réaliser, au travers de I’action, I’excellence, La plenitude de
I’humain. La justice, em tant que vertu, est, d’abord, cet equilibre qui nous permet
d’exprimer notre humanité a travers de notre action.”

E continua a fildsofa a discorrer sobre a filosofia de Ricoeur

“La meditation sur La justice et sur La paix, chez Ricoeur, est essentillement liée a
La critique des totalitarismes et I’affirmation de La valeur de La démocratie. (...)
La philosophie de Ricoeur est aussi um éloge du pouvoir de La parole, de La
valeur Du débat , afin qu’il soit possible d” arriver a la paix sociale” (CESAR,
2002, p. 601)

A paz social viria com julgamento atendendo aos principios da razoabilidade e da ponderacéo,
principios constitucionais basilares de Estado Social e Democratico de Direito.

Segundo Teixeira (2012, p.82) no ambito da hermenéutica juridica dizia Paul Ricoeur que

“(...) o seu entendimento pressupde uma concepc¢do dialéctica da relacdo entre
interpretacdo e argumentacdo, por considerar que, no plano epistemoldgico, havia
uma analogia entre a polaridade interpretar-argumentar, no plano juridico e a
polaridade compreender-explicar, cuja estrutura seria igualmente dialéctica.

(...) o sentido da lei deve procurar-se no texto e nas suas conexdes intertextuais e
ndo no comando ou na vontade de legislador, assim como pensava que o discurso
juridico constitui uma espécie particular do género discurso pratico geral, ndo
podendo o silogismo juridico reduzir-se a via directa da subsuncdo dum caso numa
regra, visto exigir o prévio reconhecimento do caracter adequado da aplicacdo
daquela norma a aquele caso.

(...) mas constitua o seu organon, vindo a justificacdo das premissas de qualquer
interferéncia juridica a ser sempre o resultado do entrecruzamento da argumentacao
e da interpretacdo, sendo da dialéctica entre ambas que decorreria a unidade
complexa que caracterizaria o que Ricoeur denominava a epistemologia do debate
judicial.”

O pensamento de Ricoeur traduz o Direito como sendo substantivamente linguagem, pois com a
leitura tudo passa a ser conhecido e, por conseguinte passa a ser interpretado. Falava ele em apropriacédo que
devia se consistir em dois pontos essenciais, sendo que em primeiro lugar, uma das finalidades da
hermenéutica € lutar contra a distancia cultural, pois a interpretacdo tem um caracter atual ao actualizar o
sentido do texto para o leitor presente. A explicacdo e a interpretacdo se opdem e conciliam (TEIXEIRA,

2012, p.80-81). Como Ricoeur (apud CESAR, 2002, p. 129) também indica como ponto de partida para as

suas nogdes entre crise e conflito.
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“O conflito ndo pode ser ultrapassado, na perspectiva de Ricoeur, pela elaboracdo
de um método hermenéutico que assinale os limites, alcance e valor das diferentes
interpretacdes, buscando integra-las numa totalidade que indique as possibilidades
e a riqueza do foco interpretativo proposto em cada um.”

Na literatura, na poesia, a linguagem rompe com a expressdo habitual e instaura 0 mundo da obra,
permitindo a critica do real pelo distanciamento assim desencadeado e que redescreve 0 mundo numa outra
perspectiva diz a filésofa Constanca César. "A hermenéutica assume a possibilidade de ser a dimenséo da
critica ao mostrar a complementariedade — e ndo a oposicao — entre o explicar e o compreender, de modo que

verdade e método se apresentem como elementos de um processo dialéctico™ (idem, p.82).

“E como estratégia para buscar solucionar conflitos que nosso filésofo (Ricoeur)
propde a réplica a ideologia nos planos empirico, tedrico e pratico. A réplica
empirica consiste no esforco de discernir, sob as ideologias vigentes, 0s novos
conflitos, os verdadeiros conflitos; a réplica teérica, Na compreensado aprofundada
da funcdo e significado dos conflitos, conjugando liberdade e instituicdo, dado que
o0 problema da liberdade é o problema subjacente as ja citadas ilusdes da
dissidéncia e tentacGes da ordem. A questdo da liberdade mostra-se como o fulcro
da tensdo entre a afirmacédo da individualidade do sujeito e a exigéncia desse de se
inscrever no mundo interhumano.. Por sua vez, réplica préatica consiste em
discernirmos limite da tolerancia e comportamentos anémicos e em reconhecer as
condicdes do bom uso das ac¢Ges de ruptura” (Ibidem, 131-132).

“Coerente com 0s seus pressupostos, notava, Ricoeur, acompanhando aqui a critica
anti-positivista de autores como Dworkin, que o sentido da lei deve procurar-se no
texto e nas suas conexdes intertextuais e ndo no comando ou na vontade do
legislador, assim como pensava que o discurso juridico constitui uma espécie
particular do género discurso pratico geral , ndo podendo o silogismo juridico
reduzir-se a via directa da subsun¢do dum caso numa regra, Vvisto exigir o prévio
reconhecimento do carécter adequado da aplicacdo daquela norma aquele caso.”
(TEIXEIRA, 2012, p. 82).

Esta vontade de transcender a natureza da arte para além do deleite e ou do entretenimento do
Gadamer transitou inicialmente pelo pensamento do seu mentor e professor Heidegger. Para este, a arte é
reveladora e por revelar, é também sincera e verdadeira. “Em outras palavras, a arte para Heidegger, assim
como a verdade em si, € uma manifestacdo aberta ao mundo. A arte revela” (CESAR, 2002, p. 129)

De acordo com a concep¢do de gque a arte representa uma chance de pensar sobre o carater distintivo

do préprio acontecimento apropriativo.

(...) De acordo com essa concepcdo, a arte se mostra como o por-se em obra da
verdade. E isto que encontramos explicitamente formulado em sua passagem
central de A origem da obra de arte. “A obra de arte abre & sua maneira o ser do
ente.na obra acontece essa abertura, isto é, o desencobrimento , isto é, a verdade

PIDCC, Aracaju, Ano |l, Edigdo n2 04/2013, p.186 a 227 Out/2013 | www.pidcc.com.br



VISITA AO MUSEU DA GENTE SERGIPANA: EXISTE VERDADE NA ARTE DE LITERATURA DE CORDEL
ISSN ELETRONICO 2316-8080
198

do ser. A arte é o por-se-em-obra da verdade. (...) Verdade é aqui desvelamento do
ente na totalidade e ao mesmo tempo retracdo do ser no abismo de sua diferenga.
(...) Se a arte é o por-se-em-obrada verdade e se a verdade se baseie a cada vez em
um modo histérico de determinacdo da tensdo entre desvelamento e retracdo, a
obra de arte emerge como o0 espa¢o no gqual uma tal tensdo a cada vez se decide.”
(CASANOVA, 2010, p. 237)

Esta revelacdo é bem trabalhada em sua obra Origem, na qual vem ele apresentar as varias nuances
dessa revelagdo na arte, ao focar em trés exemplos representativos da arte: uma pintura de Van Gogh, um
templo grego e por fim, o verso lirico.

A pintura do quadro dos “sapatos de camponeses” do Van Gogh vista por Heidegger trata da

revelacéo

“(...) a pintura dos sapatos dos camponeses revela uma verdade ou verdades
fundamentais sobre a vida e 0 mundo do camponés. Consistente com o discurso
geral de Heidegger da verdade, a revelagdo funciona, muitas vezes, como sua
privacdo ou oposto, ocultagdo; a medida que a luz é lancada num determinado
aspecto do ser, imediatamente um outro é retirado de vista. A arte, assim como
outras formas de verdade, tem capacidade de revelar e ocultar” (LAWN, ano, p.
121-122).

“A estratégia de Gadamer na discussdo da arte ndo tem o objetivo especifico de
definir a natureza daquilo que é belo ou de estabelecer uma base filosofica para os
conceitos diferentes de arte; ele quer demonstrar simplesmente que a arte € uma
forma de verdade sobre o mundo e ndo um estado alterado do sentimento
individual. A arte ndo é uma diversdo inocente ou um deleite, mas sim um ponto
crucial de acesso as verdades fundamentais sobre 0 mundo e o significado do que €
ser humano. A arte revela verdades sobre nés mesmos que nenhuma pesquisa
cientifica jamais conseguiu” (idem, p. 117).

Uma grande inovacao filoséfica aqui apresentada pelo Gadamer como também controversa, que é a
contextualizacdo da verdade em sede de filosofia, pois a arte e a verdade para grandes icones fildsofos sdo
antagébnicas, a arte sendo relegada a um simples deleite, pois sucumbe aos sentimentos humanos nunca
atingidos pela sabedoria filosofica como pela verdade cientifica.™

Gadamer contesta o status da arte como expresséo de verdade, no periodo moderno, no século XVI1II,

pois vé “mais uma vez, um ataque implicito a ideia da arte como verdade. A terceira Critica de Kant (A

10 “Desde os tempos de Platdo, a filosofia exibe certa autoconfianca de que o antagonismo com a arte resultou numa

vitdria , e que a batalha pela verdade esta totalmente resolvida. (...) Para Platdo , a sabedoria filoséfica € o Unico
caminho para a verdade; os filésofos , por causa dos conhecimentos diretos e ndo distorcidos através da apreensdo das
formas, tém uma compreensdo ndo imediata dos varios graus da realidade. Os artistas por outro lado, 0s poetas, 0s
dramaturgos e pintores, ndo lidam na verdade e sim na ilusdo. (...) A opinido sobre o artista, apresentada na Republica,
é de que sempre existiu uma rivalidade entre os artistas e filésofos, ambos se apresentando como provedores da
verdade e a sabedoria.O fato de Platdo , o supremo artista, cuja filosofia é sempre expressa em termos de parabolas e
metaforas, estar sendo irénico ou galhofeiro quando ridiculariza a arte, € um ponto muito debatido; no entanto,, ele
inaugura a tradicdo de suspeita filosofica de todas as formas da arte, especialmente quando elas se apresentam como
acesso ao reino daquilo que é real.” LAWN,C. op. cit. p. 118-119.
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critica do julgamento estético) uma contribuicdo extremamente influente aos debates sobre a natureza da
arte, funciona de que a arte estd fundamentalmente preocupada com o sentimento” (LAWN, ano, p. 119).

Comeca ele desconstituindo o sentido da verdade t&o buscada pelos filésofos, verdade para Gadamer
se deslocaria da verdade como método, para a verdade como experiéncia, como hermenéutica.

“Na verdade, na hermenéutica juridica gadameriana, é constituida pela tensdo existente entre o texto
da lei e o sentido que alcanca a sua aplicagdo no momento concreto da interpretacéo judicial.” (TEIXEIRA,
2012, p. 73)

Lembrei-me de outro filésofo da escola da filosofia hermenéutica, que é o Hans-Georg Gadamer, e
qual seria a sua contribuicdo filosofica para a arte. Comeca ele desconstituindo o sentido da verdade téo
buscada pelos filésofos, verdade para Gadamer se deslocaria da verdade como método, para a verdade como
experiéncia, como hermenéutica. “Na verdade, na hermenéutica juridica gadameriana, € constituida a tensao
existente entre o texto da lei e o sentido que alcanca a sua aplicacdo no momento concreto da interpretacao
judicial.” (Idem, p. 73)

Logo pelo pensamento de Ricoeur, a funcéo social e o direito patrimonial do direito autoral se opdem
e se conciliam neste momento na condicdo existencial do existente para o leitor, no momento da
interpretacao.

Outro filésofo contemporaneo gue trabalhou também a verdade na arte foi Merleau — Ponty.

Foi em 1948, no comego de sua primeira palestra radiofonica que Mearleau-Ponty diz que “por — a
nu” dessa maneira 0 mundo da percepcdo foi uma conquista ndo apenas da filosofia moderna (isto é da
fenomenologia), mas também da arte moderna” (MERLEAU-PONTY apud MATTHEWS, 2010, p. 173).

Merleau-Ponty (Apud MATTHEWS, 2010, p. 174-176) considera que

“na arte moderna, ao contrario, (da arte classica), a perspectiva é com freqiiéncia
ignorada, as coisas tém suas linhas borradas e cores que diferem “do que deveriam
ser” com formatos e arranjos espaciais que podem nos parecer distorcidos. Como €
gue podemos,entdo, que a arte moderna desvenda, “ o mundo da percep¢ao.

A arte moderna, ao contrério, diz Merleau-Ponty

“ busca escapar dessa concepgdo de “realismo”, segundo a qual “realidade é o que
se expressa pelos conceitos tradicionais do convivio social e da ciéncia e a
principal funcdo da arte € representar 0 mais precisamente possivel o mundo tal

como percebido “de lugar nenhum”.
A verdade, na arte como em tudo, consiste dessa visdo realista de reapresentado precisa de uma
realidade preexistente. A arte, no entanto, na visdo de Merleau- Ponty é o0 “ato de dar a luz a verdade.” (...) A
arte moderna volta & “percepcdo” nesse sentido mais basico , no qual é definida como acesso a verdade.

(CURRAN apud LIMA, 2010, p. 15)
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“Um papel primordial das artes em geral, na visdo de Merleau Ponty, é expandir 0s
conceitos de racionalidade da sociedade convencional, levar as pessoas a olhar o
mundo de uma nova maneira.” (MERLEAU-PONTY apud MATTHEWS, 2010, p.
179)

Para este filosofo Merleau-Ponty, tanto a arte como as filosofias modernas colocam a percepgdo
como marco tedrico referencial para se atingir a verdade.

As artes, entretanto, segundo Merleau-Ponty, comunicam sem regras: 0 artista passa ao publico uma
visdo pessoal das coisas, ndo descrevendo essa visdo numa linguagem regida por regras, mas criando algo
gue incorpora a Vvisdo e pode despertar a mesma experiéncia naqueles que o desejam e sdo capazes de
responder a ela. A verdade comunicada dessa forma ndo é algo que ja existe, & espera de ser descoberta, mas
algo que é inseparavel dos meios pelos quais é comunicada- ou seja a obra de arte. (...) Renovando a
percepcao do mundo, o artista amplia também a ideia do que é racional ou “razoavel” (Idem, p. 187).

Como diz Merleau-Ponty em A estrutura do comportamento, “as artes aumentam a consciéncia de
como nossa experiéncia individual é inerente a um mundo mais amplo, do qual somos parte” (Ibidem, p.
190).

No meio destas indagagdes filosoficas, deparei-me subindo as escadas do Museu da Gente Sergipana
e pela janela do primeiro piso, na sala da linha da renda, vi o rio Sergipe e em uma pequena sala com

Ill

exposicdo de exemplares de literatura de cordel™ penduradas em cordas por prendedores em exposi¢éo. E, ao

lado direito, a boutique do Museu. O espacgo popular a céu aberto que ora me encontrava é substituido pelo
espaco publico do Museu da Gente Sergipana.™?
O ambiente ludico das minhas raizes nordestinas se apresentava naqueles livretos pendurados..

“A literatura de cordel apresenta varios outros aspectos relevantes e dados a
destaque, a saber: As suas xilogravuras representam uma importante heranca do
imaginario popular;

a) Por funcionarem como divulgadores da arte do cotidiano, das tradicdes
populares e dos autores locais, € de inestimavel importancia na manutencdo das
identidades locais e das tradigcBes literdrias regionais, contribuindo para a
manutengdo do folclore nacional, sobretudo o nordestino;

b)  Por poder ser lido em reunides publicas, atingindo um nimero elevado de
exemplares distribuidos, ajuda na disseminagdo do héabito da leitura, como
referente na luta contra o analfabetismo;

1 Pliegos sueltos, littérature de colportage, cocks ou catchpennies, broadsides, termos para literatura de cordel em
outras linguas.

2 A maioria dos museus de arte sdo publicos, ou seja, sio nacionais, estaduais e ou municipais e dependentes de
associacgdes e ou fundagdes. Como associagdes, podem ter declarada a sua utilidade publica, podendo receber
subvencdes publicas, retribuigdes pelos servigos, enfim associagdo reconhecida de utilidade publica a qual se
beneficiara de vantagens fiscais e de exoneragdes. Como também podem ter a natureza juridica sociedade empreséria,
com intuito lucrativo, no caso, 0s museus privados.
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C) Por abordar teméticas que vao da critica social e politica a textos de opinido,
figura com significante teor didético e educativo.”*®

“(...) o cordel é obra de direito autoral protegida, ou seja, (...) € um meio impresso,
com autoria designada, consumido por um nimero expressivo de leitores numa
area geogréafica ampla, enquanto exibe métricas, temas e performances da tradi¢do
oral.”

“ como literatura popular em verso e jornalismo popular em verso, o folheto de
feira é, e sempre serd romance e jornal do povo. A literatura de cordel do Brasil é
basicamente uma literatura hibrida de formas populares e folcléricas. Por um lado,
esta escrita com autoria indicada, impressa em folhetos de papel fragil e barato e
vendida nas pragas, feiras e esquinas de rua de muitas cidades e vilas do Brasil. Por
outro lado, suas raizes sdo também folcléricas: muitos de seus temas, suas formas
métricas e, sua apresentacdo na feira da tradicdo oral do Nordeste do Brasil. Dessa
forma, o poeta popular de feira tem muito em comum com o cantador do Nordeste
do Brasil, o poeta oral que comp®e e canta versos improvisados na feira em forma
de desafio ,fendmeno velhissimo da tradicdo poética ocidental.”**

A literatura Comentada da Literatura de Cordel®®, de autoria de José Antonio

Outro aspecto famoso do Cordel
Quero aqui destacar

A famosa Xilogravura

Para os folhetos ilustrar
Entalhada na Madeira

Pra gravura impressar.

Xilogravura é arte™

Que ndo é feita com giz
O desenho na madeira
Como a historia condiz
Passou a ter grande fama
A0 ser exposta em Paris.

A partir do momento em que

B LIMA, J. A. Direitos autorais na literatura de cordel: estudo comparativo entre os costumes do passado e 0s atos
juridicos do presente, 2008, p.14

Y CURRAN, M. J. A literatura de cordel: antes e agora Disponivel em: <www.cervantesvirtual.com \obra-
visor\hispania> Acesso em: 18 mar 2012.

5 Em 1988 foi fundada a Academia Brasileira de Literatura de Cordel, l4 se reinem os maiores expoentes deste género
literério.

16 «de um modo geral, chama-se gravura o mltiplo de uma Obra de arte, reproduzida a partir de uma matriz.(...) a
forma mais antiga de impresséo é a utilizacdo de um relevo que recebe a tinta , a partir do qual do qual se transfere a
imagem para outra superficie, consiste a xilogravura numa matriz em alto relevo produzida em madeira. Esta forma de
gravacao foi amplamente utilizada ao longo de toda histéria. A imagem é gravada através de goivas, formdes e pontas
cortantes. O artista “ entalha” seu desenho na madeira, a0 modo de um escultor, mas tem em mente que essa matriz ndo
€ obra e sim 0 meio para alcanga-la. Depois disso , a matriz recebe a tinta e vai para a prensa com o papel. Ha também
a impressdo com as costas de uma colher . Esta técnica exige grande habilidade do artista e permite a obtencéo de
detalhes que a prensa ndo consegue alcancar.” Mauro Andreoli in Gravura: conceito, histdrias e técnicas,
wwwcasadacultura.org-arte, acesso em 17 mar 2012, p. 1-4.
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Houve a exposicao (1965)
Na cidade de Paris (Franca)
Ganhou fama no sertéo
Xilogravura de cordel

E cultura e tradico.

Pesquisador e artistas
Passaram a cobicar
A nossa xilogravura
Se passou a divulgar
Como arte brasileira
Da cultura popular.

Escrevi esta historia
Como abelha faz o mel
Que os 6rgaos culturais
Valorizem o cordel
Este é o apelo de todo
Cordelista e Menestrel.

Logo, a xilogravura no cordel vem como mais um direito autoral que se agrega para a formatagdo
final do folheto de literatura de cordel. Representam estas gravuras o imaginario popular, segundo a doutrina
da temaética.

Como representam xilogravuras, as imagens sdo reproduzidas, pergunta-se se havera maior
valoragdo ao primeiro nimero editado e publicado como a xilogravura. Caberia o direito de sequencia®’ do
artista da xilogravura impressa varias vezes, porque afinal foram prensadas varias gravuras € no mercado de
arte, quanto menor for a numeracdo melhor bem recebido no mercado de arte. Esta regra de mercado poderia

ser também aplicada na xilogravura da literatura de cordel, pergunta-se?

“A imagem, muito presente nos folhetos, estad ligada ao texto por uma forte
proximidade, ocupando ambos 0 mesmo espaco e, entrando em consequéncia, em

70 direito de sequencia em direitos reais traz a caracteristica da sequela, podendo o detentor do direito ir atras
daquele que o estiver em méos, tais como a hipoteca. Ja 0 direito de sequencia em sede de propriedade intelectual é
bem original. “ le systeme (...) consiste & permetre aux auteurs d’oeuvres d’art ET leurs héritiers qui ne profitent pas,
comme leurs homologues des autres genres , de I’exploitation

Também este direito ndo existe e nem € disciplinado em todos os paises, como no nosso que apesar de estar na lei ndo é
aplicado. O direito francés recepciona em toda sua plenitude este instituto juridico que compreende o recebimento pelo
autor de uma obra de arte, de taxa variavel de acordo com as regras de cada pais, 3% sobre o prego de venda . “ Cette
somme est percue sur chaque vente sucessive, d’ou le nom de droit de suite. Ce droit a La durée d’um droit
patrimonial ( 70 ans apres La morte de I’artiste) mais est le plus proche par sa nature d’um droit moral puisqu’il protege
I’artiste contre une exploitation abusive de sés travaux. Le législateur, em créant ce droit em 1957, a souhaité associer
les artistes (et leurs héritiers) a une éventuelle plus — value de leurs oeuvres.” MACCARIO, op. Cit. P.21
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interacdo e dialogo. E essa relacdo texto/imagem que permite o acesso pelos
analfabetos a cultura escrita, pois fica facilitada, para tais leitores, uma certa
decifracdo dos codigos envolvidos” (MATOS, 2007, p. 158).

“Mas o cordel, impresso barato, vai usar, também, a xilogravura, pela possibilidade
de sua continua reutilizacdo. H& quem diga que é também um processo mais facil e
mais rapido. As imagens gravadas sobre madeira podem se inserir no texto com
grande liberdade de composicdo: umas em notdvel equilibrio plastico, outras s&o
bem rudimentares. De posse do material basico — madeira em variados tipos e
ferramentas simples -, o xilogravador escreve na madeira, dando vazdo a suas
fantasias que sdo ai corporificadas. A literatura de cordel, atualmente, usa, com
constancia, o cliché de zinco. Assim, as xilogravuras populares deixam de servir
apenas para ilustrar folhetos e passam a compor belissimos albuns, postais para
instituices culturais, ou sdo vendidas como pecas artisticas assinadas, valorizando
essa rica expressdo de arte” (MATQOS, 2007, p. 161).

Quanto a poética, as estrofes mais comuns sdo as de dez, oito ou seis versos de oito silabas com rima
abcbdb (2°, 4° e 6° versos rimados), ababccb ou abbaaccddc (1°, 4°, 5° versos rimados, além do 2° com o 3°;
0 6°com o 7° e o0 10% e 0 8° com o 9° consoante, que sdo recitados melodiosa e cadenciadamente
acompanhados de viola, como também na ocasido sdo lidos e declamados. “Essa forma poética, que se situa
entre a oralidade e a escritura, (...) isto é, oralidade marcada pela coexisténcia com uma cultura escrita. (..)
Oralidade e escritura ndo sdo dominios separados por um divisor de dguas com limites rigidos. Sua fronteira
é ténue, e a tensdo oral/escrito se reflete nos estilhagos desse seu duplo processar , numa instancia em que
ndo mais se reconhecem os tragos originais de cada um deles, fundidos e confundidos no ponto de
cruzamento das linguagens.(..) Ponto de intersec¢do entre a oralidade e a escritura, a literatura de folhetos
permite que a cena oral ndo se restrinja a voz, mas, muito mais que isso, se insinue como corpo e gesto. Dai
0 aspecto performatico do poeta de cordel que, com voz*® e gestos, faz a coreografia das suas narrativas”
(MATOS, 2007, p. 150-152) .

Entdo qual o verdadeiro valor do cordel, primeiramente é a conservacdo viva da raiz, da cultura
popular, como também considera-lo como objeto de consumo. Seu estudo abre um portal de um tempo
anacronico, de onde o mundo se erradia, desde século 17, época medieval®®. Esta maquina do tempo, este
instrumento de divulgacao cultural temporal traz a continuidade da cultura ocidental, sendo a seiva, o artista
com a xilogravura que atrai aficionados no mundo da pintura internacional e atualmente a grafica que
provoca queda de precos, tornando preco bem mais acessivel. Expressa o cordel, a alma do povo e ensina a
seu povo. Atualmente, a espécie de cordel mais difundida e por conseguinte mais vendida, é o cordel de

policromia, pois passam a existir inovacbes em capas coloridas. Com a inovagdo, a xilogravura

18 «“\/0z analisada, pois o tom da voz aguda e nasal é impréprio para outros efeitos de ritmo que ndo sejam os da
versificacdo, e seu uso serve para poupar a voz”.

19" “Contém o cordel, um corpus significante da poesia narrativa tradicional vinda de Portugal (e Espanha) documenta
como nenhum outro fendmeno as crengas, gostos e preocupa¢des de muitos brasileiros , diverte ao mesmo povo, e,
finalmente, informa e interpreta os grandes acontecimentos da vida local e até internacional
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desapareceu.”® Capas bonitas, ilustradas tornaram-se elementos a mais para divulgar esta literatura e cativar

seus leitores. Em questdes de autoria em literatura de cordel,

“0 nome do autor deveria sempre constar no alto da capa do folheto; em seguida
viria 0 nome do editor e o titulo da histéria. Mas nem sempre isso ocorre. Muitas
vezes vem apenas 0 nome do editore, as vezes, o0 nome do editor sem indicacéo de
que é apenas o editor, o que gera enorme confusdo. Em alguns folhetos, o editor
identifica-se como editor proprietario. Ocorre neste ato a cessdo total dos
direitos patrimoniais (grifos nossos). Em outros, porém aparece apenas 0 nome
do autor, sem indicagdo da data, local ou editor. Por tais motivos, alguns autores,
com o objetivo de garantir seus direitos autorais, registram na capa: “Direitos
autorais reservados”. Outro procedimento comum é justamente o uso de acrosticos
nos versos iniciais ou finais dos folhetos” (Idem, p. 162-163).

O registro de obra na Biblioteca nacional (Unica instituicdo habilitada a realizar o depdsito legal em
territorio brasileiro®) embora tenha natureza juridica meramente declaratéria®, é ainda um instrumento
eficaz de comprovagdo e discussdo de autoria por meio de depésito legal, que é um instrumento legal hoje
existente, de preservacdo da cultura e memdria nacionais®.

Ricoeur nos fala quando discorre sobre o tempo que é a transi¢do entre o tempo perdido “o tempo
gue se esvai e o tempo redescoberto, o tempo da obra de arte. Dai o filosofo dizer: Le temps retrouve (...) est
le temps perdu éternisé par la métaphore, é aquele que estabelece entre a vida e a arte. (...) Em resumo: a) a
filosofia é busca da verdade e de autoconhecimento; pretende conduzir o homem a um saber de si; b) a
literatura, mediante a linguagem simbolica, reformula a experiéncia imediata do homem no mundo,
tornando-a inteligivel; c¢) vivendo no plano do imaginario variacdes do eu, pelo confronto com textos
literarios, o homem amplia a consciéncia de si, destroi ilusdes e compreende melhor a si e aos outros; d)
refigurando o sentido do existir humano, visando o extra-temporal, através da obra criadora, a literatura,
como filosofia, desvela o ser do homem e ajuda a superar, em certa medida, o abismo intransponivel entre a
eternidade e o tempo; €) consciéncia e tempo sdo temas comuns a filosofia e a literatura; é decifrando,
fazendo a hermenéutica dos simbolos, da linguagem simbélica , de que a literatura é uma das expressdes,

gue a filosofia pode desvelar, mais profundamente, 0 homem a si mesmo (CESAR, 2011, p. 174-175).

% Copyright e Copywrong
*! Leis 10994 de 14-12-2004 e 12192 de 14-01-2012;

%2 para o Prof. Denis Borges Barbosa quanto a este sentido declaratério,é que se estiver falando do efeito para a
protecdo do direito autoral, entende ele que é apenas uma fungdo ad probandum tantum e ndo declaratério.

2 E simplissimo realizar o depésito legal, Basta o cordelista , autor encaminhar & Divisdo de Depésito legal da

Fundagdo Biblioteca Nacional localizada na cidade do rio de janeiro, ndo precisam os itens ( exemplares) ter registro de
direito ou nimero de ISBN, com certeza uma excelente iniciativa desburocratizadora de conservagao de nossa cultura.
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Com a poesia da literatura de cordel intitulada “A invasdo Holandesa: periodo em que a Holanda
ocupou Sergipe no seculo XVII,” Chiquinho do Além Mar (SANTOS, 2010, p.5-6), a linguagem e a arte se

apresentam em toda sua plenitude.

(....) No ano de 37 ( 1637)
O fato se consolida.

O exército holandés

Em mais uma investida.
Adentrou o Rio Sdo Francisco
Foi seu ponto de partida
A tropa luso- espanhola
Tinha sido derrotada.

Em Mata Redonda foi
Facilmente dominada
Pelas tropas de Nassau
Nessa nova empreitada

Rojas e Borjas foram
Vencidos naquele embate,
O holandés demonstrou
Conhecer bem o debate
Saindo vitoriosos

Dali daquele embate.

Construiram em seguida
Ali no mesmo lugar

Um forte para seu povo
Fazer uso e repousar
Que também teve valia
Para o0 uso militar..

O forte que foi erguido
Onde hoje & Penedo
Chamado Mauricio foi
Importante no enredo

De Nassau que conseguiu
Espalhar medo e fama.

(...) A colbnia de Sergipe

Era de grande valia

Muito abundante em gado

E vizinho da Bahia

Tinha minas promissoras
Que o povo holandés queria...

(..) (64)

Foi 0 ano do armisticio
Ceder Sergipe a Holanda
Foi um grande sacrificio
Pois a regido trazia

Um enorme beneficio...
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O padre Antonio Vieira

A favor da doagdo

Fazendo o seu discurso

Que era uma persuaséo,

Queria que os holandeses
Herdassem a regido. (Idem, p. 15)

Com este instrumento literario popular, que é a literatura de cordel — que significa corddo — o povo
de antigamente, principalmente na regido nordestina, se informava dos fatos, que lhes eram repassados pelos
poetas cordelistas, meio de linguagem, de simbolos e imagens. Como afirma a filsofa Constanca Cesar “na
literatura, na poesia, a linguagem rompe com a expressao habitual e instaura 0 mundo da obra, permitindo a
critica do real pelo distanciamento assim desencadeado e que redescreve o mundo numa outra perspectiva”
(CESAR, 2011, p. 129).

Para Heidegger entéo, a literatura de cordel como arte

“ndo é conhecimento demonstrativo acerca dos entes em geral,mas repeticdo da
prépria génese do horizonte de em sua unidade concreta de mundo e terra, campo
de realizacdo da reunido de cada coisa e de todas as coisas na tensdo entre
desvelamento e retracdo. Por meio da arte , portanto, Heidegger encontra uma via
de acesso ao conhecimento apropriativo e a guarda do lugar mesmo de um tal
acontecimento. ( ...) O artista, por conseguinte, enquanto voz do acontecimento
apropriativo ( a invasdo dos holandeses em Sergipe) concretiza plenamente em si
mesmo, no modo de sua atividade ( o cordelista utiliza a estruturacdo dos seus
versos em 90 estrofes de seis versos — sextilhas, assume seu papel na histéria, ao
exercer sua funcéo de levar informacéo ao seu povo), essa entrega. Deixando-se
apropriar pelo acontecimento apropriativo, a verdade pde- se -em —obra em sua
obra e ele recebe dai um proprio que é tanto mais seu guanto mais ele concretiza a
medida de sua época” (CASANOVA, 2010. p. 241).

A sua verdade na visdo de Heidegger (do cordelista-artista) que se expressa na linguagem simbdlica
da literatura de cordel, ndo s6 expressa a sua travessia de vida, como também expressa sua arte sobre seu
mundo, sua terra, “ndo para dizer o que essa contenda € e como ela precisa se mostrar, mas para deixar que
ela se faca em meio a linguagem do acontecimento apropriativo — uma linguagem que pode ser denominada
agora como a linguagem do ser, pois é s6 aqui que o ser se faz propriamente como linguagem” (ldem, p.
242).

A arte é reveladora... Ao olhar atentamente para a xilogravura inserta na capa do exemplar “A
invasdo Holandesa” sob um olhar hideggeriano, ao interpretar o ser e 0s casarios ardendo em chamas, me
leva ao mundo brasileiro do século XVII, com a invasdo dos holandeses em Sergipe, percebe-se a terra, 0

solo sergipano, com o mundo da época, com a cultura brasileira e a holandesa. A xilogravura revela verdade

% CESAR, C. in: ética e critica das ideologias - ética e Filosofia critica na construgéo do socialismo no século XXI,
Antonio Rufino Vieira, Nova Petropolis: Editora Nova Harmonia, p.129

PIDCC, Aracaju, Ano |l, Edigdo n2 04/2013, p.186 a 227 Out/2013 | www.pidcc.com.br



Carla Eugenia Caldas Barros | 207

ou, verdades sobre o sentimento do artista, sobre o ser do artista e sua interacdo com o fato histérico que fora
a invasdo holandesa em Sergipe.

Para associar a arte com a verdade, ja agora sob um olhar gadameriano, precisou Gadamer ser capaz
de

“demonstrar que a arte é capaz de algo de maior importancia do que o poder de
gerar deleite ou terror. Basicamente quando reivindica verdade pela arte, Gadamer
quer mudar a énfase do consumidor estético para a natureza do produto artistico em
si, e aquilo que tal artefato é capaz de revelar ou esclarecer” (LAWN, 2007, p.
120).

Ha dialogo entre a arte do cordelista e sua verdade. Ele dialoga com alguém, diz algo a alguém sobre
sua verdade expressa na sua arte. Quando olho o desenho — xilogravura — casarios ardendo em chamas, Sao
Cristévdo ardendo em chamas,segundo o pensamento gadameriano, sinto-me parte de uma heranga historica

e cultural. Gadamer sugere que

“a grande arte nos une até onde nods a experienciamos como um todo maior, uma
parte da cultura ocidental e uma parte de uma humanidade comum. (...
Transformacdo é o termo usado por Gadamer para sugerir que a arte transforma o
mundo diério, ndo em um sonho estético, mas sim numa outra perspectiva da
realidade.” (LAWN, 2007, p. 128-194).

Existe um didlogo hermenéutico sendo a arte parte das hermenéuticas.

“Por isso, as coisas que estdo diante de nés ndo sdo simples objetos neutros que
contemplamos; cada uma delas simboliza para nds certa conduta, suas recordacfes
provocam sentimentos agradaveis ou desagradaveis. Por isso que os gostos de um
homem, o seu caréter, a atitude que toma diante do mundo e do seu exterior leem-se
nos objetos que escolheu, nas suas cores preferidas ou nos seus lugares preferidos de
passeio.As nossas relacdes com as coisas ndo sao relacGes distantes, cada uma delas
fala ao nosso corpo e a nossa vida e vive em nds como tantos outros emblemas que
apreciamos .0 homem esta investido nas coisas e as coisas investidas no homem. (...)
a esse mundo percebido, Merleau Ponty acrescentou a cultura. O mundo percebido
ndo é apenas 0 conjunto das coisas naturais, € também formado pelos quadros, pelas
musicas, pelos livros, ou seja, por tudo que se relaciona ao mundo cultural: e ao
mergulharmos no mundo percebido , longe de termos estreitado o0 nosso horizonte,
longe de termos restringido & pedra ou a agua, reencontramos o meio de contemplar
na sua autonomia e na sua riqueza original as obras de arte , da palavra e da cultura”
(MERLEAU-PONTY apud LOPES, 2011, p. 97).

Na realidade, considera percep¢do como

“0 campo de revelacdo do mundo, um verdadeiro campo de experiéncia, no qual

sujeito e objeto se acham indissoluvelmente ligados.” (...) A verdade ndo habita
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apenas 0 “homem interior” ou, antes, ndo existe homem interior, 0 homem esta no
mundo e no mundo que ele se conhece.” (...) Vale ressaltar que a no¢do do mundo,
tal como apregoada por Merleau-Ponty configurou uma das principais
contribuigdes da fenomenologia para a filosofia contemporénea . Denomina o
mundo humano “intermundo” asseverando que ndo apenas homens e coisas, mas
esse intermundo, que chamou de historia” (MERLEAU-PONTY apud LOPES, p.
102-103).

Configurar e reconfigurar os suportes fisicos originarios da literatura de cordel, como também

contextualizar os posicionamentos doutrinarios em sede de direito autoral desta arte e cultura popular, a busca da

verdade em obras de arte vista em exposi¢do no museu da gente sergipana.

Pode uma imagem produzir sentidos e conceitos de Justica.

“Os esforgos tedricos e 0s embates que se estabeleceram no campo da Teoria do
Direito nos Gltimos quarenta anos decretaram 0 esgotamento dos paradigmas Jus
positivistas dominantes do século XX. As chamadas teorias contemporaneas
representam um conjunto diverso de criticas e pontos de vista que, partindo de
perspectivas diferenciadas, contribuiram para uma suposta superacdo do
Positivismo e da centralidade da norma juridica na Teoria do Direito. Inseridas no
contexto da crescente complexidade de uma sociedade global cada vez mais
diferenciada, as Teorias Juridicas contemporaneas procuram construir discursos
sobre o Direito que dém conta de legitimar as decisfes juridicas. Assim, aquilo que
se entende por Teoria do Direito compreende hoje uma série de empreendimentos
tedricos-metodoldgicos que buscam convergéncia entre aspectos logicos e
hermenéuticos; institucionais (positivistas); sistémicos; retdricos e tedrico-
argumentativo” (MATOS, 2012, p. 233).

Para Luhamann as Teorias do Direito estdo postas em uma relacdo de reflexividade, extremamente

complexa com seu objeto: trata-se de um conceito de Teoria que assume uma posi¢do constitutiva do seu

préprio objeto. “Aproximam-se entdo as teorias do direito e os estudos sobre a cultura — tanto da percepcao,
guanto da representacdo e do discurso” (MATQOS, 2012, p. 236).

Houve uma retomada aos conceitos do jushaturalismo, nas contribui¢bes para uma nova concepgao

do direito, no século XXI.

“Este conceito contemporaneo de Direito implica em resgatar o seu contedo, em
separa-lo da lei. Trata-se de uma abordagem de cunho axioldgico, que enfatiza o
direito como algo dindmico e legitimo justamente pelo seu elemento primordial: a
justica. (...) E preciso relativizar a dogmiticidade do direito, seu carater cientifico,
em favor de um direito mais humano, interdisciplinar e ciente de seu papel na
legitimacdo de um Estado de Direito que ndo tenha unicamente o cunho positivista,
mas também axioldgico, que interaja com o cidaddo e busque, na medida do
possivel satisfazer seus anseios, (...) € a relevancia do Jusnaturalismo em uma
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época carente de valores e ideais , que ndo sejam economicamente fundamentados
pela globalizacdo.”(XIMENES, 2001, p.158-164).

O direito indefinivel mas, presente, é assim que a filésofa do direito Simone
Goyard-Fabre situa o direito, “o filésofo tomou consciéncia, por diversos
caminhos, da insuportavel leveza do ser do direito ou da estranheza do seu modo
de ser : o que quer dizer que, mais do que nunca, ele toma consciéncia da
dificuldade de uma problematizag&o filosofica da ordem juridica.(...) Logo, diz ela
“ propGem-se a romper todos os grilhdes dogmaticos do racionalismo e do
empirismo, do jusnaturalismo, do idealismo e do realismo, do construtivismo e do
reducionismo ... Dessa forma, pretendem consumar esse “ passo para tras” que
deveria — segundo Heidegger, tantas vezes invocado — eliminar o “ esquecimento
do ser “e, consequentemente, conduzir ao que constitui o direito na sua juridicidade
especifica” (GOYARD-FABRE, 2007, p. 242-246).

“A logica existencialista do razodvel figura como uma modalidade de raciocinio
juridico pés-moderno, tendente a realizagdo do direito justo, através do exercicio
de uma razdo vital. (...) o reviver concreto da norma fundamenta uma nova
hermenéutica juridica, porque a norma deve experimentar modificacGes para
ajustar-se a nova realidade em que e para que é revivida . SO a ldgica do razoavel
pode considerar esta permanente adequacdo do Direito a vida, sendo regida por
principios de adequacdo ndo s entre a realidade e os valores, fins e propdsitos,
mas também entre prop0sitos e meios e sua correcao ética, em face das exigéncias
da justica. (...) O manuseio da logica do razoavel potencializa a realizacdo do
direito justo, por exteriorizar uma operagdo axioldgica e teleoldgica que se revela
compativel com as especificidades historico-culturais de cada caso concreto, tendo
em vista a singularidade que envolve a vida humana” (SOARES, 2011, p.74-77).

E assim que a atual doutrina de escol vem tratando o novo direito autoral, com feicdes de funcéo
social. O direito autoral tem subdivisGes: o direito patrimonial e o direito moral. Sobre esta Ultima tematica
gue me indaguei, a questionar os direitos morais dos autores de literatura de cordel e os direitos vizinhos,
conexos. %

Como a mais importante de todas as prerrogativas morais apresenta-se na doutrina o direito de

paternidade®, que é o direito da pessoa ser reconhecido como criador da obra.

% Nao sei porque, as bases filoséficas de Walter Benjamim em seu livro intitulado “a obra de arte na era de sua
reprodutibilidade técnica” publicado em 1955, me remeteram a esta discussao que o direito autoral vem transitando na
era da internet. Ele nos diz “em sua esséncia, a obra de arte sempre foi reprodutivel. (...) Uma das fungGes sociais mais
importantes do cinema é criar um equilibrio entre 0 homem e o aparelho. O cinema néo realiza essa tarefa apenas pelo
modo com que 0 homem se representa diante do aparelho , mas pelo modo com que ele representa o mundo, gracas a
esse aparelho . (...) O cinema é uma forma de arte correspondente aos perigos existenciais mais intensos com os quais
se confronta o0 homem contemporaneo. Ele corresponde a metamorfoses profundas do aparelho perceptivo, como as que
experimenta 0 passante, numa escala individual, quando enfrenta o trafico, e como as experimenta, numa escala
histérica, todo aquele que combate a ordem social vigente. A massa é a matriz da qual emana, no momento atual, toda
uma atitude nova com relagdo a obra de arte. A quantidade converteu-se em qualidade. O nimero substancialmente
maior de participantes produziu um novo modo de participacdo.” Texto bastante atual, para se entender o fenémeno da
internet nos direitos autorais, na reproducéo e outros..

% The droit de paternité or right of attribution, which includes:

PIDCC, Aracaju, Ano |l, Edigdo n2 04/2013, p.186 a 227 Out/2013 | www.pidcc.com.br



VISITA AO MUSEU DA GENTE SERGIPANA: EXISTE VERDADE NA ARTE DE LITERATURA DE CORDEL
ISSN ELETRONICO 2316-8080
210

Suas especificagles e ou prerrogativas, como a grande maioria da doutrina assim declina, séo as
seguintes:

Enfim, trata-se de direito de divulgagdo aquele que consiste na faculdade que todo autor possui de
poder decidir o momento e a maneira que sua obra deverd ser publicada e exposta ao publico. Cabe ao autor
também o direito de controlar e autorizar os meios de divulgacdo que sdo multiplos, ndo se presumindo que
se 0 autor autorizou uma forma precisa de autorizacdo, outras formas estariam ja previamente autorizadas.

Art. 28 da lei 9610-96: Cabe ao autor o direito exclusivo de utilizar, fruir e dispor da obra literaria,

artistica ou cientifica.

a)Direito de retirada - é raro a sua utilizacdo, pois consiste em rescisdo contratual em relacdo a um
terceiro. Cabera indenizacdo ao cessionario pelos prejuizos a que foi sujeito. Como afirma o professor
Ascencéo

“(...) o direito de retirada é como que a outra face do direito ao inédito. Mas a
relacdo é sucessiva, porque so depois de cessado o direito de inédito surge o direito
de retirada. Pressupde ainda que o autor tenha concedido a terceiros direito de
utilizacdo, pois doutra maneira ndo pode haver retirada.” (ASCENCAO, 2011,
p.137).

b)Direito ao respeito do nome — é o direito inerente ao direito de paternidade da obra como também o
respeito & mesma. E o direito de constar a meng&o exata e completa do seu nome ou pseuddnimo em cada
reproducdo da obra. Este direito é exercido em todo deposito legal perante a Biblioteca Nacional se for o

caso de criacdo de prospectos de exposicdo de obra de arte.

c¢) Direito de respeito & obra - E o direito moral que pertence ao autor de obra artistica que tem como
faculdade o dever de cuidar depois da divulgagdo ao publico que a sua obra ndo seja desnaturada e

ou mutilada.

a) right against misattribution

b) right against non attribuition

c)right to publish anonymously or pseudonymously

d)right to void a promise to publish anonymously or pseudonymously

e)Right au respect de I'oeuvre, literally “ the right to respect of the work “ usually translated as the right of integrity
Professor Ascensdo em sua obra ja citada afirma que “ja resulta que ao direito a0 nome em si é um direito de
personalidade ou um direito pessoal geral, mas ndo um direito de autor. ( ...) ndo sdo direitos que tenham por objeto
uma obra, e como tal ndo se confundem com direitos de autor” op. cit. p.138.Este tema também é tratado no artigo 11
do Cadigo Civil de 2002, ao conceder carater de direito da personalidade ao direito autoral, ao estabelecer que: “ com
excecdo dos casos previstos em lei, os direitos da personalidade sdo intransmissiveis e irrenunciaveis, ndo podendo o
seu exercicio sofrer limitagdo voluntéria.” Mais outro caro tipico de sobreposicéo de direitos de propriedade intelectual
em nosso ordenamento juridico.

27
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Este direito, no caso de obra de arte, permite que se perquira , que se inquira o adquirente de obra
gue por ventura tivesse mutilado, descaracterizado a obra em outras formas de expressdo diversas da
originalmente criada. Esta violacdo do direito moral deverd ser reparada em sede de sangles civis e ou
penais. Cabe entdo ao curador da exposi¢do, ao responsavel e produgdo da exposicdo primar em respeitar as
condigdes requisitadas pelo artista das obras a serem expostas a fim de ndo desnatura-las e nem tampouco
ferir quaisquer direitos morais de respeito as mesmas, sob pena do artista mandar suspender a exposi¢éo ao
publico.

Este dever de respeito a obra se impde tanto ao cessionario dos direitos de exploragdo quanto ao
proprietario do suporte material da obra.

Art. 29 da lei 9610-98 e art. 77 que ao declinar a exposicdo em publico, ao retira-la do artigo,
restando ao comprador da obra pléstica o direito de utilizacdo da obra de arte no seio de sua vida pessoal,
seja em sua residéncia ou em seu local de trabalho, sem contudo, leva-la a exposicao publica, contanto que
tenha autorizacdo prévia e, expressa do autor, mediante licenga contratual.

Art. 29. Depende de autorizagdo prévia e expressa do autor a utilizacdo da obra, por quaisquer
modalidades, tais como:

| - a reproducdo parcial ou integral,

Il - a edigdo;

Il - a adaptagéo, o arranjo musical e quaisquer outras transformacdes;

IV - a traducdo para qualquer idioma;

V - a inclusdo em fonograma ou producéo audiovisual;

VI - a distribuicdo, quando ndo intrinseca ao contrato firmado pelo autor com terceiros para uso ou
exploracéo da obra;

VII - a distribuicdo para oferta de obras ou producBes mediante cabo, fibra ética, satélite, ondas ou
gualquer outro sistema que permita ao usudrio realizar a sele¢do da obra ou producdo para percebé-la em um
tempo e lugar previamente determinados por quem formula a demanda, e nos casos em que 0 acesso as obras
ou producdes se faca por qualquer sistema que importe em pagamento pelo usuério;

VIII - a utilizacdo, direta ou indireta, da obra literaria, artistica ou cientifica, mediante:

a) representacdo, recitacdo ou declamacao;

b) execucdo musical,

c) emprego de alto-falante ou de sistemas anélogos;

d) radiodifuséo sonora ou televisiva;

e) captacdo de transmissdo de radiodifusdo em locais de freqiiéncia coletiva;

f) sonorizagéo ambiental;

g) a exibicdo audiovisual, cinematogréafica ou por processo assemelhado;

h) emprego de satélites artificiais;
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i) emprego de sistemas Oticos, fios telefonicos ou ndo, cabos de qualquer tipo e meios de
comunicacdo similares que venham a ser adotados;

J) exposicéo de obras de artes plésticas e figurativas;

IX - a incluséo em base de dados, o armazenamento em computador, a microfilmagem e as demais
formas de arquivamento do género;

X - quaisquer outras modalidades de utilizacio existentes ou que venham a ser inventadas

Art. 77. Salvo convencdo em contrério, o autor de obra de arte plastica, ao alienar o objeto em que
ela se materializa, transmite o direito de exp6-la, mas ndo transmite ao adquirente o direito de reproduzi-la.

Art. 78. A autorizacdo para reproduzir obra de arte plastica, por qualquer processo, deve se fazer por

escrito e se presume onerosa.

d) Direito de conservar a obra inédita — este direito cabe exclusivamente ao criador intelectual e ndo

pertence aos sucessores do direito de autor.

Direito de ter acesso a exemplar unico e raro da obra, quando se encontre legitimamente em poder de
outrem.

Art. 24 e Incisos de I a IV elenca os direitos morais do autor acima explicitados

Art. 24. S&o direitos morais do autor:

| - o de reivindicar, a qualquer tempo, a autoria da obra;

Il - o de ter seu nome, pseuddnimo ou sinal convencional indicado ou anunciado, como sendo o do
autor, na utilizacdo de sua obra;

Il - o de conservar a obra inédita;

IV - 0 de assegurar a integridade da obra, opondo-se a quaisquer modificacdes ou a préatica de atos
que, de qualguer forma, possam prejudica-la ou atingi-lo, como autor, em sua reputa¢do ou honra;

V - o de modificar a obra, antes ou depois de utilizada;

VI - o de retirar de circulacdo a obra ou de suspender qualquer forma de utilizacdo ja autorizada,
quando a circulacdo ou utilizacdo implicarem afronta a sua reputacao e imagem;

VII - o de ter acesso a exemplar Unico e raro da obra, quando se encontre legitimamente em poder de
outrem, para o fim de, por meio de processo fotografico ou assemelhado, ou audiovisual, preservar sua
memoria, de forma que cause o menor inconveniente possivel a seu detentor, que, em todo caso, sera

indenizado de qualquer dano ou prejuizo que Ihe seja causado.

2. ORGANIZAGCAO E PRODUGCAO DE UMA EXPOSICAO
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2.1- Concepcéo (idealizagéo)

O quadro da organizacdo de exposicdo deve ater-se a regras pertinentes ao direito fundamental da
criacdo do autor. As leis e respectivos artigos que tratam o direito do autor no nosso ordenamento juridico
devem ser sempre atendidos no que tange a todos os direitos fundamentais do autor quer sejam os de
propriedade intelectual, como os do trabalho. O responsavel da exposi¢do (o curador) deve conhecer todas
essa regras para que tudo transcorra dentro da legalidade. O responsével da exposicdo de se munir de todas
as garantias para nada venha criar obstaculos juridicos a exposicao.

Organizar uma exposicdo significa iniciar uma série de atos relacionados aos contratos envolvidos
com a exposicao Segundo a doutrina de Nicolle Maccario, estes grupos se organizam em torno de dois pélos:
“un pole intellectuel qui regroupe La conception de I’exposition et sa production et un pdle matériel qui
aborde La scénographie, Le prét, I’assurance et les transports des ceuvres exposés.” (MACCARIO, ano 2006,
p. 114-115).

E quem concebe esta exposi¢édo é o curador da exposicdo. E quem pode ser curador? Tanto pode ser
um trabalhador assalariado permanente do local onde ird ocorrer a exposicdao ou curador independente,
autdbnomo. Na primeira hipotese, o local podera ser o de museu publico ou um museu de direito privado com
caracteristicas de fundagdo. Na segunda hipdtese, a remuneragdo consiste em honorarios previamente
contratados além de algum extra sobre as vendas. Como se trata de um contrato entre partes capazes,
clausulas contratuais livres para dispor sobre a missdo do curador, totalidade da remuneracdo, modos de
pagamento, bem como quaisquer direitos decorrentes do seu trabalho na exposicdo. As competéncias do
curador consistem em conceber, criar, formatar a exposi¢do e principalmente escolher as obras que deverdo
ser expostas na exposigéo.

Enfim, as etapas mais importantes para a prepara¢do de uma exposi¢do resumem-se nas seguintes a
seguir descritas por ( MACCARIO, 2006, p.120-121).

a) Definicdo do tema; Elaboracdo de seccBes da exposicdo; lista das obras expostas;localizacdo das

obras no local; informagfes técnicas sobre as obras; organizacdo do transporte, do seguro e
vistoria da obra antes da partida, quando for o caso;
2.2 — Clausulas contratuais

O quadro juridico do contrato de venda de obras de arte se lastreia em varias premissas que se
sobrepdem:

a) a base juridica inicial deste contrato serd a da contida no Codigo Civil; a base genérica de
clausulas essenciais a todo contrato de compra e venda submisso as regras de direito contratual para que o

mesmo seja considerado valido, ou seja, o consentimento das partes ndo viciado, agente capaz, objeto
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definido e causa licita, além do preco. Este contrato normalmente ndo é formal, ndo é solene, representado
por uma simples/fatura/duplicata. %

b) as caracteristicas peculiares da cessao de direitos do autor; ha de se remarcar que certas clausulas
em sede de propriedade intelectual serdo consideradas nulas, tais como a cessdo global de obras plésticas
futuras, como forma de proteger os artistas iniciantes; os direitos patrimoniais deverdo estar bem explicitados
aqueles que estdo sendo cedidos: os de representacéo e ou os de reproducéo; estas clausulas s&o consideradas
pela doutrina, como acidentais, negociadas entre as partes;29

As vendas privadas de obras de arte se realizam através de intermediarios, dentre eles, os
galeiristas®®, os agentes de artistas e os marchands de arte. Os primeiros sdo constituidos como uma
sociedade empresaria possuidora de fundo aziendal e o estabelecimento empresarial que e a galeria, na qual
sdo realizadas as exposicGes para apresentar ao publico, as obras de arte de artistas que eles apdiam e ou
patrocinam quer administrando as vendas do artista como também gerenciando a comunicagao do artista com
a midia. No tocante a remuneracdo dos artistas pelos galeiristas, a pratica nos sinaliza que o artista recebe
50% (cinquenta por cento) do preco de venda alem da taxa fiscal, que no direito francés e representado pela
sigla TVA (taxe sur la valeur ajoutee). E uma taxa reduzida (5,5%), incidente no valor tanto da cessdo de
direitos de autor como para a venda das obras, com exce¢do do direito de sequencia. J& 0os marchands
compram as obras para revendé-las. Por ultimo, os agentes dos artistas realizam a atividade de mostrar as
obras dos artistas e para tanto recebem comissdo sobre a venda oriunda de sua intervencédo, que pode variar
entre 30 e 50%.

2.3. Negociagdes de Direitos autorais

Varios outros direitos autorais surgem com exposi¢do de obras em museus, um deles é a venda de
catalogo da Exposi¢do. Em que circunstancia pode o museu publicar catalogo? Pode o museu publicar obras
em catdlogo sem autorizacdo do autor e ou dos herdeiros, mesmo que a peca esteja em outras maos? Os

direitos autorais precisam ser negociados tanto junto ao artista se ele for vivo e também junto aos herdeiros.

%8« |a vente d’um tableau n’est en general accompagnée que d’une simple facture qui décrit I’oeuvre, atteste de son
caractére authentique ET precise Le prix de vente. L’établissement d’une facture est obligatoire; rédigée em Double
exemplaire, elle doir mentionner: - le nom et I’adresse de I’acheteur et Du vendeur; La date de La vente ; - Le prix; - La
date du paiement; Le paiment peut se faire au comptant ou de fagon fractionnée: une partie lors de La conclusion et Le
solde a une date ultérieure.”"MACCARIO, op. Cit. P. 64

29« *apparition de nouvelles tecnologies a complique la redaction des clauses car commnet imaginer lors de la cession
(faite souvent pour la duree des droits patrimoniaux) les futures innovations technologiques . “ Ibem, p.64

%0« es galeristes, a la difference des marchands d'art, travaillent directement avec les artistes et pas sur le second
marche , expression qui designe I'achat de toiles d autres personnes que les artistes eux-mémes.”MACCARIO, op. cit.
p. 76
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Os museus precisam adotar como os grandes ja se utilizam de boas praticas, praticas estas de gestdo de
propriedade intelectual que segundo Saias (2011, p.5), no seu artigo “A propriedade intelectual e os museus:

uma ferramenta para a sustentabilidade®, podem se referir a trés:

“Para efeitos de simplicidade e tempo, vamos referir trés praticas de gestdo da
propriedade: a) auditoria de Propriedade Intelectual, b) politica de propriedade
intelectual e c) estratégias de licenciamento. [...] E necesséario conhecer o que se
tém, de que forma, em que termos. Se 0 museu ndo tem uma noc¢do dos activos
préprios, ou dos termos e condi¢Bes em que 0s mesmos estdo licenciados, entdo é
muito provavel que ndo seja capaz de avaliar se é capaz de se envolver em
oportunidades de negd6cios com base na propriedade intelectual. [...] Diz-nos
exactamente a Propriedade Intelectual existente e qual a sua origem. Também
permite as tomadas de accdo que tornam o museu mais responsavel pelos seus
activos e facilita projetos criativos através da “redescoberta” dos activos.”

3. PRODUTOS DERIVADOS DE UMA EXPOSICAO

3.1. Produtos derivados das obras em exposicéo

“L’expression produits dérives désigne tous les produits commercialisés autour
d’une exposition par I’institution organisatrice dans un lieu situé en général de
facon stratégique que les visiteurs ne peuvent manquer: la sortie par exemple. L”
exploitation de produits dérivés nécessite d’un organiser la gestion et de protéger
la marque de I’institution tout en respectant les droits de proprieté intellectuelle
des artistes” (CORNU, 2006, p.127).

Pode existir exposicdo de tdo grande repercussdo que seus catadlogos podem ser revendidos por
distribuidores e até mesmo pela internet, como vemos, no exemplo de catalogo de exposicdo de Portinari.*! E
outros.*

O catalogo de exposicao pode ser considerado uma obra também protegida pelo direito autoral?

Por meio de desenhos, catalogos, cartdes postais®, fotografias e cartazes podem ser os meios de
divulgacdo da obra em exposi¢do, porém é necessario garantir os direitos de propriedade intelectual quer ao
autor se for ele vivo quer aos seus herdeiros, mediante contrato de licenca e analisando todos 0s seus

aspectos contratuais.

%1 Disponivel em: <http:/produto.mercadolivre.com.br/MLB-225796207-catalogo-exposico-portinari-leitor-no-mam-

frete-gratis-_JM).

2 Disponivel em: <http://lista.mercadolivre.com.br/Portinari---Retrospectiva---Cat%C3%Allogo-De-
Exposi%C3%A7%C3%A30---Masp>

% O percentual utilizado a ser pago ao autor e ou aos herdeiros ou até mesmo aquele que detém os direitos
patrimoniais da obra , usualmente é pago 10% sobre o preco de capa de venda.
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Imagens fotogréficas de artefatos e obras de arte em cole¢do de museus, as gravagdes e producdes
multimedias disponiveis em CD e na web, publicacdes e o0 material educativo na forma impressa e ou digital,
como também o banco de dados de informacdes a cerca das colegdes expostas **.

Como se despertasse de um sonho, cheguei ao fim da visita guiada ao Museu da Gente Sergipana na
sala da literatura de cordel com todos os aparatos tecnoldgicos para divulgar esta arte. Desci as escadas e a
minha esquerda 14 estava ela - A boutique do museu - ndo poderia deixar de estar. Na saida da visita.. Fui
olhar a vitrine, como também o interior dela. Meus olhos viam minha infancia exposta, nos objetos de arte
bem nordestinos e tdo bem trabalhados.

Os museus sempre vendem objetos ligados a exposicdo sazonal, temporaria, como também
complementam seu acervo de publicidade e de impacto econdmico, com objetos permanentes.

S&o comercializados objetos, como tee- shirts, sacos, bolsas, objetos de papelaria, livros de arte, e
principalmente os cartdes postais, com fotos dos objetos de arte® dos artistas que estdo expostas, enfim
objetos passiveis de desejo de compra para registrar 0 momento da visita. E, para ligar a visita do museu as
lembrancas, os nomes dos museus, a sua marca® sdo apostas nos diversos objetos comercializados.

E assim que no site do Museu da gente sergipana, a loja, a boutique é apresentada :“A Loja da Gente
é um cantinho charmoso, cativante e bem confortdvel, que relne artesanato sergipano com finissimo
acabamento. Ha réplicas em miniatura de barcos de fogo, aventais, artigos para casa delicadas e tipicas pecas
de renda irlandesa com releituras inéditas e até mesmo livros e CDs de artistas sergipanos.”®’ Pecas com
identificagOes da marca do museu;

E, assim, vi 0 rio, vi 0 mar, vi 0 museu..via a arte....

CONCLUSOES

** Veja-se: “Ao confeccionarem o convite e o catalogo da exposicdo no Museu de Arte Moderna sem mencionar o nome
do autor, houve o descumprimento contratual por parte das rés, pessoas juridicas, o que gera o dever de indenizar.
Entretanto, as pessoas fisicas ndo fizeram parte do contrato de prestacdo de servicos e nenhuma responsabilidade lhes
deve ser imputada. TISP, AC 994.03.061578-5, 3% Camara de Direito Privado do Tribunal de Justica de S&o Paulo, Des.
Adilson De Andrade,7 de dezembro de 2010.

% « Reproduire une oeuvre sur une affiche, une carte postale ou dans um catalogue doit étre autorisé par I’artiste s’il est
vivant ou par ses heretiers soixante dix ans aprés sa mort. Passe ce délai, I’oeuvre tombe dans le domaine publique et
devient libre de droits patrimoniaux. Il convient & nouveau de rappeler que I’autorisation doit étre donnée par I’artiste
ou héretiers et non par le proprietaire de I’oeuvre sauf ci dernier est détenteur des droits patrimoniaux a la suite d’une
cession contratuelle. (...) Em matiére de carte postale, produit delivré leader, I’usage est de proposer environ 10% du
prix de vente.” MACCARIO, op. Cit. P.131

*® A marca, a fim de se constituir uma marca protegida devera ser depositada , registrada perante o Instituto Nacional de
Propriedade Intelectual na classe respectiva.

37 http://www.museudagentesergipana.com.br/ acesso em 14 mar 2013.
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Finalizando com texto de Curran, que reflete com maestria o que seja a literatura de cordel,

A literatura de cordel existe h4 cem anos para seu publico original, o povo do
Nordeste do Brasil. Os artistas sofisticados apreciam e recriam o cordel nas usas
obras para outras classes sociais para 0 povo urbano brasileiro. O cordel documenta
cem anos de realidade brasileira. Mas hoje em dia o cordel ndo é o que era. Os
tempos mudaram. A producdo ativa caiu muito e muitos dos poetas desapareceram,
mas o cordel ndo pode ser esquecido, porque ja se tornou uma parte integra da
heranga popular brasileira e do patriménio nacional. Os bons acervos ficam e na
sua totalidade documentam um século de vida e literatura popular literatura.”
(CURRAN, p.8)

“Vivemos atualmente a metamorfose do direito. A questdo é saber se essa
metamorfose é a consequéncia ou a saida da crise tdo cruelmente denunciada.
Convém , portanto, interpreta-la, extrair seus ensinamentos e interrogar-se sobre o
alcance filosofico das perspectivas as quais ela conduz” (GOYARD-FABRE, 2007,
p. 437).

Despeco-me de caros leitores, com a literatura de cordel do tdo digno Professor
paraibano Jodo Ademar de Andrade Lima:

PROPRIEDADE INTELECTUAL EM CORDEL
Joao Ademar de Andrade Lima

Um Cordel p'ra ensinar
Do Direito, uma area bela
Que protege do inventor
Ao pintor de aquarela
Seu enfoque legal:
"Propriedade Intelectual”
Sua histéria e querela.

P'ra ciéncia do Direito

Ela vem representar

Toda aquela protecao

P'ro que o homem fez criar
O aspecto de cultura

das técnicas de feitura

As marcas a registrar.

Como o proprio nome diz

E propriedade contumaz
Carecendo p'ra existir

Dos requisitos fundamentais:
"Dispor”, "usar" e "gozar"
Sempre tem que apresentar
Semelhante as outras tais.

Na auséncia de uma delas
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N&ao se tem propriedade
Nem também o exercicio
De ver, com liberdade

O usufruto pleno de ter
Doar, alugar, vender
Conforme sua vontade.

Justamente por isso tudo
E uma area de importancia
Econbmica e estratégica
Traz divisa e financas
Protegendo o criador

E o fruto de seu labor
Dando a ele seguranca.

Mas nem sempre foi assim
O criador e seu valor

Néo tinha qualquer guarida
Seja |4 quem ele for
Inventasse o que inventasse
Criasse o0 que criasse
Ninguém era detentor.

O trabalho do intelecto
Era ndao valorizado

Na velha Roma, como exemplo

Era quase ignorado

Como um trabalho banal
Qual qualquer outro bracal
N&o se via o resultado.

Contudo, mesmo sem lei
O sentido de "autoral”

No mundo sempre existiu
Mas p'ra isso foi vital
Vislumbrar as suas brechas
Conformar todas as regras
N'um procedimento legal.

Foi assim que se surgiu
Com a gravura e a imprensa
Heranca de Gutenberg
Nova lei se fez presenca
Formalizando privilégios
Aos autores, tao egrégios
Como uma recompensa.

Depois disso foi mais facil
Codificar seu postulado
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O primeiro estatuto
"Rainha Ana", nomeado
Histbrico texto legal
Sobre Direito Autoral
Agora sim, positivado.

N'um mundo em evolucao
O respeito era crescente

E o direito a criacéo

Cada dia mais presente

era visto com clareza

E com'a Revolugdo Francesa
Fez-se justo e evidente.

D'esse evento, mais normas
Em constante progressao
Aperfeicoando detalhes
Respeitando a protecéo
N'uma melhoria eterna

Com a Convencao de Berna
Tem-se a consolidagao.

Outros fatos da histoéria
Igualmente importantes
Atestaram protecao

Como nunca visto antes
Aqueles que, com engenho
Melhoraram o desempenho
Dos antigos fabricantes.

Foi assim que, com o tempo
As criagdes industriais
Invencgdes e inovacdes
Entendidas como tais
Reputaram mais progresso
Novas maquinas, processos
E dados estruturais.

Assim como a imprensa

P'ro autor foi crucial

P'ro inventor, um novo mundo
Nao mais s6 artesanal

Mudou toda conjuntura

Agora sim, manufatura
Revolucdo Industrial.

Mais um lado na moeda
Mais formas de protecéo
Dados, pecgas e regras
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Usadas na fabricacéao
Em Paris, chanceladas
Normas referendadas
Uma outra Convencao.

Leis postas, basilares
Dai se desenvolveu
Toda estrutura formal
Da nova doutrina nasceu
Conceitos, definicbes
Tipos e classificacbes
Um ramo juridico seu.

O primeiro ideério:

A sua dicotomia

"Autoral” e "Industrial”
Com cada qual tipologia
Duas naturezas juridicas
Vérias regras distintas
Convivendo em harmonia.

Assim sendo é interessante
P'ra firmar o entendimento
Separar em duas areas
Cada uma em seu momento
O "Direito Autoral”

Do "Direito Industrial”

Reza aqui o ensinamento.

Comecando, entao, agora
Pela area autoral

Protegendo ciéncia e arte

A poesia e o musical

Nao precisa nem ter mérito
Com ou sem valor de crédito
Basta ser original.

E por isso que assim
Quase tudo é protegido

O filme, o quadro, a danca
O relato do ocorrido

O programa de computador
A nobre "Tese" do Doutor

E o objeto esculpido.

Mas, assim como ele préoprio
E s6 um n’'um par de lados

O Direito Autoral

Tem seus ramos separados
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Um direito € o "real”
E o outro "pessoal”
Todos dois justificados.

N'um, a obra € como um bem
D'aquilo que é dito "real”

Aos aspectos monetarios
"Direito Patrimonial”

Ao "pessoal”, paternidade

A quem cria, identidade

E o "Direito Moral".

E o primeiro que garante
A sua reproducao

Quem o tem, tem o direito
De fazer a exploracao,

E por tempo limitado,

Ver disponibilizado

Sua utilizacdo.

O segundo € inato

A pessoa do autor

Nao podendo ser passado
Seja p'ra quem ele for
Com protecao infinita
Dura p’ra depois da vida
D’ aquele seu criador.

Uma questédo importante
Que também ,tem muito nexo
E aquela que prescreve
O tal "Direito Conexo"

Ao artista executante,
Ao dancarino, ao cantante

E ao resto em anexo.

Ainda n’essa area

Outro item relevante

E o de como registrar

A criacdo resultante

Da obra autoral

Isso é fundamental

Mesmo nao preponderante.

O referido registro

P’ro autor é faculdade

Mesmo sendo a melhor forma
De provar fidelidade

Aquilo que foi gerado
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Concebido, idealizado
Dando legitimidade.

Assim, p’ra rematar

Essa primeira explanacao
Vem citar um pouco, agora
Algo sobre violacao

E o desrespeito as regras:
O "plagio” € uma delas

A outra, "contrafacdo".

No primeiro se atinge
No autor, o "pessoal”

Na outra se viola

O lado "patrimonial”

Mas em ambas a sequiela
Fere, massacra, atropela
O bom respeito autoral.

E isso que, de esséncia
Tém as normas autorais
Mas ainda ha a area
Das questdes industriais
Das técnicas presentes
Das marcas e das patentes
Do design e muito mais.

Essa segunda area,

E a mais controvertida,

A figura do autor

Fica substituida

Por um tal de titular

Que’ até mesmo sem criar
E o dono da aludida.

Isso acontece porque,
Diferente do "autoral”

As criacdes p’ ra industria
S&o de direito "real”
Proteger a criacao

E ndo quem teve a acéo
E regra fundamental.

"Propriedade Industrial”

E assim também chamada
Do mesmo jeito que'a outra
Pode ser classificada

Como na lei consisto
Protegida por registro
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Ou ser entdo patenteada.

A primeira d’essas classes
E-se dada a criacéo

Que, mesmo que interessante
Né&o traz, nela, inovacao

Ao "Desenho Industrial”

Seu elemento visual

Sua estética e ndo fungéo.

Mas se um novo produto
Vem com algo diferente
Um achado, um eureca
Que nao chega facilmente
Tem mais forte protecéo

E através da invencéao

Se consegue uma patente.

Para se chegar a ela

H& preceito a ser seguido
Tem que ter a "novidade”
E o "passo inventivo"

E outra conformidade:

A "industriabilidade™

Para ser favorecido.

Outra questao importante
Sobre essa protecao

E que o seu detentor
Como contraprestacao
Deve descrever o invento
E todo o conhecimento
Por detras da inovacao.

Mas néo so as invencgoes
Podem ser patenteadas

Ha também outros produtos
Com fung¢des modificadas
Trazendo mais qualidade
"Modelo de Utilidade"

As melhoras realizadas.

Essa area do Direito
Também gera outro registro
As marcas de produto

De comércio ou de servico
Protegendo seu emblema

E seu nome ou fonema
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Contra cOpia ou outro vicio.

Com isso se finaliza

As regras fundamentais,

E claro que ha mais dados
Mais aspectos legais
Protecdo de "cultivares"
De "biodiversidades™

E até de "rituais".

Assim sendo, o convite
P’ra agora n'esse instante
Ir mais fundo no assunto
Que é um tema fascinante
Leia livros e artigos

Dos mais novos aos antigos
Sempre aprenda doravante.
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