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RESUMO

O presente trabalho concentra-se em analisar a importancia do estudo sobre distopia e
educacdo presentes no enredo do filme A onda (2008), versdo adaptada pelo diretor de cinema
Dennis Gansel, e entender seus desdobramentos diante de quais condutas, comportamentos, €

ideologias, levam a formagao de grupos e movimentos de poderes ilimitados absolutos.

A pesquisa torna-se pertinente, pois além de ajudar a compreender a importancia de
obras cinematograficas no ensino, ¢ um refor¢o para conhecer e entender sobre o tema em
questdo, agindo como contribui¢do as diversas formas de como o cinema pode ser utilizado

para a educacdo sem perder seus tracos estéticos.

Visto que, ¢ possivel encontrar obras filmicas que expde o aluno a uma infinidade de
possiveis temas sociais com teor analitico suficiente para agir de forma auxiliar em sua
construgdo de carater, sendo ainda possivel que o material consumido pela dtica do cinema
faca com que esse aluno se reconheca na tela e se identifique com alguns discursos abordados.
Para fins de reflexdes, dentre os tedricos e estudiosos utilizados como aporte tedrico,
apresenta-se: Michael Foucault, Paulo Freire, Hannah Arendt, Gabriel Chalita e Marcos

Napolitano.

Palavras-chave: Educagdo; Ideologias; Obras filmicas.



RESUMEN

El presente trabajo se centra en analizar la importancia del estudio de la distopia y la
educacion presente en la trama de la pelicula La Ola (2008), version adaptada por el director
de cine Dennis Gansel, y comprender su desarrollo frente a qué conductas, comportamientos e

ideologias, conducen a la formacion de grupos y movimientos de poderes ilimitados absolutos

La investigacién se vuelve pertinente porque, ademds de ayudar a comprender la
importancia de las obras cinematograficas en la educacion, es un refuerzo para conocer y
comprender sobre el tema en cuestion, actuando como una contribucién a las diversas formas

en que el cine puede ser utilizado para la educacion sin perder sus caracteristicas estéticas.

Dado que es posible encontrar obras cinematograficas que exponen al alumno a una
infinidad de posibles temas sociales con suficiente contenido analitico como para actuar de
forma auxiliar en la construccion de su personaje, también es posible que el material
consumido a través de la mirada del cine haga que este alumno se reconozca en la pantalla y
se identifique con algunos de los discursos abordados. Para fines de reflexion, entre los
tedricos y estudiosos utilizados como soporte teorico, presentamos: Michael Foucault, Paulo

Freire, Hannah Arendt, Gabriel Chalita y Marcos Napolitano.

Palabras claves: Educacion; Ideologias; Obras filmicas.
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INTRODUCAO

Apos tantos anos de libertagdo de um periodo cruel, destrutivo e alienado, “Seria
possivel um regime como o nazista emergir hoje, no Brasil ou em qualquer outro pais
democratico?” (FIBE, 2009), esse foi o questionamento abordado por Cristina Fibe, reporter
da revista Folha de S3o Paulo, sobre sua matéria "Nunca faria isso de novo, coloquei os
alunos em perigo" que foi publicada em 15 de agosto de 2009, reportagem que conta a

historia sob a qual o filme Die Welle (2008) ou A onda (2008) foi inspirado.

Ao atentar-se ao filme, ¢ possivel encontrar alguns motivos que levam ao surgimento
de adeptos ao modelo autocrata totalitdrio presente na instauracdo do partido Nazista por
Hitler, na Alemanha no ano de 1933. Que se deu apods o fim da Primeira Guerra Mundial
quando a Alemanha encontrava-se devastada e ao assinar o Tratado de Versalhes, e assumir a
culpa do estopim da guerra foi obrigada a pagar por todos os prejuizos causados. O povo
alemao se mantinha insatisfeito com seus lideres, e esse foi 0 momento em que o movimento
de direita ganhou for¢a no pais, Hitler era um dentre tantos filiados que aderira ao grupo,
porém, recebendo grande destaque “com seu poder de persuasdo, contribui para a mudanga do
nome para Partido Nacional-Socialista dos Trabalhadores Alemades, mais conhecido como

Nazi.” (PRADO, 2017. p, 69).

Hitler chega ao poder apds a morte do presidente Paul Von Hindenburg no ano de
1934, iniciando por meios ilegais seu regime totalitdrio, promovendo seu nacionalismo
exacerbado, perseguicdes, assassinatos, golpes de poder, dentre diversas manobras ilegais.
Apesar dos grandes conflitos gerados pelas Primeira e Segunda Guerras Mundiais, o
Holocausto promovido por Hitler impactou a humanidade, visto que, mais de “seis milhdes de
judeus foram mortos nos campos de exterminio, entre os modos de assassinato, temos as
famosas camaras de gas. Além disso, muitos judeus eram deportados, outros eram coagidos a

trabalhos for¢cados e muitos morriam de fome.” (PRADO, 2017. p, 72).

E em 30 de abril de 1945, a Alemanha dava o maior passo para o fim do regime
nazista, pois seu chefe Adolf Hitler acabara de se suicidar. A Alemanha se encontrava aos
caos, havia incéndios e fumacgas em todos os lados, vestigios de ataques de bombas nos
prédios e nas ruas, € apoOs a traicdo de um de seus companheiros de mandato, o ditador

Himmler, Hitler viu o suicidio como a melhor solucdo, pois ndo serviria de troféu para os
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russos. Decide entdo libertar seus homens do juramento de lealdade em forma de

agradecimento, como descreve Mayo e Craigie (2016).

Baseado em fatos reais, o filme A4 onda (2008) ganhou duas versdes, a versao
norte-americana que foi langada em 1981 e a versdo alema, langada em 2008. A historia na
qual o filme se baseou, se passou no ano de 1967, na cidade de Palo Alto - Califérnia, o
jovem professor de historia Ron Jones, em uma das disciplinas do Departamento de Estudos
Sociais da escola Elwood P. Cubberly Senior High School realizou um experimento no qual
demonstraria como seria ter um Unico lider e seguir todas as regras impostas por ele. O
experimento, que durou uma semana, ganhou além de um nome, uma saudacdo, um slogan,

seguidores e as ruas da cidade.

Ademais, ao relacionar os ideais apresentados pelo filme e o governo de Hitler,
algumas coexisténcias sdo encontradas como a equidade imposta pelo uso de uniformes,
impossibilitando a distingdo de classes sociais, visando igualdade entre ambos e a
participagdo em um grupo no qual suas vontades eram limitadas e impostas regras, porém,
mesmo com a privagdo de suas vontades, participavam de um grupo, o que os fizeram obter
uma representacdo no discurso, encontrando algo ou alguém que tivesse voz perante a
sociedade para falar aquilo que acreditavam como explica Foucault (1997), e como bdnus,
obtinham o apoio dos outros participantes nas diversas situagdes impostas pelo dia a dia,

protegendo-se dos membros de circulos rivais, comportamentos tipicos do totalitarismo.

Entdo, diante do questionamento sobre as possibilidades ou ndo do surgimento de um
Terceiro Reich, serd realizada uma andlise sobre educag¢do x alienacdo e sua importancia
como ac¢do pedagdgica da versdo alemd do filme A onda (2008). A qual possibilitara
compreender quais condutas, comportamentos, ¢ ideologias, levam a formagao de grupos e
movimentos de poderes ilimitados absolutos na autocracia. Neste sentido, o corpo deste
trabalho se desdobra a partir dos trechos retirados do filme 4 onda em sua versdo Alema do
ano de 2008, sob diregdo de Dennis Gansel, que representam as caracteristicas de poder,
violéncia e opressdo na formagdo de grupos ideoldgicos no ambiente escolar. O filme usado
em questdo, estd disponivel na plataforma do YouTube de forma gratuita, no canal
“ALuzMcOficial”, com duragdo de 01:46:49 (uma hora, quarenta e seis minutos e quarenta e

nove segundos).

Para o desenvolvimento dessa pesquisa foi utilizado como aporte teodrico o filosofo,

professor e critico literario Michel Foucault em sua obra 4 ordem do discurso (1996),
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demonstrando a producao dos discursos dos individuos, além de seus locais de fala, quanto ao
seu sistema de exclusdo. As obras Pedagogia do oprimido (1987) e Pedagogia da autonomia
(1996) do pedagogo brasileiro Paulo Freire, nas quais sdo representados fatores e
comportamentos dos opressores € oprimidos, assim como a forma que atuam e devem atuar
perante sociedade, além do papel a ser exercido pelo professor em sala de aula. Gabriel
Benedito Issaac Chalita com suas nogdes de poder e as ideias a ele atrelados, em sua obra O
poder (1999); em consonancia as ideias de poder, Audrey Gongalves Castro em Bem vindo a
ideologia do medo (2018) evocada a origem do medo e sua relagdo ao ser oprimido, que se
apresenta em posi¢do contraria daquele que possui o poder. Com Hannah Arendt em sua obra
Da violéncia (2004), ¢ possivel conhecer os dogmas acerca da violéncia; enquanto com
Leandro Bachega, descobrimos os principios do ser alienado, em A4 alienagdo do homem sob
o governo totalitario nazista em Hannah Arendt (2012). Além de realizar um breve apanhado
historico sobre um momento impar para a sociedade, o Nazismo, e suas manifestacdes de
comportamentos que assemelham-se a historia narrada no filme 4 onda (2008) e nas falas dos

tedricos acima citados.

Tendo em vista todos os aparatos presentes para a realizagdo da anélise, apresenta-se
como necessario o entendimento do assunto em questdio e de sua importancia nas
contribui¢cdes no sistema educacional. Apresentando a necessidade da inclusdo de produgdes
filmicas na grade curricular de ensino, temos estudiosos como: Pamela de Bortoli Machado
(2019), india Mara Aparecida Dalavia de Souza Holleben (s.d), Jodo Batista Chaves da Cunha
(2010), Marilia Mello Pisani (2013) e a Lei 13.006, que apoiam o uso do cinema em sala de
aula, com o objetivo de enriquecimento cultural, por meio do uso da intertextualidade e

interdisciplinaridade.

O presente trabalho estd dividido em trés segdes: referencial tedrico: ideologias
humanas, cinema e sua relacdo com a educagao e a analise dos corpora. A primeira parte esta
subdividida em dois componentes: “Ideologias presentes nas relacdes humanas que levam a
aliena¢do” e “alienacdo, poder e violéncia”, abordando a visdo de alguns teodricos sobre o
comportamento do ser humano em sociedade e o que os levam a agir de forma impulsiva
diante de ideologias e principios diferentes aos seus. Em “cinema e educacdo”, busca abordar
a importancia de se trabalhar o cinema atrelado aos assuntos curriculares, atentando-se as
transformagdes socioculturais do novo tempo, utilizando-as como fun¢ao social com teor
formativo. A terceira parte estd expondo a andlise dos corpora, de forma que apresente a

formag¢do de comportamento das personagens do filme A4 onda (2008) em consonancia aos
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pensamentos tedricos abordados, demonstrando por de imagens, cenas, discursos e agdes,
como o uso de obras cinematograficas agem de forma eficaz, capaz de reeducar e desalienar

alunos que estdo em situacao de formacao de carater.
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1. REFERENCIAL TEORICO: ideologias sociais.

1.1. Ideologias presentes nas relacées humanas que levam a alienacio

FIGURA 1 - ALUNOS REALIZANDO A SAUDACAO DO GRUPO 4 ONDA JUNTO A SEU LIDER

FONTE: Filme Die Welle (2008)

Em sociedade, hd diversas formas de discursos que situam as posigdes e papéis
exercidos pelos individuos, sendo comum encontrar situagdes de exclusdo perante grupos de
cidadaos. As pessoas que nao se encaixam nos padrdes pré-exigidos pelo topo da piramide de
grupos ja estruturados e ndo possuem coragem para externar seus pensamentos, t€m muitas
vezes suas falas silenciadas. Logo, sem voz, muitos buscam lideres e grupos que transmitam
as ideologias compativeis com seus propositos a fim de se sentirem parte de um ntcleo, tendo

a partir desse momento, alguém para representar seu discurso. Como explica Michel Foucault:

Existe em muita gente, penso eu, um desejo semelhante de ndo ter que comegar, um
desejo de se encontrar, logo de entrada, do outro lado do discurso, sem ter de
considerar do exterior o que ele poderia ter de singular, de terrivel, talvez de
maléfico. A essa aspirag@o tdo comum, a institui¢ao responde de modo irénico; pois
torna os comegos solenes, cerca-os de um circulo de atengdo e de siléncio, e lhes
impde formas ritualizadas, como para sinaliza-las a distancia. (FOUCAULT, 1996.

p,6e7).
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Essa agdo ¢ representada como problema central nas implicagdes e lacunas da
humanizagdo sobre o entendimento, existéncia e tracos da desumanizacdo, o que torna
possivel encontrar individuos inconclusos em ambas as etapas. Dessa maneira, Freire (1987),
acredita que ha pessoas inconclusas sobre o conhecimento de suas ideologias e emogdes, ao
encontrar pessoas com voz ativa em seu proprio discurso, acomodam-se dentro daquele

discurso e tomam a verdade do outro como sua verdade.

Castro (2018) explica que a ideologia pode ser considerada visdes sociais em que o
mundo esta envolvido, ou seja, estd diretamente ligada as agdes que envolvem o ser humano e
sua natureza, sendo influenciada principalmente pelo posicionamento de fatos historicos e
ligadas diretamente a praticas discursivas. Para manter o posicionamento de um discurso ¢é
necessario que a postura apresentada transmita de forma confidvel a sua verdade para os
ouvintes, sendo fundamental que ndo haja davidas sobre a ideologia que o individuo acredita,
j& que em movimentos ideoldgicos sempre hd quem ndo compactue com as ideias
transmitidas. Se o individuo ndo conseguir sustentar seus argumentos no discurso, € posto em

xeque toda a verdade que o mesmo acredita, tornando-o incapaz de agir perante a sociedade.

Dessa forma, € perceptivel a importancia da voz ativa e persuasiva nos diversos modos
de discursos, tornando-se primordial para o porqué e para que as lutas sdo destinadas. Assim,
o discurso esta ligeiramente ligado as nogdes de desejo e poder, visto que serao utilizadas para

alcangar os resultados de seus objetivos, como explica Foucault (1996).

Chalita (1999) afirma que o poder ¢ algo deslumbrante que fascina, sendo capaz de
gerar ilusdes e sentimentos do ser inalcangdvel e imbativel, mostrando-se como a maior
ambicdo humana, estando presente na vida do homem desde seus primoérdios. Visto que, “A
vida social se traduz numa permanente luta pelo poder, na qual tomam parte os grupos sociais,
na defesa de seus interesses ideoldgicos quase sempre conflitantes, e também cada individuo
isoladamente considerado.” (CHALITA, 1999. p, 15). logo, ¢ possivel encontrar algumas
estratégias  ligadas muitas vezes a imposicdo de vontades nas relagdes sociais,
apresentando-se como agdes de persuasdo, for¢a e censura, de forma psicoldgica ou fisica.
Além de se encontrar sempre em posigdes bilaterais, visto que as vontades que se relacionam,
apenas uma prevalece. Dessa forma, ou sua verdade ¢ ouvida e reconhecida como uma
palavra veridica, ou cai por terra, sendo profundamente rejeitada e excluida, como reforga

Foucault (1996).
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Dentre as nogdes de poder de um ponto de vista psicologico, ¢ possivel entender que:

O desejo de poder, considerado do ponto de vista psicolégico, ndo se enraiza na
forca, mas na debilidade. E a expressdo da incapacidade do eu individual de
manter-se s6 e de subsistir. Constitui a tentativa de for¢a na auséncia da forga
genuina. A palavra poder, diz o psicologo, tem um duplo sentido. O primeiro se
refere & posse de alguém, a capacidade de domina-lo. O outro, ao poder de realizar
algo, de ser potente. Este tltimo sentido ndo diz respeito ao fato da dominagao,
expressando apenas dominio no sentido de capacidade. (ERICH FROMM, apud
CHALITA, 1999. p, 16 ¢ 17)

O que restabelece a dominagdo sobre a realidade do outro de forma opressora e
violenta, resultando na exclusdo aqueles que ndo aceitam as imposi¢des feitas sobre si, os
tornando seres passivos e rejeitados pela sociedade, impossibilitados de transmitir sua voz no
discurso, passam a ocupar o lugar de oprimidos. Tornando-se entdo, um objeto de uso para a
arte da dominagdo, visto que durante toda a movimentagdo realizada pelo homem para a
obtenc¢ao de poder, se resume a sua necessidade de impor suas vontades aquele que perdera a

batalha, como explica Arendt (2004).

As personagens do filme a ser analisado sdo meros produtos do sistema politico
autocratico, estes que clamam por valores igualitarios, sio os mesmos que criam reféns de
seus atos, disseminam e proliferam um discurso autoritario, pregando por exclusao de seus
nao adeptos. Para os opressores, a postura € o ser oprimido sempre sera do ser inferior, como
¢ explicado por Paulo Freire:

Para os opressores, porém, na hipocrisia de sua “generosidade”, sdo sempre os
oprimidos, que eles jamais obviamente chamam de oprimidos, mas, conforme me
situem, interna ou externamente, de “essa gente” ou de “essa massa cega e
invejosa”, ou de “selvagens”, ou de “nativos”, ou de “subversivos”, sdo sempre os

oprimidos os que desamam. S3o sempre eles os “violentos”, os "barbaros", os
"malvados", os “ferozes”. (FREIRE, 1987, p. 28 e 29)

No entanto, diante de situagdes radicais impostas, alguns individuos que se encontram
nas posi¢des de oprimidos e dominados podem reagir de forma nao esperada. “A violéncia
dos opressores que os faz também desumanizados, nao instaura uma outra vocagao — a do ser
menos. Como a distor¢do do ser mais, o ser menos leva os oprimidos, cedo ou tarde, a lutar
contra quem os fez menos.” (FREIRE, 1987. p, 20), travando uma luta de classes ideoldgicas
em busca da restauracdo da sociedade, na busca da humanizacdo dos opressores e de sua

generosidade verdadeira.

Freire (1987) ainda acrescenta que ndo ¢ uma tarefa facil o oprimido transformar

opressores em seres humanizados, visto que o proprio oprimido tem em si tragos opressores.
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Visto que, viver sua dualidade de forma consciente em um momento de transformacao alheia,
sO0 € possivel a partir da conscientizacdo do proprio oprimido em “ser € parecer e parecer €
parecer com o opressor” (FREIRE, 1987. p, 20), atuando conscientemente de forma justa
perante suas escolhas, como acrescenta:
Faz parte igualmente do pensar certo a rejeigdo mais decidida a qualquer forma de
discriminacdo. A pratica preconceituosa de raga, de classe, de gé€nero ofende a
substantividade do ser humano e nega radicalmente a democracia. Qudo longe dela
nos achamos quando vivemos a impunidade dos que matam meninos nas ruas, dos

que assassinam camponeses que lutam por seus direitos, dos que discriminam os
negros, dos que inferiorizam as mulheres. (FREIRE, 1996. p, 19 e 20).

Ademais, Freire (1996) relata que ha riscos ao acrescentar algo novo a realidade na
qual o individuo esta inserido, visto que nem sempre a aceitagdo ao novo ¢ bem sucedida,
tendo em vista que ndo € regra acolher sempre coisas novas, da mesma forma que nao ¢ regra
jogar algo fora porque esta velho. Sendo assim, o individuo possui o livre arbitrio para aceitar
ou negar quaisquer agdes ou mudangas impostas a si, no entanto, suas escolhas representaram

seu papel perante a sociedade.

A partir do momento em que hd uma democracia instaurada na vivéncia de grupos
humanos, essa por sua vez destina o poder de escolhas de cada ser humano, ato politico que
esta ligeiramente ligado ao livre arbitrio humano, “Quao ausentes da democracia se acham os
que queimam igrejas de negros porque, certamente, negros ndo tém alma. Negros ndo rezam.
Com sua negritude, os negros sujam a branquitude das oracdes.” (FREIRE, 1996. p, 20),
sendo agdes e pensamentos de superioridade e de dono da verdade unica, que configuram os

seres humanos ao desumanizado, ignorante e insensato.

Quando essas reagdes se manifestam de forma negativa, ¢ possivel que o sentimento
de medo invada o ser do ensinante, que por sua vez ocupa uma posi¢ao desfavorecida ao
opressor, visto que nas relagdes de poder, os opressores sempre estdo um a passo a frente, sdo

capazes de instaurar o medo em seus adversarios, como exlicado desde a mitologia:

Na mitologia grega classica, Fobos, o deus do medo, ¢ a personificacdo do temor
trazido pela guerra. Filho de Ares e Afrodite e irmdo gémeo de Deimos, Fobos
simbolizava o medo e acompanhava Ares nos campos de batalha, onde injetava a
covardia e o panico no coragio dos inimigos, fazendo-os fugir. Fobos, entdo, era um
deus protetor, que defendia quem se ampara nele, causando terror nos que dele se
aproximavam. Dai o termo “fobia”: medo a um objeto especifico... E sabido que as
experiéncias, a historia de vida, os traumas, os sintomas, além dos medos e das
angustias vivenciados pelo sujeito, sdo determinantes no modo pelo qual eles sdo
inseridos em determinado contexto cultural e historico, sendo decisivos em sua meta
de vida dentro daquela sociedade. (CASTRO, 2018. p, 59)
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Assim, como explicado acima, o medo ¢ um sentimento que fara parte da vida do
sujeito de forma ativa, delimitando suas acdes e o subordinando a diversas situagdes. Visto
que, como explica Castro (2018), sua origem se detém de uma criagao artificial, o medo nao ¢
palpavel ou visto, ele se mantém no interior das pessoas, levando-as a tentativa de protegao e
ao combate ativo aos diversos fatores sociais. Ou seja, “a linguagem do medo se transformou
em uma arma de dominagao politica e de controle da sociedade, como uma constru¢ao nao sé
social mas também ideoldgica.” (CASTRO, 2018. p, 60). Dessa forma, com base nesse
controle social imposto a sociedade, ¢ comum encontrar sujeitos que se alienam a uma
ideologia imposta, anulando totalmente suas vontades, e pensamentos, se permitindo viver a

um novo modelo imposto por outra pessoa ou doutrina.

1.2 — Ideologia, poder e violéncia

A ideologia da alienagdo é uma caracteristica perceptivel em governos totalitarios,
visto que mesmo subordinados a limitagdo na liberdade psicoldgica e fisica, seus integrantes
desconhecem o abismo ai existente. E possivel notar que “em outras palavras, ao totalitarismo
interessava tdo somente a dedicacdo do povo aos ideais politicos do governo, limando todo e
qualquer interesse autonomo e individual, excluindo da vida humana sua dedicagdo e amor ao
que sempre lhe havia sido proprio.” (BACHEGA, 2012. p, 32). Desta forma ¢ necessario
reforcar o fator da anula¢do da individualidade do cidadao participante de tais regimes.

Definido como wum sistema organizacional, composto por uma massa
individualizada, amorfa ¢ atomizada de individuos, isolados do convivio e relagdes
proximas, por medo de serem considerados contrarios ao regime ou suspeitos de
traicdo. Seu unico contato com o mundo exterior se da através do lider, que lhes
comunica a realidade explicada sob sua fantasia — e uma vez desconexas de um
mundo efetivo, agem em nome da ideologia, pois para todos ndo existem verdades
além desta; o totalitarismo exige total e irrestrita lealdade por parte de todas as

pessoas, orientadas pela doutrina dos lideres, que visa expandir-se e envolver toda a
humanidade. (BACHEGA, 2012. p, 32).

Diante deste pensamento, o individuo anula suas vontades e interesses devido a pressao
exercida por aqueles que possuem o poder. E complicado falar sobre regime politico
totalitario e nao citar o dominio nazista de Adolf Hitler como exemplo, foi com a insatisfacao
da populagdao gerada apos as diversas crises econdmicas e a situacdo de desemprego, que

Hitler ganhou notoriedade entre os cidaddos. Fazia parte do seu discurso, os beneficios a
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serem oferecidos a populagcdo com sua chegada ao poder, “falava com eloquéncia e dizia que
traria mudangas, contrario ao cumprimento do Tratado de Versalhes” (PRADO, 2017. p, 69),
0 que apresentou-se como detalhe atratativo para o partido nazista, recebendo muitos filiados,
principalmente jovens desempregados e de classe média baixa.
Aqui — na critica intransigente do império, na rejeigdo de seus modos de acomodar
os diferentes povos da Europa Central ¢ na determinacdo de unificar todos os
alemdes num Estado unico, desprezando as fronteiras nacionais existentes — reside

o ponto de partida do pensamento daquele que se tornaria o Fithrer. (MAZOWER,
2013. p, 57).

Como explica Prado (2017), além da promessa de limitar os povos Judeus em
territério alemdo, empregando-lhes no seu discurso a culpa da terrivel crise que o pais se
assolava, apresentando-os como raca inferior, comparando-os a vermes, usando teorias
antissemitas para sustentar seus argumentos de flria e 6dio. Hitler também desenvolveu uma
politica de amor a patria, voltada ao nacionalismo exacerbado, que deveria ser protegido por

todo o povo alemao.

Ademais, com a ideia de purificagdo da populagdo alemd e redencdo da vergonha
causada pela assinatura do Tratado de Versalhes, Hitler instaura o unipartidarismo no pais, e
para sua aderéncia, realiza propagandas em massas sobre seu nobre gesto para com a
populagdo, se mantendo a favor da identidade alema pura, abolindo a miscigenagao, estas por
sua vez, mantinham o intuito de “transformar seu lider em salvador era mais uma das
caracteristicas do totalitarismo de Hitler, o qual deveria ser respeitado e adorado.” (PRADO,

2017. p, 70)

Durante o periodo que Fiiher esteve no poder, foram possiveis notar os diversos tipos
de ideologias que o grupo politico carregava, Hitler sem duvidas era o dono da verdade para
aquela realidade estabelecida, como ¢ explicado por Foucault (1996). Além que “Hitler sabia
do poder apelativo de seus discursos, pois a massa tende a ser melhor controlada quando
imagina que faz parte de algo maior, quando faz parte de um grupo especial.” (Prado, 2017. p,

70).

Em meio a seu poder, ficou claro quem exercia as posi¢des de opressor ¢ oprimido
explicadas por Freire (1987), Hitler usou de sua autonomia para tentar exterminar uma raca
que além de achar inferior, mantinha ideologias diferentes das suas, ndo poupou os judeus de
suas atrocidades. Nas minimas possibilidades eram coagidos e deportados, muitos foram

capturados e direcionados aos campos de concentragdo, onde ali perdiam suas vidas. De fato,
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Hitler ndo conseguiria usufruir de todo o seu poder, sem as pessoas que costumamos chamar

de alienados, que apoiaram suas ideias, seja por medo ou por possuir as mesmas crengas.

Por conseguinte, a obra cinematografica a ser analisada posteriormente, ¢
problematizada questdes como o fanatismo e aceitacdo de uma ideologia movida opressao e
violéncia, o poder como ferramenta de manipulacdo e propagacao de 6dio, o autoritarismo, o
pudor a democracia, de forma muito clara e concisa, que dialogam com o regime imposto por
Hitler na Alemanha. Sendo possivel afirmar que cinema traz consigo reflexdes e
problematiza¢des sobre o mundo real, possibilitando a aproximagdo entre o aluno e o

conteudo abordado pela produgao filmica.

Diante de situagdes como essas, que envolvem poder e alienagado, tanto representadas
pelo filme quanto pela politica de Hitler, ¢ comum encontrar a¢des de violéncias, sejam elas
fisicas ou psicoldgicas, e como explica Sorel (1961) ha mais de seis décadas atras, “Os
problemas da violéncia permanecem ainda muito obscuros” (SOREL. p, 60 apud ARENDT,
2004. p, 22). Arendt (2004) ainda afrma que a violéncia nada mais ¢ que uma demonstragao
de manifestacdes de poder, ato que ja foi confirmado por tedricos politicos de direita e

esquerda.

Ao relatar sobre a comparagdo dos seres humanos a animais para melhor entender o
que gera o sentimento de violéncia em seu elo interior, Arendt (2004) notou que algumas
pesquisas cientificas do ambito social, afirmam que ignorancia em ndo aceitar outras verdades
sobre as questdes evolutivas abordadas no dialogo, faz com que o ser humano passe a agir de

forma irracional. Porém a fildsofa afirma que a violéncia ndo surge desses tragos.

Visto que, ao afirmar que os seres humanos agem de forma irracional e sdo movidos
pelo 6dio € o mesmo que usar ideias voltadas ao senso comum. Arendt (2004) traz que o 6dio
gerado ¢ voltado as situagdes que poderiam ter sido revertidas pelo ser humano ou até

inexistente, mas chegaram a sua concretizagao.

A violéncia ¢ um recurso enormemente tentador quando se enfrenta acontecimentos
ou condi¢des ultrajantes, em razdo de sua proximidade e rapidez. Agir com
deliberada rapidez vai contra a esséncia do 6dio ¢ da violéncia, porém, isso ndo os
torna irracionais.[...]A questdo ndo ¢ que uma tal agdo nos permite dar vazido aos
nossos impulsos reprimidos[...] A questdo ¢ que em certas circunstancias a
violéncia[...] ¢ a Uunica maneira de equilibrar a balan¢a da justica de maneira certa.
[...] A auséncia de emogdes ndo causa nem promove a racionalidade. (ARENDT,
2004. p, 39 e 40).
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Em um fragmento escrito por Arendt (2014) é revelado que as chances de vinculos
movidos a base da violéncia darem certos, sio minimos, j4 que as condigdes mantidas nessas
relagdes sdo precarias e estdo expostas ao perigo a todo instante. E foi o que aconteceu
durante uma demonstragdo sobre o dominio politico autocrata em um colégio dos Estados

Unidos.

A experiéncia social vivida pelo professor de historia Ron Jones e seus alunos do
Ensino Médio em uma escola da cidade de Palo Alto - California, durante uma semana de
projetos sociais, ganhou uma versdo escrita pelo escritor Todd Strasser, o livro em forma de
romance dramatiza a historia que inspirou o produtor de cinema Dennis Gansel, na produgao

do filme Die Welle (2008) ou A Onda (2008), como ¢ popularmente conhecido no Brasil.

2. CINEMA E EDUCACAO, SUA IMPORTANCIA

2.1. O cinema como transformacio pedagogica

Na historia da humanidade, no que se diz respeito ao processo educacional, deu-se
devido a varias transformagdes sociais existentes, diante de tais transformagdes podemos
reconhecer que a transmissdao de conhecimento se modernizou ao passar do tempo,
ressaltando fatos historicos e culturais ja vividos anteriormente. Podendo afirmar que a
educacdo ndo se restringiu ao quadro social ou o meio em que apenas um individuo vive,
dessa forma, € necessario redirecionar o olhar sobre as ideias de contextos e culturas

diferentes.

Para Pimentel (2011), ¢ de tamanha importancia que os profissionais da educagdo se
atentem a todas as transformagdes socioculturais que remetem ao novo tempo. Visto que, na
educacdo ¢ possivel encontrar mecanismos repressores que apresentem ansia de atualizagdo
em mudangas socioculturais. Dentre essas inovagdes € necessario ressaltar o campo das
multimidias, area que tem ganhado grande notoriedade nos ultimos tempos, que também ¢
conhecida por Cultura de Midias.

A cultura das midias refere-se ao processo promovido pela criagdo de redes

de complementaridade e , gracas a tendéncia para interligagdes dos meios de
comunicagdo entre si, tais redes ampliam a dindmica cultural com novos e
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complexos fenomenos (Santella, 2002). Podemos dizer entdo que tal cultura
engloba o fendmeno da mistura de meios e linguagens que originam a
multiplicagdo de processos comunicativos, como a televisdo, o computador, o
cinema, a fotocopiadora, celulares, jornais, revistas, cada vez mais
sofisticados. (PIMENTA. 2011, p. 21)

Desta forma, de modo a acrescentar ao ensino, o objetivo a ser alcancado ¢ o
enriquecimento da estrutura atualmente ainda monoétona e arcaica do mesmo, apresentando
um carater transformativo e inovador, onde além de aproximar o educador do educando, conta
também com a possibilidade de uma proliferagdo de informagdes, conhecimento e
comunicagdo. A unido da educagdo com temas transversais apresentados pelo cinema
apresenta uma proposta alternativa para o uso de filmes no ambiente escolar, sendo possivel
analisar uma funcao social com teor formativo. A partir deste, ¢ possivel agucar os sentidos
criticos-analiticos e reflexdes dialdgicas em cinema e educagdo, como acrescenta Pimentel

(2011).

O estudo do cinema atrelado a sala de aula tem sido um tema bastante recorrente, sua
contribuicdo também possui suma importancia para as abordagens das novas linguagens,
como a filmica que serd o objeto de estudo para este trabalho, pois sua estrutura
interdisciplinar com propositos e finalidades ideologicas propde uma inovagao na reproducao
de questdes sociais abordadas em salas de aula. “Posto dessa forma, o cinema ¢ o meio de
producdo cultural que tem uma linguagem formada, por meio da qual difunde valores e
crengas, ¢ cujas bases estdo estruturadas, apesar de seu processo de desenvolvimento e
legitimagdo continuar em andamento.” (CUNHA, 2010 .p, 1 e 2), contribuindo positivamente
para a acdo pedagdgica, como explica Machado:

Tudo indica que o reconhecimento de que o cinema tem uma vocagdo
intrinsecamente pedagogica, no que diz respeito a difusdo cultural e a formagdo do
espectador, teve origem no proprio meio cinematografico, que, desde muito cedo, se
acreditava capaz de interferir, de algum modo, na educagdo das massas, fora dos
bancos escolares Nao ¢ de surpreender, portanto, que a ideia de fazer uso da
producdo cinematografica para alavancar o processo civilizador e formar
moralmente os povos tenha sido a base sobre a qual se estabeleceu, originalmente, a

relacdo entre educagdo e cinema em varios paises, incluindo o Brasil. (DUARTE;
ALEGRIA, 2008. p, 61 apud MACHADO, 2019. p, 20).

Ao compreender os beneficios das produgdes cinematograficas na educa¢do como
formativos, que trazem ao aluno a possibilidade de se identificar ideologicamente e o
aproximar da realidade apresentada pelo cinema, ¢ possivel apresentar novas margens para
uma maior reflexdo sobre esses temas que parecem cada vez mais presentes em seu cotidiano.

Desse modo “é sob esse ponto de vista[..] que trazemos uma discussdo sobre o cinema,

atribuindo-lhe uma fun¢do formativa que enseja refletir sobre a educacdo do adolescente
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frente & imagem e reconhecer efeitos no seu sentir, pensar e agir que ela produz”

(PIMENTEL, 2011, p. 22)

O cinema ¢ um campo cheio de possibilidades sobre a realidade a qual o aluno esta
inserido, ndo servindo apenas como entretenimento ou reproducao midiatica, pois 0 mesmo
ultrapassa essa funcgdo se pondo como interferéncia sociocultural, nos provocando para além
do que nos acomodamos a pensar. Como citado, ndo se trata apenas de reproduzir
cinematograficamente o mundo em que o aluno esta inserido, mas, além disso, criar um novo
olhar e uma nova forma de potencializar a analise sobre esse ambiente, por meio das diversas

linguagens disponibilizadas pelo cinema.

Napolitano (2003) explica que apesar da escola ter descoberto com atraso o beneficio
da relagdo entre cinema e escola, deve se estabelecer como indispensdvel o uso do mesmo
durante as aulas. Visto que “Trabalhar com o cinema em sala de aula ajuda a escola a
reencontrar a cultura [...] pois o cinema ¢ o campo no qual a estética, o lazer, a ideologia e os
valores mais amplos sdo sintetizados.” (NAPOLITANO, 2003. p, s.n.), € que apesar do vasto
campo pedagdgico , o cinema traz a escola as transformagdes e inovagdes necessarias para a

constru¢do da comunicagdo de massas.

No entanto, mesmo com a evolu¢do das diversas tecnologias nas ultimas décadas, ¢
perceptivel a resisténcia escolar no que se diz respeito a inovagdo de aulas com o uso de
materiais interdisciplinares. Para Napolitano (2003), ha alguns problemas na abordagem do
filme na escola, o que pode ocasionar essa resisténcia, sendo elas, a falta de recursos
tecnolodgicos disponiveis, suporte técnico, sala apropriada, dentre diversos fatores. Em escolas

particulares as implicagdes s3o minimas, porém nas escolas publicas a realidade ¢ outra.

Como perceptivel, a relagdo entre escola e cinema ¢ configurada como uma via de
mao dupla, visto que, a educacao pode criar conjunturas para uma leitura mais critica e
profunda do cinema, enquanto o cinema pode servir de embasamento para educagao, pois ela
necessita captar particularidades das obras filmicas. Desta forma, para as escolas que mantém
0 uso do cinema para além do plano didatico regular proposto pelo MEC, a equipe
coordenativa junto aos professores seriam os responsaveis por escolher os filmes que se
atrelam aos assuntos das disciplinas curriculares, sendo preciso ressaltar que o uso de meios
midiaticos em sala de aula ndo substituirdo os métodos ja conhecidos, como explica Holleben

(s.d.).



28

Considerando que a educagdo realizada pela escola exige determinados requisitos
curriculares como contetdos, seriacdo, disciplinas, métodos, horarios, etc. Na arte
cinematografica, os filmes ndo foram pensados para atendé-los, embora se possa
dizer que a vocacdo educativa dos filmes ¢ praticamente inerente a sua produgio.
Desde as tultimas décadas do século XX, a sociedade assistiu e assistira o surgimento
de tecnologias que desafiaram e desafiardo os fundamentos dos atuais sistemas de
educagdo, principalmente porque mesmo dada a modismos, nesse aspecto, a escola
resiste bravamente as mudangas. Temos testemunhado que mesmo com toda a
inovacdo tecnologica existente e a vitalidade com que a linguagem audiovisual se
firmou na sociedade contemporanea, a educacdo escolar esta, ainda, em grande
parte, centrada na escrita e na oralidade. (HOLLEBEN, s.d. p, 53).

Diante do processo de adaptacdo das escolas, ¢ necessario que os professores, assim
como toda a comunidade escolar estejam dispostos a agirem como intermediarios entre alunos
e filmes, mesmo que seja um novo ambiente para eles também, tendo em vista que “¢
importante que tenhamos claro como educadores que embora reflitam as nuances do cotidiano
e suas ideologia, nem sempre as peliculas sdo fi¢is a realidade que reproduzem.”

(HOLLEBEN, s.d. p, 53).

Este professor mediador sera responsavel por propor atividades filmicas que irdo além
do prazer, situacdo que podera emergir diversas reagdes por parte dos alunos, sejam elas
positivas ou negativas, que por sua vez, serdo desenvolvidas e atreladas a assuntos da grade
curricular comum, com o intuito de tornar o aluno um espectador critico, capaz de reconhecer

experiéncias cotidianas nas producdes cinematograficas, como ressalta Napolitano (2003).

Quanto ao papel a ser desenvolvido pela escola, além de profissionalizar a
comunidade docente, devera apresentar a importancia do uso de novas linguagens para o
desenvolvimento cognitivo de todos, orientando-os para os beneficios para o dia a dia, como ¢
explicado por TEIXEIRA & SOARES, 2003, p.14 apud HOLLEBEN, s.d. p, 52.
Acrescentando ainda:

Em relagdo a produgdo estética do cinema, ¢ também responsabilidade da escola, -
tendo em conta a funcdo social que exerce na mediacdo entre o conhecimento
produzido e os educandos, - "desperta los para o fascinio de sua magia, combatendo
todas as formas de massificacdo de narrativas, contra todo o colonialismo de
qualquer sistema de signos que se procure impor” (TEIXEIRA & SOARES, 2003,
p.14) Dota-los de capacidade critica e esclarecimento para tird-los da condigo de
consumidores passivos, ndo significa restringir a eles, “o prazer contido na

experiéncia estética proporcionada pelo cinema de boa qualidade”. (TEIXEIRA &
SOARES, p.14). (HOLLEBEN, s.d. p, 52).

Quanto a reformulagdo de conteudo adaptados a obras cinematograficas, Napolitano
(2003) segue demonstrando parametros para o uso do cinema em sala de aula, sendo eles, o
conteudo curricular, sendo os filmes atrelados a assuntos curriculares das diversas disciplinas,

como o uso de temas transversais com enfoque interdisciplinar; as competéncias e
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habilidades, que esta voltado o uso cognitivo, desenvolvendo as habilidades do aluno, com o
intuito de tornd-lo consumidor da cultura; e por fim os conceitos, que estdo presentes no
conteudo filmico, por meio dos argumentos, situacdes e roteiros, que representam a

problemadtica abordada no tema.

Para que o cinema se transforme em um instrumento pedagdgico, € necessario que seu
uso seja realizado por meio de alguns fatores, como explica Napolitano (2003), sendo eles,
pelo contetido que aborda a fonte, quando “um filme pode ser usado como fonte quando o
professor direciona a analise e o debate dos alunos para os problemas e as questdes surgidas
com base no argumento, nos personagens, nos valores morais e ideoloégicos que constituem a
narrativa da obra.” (NAPOLITANO, 2003. p, s.n), para esta abordagem o filme serd o

delimitador das questdes trabalhadas em sala de aula.

Ao dar continuidade ao contetido, pode-se perceber a abordagem do filme apresentada
como um texto-gerador, no qual o filme em si ndo sera o assunto mais relevante da aula, e sim
suas questdes sociais € tema, “o importante ¢ ndo ficar apenas no filme como “ilustracao”,
mas usar criticamente a narrativa e as representacdes filmicas como elementos propulsores de

pesquisas e debates tematicos.” (NAPOLITANO, 2003 .p, s.n).

Quanto ao uso cinematografico desenvolvido a partir de sua linguagem expressiva, na
qual a historia em si ndo € o principal contribuinte para a formagdo da aula . Duas formas
também sdo apresentadas por Napolitano (2003), no educar pelo olhar do espectador, o filme
pode ser escolhido de forma independente ao assunto ou tema abordado nele, assim “as
atividades com filmes em sala de aula podem, em si e por si, desenvolver habilidades e
competéncias diversas, menos ligadas a problematica e discussao sobre o conteudo do filme e
mais as formas narrativas e aos recursos expressivos que o cinema, como linguagem, possui.”
(NAPOLITANO, 2003 .p, s.n.). Sua outra perspectiva com base na linguagem ¢ realizada com
base na sua interagdo com as demais formas de linguagens, sendo elas verbais, visuais ou em

gestos.

Centradas na manipulagdo das diversas linguagens [...] envolvendo
desenvolvimento de textos valendo-se do roteiro original do filme, criagdo de outras
situagdes e desenlaces, expressao corporal por meio do estudo dos personagens e das
cenas, reproducdo (em forma de desenhos, esculturas gravuras) de cenarios e
figurinos ¢ dramatizagdo de algumas passagens pelos alunos. (NAPOLITANO, 2003

.p, s.n.).

J& para a realizagdo de atividades filmicas voltadas a técnica, a abordagem a ganhar

notoriedade serdo aquelas alternativas voltadas a forma que sdo apresentadas. “Trata-se de
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uma abordagem alternativa ao conteudo e representagdes dos filmes selecionados pelo
professor [...] que pode debater sobre diversos processos, etapas, tratamentos técnicos e
tecnologicos dos materiais e efeitos presentes nos filmes, independente do seu conteudo.”

(NAPOLITANO, 2003 .p, s.n.).

Assim, Napolitano (2003) segue informando que as abordagens podem ser realizadas a
partir do marketing, como meio de comunicacdo, tecnologia, o processo de distribui¢do da
imagem; a edi¢do e pos-producdo, com os processos fisico-mecanicos e digitais, que sdo
adicionais na producdo dos filmes; Quanto sua revelagdo e conservacdao, que envolvem
processos quimicos e fisicos em relacdo ao negativo da imagem; filmagem, com estudos sob

os efeitos Opticos, mecanicos, lentes, filtros, movimentos, efeitos em geral.

Para amparar as formas de abordagens em sala de aula realizadas por Napolitano
(2003), se torna necessario a apresentagdo de nogdes basicas da linguagem cinematografica.
Para isso, Pisani (2020) apresenta conceitos basicos e fundamentais para a estrutura de planos
e movimentos, sendo importante colocar que, “quando estudamos a linguagem
cinematografica de planos e movimentos, fazemos referéncia, em primeiro lugar, a um

conjunto de sinais empregados em uma forma de comunicac¢ao” (PISANI, 2013, p. 1).

A mesma explica que os meios que estabelecem a comunicacdo escolhidos,
principalmente pelo cinema, s3o as imagens e os sons. O som subdivide-se em diferentes
categorias, sendo elas o efeito sonoro, trilha sonora e locu¢ao, quanto a imagem divide-se pelo
conteudo e por sua forma, que sdo capazes de entreter o espectador, aumentando ou

diminuindo a intensidade dos fatos.

Para isso, ao “plano de camera ¢ o nome dado a uma imagem capturada por uma
camera de cinema ou video, que enquadre algo, geralmente um ser humano, de uma forma
previamente definida” (PISANI, 2013, p. 2). Para sua defini¢do, ¢ necessario citar grandes
nomes, como por exemplo o inglés Charles Chaplin, que fez uso da narrativa visual,
conhecida hoje como cinema mudo, onde sua producdo advém da dificuldade de sincronizar

imagem e som.

Pisani (2013) tras termos referidos as dimensdes geograficas, como o GPG, que
significa Grande Plano Geral, fazendo referéncia ao plano que possui uma imagem com
grande espagcamento € que abrange um vasto territorio, passando ao espectador, localizagdes

geograficas, fato que contribui para a constru¢cao de uma narrativa, ressaltando as dimensoes
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ambientais. Quanto ao Plano Geral compete a fun¢do de trazer especificidade a imagem,
identificando pessoas, carros, parques, entre outros. Ambos transmitem ao espectador a nogao

de referéncia.

Ja o plano da camera sobre relagdes humanas, diz muito sobre a qualidade da imagem
a ser passada, como explica Pisani (2013). Ele ¢ formado pelo plano americano que enquadra
o personagem ou do joelho a cabeca, ou da cintura a cabecga; plano conjunto, que também ¢
chamado de plano conceito, em que a imagem sera apresentada de acordo com a ideia a se
passar; plano médio, que captura o personagem na altura da cintura a cabeca, que a depender
da distancia da camera dara ou ndo énfase a plano de fundo apresentado; meio plano que se
encaixa da altura do térax a cabega, muito usado em campanhas eleitorais ou no jornalismo; e
o close, que se enquadra do queixo a testa, com intuito de captar as expressdes do personagem

e por fim o detalhe, que pretende evidenciar um objeto em cena.

Para Pisani (2013) ¢ importante citar, que com a evolucdo da tecnologia tornou-se
possivel notar os movimentos que integram a imagem do cinema. Tornando-se valido lembrar
que no inicio da histéria do cinema as imagens eram estaticas, € o surgimento do travelling
trouxe ao cinema os primeiros movimentos, panoramicos horizontais e verticais apresentando
o dolly que ¢ usado para revelar os detalhes da imagem no plano vertical, movimentos para os

lados, frente e tras.

No entanto, com o passar dos anos e o avango da tecnologia, alguns dos movimentos
citados acima, passaram a ser realizados sem o deslocamento da camera. Visto que, hoje,
apenas com um jogo de lentes por meio do zoom ¢ possivel realizar diferentes tipos de
movimentos. Alguns dos mais conhecidos sdo: O zoom-in, que € a aproximagao realizada por
meio de jogo de lentes, alterando do plano aberto para o plano fechado; o zoom-out é
contrario do zoom-in, realizando o afastamento; as cameras com atitude transmite a atitude da
cena; a camera baixa ou nervosa conhecidas por passarem a ideia de superioridade; a cAmera
subjetiva pode ser classificada de duas formas, de forma passiva ou com interacdo com o
personagem; a camera nervosa ¢ encarregada de passar ao espectador a sensacdo de
desconforto e incerteza. Todos esses movimentos sdo bastante importantes para gerar efeito de

sentido no telespectador, como ¢ citado por Pisani (2013).

Ademais, ¢ necessario citar o reconhecimento dos beneficios ao ensino obtidos com a

contribuicdo de obras filmicas. Visto que, no Brasil foi sancionado por lei o uso obrigatorio do
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cinema em todas as escolas de educacdo basica, de forma que esteja diretamente ligado a
proposta pedagodgica que a escola oferece.
O Projeto de Lei do senador Cristovam Buarque (PL 185/08) inicialmente
acrescentava o paragrafo 6° ao artigo 26 da Lei n® 9.394, de 20 de dezembro de
1996, Lei de Diretrizes e Bases da Educacao Nacional, propondo que “a exibi¢ao de

filmes de producdo nacional constituird componente curricular complementar
integrado a proposta pedagdgica da escola, sendo a sua exibigdo obrigatdria por no

minimo duas horas mensais”. (FRESQUET, 2015. p, 05).

Como explicativa para a aprovagao dessa lei, o senador usou argumentos validos e
solidos, tais abordavam assuntos como a importancia da cultura estar presente na vida dos
alunos, além de incrementar a dinamica estatica encontrada nas escolas. No entanto, ¢
importante que para que o desenvolvimento da mesma seja de forma coerente, a mesma
possua acesso democratizado, alcangando todas as escolas, além de ter acesso as diversidades,
valorize a cultura local, apresentado como forma de conhecimento e incentivar o aluno a

produzir, como apresenta Fresquet (2015).

2.2. Educacio e o filme A onda (2008)

O estudo do filme 4 onda (2008) pode ser considerado um grande atrativo a educacao
devido ao seu alto teor formativo, visto que o mesmo mostra as possibilidades de subjugagado
do sujeito através da persuasdo e quais atrativos levam o ser humano a alienar-se a falsas
ideologias de igualdade, além de demonstrar a verdadeira face de um sistema opressor e

totalitario.

O filme narra a trajetoria do curto periodo de uma semana vivida pelo professor
Rainer Wenger e seus alunos durante as aulas extracurriculares, a qual o professor foi
proferido a turma de autocracia mesmo contra sua vontade. Como objetivo da aula, o mesmo
deveria explicar sobre o percurso do regime politico autocratico na historia e suas
complicagdes. No entanto, o inesperado para o senhor Wenger aconteceu, as inscrigdes em sua
disciplina obtiveram muito éxito, visto que a turma abaixo de sua sala de aula abordara a

tematica voltada a democracia, assunto popular.

Durante sua primeira aula, um aluno afirmou que seria impossivel o surgimento de um

regime politico de poder totalitdrio nos tempos atuais, visto que a democracia ja havia sido
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consolidada, com esse levantamento o professor sugere que durante a semana uma dindmica
seja aplicada, instalando um sistema ditatorial com a permissdo e concessao dos alunos, no

qual o lider escolhido foi o proprio professor.

A partir desse momento, os alunos deveriam se dirigir ao professor como Sr. Wenger,
pedir permissdo para falar, usar uniforme (camiseta branca), manter a postura ao sentar, além
de juntar alunos medianos aos que tiravam notas excelentes. O grupo ganhou um nome (a
onda), uma saudacdo (fazendo o sinal de uma onda com o brago direito) e um slogan (desenho

de uma onda), ambos criados e escolhidos por seus alunos.

Desta forma, as agdes do grupo ganharam maiores proporg¢des, se expandindo para
além dos portdes da escola, invadindo as ruas da cidade e paginas na internet, o0 movimento
ganhou notoriedade e novos adeptos. No entanto, além da grande aceitagdo por parte dos
alunos, os demais professores encontram-se insatisfeitos com o modo que Wenger lidera suas

aulas e as praticas aplicadas a elas.

No embalo das emogdes, os alunos dos cursos sociais divergentes passam a ser
inimigos, gerando conflitos dentro e fora da escola. Um aluno chama a atencao, este recebe o
nome de Tim, se trata de um rapaz que sempre buscou notoriedade em todos os seus ciclos
sociais, porém, nunca recebeu a devida atenc¢do, ao ingressar no grupo a onda, além de ganhar
amigos, o aluno adquiriu disciplina e poder, alcangando objetivo que sempre buscou,

passando a viver devotamente as raizes da autocracia empregadas aquele grupo de alunos.

Todos, exceto os integrantes da onda, percebiam que algo estava errado visto que, o
professor Wenger ja ndo possuia 0 mesmo controle sobre seus alunos e apds sair nos jornais
um dos atos de vandalismos praticados pelos integrantes do grupo, o professor decide por um
fim na historia que ja havia ido longe demais, reunindo todos os alunos no auditério do

colégio ao meio dia do sabado.

A tentativa ndo tem um resultado satisfatdrio, ap6és um discurso para mostrar que as
atitudes tomadas pelos alunos eram erradas, assim como todo o movimento autocrata, Tim se
mantém resistente e retira um revolver da cintura de sua calga, atirando no colega que tentara
desarma-lo e apos o primeiro disparo, Tim atira contra si mesmo. O filme se encerra com a
prisdo do professor Wenger, saindo da escola algemado, sob os olhares de todos os alunos que

estavam no auditério, professores, e familiares.
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O filme aborda inumeras reflexdes acerca de temas como totalitarismo, violéncia,
poder e opressdo. Desta forma, ao analisar a producdo cinematografica, € perceptivel a
exposi¢ao de como o ser humano ¢ facilmente manipulado por falsas ideias de igualdade. Por
conseguinte no ambito social atual e as possibilidades de diferentes politicas que regem o
autoritarismo e o anti-humanismo, a andlise do filme torna-se relevante, pois ao decorrer do
consumo de tais conteudos na forma de entretenimento, ¢ possivel associar novos olhares a

essas tematicas dentro do cinema.

Sendo possivel notar os beneficios da producdo cinematografica na educagdo como
formativo que trds ao aluno a possibilidade de se identificar ideologicamente, € o aproximar
da realidade apresentada pelo cinema, abordando novas margens para uma maior reflexao
sobre temas que estdo cada vez mais presentes em seu cotidiano. Desse modo “é sob esse
ponto de vista [..] que trazemos uma discussdo sobre o cinema, atribuindo-lhe uma fungao
formativa que enseja refletir sobre a educagdo do adolescente frente a imagem e reconhecer

efeitos no seu sentir, pensar e agir que ela produz” (PIMENTEL, 2011, p. 22).

O cinema ¢ um campo cheio de possibilidades sobre a realidade a qual o aluno esta
inserido, ndo servindo apenas como entretenimento ou reprodu¢do mididtica, pois 0 mesmo
ultrapassa essa fungdo se pondo como interferéncia sociocultural, provocando-o para além do

que se acomoda a pensar.

Tudo indica que o reconhecimento de que o cinema tem uma vocacdo
intrinsecamente pedagogica, no que diz respeito a difusdo cultural e a formagdo do
espectador, teve origem no proprio meio cinematografico, que, desde muito cedo, se
acreditava capaz de interferir, de algum modo, na educac¢do das massas, fora dos
bancos escolares ndo ¢ de surpreender, portanto, que a ideia de fazer uso da
produgdo cinematografica para alavancar o processo civilizador e formar
moralmente os povos tenha sido a base sobre a qual se estabeleceu, originalmente, a
relacdo entre educag@o e cinema em varios paises, incluindo o Brasil. (ALEGRIA,

2008. p, 61 apud MACHADO, 2019. p, 20).

Como citado acima, ndo se trata apenas de reproduzir cinematograficamente o mundo
em que o aluno esta inserido, mas, além disso, criar um novo olhar e uma nova forma de
potencializar o ponto de vista sobre esse ambiente por meio das diversas linguagens
disponibilizadas pelo cinema. Partindo da premissa que, ao demonstrar a real face da
manifestagdo desta falsa politica igualitaria demonstrada na obra, possa agregar de forma

positiva a constru¢do moral e civilizadora do aluno.
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O consumo de temas transversais aflora reflexos dos anseios e de como se relacionam
com a realidade que estd a sua volta, que se dissolvem e se reforcam nas obras
cinematograficas, possibilitando a problematizagao de questdes sobre a formagao social do ser
adolescente, além de se apresentar como divisor entre as diversas manifestagdes culturais,

como explica Pimentel (2011).

Em A onda (2008) vemos que o direito de ir e vir de algumas pessoas sdo barrados por
um grupo, o qual se denomina justiceiro e dono da verdade e igualdade, porém que fomenta a
violéncia, uso do poder, opressao, voz totalmente ativa no discurso ao qual se pronunciam e
exclusdo daqueles que se pde como divergentes a seus ideais. O uso do mesmo em sala de
aula contribui para o entendimento das relagdes humanas comunicativas e como elas agem
dentro de grupos sociais, compreendendo as problematicas relacionadas ao surgimento dos

grupos totalitarios e o comportamento do homem diante de situagdes impostas a si.

O falso desejo de justica e igualdade representado no filme sdo apresentados com a
subversao do discurso, das vontades e ideologias do outro, alcancando a anulagao da liberdade
individual e a protecdo interna dos individuos daquele grupo, o que a primeira vista
apresenta-se de forma atrativa, foge do controle e os levam a instaura¢do de uma politica com
ideais autocraticos. A obra apresentara ao aluno, como ocorre a dominacao da realidade de
uma forma opressora e violenta, excluindo aqueles que ndo aceitam as imposigoes feitas sobre
si, os tornando seres passivos e rejeitados pela sociedade que ao serem impossibilitados de

transmitir sua voz no discurso, passam a ocupar o lugar de oprimidos.

A partir desse ponto de vista, no filme ha algumas situagdes que geram incertezas ao
telespectador, estas que por sua vez pairam em torno do decorrer da histéria sobre as
personagens e seus comportamentos em relagdo ao enredo, ao primeiro momento ¢ notavel
que as atitudes dos estudantes tendem a ir por lados positivos, ao ajudar seus colegas,
compartilhar com aqueles que tenham menos, no entanto, ao decorrer da historia é perceptivel
a mudanga radical de comportamento quando lhes sdo atribuidos poderes, onde as boas agdes
e as ajudas sdo voltadas apenas ao seu grupo, fazendo o oposto para apoiadores de outras
ideologias.

E por meio de suas diversas linguagens que o cinema coloca & mostra as relagdes do
adolescente com ele mesmo, o outro, a sociedade e o mundo. Ao visualizar essas
possibilidades, reconhecemos brechas que uma leitura imagética sugere para se
adentrar no universo do cinema e analisa-lo em um contexto educativo. Portanto, o

objetivo de nossa discussdo ¢ problematizar questoes da vida para a formagao social
do adolescente, na qual pontuamos como o cinema, em sua tarefa de meio de difusdo
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da cultura, trata a representagdo do ser humano em suas diversas manifestagoes,
como dé a conhecer o modo de ser adolescente. (PIMENTEL, 2011, p. 22 e 23)

Assim, ressalta-se a ideia que o filme ndo deve ser usado apenas como atragdo
midiatica, mas sim para representar a problematizacdo dos discursos apresentados e instigar
reflexdes sobre a importancia do estudo sobre esses discursos em sala de aula, podendo agir
de forma positiva também na construcdo de carater, pois a apresentacao de tematicas do
cotidiano levam o aluno ao questionamento sobre suas agdes no dia a dia.

Para tanto, deve-se educar os sujeitos sociais a partir de um corpo de conhecimentos
indispensaveis acumulados na histéria da humanidade, para que estes mesmos
sujeitos reconhegam essas alternativas e, criticamente, optem pela emancipagdo
humana, voltada ao interesse da coletividade; ou seja, os interesses da coletividade
devem estar incorporados nos objetivos educacionais no tocante a formacgdo

omnilateral do sujeito social. Ao educador convém estar também consciente do
carater praxico das ideologias, e do seu potencial oclusivo, conservador, subversivo

ou emancipador. (PENELLUC e MORADILLO, 2020, p. 307).

Nesse viés, o educador deve fazer uso de sua pratica docente para aprofundar a
capacidade de criticidade e curiosidade do aluno, ndo se abstendo a superficialidade dos
conteudos a serem abordados em sala de aula, visto que o uso de questdes derivadas da
realidade tem a capacidade de moldar as formas de agdes sociais. Com o uso de tais elementos
aplicados ao ensino, o educando passa a ser visto como um transformador de acdes,
tornando-se ndo apenas um educador de conteudos programados, mas também um formador
sobre o que ¢ certo.

Faz parte das condi¢des em que aprender criticamente ¢ possivel a pressuposigao por
parte dos educandos de que o educador ja teve ou continua tendo experiéncia da
producdo de certos saberes e que estes ndo podem a eles, os educandos, ser
simplesmente transferidos. Pelo contrario, nas condi¢des de verdadeira
aprendizagem os educandos vao se transformando em reais sujeitos da construcao e
da reconstru¢do do saber ensinado, ao lado do educador, igualmente sujeito do
processo. SO assim podemos falar realmente de saber ensinado, em que o objeto
ensinado ¢ apreendido na sua razdo de ser e, portanto, aprendido pelos educandos.
Percebe-se, assim, a importancia do papel do educador, o mérito da paz com que

viva a certeza de que faz parte de sua tarefa docente ndo apenas ensinar os conteudos
mas também ensinar a pensar certo. (FREIRE, 1996, p. 14)

Ademais, Freire (1996) acrescenta a necessidade que o docente entenda que ao ensinar
haja a compreensao que a educagdo ¢ uma forma de interven¢ao no mundo, sendo plausivel
que ndo haja duavidas sobre a importancia e o seu papel a ser desempenhado quanto educador,
visto que, seus conhecimentos, independente da forma que forem passados, bem ou mal,

reproduz um discurso ideoldgico.

Para Penelluc e Moradillo (2020), uma educagdo que se volta ao estudo das praticas de

ideologias, voltando-se para a superagdo das alienacdes existentes para a formagdao de um
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sujeito, assim “a Pedagogia Historico-Critica (PHC) pode se valer dos processos historicos de
formacgdes ideologicas e de alienagdo para aprofundar a critica a pratica social, com vistas a
emancipagdo e¢ formacao do ser omnilateral” (PENELLUC e Moradillo, 2020, p. 314) e sua

relacdo com a sociedade e seu trabalho de forma livre.

Desta forma, como apresentado, ao passo do uso pela unido do cinema e educacgao, o
mesmo pode ser usado com finalidades de desalienar e reeducar o aluno, visto que como
demonstrado em seu enredo, o homem ¢ facilmente manipulado por um grupo ou por um

lider, que como o uso do discurso pode vir a organizar um novo regime.

3. ANALISE DO FILME A ONDA (2008), DILIGENCIAS IDEOLOGICAS A
SEREM ABORDADOS PELA EDUCACAO.

As figuras a seguir foram retiradas do filme 4 onda, versao alema do ano de 2008,
autores Todd Strasser e Ron Jones, sob dire¢do do diretor de cinema Dennis Gansel, adaptado
do filme 4 onda (1981), lancado no Brasil no dia 21 de agosto de 2009. As cenas escolhidas
abordam tematicas sociais que sao fundamentais para a constru¢do do cardter da populacao,
inclusive ao qual o aluno pode estar inserido. Por meio do seu enredo, discurso e agdes em
cena, ¢ possivel compreender como ¢ formado um partido politico totalitdrio e quais
ideologias cercam as relagdes humanas daqueles que pertencem ao regime, além de abordar a
exclusao de individuos em discursos, como aborda Foucault (1996), que desvenda as relagdes

dos individuos vistas sob praticas discursivas a base de poder.

“Mas, o que ha, enfim, de tdo perigoso no fato de as pessoas falarem e de seus
discursos proliferarem indefinitivamente? Onde, afinal, estd o perigo?” (FOUCAULT, 1996,
p. 08)

Por conseguinte, no primeiro momento ¢ necessario entender o que leva a formagao de
um regime politico totalitirio ao qual o desfecho do filme se conclui, pois servira de base para
entender o que leva os individuos a acreditarem que estdo fazendo o certo. Para a formacao
social de um individuo que convive em sociedade, participa ativamente das escolhas de um
estado e mantém relagdes pessoais com outros individuos, ¢ de suma importincia entender

quais as possibilidades e atrativos que levam um unico lider ao poder.
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- O que falta para nossa geracéo ¢ um objetivo
comum para unir a gente, sabe?

Plano 1

Como fator importante, ¢ necessario citar que o ato de insatisfagdo de um povo, nacao

ou grupo social, se rege como uma das principais formas de instauracdo de tais partidos
totalitaristas, caracteristica que se encontram logo nos primeiros minutos do filme em questao.
Em uma conversa com um colega (PLANO 1) uma das personagens relata sua insatisfacao
com a geragdo atual de jovens, na qual afirma que ndo hd unido nem objetivos a serem
alcados e isso o desanima profundamente. Ao se tratar do sentimento de negacao para com a
atual geragdo, ¢ necessario citar que esta por sua vez ¢ uma das principais movimentagdes
possiveis que fazem com que pessoas busquem por discursos atrativos, como afirma Prado

(2013).

Ja no primeiro momento da primeira aula de autocracia, foi realizada uma conversa
sobre quais requisitos de um sistema autocratico, os alunos ddao exemplos citando a
insatisfacao e inquietude, como visto no PLANO 1, ideologia e figura central de lideranca, e
ao citarem o governo de Hitler como exemplo, um aluno afirma que seria impossivel o
surgimento de um regime politico de poder autoritario nos tempos atuais, visto que a

democracia ja havia sido consolidada.

Enthio vocé acha que outra ditachra seriaf
npossivel na Alemanha?

Plano 2 Plano 3
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Eis que surge uma ideia ao professor, instaurar um partido autocratico na turma
durante aquela Unica semana de aula para que os alunos entendam na pratica como se
desenvolvem tais partidos politicos que abracam caracteristicas Nazistas, o experimento
deveria receber um fim ap6s a ultima aula na sexta-feira. Apos chegarem ao consenso de que
o sistema autocrata precisa de um fuhrer (lider), a maioria da sala escolhe o professor, com
excegoes de apenas dois alunos, um que pretendia ser o lider e uma aluna que nao entendeu o
objetivo do professor, no entanto a escolha continua. Imediatamente, apds o nomearem lider
da sala, o professor toma posse de seus direitos impostos pelo sistema autocratico com uma

lideranca 4cida e de total poder unico.

- por isso quero que se dirijam a mim como Sr.

- E logico que um lider merece respeito Wenger pelo resto da semana [...]

Plano 4 Plano 5

- a partir de agora ninguém fala sem permissao

]

- e mais. a partir de agora quem quiser falar
tem que se levantar.

Plano 6 Plano 7

Diante destes planos sequenciais ¢ possivel ressaltar o close no rosto do professor,
visto que, que o rosto ¢ a parte do corpo que mais expressa sentimentos como aborda Pisani
(2013), ¢ notavel uma expressdo de superioridade, buscando demonstrar que ele estd no

comando.

Para melhor explicar a relacdo de poder e a linguagem corporal vista acima, Chalita
(1999) afirma que o poder pode ser algo indeterminado e que seu significado vai muito além

da palavra que o constitui, visto que o0 mesmo, expressa sentimentos de soberania, autoridade,
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forca, autonomia, superioridade e dominagdo. Por conseguinte, continua afirmando que na
vida social, as demonstragdes de poder estdo diretamente ligadas ao cunho de teor politico,
visto como ideia central do Estado, “O Estado nao fem poder, o Estado é¢ o poder”

(CHALITA, 1999, p. 08), como observado no experimento social realizado pelo professor.

Na dindmica social abordada no filme, o professor pode ser comparado ao Estado
citado por Chalita (1999), visto que ao primeiro passo caberia ao professor todas as decisdes a
serem tomadas. Visto que, a rivalidade entre as turmas de anarquia e autocracia ¢ estimulada
ainda nos primeiros momentos do filme, durante uma atividade interdisciplinar da aula do Sr.
Wenger, na qual a atividade tenta unir os alunos daquela disciplina como um unico coro, além

de instigar a competitividade entre as classes.

- todos juntos... esquerda_ direita. esquerda,
direital...]

- Levantem-se, por favor! Fagam o que eu

er[..]

L L
Plano 8 Plano 9

- Esse exercicio tem outro objetivo, a aula
de Anarquia do Filand € aqui embaixo,

- estdo sentindo? Aos poucos nos tornamos
a unidade, esse & o poder da unido_ [ ]

1 i
Plano 10 Plano 11
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- & eu guero gue o teto caia sobre a cabeg

dos nossos inimigos.

L
Plano 12

Diante do exposto, Chalita (2013) explica que a ambi¢do humana vai muito além de
apenas de possuir o poder, seu ego possui ansias dificeis de serem saciadas, apresentando-o
como uma das maiores inspiragdes do ser humano. Ao analisar a cena acima, € possivel notar
que o professor ndo se satisfaz apenas com poder que tem dentro da turma, ademais ele sente
a necessidade de estimular a rivalidade por meio do seu discurso atrativo de unido, além de
também se referir a turma de sistema politico ideoldgico oposto como “inimigos”,
desejando-lhes o pior, como € possivel encontrar no PLANO 13, dessa forma:

O homem comum, assim, ascende ao poder, bastando que respeite as mesmas
normas que os ja privilegiados pela fortuna precisam respeitar. O poder ¢
contingencial, ndo basta adquiri-lo. O comodismo leva a perda do poder. O homem

comum precisa encontrar-se com a Virtu, trabalhar a massa e tirar do poder outro que
ndo tenha a mesma habilidade que ele. (CHALITA, 2013, p. 76 ¢ 77)

A partir desta premissa, ¢ notdvel a movimentacao feita pelo professor para mostrar a
massa que se encontra na sala de aula e que seu discurso € mais atrativo que o de outro
professor. E nitido que com seu poder de persuasdo, o professor Wenger cria uma rivalidade
entre os alunos de turmas diferentes, citando os pontos fracos do lider da outra disciplina indo
em busca da aprovagdo dos alunos que se encontram em sua turma. Diante deste cenario, o
professor aproveita para explicar o que significa a expressao “unido € poder”, alternando os
lugares de seus alunos e os fazendo acreditar que essa seria a solugdo para todos os problemas
ali existentes, e pede para que as duplas formadas trabalhem juntas com a finalidade de que se

ajudem e anulem as competi¢des, além de afirmar que ndo ha alunos fracos e sim notas fracas.

Atitudes que de inicio ndo parecem agradar os alunos.
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- Querem saber por que eu mudsi os
lugares de vocés?

- Unido ¢ poder!

Plano 13 Plano 14

- [...] O Filand quer ensinar os alunos a se
ornarem alunos solitarios. sabem o que esfou
dizendo nio sabem?

}

- Me entendem?

|

Plano 15 Plano 16

- [...] Por isso olhei suas notas e coloquei um alunoj

- Nada de deixar o outro colar, nada de competicéo,
isso acaba criando uma sociedade impiedosa. acho com boas notas ao lado de alguém com notas fracas,

que a gente fica mais forte juntos. quero que vocés se ajudem.

Plano 17 Plano 18

Diante do comportamento adotado pelo professor em suas aulas, Chalita (2013) afirma
que aquele que detém do poder e retrata que a sua visao de sociedade € o cendrio perfeito para
se viver, além de langar discursos positivos e atrativos, promessas favoraveis com finalidade
de igualdade e a busca pelo bem da populacdo. Isso se da com a preocupagao de manter o
poder em suas maos, como explica (CHALITA, 2013, p. 09) “pode-se também ter com
preocupacdo fundamental a questdo da legitimidade do poder. Buscar justifica-lo, encontrar o
elemento que lhe garante sua possibilidade de exercicio”. Foulcault (1996) acrescenta que este

mesmo poder, pode abarcar perigos inimaginaveis do discurso, visto que a inquietagdo de
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supor lutas, vontades, fomentos, e serviddes, retrata sentimentos asperos que ja haviam sido

amenizadas, assim:
Por mais que o discurso seja aparentemente bem pouca coisa, as interdi¢des que o
atingem revelam logo, rapidamente, sua ligacdo com o desejo e com o poder. Nisto
ndo ha nada de espantoso, visto que o discurso — como a psicanalise nos mostrou —
ndo ¢ simplesmente aquilo que manifesta (ou oculta) o desejo; ¢, também, aquilo que
¢ objeto do desejo; e visto que — isto a historia ndo cessa de nos ensinar — o discurso
ndo ¢é simplesmente aquilo que traduz as lutas ou os sistemas de dominagdo mas

aquilo porque, pelo que se luta, o poder do qual queremos apoderar. (FOULCAULT,
1996, P 10).

Diante do exposto, ¢ possivel notar que o discurso tem total influéncia em relagdes
sociais e culturais, além de integrarem ativamente na constru¢do de ideologias, que se
posicionam como o maior fator na construgdo do olhar de um individuo, grupos ou até mesmo
sociedades, sobre o mundo. Por sua vez, “entendemos que a ideologia tende a fornecer
propositos e sentido a acdo social e a influir em processos educativos € nos juizos que as
pessoas fazem sobre a realidade em questdo inseridas.” (PENELUC, MORADILLO, 2020, p.
300)

Assim, ¢ possivel reforcar a ideia de que a ideologia faz parte da vida social € moral de
um individuo e o guia nas escolhas e acdes em seu dia a dia. Diante desta afirmagdo, Peneluc
e Moradillo (2020), explicam que as ideias e ideais do sujeito encontram-se sob escolha da
ideologia a qual pertence, sendo o momento que surge a hipdtese de uma alienagdo sem
conhecimento, pois, ¢ bem provavel que o sujeito seja posto em uma posi¢ao de alienagdo e
ndo perceba. Nesse segmento, nota-se que:

Em meio ao processo histdrico de alienagdo, sejam assumidas por enunciados com
status de verdade cientifica, por ilusdes desprovidas de fatualidade; as ideologias
acabam por influenciar decisivamente nas relagdes sociais, pois as relacdes de
produgdo sdo constituidas por superestruturas ligadas dialeticamente as condigdes de
producdo (infraestrutura).Na constitui¢do de uma sociedade, a sua produgdo material

depende das condi¢des sociais criadas historicamente para que ela exista e se
reproduza. (PENELUC, MORADILLO, 2020, p. 301 ¢ 302)

Em sintese, a alienacdo surge diante das diferencas entre as reais relacdes dos seres
humanos, sejam elas de classes sociais, raciais, de ideias, falas ou principios. O filme 4 onda
(2008) apresenta ao telespectador as diversas faces de uma alienagdo, e principalmente a
facilidade de alienar e manipular o sujeito ou seu grupo social, por meio de falsas ideias e
ideais impostos por um lider, neste caso o professor Wenger lanca as em seus discursos as

primeiras buscas por igualdade. Durante umas das aulas, ao levantar um questionamento
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sobre o capitalismo, o alto consumo de mercadoria e os altos valores lhes atribuidos, surge um

comentario sobre a ado¢ao dos uniformes nas escolas e sua acessibilidade.

Apbs este questionamento, concluirem que os uniformes s3o mais acessiveis em
comparac¢do com aos valores de roupas comuns ¢ de marcas mundialmente conhecidas, e fica
determinado que os alunos dessa turma usem uma camiseta branca como uniforme durante a
semana, além de padronizagdo, buscam a diferenciacdo entre os demais alunos. No entanto,
um dos alunos recusa a usar, pois ndo teria uma camisa na cor branca, ¢ um de seus colegas se

dispde a emprestar uma, se tornando uma atitude nobre reconhecida pelo professor.

Plano 19 Plano 20

- Entio compra uma. fig
WA TAN

Plano 21 Plano 22

v

- Olha cara. me desculpa, mas eu néo vou gastar

- Eu tenho duas camisetas brancas, vocé pode‘
(dinheiro com isso. .ﬁcar Com uma.
d H IS B W
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Plano 23 Plano 24

}

- E isso que eu chamo de espirito de equipe.
B S i

Plano 25

Nas cenas acima, ¢ possivel ver um momento de rejei¢do por parte do aluno ao
informar que ndo tem uma camiseta branca e ndo estaria interessado em comprar uma e gastar
seu dinheiro, neste exato momento € possivel que o telespectador se faga uma pergunta: ele
realmente nao estd interessado em comprar uma camiseta branca, ou ele ndo mantém

condig¢des financeiras suficientes para que possa comprar uma camiseta?

Como explicado por Penelluc e Moradillo (2020) sob o ponto de vista abordado por
Althusser (1980), a infraestrutura econdmica e as condi¢des sociais que se voltam a ideologia,
sdo premissas importantes para que um molde social seja estabelecido de forma historica.
Assim, atestando a relagdo existente entre o setor econdmico e a ideologia, esta que por sua
vez tem total influéncia sobre as ag¢des produtivas, quanto ao Estado cabe a responsabilidade
de manutencdo dos aparelhos ideoldgicos para a dada ideologia. Assim, “Mesmo
considerando a intensificacao eventual da luta de classes, o Estado ainda permaneceria em sua

fungdo repressora, mesmo porque devemos considerar quais individuos [...] compdem o seu

aparelho.” (PENELUC, MORADILLO, 2020, p. 302).

E notavel o deslumbramento da turma e do professor com a boa ac¢do do colega em
presentear o amigo com uma camiseta branca, visto que, determinada acdo incentivou os
demais alunos a também usarem a cor branca nas proximas aulas. No entanto, esse discurso
propagado pelo professor com a ajuda dos proprios alunos sobre os altos valores de produtos
de marcas famosas e a verdadeira realidade da populagdo, um aluno de classe social alta,
nomeado por Tim, se sente mal, pois tinha diversos produtos de marcas caras com valores
altissimos. Ao chegar em casa, o aluno queimou todas as roupas, dentre elas Adidas e a Nike,
apontando o primeiro momento do filme que ¢ demonstrado o alienamento por meio de

discursos, estes que por sua vez foram argumentados € expostos em aula.
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Plano 26 Plano 27

Plano 28

Pelo exposto, ¢ perceptivel que as formas de alienagdo variem de acordo com as
necessidades ideologicas refletidas na consciéncia do sujeito, “(...) Agora a luta social se
reflete em uma luta ideoldgica para a consciéncia, a revelagdo ou a dissimulacao do carater de
classe da sociedade.” (LUKACS, 2014, p. 11 apud PENELLUC ¢ MORADILLO, 2020, p.
303).

A absorcdo das informagdes citadas, realizadas por um discurso claro, conciso, ao qual
abraca uma nobre causa e com teor apelativo, leva ao aluno Tim ao questionamento sobre
seus valores morais. Diante de seus varios objetos de valores, enquanto outras pessoas nao
podiam os possuirem devido as questdes financeiras, o aluno entra em um estado de negagao
sobre seus principios e valores que foram adquiridos durante sua constru¢do social.

Assumimos que o discurso nos auxilia a compreender ndo so6 a ideologia subjacente
as organizagdes, mas também como as organizagdes exercem influéncia sobre a
sociedade como um todo, utilizando-se de seus membros, sendo que tal influéncia se

mostra uma forma de alienag@o. Nesse aspecto, o discurso da organizagio teria como
fungao primordial a nega¢do do homem. (FREDDO, 1994, p. 25)

A partir desse momento € possivel notar uma mudanca de comportamento nesse aluno

e dos demais colegas de classe, as personagens entram em crise social consigo mesmas, ¢
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passam a agir em prol do grupo criado em aula. Freddo (1994) acrescenta que o individuo
ap6s entrar nesse estado de alienagdo, ele passa a viver em prol da alusdo criada pela
ideologia que passou a seguir a partir daquele momento, além de passar a acreditar “que o
bem [...] poderd se tomar uma realidade se os individuos colocarem sua crenga e sua confianca
nas organizacgdes [...] o no qual nenhum cidaddo pode estar feliz se a nacdo ndo estiver”
(FREDDO, 1994, p. 25).

Assim, crentes de tais possibilidades e movidos pela vontade da restauragao da
igualdade, as atitudes passam a serem oriundas de discursos derivados dos objetivos de sua
ideologia, tais que o grupo passa a desempenhar “papéis predeterminados, padronizados,
impostos através de sangoes, de puni¢des, do controle” (FREDDO, 1994, p. 26), visto que seu
lider cuidou de impor seu discurso de modo atrativo e sutil, pondo a frente valores e crengas

que transmitem verdades e harmonias.

Na aula seguinte, a qual os alunos deveriam mostrar respeito ao sistema implantado
em sala de aula usando camisas brancas, a aluna caro e sua colega de classe Dana, ndo aderem
aos uniformes, o que as tornam o centro dos olhares ao entrar na turma. Por adotarem essa
conduta e desrespeitarem a decisdo do lider, as garotas sdo excluidas das decisdes a serem
tomadas sobre o grupo como forma de punigdo, visto que o sistema ndo tolera aqueles que se
voltam a seus moldes, “que se referem a esfera cultural da organizacdo, quanto as sancdes, a
coagdo, a admoestagdo etc. que dizem respeito a esfera politica da organizagdo, mais

especificamente ao exercicio do poder” (FREDDO, 1994, p. 26).

/
Plano 29

Nesta cena, o professor desempenha um papel fundamental para as ideais ideologias
do novo grupo, ao rejeitar as garotas e suas opinides, 0 mesmo passa a seus seguidores o
molde de como agir com pessoas que ndo pertencem ao mesmo sistema, que a partir desse

momento passa a ser chamado de a onda.
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Sua atuacdo esta embasada em uma concepgdo de violéncia, pois "o sujeito de agdes
instrumentais ( ... ), interessado exclusivamente no éxito de sua agdo, deve dispor de
meios gragas aos quais possa forcar um sujeito com capacidade decisoria, seja pela
ameaca de sangdes, seja pela manipulacdo habil de alternativas de acdo." Nesse
sentido, o dirigente ¢ ainda um agente do poder politico, no que se refere a
capacidade que ele tem de tornar hegemonicos os interesses da organizagdo, de
tornar universais os interesses particulares da organizacdo, de apresentar como sendo

do interesse dos individuos aquilo que é somente do interesse da organizagao.

(FREDDO, 1994, p. 26)

Assim, o lider possui em suas maos a decisdo final, de quem faz ou ndo parte do grupo
do bem, mensagem que ¢ frisada pelo grupo a onda, pois em seus discursos buscam por
igualdade. E possivel notar ainda que nesse momento ¢ apresentado um discurso de rejeigdo e
opressao oculto, visto que, mesmo nao sendo apresentado por via oral, apresenta atitudes que
pertencem ao inconsciente politico de reprovagio e da ndo aceitacio, ou seja, “E nesse sentido

que a face oculta do poder politico, a imposi¢ao da esfera cultural da organizacdo, se mostra

ideologica, fundamentada por seu inconsciente politico.” (FREDDO, 1994, p. 26).

E diante desse fator que o lider induz respeito e que acatem suas decisdes como
obrigacdo do individuo, em caso da ndo aceitagdo o sujeito passa a ter sua voz silenciada e
esquecida perante o sistema organizacional. Surgindo os primeiros indicios das posi¢des de
opressor e oprimido nas relagdes desempenhadas no ambito social, que para Freire (1987) o
opressor age de maneira desumana sobre os oprimidos, impondo-lhes suas vontades,
verdades, saberes, vontades, ideias e ideologias, meios que os gratificam por sua falsa ideia de

igualdade.

Assim, € possivel notar que as personagens do filme passam a ser meros produtos do
sistema politico autocratico adotado pelo professor, estes que clamam por valores igualitarios,
sdo os mesmos que criam reféns de seus atos, disseminam e propagam um discurso
autoritario, pregado por exclusdo de seus ndo adeptos. Para os opressores, a postura e o ser
oprimido sempre sera do ser inferior, como ¢ explicado por Paulo Freire:

Para os opressores, porém, na hipocrisia de sua “generosidade”, sdo sempre os
oprimidos, que eles jamais obviamente chamam de oprimidos, mas, conforme me
situem, interna ou externamente, de “essa gente” ou de “essa massa cega ¢
invejosa”, ou de “selvagens”, ou de “nativos”, ou de “subversivos”, sdo sempre os

oprimidos os que desamam. Sdo sempre eles os “violentos”, os "barbaros", os
"malvados", os “ferozes”. (FREIRE, 1987, p. 28 ¢ 29)
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E diante dessa falsa generosidade estigmada por seu lider que as personagens
acreditam que ao estarem em um grupo, € impor aos outros os seus ideais, estdo realizando
acoes de justiceiros que buscam o bem. Seguem com adoragdo as ordens destinadas a si, seja
no ato de adotar um uniforme para o reconhecimento do grupo, ou exagerar em seus atos ao
impedir que as pessoas que ndo compactuam com suas ideologias frequentem lugares

publicos.

Dessa forma, professor desfruta de seu poder e aproveita para instigar 0 movimento

13 ~ 4 99 . ~ . ~
acdo ¢ poder”, pois sdo capazes de realizar grandes revolugdes e ao desempenhar esse
posicionamento para seu publico que seriam jovens ainda construindo caracteristicas morais,

os fazem crer de também estdo no poder e que o resto da populacdo devem se curvar a eles.

~-A pista ¢ da onda, para andar aqui temj
- Ei! Deixa a gente entrar. ._.que entrar para no grupo. .
Plano 30 Plano 31

Como no plano citado acima, apos o inicio das atividades desenvolvidas nas primeiras
aulas extracurriculares, os alunos comecam a povoar e mandar em lugares publicos. Esta que
por sua vez ¢ a primeira cena que remete ao poder do grupo, o local escolhido foi a pista de
skate, momento em que alunos do professor Wenger impdem a trés criancas a adesdo ao
grupo, caso contrario nao poderiam usar a pista e assim se fez nos demais locais, permitindo
apenas a entrada daqueles que ja participavam ou aderiram ao grupo. O que torna possivel
notar o surgimento dos motivos que levam a ascensdo da ideologia apresentada no filme e
adesdes ao grupo, sejam eles por compactuarem com as ideias apresentadas pelo grupo
opressor, ou por terem medo de ndo seguir esses moldes, como explica Freire em 1987.

A liberdade, que ¢ uma conquista, e ndo uma doacdo, exige uma permanente busca.
Busca permanente que s existe no ato responsavel de quem a faz. Ninguém tem
liberdade para ser livre: pelo contrario, luta por ela precisamente porque ndo a tem.
Nao é também a liberdade um ponto ideal, fora dos homens, ao qual inclusive eles se
alienam. Néo ¢ idéia que se faga muito. E condi¢@o indispensavel ao movimento de

busca em que estdo inscritos os homens como seres inconclusos. [...] Os oprimidos,
contudo, acomodados e adaptados, “imersos” na propria engrenagem da estrutura
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dominadora, temem a liberdade, enquanto ndo se sentem capazes de correr o risco de
assumi-la. E a temem, também, na medida em que, lutar por ela, significa uma
ameaca, N30 SO aos que a usam para oprimir, como seus “proprietarios” exclusivos,
mas aos companheiros oprimidos, que se assustam com maiores repressoes.
(FREIRE, 1987, p. 22)

E notével que em ambos os sentimentos e a¢des que o ser humano va desempenhar va
surgir uma resposta de seus opressores, ao calar-se e aceitar outras ideologias e verdades o
oprimido tem por finalidade a anulagdo de suas vontades e a aceitacdo de ndo viver sua
liberdade, negando-se a apelar para outros discursos e preferindo se adaptar as novas ideias e
crengas. Quanto aqueles que busquem sua liberdade devem estar dispostos a enfrentar grandes
revolugdes, enfrentando o maior de seus inimigos, o opressor que existe dentro de si, aquele
que pode aflorar como o minimo de poder entregue em suas maos, como citado por Freire

(1987).

Diante desse ponto de vista, o opressor possui condutas inumanas em relagao aos seus
oprimidos, estas que por suas vezes fogem da verdadeira generosidade e empatia pelo
proximo e emana ignorancia, violéncia e atos rebeldes. Nos planos a seguir, os integrantes do
grupo a onda se reuniram durante a noite, sendo possivel perceber a propor¢ao do tamanho do
grupo havia tomado, para espalhar pela cidade os adesivos e picha¢des que os representam,

ato que pode se denominar como vandalismo.

Plano 32 Plano 33
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- Sabe o que seria legal? Se a gente colocasse
onda la em cima.

Plano 34 Plano 35

’ b
- Esquece, cara! A gente tem que sair dagui.

Plano 36 Plano 37

Tim, nunca se encaixou em grupos sociais, nunca teve amigos € sempre buscou a
aprovacao e aproximacao das pessoas e muito menos a atencao de seus pais, sempre viveu nas
sombras das outras pessoas e sempre tentando se encaixar em possiveis grupos, mas sempre
foi rejeitado. Assim, em busca de reconhecimento se propOs a subir no alto do prédio da
prefeitura e pichar o simbolo do grupo (PLANO 36), todos seus colegas reprovaram a ideia,
pois seria muito perigoso, ¢ neste momento a policia chega e dispersa o grupo, deixando
subentendido se ele fez ou ndo tal ato. Ao fazer o corte de cena, o filme leva o espectador ao
outro dia no colégio e mostra o aluno se vangloriando por ter feito algo tdo irado, e seus

novos amigos o parabenizam pela coragem.

- Ah. comigo ndo fem essa, ndo tenho medo|
de altura.

. A

- Muito bom. muito bom mesmo cara! Eu nunca teri

subido la, eu tenho medo até de subir no trampolim.
I -
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Plano 38 Plano 39

A partir desse momento, Tim tem em suas maos o sentimento de ter poder e tudo o
que sempre sonhou, agora seus pais o elogiam devido a seu bom comportamento, tem um
grupo para fazer parte, amigos com quem contar € que te admirem e muito respeito, essa seria

a demonstracdo citada por Freire (1987) onde o oprimido descobre-se opressor.

E que, quase sempre, num primeiro momento deste descobrimento, os oprimidos,
em lugar de buscar a libertago, na luta e por ela, tendem a ser opressores também,
ou subopressores. A estrutura de seu pensar se encontra condicionada pela
contradi¢do vivida na situagdo concreta, existencial, em que se “formam”. O seu
ideal ¢, realmente, ser homens, mas, para eles, ser homens, na contradi¢do em que
sempre estiveram e cuja superagdo ndo lhes esta, clara, ¢ ser opressores. Estes sdo o

seu testemunho de humanidade. (FREIRE, 1987, p. 21)

Esta alteragao de valores e posigdes so € possivel devido a aderéncia ao ser opressor,
em muitas circunstancias o ser oprimido ndo se ver como alguém que estd servindo a
imposi¢des, 0 que torna mais facil o alienar como opressor ao ver o deslumbramento de
permanecer agora em uma posicao de superioridade aquela que ocupava. Ha também a
possibilidade do ser oprimido agir de maneira intensa e forte, lutando contra o seu eu opressor

pela busca de sua humanizagao.

- Desculpa. Sr. Wenger! as acho que isso fol wn grand 3 20 g
- Tudo bem! Entdo vai ter que mudar de sala.
T T R

Plano 40 Plano 41

Nos planos citados acima nota-se que aluna caro, a mesma que ndo aderiu ao uso do
uniforme e foi desconsiderada em sala de aula (PLANO 3) percebe que o grupo esta fora de
controle e pede para que o professor o acabe o quanto antes, ¢ interessante citar que um dos
meninos que pede permissao para andar na pista de skate (Plano 31) e que posteriormente
adere ao grupo mesmo sendo uma crianga, ¢ seu irmao, sendo notdrio a proporg¢ao alcangada
para além dos muros da escola, no entanto, o professor ndo aceita a opinido de sua aluna e a

convida a trocar de sala.
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E interessante citar o comportamento adotado pelo professor Wenger apos o inicio de
suas aulas e a aplicacdo da agao pedagdgica usada por si durante as mesmas, visto que, como
citado por si mesmo, os alunos ndo tinham respeito e apreco pelos professores, porém com o
uso do totalitarismo essa visdo mudou, valendo-se lembrar que essa mudanga s6 se deu
devido ao ar atrativo e persuasivo do discurso exposto pelo professor em suas aulas

introdutorias, como explica Foucault (1996).

Todos que estavam em volta do grupo percebiam o qudo longe aquela dindmica havia
ido, exceto aqueles que participavam do mesmo, a diretora e o professor. Diversos elogios
feitos pelos pais de alunos sobre a didatica do professor foram direcionados a diretoria, a qual
deu ao professor carta branca e seu apoio para continuar com sua forma de trabalho. No
entanto, enquanto a diretora e o professor se deslumbravam com as mudangas
comportamentais dos alunos, nas ruas os mesmo agiam com violéncia e total dominio por

onde passavam.

Plano 42

Essas atitudes sdo visiveis na cena (PLANO 41) em que parte do grupo a onda se
encontra com outro grupo que possuem ideologias opostas, o qual langam palavras de ofensas
para o novo grupo de alunos e apos serem chamados de nazistas, os garotos se revoltam
gerando uma briga generalizada, que se encerra apds Tim sacar um revolver e ameacar seus
inimigos. Seus colegas se revoltam com a atitude do colega, o qual afirma ter apenas balas de

festim na arma.

Para Arendt (2004), a violéncia tem tomado principios maiores, visto que nos ultimos
anos ela tem se aliado ainda mais aos moldes politicos e ideoldgicos, na qual a principal
substancia que move a violéncia esta diretamente ligada as atividades e relagcdes humanas,
momentos em que os fins justificam os meios. Por essa premissa, a violéncia dos meios €

neutralizada quando se comparadas a coisas ruins, visto que sua finalidade € positiva,
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valendo-se lembrar que este ¢ o ponto de vista do opressor. Estes que por sua vez contém um
adicional, a arbitrariedade, o que faz agir de forma autoritaria, agressiva, fazendo o uso da

violéncia para se promover.

O perigo reside em que essas teorias sdo ndo apenas plausiveis, por
fundamentarem-se em tendéncias realmente possiveis de se discernir, mas em que,
por causa de sua consisténcia interior, possuem um efeito hipndtico; fazem
adormecer o nosso bom senso, que nada mais ¢ que o nosso 6rgdo mental que se
destina a perceber, compreender e lidar com a realidade ¢ com os fatos. (ARENDT,

2004, p. 07)

Essas agdes movidas pela arbitrariedade instaurada no ser humano passaram a ser
negligenciadas, visto que ndo se tem visto a necessidade de questionar aquilo que se tornou
comum diante da visdo humana. Arendt (2004) ainda completa nas épocas anteriores a
violéncia e 6dio sempre foram visto como o mal da humanidade ¢ um fendmeno marginal, no
entanto nos dias de hoje estas visdes sdo inaplicaveis aos atos, ainda afirmando que devido
aos faceis meios de conhecimentos nos dias atuais € impossivel que alguém que tenha o
minimo de informagdo continue ignorante diante das relagdes desempenhadas entre os seres

humanos e a violéncia.

Esta que por sua vez, foi fundamentada através do discurso do professor. No ultimo
dia da aula daquela semana movimentada, ao acordar, o professor Wenger vai até caixa de
correio € no jornal se depara com o simbolo da onda que foi pichado no prédio da prefeitura,
sua face muda de expressdo e nota o quao longe foi seu experimento (PLANOS 42 A 47). Ao
se virar, vé seu aluno Tim levantando do seu jardim, onde provavelmente passou a noite e o
leva dali. No caminho até a escola sdo atacados por uma bola de tinta que foi arremessada por
um rapaz que fugiu logo em seguida, o agressor ¢ chamado de ‘“anarquista cretino” pelo

aluno, o que leva o professor a entender aquela agao.

®- O que significa essa imagem?
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Plano 43 Plano 44

5

-Bom dia, Sr. Wenger.

i

Plano 45

- Eu nao sei quem fez isso. e eu nem quero saber
quem subiu la. mas isso com certeza € perigoso.

Plano 47 Plano 48
L1

- Eu tambem ja fiz besteiras, acreditem. Mas|
isso esta indo longe demais.

Plano 49

Durante o percurso o professor se mantém em siléncio, ao chegar a escola e encontrar
seus alunos fica nitida a sua revolta por terem desrespeitado um patrimdnio publico e por
agirem como vandalos, em tom de sermao avisa que estdo indo longe demais, no entanto nao
procura saber os culpados (nomes) de quem fez aquela atrocidade na prefeitura, deixando os
culpados empune, e finaliza o sermdo pedindo para escreverem sobre suas proprias

experiéncias durante a semana.
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A funcionalidade do discurso se manifesta em sua pretensdo de manipulagdo ¢ de
ocultagdo dessa manipula¢do, de tal modo que o ator, ofuscado, insista em sua
imunidade. O discurso apresenta, ainda, pretensdes de validade que sdo ilusorias,
baseadas na logica infalivel da falsa legitimacdo. Sua unilateralidade se mostra
duplamente perigosa, pois ao apresentar pressupostos validos apenas para os atores,
torna seu locutor uma vitima, por reconhecer nele um ator. Nesse sentido, o locutor,
embora se apresente como locutor do poder politico, ¢ na verdade um ator do
inconsciente politico da organizagdo e, como tal, pode também sofrer suas sangdes;
isto €, o dirigente, ao querer "virar sua propria mesa", podera vird-la sobre seu
proprio pé. Por isso, mais uma vez, suas decisdes sdo de ordem ética. (FREDDO,
1994, p. 31)

E possivel perceber o sentimento de culpa e arrependimento por parte do professor, de
certo seu discurso de falsa igualdade que semeava o 6dio de forma oculta levou os alunos a
uma realidade atipica das vivida diariamente, na qual eles maninham o poder centrado em
suas maos, se tornaram populares, tinham reconhecimento e amigos. Quanto ao professor,
reconhecer sua culpa seria o mesmo que admitir que havia falhado quanto lider, seria admitir

que todos a sua volta tinham razao, inclusive sua esposa.

] A
nao posso acreditar. e foi vocé quem.

: - Eu nunca disse para eles baterem nos adversarios.
comecou tudo iszo.

L &
Plano 50 Plano 51

Claro que nfo, isso vocé nao fez. - Peral. o que vocé ta querendo dizer?

Plano 52 Plano 53
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-Voce gosta de como eles te admiram, de como - Vocé niio gostaria disso? Vocé € professora e esse €0
encheram tua aula e de como te obedecem. sonho de todo professor. que seus alunos te ocbedegam.

Plano 54 Plano 55

- R, {
Quer saber o que en acho? Acho que vocé ti com inveja [...] pelo|
menos eu ndo tenho que tomar vérios comprimidos toda segunda
eita porque tenho medo de chegar na escola.

o 3
- A quesfio ndo ¢ essa, eles te obedecem e voce esta manipulando,
irando vantagenl. 6 pensou em vocé, nio congegue ver isso?

Plano 56 Plano 57

No entanto, sua esposa que também ¢é professora no mesmo colégio, percebeu desde o
inicio as proporgdes que as atitudes de seu marido e alunos estavam tomando, a foto do prédio
da prefeitura estampada nos jornais foi apenas o estopim principal para que o conflito entre
ela e o Sr. Wenger eclodisse, momento em que deixa bem claro o verdadeiro culpado da
origem de um grupo totalitarista na escola e de toda a violéncia que o cerca, inclusive sobre a

briga generalizada que ocorreu na competi¢ao de pdlo aquatico.

E possivel notar que o professor alienou-se as suas proprias palavras, visto que tudo
ndo deveria passar de uma aula interdisciplinar experimental onde o comportamento dos
alunos seriam avaliados. E notavel como o comportamento do professor também mudou
diante de sua ascensdo ao poder (PLANO 55), ele adquiriu respeito ndo s6 dos alunos, mas
também de seus pais e da diretora. Nesta sequéncia de cenas € possivel ressaltar que as
violéncias nas relagdes humanas ndo se restringem apenas a fisica, abrindo espago para a

psicoldgica que ¢ usada pelo professor (Plano 58) ao citar uma possivel depressao de sua

esposa como algo pejorativo e defeituoso.
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No entanto, no filme € o uso da violéncia fisica ganha destaque, como a representada a
seguir, onde o namorado de caro, que nunca esteve de acordo com as agdes do grupo, a
procura para tirar satisfacdes sobre suas agdes para acabar com “a onda”, inicia uma discussao

e ele a agride.

- Espere ai Caro. o que € eu foi aquilo? Vocé ficou

naluca? O que vocé acha que tem na cabega? - Devia perguntar o que den em vocé! O que foi aquilo

na piscina, hem? [...] Me deixe em paz.

Plano 58 Plano 59

Plano 60 Plano 61

Caro sai chorando, e seu namorado fica apreensivo com a situagdo, pois nunca havia
participado de algo igual, ele procura o professor para contar o que aconteceu e assume que os
ideais do grupo o transformou e que antes jamais bateria em caro, assumindo que a disciplina

¢ pseudo fascista, e que o professor precisa acabar com aquilo.
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Plano 62 Plano 63

]
- Eu ndo sei. a gente brigou por causa... esse negocio a onda
1e transformou Sr. Wenger, essa pseudo disciplina, ela e

otalmente fascista. vocé tem que acabar com isso [...] t

. E 1 -1
que acabar com isso agora! Nao me diga 0 que tenho que fazer!

I
Plano 64 Plano 65

Ao perceber que tudo estava fora de controle, o professor mandou uma mensagem de
texto para os alunos, para que no sdbado todos pudessem se encontrar no auditorio da escola
ao meio dia. Ao meio dia e quinze, o professor pede para que o aluno Tim feche as portas para
que ninguém o interrompa, ao cumprir a ordem do professor o aluno pede para ficar ao seu

lado durante a reunido, e o pedido ¢ concedido.

Os planos seguintes requerem muita aten¢do do telespectador, a cena de inicio da
reunido, mostra o exército criado pelo professor, desde 0 momento que os alunos o recebem
em siléncio, demonstrando respeito, e refazendo seus movimentos onde também demonstram

o sentimento de adoracao e devocao, até ao desfecho da historia.
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Plano 66 Plano 67

Plano 68 Plano 69

Nos planos acima (PLANO 67 A 70), percebe-se como a ideologia funciona de forma
regrada em respeito a se lider, mesmo sem nenhum pronunciamento e se mantendo em
siléncio, todos os seus alunos o respeita e age de forma ja esperada, todos de pé para receber o
professor, fazem o sinal de saudagdo e se mantém em siléncio, ou seja, todos agem
exatamente da mesma forma. Nessa cena também ¢ possivel ver com maior clareza a
propor¢do que tomou as ideias do grupo, o nimero de adeptos ¢ altissimo. Sobre tais
comportamentos e sua constru¢do, Freddo explica que:

O discurso, por expressar um conteudo dogmatico, ideoldgico, acredita que existam
meios de transformar os comportamentos impostos pela agdo administrativa (a
propria atuagdo do dirigente) em comportamentos estaveis e fidedignos como, por
exemplo, a obediéncia as normas e regulamentos da organizagdo, o respeito as
crencas da empresa, a honra as tradigdes da organizacdo etc. Tais meios mostram
mecanismos que podem ser formados dentro dos processos pelos quais o individuo ¢
socializado em sua cultura dentro da organizacdo. O individuo, assim, enquanto ator,

se torna um objeto maleavel, que sob a influéncia do discurso se mostra
"influenciavel". (FREDDO, 1994, p. 28)

Nesse viés, os comportamentos sdo produzidos através dos ideais impostos por seu
lider, se tratando de uma reproducdo do seu discurso, momento em que ocorre a proliferacao

de comportamento, tais como a obediéncia, idolatria, respeito as ideias e adoragao ao sistema
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ideoldgico imposto. Ao dar continuidade, as primeiras falas do professor sdo as leituras de

textos escritos pelos proprios alunos sobre suas experiéncias.

- Antes eu batia nos outros, agora quanto mais
- Sempre tive tudo que quis. roupas, dinheire, tudo! penso nisso mais vejo como era idiota. é muito|
O que en mais tinha era tédio, mas os ultimos dias| nelhor ser parte de uma causa quando podemos|
foram divertidos. ndo importa agora quem € o mais confiar uns nos outros, conguistamos muito mais |
bonito. mais popular. ou faz mais sucesso. a ond s que isso signifique sacrificar a nos
05 tornou iguais.

Plano 70 Plano 71

- Raca. religifio e classe social nfio importam mnais.|
pertencemoes a wn movinento. A onda deu
significado a nossa vida. ideias pelos quais lutar.

Plano 72

Nota-se que os alunos realmente se sentem acolhidos e compactuam com as ideologias
pregadas pelo grupo, no entanto fecham os olhos para a real situagdo que os cercam, as
ideologias de violéncia, opressdo e terror que sdo emanadas pelo grupo durante todas as suas
relagdes sociais apos aderirem ao sistema autocratico, passam despercebidas diante de seus
proprios olhos. Assim, para instigar ainda mais o pensamento sobre o que o regime totalitario
aprova, o professor realiza um discurso com os ideais da ideologia vivenciada por eles durante

aquela semana.
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- Esses politicos s80 marionetes da economia, dizem que
desemprego esti camdo ¢ que amda somos campedes dg
exportagdo. mas a dura realidade € que os pobres ficam mai
pobres & os ricos mais ricos.

Plano 72

A nossa maior ameaga é‘é terrorismoe que nds mesmos criamos,
jpor causa da injustica que permitimos no munde e enquanto nos
destruimos nosso planeta lentamente, alguns milionarios esfregam)
as I30s e consirosm wna espaconave para assistir do espaco a
nossa destuicio.

A onda nioe é o problema, a onda é a solgdo! Juntos podemod
ffazer qualquer coisa. nds temos a oportunidade de reescrever a

istoria [...] daqui a onda vai para toda a Alemanha, e se a pessoal
ffor confra, sera arrastada pela onda.

Plano 75 Plano 76

Ao proferir esse discurso, faz com que os alunos acreditem que a onda realmente ¢ o
bem da sociedade, que eles defendem o certo, que pregam amor e igualdade, que vencem as
injusticas e o mal do capitalismo e seus politicos corruptos, a onda seria a solu¢ao para os
problemas da sociedade e aqueles que ndo concordarem seriam massacrados, injusticados,

anulados de suas vontades.

E assim que o discurso, enquanto uma logica da dominagio nas organizagdes, é
expressdo de uma racionalidade, da razdo instrumental, pois a razdo se mostra aqui
"uma faculdade voltada para a dominagdo da natureza e, através dela, para a
dominag@o sobre os homens, um movimento ambivalente que pressupde o sacrificio
e a rentincia & felicidade" . E nesse sentido que veremos aqui o conceito de razio
instrumental, aquela razdo que hoje se manifesta na ciéncia e na técnica, e que é uma
razdo repressiva, mesquinha. De acordo com Mannheim,18 podemos tomar por
racionalmente funcional todo e qualquer ato, conduta, acontecimento ou objeto, na
medida em que seja reconhecido como apenas um meio de atingir determinada meta.

(FREDDO, 1994, p. 28)

Neste trecho, nota-se também a forca das palavras do professor, que como explica Freddo

(1994) expressa racionalidade e veracidade em seus argumentos, essa confianca em suas falas
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levam os alunos ao delirio, os fazem crer que estdo certos e donos da razdo. Neste discurso €
possivel também notar as divergéncias de partidos autoritarios, eles buscam algo que ndo os
representam, que ndo faz parte de suas rotinas, buscam por igualdade, mas oprimem aqueles
que ndo os seguem, como acontece a seguir com o aluno Marco, que ndo compactua mais

com as ideologias apresentadas.

- Agora tragam aquele traidor até acui!

Plano 77

Marco. responde! Vocé estd com a gente oul
ontra a gente?

Plano 79 Plano 80

| - _ = . 3
- O que vamos fazer com o traidor? O que
Ivamos fazer com esse traidor? Balmer wvocé »

decide. é, vocé trouxe o traidor até aqui. wai,
cdecide!

- 3
- E claro! Porque o senhor mandou.

Plano 81 Plano 82



64

e
‘ : i

- Ah, touxe s6 porque eu mandei. é? E vocé matari - Vocés se lembram da questio que levantamos no|
comego da semana? Se ainda era possivel uma ditadura

a Alemanha? Era isso que tava acontecendo. fascismo!
A gente achou que era especial. melhor que os outros,
o pior de tudo isso. nds excluimos os eu nio|
fazem na ditadura. concordavam com nossa ideologia. nds os ferimos.

ele se eu mandasse? Amrancamos a cabeca dele. o
enforcamos. ou entdao podemos torturar ele, ate
concordar com nossas regras? Porque € isso qu

Plano 83 Plano 84

Como demonstrado nos planos, essas sdo as atitudes de um grupo totalitarista, atacam
aqueles que ndo seguem suas ideologias, os fazem oprimidos e os desumanizam, como cita
Freire (1987). No entanto, o objetivo do professor ndo era atacar um aluno ou incentivar o
progresso da onda, seu objetivo era mostrar exatamente qual discurso e atitudes estavam

sendo proferidas nas ruas por eles.

Eis por que afirmamos que o discurso, enquanto acdo estratégica, tem caracteristicas
de violéncia, terminando por se referir a esfera politica da organizagio, perceptivel
pelo sujeito. A esfera politica reflete as sangdes, os castigos, a puni¢do, a
admoestagdo, que devem estar sempre visiveis, pois sdo tais elementos que devem
tornar invisivel a esfera cultural, que reflete as crencas, as tradi¢des, os valores
padronizados etc. E por isso que podemos dizer, ainda, que o processo educativo na
organizagdo ¢é, acima de tudo, conduzido de modo a que o aprendizado seja um

aprendizado da obediéncia. (FREDDO, 1994, p. 31 e 32)

Ao partir dessa premissa, o lider agira de forma singela e persuasiva para induzir
outros individuos, visto que, para que seu dominio ganhe credibilidade ¢ necessario adeptos
que bebam de suas verdades e as proclamem em sociedade de forma racional, tentativa que
faz o lider buscar por alienados e ndo apenas por submetidos e iludidos, “assim, poderiamos
dizer que o discurso nada mais € que o exercicio da influéncia sobre o comportamento
individual e coletivo na organizacdo.” (FREDDO, 1994, p.26). Por conseguinte, para todo

acao ha uma reacdo, um aluno nio aceitou o fim do grupo a onda.
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- Mas agora acabou!

Plano 85 Plano 86

-Agora quero eu vao para a casa. Voces)

 tem mwito o que pensar.
4 LL

Plano 87 Plano 88

Wio. nfio acabon nfio.

Parem! Pode sentar a porta continua trancada,
ninguém vai pra casal

Plano 89 Plano 90

- Largue essa arma, Tim! |

TR«

- O senhor mentiu pra noés. a onda esta viva, el
Ao morreu. fale, fale que a onda esta viva.

- Pega ele, sdo balas de festin! |

Plano 91 Plano 92
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- E. agora vio me levar a sério, acham que eu nao
sei que estavam firando sarro de mim? Estavan
irando o sarro de mim! A onda é minha vida!

Plano 93 Plano 94

Plano 95

Nos planos mencionados ¢ notavel o desespero do aluno Tim diante do fim daquele
grupo que lhe acolheu, para o garoto esse fim seria a volta para a realidade, ¢ voltar a ser
excluido por seus colegas, ¢ ndo ter o aprego de seus pais, € ndo ser respeitado, voltar a
soliddo em que sempre viveu. Ademais, esses sentimentos surgem a partir do momento que
apenas o seu bem € posto em perigo, deixando de lado o funcionamento da sociedade como
um todo, visto que “ordenar essas decisdes isoladas em um contexto de vida geral dos seres
humanos e esforgar-se por esclarecer ao individuo como € indispensavel para sua propria
existéncia avaliar as decisdes segundo os interesses coletivos da sociedade” (LUKACS, 2010,

p. 142 apud PENELLUC e MORADILLO, 2020, p. 308).

Nesse viés, Penelluc e Moradillo (2020) explicam que a ideologia passa a ser notada
como um dinamismo de internaliza¢des sociais vividas por um ou mais sujeitos, no entanto,
algumas determinagdes reais em seu processo de entendimento emitem equivocos sobre a
verdadeira realidade e os tragos ideologicos. Visto que, o conceito de ideologia ndo pode se
vincular a uma mera ilusdo ou a equivocos, esta por sua vez, ¢ uma pratica social que deve

apresentar discursos racionais para que haja penetracdo na sociedade e por fim sua
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proliferacdo. Por fim, as praticas ideologicas s6 podem ser consideradas verdadeiramente

ideologicas a partir do momento em que sua ideia € penetrada na sociedade.

As balas ndo eram de festins, como o proprio Tim havia avisado no conflito com o
grupo rival (PLANO 41), além de atirar em seu colega, Tim ainda tirou sua propria vida
disparando contra si em frente a todos os alunos que estavam no auditério. O professor
Wenger estava deslumbrado com o poder que lhe foi adquirido € ndo percebeu o quao longe

havia i1do sua dindmica.
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CONSIDERACOES FINAIS

Como foi apresentado na introdugdo, o interesse desta pesquisa estd centrado em
compreender a importancia de estudos interdisciplinares nas escolas por meio do uso de obras
cinematograficas, como 4 onda (2008), obras que levam ao aluno um olhar reflexivo sobre o
ambiente em que vive e as agdes que estdo a sua volta. Esta por sua vez, dialoga com a
realidade vivenciada por muitos alunos dentro e fora das escolas, que ao juntar-se com as
questdes sociais e ideologicas abordadas, consegue agir como transformador nas questdes da
criacdo da moral e carater do adolescente, visto que se trata de um ser ainda em processo de

construcao.

Diante das analises de planos do referido filme, torna-se nitido quais tipos de discursos
e atrativos sociais ligados ao poder levam a alienagdo de um povo, assim como quais
ideologias agem de forma ativa como contribuintes para a ascensdo de um novo regime
totalitario, como o que foi instaurado na Alemanha por Adolf Hitler e seu partido Nazifascista
que ¢ citado no corpus da pesquisa e a representacao do mesmo em uma sociedade atual por

meio do filme, valendo-se lembrar que o mesmo foi baseado em uma historia real.

Portanto, com base nas observagdes das cenas e as teorias abordadas por filosofos,
socidlogos e estudiosos da area, ¢ possivel concluir que é necessario construir uma nova
forma de ensino transformadora, a qual cative e ensine o aluno de forma leve e necessaria,
tornando os elementos audiovisuais Otimas op¢des para este processo. Assim como, faz-se
necessario a adaptacdo das escolas para receber tais contetidos, tanto na base estrutural como
a disponibilidade de materiais, sendo necessario dar enfoque na desigualdade social que

assola a sociedade, quanto na formacao e capacitagdo necessaria para professores.
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