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RESUMO

Nesta pesquisa, busco analisar os processos de articulagdo coletiva em torno da
descolonizacdo do cinema a partir da experiéncia da primeira edicdo do TO’KAYA
Festival de Cinema, realizado de forma virtual em 2021. Para tanto, investigo a
criacdo historica de um olhar/uma escuta dominantes no cinema e suas implicacdes
na construcao e distribuicdo de novos discursos e estéticas cinematograficos. Por
fim, entendendo a curadoria de cinema como um espag¢o de agenciamento de
visibilidades e apagamentos, aponto 0 seu exercicio como gesto de intervengéo na
historiografia candnica do cinema. Quando, ent&o, discorro sobre a Mostra “Olhares
do Sisal’, com filmes de curta-metragens da Regido do Sisal, na Bahia, e os
percursos curatoriais trilhados no TO’KAYA.

Palavras-Chave: Descolonizacdo do cinema. Curadoria. TO’KAYA Festival. Cinema

brasileiro. Estética.
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1 INTRODUGAO

Publicado em 2017, o boletim “Raga e Género no Cinema Brasileiro:
1970-2016” (CANDIDO; MARTINS; RODRIGUES; JUNIOR, 2017)", desenvolvido
pelo Grupo de Estudos Multidisciplinares de Acao Afirmativa, do Instituto de Estudos
Sociais e Politicos da Universidade do Estado do Rio de Janeiro (GEMAA,
IESP/UERJ), analisou todos os filmes que obtiveram publico acima de 500.000
espectadores entre os anos referidos. Segundo o estudo, ha uma alarmante
disparidade no perfil dos profissionais com as funcbes de lideranca e destaque —
como diregao, roteiro e atuacdo — dos sets de cinema brasileiros com maior aporte
financeiro.

Neste periodo, destaca a pesquisa, pelo menos 85% da direcdo desses
filmes foi assinada por homens brancos. Além disso, a pesquisa menciona que,
apesar de nao ter obtido informagdes de 13% dos casos dos homens, nenhum
homem ou mulher ndo-brancos foi catalogado. Nessa conjuntura, o grupo considera
que “em quase 50 anos de inumeras mudancas politicas e sociais, 0 mesmo padrao
se mantém para o cinema brasileiro de maior circulagao: intensa desigualdade de
género e, sobretudo, de raca” (CANDIDO; MARTINS; RODRIGUES:; JUNIOR, 2017,
p. 5).

Estas constatagdes de exclusdo e desigualdades — no ambito do cinema
— também se dao na distribuicao territorial da producéo e dos circuitos de exibicao.

Segundo o pesquisador Giovanni Francischelli:

O setor de produgéo [...] € economicamente dominado por empresas de
grande porte que concentram audiéncia, recursos financeiros, méo de obra
especializada, langamentos e receitas de bilheteria. No Brasil, essa
concentracdo se reflete geograficamente, principalmente pela concentragao
dessas grandes produtoras nas cidades de Sdo Paulo e Rio de Janeiro
onde realizam filmes e séries em parcerias com distribuidoras,
radiodifusoras e programadoras tradicionais estabelecidas na regido
(FRANCISCHELLI, 2021, p. 42).

Além disso, segundo o Anuario Estatistico do Cinema Brasileiro - 2020
(ANCINE, 2020), enquanto a regiao sudeste do Brasil possuia 1.012 salas de

cinema, o Nordeste contava com apenas 356. Em face dessas discrepancias,

! Disponivel em:

<https://gemaa.iesp.uerj.br/boletins/boletim-gemaa-2-raca-e-genero-no-cinema-brasileiro-1970-2016/>
. Acesso em: 08 de jul. de 2022.



https://gemaa.iesp.uerj.br/boletins/boletim-gemaa-2-raca-e-genero-no-cinema-brasileiro-1970-2016/
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compreendemos que a producao cinematografica brasileira € muito influenciada pelo
mercado estabelecido no reconhecido “eixo Rio-SP”, centro econbémico do pais.
Nesse sentido, podemos afirmar que a pratica cinematografica no Brasil —
principalmente aquela que conta com grande orgamento —, como aponta a

pesquisadora Julia Silva:

E, historicamente, um ambiente excludente e perpetuador de desigualdades
estruturais e discursos hegemédnicos, além de ter suas construgdes
discursivas e estéticas forjadas em uma ldgica colonial, racista e
cisheteronormativa e baseadas em uma cinematografia candnica de origem
europeia (SILVA, 2022, p. 52).

Dessa forma, a esteira do pensamento de bell hooks?, ao afirmar que “da
escraviddo em diante, os supremacistas brancos reconheceram que controlar as
imagens é central para a manutencdo de qualquer sistema de dominacgao racial’
(HOOKS, 2019, p. 33), compreendemos que as consequéncias da posi¢cao de
hegemonia do continente europeu e, posteriormente, dos Estados Unidos
atravessam a experiéncia de vida das demais populagdes ao redor do globo as
l6gicas da colonialidade, intervindo nos nossos modos de ser e pensar. Essas
praticas resultaram em apagamentos historicos das populagdes negras, indigenas,
asiaticas e suas respectivas culturas a medida que o0s povos europeus e suas
instituicbes coloniais legitimaram/legitimam seus discursos, como apontam os
tedricos Ella Shohat e Robert Stam (2006), em “regimes da verdade”.

No caso do cinema — surgido nesse contexto europeu —, essas
assimetrias revelam a exclusdo de vozes e corpos dissidentes dos seus processos
de producdo, uma populagdo ja historicamente marginalizada. Em consequéncia,
segundo a pesquisadora, curadora e professora Amaranta Cesar, foi possivel
observar uma historia de apagamentos, “produzidos por perspectivas que
respondem, no mais das vezes, aos canones’ (CESAR, 2020, p. 142). Essas
constatacdes levam a compreender uma pratica do pensamento e da realizagcao
cinematografica brasileira herdada da logica colonial europeia. Sobre esse cenario,

Silva (2022) afirma perceber alguma mudancga no Brasil:

2 A pesquisadora bell hooks utiliza letras mintusculas na grafia do seu nome. Mantemos sua proposta
neste trabalho.
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Principalmente na década de 2010, uma diversificacdo nos perfis e
contextos dos realizadores, o que se reflete na proposicdo e pautagao de
novas estéticas, novos sujeitos e novas tematicas, além de tensionamentos
nas estruturas tradicionais. Essa oferta vai de encontro ao pensamento
decolonial, que faz uma oposi¢do radical as formas de conhecimentos
eurocéntricas e aos saberes que a colonialidade, enquanto forma de poder,
impde (SILVA, 2022, p. 52-53).

Neste sentido, esta pesquisa surge em torno de um pensamento coletivo
articulado por essas existéncias dissidentes as configuradas pela légica colonial.
Minhas experiéncias pessoais, atravessadas pelos marcadores sociais, como um
jovem interiorano, campesino, homossexual, negro e pobre, além do contato com a
universidade publica e o curso de cinema e audiovisual no menor estado do pais,
me impulsionaram a pensar o mundo — e o0 cinema, consequentemente — a partir de
um lugar de questionamentos das ordens binarias do pensamento ocidental. Dito
isso, uma pergunta central para este trabalho: se o cinema é uma pratica artistica
herdada do colonizador — e, neste sentido, fundamentalmente colonial — é possivel
descoloniza-lo?

Assim, a partir de um estudo qualitativo descritivo da experiéncia da
primeira edigdo do TO’KAYA Festival de Cinema, um festival realizado na Regido do
Sisal, no semiarido da Bahia, que propunha a descentralizagdo do acesso ao cinema
diante da invisibilizacdo dos filmes locais para tensionar uma reinvengao imagética
dos povos da regiao — desvinculada das imagens midiaticas e hegeménicas — e em
dialogo com autoras e autores que tém discutido novos mecanismos de realizagao
cinematografica, também busco sobre os questionamentos: o que nds, realizadores
da Regi&o do Sisal, produzimos nao é cinema? Quem diz o que € cinema?

Com isso, objetivou-se investigar, a partir de um estudo tedrico em torno
do pensamento da decolonialidade e descolonizagdo, como o0 escopo e curadoria da
primeira edicdao do TO’KAYA Festival de Cinema corroboram com os modos de se
pensar e fazer novos cinemas. Para isso, estudo a criagao histérica de um olhar/uma
escuta dominantes no cinema e como isso afeta a construcédo e distribuicdo de
novos discursos e estéticas; analiso conceitualmente o festival e a sua discusséo
acerca de cinemas descentralizados; e, por fim, reuno autoras que compreendem o
exercicio da curadoria como um espago de intervengdo para a legitimagao de

narrativas historicamente subalternizadas.
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Assim, no primeiro capitulo deste trabalho, Atitudes revolucionarias ou
para uma ruptura com a perspectiva colonizadora do/no cinema, com bell hooks
(2019), esbogo um pensamento sobre aquela que é reconhecida pela historiografia
candnica como génese do cinema, na Europa, no final do século XIX, a partir da
centralizagao dos seus meios de produgcdo, e como estes processos historicos
demandaram separagdes de raga e género, acrescentando as influéncias do capital
concentrado. Neste sentido, a partir da ativista e teorica Lélia Gonzales (2020),
apontamos para a reproducdo de tipos de discursos estéticos eurocéntricos,
legitimados pela institucionalizagcdo do pensamento branco-ocidental. Em
consequéncia, culmina uma criacao violenta de narrativas dos corpos historicamente
marginalizados desses processos: 0s povos negros, indigenas, asiaticos,
campesinos, LGBTQIA+, entre outros.

No capitulo dois, O TO’KAYA Festival de Cinema: uma experiéncia pelo
angulo das margens, situo a localizagdo geopolitica desta agcdo descentralizada,
acontecida na Regido do Sisal, no semiarido baiano, para tensionar
atravessamentos politico-culturais implicados a regido e que perpassam o festival,
desde o apagamento histérico da ascendéncia indigena e africana, como apontam a
historiadora lara Nancy Araujo Rios (2003) e Jucélia Santos e Ludmilla Silva (2006),
até a concentragdo fundiaria e das lavouras de sisal pela elite local, fatos que,
segundo as pesquisadoras, produziram desigualdades e apagamentos histéricos.

Derivado de uma politica publica do Governo do Estado da Bahia, em
2021, a primeira edicdo do TO’KAYA pautou a descentralizagdo do acesso a
producao e exibicdo cinematografica e maior visibilidade aos filmes realizados na
regido, realizando um intercambio entre as produg¢des audiovisuais locais e de
outras periferias e interiores invisibilizados do Brasil, de modo a compreender as
construgcdes discursivas e estéticas desses realizadores para tensionar uma
reinvencao imagética dos povos da regido — a qual foi amplamente construida de
forma estereotipada pelos grandes veiculos de comunicagao.

No terceiro — e ultimo — capitulo dessa pesquisa, O exercicio da curadoria
como gesto de intervengdo historica, parto do pensamento de Amaranta Cesar
quando afirma que em decorréncia desses apagamentos historicos, “filmes e
realizadores [...] vao constituindo [...] residuos da versao canbnica da histéria do

cinema” (CESAR, 2020, p. 142). Neste sentido, analiso o conjunto de filmes de
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curta-metragens realizados na Regido do Sisal, selecionados pela curadoria do
TO’KAYA - |zabel Melo, Luciana Oliveira e Marise Urbano — na Mostra “Olhares do
Sisal”’. Unindo ainda ao pensamento das curadoras Janaina Oliveira, Kénia Freitas e
Carol Almeida, busco entender, dessa forma, como a curadoria de cinema pode se

constituir um espago de intervencgao historica.

2 ATITUDES REVOLUCIONARIAS OU PARA UMA RUPTURA COM A
PERSPECTIVA COLONIZADORA DO/NO CINEMA

A historia oficial do cinema data o seu surgimento no final do século XIX, por
meio de pessoas que desenvolveram artificios técnicos para a experimentacdo e
construcao de equipamentos capazes de capturar imagens, sequencia-las em alusao
ao movimento e projeta-las publicamente. Essas tecnologias foram construidas por
guem sempre concentrou os meios de producao, atestando assim uma centralizagao da
criacdo do campo cinematografico. Esta concentragdo se deu, em suma, no continente
europeu, e as consequéncias destas posi¢cdes de hegemonia europeia sob o restante
do globo se materializaram para além da economia politica, pois, como alegam Ella
Shohat e Robert Stam (2006), como “regimes da verdade”, os discursos estdo e foram
encapsulados em estruturas coloniais que excluem certas vozes, estéticas e

representacdes. Eles lembram que:

A “teoria da dependéncia” (America Latina), a “teoria do subdesenvolvimento”
(Africa) e a “teoria dos sistemas globais” alegam que um sistema hierarquico
global controlado pelos paises capitalistas e suas corporagdes multinacionais
gera ao mesmo tempo a riqueza do Primeiro Mundo e a pobreza do Terceiro
como duas faces da mesma moeda (SHOHAT; STAM, 2006, p. 44).

Nesta perspectiva, o oficio cinematografico — de grande orgamento,
principalmente —, em praticamente todo o mundo, reflete as amarras impregnadas do
colonialismo, como o caso da concentragado territorial da produgdo audiovisual.
Atualmente, a maior parte da produgdo cinematografica se concentra no considerado
norte global, nas companhias multinacionais de cinema e nos grandes centros urbanos
(extensdo dos centros de poder - cidades e paises com dinheiro, capital financeiro).

Além disso, evidenciamos as separagoes de raga e género produzidas pelo
cinema, acrescentando as influéncias do capital concentrado (causa infraestrutural do

préprio capital), que eclodem na perpetuacdo de um sistema de violéncias nas
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narrativas sobre corpos excluidos dos meios de produgdo cinematografica. Por essas
razbes expostas, podemos afirmar que o cinema classico narrativo detém um
imaginario coletivo criado, em sua maioria, por homens cis, brancos, ricos e
possivelmente heterossexuais, com que usaram de suas instituicdes legitimadoras para
carimbar em um discurso dito universal, de modo a criar estigmas e estereotipos sobre
narrativas, estéticas e personagens que foram/sao historicamente marginalizados.

Na década de 1970, a critica cinematografica e feminista Laura Mulvey
avancou na discussao através de uma analise psicanalitica sobre a estruturacdo da
forma do cinema. No ensaio Prazer visual e cinema narrativo (1983), Mulvey evidencia
o modo como o cinema narrativo hollywoodiano trata da diferenciacdo de género — o
controle das imagens e as formas voyeuristicas de olhar, por exemplo —, dado que,
enquanto sistema de representacdo, este cria questbes sobre as formas que o
inconsciente estrutura maneiras de ver, a exemplo do classico movimento de camera
gue condiciona o/a espectador/a a passear pelo corpo feminino dos pés a cabeca.

Na obra Olhares negros: raga e representagcdo (2019), originalmente
publicada em 1992, a tedrica estadunidense negra bell hooks se debruga sobre a
industria cultural (incluindo o cinema e a TV) para compreender como as diferengas
culturais sdo comodificadas® e informam pontos de vista a partir dos quais o olhar do
cineasta e a experiéncia do espectador serdo moldados. Ao analisar as relagdes de

raca e género na experiéncia do cinema, bell hooks evidencia que:

Mulheres negras escreveram pouco sobre suas perspectivas como
espectadoras, sobre nossas praticas ao ir ao cinema. Um corpo crescente de
teoria do cinema e critica escrito por mulheres negras s6 agora comega a
aparecer. O siléncio prolongado das mulheres negras como espectadoras e
criticas era uma resposta a auséncia, a negagao cinematografica (hooks, 2019,
p. 187).

A autora conta sobre como ao longo do tempo questionou mulheres negras

de diferentes idades, classes e regides dos Estados Unidos sobre sua relagcdo com o

3 “Commodity é um termo da economia que significa, literalmente, mercadoria, designando
um tipo particular de produto em estado bruto, ou seja, de baixo valor agregado” (ALMEIDA, 2020,
s/p). “hooks afirma que a diferenga negra comegou a ser tratada como uma mercadoria nos Estados
Unidos especialmente depois da luta dos direitos civis. Segundo hooks, o mercado cultural capturou
os slogans da agenda politica em torno da valorizagdo da autoestima dos anos 1960, como “Black is
beautiful”, “happy to be nappy”, usando a diferenga negra para aquecer vendas. [...] A comodificagdo
da negritude, ou seja, sua transformagédo em produto ocorre quando a diferenga negra € esvaziada de
suas nuances e singularidades. O que vende é, entdo, o esteredtipo e a representagdo em sua
acepc¢ao mais superficial” (ALMEIDA, 2020, s/p).
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assistir filmes e, segundo ela, em resposta, a maioria “era irredutivel ao dizer que nunca
ia ao cinema esperando ver representagdes convincentes de feminilidade negra. Elas
estavam conscientes do racismo cinematografico — o apagamento violento das
mulheres negras” (HOOKS, 2019, p. 221).

Nesse sentido, estamos nos referindo, fundamentalmente, a exclusdao de
determinados corpos de todo o processo cinematografico, de sua concepgao a fruicao
do seu consumo, como mecanismo-resultado autogerido do projeto colonial®. Muito
embora esses perfis ndo estivessem passivamente alheios a estes percursos artisticos,
estamos falando, tal como, das producdes validadas pelos préoprios aparatos da
colonialidade como canones e marcos historicos do cinema, que, por sua parte,
configuraram o que compreendemos por muito tempo como cinema®. Ha substancial

relacdo nesse pensamento ao relato de bell hooks sobre a sua infancia:

Me lembro de ser punida na infancia por encarar, por aquelas olhadas diretas
intensas que as criangas dirigem aos adultos, olhares que eram entendidos
como confrontagdo [...]. Maravilhada pela primeira vez que li nas aulas de
histéria que brancos donos de escravos (homens, mulheres, criangas) puniam
as pessoas negras escravizadas por olhar, eu me perguntei o quanto esse
relacionamento traumatico com o olhar influenciou a criagéo de filhos e a atitude
das pessoas negras enquanto espectadoras. As politicas da escravidao, das
relagdes de poder racializadas, eram tais que os escravizados foram privados
de seu direito de olhar (HOOKS, 2019, p. 183).

Esse raciocinio se encorpa ainda se bem lembramos da relagao estabelecida
por Grada Kilomba, no texto “A Mascara”, capitulo de Memdrias da Plantagéo:
episodios de racismo cotidiano (2008), entre um instrumento metalico de tortura usado
no periodo colonial para tampar a boca de pessoas escravizadas e suas simbologias

com as politicas de silenciamento do colonialismo:

A mascara representa o colonialismo como um todo. Ela simboliza politicas
sadicas de conquista e dominagao e seus regimes brutais de silenciamento

4 Em seu prefacio a edigdo brasileira de Pele Negra, Mascaras Brancas (FANON, 2020), Grada
Kilomba argumenta: "Este principio da auséncia, no qual algo que existe é tornado ausente, € uma
das bases fundamentais do racismo. As obras de Frantz Fanon existem, mas sio ausentes, e por
isso deixam de ter existéncia real. O existente passa a ausente e deixa assim de existir." (KILOMBA,
2020, p. 12). Nesse sentido, o principio da auséncia, conforme assinalado por Kilomba, revela-se util
para compreender as dindmicas de silenciamento do cinema, onde o que existe passa a ocupar um
lugar secundario para que o sujeito da cena (muitas vezes, masculino, branco e cishétero) garanta
sua autodeterminacao.

5 Segundo Juliano Gomes, critico de cinema, “no século XX, foram raros os realizadores negros que
conseguiram constituir um conjunto de obras, e os que o fizeram estédo esquecidos.” (GOMES, 2021).
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dos(as) chamados(as) ‘Outros(as)’: Quem pode falar? O que acontece quando
falamos? E sobre o que podemos falar? (KILOMBA, 2008, p. 172).

Em funcdo desses silenciamentos historicos expostos sobre as populacdes
ndo-brancas e do modo como o cinema classico narrativo privilegia uma ideologia
‘dominante”, testemunhamos logicas racistas responsaveis por edificar a cristalizagéo
de um olhar e escuta “dominantes” nos sistemas de representacdo. Nos deparamos
com um dispositivo que, com a capacidade de moldar a maneira como lemos imagens e
sons, reproduz o modo eurocéntrico de experienciar o mundo. Estaria, entdo, o cinema
diante do abismo colonial: a necessidade concreta de tensionar as assimetrias globais e
as fissuras historicas provocadas ao longo do seu século de existéncia. Nesse contexto,

Hooks é enfatica ao dizer que, ainda hoje:

Ao abrir uma revista ou um livro, ligar a TV, assistir a um filme ou olhar
fotografias em espagos publicos, € muito provavel que vejamos imagens de
pessoas negras que reforcam e reinstituem a supremacia branca. Essas
imagens podem ser construidas por pessoas brancas que ndo se despiram do
racismo, ou por pessoas hao brancas ou negras que vejam o mundo pelas
lentes da supremacia branca — o racismo internalizado (HOOKS, 2019, p. 28).

Neste sentido, € preciso entender que a industria cultural garante a ordem da

colonialidade. Por isso, para bell hooks:

Existe uma conexdo direta e persistente entre a manutencéo do patriarcado
supremacista branco nessa sociedade e a naturalizagdo de imagens
especificas na midia de massa, representagdes de raga e negritude que apoiam
e mantém a opressao, a exploragdo e a dominagéo de todas as pessoas negras
em diversos aspectos (HOOKS, 2019, p. 33).

O cinema, enquanto mecanismo de significagdo, € dotado da habilidade de
uma formacao ideoldgica expandida, uma vez que as imagens e sons projetados nos
sentidos humanos provocam reagdes psicologicas e fisicas que, por sua parte,
projetam-se de volta ao mundo. A essa experiéncia damos o nome de
espectatorialidade, isto €, a experiéncia do espectador. Conforme bell hooks (2019), ser
espectador € incorporar um determinado espago imaginativo guiado por sistemas
representacionais e relagdes de poder especificas, mediando ainda a construgédo de
subjetividades e de imaginarios culturais.

Entdo, por qual razdo € crucial que levemos em consideragdo a

espectatorialidade, também? Para bell hooks, os filmes “determinam como a negritude
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e as pessoas negras sao vistas e como outros grupos responderao a ndés com base nas
suas relagbes com a construgcdo e o consumo de imagens” (hooks, 2019, p. 38). Nesse
sentido, compreendendo como se estabelece o fendmeno da espectatorialidade e que
as imagens e sons que consumimos sao elaborados (em sua grande maioria para a
comercializagao), nds, produtores de imagens e imaginarios, somos desafiados a
pensar como podemos restaurar o imaginario coletivo sobre pessoas negras.

Muito embora bell hooks (2019) e Grada Kilomba (2008) construam um
raciocinio sobre a politica de cerceamento do olhar no contexto estadunidense e sobre
os sistemas de silenciamento da fala a partir de Portugal, respectivamente, estas
relagdes se constituem essencialmente naquilo que entendemos por América Latina (e,
consequentemente, Brasil).

Em Por um feminismo afro-latino-americano (2020), a ativista e intelectual
negra brasileira Lélia Gonzalez aponta para o modo como as influéncias negras sao
sistematicamente apagadas do entendimento que se tem sobre a construgéo
politico-cultural da América Latina, a exemplo da lingua quimbundo®, que, segundo ela,
“‘muito influenciou os nossos falares”. Nesta logica, Lélia Gonzalez propée uma analise
da América - como um todo, descentralizando os Estados Unidos - ao definir a

categoria da amefricanidade, visto que, para ela, ultrapassamos:

As limitagdes de carater territorial, linguistico e ideolégico, abrindo novas
perspectivas para um entendimento mais profundo dessa parte do mundo onde
ela se manifesta: A AMERICA como um todo (Sul, Central, Norte e Insular). [...]
A categoria de amefricanidade incorpora todo um processo histérico de intensa
dindmica cultural (adaptagdo, resisténcia, reinterpretagdo e criagdo de novas
formas) que é afrocentrada [...]. Em consequéncia, ela nos encaminha no
sentido da construgao de toda uma identidade étnica. [...] Portanto, a Améfrica,
enquanto sistema etnogeografico de referéncia, € uma criagdo nossa e de
nossos antepassados no continente em que vivemos, inspirados em modelos
africanos. Por conseguinte, o termo amefricanas/amefricanos designa toda uma
descendéncia: ndo s6 a dos africanos trazidos pelo trafico negreiro como a
daqueles que chegaram a AMERICA muito antes de Colombo (GONZALEZ,
2020, p.135).

Esta perspectiva da pensadora nutre a provocagao que fazemos para os
deslocamentos das vozes e dos corpos historicamente subalternizados, as pessoas
negras, periféricas, indigenas, camponesas, asiaticas, as mulheres, a comunidade

LGBTQIA+. No emblematico discurso de Lélia Gonzalez na Constituinte de 1988, no

6 O kimbundu é uma lingua africana, falada por mais de um milhdo e meio de pessoas, principalmente
na regiao de Angola.
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Brasil, ela foi veemente ao dizer que “ndo € com teorias e praticas pedagogicas que
esquecem, que omitem a Histéria da Africa e das populagdes negras e indigenas no
nosso Pais, ndo € com isso que se vai construir uma Nagdo” (GONZALEZ, 2020, p.

252). Dessa forma, a pesquisadora Daisy Araujo afirma:

Com énfase no debate em torno do carater homogeneizador da politica de
branqueamento do Estado brasileiro [...], Gonzalez relaciona a tentativa de
reproducao, no Brasil, de um pais europeu, de modelo europeu, mesmo a
sociedade brasileira sendo constituida de 60% de descendentes de africanos.
Gonzalez afirma nao haver uma nacgao brasileira, por isso, segundo ela, utiliza a
terminologia “sociedade brasileira”, defendendo o argumento de que nao existe
uma nagao brasileira, mas um projeto de nagdo, que, até aquele momento,
ainda é o projeto de uma minoria dominante (ARAUJO, 2021, p. 5).

E nesta logica que enveredamos para a construgdo de uma compreens&o
critica desta tentativa de homogeneizacao das culturas amefricanas e da perpetuacao
das imagens eurocéntricas, para o rompimento com o método supremacista branco e a
sua manuteng¢ao do colonialismo. bell hooks enxerga que ha nessa compreensdo um
papel essencial para os “pensadores negros criticos”: “romper com os modelos
hegemodnicos de ver, pensar e ser que bloqueiam nossa capacidade de nos vermos em
outra perspectiva [...] e nos inventarmos de modos que sejam libertadores” (HOOKS,
2019, p. 32-33). Entretanto, é necessario se atentar para duas reflexdes fundamentais
guando discutimos essa questao da ruptura.

A primeira é a razdo pela qual acreditamos na ideia da afirmacdo de
oposigao (o posicionamento contrario) a esta légica narrativa como “solugao” a
colonizagdo. Pensemos: para que se efetive a nogdo de oposi¢cao € necessario que
afirmemos exaustivamente a posicao em que o colonizador se encontra, somente assim
podemos nos localizar e ent&do reafirmar a nossa postura. Logo, esta l6gica mantém-se
adequada a norma da subalternizacdo. O colonizador permanece no centro.
Apresentar-se no posto de oposigdo seria perseverar condicionado ao lugar que o
opositor determina.

Neste sentido, e assim entramos na segunda reflexdo, consequentemente, a
ideia de ruptura se torna um solo movedigo, onde, em constancia, nossa criagao
artistica se mantém ameacada a afundar no campo do esperado, do ensinado, uma vez
que, embora estejamos notando uma presenga expressiva de filmes negros no grande
circuito nacional e internacional de cinema, para Juliano Gomes, critico e professor, a

medida que “os espacos sao abertos, o pressuposto politico da aceitacdo dos filmes
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negros € a da sua simplificagdo como discurso e uma adaptabilidade a uma agenda
liberal” (GOMES, 2021)".

Por isso, o que extensivamente temos visto como método frente a
colonizacdo do cinema, pode acabar por podar exatamente o nucleo responsavel por
aquilo que entendemos por “descolonizagao” ou “praticas desobedientes” das artes
anti-coloniais: 0 poder imaginativo, especulativo, inventivo. De tal modo, para néo “se
conformar e se enquadrar as demandas dos [...] festivais por um tipo de visibilidade
negra normatizada” (GOMES, 2021), por exemplo, € primordial considerarmos que “se
houve pouco progresso, € porque nos transformamos as imagens sem alterar os
paradigmas, sem mudar perspectivas e modos de ver” (HOOKS, 2019, p. 37).

Ja na introducao de Olhares Negros: raga e representagdo, a autora aponta
caminhos para novas formas de ver que possibilitem “uma integridade existencial que
consegue subverter o poder da imagem colonizadora” (HOOKS, 2019, p. 39), propondo

a nogao de “atitude revolucionaria”, que seria, basicamente, os esforgos para:

Abrir espago para imagens transgressoras, para a visao rebelde fora da lei, [...]
para criar um contexto para a transformacao. [...] Transformar as imagens, criar
alternativas, questionar quais tipos de imagens subverter. [...] Questionando de
modo vigilante com quem nos identificamos, quais imagens amamos (HOOKS,
2019, p. 36-37).

Ao agenciamento dessas “atitudes revolucionarias”, podemos relacionar o
movimento de descolonizagdo, “um processo politico [...] para nos definir internamente,
e que vai além do ato de resisténcia a dominacao, [...] sempre no processo de recordar
o passado, mesmo enquanto criamos novas formas de imaginar e construir o futuro.”
(HOOKS, 2019, p. 37).

Muito influenciados por estas reflexdes, ainda que sem um embasamento
teorico solido (e falaremos sobre nossas outras referéncias no capitulo 2 deste
trabalho), nds formatamos uma proposta escrita para o TO'’KAYA Festival de Cinema,
de modo que pudéssemos inscrevé-lo no Edital Setorial de Audiovisual, propondo um
entendimento intergeracional a partir da conexdo de nossas experiéncias artisticas

contemporaneas as praticas e manifestagdes tradicionais da Regiao do Sisal.

" Trecho do texto “llha, Travessia ou por um cinema negro desobediente”. Disponivel em:
<http://revistacinetica.com.br/noval/juliano-ilha-travessia-ou-por-um-cinema-negro-desobediente-2021/
>. Acesso em 08 de julho de 2022.
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No resumo da proposta, nés argumentamos a realizagao do festival como a
criacdo de um “espaco de reinvengao imagética do territorio do sisal e do semiarido
baiano a partir do estimulo a producéo audiovisual local e do intercambio com o cinema
de outras regides invisibilizadas do pais, tensionando a democratizacdo da
comunicagdo e a descentralizagdo do cinema”. A esta reinvengdo imagética, podemos
correlacionar, agora, ao agenciamento daquelas “atitudes revolucionarias” propostas
por bell hooks (2019).

Assentamos, entdo, na compreensao de que para pensar “novos” sistemas
de representacdo dos povos e modos de vida na regido, desvinculados da construgéo
midiatica hegemodnica violenta, teriamos que apontar para as referéncias ancestrais
africanas/amerindias presentes nas nossas praticas, para romper com a légica de
‘normatizagcao” das imagens, investigando métodos e estratégias utilizadas pelos/as

realizadores/as locais para criar sobre si e sobre nos.

3 O TO’KAYA FESTIVAL DE CINEMA: UMA EXPERIENCIA PELO ANGULO DAS
MARGENS

Conhece, averigua, acredita?

Historia né s6 hobbie de memorialista

As pedras de ouro nem viram

S6 extraem, ndo lapidam

Imperialismo a vista, imperialismo a vista.

Itapiru (Paula Ana)

Podecrer, esse mundo existe e é

O teu... E tem gente afirmando que nunca percebeu

E o teu, Marcos, fecha esse pra nés

Pra ver se nesse flowmacgafreestyle eu reencontro a minha voz

Verei ondas gigantes e a terra reluzir

A moral transformada, a comida equivalente ao apetite
A tdo sonhada féormula da paz é a batida perfeita

Tem swing, presenca

Estudo, acéo e beleza.

Viagem de volta (Paula Ana)

Os versos de ltapiru e Viagem de volta, faixas do EP Pedrag’ouro®, da

rapper Paula Ana, natural do municipio de Teofilandia, no Territério do Sisal,

8 Citacdo de documento ndo publicado, sobre a proposta do festival, escrito por Clécia Silva, Iris

Brito Lopes, Ramon Coutinho e Sidjonathas Araujo.
® Disponivel em: <https://www.youtube.com/c/PaulaAna>. Acesso em: 20 de maio de 2022.
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embalam bem a nog¢ao que nés temos de que posicionar o TO’KAYA no mundo tem
grande relevancia para a melhor compreensdo do amago da experiéncia deste
festival de cinema.

Em 2019, apds conversas com uma amiga fotografa e produtora cultural,
Iris Brito Lopes, e entendendo a necessidade de se pensar um circuito de arte que
pautasse a producao artistica local, comegamos a desenhar uma proposta de
festival de cinema para acontecer na Regido do Sisal, semiarido da Bahia. N6s dois
crescemos em Barrocas e Conceicdo do Coité, respectivamente, dois dos vinte e
cinco municipios aos quais integram a localidade, marcada economicamente pelo
beneficiamento do cultivo do sisal para exportagao de sua fibra ou manufaturados.

Desde a década de 1940, iniciado os processos de “fibrilamento” da
planta de origem mexicana agave sisalana, nome cientifico da planta popularmente
conhecida como sisal, a regido teve a sua produgéo exponencialmente enlarguecida.
O plantio do sisal encontrou solo apropriado na regido e a cadeia de produgéo
enxergou na populagdo pobre uma forga de trabalho barata a oferecer. Nesse
contexto, em condigcdes completamente insalubres, o mercado do sisal cresceu
exponencialmente e foi o cenario ideal para empresarios estabelecerem a regiao,
como demonstram os pesquisadores Edinusia Santos e Onildo da Silva (2017), em
um dos maiores polos produtores de fibra de sisal do mundo.

Neste viés, apesar de a populagdo desta regido descender dos tocos,
povos indigenas que habitaram/habitam a localidade, além da presenga em massa
dos povos africanos vindos do Recéncavo da Bahia, ha uma identidade estabelecida
na regido designada como “sisaleira”, “povo sisaleiro”, “povo do sisal’.
Apresentava-nos, entdo, um fendmeno social um tanto incomum: uma regido cuja
populagdo ultrapassa 500 mil habitantes tem sua identidade reduzida a relagdo
trabalhista do monocultivo de uma planta ndo-nativa. A proposta do festival de
cinema vinha também a questionar e investigar o processo de deslocamento dessa
identidade na regiao.

A extenséao territorial que conhecemos hoje por Regido do Sisal, no
semiarido da Bahia, compde em grande parte o que foi palco de uma consideravel
movimentagao histérica pouco conhecida pela sua propria populacdo descendente.
Existe um apagamento da origem das primeiras ocupagdes das comunidades

indigenas e povos africanos que se estabeleceram na regido que acreditamos



22

possuir total conexdo com o modo como nds, moradores dessa area, nos
relacionamos atualmente com a nossa ancestralidade e identidade.

Atentamos que, neste trabalho, o conceito de identidade se aproxima ao
esbogado pelo socidlogo britdnico-jamaicano Stuart Hall (2006), visto que, segundo
Hall, assim como “as sociedades modernas sao [...] sociedades em mudanga
constante, rapida e permanente” (HALL, 2006, p. 14), o conceito de “identidade” “é
demasiadamente complexo, muito pouco desenvolvido e muito pouco compreendido
na ciéncia social contemporanea para ser definitivamente posto a prova”. (HALL,
2006, p. 8).

Neste sentido, segundo Hall, para a pés-modernidade, “a identidade é
realmente algo formado, ao longo do tempo, através de processos inconscientes”.
(HALL, 2006, p. 38). Ela “é definida historicamente, e nao biologicamente. [...] Dentro
de nos ha identidades contraditérias, empurrando em diferentes diregbes, de tal
modo que nossas identificagdes estdo sendo continuamente deslocadas”. (HALL,
2006, p. 13). Por esse lado, apontamos para uma identidade forjada pela elite local,
que culmina na década de 1960 com a nomeagao de Regidao do Sisal, a partir da
romantizagao da cadeia produtiva do sisal no territorio.

Atuantes no cinema e na regido, somaram conosco Keu Silva, produtora
cultural e ativista das juventudes e povos campesinos, de Conceicédo do Coité-BA, e
Ramon Coutinho, professor e realizador audiovisual que, apesar de viver em
Salvador, nasceu e cresceu em Bandarrinha, distrito de Coité. Tinhamos uma equipe
formada, um projeto formatado e muita sede em produzir o festival. Neste contexto,
aprovamos o projeto do TO’KAYA Festival de Cinema' no Edital Setorial de
Audiovisual, em 2019, pelo Governo do Estado da Bahia™.

Assim, diante dos deslocamentos identitarios apresentados, propomos a
reflexdo de uma reinvencao imagética no TO'’KAYA Festival a partir das narrativas
audiovisuais construidas pelos préprios moradores, na perspectiva de abrir uma
janela de exibicdo para os filmes realizados nos vinte e cinco municipios que

compdem a Regiao do Sisal (Araci, Barrocas, Biritinga, Candeal, Cansanc¢ao, Capela

% Inicialmente, o projeto se chamava Mostra de Cinema Janelas Interiores. No inicio da
pandemia, em 2020, fomos resistentes a realizar o festival de modo virtual, ja que seu escopo
propunha uma vivéncia na rua, a céu-aberto. O projeto veio a acontecer somente entre novembro e
dezembro de 2021, ainda remotamente.

" A primeira edigdo do projeto foi viabilizada por meio do Edital Setorial de Audiovisual -
2019, com apoio financeiro do Governo do Estado, através do Fundo de Cultura, Secretaria da
Fazenda, Fundagéo Cultural do Estado da Bahia e Secretaria de Cultura da Bahia.
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do Alto Alegre, Concei¢ao do Coité, Gavido, Ichu, Itiuba, Lamardo, Monte Santo, Pé
de Serra, Nordestina, Nova Fatima, Queimadas, Retirolandia, Riachdo do Jacuipe,
S&o Domingos, Quijingue, Santaluz, Serrinha, Teofilandia, Tucano e Valente).

Muito embora, em 2007, a regido tenha passado a ser oficialmente
reconhecida como Territério do Sisal, um dos territérios de identidade'? do estado,
apos estabelecimento do Governo da Bahia, contemplando apenas vinte destes
municipios, ndés ndo abordaremos esta seara neste trabalho por entendermos que
estes cinco municipios (Capela do Alto Alegre, Gavido, Pé de Serra, Nova Fatima e
Riach&o do Jacuipe) realocados para outros territorios continuam atravessados pela
nossa pesquisa de maneira semelhante aos demais e ainda porque a mostra
destinada aos filmes locais, abrimos inscricdbes para todos os vinte e cinco
municipios.

Apesar de nado existir uma cena audiovisual sélida, uma vez que ndo ha
investimento publico dos municipios para o setor e os investimentos estaduais e
federais ainda se centralizam nas capitais e regides metropolitanas, diversas
iniciativas de clubes e coletivos audiovisuais, além de videoclipes, curtas e
longa-metragens ja foram realizados de maneira independente nos municipios da
regido, atestando uma necessidade concreta de politicas publicas de financiamento

e visibilidade.

3.1. Breve panorama da ascendéncia da Regido do Sisal

A Regiao do Sisal esta situada no semiarido nordestino, especificamente
na Bahia, lugar ao qual o imaginario coletivo social, construido, em grande escala,
pela midia e o cinema hegemonico, ainda associa aos fatores climaticos, bem como
a uma espécie de atraso temporal nos nossos modos de vida, como mostra a
Imagem 1.

Para entender a ascendéncia da populacdo da Regido do Sisal, é
necessario que levemos em consideragao que historiadores nao empregaram devida

criticidade em suas pesquisas, de maneira a reproduzir a ideia de uma relagéao

12 Projeto instaurado pelo governo da Bahia para o nucleamento de municipios circunvizinhos
para “identificar prioridades tematicas definidas a partir da realidade local, possibilitando o
desenvolvimento equilibrado e sustentavel entre as regides. [...]. Sua metodologia foi desenvolvida
com base no sentimento de pertencimento, onde as comunidades, através de suas representagoes,
foram convidadas a opinar’ (SECRETARIA DO PLANEJAMENTO, 2012).
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harmoniosa diante dos conflitos dados nas primeiras movimentagdes registradas
(RIOS, 2003)", ou ao fato de os documentos oficiais escritos dispersos ndo darem
conta dos registros, ou, ainda, o caso de muitos destes terem desaparecido em

ocasides duvidosas'.

Monte Santo '

Nordestina
Valente

Sao Domingos
Gavido

Nova Fatima

Serrinha

Riachao do Jacuipe

Imagem 01: Mapa da Regido do Sisal

Mesmo nesta corrente de apagamento, a historiadora lara Nancy Araujo
Rios (2003) desempenhou uma significativa sistematizagéo histérica da origem da

regido em sua dissertagdo Nossa Senhora da Concei¢do do Coité: poder e politica

3 Ver O perigo da histéria tinica (2018), publicagido que a escritora nigeriana Chimamanda Adichie
discute as consequéncias da redugao da complexidade de pessoas e populagdes a partir de um Unico
ponto de vista, como os esteredtipos criados pelas narrativas europeias sobre a Africa, por exemplo,
ao associar o continente sempre a pobreza, desnutricdo infantil, etc. No caso da Regido do Sisal,
essas complexidades séo reduzidas a medida que, em grande parte, historiadores estrangeiros ou da
elite da regido escreveram sobre a histéria do lugar.

' Rios (2003) questiona a atuagdo da Igreja Catdlica neste periodo e também as relagdes
escravistas. “Sobre a Igreja, quase nada foi encontrado - como foi relatado por alguns paroquianos -
devido a uma suposta enchente que destruiu os documentos que estavam sendo trazidos de Agua
Fria para a Freguesia do Coité no século XIX, e ainda por ocorréncia do um incéndio na Igreja Matriz,
em 22 de fevereiro de 1872, porém nenhuma informagao foi obtida a este respeito.” (RIOS, 2003, p.
17-18).
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no século XIX, a partir de uma analise de documentos oficiais escritos, pesquisas

académicas e obras da literatura brasileira. Neste trabalho, Rios aponta que:

A primeira caracterizagdo da regido encontra-se nas revistas do Instituto
Geografico e Histérico da Bahia, com a declaragéo de terras de Guedes de
Brito em 1676, que menciona as terras dos Tocds, enquanto parte dos
territérios que estavam sob seu dominio, situando-as "entre os rios Jacuipe
e ltapicuru, por eles acima, por serem os ditos Tocds muito faltos de aguas,
haverem muitos matos, caatingas infrutiferas” (RIOS, 2003, p. 20).

Ainda que historiadores n&o tenham consenso quanto a origem do nome
“Tocds”, alguns se referem a nomenclatura como uma associagdo ao Rio Tocos™
(RIOS, 2003) que teve consideravel valia na regido, enquanto outros estudos
relacionam a nomeacao feita por bandeirantes aos povos indigenas na localidade,
seja por seus habitos, seja por sua aparéncia (FREIXO, 2010). Estes povos
indigenas, certamente ja vindos em fuga do Recéncavo da Bahia durante o periodo

colonial, que se estabeleceram as margens do Rio Tocos

Foram os cariris com aldeias nos Sertdes dos Tocés ou Pinda, nas
proximidades dos rio Tocos (indios tocos), em Beritingas (indio berintiga),
em Lage dos Caboclos, nos Tapuios (hoje Tapuio, municipio de Araci) e no
Saco dos Tapuyos (na diregdo de Candeal) (FRANCO apud RIOS, 2003, p.
30).

No processo de divisdo das sesmarias, estas populagdes indigenas
tornaram a ser expulsas (e mortas) pelas tropas comandadas por Guedes de Brito'®,
quando este recebeu em doacgao grandes porgdes de terras da provincia da Bahia,
em meados do século XVII, sob a condi¢cdo de “expulsar dos indios, ‘bravos gentios’
que ali viviam, e povoar a regiao” (FREIXO, 2010, p. 4). Além disso, a partir da lei do
entdo governador Tomé de Souza, em 1701, que proibia a criagdo de gado a 10
léguas do litoral, a busca por terras no interior da Bahia fez aumentar a densidade

da populagao no sertdo baiano (SANTOS e SILVA, 2006).

® O rio Tocds nasce em Candeal, na Bahia, e desagua no rio Jacuipe. (SECRETARIA MUNICIPAL
DE MEIO AMBIENTE DE FEIRA DE SANTANA, 2019). Segundo Rios (1998), este rio foi fundamental
para a formagao de canais de agua nas Fazendas Cuyaté (hoje, Conceicao do Coité), Tucano, Raso
(hoje, Araci), Pinda (hoje, Conceicao do Coité), Serrinha e Riachdo do Jacuype (hoje, Riachdo do
Jacuipe).

'® Guedes de Brito foi um fazendeiro bandeirante que recebeu significativa porgdo de terras como
prémio pelas batalhas em que participou em defesa do territério da Bahia, se responsabilizando em
promover a colonizagao local.
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Ainda que nao tenhamos precisdo da chegada dos primeiros povos
africanos na Regigo do Sisal, especificamente, o Censo da populacéo de Agua Fria
(municipio que atualmente compde o Portal do Sertdo, territorio de identidade
vizinho ao Territério do Sisal), em 1786, apontava para a presenga de 469 “escravos”
e 289 “pardos livres” (SANTOS e SILVA, 2006). Ja,

Entre 1778 e 1798, houve uma saida de 2844 cativos para o sertdo. [...] No
final do século XVIII, as terras do territério do Portal do Sertdo ja possuiam
uma populagdo numerosa. Muitas vezes, os numeros dos negros e dos
aldeados era maior que o da populagdo branca (SCHWARTZ apud
SANTOS; SILVA, 2006).

Nesse sentido, a esta altura, atesta-se a presenca massiva de populagdes
indigenas e africanas na regido. No entanto, sabemos que esse esfacelamento da
historia ao qual nos referimos é fundante ao projeto politico do embranquecimento
da América, da elevacdo da Europa como modelo de civilizacdo, a que se trata
Gonzalez (2020). Sabemos ainda que ele atua de diferentes métodos em todo o
Brasil. No entanto, é preciso reconhecer que essa situacido se acentua nos interiores
e sertdes, pois, como bem afirma Lacerda (2013), mesmo com o crescente estudo
“acerca da escravidao na historiografia baiana, grande parte dessas analises ainda
esta centrada em Salvador e o Recdncavo” (LACERDA, 2013, p. 3). Talvez por isso
ndo seja a toa rondar no imaginario social coletivo - baiano, inclusive - de que, na

Bahia, negros s6 tem em Salvador e no Recéncavo.
3.2. O deslocamento identitario

Nao bastasse a construgdo deste imaginario em muito contribuir para o
nao reconhecimento racial e histérico da populagado nesse territorio, somado a isso,
ainda vivenciamos, no inicio do século XX, a chegada da agave sisalana, planta
popularmente conhecida como sisal, que teve sua produgdo amplamente
massificada na regido, de tal modo a Ihe empregar nomenclatura na década de
1960.

As historiadoras Jucélia Bispo dos Santos e Ludmilla Dias da Silva
estudam o percurso da chegada do sisal na regido, uma planta nativa da peninsula

de Yucatan, no México, e explicam que ela foi introduzida inicialmente no Recéncavo
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da Bahia para exportagdo de sua fibra, mas acabou ndo se adaptando as chuvas.
No nordeste (semiarido) baiano, a agave sisalana encontrou condigdes perfeitas
para se tornar mercadoria: “incentivo do Estado, terras adequadas e relativamente
baratas, mao de obra abundante, empresarios capitalizados e infraestrutura para
exportar” (SANTOS; SILVA, 2017, p. 4). A partir disso, o governo instalou nucleos
coloniais de producao e, para se ter uma ideia, “a Bahia passa de uma producao de
234 toneladas de fibra de sisal, em 1940, [...] para 49.937 toneladas em 1959”
(SANTOS; SILVA, 2017, p. 5-6).

Para alcancar esse nivel de produgéao, a regido necessitou de um sistema
de fabricagdo minimamente sdlido. A elite local, reconhecendo o potencial lucrativo
da planta, cumpriu o papel de articular esta cadeia. Dessa forma, tendo como
principal demanda o mercado externo, a partir da exportagao de suas fibras para a
confeccdo de manufaturados, como tapetes, carpetes, cordas, entre outros, o
comércio da planta se estabeleceu nas méos dos grandes fazendeiros locais. No
entanto, mesmo com negociagdes em doélar com estrangeiros, a populagao local,
responsavel pelos primeiros processamentos do sisal, ainda nos campos,
‘pagava-se [...] um preco miseravel pelo quilo de fibra, o que contribuiu para a
construcao do discurso que defendia nao ser possivel remunerar adequadamente os
milhares de trabalhadores” (SANTOS; SILVA, 2017, p. 8).

Entre os anos 1960 e 1970, a regido viveu o “apogeu do ouro verde do
sertdo” (SANTOS; SILVA, 2017). Todos os caminhos atravessados pelas redondezas
levavam ao porto de Salvador, local de saida do sisal para o mundo. Ainda que a
populacao pobre oferecesse sua forca de trabalho em condigdes insalubres, com
maquinas rudimentares que mutilaram membros dos trabalhadores, a regidao
vivenciou o sentimento desenvolvimentista latejando nos campos de sisal. Assim,
enquanto o poder politico coronelista forjava a identidade local, os grandes
fazendeiros cresciam suas fortunas cada vez mais.

Nas rotas abertas para a exportagdo de suas fibras, novos municipios
foram emancipados a partir desta relagao entre empresariado e a ala politica (elite
local). Em 1962, sete municipios foram emancipados (Quijinque, Teofilandia, Ichu,
Candeal, Retirolandia, Lamarao e Biritinga), muitos destes com prefeitos diretamente
vinculados as empresas do sisal (SANTOS; SILVA, 2017). Nesse sentido, o discurso

identitario de desenvolvimento baseado na expansao da exportacdo do sisal
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encontrou solo fértil neste relacionamento coronelista, que o disseminou nas
campanhas eleitorais nos novos e antigos municipios: uma cultura sisaleira. Assim,
‘o cultivo do sisal tornou-se a referéncia econémica de um conjunto de municipios
que passaram a constituir a Regiado Sisaleira da Bahia” (SANTOS; SILVA, 2017 p. 8).

Nesta conjuntura, de la para ca, os habitantes da regidao — formada
inicialmente por 25 municipios — sao retratados de forma similar, numa
representacdo que se encontra estancada na unilateralidade narrativa do sisal. Em
uma das primeiras publicagdes'” nas redes sociais do TO’KAYA Festival de Cinema,
quando estavamos a anunciar a populacdo o nascimento de um festival de cinema

na regiao, levantamos esta discussé&o. Veja as imagens e a legenda a seguir:

A quem serviu o ouro

verde do sertao?

Imagem 02: Card | de divulgagao do Imagem 03: Card Il de divulgagéo do
TO’KAYA Festival de Cinema (2021). TO’KAYA Festival de Cinema (2021).

Desde a década de 1940, quando iniciaram as produgdes do sisal na regiao,
que os trabalhadores enfrentam uma exaustiva jornada de trabalho. Muitas
vezes viram a noite para dar conta da producao, tendo que repassa-las [...]
as batedeiras e atravessadores a um preco baixissimo.

As antigas maquinas de fibrilagdo ainda permanecem intactas, produzindo.
E enorme a quantidade de trabalhadores que tiveram seus dedos, maos e
bragos dilacerados nos motores de sisal. Sao desumanas as condi¢des de
trabalho. A quem serviu o ouro verde do sertdo?

'7 Disponivel em: <https://www.instagram.com/p/BONr7Q4hDbO/>. Acesso em 20 de maio de

2022.


https://www.instagram.com/p/B9Nr7Q4hDbO/
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Toda essa realidade é revestida de uma violéncia naturalizada, uma ideia
romantizada de um povo sisaleiro, forte e trabalhador. Cansa ser forte o
tempo todo. A quem serve a imagem do guerreiro trabalhador do sisal? [...].”
(TO’KAYA FESTIVAL DE CINEMA, 2019).

Para que pudéssemos pensar uma reinvengao das nossas imagens, era,
no minimo, fundamental a reflexdo em torno de todo esse deslocamento identitario,
junto de outros/as realizadores/as audiovisuais, fotografos, pesquisadores, artistas

de toda a regiéo.

3.3. Para cada imaginario deslocado, um festival de cinema

O TO’KAYA também é essa aproximagéao, dessa linguagem, de perceber
que o audiovisual, que o cinema ¢é algo possivel pra gente. O TO'KAYA
também faz esse convite para quem ta nas comunidades rurais, nos bairros
periféricos, de olhar e pensar: ‘N&o, o cinema nao é um algo distante, no ta
s6 em Hollywood, ta aqui no territério e a gente ta vendo a partir do
primeiro'® festival de cinema'® (KEU SILVA, 2021).

Se bell hooks disse que “apenas mudando coletivamente o modo como
olhamos para nés mesmos e para 0 mundo € que podemos mudar como Somos
vistos” (HOOKS, 2019, p. 39), € para que compreendamos que a criagao de imagem
e de imaginario estdo mutuamente ligadas. Foi a partir deste imaginario coletivo
forjado na regido (dita do sisal) que se criou/cria as imagens hegeménicas que
disseminam o estere6tipo de uma populagao passiva aos seus processos historicos,
de uma regido remetida a quentura do seu solo, de povos ndo dotados de
competéncia intelectual ou tecnoldgica. Imagens perpetuam violéncia.

Neste sentido, o TO’KAYA se encorpa a partir de uma demanda coletiva
de determinada parcela da regido em nao se enquadrar, ndo se reconhecer nos
formatos de representagdo em que vinhamos sendo majoritariamente configurados.

Na publicagdo Conviver com o cinema: curadoria e programag¢do como intervengao

'® Embora, naquele momento, consideramos o TO'’KAYA como o primeiro festival da regido,
posteriormente tomamos conhecimento do “Curta Vale — Festival de Curtas do Vale do Jacuipe”, que
aconteceu em 2013 e 2014 no municipio de Riachao do Jacuipe.

'° Fala de Keu Silva, co-realizadora do festival, em novembro de 2021, durante a mesa de abertura do
I TO’KAYA Festival de Cinema. Disponivel em:
<https://www.tokayafestival.com/post/abertura-do-to-kaya-levanta-o-debate-sobre-a-import%C3%A2n

cia-do-retorno-e-de-produzir-em-fam%C3%ADlia>. Acesso em 27 de maio de 2022.



https://www.tokayafestival.com/post/abertura-do-to-kaya-levanta-o-debate-sobre-a-import%C3%A2ncia-do-retorno-e-de-produzir-em-fam%C3%ADlia
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na histéria, ao se tratar do festival CachoeiraDOC?, no Recdbncavo da Bahia, a

professora e pesquisadora Amaranta Cesar relata que:

Organizar um festival de cinema é construir um espaco de distribuigdo e
legitimagdo que intervém critica e historicamente no campo das imagens
seja para reafirmar, seja para contestar relagdes de poder (CESAR, 2020, p.
139).

Entdo, a partir da provocacao de bell hooks (2019) para uma intervengao
coletiva no modo como nos vemos, além desta afirmacgao de Cesar (2020), e, ainda,
ancorados nas referéncias amefricanas as quais Gonzalez (2020) insistentemente
aponta em sua obra, encontro sintonia no modo como sempre buscamos conduzir
as reflexdes sobre o escopo do nosso festival. Esta reinvengao imagética a qual nos
referimos, no caso do TO’KAYA, se fundou (e funda, porque €& um processo
continuo) basicamente em realocar nossas narrativas ao centro da discussao para
entendermos quais modos nds, moradores/as de todos esses municipios da regiao,
estavamos/estamos usando para criar narrativas nossas, além de investigar como
os vestigios do colonialismo e as referéncias canonizadas se apresentam nas
nossas obras, como podemos nos desvincular dos vicios candnicos e, mais, como
queremos ser olhados/as.

Na leva das primeiras publicagdes nas redes sociais do festival, ainda
provocamos para as referéncias ancestrais invisibilizadas da regiao exatamente por
acreditarmos que para se (re)pensar uma (re)construgdo das nossas imagens, de tal
maneira que pudéssemos desliga-las dos traumas coloniais, das dores simbolizadas
nos campos de sisal, seria imprescindivel olhar para os nossos modos de vida e de
producado (artistica ou nao) por lentes que ativassem a autoestima de um
reconhecimento critico e positivo das nossas particularidades, de uma heranca
secular, que muito antecede os sistemas violentos aos quais fomos submetidos. A

publicagdo?' a que me refiro acompanhou as imagens e legenda abaixo:

2 O CachoeiraDOC - Festival de Documentarios de Cachoeira teve sua primeira edigdo em 2010,
vinculado a graduagdo em Cinema e Audiovisual da Universidade Federal do Reconcavo da Bahia
(UFRB), se tornando um dos mais importantes festivais de documentarios do Brasil.

2! Disponivel em: <https://www.instagram.com/p/BONpQ1wBKbx/>. Acesso em 20 de maio de 2022.
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Qualquer semelhanga nao

€@ mera coincidéncia.

Imagem 04: Imagem 05: Imagem 06:
Card lll de divulgagéo do Card IV de divulgagao Card V de divulgagao do
TO’KAYA Festival de do TO’KAYA Festival de TO’KAYA Festival de
Cinema. Cinema. Cinema.

Qualquer semelhanga ndo é mera coincidéncia.

Embora feita no continente africano, a fotografia de Giovanni Marrozzini
(segunda imagem) muitas vezes fora confundida com o sertdo nordestino.
Imponéncia, defesa e comunhao. O que ha de Africa em nds?

Reconhecido como um dos maiores produtores da Agave Sisalana, o
Territério do Sisal € marcado por contradi¢cdes, entre elas a identidade do
seu povo, influenciada pelos processos histéricos do desenvolvimento rural.

Marcado pela imagem irreverente do vaqueiro e uma identidade
estigmatizada dos sertanejos e sertanejas, esta regido também ja foi
conhecida como um territério indigena, chamada entdo Sertdo dos Tokos,
que segundo estudos eram povos vindos do Recdncavo da Bahia, bem
como uma grande populagéo negra e quilombola. Ao longo da histéria, essa
ascendéncia foi sendo invisibilizada.

Como a presenca de negros, indios e a imagem emblematica do vaqueiro
tem sua identidade tombada e reinventada pela agricultura capitalista do
monocultivo do sisal? (TO’KAYA FESTIVAL DE CINEMA, 2019).

Apesar da luz cegante proveniente do projeto da colonizagéo, que insiste
em degradar um legado vivo em nossos modos de vida e de se relacionar, baseados
na coletividade, comunidade e reconhecimento, juntos, apontamos caminhos
possiveis presentes em nossas proprias praticas cotidianas, que muito orientam a
forma como produzimos arte, inclusive. Este debate se mostrou tdo caro em todo o
periodo de construcdo da primeira edicdo do festival que, espontaneamente, na
mesa de abertura, onde reunimos representantes da curadoria, das exposi¢des

fotograficas e da Rede Audiovisual do Sisal (ver subcapitulo 3.4), as falas se uniram
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em um coro para levantar a importancia do retorno ao territério e de produzir em
familia®2.

Engajados nesta perspectiva, queremos evidenciar um trabalho que,
embora muito arduo e processual, como produzir uma das poucas agdes de difusao
cinematografica em uma regido descentralizada - articular didlogos entre
representantes dos municipios; lidar com burocracias infinitas em face de um
financiamento publico; maquinar estratégias para possibilitar que estas agdes
chegassem as populagbes das periferias urbanas e as comunidades rurais dos
municipios, huma contramao a légica da distribuicdo das salas de cinema no pais -,
era categorico compreender que o trabalho estivesse sempre envolvido em respeito
e escuta, nas reunides de produgao, nas saidas a campo para gravagdes e ensaios
fotograficos, no contato com fornecedores e grupos culturais.

O nosso trabalho, dedicado a tensionar a reestruturagcdo das nossas
imagens, demandava efetivamente reestruturar os seus modos de producdo. Nesse
sentido, os nossos sets de filmagens, por exemplo, para o material de divulgagao,
nao podiam estar pautados na corrida das grandes produgdes, empenhadas em
gravar o maximo de cenas no minimo de diarias possivel. E valido mencionar que os
orgamentos nem sempre garantem essa necessidade, atentar-se para as logisticas
de producgao especificas para cada regido do estado, do pais, mas chamo atencéo
para o fato de que se pensamos nessa dimensao a partir do orcamento, perdemos a
forca desse raciocinio.

Nao faz parte deste trabalho romantizar a precarizagdo da produgao
cultural e artistica, mas, basicamente, o que eu quero evidenciar aqui € que o
TO’KAYA s6 foi possivel gragcas a uma carga energética muito coletiva a que esteve
envolvido. O pampa de fundo aberto de Seu Dod6 que nos leva a tantos lugares; a
articulagdo comunitaria de Keu que nos garante olhar e escuta atentos as
comunidades; os papos muito “cabeca” de Ramon que sempre nos impulsiona a
pensar além; a visdo agucada “abre caminhos” de iris, projetando e viabilizando

ideias como ninguém; as cajas-presente de Dona Leninha (in memorian), que

2 Abertura do TO'KAYA levanta o debate sobre a importancia do retorno e de produzir em familia.
Disponivel em:
<https://www.tokayafestival.com/post/abertura-do-to-kaya-levanta-o-debate-sobre-a-import%C3%A2n
cia-do-retorno-e-de-produzir-em-fam%C3%ADlia>. Acesso em 27 de maio de 2022.
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evidenciam o carater de troca em qualquer movimento; a identidade visual
presenteada por Luana Raquel; a ideia direta sobre capoeira angola de Carlinhos.

E impossivel que eu ndo estabeleca uma relacdo nessa feitura com o
entendimento coletivo que Sobonfu Somé (2007), escritora e professora
burquinense, dimensiona em O Espirito da Intimidade ao analisar as relagdes e a

intimidade pelas lentes da espiritualidade e do conhecimento africano:

A comunidade [...] € onde as pessoas se reunem para realizar um objetivo
especifico, para ajudar os outros a realizarem seu propdsito e para cuidar
uma das outras. O objetivo da comunidade é assegurar que cada membro
seja ouvido e consiga contribuir com os dons que trouxe ao mundo, da
forma apropriada. Sem essa doacdo, a comunidade morre. E sem a
comunidade, o individuo fica sem um espago para contribuir. A comunidade
€ uma base na qual as pessoas vao compartilhar seus dons e recebem as
déadivas dos outros (SOME, 2007, p. 35).

Assim, € mais que cabido que falemos de Dulcinha e Marivania, mae e
filha, moradoras da comunidade rural de Patos, em Concei¢cao do Coité, que nos
ajudaram demasiadamente a materializar a provocagao primeira que o festival
propunha: abalar os imaginarios construidos sobre nossas representagdes. Sao
mulheres, negras, camponesas, que materializam as personagens que estampam as
principais pegas visuais da primeira edi¢do do festival. A palha (nome que damos a
folha) do sisal, simbolo marcado de uma resisténcia romantizada na regiéo, foi a
maxima que utilizamos para provocar o imaginario coletivo. Desta vez, a palha,
instrumento que paulatinamente fomos ensinados a manejar, sera a nossa arma.
Seu espinho central e seus vincos laterais estdo prontos para atravessar a histéria
unica. Até aqui, a quem serviu o chamado ouro verde do sertdo? A quem serviu a
imagem? A quem serviu o cinema?

Na mesa de abertura da 42 edigdo do LAB Negras Narrativas, onde
participei com o projeto de curta-metragem “ima de Geladeira”, lembro-me da
provocacgao do artista e pesquisador Vinicius da Silva, a partir do pensamento de bell
hooks, sobre o papel do corpo, dos afetos e da experiéncia na producdo de

conhecimento e das epistemes visuais (informagéo verbal)?®. Com isso, Silva

2 Fala de Vinicius da Silva durante a mesa “O olhar opositor e as narrativas de aquilombamento”, na
programagéo do 4° LAB Negras Narrativas (Associagdo dos Profissionais do Audioviusal Negro), em
agosto de 2021. A fala de Vinicius foi transformada em artigo e publicada na Revista Abatira, em um
dossié especial direcionado ao pensamento de bell hooks, sob o titulo “Para além das oposi¢oes
binarias: oposicionalidade, afetabilidade e subjetividade negra radical em bell hooks”, disponivel em:
<https://www.revistas.uneb.br/index.php/abatira/article/view/14452>. Acesso em 08 jun. 2022.
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buscava situar que a posicdo do corpo no espaco influencia nado somente a
producdo de conhecimento do sujeito, mas também molda a sua consciéncia,
produzindo, assim, um mecanismo simbdlico de significagdo do mundo ao seu redor
(informagao verbal)®*, o que para ele preenchia a ideia do “gaze” (“olhar”, em
traducéo livre), proposta por bell hooks (2019).

Dessa maneira, com o entendimento de hooks (2019), ndo estamos
falando simplesmente do olhar como resultado do funcionamento de um conjunto de
orgaos responsaveis pelo sentido da visdo, mas sim de como a experiéncia vivida
funda o modo como, ativamente, produzimos significados naquilo que vemos,
ouvimos, sentimos. Podemos citar aqui o caso do curta-metragem experimental
“Elekd” (COLETIVO MULHERES DE PEDRA, 2015), um filme que investiga a
chegada de mulheres africanas no Brasil para elaborar sobre a ancestralidade negra
a partir do sentir. Construido de maneira coletiva e horizontal por mulheres
majoritariamente negras no Rio de Janeiro, todas as integrantes da equipe estiveram
pensando em todas as etapas do filme. Ao analisar a coletividade do fazer
cinematografico neste filme, a pesquisadora Luciana Oliveira Vieira (2020) nomeia
como “modo Elekd de pensar e fazer cinema” a sua maneira particular de construir

narrativas que envolvem experimentagao, respeito e afeto. Para Vieira (2020):

O contexto escravagista foi fundamental para a narrativa de Elekd, de modo
que é a imagem estereotipada das mulheres negras e o olhar opositor
(HOOKS, 1992) das cineastas para com essa imagem que as motivaram a
assumir o poder do olhar, o poder de filmar a si mesmas [...]. E nesse
movimento [..] que as cineastas de Elek6 questionam um sistema
colonizador que historicamente definiu a sua identidade de maneira
essencialista, reduzida aos principais esteredtipos que menciona Lélia
Gonzalez (2014) (VIEIRA, 2020, p. 16-17).

Por encontrar uma afinacdo com essa reflexdo, abro aqui um adendo para
situar como pensamos a nomenclatura “TO’KAYA”, pois, embora tenhamos chamado
o festival de “Mostra de Cinema Janelas Interiores”, em um primeiro momento, a
partir da provocacdo de voltarmos os nossos olhares para aquelas obras que
tivessem sido realizadas em nossa regidao, num sentido metaférico de olhar para

dentro, em um segundo momento chegamos a conclusdo de que seriamos melhor

2 Fala de Vinicius da Silva durante a mesa “O olhar opositor e as narrativas de aquilombamento”, na
programacgéo do 4° LAB Negras Narrativas (Associagao dos Profissionais do Audioviusal Negro), em
agosto de 2021.
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contemplados/as com a ideia de “tocaia”, uma palavra de origem tupi (“fo’kaya”) para
designar uma pequena casa rustica em que o indigena se recolhia sozinho para
aguardar a oportunidade de atacar o inimigo ou matar a caga®.

Numa passagem do romance Um rio chamado tempo, uma casa
chamada terra (2003), o escritor mogambicano Mia Couto ainda traz uma dimensao

da expressao “kaya” para algumas linguagens africanas:

Por fim, avisto a nossa casa grande, a maior de toda a Ilha. Chamamo-lhes
de Nyumba-Kaya, para satisfazer familiares do Norte e do Sul. “Nyumba” é
a palavra para nomear “casa”’ nas linguas nortenhas. Nos idiomas do Sul,
casa se diz “kaya” (COUTO, 2003, p. 29).

Na nossa regido, a expressao “tocaia” € comumente utilizada em
sinbnimo a “espreita”, “bituca”, “coloio”, um conjunto de estratégias maquinadas para
um fim especifico, onde o olhar ativo tem papel fundamental. Neste sentido,
relacionamos estas habilidades ancestrais para que ativamente criemos
significagdes a partir da nossa experiéncia vivida na regido, em consonancia com a
heranga africana e indigena. De tal forma, inserimos este raciocinio ja na capa do
site®® (ver imagem 06) e também o executamos no primeiro teaser®” (ver imagens 07,
08, 09 e 10) de divulgacdo do festival, ao construir uma tens&o a partir dos olhares

atentos de moradores da regido. Olhares préprios, olhares nossos.

| Festival
de Cinema

Imagem 07:
Capa do site do TO’KAYA Festival
de Cinema.

% Segundo o Dicionario Histérico das Palavras Portuguesas de Origem Tupi, de Antonio Geraldo da
Cunha.

% Disponivel em: <tokayafestival.com>. Acesso em 28 de maio de 2022.

27 Disponivel em: <https://youtu.be/ODrQCOxulGM>. Acesso em 28 de maio de 2022.
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Imagem 08: Imagem 09:
Frame do teaser de divulgacédo do Frame do teaser de divulgagao do
TO’KAYA Festival de Cinema (Dulcinha). TO’KAYA Festival de Cinema (Carlinhos).

Imagem 10: Imagem 11:
Frame do teaser de divulgagdo do Frame do teaser de divulgacéo do
TO’KAYA Festival de Cinema (Méae TO’KAYA Festival de Cinema (Marivania).
Rosane).

3.4. Uma proposta descentralizada: a forga do encontro

Fazer um festival desses acontecer diz algumas coisas: diz que tem gente
produzindo audiovisual com diversidade, invencdo, com criatividade,
diferencga; diz a politica local que esse tipo de atividade é sim importante; faz
circular esses filmes e também, claro, incentiva as pessoas que estao ali
com intengdes®® (RAMON COUTINHO, 2021).

A provocagdo de Ramon Coutinho, na abertura do TO’KAYA, em
novembro de 2021, reverbera aspectos muito importantes para pensarmos a
producdo desse festival na Regido do Sisal. Embora entendamos que a realizagéo
do evento em si, continuamente, “incentiva as pessoas que estdo ali com inten¢des”
- 0 que de fato é significativo, ja que faz parte da gama de objetivos do TO’KAYA -, 0

audiovisual nesta regido se encontra constantemente atravessado por fatores que

2 Fala de Ramon Coutinho, co-realizador do festival, em novembro de 2021, durante a mesa
de abertura do I TO’KAYA Festival de Cinema. Disponivel em:
<https://www.tokayafestival.com/post/abertura-do-to-kaya-levanta-o-debate-sobre-a-import%C3%A2n
cia-do-retorno-e-de-produzir-em-fam%C3%ADlia>. Acesso em 27 de maio de 2022.
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em muito dificultam a plena realizacdo de uma cena cinematografica/audiovisual
minimamente solida.

Para que compreendamos melhor esta seara, € necessario levantar trés
questdes que consideramos basilares: 1) a escassez - nos municipios - e a
centralizagao - estadual e nacionalmente - das politicas publicas voltadas a cadeia
audiovisual; 2) a distribuicdo das salas de cinema no Brasil; e 3) a condigao
interiorana da Regido do Sisal. Em si, estas questdes ja denotam a construgao de
um projeto de difusdo cinematografica especifico.

Além disso, precisamos falar que, embora tenhamos vivido uma mudanca
na concepcao acerca dos direitos culturais no Brasil, principalmente com a nova
Constituigdo Federal, promulgada em 1988, até as implementagdes de politicas
publicas, a exemplo da criagdo da Secretaria do Audiovisual (SAv), em 1992, e da
Agéncia Nacional do Cinema (Ancine), em 2001, de maneira a possibilitar a
consolidacido e o crescimento do numero de festivais e mostras de cinema no Brasil,
estas acgbes ainda se concentram no eixo Rio-Sdo Paulo e nos grandes centros
urbanos do pais, como la nos primordios europeus.

Tamara Cotrim (2017), em sua dissertagdo “Festivais e Mostras de
cinema na Bahia contemporanea: Memoria e processos de formagao cultural”,

resgata que, no Brasil,

Até o ano de 2002, a SAv estimulou a difusdo audiovisual brasileira ‘através
de convénios com recursos do Fundo Nacional da Cultura’ (SAV, 1995-2002,
p.37), que permitram o apoio a realizagdo de festivais nacionais
consagrados e outros novos, buscando contribuir para aumentar a
visibilidade das obras nacionais. (COTRIM, 2017, p. 36).

Estas agdes possibilitaram “a ampliagdo de eventos tradicionais, como os
[...] [festivais] de Gramado, Brasilia e Rio de Janeiro, o fortalecimento de festivais
regionais, como o Festival Guarnicé, o Cine Ceara [...] e o surgimento de novos,
como [...] [o festival de] Tiradentes”. (SAV apud COTRIM, 2017, p. 36-37). De tal
forma, nota-se os investimentos publicos para o circuito nacional de exibigao
cinematografica destinados as grandes capitais, principalmente nas regides
Sudeste, Centro-Oeste e Sul, além dos municipios com alta procura turistica.

No caso da Bahia, Cotrim (2017) aponta que tanto essas politicas de

incentivo nacional quanto a reestruturacao no cenario cultural baiano, principalmente
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a partir de 2007, com o governo de Jaques Wagner (2007-2011) e o secretario de
cultura Marcio Meirelles (2007-2010), provocaram significativa implementacdo de
politicas publicas voltadas ao cinema e ao audiovisual no estado, um “periodo
marcado pelos lancamentos dos editais na area: Setorial Audiovisual, Demanda
Espontanea e de Eventos Calendarizados, tendo como mecanismo de fomento o
Fundo de Cultura da Bahia — FCBA?” (GUSMAO e COTRIM, 2021, p. 137).

Essa movimentac&o, no entanto, ainda € incipiente no interior do estado e
praticamente inexistente no territorio do sisal. Para se ter ideia, ja no ano de 2014,
com o Edital Setorial de Audiovisual, que contou com um aporte financeiro total de
R$ 6,5 milhdes, o Fundo de Cultura da Bahia destinou recursos a trinta e oito
projetos advindos do Territério Metropolitano de Salvador®®, enquanto selecionou
apenas uma proposta do Territério do Sisal, inscrita pelo municipio de Quijingue
(SECRETARIA DE CULTURA DO ESTADO DA BAHIA, 2014).

Esses dados podem se correlacionar ainda ao levantamento de Gusméo
e Cotrim (2021) em relagdo aos eventos de exibigdo até o ano de 2014, na Bahia,
que contaram com pelo menos duas edigbes: nove desses eventos
acontecem/aconteceram na capital, Salvador; trés, em Vitéria da Conquista, no
Territério Sudoeste Baiano; e alguns outros, principalmente na regidao da Chapada
Diamantina e no sul da Bahia. Neste trabalho, foi levantado também o “Curta Vale —
Festival de Curtas do Vale do Jacuipe”, no municipio de Riachdo do Jacuipe, que
compde a Regiéo do Sisal.

Neste sentido, € valido ressaltar aqui que, mesmo o Curta Vale
acontecendo em duas edigdes, nos anos de 2013 e 2014, por desconhecimento, até
o momento desta pesquisa estavamos a considerar o TO’KAYA como o primeiro
festival de cinema da Regido do Sisal. Por isso, apesar de considerarmos os
avangos na implementacao de politicas publicas tanto nacional quanto estadual, nos

interiores do estado - e principalmente nas zonas rurais - estas a¢des de difusédo

2 Os recursos do FCBA sio disponibilizados pela Fundagéo Cultural do Estado da Bahia
(FUNCEB), a Fundagao Pedro Calmon (FPC), Instituto do Patriménio Artistico e Cultural (IPAC) e o
Instituto de Radiodifusdo Educativa do Estado da Bahia (IRDEB). (GUSMAO e COTRIM, 2021, p.
137).

% Territério de identidade composto pelos municipios de Camacari, Candeias, Dias D'Avila,
Itaparica, Lauro de Freitas, Madre de Deus, Mata de Sdo Jo&o, Pojuca, Salvador, Sdo Francisco do
Conde, Sao Sebastido do Passé, Simdes Filho e Vera Cruz. (GOVERNO DO ESTADO DA BAHIA,
2017). Disponivel em: <http://www.bahiater.sdr.ba.gov.br/servicos/territorios-de-identidade>.
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ainda sao muito pontuais e descontinuadas, de modo a limitar seus objetivos a longo
prazo.

Fora que a centralizagdo da distribuicdo geografica das salas de cinema
no pais também atestam que, ainda hoje, os povos indigenas, negros, perifericos,
campesinos estao limitados ao acesso as obras audiovisuais, uma vez que, “das
3.347 salas de cinema do pais [...], 2.974 (88,9%) estdo nestes centros de compra
[shoppings], enquanto apenas 373 (11,1%) sdo cinemas de rua” (CORREIO, 2019).
Ainda segundo o portal Correio (2019), a Bahia era o estado que possuia 0 menor
numero de salas de cinema por habitante: uma para cada 129.935 pessoas. Além
disso, dos 417 municipios do estado, somente 16 tém cinema, e mais da metade fica
em Salvador e Regido Metropolitana®'.

De tal forma, consideramos que a medida que salas de cinema e
investimentos publicos ndo chegam com efetividade as estas populag¢des, o cinema
se torna uma possibilidade demasiadamente distante para a construgdo de suas
proprias historias/narrativas. Assim, evidenciamos em andamento a discussao
proposta por hooks (2019), onde determinados corpos sdo incessantemente
excluidos da concepgao de suas proprias representagoes.

Diante disso, o TO’KAYA ergue uma afirmacéao politica pela interiorizacao
da sua proposta - fazer um festival de cinema na regido, exibindo os filmes da
regido, além de outros de demais partes interioranas, periféricas, invisibilizadas do
pais, como um intercAmbio, para compreendermos as semelhancas e
particularidades destas produgdes, de modo a assumir um carater coletivo, ndo se
resumindo a uma agao pontual, mas com a ambigcao de despertar uma discussao
audiovisual de forma mais ampla na microrregiao.

Para o edital Setorial de Audiovisual 2019, em documento n&o publicado,

provocamos para uma descentralizagao destas agdes, justificando ser:

Necessario que recursos publicos sejam investidos nas areas de Cinema e
Audiovisual nessa regido para que os sisaleiros tenham oportunidades de
consumir imagens que considerem a complexidade de sua existéncia e de
criar e circular as imagens atualizadas que criam de si mesmos de maneira
efetiva, visibilizando suas multiplas histérias (TO'KAYA FESTIVAL DE
CINEMA, 2019).

3! ‘Democratizacdo do cinema’: Bahia & pior estado em numero de salas por habitante.
Disponivel em:
<https://www.correio24horas.com.br/noticia/nid/democratizacao-do-cinema-bahia-e-pior-estado-em-nu
mero-de-salas-por-habitante/>. Acesso em 03 de junho de 2022.



https://www.correio24horas.com.br/noticia/nid/democratizacao-do-cinema-bahia-e-pior-estado-em-numero-de-salas-por-habitante/
https://www.correio24horas.com.br/noticia/nid/democratizacao-do-cinema-bahia-e-pior-estado-em-numero-de-salas-por-habitante/

40

Mais tarde, com a sua aprovacgao, na qualidade de uma acéo interiorana,
comegamos a articular contatos com os demais realizadores audiovisuais dos
municipios circunvizinhos, como forma de mapear as pessoas que trabalhavam/se
interessavam pelo audiovisual, além de amplificar o discurso do TO’KAYA para toda
a regiao de modo a atrair as pessoas interessadas em discutir/construir uma
reconfiguragdo do cinema e audiovisual local. Langamos, entdo, a seguinte

chamada®*:

A QUEM INTERESSA

O AUDIOVISUAL
NOS ‘ INTERIORES”?

D YouTube

£ FORUM AUDIOVISUAL DO SISAL

2 17SETII9H
TO'HAAA

gggggg I do Ciema

Imagem 12:
Card de divulgagao do Férum
Audiovisual do Sisal.

Em 17 de setembro de 2020, de forma virtual, o primeiro encontro reuniu
produtores, realizadores e entusiastas do audiovisual, que discutiram o atual cenario
nos municipios, pensando nas politicas publicas de financiamento e distribuicdo a
cadeia cultural e o caso do audiovisual. Neste mesmo encontro, entendemos
mutuamente como a caréncia de eventos culturais voltados para a area audiovisual
na regidao nos fazia questionarmos sobre as imagens e as produgdes locais. Onde
estavam? Quem faziam? Neste sentido, a partir de um reconhecimento coletivo, de

conhecer os realizadores espalhados pelos municipios e entendendo a necessidade

%2 Disponivel em: <https://www.instagram.com/p/CFAsiabDJdT/>. Acesso em 03 de junho de 2022.
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da permanéncia daquele espaco, encaminhamos a criagdo de um forum
permanente, que levou o nome de Rede Audiovisual do Sisal®.

A partir da forca do encontro, deliberamos ainda um mapeamento das
produgdes audiovisuais na regido, com o “interesse em identificar e reconhecer as
iniciativas de cinema e audiovisual no semiarido baiano, tendo como recorte
geografico a Regido do sisal” (TO'’KAYA FESTIVAL DE CINEMA, 2021). Atualmente,
a Rede possui 21 membros e as mais de 35 obras audiovisuais mapeadas compdem
o Mapa Audiovisual do Sisal**, onde é possivel conhecer um panorama dessas

iniciativas e ainda registrar novas agdes.
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Imagem 13: Card de divulgagédo do Mapa Imagem 14: Captura do Mapa Audiovisual do
Audiovisual do Sisal. Sisal no Google Maps. Reprodugdo TO'’KAYA

Festival de Cinema (2021).

3.5. As agoes formativas

Mesmo com suas especificidades, o TO’KAYA segue uma vertente
recorrente em festivais de cinema ao redor do mundo e, segundo Cotrim (2017),
muito expressiva na Bahia. Na compreensao de que, ainda que as proprias

exibicdes dos filmes se contemplem como processos intrinsecamente formativos, é

33 Ver mais em: <https://www.instagram.com/p/CFTGI_Jhr4_/>. Acesso em 03 de junho de 2022.
34 Disponivel em: <https://www.tokayafestival.com/mapa>. Acesso em 30 de maio de 2022.
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habitual o investimento num bloco especifico de “formacado” nas programacdes

destes eventos de exibicdo. Cotrim (2017) explica que:

Quando se fala em eixo de formagao, deve-se entender aquele que abarca
as outras atividades desenvolvidas nos eventos que nao a de exibi¢ao, que
dizem respeito as questbes técnicas e praticas, como as oficinas,
discussbes sobre os filmes vistos e outras discussdes tedricas que
consideram o cinema e o audiovisual na dindmica do mundo social
(COTRIM, 2017, p. 42).

De antemao, reconhecemos os limites dessa “formacao”, uma vez que
essas atividades, como ja exposto, carentes de politicas publicas, ndo se
materializam como um processo amplo e continuado a carater de “formar”. Assim, a
partir do seu perfil pontual, muitas vezes descontinuado, as encaramos como “acoes
formativas”. O que defendemos, sim, € que estas acgbes tém o intuito de
sensibilizagdo e formagao de publico, por entender a dimensdo desses espacos
como mecanismos que ampliam as discussdes para além do periodo da edigdo do
festival.

Neste entendimento, reconhecemos a relevancia destas agdes. O
movimento do Cinema Novo®®, por exemplo, na Bahia, nos anos 1960 e 1970, é fruto
de uma série de acgbes formativas sazonais. A articulagdo que o cinema negro
brasileiro possui hoje descende de agdes pontuais. O TO'’KAYA também é efeito
dessas acdes. Nao poderia ser diferente o fato de que elas compuseram um lugar
significativo na programacado do TO’KAYA. Partimos do pressuposto de que para
uma reconfiguragdo das nossas imagens, € necessario também que se repense 0s
formatos e conteudos que é legitimado enquanto conhecimento.

E nesse sentido que demarcarmos a demanda da continuidade destas
praticas, para que o debate seja sequenciado e se efetive novas possibilidades de
cinema. Assim, propomos caminhos pedagoégicos pautados na construcao/revisao
de sentidos criticos e sensiveis as nossas praticas estéticas, amparado na ideia do

cinema-educacéo, posto que neste entendimento:

O cinema é uma pratica socio-cultural para aqueles que o fazem e para os
que assistem a ele, pois nos possibilita o encontro de outros novos e
diferentes significados e sentidos de nossa propria existéncia. [...] O cinema
incorpora tecnologias e discursos. A construgao dessas relagbes pressupde

% O Cinema Novo foi um movimento cinematografico brasileiro com reconhecimento internacional,
destacado pela sua critica a desigualdade social que se tornou proeminente no Brasil durante os anos
1960 e 1970.
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uma pratica cinematogréfica através da experiéncia coletiva de alteridade de
aprender/desaprender com o cinema, pois ele é técnica e arte, dimensodes
indissociaveis que se articulam num complexo sistema simbdlico (BARRA,
CRUZ, DOMINGUES, FRESQUET, LEITE, POLONIO, RAYCHTOCK, 2012,
p. 4-5).

Além disso, Fresquet e Migliorin (2015), em Cinema e educagéo: a lei
13.006 - Reflexbes, perspectivas e propostas, afirmam trés crengas no contexto da
relacdo entre o cinema e a educacao que nos parecem relevantes para pensarmos
estas agdes formativas. A primeira, € a crenga na possibilidade do cinema “de
intensificar as invengdes de mundos, ou seja, a possibilidade que o cinema tem de
tornar comum [...] o que esta distante, as formas de vida e as formas de ocupar os
espacgos e habitar o tempo” (FRESQUET; MIGLIORIN, 2015, p. 7); em segundo
lugar, crer “na escola [e ambientes pedagdgicos] como espago em que O risco
dessas invengdes de tempo e espago € possivel e desejavel. Aceitar que o cinema
propde mundos, ndo traz apenas o belo, o conforto ou a harmonia” (FRESQUET;
MIGLIORIN, 2015, p. 8); e, por ultimo, acreditar “na prépria crianga, nos jovens”, ou,
neste caso, na pessoa que se envolve na acao formativa. “Trata-se de uma crenca
na inteligéncia intelectual e sensivel [...]. S6 com ela é possivel lidar com a arte, com
elementos que nao se organizam pelo discurso, mas que demandam o espectador
para se concretizarem (FRESQUET; MIGLIORIN, 2015, p. 8).

Nestes trés entendimentos ha algo em comum que talvez seja o que mais
nos interessa nestes processos: o risco. O cinema, a partir de sua possibilidade de
criar e manipular tempo e espago, apresenta risco as regras ja estabelecidas.
Nestes riscos podem se apresentar as oportunidades de nos vermos agentes de
nossas proprias narrativas; de inventarmos novos mundos; nos vermos vivos nestes
novos mundos. Dito isso, as crengas nesta relagao cinema-educagao nos orientam a
uma concepg¢ao da utilidade desses espacos de risco rumo as reconfiguragdes
imaginarias a medida que contribui significativamente para uma lacuna existente na
educacao publica brasileira, a caréncia de uma abordagem critica e sensivel das
artes.

Neste sentido, apesar de contar com conferéncias online, como a mesa
de abertura e encerramento, além dos bate-papos sobre as mostras de filmes, nos

queremos situar brevemente duas agbes formativas que compuseram a
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programacdo*® da primeira edi¢cdo do festival TO’KAYA: as oficinas “Os sertdes no
cinema”, com a cineasta e professora Uilma Queiroz, e “O Cinema e o Espelho:
processos documentais”, com a cineasta Everlane Moraes. Estes dois espacos
aconteceram remotamente e contaram com aproximadamente 25 participantes cada,
contemplando, ao seu modo, de forma muito basilar para as provocagdes sobre
novos modos de nos vermos e criarmos nossas obras (e mundos).

Em “Os sertdes no cinema”, Uilma Queiroz, também diretora do
longa-metragem convidado desta edigdo, “O Bem Vira” (2020)*, parte do
questionamento “De que maneira podemos interpretar criticamente as imagens que
povoam nosso imaginario sobre Sertdo?” para, em seguida, problematizar as suas
inquietacdes acerca das representagbes dos sertdes no cinema ao longo da sua
historia. “Partimos do problema central de que comumente se atribui ao Sertdo — e
seus sujeitos — imagens fixas que evocam a violéncia, a fome, a seca e a miséria
como caracteristicas unicas deste territério”. De tal maneira, Uilma propunha um
didlogo entre os participantes em torno destas significagdes construidas pelo cinema
a fim de estimular os imaginarios a repensarem as suas atribuigdes imagéticas a
partir de uma perspectiva “local e de dentro”.

No primeiro encontro da oficina, durante a apresentagdo dos
participantes, Uilma Queiroz ja motivou cada participante a esbog¢ar uma ideia de
“sertdo” junto a sua apresentagdo. Para Uilma, uma palavra tdo difundida e povoada
no imaginario coletivo, questionou: “O que é SERTAO?”. A pergunta, no entanto,
como pudemos vivenciar, nos colocou, tanto os que vivem ou viveram quanto os que
nunca estiveram na localizagdo geografica designada como Sertdo, diante de um
grande questionamento.

Ja Everlane Moraes, em “O Cinema e o Espelho: processos
‘documentais™ abordou suas indagagdes filosoficas no cinema, pensando o género
documentario e suas variantes, para aproximar os participantes “as questbes que
envolvem o universo do autor e do diretor e suas decisGes éticas, estéticas e
politicas no momento de filmar, tendo como base a interdisciplinaridade como uma
ferramenta fundamental para o desenvolvimento de um cinema que dialoga com a

diversidade de conhecimentos e linguagens artisticas”.

% Programagéo completa disponivel em: <https://www.tokayafestival.com/programacéo>. Acesso em
07 de jun. de 2022.
37 Ver mais em <https://www.tokayafestival.com/longa-convidado>. Acesso em 10 de junho de 2022.
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Everlane, que tem vasta experiéncia no campo das artes visuais e do
cinema, aponta para a triade “ética - estética - politica” como base fundamental para
todo e qualquer processo artistico. Além da ideia carimbada de Everlane ao afirmar
que “as pessoas sdo mais importantes que os filmes”, ha ainda um discurso muito
central no curso conduzido por Moraes que considero pertinente ao TO'’KAYA e a
discussao deste trabalho como um todo. Para Everlane, “todos os problemas do
mundo, de alguma maneira, tém correspondéncia estética. [...] Tudo no mundo
perpassa uma questdo estética. De alguma maneira, foi introjetado na cabecga da
gente que questdes estéticas sao futeis. [...] ‘Ai, isso € s6 estética’. Ha algo ai que
descaracterizou muito 0 que seria a estética e que faz com que a gente ache que
estética ou é algo muito conceitual, ou é muito futil” (informagao verbal).

Neste pensamento, a cineasta evidencia um esvaziamento critico do
conceito de estética e por isso fala sobre como nds artistas precisamos estabelecer
um compromisso ético e politico com o fazer arte. Para exemplificar esta discussao,
Everlane trouxe duas imagens durante o curso: a primeira (imagem 13) € a pintura
“Castigo de Escravos”, feita no século XIX, pelo francés Etienne Victor Arago, com o
busto de uma mulher negra escravizada portando um instrumento de tortura; a
segunda (imagem 14), uma releitura do artista brasileiro Yhuri Cruz a obra de Arago,
onde, a partir de um gesto estético, Cruz ressignifica a feicdo da mulher, impde o
escrito “Anastacia Livre”, Ihe confere flores e sorriso, libertando a imagem (e o

imaginario) de Anastacia*® da brutalidade colonial.

% Fala de Everlane Moraes durante a oficina “O Cinema e o Espelho: processos
‘documentais™, na programacao do TO’KAYA Festival de Cinema, em novembro de 2021.

% Anastacia foi uma mulher negra escravizada, que veio do Congo no século XVIII. Ainda
hoje, Anastacia € uma figura de devog¢des populares no Brasil por conta de suas praticas como
curandeira. Conta-se que ela ajudava os doentes e, com suas maos, fazia verdadeiros milagres.



46

Anastdcia Livre
Imagem 15: “Castigo de Escravos”, de Imagem 16: “Monumento a voz de
Etienne Victor Arago (século XIX). Anastacia”, de Yhuri Cruz (2019).

A exposicao de Everlane Moraes ilustra a violéncia colonial fundamentada
na estética. Esta obra de Etienne Arago durante muito tempo circulou (caso ainda
nao circule) nos livros didaticos de histéria no Brasil, sobretudo no ensino basico.

Neste contexto, Marques e Calderoni (2016) lembram que:

Os primeiros contatos das criangas com a linguagem presente nos livros
didaticos, na literatura infanto-juvenil, influenciam na formagdo de seu
conhecimento sobre os valores etnocéntricos das identidades dominantes e
sobre a pseudoinferioridade do povo negro. Os livros didaticos e
paradidaticos por muito tempo apresentaram exemplos e imagens
carregadas de preconceito. O negro era desvalorizado, tanto do ponto de
vista fisico, intelectual, cultural, como moral [...]. (MARQUES E CALDERONI,
2016, p. 306).

Da mesma maneira, estabelecemos relacido com o fato de que os cursos
de cinema - e artes, no geral -, no Brasil, ainda estejam ancorados nas
epistemologias e estéticas brancas fundadas a partir de um pensamento
considerado universal, proveniente da Europa e, mais recentemente, da hegemonia
estadunidense. Nesse sentido, embora seja sabido que houve uma expanséao
significativa nos cursos de cinema no pais apos a virada do ultimo século, além de,
mais recentemente, com as politicas afirmativas, a possibilidade de acesso as

populagdes negras, indigenas, pobres, repaginando o perfil discentes destas
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instituicdes, esses cursos ainda se mantém, de uma forma geral, com um corpo
docente majoritariamente branco e com as mesmas epistemologias.

Na pesquisa As politicas de expansdo do Ensino Superior no Brasil e a
formagcdo em cinema e audiovisual, Normanha (2021) aponta que em 2000, no
Brasil, havia um total de 20 cursos de graduacao presenciais relacionados a
formacdo em cinema e audiovisual. Destes, 09 estavam situados em universidades
publicas, enquanto 11 em escolas privadas. Ja em 2016, o numero de cursos na
area sobe para 233. As universidades publicas abrigavam 68 destes, ao passo que
165 estavam nas universidades privadas. No entanto, segundo o Mapeamento de
diversidades nos cursos de cinema e audiovisual no Brasil (MELEIRO, 2021), 68,5%
destes cursos se concentram nas regides sul e sudeste do pais.

Além disso, neste mesmo mapeamento, o Férum Brasileiro de Ensino de
Cinema e Audiovisual (FORCINE) aponta que o corpo docente destes cursos &
composto em 57,8% por homens cis e em 91,3% de pessoas ndo negras e néo
indigenas*® (MELEIRO, 2021). Na Universidade Federal de Sergipe (UFS), por
exemplo, durante os seis anos aos quais estive na graduagdo em Cinema e
Audiovisual*', somente um professor negro substituto lecionou disciplinas que cursei.
Atualmente, no quadro de docentes efetivos do curso de Cinema e Audiovisual da
UFS, ndo ha um/a professor/a negro/a. Durante todo o curso na UFS, em sala de
aula, nenhuma vez me foi dito que Z6zimo Bulbul dirigiu “Alma no Olho” (1974)*.
Basicamente, estes dados indicam um perfil majoritariamente masculino e branco na
docéncia do ensino em cinema e audiovisual no pais que acaba por reproduzir um
repertoério cultural especifico ainda baseado naqueles canonizados.

Nesse contexto, Grada Kilomba (2008) aponta o modo pelo qual, de

forma sistémica, o acesso ao conhecimento é privado das pessoas negras a medida

4 No recorte étnico-racial, o levantamento optou por mapear a presenga de grupos
sub-representados na composi¢cao dos corpos docentes. Foi pedida apenas a indicagdo do nimero
de pessoas negras e de pessoas indigenas atuantes nos cursos. Deste modo, a composigéo do corpo
docente é apontada neste mapeamento como a soma dos percentuais de negros e nao negros/nao
indigenas. N&o foi apontada presenga de professores indigenas (MELEIRO, 2021).

“1 Em 2019 foi implementada na Universidade Federal de Sergipe a graduagdo em
Comunicagdo Social com habilitagdo em Audiovisual. Ja em 2017, a partir de uma reforma curricular,
o curso deu lugar a graduagdo em Cinema e Audiovisual. Para mais informagoes, acesse:
<https://www.sigaa.ufs.br/sigaa/public/curso/portal.jsf?lc=pt_BR&id=24788760>. Acesso em 08 de
julho de 2022.

42 Segundo André Mendonga e Edileuza Penha de Souza, “Em seu primeiro filme como
diretor, “Alma no Olho” (Brasil, 1974), [Z6zimo Bulbul] cria uma obra de arte que viria a se tornar o
primeiro classico do cinema negro brasileiro” (MENDONGCA e SOUZA, 2020).
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que a ciéncia branca-ocidental é validada como uma sapiéncia universal pelas
instancias de poder. Ao se referir a academia, por exemplo, ela explica como noés,
pessoas negras, fomos langados ao lugar de objeto, submetidos aos estudos
culturais e estéticos a partir de uma visao branca. No entanto, para Kilomba, “ndo é
que nés nao tenhamos falado, o fato € que nossas vozes, gragas a um sistema
racista, tém sido desqualificadas, consideradas conhecimento invalido” (KILOMBA,
2008, p. 51).

No Brasil, existem duas leis muito importantes para o avango dessas
discussdes: a Lei n° 10.639/2003, sancionada no governo Lula (2003-2011), que
estabelece as diretrizes e bases da educacado nacional, para incluir no curriculo
oficial da rede basica de ensino*® a obrigatoriedade da tematica "Histdria e Cultura
Afro-Brasileira" e mais tarde alterada pela Lei n°® 11.645/2008, de modo a incluir a
tematica indigena; e a Lei n®° 13.006/2014, sancionada pela presidenta Dilma
Rousseff (2011-2016), que prevé a exibicdo de filmes de produgdo nacional
constituida como componente curricular complementar integrado a proposta
pedagdgica da escola, sendo a sua exibigdo obrigatéria por, no minimo, duas horas
mensais.

No entanto, apesar de sancionadas, estas Leis nao foram
regulamentadas, o que, para Fresquet e Paes (2016), no caso da Lei n°
13.006/2014, ocasiona em um grande desafio para programas de educacéo, tanto
do ponto de vista curricular quanto orcamentario e estrutural, para sua viabilidade.
“Para se adequar, as escolas terdo que, além de repensar seus curriculos, horarios
e perfis docentes para cumprir com essa demanda, lutar por recursos para formagao
de espacos e equipamentos basicos para a exibi¢cao dos fiimes” (FRESQUET; PAES,
2016, p. 163).

Relatado pelo senador Cristovam Buarque, em 2008, o projeto desta Lei é
questionado por pesquisadores do campo. Eles apontam que, sem a sua
regulamentacdo, ha potencial para que esta politica acabe corroborando com as
mesmas estéticas consagradas e poderes econdmicos centralizados da industria
cultural (FRESQUET; MIGLIORIN, 2015; FRESQUET; PAES, 2016).

43 No Brasil, a educagéo basica compreende a educacéo infantil, o ensino fundamental e o ensino
médio.
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Apesar de mostrar preocupacdo com o ensino de arte e do cinema dentro
das escolas, as falas do senador [Cristovam Buarque] ndo sao claras no
que diz respeito a verdadeira importancia de se pensar a experiéncia
estética por meio da imagem, nem de uma experiéncia critica do olhar sobre
o cinema na escola. Na verdade, seus argumentos acabam por enfatizar
certas caracteristicas econdmicas, ao entender o aluno como um potencial
consumidor de produtos culturais (FRESQUET, PAES, 2016, p. 164).

No contexto da Lei n® 11.645/2008 ndo € muito diferente. Marques e
Calderoni (2016) apontam como, historicamente, o curriculo escolar brasileiro
legitimou as epistemologias do colonizador. Todavia, embora os pesquisadores
contestem que essa legislacao € fruto da resisténcia, da luta e do protagonismo
negro e indigena, promovidos pelos movimentos sociais, e que desafia os
programas de ensino a adotarem “praticas pedagogicas que nédo silenciaram diante
dos legados eurocéntricos que hierarquizaram, subalternizaram e desumanizaram
0os sujeitos colonizados” (MARQUES; CALDERONI, 2016, p. 302). Sem a sua
regulamentacao (financiamento, preparo do corpo docente, acompanhamento dos
movimentos sociais, dentre outras), essas ag¢des continuam abordando as culturas
africanas, afrodescendentes e indigenas “de forma estereotipada, folclorizada e
subalternizada, inseridas esporadicamente nas atividades escolares”, conforme
mencionam Marques e Calderoni (2016) a partir de Santomé (1995).

Neste sentido, basicamente, essas leis dizem respeito a memodria, a
representacao, as epistemologias dos povos subalternizados, de forma a dialogarem
demasiadamente com as oficinas propostas pelo TO'’KAYA. Assim, na esteira desse
pensamento, de uma maneira geral, as praticas as quais nos referimos no interior da
Bahia questionam o modo como tanto o cinema quanto o curriculo escolar se
consolidaram enquanto praticas artisticas e pedagdgicas mantendo as posigdes de
poder instauradas na logica colonial. Entendemos a pratica da coletividade, bem
como a tensdo as estruturas do conhecimento como politicas de enfrentamento a
esse processo de violéncia.

Apontamos ainda para a maneira como damos conta da nossa produgao
diante das particularidades as quais estamos atravessados: escassez de
financiamento, produgédo fora dos grandes centros, politicas de coletividade, entre
outros. Os nossos trabalhos assentam no pensamento do fazer em comunidade, de
uma construgcdo coletiva e horizontal, com pessoas as quais estavam em seu

primeiro contato com a produgado cultural e o audiovisual, no caso do TO'’KAYA.
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Entendemos que as necessidades especificas da construcdo desse projeto na
regido era um fator determinante para a maneira como interagimos entre ndés
mesmos e como interagimos com a arte e o fazer artistico no interior da Bahia.
Nesse sentido, estas acdes se constituem como um espaco de troca direta, de
(re)invencao de relagdes e modos de se pensar e fazer a partir do préprio cinema,

como uma retroalimentagéo.

4 O EXERCICIO DA CURADORIA COMO GESTO DE INTERVENGAO HISTORICA

Existe um certo consenso no campo da arte contemporanea na definicao
do conceito de curadoria ao qual o curador sui¢go Hans Ulrich Obrist (2008) utiliza a
partir de sua raiz etimologica. A palavra, que vem do latim “curare”, “de cultivar,
cuidar, podar” (OBRIST, 2008, p. 38), para Obrist, encontra significado no gesto de
“tentar ajudar as pessoas e seus contextos compartiihados a se desenvolver.”
(OBRIST, 2008, p. 38). No entanto, a curadora brasileira Janaina Oliveira (2021),
referéncia em curadoria dos cinemas negros e africanos contemporaneos,
complexifica esta definicdo, no que se refere aos préprios festivais de cinema
nacionais e internacionais, ao passo que, segundo ela, do ponto de vista da
espectatorialidade, “para as populagbes nao-hegemonicas [...], muitas vezes, os
processos curatoriais ndo sao de cuidado e zelo. Sdo processos de trauma. Trauma
por reiteracdo de imagens onde [...] vocé ndo esta. [...] E quando esta, ndo esta
legal” (Informagao verbal)*.

A provocacéao de Oliveira (2021) infere-se principalmente da constatagao,
no campo da curadoria de cinema, da legitimacdo de uma estética supostamente
neutra herdada da cinefilia europeia que afeta diretamente numa subalternizagao
dos profissionais da cadeia cinematografica que pertencem aqueles grupos
subrepresentados e das consequéncias dessa conjuntura perante as obras, aos
realizadores e aos espectadores pertencentes a estes grupos. Em 2018, no boletim
Raca e género na curadoria e no juri de cinema (Martins, 2018), o Grupo de Estudos
Multidisciplinares de Agao Afirmativa (GEMAA), analisou dezenove reconhecidos

festivais de cinema que aconteceram em 2017 no Brasil. Segundo o boletim, “mais

4 Fala da curadora Janaina Oliveira na conferéncia virtual “Live - Ciclo de debates: Percursos
Curatoriais, com Janaina Oliveira”’, do centro cultural Dragédo do Mar, em 2021. Disponivel em:
<https://youtu.be/59QF67To5-A>. Acesso em 14 de junho de 2022.
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da metade das pessoas que escolheram os filmes a serem exibidos [...] foram
homens brancos (56,6%). Pessoas pretas ndo chegaram a 4% do total” (Martins,

2018, p. 4). Neste sentido, Martins (2018) provoca que:

Se por um lado é necessario observar quem faz os filmes e quem aparece
neles, & urgente observar quem escolhe os melhores e aptos a serem
premiados e quem decide o que (e quando e como) o publico vera nos
festivais (MARTINS, 2018, p. 2).

Por isso, muito envolvida nessas constatacbes e aproximando as suas
participagdes como espectadora do Encontro de Cinema Negro Zézimo Bulbul®,
onde atualmente é curadora, Janaina Oliveira (2021) afirma: “uma primeira
percepcao que eu vou ter, e em certo sentido herdar, de curadoria [no Encontro] [...],
surge, de fato mesmo, na perspectiva de um gesto de intervencao” (informacéo
verbal)*. No Brasil, essa nogao de Oliveira (2021) é nutrida se considerarmos, por
exemplo, os trabalhos das curadoras Amaranta Cesar, Carol Almeida e Kénia
Freitas. Cesar (2020), que compartilha do pensamento curatorial como uma “cura
coletiva”, propde que, a partr do modo como a curadoria atua agenciando
visibilidades e apagamentos, ela pode “ser entendida [...] como gesto de inscrigdo
histérica de obras e autores” (CESAR, 2020, p. 141). Neste sentido, ao lidar com a
sobrevivéncia das obras, “o trabalho do curador pode ser concebido como acao de
intervengdo” (CESAR, 2020, p. 145).

Para Kénia Freitas (2021), a curadoria se relaciona com uma “ampliacéo
continua de repertério” (informagao verbal)*” @ medida que pode tocar em temas no
muito presentes ou “esquecidos” da historia. Por isso, muito a partir da ideia de

fabulagéo critica*®, da escritora afro estadunidense Saidiya Hartman, Freitas (2021)

45 O Encontro de Cinema Negro Zézimo Bulbul: Brasil, Africa e Caribe e outras diasporas, criado pelo
cineasta Z6zimo Bulbul, é considerada a maior janela de cinema negro da América Latina. Acontece
ha 14 anos no Rio de Janeiro.

4 Fala da curadora Janaina Oliveira na conferéncia virtual “Live - Ciclo de debates: Percursos
Curatoriais, com Janaina Oliveira”’, do centro cultural Dragédo do Mar, em 2021. Disponivel em:
<https://youtu.be/59QF67To5-A>. Acesso em 14 de junho de 2022.

47 Fala da curadora Kénia Freitas na conferéncia virtual “Live - Ciclo de debates: Percursos
Curatoriais, com Kénia Freitas”, do centro cultural Dragdo do Mar, em 2021. Disponivel em:
<https://youtu.be/59QF67To5-A>. Acesso em 14 de junho de 2022.

“8 Partindo de um processo leitura critica dos arquivos histéricos do Atlantico Negro, Hartman diante
da incontornavel e insuportavel violéncia destes arquivos, assume a impossibilidade da representagao
(que apenas poderia reproduzir e/ou atualizar o processo violento). [...] O que Hartman incorpora ao
processo de veridic¢do histérica é o elemento imaginativo, o subjuntivo do passado, o “e se” — ndo em
um sentido falsificante (ou seja, oposto ao verdadeiro), mas fabulatério (que ndo pode e ndo quer ser
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aponta para o exercicio da curadoria como mecanismo de, dentre outras
possibilidades, questionamento da historiografia oficial do cinema, de modo a
submeté-la a uma constante revisdo, para que assim sejam encontradas as suas

fissuras e os cinemas deixados de lado, de tal maneira a:

Trazer filmes que véo, [...] seja pela sua propria existéncia, pela sua
proposicado ou seja por estar colocado em locais onde a gente n&o espera
[...], reimaginar o que esta ali; que é colocar um pouco em duvida, também,
essa propria legitimidade [...]. Trabalhar esse regimes especulativos também
na forma como a gente prop&e algumas historiografias (informagéo verbal)*
(FREITAS, 2021).

Nestas perspectivas, de um modo geral, compreendemos o exercicio da
curadoria como um conjunto de forgas aplicadas em direcdo a uma interveng¢ao, uma
vez estabelecida a sua dindmica de “dar a ver”’. Nesta compreensao, podemos citar
o caso do curta-metragem brasileiro “Kbela” (Yasmin Thayna, 2015), que sofreu um
boicote no circuito de festivais nacionais de cinema. O filme, “uma experiéncia
audiovisual realizada de forma colaborativa por mulheres negras sobre mulheres
negras” (KBELA, 2015)%, realizado a partir de financiamento coletivo, ndo participou
da programacédo de muitos dos reconhecidos festivais no Brasil. No entanto, “em
2017, Tessa Boerman, entdo curadora do International Film Festival Rotterdam
[Festival Internacional de Cinema de Rotterdam], programou o curta-metragem
Kbela [...] na mostra Panafrican Cinema Today” (OLIVEIRA, 2021, p. 273).

Oliveira (2021) conta que Tessa Boerman encontrou “Kbela” na internet e
entdo convidou Thayna para o festival, que propés uma exibi¢do conjunta com “Alma
no Olho” (Z6zimo Bulbul, 1974). “Impressionada com a poténcia de ambos os filmes,
Boerman juntamente com Peter Van Hoff decidem fazer no ano seguinte uma mostra
mais ampla” (OLIVEIRA, 2021, p. 273). A partir disso, Janaina foi convidada a
compor a curadoria desta mostra, que veio a se chamar “Soul in the eye: Z6zimo
Bulbul's legacy and the contemporary black brazilian cinema” [Alma no olho: o
legado de Z6zimo Bulbul e o cinema negro brasileiro contemporaneo], um programa

composto por quatro longa-metragens e vinte e quatro curtas brasileiros produzidos

verificado) (FREITAS, 2019). O método de Hartman é desenvolvido, especialmente, no livro Perder a
mae: Uma jornada pela rota atléntica da escraviddo (2021) e no texto Vénus em dois atos (2021).

4 Fala da curadora Kénia Freitas na conferéncia virtual “Live - Ciclo de debates: Percursos
Curatoriais, com Kénia Freitas”, do centro cultural Dragdo do Mar, em 2021. Disponivel em:
<https://youtu.be/59QF67To5-A>. Acesso em 14 de junho de 2022.

%0 Ver mais em: <kbela.org>. Acesso em 14 de junho de 2022.
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entre 2013 e 2019%'. Essa movimentacdo mundial do cinema negro brasileiro
respingou em todo o pais, e “Kbela”, por sua vez, ampliou magnamente sua
proporgao.

Neste sentido, em relacdo a concretizagcao dessa mostra em Rotterdam,
na Holanda, ndo podemos hesitar em dizer que, definitivamente, estamos diante de
uma articulagdo de corpos e vozes historicamente excluidas dos processos
cinematograficos, atuantes em diversas esferas do campo (realizag&o, critica,
curadoria, programacao). Dessa demonstracdo depreende-se o entendimento de
que é a partir de acdes coletivas que se tornam possiveis intervengdes no percurso
histérico da construgao das imagens, do reconhecimento aos novos cinemas.

De outro modo, esse episddio sofrido pelo “Kbela” representa mais uma
face violenta da colonizagcado do olhar. Por qual razao se explica que as curadorias
dos eventos de exibicdo no Brasil tenham deixado passar batido a obra que vem a
ser reconhecida por um festival europeu, considerado um dos maiores do mundo? E
mais, por que apos estas circunstancias os programas brasileiros voltam seus
olhares a obra? Uma vez que estas injungdes historicas (centralizagao dos meios de
producao; projeto de colonizagao; politicas coloniais do olhar) atuam em conjunto,
no caso da distribuicdo cinematografica (os circuitos de festivais, neste caso), um
determinado grupo de filmes sempre sera deixado de lado no rumo da histéria.

Neste contexto, Cesar (2020) questiona:

Quantos filmes ndo tém sequer a sua existéncia reconhecida porque as
instancias de poder critico no cinema nem sempre sabem decifrar nas
imagens sinais de novas sensibilidades, apegadas que sdo a modos de
produgdo que reproduzem sempre 0s mesmos modos de producgdo,
colonizadas que sao pela defesa de principios universalizantes do juizo
estético? (CESAR, 2020, p. 143).

Portanto, neste sentido:

A pergunta cinematografica fundamental e catalisadora — que historia
queremos? [...] Na medida em que lida justamente com a sobrevivéncia das
obras, agenciando Vvisibilidades e apagamentos, o exercicio de uma
curadoria emancipadora parece ser conduzido por uma inquietagcao de
fundo essencial: quais histérias estdo sendo apagadas e impossibilitadas,
portanto, de avangar? (CESAR, 2020, p. 145).

" Veja a lista completa de filmes em: <https:/iffr.com/en/iffr/2019/a-z?section[79761]=79761>.
Acesso em 14 de junho de 2022.
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Estes questionamentos muito contribuem para ampliarmos a
compreensao de que mesmo aquelas obras que conseguem ser realizadas fora dos
grandes eixos, por corpos nao-hegemdnicos, com escassez de politicas publicas,
acabam por serem novamente penalizadas em sua distribuicdo ao publico em vista
desses “preconceitos criticos”, como acusa Cesar (2020). Dessa maneira, o que se
inscreve a partir dessa logica € a necessidade da construcdo de espacgos de
exibicdo e reflexdo sensiveis a estes modos de producédo de cinemas, numa corrida
a maior circulagao destas linguagens cinematograficas e a legitimacao destas obras,
as quais mais que utilizar da invisibilizacdo e violéncia como ponto de partida,
trata-as como parte do trajeto de todo um agenciamento estético.

Assim sendo, se a curadoria de cinema, com “a tarefa de selecionar o que
sera visto — e o que nao sera visto — esta diretamente ligada ao proprio
entendimento do que vem a ser o cinema” (ALMEIDA, 2018), conclama-se atengao a
proposi¢cao de Oliveira (2021): “quando penso em cinema negro em meus processos
de curadoria e selecao de filmes, sou movida pelo interesse profundo em olhar para
além do trauma ainda que com ele” (OLIVEIRA, 2021). Logo, rumo a praxis
implicada no exercicio da curadoria, como recurso fundamental para o confronto as
estas assimetrias, somos convocados ao enfrentamento critico ao eurocentrismo, a
uma intervengdo nos modos consagrados de "curar" filmes, para, assim, talvez,
interferir no campo das imagens sonoras a margem e, em consequéncia, nas

experiéncias racializadas na sociedade.

4.1. Agenciando visibilidades: perspectivas de produgao audiovisual na Regiao
do Sisal e a curadoria do TO’KAYA

Como ja apresentado, o TO'’KAYA se materializa a partir dessa
necessidade de construirmos os nossos préprios espacos de exibicao, uma vez que,
apesar de nao termos uma tradigdo cinematografica, nés, moradores da regiao,
estamos inseridos na légica imagética contemporénea e nessas reconfiguracdes
politicas de acesso a producgéo audiovisual. Embora as politicas de incentivo, como
ja exposto, ainda estejam centralizadas e, consequentemente, ndo cheguem com

efetividade a regido, sobretudo aquelas voltadas as artes e a cultura, ha, atualmente,
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producdo cinematografica nestes municipios. Sobre esse contexto, numa esfera

nacional, Juliano Gomes (2021) afirma que:

As razbes para tal mudanca recente sdo uma combinagcado de fatores. Sem
duvidas, o impacto de um ciclo histérico de politicas publicas [...] feito na
década passada, principalmente durante o ciclo do Partidos dos
Trabalhadores na Presidéncia da Republica, incidiu de forma decisiva na
vida da populagdo negra brasileira. As agdes de incentivo ao acesso as
universidades sao uma marca do periodo, que contou com a presenga € a
formulacdo de militantes negros histéricos junto ao governo federal [...]
(GOMES, 2021).

De fato, muito recentemente, também com o advento dos smartphones e
outros mecanismos mais baratos e acessiveis, além de uma politica de estado que
auxiliou numa singela descentralizagdo dos meios tecnoldgicos de realizagao, houve
a possibilidade de parte das populagdes mais pobres (pessoas negras, periféricas,
indigenas, campesinas, LGBTQIA+) se apropriarem do universo das “artes
mecanicas”, visto a ainda jovem, porém rica produ¢do audiovisual quilombola,
indigena, dos povos sem-terra, entre outros, corroborando, neste sentido, no pais, a
construgao de alternativas epistémicas e estéticas ao cinema provido pelos Estados
Unidos e Europa. Neste contexto, Julia Silva defende a ideia de uma nova cultura

filmica no Brasil, que

Pensa o cinema em relacdo ao mundo, interessado na vida, nos processos,
nos contextos e nas presengas, localiza-se na busca de possibilidades de
transgressdo as normas, as violéncias e as relacdes de poder, pensa
estratégias de descolonizagdo das imagens e das praticas, volta-se para a
poténcia da multiplicidade de existéncias e epistemologias e fabula outros
mundos possiveis (SILVA, 2022, p. 54).

Gomes (2021) lembra que “muitos dos cineastas desta nova geracdo
atual estiveram no programa histérico ‘Soul in the Eye’ no Festival de Rotterdam em
2018” (GOMES, 2021) e que uma parcela significante dos cineastas envolvidos na
programacao “é egressa direta das universidades, dos cursos de cinema. Nesse
programa, havia pelo menos um quarto de filmes feitos por estudantes e um
razoavel numero de primeiros filmes” (GOMES, 2021). Essas movimentag¢des
politicas também se apresentam no percurso histérico da nossa regido. Em 2006,
por exemplo, com a implementacdo do curso de Comunicacdo Social no Campus
XIV da UNEB (Universidade do Estado da Bahia), em Concei¢do do Coité, sédo
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ampliadas as possibilidades de reflexdo e realizagdo audiovisual/cinematografica na
microrregiao.

Por outro lado, se considerarmos que o cinema hegemonico
estadunidense e europeu garantem ampla incidéncia nas demais partes do globo;
que, no caso do Brasil, as imagens vastamente difundidas sdo majoritariamente
aquelas produzidas no sudeste; e que, ainda, nos estados, esses dispositivos
venham das capitais, estamos falando de diferentes camadas de periferizacdo das
formas de olhar para os interiores e de se pensar e produzir filmes nestes espacos.

Nessa perspectiva, a partir do entendimento de que estas obras -
produzidas mesmo diante das inumeras dificuldades implicadas a falta de uma certa
tradicdo audiovisual na regido - agenciem seus significados as suas imagens e
sonoridades, podemos considerar que elas estdo permeadas, em alguma escala, as
questdes levantadas pela curadora francesa Nicole Brenez®, quando diz que “o
cinema de intervencdo existe apenas na medida em que levanta questbes
cinematograficas fundamentais: por que fazer uma imagem, que imagem e como?
Com quem e para quem? Contra que outras imagens ela se confronta?” (BRENEZ,
2013 apud CESAR, 2020).

Nesse sentido, atestamos existir praticas de cinemas em curso fora dos
grandes eixos, que insurgem de contextos diversos, se utilizando de esforgos
alternativos para uma efetiva construgdo cinematografica, de modo que, assim,
desde a sua concepcao, estas obras escapam aos moldes canbnicos de se pensar e
fazer cinema/audiovisual. Entdo, na tentativa de tratar essas obras - e seus
realizadores - com tamanho respeito e reconhecimento, aproxima-las a populagao
local, ampliar o debate em torno da producéo audiovisual na microrregido, além de
contribuir para um escoamento nacional desse conjunto de filmes, nés convidamos
as curadoras lzabel Melo, Luciana Oliveira e Marise Urbano, que, por sua parte,
propuseram, entre outras sessdes com curtas brasileiros convidados, a Mostra
Olhares do Sisal®®, um programa com dez filmes de curta-metragem realizados na

Regiao do Sisal e inscritos no festival. De tal modo:

%2 “Pgsquisadora e curadora de cinema francesa, tem reunido esforgos para preservar e fazer
reviver obras e realizadores militantes, ‘mais frageis e vulneraveis ao esquecimento’, através de
acoes curatoriais e rigor conceitual” (CESAR, 2020, p 144).

% Veja mais em: <https://www.tokayafestival.com/olhares-do-sisal>. Acesso em 19 de junho
de 2022.
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A “Mostra Olhares do Sisal" celebra os filmes realizados por diretores e
diretoras da Regido do Sisal, difundindo a producdo cinematografica do
nosso territério. Curtas de ficcdo, documentarios e uma diversidade de
filmes que recortam histérias e personagens [...] com afeto e sensibilidade
(TO'’KAYA FESTIVAL DE CINEMA, 2021).

Séo filmes advindos de cinco municipios da regido, realizados
majoritariamente por jovens, em sua maioria aqueles/as que ja possuiam contato
com o ensino superior. As obras dialogam com os formatos de ficgdo, documentario,
videopoesia, se utilizam das linguagens dos filmes de arquivo, dos roadmovies,
fotofiilmes, bem como experimentam codigos do cinema de género, como o
suspense e o terror. Do ponto de vista narrativo, sobre esse panorama na regido, a
curadora lzabel Melo (2020) chama a atenc¢ado para “a importancia das feiras livres,
dos reisados, dessa dimensdo da cultura popular, desse lugar de registro, que é
importante. Isso aparece nos filmes e, pra gente, [eles] precisam ser valorizados,
porque tratam dessa dimensao de que € pensar 0 que sao esses olhares sobre essa
cultura do territério do sisal" (informagao verbal)**. Dessa forma, essas produgdes,
realizadas a partir de olhares de dentro, ampliam as possibilidades de
olhar/sentir/viver a regiéo.

O formato da mostra, por sua vez, empenhado em expandir a visibilidade
desses filmes, contemplou uma concepg¢do nao competitiva e, sim, focada na
exibicdo de modo panoramico e diverso, num viés, inclusive, de formagcao de

publico. Assim:

A curadoria do TO’KAYA procurou selecionar filmes que, independente do
ano de realizagdo, dialoguem entre si e abram espaco para discussdes
sobre questdes politicas, sociais e culturais que ja ndo se dissociam da
pratica audiovisual (TO’KAYA FESTIVAL DE CINEMA, 2021).

Neste sentido:

[Uma] caracteristica presente no TO’KAYA [...] € a ndo classificagdo ou
hierarquizagao dos filmes exibidos. Ou seja, ndo existe juri oficial ou votagao
popular para eleger os melhores entre eles. O objetivo aqui é apresentar
“cinemas de interiores e margens que revelam narrativas que dialogam com
generosidade artistica, fora de uma légica competitiva. [...]", explica Ramon
[Coutinho] (TO’KAYA FESTIVAL DE CINEMA, 2021).

% Fala da curadora lzabel Melo em conferéncia virtual “Bate-papo com as curadoras”, do TO’KAYA
Festival de Cinema, em 2020. Disponivel em: <https://www.instagram.com/p/CAMADNQBPMR/>.
Acesso em 22 de junho de 2022.
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Nesta primeira edigdo, propomos o lema “#MaisMostrasMenosOscar”®
que “por si sO, revela a intencionalidade de tornar acessivel a exibicdo de filmes,
gerar debates e mostrar que fazer cinema estd ao nosso alcance” (TO'’KAYA
FESTIVAL DE CINEMA, 2021). A titulo de exemplo dessa discussdo, o
curta-metragem “BA-411” (Engel Lima, Ichu-BA, 2020), foi produzido pelo Clube
Audiovisual de Ichu (CAVI)*® especificamente para participar do TO’KAYA. Sobre

essa experiéncia, o diretor conta:

A gente ja tinha feito um curta antes também para um outro festival, que foi
uma mostra de cinema na UERJ [Universidade do Estado do Rio de
Janeiro], 14 no Rio, [...] e, a gente muito influenciado ainda pelos curtas
estudantis, eu vim ali do calendario escolar do Prove® [...], e através do
audiovisual eu comecei a fazer novos amigos e culminou que [...] a gente
criou um clube de cinema aqui no nosso municipio [...]. Sé que uma coisa é
vocé fazer um filme para levar para um festival fora, outra coisa é vocé fazer
um filme para levar para um festival ou no seu estado ou, melhor ainda [...],
na sua regido. E ai, eu me lembro como hoje, um dos nossos colegas,
Hilderlan, ele chegou e falou: “Cara, vai ter um festival de cinema em
Conceigdo de Coité” [...], a gente ficou muito animado. [...] Vocé quer
mostrar para quem esta perto, para quem esta ao redor, porque a producao
¢é feita ali, ela tem todo um significado cultural que é exclusivamente da
regido (informagéo verbal)®® (LIMA, 2021).

Portanto, uma curadoria atenta as visibilidades que agencia e aos

apagamentos que provoca:

Pode abrir o campo de visdo para novas combinagdes espagos-temporais e
de como elas dao a ver afetos e tensées que partem de outras formas de
experimentar e ler o mundo. Pode sentir que o cinema, com a vibragao
sonora que emite e raios de luz que dispara sobre a gente, é capaz de, para
além de produzir sentido, produzir presenca (ALMEIDA, 2018).

Neste sentido, chamamos atengdo para essas rotas de fuga tragadas

tanto pelos realizadores (viabilidade da produgao de cinema no Sisal) quanto pelos

% Veja mais em:

<https://www.tokayafestival.com/post/28-filmes-est%C3%A30-dispon%C3%ADveis-no-to-kaya-festival
-de-cinema>. Acesso em 22 de junho de 2022.

% Veja mais em: <https://www.instagram.com/caviichu/>. Acesso em 20 de junho de 2022.

5 O Produgéo de Videos Estudantis (Prove) € um projeto que desde 2011 integra os Projetos
Estruturantes da Secretaria de Educagéo do Estado da Bahia. Os alunos da rede estadual de ensino
sao motivados a produzirem obras audiovisuais originais para participarem de mostras competitivas
que ocorrem em fases classificatorias (escola, regido, estado). No entanto, os alunos nao recebem
formacao para a realizagcdo das obras e ndo sao direcionados equipamentos ou financiamento as
escolas para estas produgoes.

% Fala do realizador audiovisual Engel Lima durante a mesa de encerramento “TO'KAYA 2021:
Bate-Papo Mostra Olhares do Sisal’”, do TO'’KAYA Festival de Cinema, em dezembro de 2021.
Disponivel em: <https://youtu.be/OvBfIEpMXGc>. Acesso em 22 de junho de 2022.



https://www.tokayafestival.com/blog/hashtags/MaisMostrasMenosOscar
https://youtu.be/0vBfIEpMXGc
https://www.instagram.com/caviichu/
https://www.tokayafestival.com/post/28-filmes-est%C3%A3o-dispon%C3%ADveis-no-to-kaya-festival-de-cinema
https://www.tokayafestival.com/post/28-filmes-est%C3%A3o-dispon%C3%ADveis-no-to-kaya-festival-de-cinema
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seus proprios filmes (epistemes/estéticas engajadas) a partir das suas estratégias
coletivas (realizagao, distribuicdo, exibicdo) de modo a inscrevé-las nas frestas da

historiografia do cinema - ou simplesmente abala-la.

4.2. A investigacao pela meméria afetiva: apontando para as nossas referéncias

ancestrais é que rompemos com a perspectiva colonizadora

Mais um dia chega

e a rotina sucumbe ao calor do sol quente
que irradia com o sol de meio dia

as seis horas da manha,

E é dia de feira,

de cheiros,

sons,

tons,

€ maciga correria [...].

Trecho da narragdo do curta-metragem “SEXTA FEIRA” (Denise Oliveira e Rebeca Vitoria, 2020).

Das quarenta e nove obras inscritas para a mostra regional do TO’KAYA
Festival de Cinema, um aspecto, especialmente, pareceu suscitar a curadoria. Em
sentido paralelo a fala da curadora Izabel Melo (2020), que chama atencédo ao
aspecto da cultura popular nos filmes locais, percebemos como estas obras
ergueram/erguem questbes concernentes as memorias afetivas de seus
realizadores. Ha, nas obras, em evidéncia, um resgate material dos modos de vida
de personalidades marcantes dos municipios, das relagdées geracionais das familias,
bem como das tradigdes e manifestagcdes culturais e populares da regido. Sobre

esta constatacao, a curadora Luciana Oliveira Vieira (2020) relatou:

A gente pensou numa curadoria [...] que pudesse oferecer uma experiéncia
para que essas pessoas pudessem acessar sua memoria afetiva, familiar.
[...] Tentar proporcionar esse espago, esse momento, para que esses
espectadores pudessem ter esse tipo de sensacéo (VIEIRA, 2020).

Nesse sentido, a partir desta investigacdo comparsa ao cinema e
audiovisual, sensivelmente reconhecida pela curadoria, esse conjunto de filmes
compde um significativo panorama afetivo contemporaneo do modo como os/as
realizadores audiovisuais da Regido do Sisal buscam, olham, (re)inventam formas e

discursos, provocando sentidos e significados aos seus lugares em seus filmes.
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Para a curadora Carol Almeida, como efeito as transformacdes no cenario das

universidades publicas brasileiras, com novos corpos atuantes neste campo:

E possivel identificar a forca de um cinema que ganha poténcia pela
qualidade praticamente inédita de suas imagens, visto que a relagdo entre o
objeto da camera e o sujeito por tras dela se tornou, em varios momentos,
horizontal, familiar, mais opticamente e hapticamente préxima que qualquer
efeito de close conseguisse dar conta (ALMEIDA, 2018).

Esse pensamento pode ser contemplado, por exemplo, com o trecho
narrado no curta-metragem “SEXTA FEIRA” (Denise Oliveira e Rebeca Vitoria,
2020), exposto no inicio deste subcapitulo. No flme, uma nuance de videopoesia, a
voz e o sotaque sensivelmente tateiam a tradicdo, muito presente nos interiores do
Nordeste, da oralidade herdada dos povos originarios e africanos. O texto, de autoria
de Denise Oliveira, conta da sua relagdo com a feira livre de sua cidade natal,
Conceicado do Coité, e como, a partir disso, ela se relaciona com outros espacgos
como este: “E também o que busco quando chego em outras cidades. Logo quando
eu chego, pergunto: ‘Onde fica a feira?”*°. Os “cheiros, sons, tons” apresentados em
“SEXTA-FEIRA” (2020) constroem uma paisagem de sentidos particular das
realizadoras. No entanto, estas experiéncias vividas cruzam-se, em alguma medida,
com as vivéncias de outros moradores da regidao. As frutas de temporada do
semiarido baiano (imagens 16 e 18), por exemplo, compdem um lugar significativo

na minha memodaria afetiva. Estas melancias possuem formatos e estampas proprias,

que sempre que vejo me lembro daquelas na roga da minha avé.

Imagem 17: Frame | de Imagem 18: Frame Il de Imagem 19: Frame Il de

“SEXTA FEIRA” (Denise “SEXTA FEIRA” (Denise “SEXTA FEIRA” (Denise

Oliveira e Rebeca Vitoria, Oliveira e Rebeca Vitdria, Oliveira e Rebeca Vitoria,
2020). 2020). 2020).

% Trecho da narragéo do curta-metragem “SEXTA FEIRA” (Denise Oliveira e Rebeca Vitoria, 2020).
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Além disso, os filmes exibem as diversas manifestacbes das
ancestralidades da regido. Ha um resgate das tradigcbes. Em “Por palavras e ramos”
(POLYANE OLIVEIRA, 2015), curta-metragem documental, a realizadora reune
recortes do oficio das rezadeiras e benzedeiras da regido, uma pratica que tem sido
amplamente desestimulada em face do racismo e da medicina ocidental. Desse
ponto de vista, o flme nos convoca a compreensao da cura, em termos narrativos, a
partir do proprio exercicio das benzedeiras. Contudo, ndo se encerra ai. A obra, em
si, se contempla como cura a partir de sua dimensao enquanto matéria. Neste
sentido, a medida que reconhecemos que 0s nossos mais velhos e seus saberes
tém presencgas reafirmadas e papéis fundamentais neste conjunto de filmes
(imagens 19, 20, 21 e 22), podemos dizer que os nossos modos de vida, herdados
dessas personalidades, estdo intrinsecamente conectados ao modo como

produzimos arte, cinema, em conteudo e forma.

L/

Imagem 20: Frame de “Zé Cinderela: o ultimo Imagem 21: Frame de “Por palavras e ramos”
sapateiro de Riach&o do Jacuipe” (Hilza (Polyane OQliveira, 2015).
Cordeiro, 2016).

sl

Imagem 22: Frame de “Reisado” (Dan Victor, Imagem 23: Frame de “Eu n&do vou ao enterro
2019). de painho” (Leandro Lopes, 2017).
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A vista disso, reconhecemos como o angulo proposto pelas curadoras é muito
certeiro ao sentido do TO’KAYA. Ha explicito alinhamento aos estimulos tecidos por
hooks (2019) para uma ruptura com os métodos hegeménicos e violentos - do
colonizador - de ver, pensar e ser. Neste entendimento, |1zabel Melo (2020) defende
a ideia do “pensamento sobre o cinema e o pensamento a partir do cinema. Aquilo
que a gente vé e ouve com os filmes, eles convocam a gente a pensar o0 mundo a
partir de alguns lugares” (informagédo verbal)® (MELO, 2020). Entdo, se ha
convocagao para partir de algum lugar, os filmes apontam para referéncias
amefricanas descritas por Gonzalez (2020), embora afetadas pelo
embranquecimento do continente americano, sobremaneira presentes na regido. Ao
passo que esses filmes nos convocam a encararmos o territério a partir de um olhar
afetuoso, critico, de dentro, a Mostra “Olhares do Sisal’, que os agéncia em
conjunto, nos oferta fragmentos de uma aboligdo aquele olhar ditado pelas lentes do
colonizador.

Embora ndo saibamos com precisdo o modo como aconteceu a recepgao
desses filmes a populacéo local, uma vez que a edicdo do festival ndo aconteceu
presencialmente, como foi projetada, em virtude da pandemia causada pela
Covid-19, reconhecemos que a discussao em torno dos cinemas dos interiores e
descentralizados tenha alcangado uma proporg¢ao nacional. Inicialmente, resistimos
a uma edig¢ao virtual ja que era a primeira do TO’KAYA e seu escopo priorizava
exibicdes presenciais com as populacdes das periferias e zonas rurais dos
municipios, onde, ainda hoje, sabemos que o0 acesso a internet, muitas vezes, é
limitado. Com os prazos do edital chegando ao fim e sem cessar o periodo
pandémico optamos por criar um site onde foi possivel abrigar toda a programacgao
do festival. Por essa perspectiva, consideramos os limites dessa experiéncia. No
entanto, aconteceu de uma forma diferente do que era esperado em relagdo a
recepgdo desses filmes. Durante a programacao, de 19 de novembro a 19 de
dezembro de 2021, o site do festival foi acessado 3083 vezes, por 109 municipios de
todas as regides do Brasil. Destes, 15 municipios eram da Regiao do Sisal. Além

disso, os filmes da Mostra “Olhares do Sisal” alcangaram 631 visualizagoes.

% Fala da curadora Izabel Melo em conferéncia virtual “Bate-papo com as curadoras”, do TO'’KAYA
Festival de Cinema, em 2020. Disponivel em: <https://www.instagram.com/p/CAMADNQBPMR/>.
Acesso em 02 de julho de 2022.
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5 CONSIDERAGOES FINAIS

Iniciado o trabalho, verificamos que ha sistemas de dominagao na politica,
economia, educacao da supremacia branca e europeia que se estendem ao campo
cultural, de modo que, no caso do cinema, construido no continente europeu, haja
uma contribuicdo significativa daquilo que nos foi imposto a conhecer enquanto
estéticas e discursos legitimos. Dessa maneira, compreendemos que estes aparatos
influenciam diretamente as instancias cinematograficas no mundo inteiro.

Com a colonizagdo das Américas e as posigdes de hegemonia da Europa
e, posteriormente, dos Estados Unidos, estéticas, discursos e epistemologias foram
sucessivamente legitimados a medida que as culturas das outras regides do globo
sofreram violentos processos de apagamento de tal maneira que os corpos e vozes
considerados nao-hegemoénicos foram excluidos dos processos de produgao
cinematografica. Com isso, percebemos que o cinema fundou-se como uma arte
fundamentalmente colonial que criou e perpetuou modos violentos e traumaticos de
ser e estar no mundo para as populagdes referidas.

No entanto, compreendemos que vem sendo construido um movimento
de realizadores, curadores, pesquisadores e criticos cinematograficos pautado
naquilo que nomeiam como descolonizagdo do cinema, que, no Brasil, comeca a
ganhar forga principalmente apds a virada do ultimo século. Nesta perspectiva, a
pesquisa observou o modo como o escopo e a curadoria do TO'’KAYA Festival de
Cinema, que pautou a realizagdo dos novos cinemas fora dos grandes eixos e a
valorizagdo da produgdo audiovisual local rumo a novas representagbes -
desvinculadas da violéncia e da miséria - aos povos da Regido do Sisal, se relaciona
com as discussoes tedricas do pensamento da descolonizagdo e com os modos de
se pensar e fazer novos cinemas a partir das margens.

Constatamos, entdo, que o TO’KAYA Festival de Cinema se inseriu nessa
conjuntura onde um corpo crescente tece esses dialogos como resultado de uma
sequéncia de enfrentamentos politicos organizados dos movimentos sociais negros,
indigenas, dos trabalhadores, campesinos, LGBTQIA+, entre outros, a estas
assimetrias, que encontraram incidéncia durante o periodo das gestbes do Partido
dos Trabalhadores (PT), nos governos Lula (2003-2011) e Dilma Rousseff

(2011-2016) com a implementagcdo de politicas publicas e de afirmagédo. Essa
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geragao, que, pela primeira vez, acessou a producdo cinematografica,
coletivamente, articulou estéticas e epistemologias audiovisuais dissidentes e
inéditas que, criticamente, tem a intencdo de romper com as légicas coloniais de
criagao e representagao impostas pelo modelo colonizador.

No entanto, evidenciamos como estas politicas publicas, principalmente
aquelas direcionadas as artes, ainda estdo centralizadas nos grandes centros
urbanos, acrescentando assimetrias a medida que centraliza eixos de producéo,
como Rio de Janeiro e Sdo Paulo ou ainda as capitais e regides metropolitanas dos
estados da federacdo. Nesse sentido, apesar de reconhecer que o TO’KAYA
acontece a partir de uma politica publica, apontamos para a necessidade de
constantes revisbes para a maneira como estas politicas sado aplicadas aos
interiores e periferias do Brasil, ja afetadas pelas desigualdades expostas, de modo
a nédo reproduzir uma logica colonial de poder, com a centralizagdo de politicas e
homogeneizagao dessas populagdes.

Em face dessas segregagbes, nota-se que, com essas populagdes
produzindo novos discursos e formatos, uma série de filmes é deixada de lado na
histéria do cinema brasileiro. Em constancia, seus filmes sao subjugados pelo
grande circuito de exibicdo nacional em vista de preconceitos estéticos forjados
pelas referéncias eurocéntricas. Por outro lado, nesse trajeto, compreendemos um
corpo da curadoria de cinema, também formado por esses corpos dissidentes,
atento as questbes estéticas que perpassam raga, género, classe, sexualidade,
territorio, religido, desempenhando um papel fundamental para uma compreensao
sensivel as transformagdes no cenario cinematografico mundial e brasileiro,
realizado a partir das experiéncias vividas por esses corpos, de modo a agenciar
visibilidades a estas obras.

A partir desse contexto, reconhecemos que a descolonizagao dos sujeitos
e do cinema se da como um processo constante e nao-linear, de tal maneira que
nao ha um meétodo a ser seguido. Todavia, ndo € pelo cinema comercial — que
responde as logicas da ordem capitalista colonial da industria cultural — que
podemos considera-la. O pensamento coletivo em torno desse corpo curatorial
alude, como possibilidades de desvinculagdo do olhar eurocéntrico, como apontou

Lélia Gonzalez, que miremos as nossas referéncias ancestrais invisibilizadas.
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7. ANEXOS

ANEXO 1 - LISTA DE FILMES COM SINOPSES POR MOSTRA DA PRIMEIRA
EDIGAO DO TO’KAYA FESTIVAL DE CINEMA

1) MOSTRA “OLHARES DO SISAL”:

SHOW DO TIO LIO (Riachao do Jacuipe-BA, 2018, 10 min) de Hilza Cordeiro;

SINOPSE: Entre as décadas de 80 e 90, a matiné infanto-juvenil do Show do Tio Lio era a
atracao mais esperada do final semana em Riachdo do Jacuipe, no interior da Bahia.
Inspirado no Programa da Tia Arilma, da TV Itapoan, o evento contava com brincadeiras e
apresentacbes de calouro que animavam as tardes no Clube Lira 8 de Setembro. Neste
episddio, Amarilio Soares (Tio Lio), Smell Soares, Elita, Leila e Marta Guimaraes relembram
essa época.

Disponivel em: https://youtu.be/4y0dryFmtMw

ZE CINDERELA - O ultimo sapateiro de Riachdo do Jacuipe (Riachdo do Jacuipe-BA,
2016, 6 min) de Hilza Cordeiro;

SINOPSE: José Santino da Costa, conhecido como Zé Cinderela, é o ultimo sapateiro de
Riachao do Jacuipe, na Bahia. Ele esta preocupado. Quem vai assumir o posto? Nessa
fotorreportagem, Seu Zé conta parte de sua histéria e detalha o seu oficio.

Disponivel em: https://youtu.be/OXxHNmRIB-rM

POR PALAVRAS E RAMOS (Riachao do Jacuipe-BA, 2015, 9 min) de Polyane Oliveira
SINOPSE: O documentario Por Palavras e Ramos mostra o misticismo do povo brasileiro
através do oficio das rezadeiras e benzedeiras do interior baiano, nas cidades de Riachéo
do Jacuipe e Sao Gongalo dos Campos. Essa cultura foi trazida pelos povos africanos na
época da colonizacido do Brasil e se perpetuou oralmente, passando de pai para filhos, de
geragao a geragao.

Disponivel em: https://youtu.be/1fDKLSaPSxE

EU NAO VOU AO ENTERRO DE PAINHO (Belo Horizonte-MG e Serrinha-BA, 2017, 14
min) de Leandro Lopes;

SINOPSE: Uma ultima visita a um pai distante. Todos os filhos, quase todos os netos. Um
registro do encontro das geragdes que ndo sabem bem o que foi a convivéncia paterna.
Nem os filhos, nem os pais, nem os netos. Um domingo que se fez de despedida, embora
ainda ninguém soubesse. “Eu ndo vou ao enterro de painho” é um curta-metragem
documental que mostra o conflito de um filho pensando sobre remorsos, saudades e medos.
Sobre se achar perdido entre as poucas memorias da presenca paterna e a obrigacdo moral
de sentir dor na hora do fim.

Trailer: https://youtu.be/SMDFRisozxw

REISADO (Araci-BA, 2019, 7 min) de Dan Victor;
SINOPSE: Reisado, uma manifestacao folcldrica brasileira caracterizada por celebrar a
adoracao dos Trés Reis Magos festejando o nascimento de Jesus Cristo.


https://youtu.be/4y0dryFmtMw
https://youtu.be/0xHNmRlB-rM
https://youtu.be/1fDkLSaPSxE
https://youtu.be/SMDFRisozxw
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Disponivel em: https://youtu.be/k1ZCYt9miGo

SEXTA FEIRA (Conceicao do Coité-BA, 2020, 1 min) de Denise Oliveira e Rebeca Vitoria;
SINOPSE: Sexta Feira € um video que traz memdrias que envolvem cheiros, cores e
sabores da feira de Concei¢cao do Coité. Fazendo um mosaico de imagem atuais da feira da
cidade intercaladas com algumas imagens de Feira de S&o Joaquim em Salvador,
entrelagando esses lagos entre interior e capital e o transito artistico entre as poetas.
Disponivel em: https://youtu.be/3xVES4bulM4

AGRESTE (Araci-BA, 2019, 4 min) de Dan Victor;

SINOPSE: Uma jovem se sente ameacada e abusada por seu parceiro, um dia ela resolve
enfrentar os seus medos, mas é pega de surpresa.

Disponivel em: https://youtu.be/wXqVGDhYPsg

BA-411 (Ichu-BA, 2020, 6 min) de Engel Lima;

SINOPSE: Calibre seus pneus, revise seu veiculo e aperte os cintos para conhecer o grande
mistério que paira sobre a BA-411. Apds pegarem o carro do escondido do seu pai,
Welligton e Cleiton seguem viagem para o municipio vizinho (Candeal) quando de repente,
no meio do caminho, o carro quebra e para na pista, ambos se desesperam e ficam sem
saber o que fazer; quando tudo parece perdido, surge do além um mecanico misterioso com
o nome de Jodo que sem dizer nada conserta o carro dos jovens por um alto preco...
Disponivel em: https://youtu.be/1Uz-61CYLKc

ESPELHO CULTURAL - ASCENSAO DAS EMPREGUETES (Conceigcdo do Coité-BA,
2019, 6 min) de Arivan Vieira e Débora Santana;

SINOPSE: Espelho cultural € uma websérie que discute acerca da representatividade negra
nas telenovelas da Rede Globo, analisando através de 4 episddios as interpretagdes de
entrevistadxs sobre a representacdo de pessoas negras na teledramaturgia e suas
percepgoes individuais no processo de construcdo de seus personagens, refletindo sobre
quem escreve as novelas.

Disponivel em: https://youtu.be/_F3RilafQoM

NAO FECHE OS OLHOS (Conceicédo do Coité-BA, 2019, 5 min) de lanka Rosa, Gabriel
Suris e Carlos Alberto

SINOPSE: Nao feche os olhos, € uma denuncia a todos que assistem ou presenciam
qualquer ato de violéncia contra mulher - nosso curta metragem € uma denuncia do siléncio
que acontece quando ha violéncia contra mulheres, em que todos devem meter a colher
quando presenciam ou escutam qualquer tipo de violéncia. O intuito € mostrar que um ato
pode mudar toda uma histéria.

2) MOSTRA “UM CORPO NO MUNDO” (convidada):
APRESENTAGCAO DA CURADORIA:

Quais outros corpos e experiéncias nos podem revelar a dimensdo de nossa real
diversidade? A mostra "Um corpo no mundo" aponta para as novas formas narrativas a


https://youtu.be/k1ZCYt9miGo
https://youtu.be/3xVES4bulM4
https://youtu.be/wXqVGDhYPsg
https://youtu.be/1Uz-61CYLKc
https://youtu.be/_F3RiIafQoM
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partir desses corpos historicamente invisibilizados, subjetividades e discursos que agora
potencializam as imagens das mulheres, LGBTQIA+ e populagdes negras.

ILHAS DE CALOR (Alagoas, 2019, 20min) de Ulisses Arthur;

SINOPSE: Na escola, Fabricio anda com as meninas e com elas cria um grupo de rap onde
entoam rimas provocadoras para os meninos. Ele esta apaixonado e guarda esse segredo
s6 pra si, mas logo logo o muro invisivel da paix&o vai se estilhacar.

ELEKO (Rio de Janeiro, 2015, 6 min) de Adriana Bassi, Amanda Palma, Ana Rovati, Ana
Magalhdes, Dai Ramos, Dani Gomes, Erika Candido, Fernanda Torres Lima, Gaya Rachel,
Leila Netto, Livia Vidal, Monique Rocco, Raquel Lazaro, Roberta Costa, Simone Ricco.
SINOPSE: Um fio de poesia vermelha conduzindo a experiéncia audiovisual de fazer-se e
afirmar-se na loucura das condi¢cbes de ser negra e mulher. Olhando a histéria a partir do
porto, reconhecer e afirmar as poténcias e a beleza. Parir do préprio sofrimento um
horizonte de liberdade, apoio e colaboragdo. Encontrar na presenga de outras mulheres a
forca do feminino e o sagrado sentido de ser, até poder celebrar a vida, em fémea
comunh&o e sociedade.

NAUFRAGA (Bahia, 2018, 4 min) de Juh Almeida;
SINOPSE: No batuque das ondas a mulher naufraga desemboca no mar suas memdrias.

LOUCA DE DEUS (Bahia, 2016, 13 min) de Eudaldo Mongéo Jr,;

SINOPSE: Bahia, Séc. XIX, Patricio saiu do povoado de Maragogipinho, pelo Rio Jaguaripe,
em uma canoa abarrotada de miniaturas de pratos, moringas e panelas feitas de barro, até a
cidade de Nazaré das Farinhas. Chegando 13, Patricio expbs suas pegas na antiga praga do
porto, durante a semana santa. A populagcdo gostou, principalmente a criancada que se
divertia com os novos brinquedos. No ano seguinte, Patricio estava de volta com trabalhos
mais sofisticados, com novas formas de objetos em barro. Assim comecgou a Feira de
Caxixis, o maior evento ceramista da América Latina. Atualmente, toda quinta-feira santa,
comega uma grande movimentacdo na praga dos arcos no centro de Nazaré,
constituindo-se num espetaculo a parte com a chegada dos oleiros, que todos os anos,
retornam a cidade, com inumeras pecas de variados modelos e formatos, dando
continuidade a tradicao.

FANTASMAS (Minas Gerais, 2010, 11 min) de André Novais Oliveira.

SINOPSE: Uma vizinha de Gabriel teria visto sua ex-namorada de anos passar por aquela
esquina. Ele da um zoom na camera ligada e aguarda uma confirmacgao. Precisar ver para
depois esquecer.

3) MOSTRA “EU SOU PORQUE ELES FORAM”:

APRESENTACAO DA CURADORIA:

Nao ha presente possivel sem um passado de lutas. A mostra aponta para filmes
nordestinos que elaboram sobre os processos de memdrias e ancestralidades pretas
capazes de potencializar futuros a partir de outros modos de representacao cinematografica.
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FILMES:

TRAVESSIA (Bahia, 2017, 5 min) de Safira Moreira;

SINOPSE: Num ensaio visual intimo e poético, Travessia procura registros fotograficos de
familias negras. Enquanto explora histérias pessoais, o filme gradualmente adota uma
postura critica em relagdo a estigmatizagdo e quase auséncia de retratos de pessoas
negras. Finalmente, nos afetando com uma contra-narrativa visual sensivel do que
permaneceu invisivel.

CAIXA D’AGUA QUI-LOMBO E ESSE? (Sergipe, 2013, 15 min) de Everlane Moraes;
SINOPSE: Com depoimentos de antigos moradores e de acervos fotograficos, o
documentario aborda a importancia no ambito cultural e histérico do bairro Getulio Vargas,
localizado em Aracaju, capital de Sergipe. A énfase é dada a cultura negra e a presenga do
negro escravo e seus descendentes, com o resgate de assuntos relacionados a sua origem,
oralidade, localizagado geografica e consciéncia de sua identidade racial, mostrando que,
apesar dessa comunidade existir em uma area urbana, ainda mantém muitos aspectos da
vida em quilombo dos antigos negros escravos do Brasil.

ENTRONCAMENTO (Bahia, 2015, 13 min) de Maria Carolina e Igor Souza;

SINOPSE: ENTRONCAMENTO ¢é a deriva de um homem inconscientemente impelido a
encarar aquilo que julgou desaparecido nas sombras. Produzido em animagao 2D, por
entender a relacdo semantica entre desenho e desejo, o filme é uma fantasia que tende a
realidade, creditando ao género plena competéncia em constru¢des simbdlicas. O filme
reposiciona a jornada de transformagéo do herdi, miticamente narrada em situacdes épicas,
para o plano do ordinario, da vida cotidiana, revelando o sentido profundo por tras das
grandes mitologias: toda busca € uma busca por si mesmo.

COMO FICAMOS DA MESMA ALTURA (Alagoas, 2019, 17 min) de Lais Santos Araujo.
SINOPSE: Interior de Alagoas. Laura perde uma festa para viajar com seu pai. La na casa
em que cresceram, ela é deixada sozinha por ele.

4) MOSTRA “MEU LUGAR AO SOL”

APRESENTACAO DA CURADORIA:
A mostra revela os filmes que apresentam a luta pelo espago e praticas insurgentes.

O GRANDE AMOR DE UM LOBO (Rio Grande do Norte, 2018,12 min.) de Kennel Rogis e
Adrianderson Barbosa.
SINOPSE: Na busca pelo verdadeiro amor um jovem faz da realidade seu proprio filme.

REBENTO (Bahia, 2019, 18 min.) de Vinicius Eliziario.
SINOPSE: Z6i, ao saber da gravidez de sua namorada, desata em si, sentimentos
suspensos. Pedro, s6 queria terminar o desenho de sua familia.

PROIBIDO PISAR NA GRAMA (Sergipe, 2018, 10 min) de Leticia Lima.
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SINOPSE: “Proibido pisar na grama” € um curta documentario que aborda as questbes e
posicdes que o racismo estrutural e institucional impde a populagéo negra brasileira, como o
condicionamento ao trabalho bracal, a criminalidade e a falta de acesso a educacéo, é
também uma mensagem de resisténcia.

5) MOSTRA “OLHOS COLORIDOS”

APRESENTACAO DA CURADORIA:

Cinema é brincadeira? Nossa mostra infantil "Olhos coloridos" traz filmes que refletem sobre
a afetividade e inventividade através da perspectiva das criangas. A infancia como encontro
das paisagens, das emocgdes, como elo para se interrogar e explorar um mundo em
desconstrucdo e reelaboragao constante.

FILMES

CLANDESTINO (Sergipe, 2017, 24 min) de Baruch Blumberg;

SINOPSE: Téca € uma garota comum, com uma imaginagao nada comum. No caminho para
encontrar sua mae e entregar uma encomenda muito preciosa, sua imaginacao corre livre
pelas paisagens do interior, enquanto ela vai viver aventuras ao lado de sua avé.

LILY’S HAIR (Goias, 2019, 15 min) de Raphael Gustavo da Silva;
SINOPSE: Lily € uma garota negra que nao gosta de seus cabelos. Com a ajuda de Caio,
seu amigo cadeirante, tenta ter os cabelos do jeito que sempre sonhou.

A PISCINA DE CAIQUE (Goias, 2017, 15 min) de Raphael Gustavo da Silva;

SINOPSE: Sonhando em ter uma piscina, Caique e seu amigo inseparavel se divertem
escorregando no chdo molhado e ensaboado da area de servigco. Por causa do desperdicio
de agua, Caique acaba criando problemas com sua mae.

LAPIS DE COR (Bahia, 2014, 14 min) de Larissa Fulana de Tal

SINOPSE: Azul é a cor do céu, o amarelo é quente como sol e as nuvens sao brancas igual
o algodéo ... " Eu gostaria de ser artista para colori o mundo." E as pessoas que cores sao?
" Cor de pele". Cor de pele é a cor de todas as pessoas ? Que pessoas ? O documentario
Lapis de cor atraves da dindmica de pinturas, desenhos e imaginagdo com sete criangas
negras, traz a tona a questao racial de como elas se veém e qual o modelo de beleza que
desejam ser.

6) LONGA CONVIDADO (pela produgéo):

O BEM VIRA (Pernambuco, 2020, 80 min.), de Uilma Queiroz

SINOPSE: Treze mulheres, treze ventres, treze esperangas, uma foto. E uma busca pelas
mulheres que, em 1983, em uma seca no sertdo do Pajeu pernambucano, lutaram pelo
direito a sobrevivéncia, num contexto em que ser mulher era se limitar a funcdo de
administrar a miséria.
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