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RESUMO

Este estudo tem como objetivo refletir sobre a problematica do narrador, tendo como
foco narrativo o livro As Mil e Uma Noites, do qual se toma como ponto de reflexdo
para a analise, os contos “A histéria do primeiro ancido e a da corsa” e “A histéria do
segundo ancido e dos dois cdes negros”, de modo a demonstrar a multiplicidade de
vozes através dos personagens representados nas narrativas da Sherazade, o que
concede ao texto uma variedade de pontos de vista, permitindo caracteriza-lo como
uma obra polifénica, sendo importante esclarecer que este vocabulo é aqui
empregado na concepgéo bakhtiniana para expressar os discursos contidos nas
proprias falas de cada um dos personagens, a partir dos tipos de narradores
descritos por Walter Benjamin (1987), ou seja, do narrador da tradicdo oral e do
narrador contemporaneo.

Palavras-chave: Dialogismo. Discurso. Narrador. Polifonia. Tradigéo oral.



ABSTRACT

The purpose of this study is to reflect on the narrator's problem, having as a narrative
focus the book A Thousand and One Nights, which is taken as a point of reflection for
the analysis, the stories "The history of the first elder and the one of the Corsican”
and "The Story of the Second Elder and the Two Black Dogs,” in order to
demonstrate the multiplicity of voices through the characters depicted in Sherazade's
narratives, which gives the text a variety of points of view, allowing it to be
characterized as a polyphonic work , it is important to clarify that this term is used
here in the Bakhtinian conception to express the discourses contained in the own
speeches of each of the characters, from the types of narrators described by Walter
Benjamin (1987), that is, the narrator of oral tradition and of the contemporary
narrator.

Keywords: Dialogism. Speech. Storyteller. Polyphony. Oral tradition.
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INTRODUCAO

Narrar € um ato que esté inteiramente ligado a existéncia do homem, o qual,
desde os seus primérdios, utilizava-se deste meio para evocar memdrias e ou
transmitir conhecimentos. O livro As Mil e Uma Noites é um exemplo disso. De
origem oriental, esse livro, datado provavelmente do nono século do calendario
cristdo, foi e ainda é objeto de pesquisa para muitos estudiosos que produziram um
conjunto diversificado de orientagbes, tamanha a sua importancia para a literatura
tradicional (oral) e a literatura contemporanea.

Sabendo que a narrativa existe a partir dos seus elementos estruturais, tais
como personagem, agao, tempo e espago, assim como, o narrador, sendo este o
elemento que organiza todos os outros componentes, considera-se oportuno a sua
importancia na construgdo da narrativa como uma delimitagdo do tema. Assim, ao
falar do livro As Mil e Umas Noites lembra-se logo da Sherazade, ndo como Unica,
mas como a principal narradora das estérias. Nessa dire¢cdo, € com foco na
problematica do narrador e das multiplicidades de vozes desta obra que se
desenvolve o presente trabalho.

Assim, na perspectiva de Todorov (2006, p.58), trabalha-se a narrativa como
um discurso capaz de evocar e transmitir as experiéncias humanas. Nesse sentido,
sdo tratados os dois aspectos descritos pelo autor, ou seja, a narrativa como histéria
e o discurso, no qual o que mais importa para a primeira sdo 0s acontecimentos
relatados, estes, apesar da ficcdo, se assemelham com a realidade ao recriarem o
mundo real. Para o discurso, o que conta € a narragao, isto é, a forma pela qual o
narrador d4 a conhecer esses fatos.

H& de se destacar que o discurso ndo existe por si sG, mas é construido no
didlogo do eu com o outro, carregado de vozes que se completam e ou conversam
entre si. Deve-se ressaltar que essa interacdo € feita através dos principios da
enunciagao: quem fala, para quem se fala, como fala, qual a intengéo ou efeito de
sentido. Para isso, resgata-se a concepgédo de dialogismo e polifonia de Bakhtin.

Desse modo, tenta-se elucidar como a escolha do modo do fabular da
Sherazade tem um carater pedagdgico que implica na construcdo da estrutura d’As
Mil e Uma Noites, visto que as histérias encaixadas servem como argumento. ISso
porque, a cada noite, essa narradora inicia uma histéria, porém interrompendo-a no

climax, garantindo que a continuagdo seria ainda mais interessante, do mesmo
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modo que a cada nova historia fazia surgir um novo narrador, ou seja, outra
autoridade narrativa, para revelar ao Sultdo, a partir dessas vozes, atitudes honrosas
e desonrosas.

Para este estudo, adotou-se a metodologia da pesquisa exploratoria
envolvendo a pesquisa bibliogréfica, aplicada a partir de material ja elaborado,
constituido principalmente de livros, periddicos e artigos cientificos. Além dos eixos
tedricos da Teoria da Literatura e da Estrutura Narrativa, consideraram-se,
igualmente, os estudos sobre o discurso literario em torno do dialogismo e da
polifonia. As principais fontes consultadas foram Tzvetan Todorov (2006), Candida
Vilares Gancho (2002), Roland Barthes (2011), Ligia Chiappini Moraes Leite (1985),
Diana Luz Pessoa de Barros (1994), Beth Brait (1994), Walter Benjamin (1987),
Angela Maria Soares Mendes Taddei (2009), Thais de Godoy Morais (2013),
Jonathan Culler (1999), dentre outras.

A andlise consistiu em identificar e categorizar os narradores d’As Mil e Uma
Noites, tomando por base o narrador tradicional defendido por Walter Benjamin e o
narrador do romance p6s-moderno. Conforme Benjamin (1987, p. 198), existem dois

modelos daquele narrador:

Quem viaja tem muito que contar, diz 0 povo, e com isso imagina o narrador
como alguém que vem de longe. Mas também escutamos com prazer o
homem que ganhou honestamente sua vida sem sair do seu pais e que
conhece suas histérias e tradi¢des.

Nessa concepgéo, entende-se 0 narrador como um individuo de carne e 0sso
que constrdi seus conhecimentos atraves das aventuras e experiéncias vivenciadas
ou observadas, capaz de segregar e transmitir na sua fala e nas suas expressoes
toda a emocgédo do que foi vivenciado ou adquirido por relatos. Assim, independente
dele ter se deslocado ou n&o, consegue imprimir no ouvinte o prazer eloquente de
ouvir suas historias.

O estudo valeu-se, ainda, dos tipos de Foco Narrativo na tipologia de Norman
Friedman, de maneira a distinguir o narrador em terceira pessoa ou narrador
onisciente neutro do narrador em primeira pessoa ou narrador protagonista. A
versdo trabalhada d’As Mil e Uma Noites foi a de Jean Antoine Galland (2015), com
traducdo de Alberto Diniz. A despeito de se ter efetuado a leitura da obra total,
volumes um e dois, levando-se em consideragdo sua extensdo, neste estudo sao

analisados apenas dois ciclos pertinentes & historia dos reis Shahriar e Shahzena,
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denominada de histdria principal, e as histérias O Mercador e o Génio, do Primeiro
Ancido e a Corga, do Segundo Ancido e os dois Cées Negros.

Em meio a leituras, a pesquisa foi-se delineando de modo a se apresentar,
como resultado deste estudo, a presente monografia, que se encontra estruturada
em duas secdes. Como ponto de partida, nesta Introdugdo, estdo contidas as
informagdes importantes para situar a pesquisa em termos da escolha do tema, 0s
objetivos e a opgdo metodoldgica aplicada para a coleta de dados.

A primeira secao divide-se em duas partes. Na primeira, apresenta-se uma
breve exposi¢do da origem e relevancia d’As Mil e Uma Noites, enquanto a segunda
parte abrange uma revisdo sobre a estrutura narrativa, propondo uma breve
exposi¢cao do discurso literario sob o viés do dialogismo e da polifonia para, por fim,
tratar do narrador.

O segundo capitulo cuida da anélise do corpus, as histérias selecionadas, a
fim de demonstrar a pluralidade de voz, a partir da presencga dos narradores, e como
a estrutura de narrativas encaixantes serve de argumento com um carater
pedagogico. Destaca-se que, ndo obstante a individualidade de cada conto, eles se
interligam de modo a determinar a unicidade do livro. Aqui se torna evidente a
importancia do saber narrar, uma vez que este ato, além de poder ser usado como
forma de educar, no contexto d’As Mil e Uma Noites ilustra, também, uma maneira

de sobreviver.
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1 A ORIGEM DAS MIL E UMA NOITES

Sobre a origem d’As Mil e Uma Noites nada se pode afirmar com exatido,
exceto a sua proveniéncia do Oriente. Acerca do assunto, h& teses que se digladiam
entre a origem persa ou indiana. De acordo com Alberto Diniz, na apresentacéo da
sua traducédo do livro, o escritor Massudi, que viveu no século Xl, afirma que as
histérias d’As Mil e Uma Noites foram tiradas do livro persa Hezar Afsaneh (Mil
histérias), obra que se difundiu no nono século da era cristd com titulo e
caracteristicas similares ao livro d’As Noites. O tradutor ainda afirma que, na opiniao
de Clemente Huart, os persas foram colher, na india, o enredo dos principais contos
que figuram no famoso Hezar Afsaneh. Outros estudiosos também sustentaram a
tese da origem persa ou indiana, a exemplos de Langlés (1814), que defendeu a
origem indiana, Hammer (1827, 1839), a origem indiana e persa, enquanto Goeje,
no final do século XIX, defendeu a origem apenas persa com elementos judaicos.

Apesar dos nomes das duas personagens principais, Sherazade e Dinazade,
serem de origem persa, 0 que legitimaria a afirmativa dos defensores desta tese, isto
ndo é suficiente para demarcar a sua origem, visto que houve contatos e difusdes
entre os povos, principalmente com a Conquista Arabe da Pérsia. Além disso, por
ser uma literatura com tradigéo oral, partilhadas por narradores que, muitas vezes,
vigjavam ou colhiam enredos dos viajantes, poderia ter ocorrido alteracdo ou
acréscimo de novos episddios, mudanca de nome e do carater dos personagens a
fim de adequar as historias ao publico ouvinte.

Por oportuno, ha de se ressaltar a sua produgdo anbénima, isto €, elaborado
por ninguém e, por isto mesmo, por todos, visto que foi reelaborado e traduzido por
diversos escritores de lugares e tempos distintos. Por consequéncia disso e do
significativo namero de falsificacdes, tornou-se dificil para os estudiosos levantarem
a origem dos contos d’As Mil e Uma Noites. Conforme demonstra o estudo de
Morais (2013), tradutores como Maximilien Habicht, Dom Chavis e Gazotte forjaram
manuscritos, inventando e acrescentando histérias. Devido a controvérsia da sua
procedéncia e para assim, talvez, ndo haver injustica, foi considerada a existéncia
de dois ramos, o sirio e o0 egipcio, este subdividido em antigo e tardio.

Com a traducao dos manuscritos &rabes do século XIV, feita por Jean Antoine
Galland, para a lingua francesa, o livro tornou-se uma obra classica da literatura

europeia, sendo posteriormente traduzido para varios outros idiomas ocidentais. E,
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assim, o ocidente toma conhecimento dos contos d’As Mil e Uma Noites,
consequentemente absorvendo e sendo influenciado por suas narrativas. No
entanto, como j& exposto neste trabalho, cabe salientar que os tradutores também
reelaboravam essas historias de acordo com o seu leitor, 0 que aconteceu com a
traducdo de Galland, o qual adaptou a obra aos principios morais cristdos, dela

retirando cenas e expressdes que pudessem ferir esses preceitos.
1.1 ABORDAGENS TEORICAS E OS ESTUDOS LITERARIOS
1.1.1 Estrutura Narrativa

Desde as pinturas das cavernas até as narrativas atuais, pois ela se faz
essencial para o homem, independente de época, crenca e cultura, seja crianga ou
adulto, rico ou pobre, todos tém algo a contar e, com muito prazer, param para ouvir.
Desse modo, varias séo as formas de transmiti-la, conforme afirma Barthes (2011, p.
19):

[...] a narrativa pode ser sustentada pela linguagem articulada, oral ou
escrita, pela imagem, fixa ou mével, pelo gesto ou pela mistura ordenada de
todas estas substancias; esta presente no mito, na lenda, na fabula, no
conto, na novela, na epopeia, na histéria, na tragédia, no Qrama, na
comédia, na pantomima, na pintura (recorde-se a Santa Ursula de
Carpaccio), no vitral, no cinema, nas historias em quadrinhos, no fait divers,
na conversagdo. Além disto, sob estas formas quase infinitas, a narrativa
esta presente em todos os tempos, em todos os lugares, em todas as
sociedades; a narrativa comeca com a prépria histéria da humanidade; ndo
ha, ndo ha em parte algum povo algum sem narrativas; todas as classes,
todos os grupos humanos tém suas narrativas, e frequentemente estas

narrativas sao apreciadas por homens de cultura diferente, e mesmo
opostas [...] (Grifo do autor).

Diante de tal afirmativa, pode-se dizer que a narrativa €, portanto, universal,
cabendo nela assuntos de todas as areas, de tal modo que se pode aborda-la sob o
ponto de vista historico, socioldgico, psicoldgico, estético e outros. A narrativa serve,
portanto, de matéria-prima para varias pesquisas.

Os primeiros estudos da narrativa comegaram com a Poética de Aristételes, o
qual assegura ser a arte literaria uma imita(;élol do mundo real, pois, enquanto arte,
ela narra ndo somente o acontecido, mas o que poderia acontecer. Para o referido
filosofo, tanto na tragédia quanto na epopeia, a narrativa € composta por uma

estrutura contendo elementos composicionais, tais como: episodios ou

! Sobre mimese, ver trabalho de Carlos Vinicius Teixeira Palhares, referenciado neste trabalho.
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acontecimentos, personagens, tempo, espaco, dentre outros. Assim diz Aristoteles
(apud CULLER, 1999, p.85): “o enredo é o traco mais basico da narrativa, que as
boas histdrias devem ter um comeco, meio e fim e que elas dédo prazer por causa do
ritmo de sua ordenagao”.

Desse modo, a tragédia de Aristoteles seria corroborada, mais tarde, na
asseveragao de Gancho (2002), quando se utiliza do termo género narrativo para
designar a literatura de ficcdo ou a narrativa literaria em prosa, que se diferencia das
outras narrativas por causa do narrador. Segundo essa autora:

Toda narrativa se estrutura sobre cinco elementos, sem os quais ela ndo

existe. Sem os fatos ndo ha histéria, e quem vive os fatos sdo os
personagens, num determinado tempo e lugar. Mas para ser prosa de ficcao

€ necessaria a presenca do narrador, pois € ele fundamentalmente que
caracteriza a narrativa. Os fatos, 0s personagens, 0 tempo e 0 espago
existem, por exemplo, num texto teatral, para o qual ndo é fundamental a
presenca do narrador. Ja no conto, no romance ou na novela, o narrador é o
elemento organizador de todos 0s outros componentes, o intermediario
entre o narrado (a histdria) e o autor, entre o narrado e o leitor (GANCHO,
2002, p. 9).

Isso posto, pode-se entender a narrativa como uma sequéncia de
acontecimentos expressados através da linguagem, seja ela verbal ou n&o verbal,
endossada de significados e ndo podendo ser tratada apenas como arte pela arte.
Em outras palavras, significa dizer que ndo deve e ndo se restringir somente a
competéncia e talento do autor, pois, segundo Barthes (2011), ndo dé& para produzir
uma narrativa sem se submeter a um sistema basico de regras.

Da mesma forma, Todorov (2006), em sua obra As estruturas narrativas,
fundamentando-se nas ideias dos formalistas, defende que:

A literatura é um sistema de signos, um codigo, analogo aos outros
sistemas significativos, tais como a lingua articulada, as artes, as mitologias,
as representagdes oniricas etc. Por outro lado, e nisso ela se distingue das
outras artes; constroi-se com a ajuda de uma estrutura, isto €, a lingua; é

pois um sistema significativo em segundo grau, por outras palavras, um
sistema conotativo (TODOROV, 2006, p.31).

Nessa perspectiva, pode-se trabalhar a obra literdria mediante a linguistica
estrutural amparando-se, por exemplo, na fungcéo poética de Jakobson, no qual as
funcdes desempenhadas pela linguagem conseguem criar um equilibrio entre o
sistema da literatura e da lingua. Entretanto, o cédigo literario acaba sendo mais

complexo e amplo, levando-se em conta que €& composto por um discurso

plurissignificativo e, as vezes, cheio de ambiguidade. A obra literaria acaba dizendo
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bem mais do que o cddigo quer dizer, pois nela a mensagem consegue abranger
outras fungbes, j& que a organizagdo pode manifestar-se em varios planos
diferentes.

Para compreender o texto literario € necessario relacionar os elementos
internos com os externos, por exemplo, personagem, época e sociedade. Dito isso,
ressalta-se que somente a analise da forma seria inGtil para a compreenséo total da
obra, sendo preciso considerar a relagéo entre forma e fungdo. Sem a pretenséo de
aqui fazer um estudo sobre a estrutura da narrativa, a autora deste trabalho
contenta-se apenas em relembrar sucintamente a ciéncia dos formalistas e dos
estruturalistas.

Enfim, se a obra € sempre construcdo e jogo, a partir desse exame pode-se
compreender que hd uma correlacéo entre os elementos e que esta se da de forma
hierarquica, como afirma Tinianov (apud TODOROV, 2006, p. 32): “a existéncia do
sistema ndo resulta de uma cooperacgdo igualitaria de todos os elementos, supde a
predominancia de um grupo de elementos e a deformacdo dos outros”. Tais
elementos sdo organizados em niveis e planos, o que permite os planos fénico e
fonoldgico, métrico, entonacional e prosddico, morfoldgico e sintatico, dentre outros,
poderem ser usados para analisar tanto poemas quanto textos narrativos. Segundo
Todorov (2006, p. 33):

Os processos de composi¢do podem ser separados do conteddo episédico,
evidente que a ordem de sucessédo dos niveis e dos planos, no texto, ndo
deve obrigatoriamente coincidir com a da andlise; eis por que esta ataca

frequentemente a obra por inteiro: € ali que as relagbes estruturais se
manifestam de forma mais nitida.

Se na linguistica, para analisar um discurso parte-se da sua unidade menor, a
frase, na narrativa, ndo poderia ser de outra forma. Isso ndo se da somente por ela
ser também um discurso, posto que ela possa ser decomposta em unidades
menores, como se atesta no excerto de Todorov (2006) a respeito da nogao de

tema:

A obra inteira pode ter seu tema e a0 mesmo tempo cada parte da obra
possui 0 seu [...]. Com a ajuda dessa decomposi¢do da obra em unidades
tematicas, chegamos as partes indecomponiveis, as menores particulas do
material tematico [...]. O tema de cada unidade indecomponivel da obra se
chama motivo. ‘No fundo, cada oracdo possui seu proprio motivo’
(TOMACHEVSKI, 1925, p. 137, apud TODOROV, 2006, p. 35). (Grifo do
autor).
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Entretanto, lembra-se que, na pratica, isso nao é tédo facil, pois, de acordo
com Propp (apud TODOROV, 2006), pode ocorrer de uma Unica frase ter mais de
um motivo, da mesma forma que um Unico motivo pode conter mais de uma frase.
Além do mais, na andlise literaria, devido a seu teor conotativo, torna-se mais dificil
seguir a correspondéncia entre significante e significado. Ademais, nenhumas
dessas unidades menores sdo capazes de, por si sO, produzir significagdo, como ja
foi mencionado, uma vez que existe uma correlagéo de hierarquia entre elas. Assim,
a unidade que pertence a um nivel inferior tem que se integrar em um nivel superior,
a palavra se integrar em uma frase e esta em um discurso, formando o seu sentido.

Todorov (2006), retomando a reformulagdo de Benveniste, trabalha a
linguagem narrativa em dois aspectos: o da histéria e o do discurso. Na observacao
do formalista, a histéria:

[...] Trata-se da apresentacdo dos fatos advindos a certo momento do
tempo, sem qualquer intervengdo do locutor na narrativa, [...] o discurso é

toda enunciacdo supondo um locutor e um ouvinte, tendo o primeiro a
intencao de influenciar o outro de algum modo (TODOROV, 2006, p. 58).

Sob a luz dessa afirmativa, pode-se dizer que n’As Mil e Uma Noites,
considerando a narrativa como um todo, a histéria do rei Shahriar ou historia
principal, como sera tratada neste trabalho, serve de introducdo para apresentar 0s
fatos, os personagens, o tempo e o espaco. Explica também o motivo do rei tomar a
decisdo de se casar e, na manha seguinte, mandar matar as suas esposas, bem
como o porqué da Sherazade propor casar-se com ele. Nesse pensamento, as
narragbes da sultana estariam no plano do discurso, j& que sdo usadas como
argumento para mudar a decisdo do sultdo. Todavia, vale salientar que os dois
niveis ocorrem também em cada ciclo, como suscita Todorov (2006, p. 60):

Em todo enunciado, podemos isolar provisoriamente esses dois aspectos:
trata-se, por um lado, de um ato da parte do locutor, de um arranjo
linguistico; por outro, da evocacdo de certa realidade; e esta ndo tem, no

caso da literatura, nenhuma outra existéncia além da conferida pelo préprio
enunciado.

A partir disso, consegue-se apontar linguisticamente o problema dos pontos
de vista, ou como convencionalmente se chama narrador, conforme o0 sujeito da
enunciagdo e a relacdo do eu com o tu, uma vez que ora o discurso excede a

histéria, ora a histéria suplanta o discurso.
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1.1.2 Dialogismo e polifonia na concep¢éo de Bakhtin

Se antes a lingua era tratada como um sistema fechado e acabado em si
mesmo, sem interferéncia externa, depois de Mikhail Bakhtin os linguistas tiveram
que ampliar o seu objeto de estudo, visto que, para o filésofo, ela deve ser
trabalhada,

[...] em sua integridade concreta e viva e ndo a lingua como objeto
especifico da linguistica, obtido por meio de uma abstracdo absolutamente
necessaria de alguns aspectos da vida concreta do discurso. Mas sédo
justamente esses aspectos, abstraidos pela linguistica, os que tém

importancia primordial para nossos fins (BAKHTIN, apud MARCUZZO,
2008, p. 3).

Diante dessa afirmativa, constata-se ser possivel entender lingua e linguagem
como meio de comunicagdo, mas impossivel separa-las dos elementos que as
constituem como tal, devendo ser pensadas sobre o contexto. Partindo da mesma
ideia, Barros (1994, p. 2) afirma que “o dialogismo decorre da interagdo verbal que
se estabelece entre o enunciador e o enunciatario, no espaco do texto [...]. € a
condicdo do sentido do discurso”. Nao ha, portanto, um discurso Unico, adamico,
mas sim um discurso carregado de vérios outros repletos de valores ideoldgicos,
sociais e historico-culturais, pois o sujeito do discurso resgata o modo do pensar e
do agir do seu meio, sendo influenciado e, ao mesmo tempo, agindo sobre ele.

Sobre isso, o pensador russo Bakhtin (apud BRAIT, 1994, p. 14) defende que:

Tudo que é dito, tudo que é expresso por um falante, por um enunciador,
nao pertence sO a ele. Em todo discurso sdo percebidas vozes, as vezes
infinitamente distantes, anbnimas, quase impessoais, quase imperceptiveis,

assim como as vozes proéximas que ecoam simultaneamente no momento
da fala.

Prossegue Brait (1994, p. 14-15) sobre a concepgao bakhtiniana de

dialogismo, polifonia, intertextualidade:

Palavra pessoal — palavra do outro como um processo em que a linguagem
atravessa o individuo provocando um processo dialético, uma forma de
interacdo. Tanto as palavras quantos as ideias que vém de outrem, como
condigdo discursiva, tecem o discurso individual de forma que as vozes —
elaboradas, citadas, assimiladas ou simplesmente mascaradas -—
interpenetram-se de maneira a fazer-se ouvir ou a ficar nas sombras
autoritarias de um discurso monologizado.

Apoiando-se no ensaio de Barros (1994), compreende-se que Bakhtin
considera a existéncia de, pelo menos, dois aspectos: o dialogismo e a interagéo

verbal e o dialogismo e a intertextualidade. Sobre esse ultimo, a autora afirma que é
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mais explorado e conhecido e, até mesmo, apontado como o principio que costura

as investigacgdes do fildsofo. Desse modo:

O didlogo ocorre entre os muitos textos da cultura, que se instala no interior
de cada texto e o define [...] a intertextualidade, na obra de Bakhtin, €, antes
de tudo, a intertextualidade ‘interna’ das vozes que falam e polemizam no
texto, nele reproduzindo o didlogo com outros textos (BARROS, 1994, p. 4).

Ainda citando Barros (1994), é essencial acrescentar que, embora o
dialogismo e a polifonia sejam, muitas vezes, empregados como sindnimos, no

trabalho desta autora séo distintos, o que significa dizer que:

Emprega-se o termo polifonia para caracterizar um certo tipo de texto,
aquele em que se deixam entrever muitas vozes, por Oposicdo aos textos
monofénicos, que escondem os dialogos que os constituem. Reserva-se 0
termo dialogismo para o principio constitutivo da linguagem e de todo
discurso (BARROS, 1994, p. 5-6).

Prossegue Barros (1994, p. 6) afirmando que:

[...] Monofonia e polifonia de um discurso sdo, dessa forma, efeitos de
sentidos decorrentes de procedimentos discursivos que se utilizam em
textos, por definicdo, dialégicos. Os textos sdo dialdégicos porque resultam
do embate de muitas vozes sociais; podem, no entanto, produzir efeitos de
polifonia, quando essas vozes ou algumas delas deixam-se escutar, ou de
monofonia, quando o dialogo é mascarado e uma voz, apenas, faz-se ouvir.

Bakhtin, ao aplicar suas concepgdes no romance para fazer entender a
relacdo autor e personagem consegue distinguir essas duas modalidades,
denominando-as em romance monologico e romance polifénico. Refutando a teoria

do pensador soviético, Lopes (1994, p. 74) assim os diferencia:

S&o monoldgicos: 0s romances que possuem varios personagens, que sdo
sempre veiculos de posi¢cOes ideoldgicas, para exprimir unicamente uma
visdo do mundo uma ideologia dominante, a do proprio autor da obra;
assim, embora nesses romances muitos personagens falem, todos eles
exprime a voz do autor; [...]

S&o polifénicos: os romances em que cada personagem funciona como um
ser autbnomo, exprimindo sua prépria mundividéncia, pouco importa
coincida ela ou ndo com a ideologia propria do autor da obra; a polifonia
ocorre quando cada personagem fala com a sua prépria voz, expressando
seu pensamento particular, de tal modo que, existindo n personagens,
existirdo n respostas ideoldgicas; no entender de Bakhtin, Dostoiévski
inaugura o romance polifénico na Rdssia.

Dessa maneira, com base na teoria de Bakhtin e nos estudos feitos sobre ela,
pretende-se evidenciar o caréater polifénico do livro As Mil e Uma Noites e como isto

ocorre na voz da Sherazade, ao mesmo tempo em que se procura distinguir os
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narradores da obra. Para tanto, torna-se necessdria a compreensdo quanto aos

tipos de narradores.
1.1.3 O Narrador

Como visto neste trabalho e comprovado nas falas de estudiosos da literatura,
a narracdo, narrativa ou simplesmente ato de narrar, € algo imanente do homem,
estando relacionada, simultaneamente, com a troca e o acumulo de conhecimento
da humanidade. Com efeito, para reconhecer a importancia da narrativa, basta
lembrar que ela ndo tdo somente rememora 0 passado como também cogita o
futuro. Nas sociedades &grafas, ela se desenvolvia de modo oral, sendo transmitida
boca a boca ou por contadores de histérias que, como se vé em Benjamin (1987),
pode ser alguém que vem de longe ou alguém que conhece suas historias e
tradicdes. Na sociedade moderna, ela é representada através da escrita.

Em decorréncia do surgimento da narrativa escrita, ou melhor, do romance,
se iniciou a decadéncia do narrador e da arte do bem saber narrar. Para Benjamin
(1987, p. 201):

O primeiro indicio da evolugdo que vai culminar na morte da narrativa é o
surgimento do romance no inicio do periodo moderno. [...] A tradi¢cdo oral,
patriménio da poesia épica, tem uma natureza fundamentalmente distinta da
gue caracteriza o romance. O que distingue o romance de todas as outras
formas de prosa — contos de fada, lendas e mesmo novelas — é que ele nem
procede da tradicdo oral nem a alimenta. [...] O narrador retira da
experiéncia o que ele conta: sua propria experiéncia ou a relatada pelos
outros. E incorpora as coisas narradas a experiéncia dos seus ouvintes. O
romancista segrega-se. A origem do romance € o individuo isolado, que nédo

pode mais falar exemplarmente sobre suas preocupa¢des mais importantes
e que nao recebe conselhos e nem sabe da-los.

Assim, pode-se dizer que o ponto culminante que diferencia as duas formas
de narrar se da exatamente na maneira como sdo disseminadas. Se no romance
tem-se a marcacdo da individualidade, na tradicdo oral ocorre uma troca de
conhecimentos, uma juncdo de experiéncias decorridas do didlogo conjunto entre o
narrador, os ouvintes e os fatos que estdo sendo narrados. Nesse contexto, o
feedback acontece de modo simultaneo e real, pois se trata de seres vivos e ndo de

entidades representativas, com as histérias sendo transmitidas face a face.

Benjamin (1987) ainda aponta a aceleracdo do mundo capitalista e a
mecanizagdo da producdo narrativa como um dos fatores responsaveis pela morte

da mesma, pois as pessoas nao mais passam Seu tempo a ouvir, contar e criar
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narrativas®. Retomando as ideias de Leskov, Benjamin (1987) revela que este
considera ser a narrativa ndo somente uma arte, mas um trabalho manual, uma
forma artesanal de comunicacdo que requer paciéncia e zelo, no qual o narrador é
visto tal qual o oleiro a trabalhar a argila.

N&o estando a narrativa interessada em transmitir o puro em si, nédo Ihe cabe
reproduzir ipsis litteris as informacdes, mas criar o verossimil. Desse modo, nela,
criaturas e fatos inexistentes no mundo real ganham vidas e tornam-se aceitaveis,
assim como os acontecimentos ndo precisam vir traduzidos e acompanhados de
explicacBes. Isso porque, “metade da arte narrativa esta em evitar explicacdes”,
sendo o leitor “livre para interpretar a histéria como quiser, e com isso o episédio
narrado atinge uma amplitude que néo existe na informacédo” (BENJAMIN, 1987, p.
203-205).

Ainda conforme Benjamin (1987), as melhores narrativas escritas sdo aquelas
que se aproximam da tradig&o oral, narradas pelos inimeros narradores andnimos.
Nesse caso, pode-se afirmar que o livro d’As Mil e Uma Noites se enquadra
devidamente, levando-se em conta que as suas histérias constituem relatos das
experiéncias dos dois tipos de narradores apontados pelo autor, tendo-se, na
Sherazade e nos outros personagens aos quais ela d4 voz, um desses arquétipos.

Diante disso, indaga-se: existe ou n&o existe narrador nos géneros
modernos? Provavelmente o narrador benjaminiano esteja, de fato, entrando em
extingdo, contudo, como aponta Taddei (2009) em seu artigo Da narrativa e do
narrador em Walter Benjamin, deve se fazer uma distingdo entre o narrador da
literatura oral, entendido como catalisador de experiéncias, e o do romance,
enquanto uma instancia do processo de comunicacao literdria. Citando Todorov,
Taddei (2009, p. 26) assim se manifesta:

(No dultimo caso), trata-se de uma entidade que ndo se confunde em
nenhum momento com qualquer individuo de carne e osso com seu duplo —
o leitor, igualmente uma abstracdo metodolégica, — constitui um dos
elementos da enunciacdo. Enunciado e enunciagdo, de resto, formam um
par dialético, presente em toda narrativa. De um lado, o enunciado, com
todas as peripécias e deslocamentos que se associam a histdria contada e
por contar: o agir dos personagens, a l6gica das sequéncias, o tempo no
passado. No outro polo, a enunciacédo, processo que enfatiza o ato mesmo
de narrar, tendo por sujeitos o narrador e o leitor. Temporalmente a

enunciacao se inscreve num presente reiterado, que se aciona a cada vez
gue um leitor aborda uma obra.

2 Narrativa na concepcgéo de Walter Benjamin, na tradicdo oral e coletiva, ou seja, com um narrador
presente, em sua atualidade viva.
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Portanto, pode-se dizer que ndo é que o narrador esteja morto, apenas
modificou-se a forma de produgéo e, em consequéncia, a forma de narrar. Indo de
encontro ao pensamento do filésofo Benjamin, Taddei (2009, p. 29) sentencia que:

Ao contrario do que vaticinou Walter Benjamin, a atividade de narrar ndo
estd ameacada de extingdo. Felizmente para nés, seus pésteros, nem o
romance nem o texto jornalistico fulminaram de morte a narrativa. Longe de
estar agonizante, a arte de contar histdrias se revitaliza com o advento de
novos suportes, que podem ndo ser “verdadeiros” do ponto de vista

ortodoxo de Benjamin, mas que, bem ou mal, cumprem seu papel de
instrumento de memaria.

Logo, no texto escrito, romance ou qualquer outro género, essa presenca viva
do narrador € substituida por uma voz narrativa que o representa, podendo se da de
forma objetiva ou subjetiva. Quanto a isso, muitos estudiosos se propuseram a
trabalhar a questdo do narrador, dentre os quais, 0s jA mencionados Roland Barthes
(2011) e Tzvetan Todorov (2006), que trabalham essa questdo com base em uma
analise linguistica. Por seu lado, Norman Friedman, resgatando as ideias dos seus
antecessores na teoria do Foco Narrativo, consegue chegar a uma tipologia mais
sistematica e completa. O tedrico parte da distingdo entre cena e sumario, marcando
a predominéancia deste nas narrativas tradicionais e daquela, nas modernas. Assim,

[...] sumario narrativo € um relato generalizado ou a exposicdo de uma série
de eventos abrangendo um certo periodo de tempo e uma variedade de
locais, e parece ser o modo normal, simples, de narrar; a cena imediata
emerge assim que os detalhes especificos, sucessivos e continuo de
tempo, lugar, acdo, personagem e didlogo, comecam a aparecer. Nao
apenas o0 dialogo, mas detalhes concretos dentro de uma estrutura

especifica de tempo-lugar sédo o sine qua non da cena (FRIEDMAN, apud
LEITE, 1985, p. 26).

Leite (1985) organiza a sua tipologia com base na narrativa em primeira e
terceira pessoa, diferenciando em vérias categorias de narradores, descrevendo e
exemplificando, em seu livro O Foco Narrativo, cada uma destas categorias. No
entanto, para efeito do trabalho aqui desenvolvido, reproduz-se apenas a definigéo
dos narradores: onisciente neutro e protagonista, e da categoria da onisciéncia

seletiva multipla, definidos conforme a seguir.

O narrador onisciente, ou narrador onisciente neutro, fala em 32 pessoa.
Também tende ao SUMARIO embora ai seja bastante frequente o uso da
CENA para os momentos de dialogo e acdo, enquanto, frequentemente, a
caracterizacdo das personagens é feita pelo NARRADOR que as descreve
e explica para o leitor. As outras caracteristicas referentes as outras
guestbes (angulo, distancia, canais) sdo as mesmas do AUTOR
ONISCIENTE INTRUSO, do qual este se distingue apenas pela auséncia de
instrucdes e comentarios gerais ou mesmo sobre o comportamento das
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personagens, embora a sua presenga, interpondo-se entre o leitor e a
HISTORIA, seja sempre muito clara.

O NARRADOR, personagem central, ndo tem acesso ao estado mental das
demais personagens. Narra de um centro fixo, limitado quase que
exclusivamente as suas percepcdes, pensamentos e sentimentos. (Da
mesma forma que o narrador testemunha), ele pode servir-se seja da CENA
seja do SUMARIO, e, assim, a DISTANCIA entre HISTORIA e leitor pode
ser proxima, distante ou, ainda, mutavel.

[...] ONISCIENCIA SELETIVA MULTIPLA, OU MULTISSELETIVA, se da
passagem do NARRADOR ONISCIENTE para o NARRADOR-
TESTEMUNHA, e para o NARRADOR-PROTAGONISTA, perdeu-se a
onisciéncia, aqui o que se perde é o ‘alguém’ que narra. Ndo ha
propriamente narrador. A HISTORIA vem diretamente, através da mente
das personagens, das impressdes que fatos e pessoas deixam nelas. Ha
um predominio quase absoluto da CENA. Difere da ONISCIENCIA NEUTRA
porque agora o autor traduz os pensamentos, percepgdes e sentimentos,
filtrados pela mente das personagens, detalhadamente, enquanto o
NARRADOR ONISCIENTE os resume depois de terem ocorrido. O que
predomina no caso da ONISCIENCIA MULTIPLA, como no caso da
ONISCIENCIA SELETIVA, é o ESTILO INDIRETO LIVRE, enquanto na
ONISCIENCIA NEUTRA o predominio é do ESTILO INDIRETO. (Nesta
categoria) os canais de informac@es e os angulos de visdo podem ser varios
(LEITE, 1985, p. 32-43). (Grifos da autora e nosso).

Levando em conta essas distingbes, procura-se, no percurso analitico do
recorte d’As Mil e Uma Noites, demonstrar a predominancia dessas categorias, pois,
como sugere Leite (1985), é dificil encontrar numa obra de ficcdo, especialmente
quando ela é rica em recursos narrativos, qualquer uma dessas categorias em
estado puro. Certamente esse € 0 caso do objeto do presente estudo, no qual se
utiliza da polifonia para manifestar o discurso do dominante e do dominado. Com
isso, demonstra-se como se d& o imbricamento das vozes e como este se torna

responsavel pela composicao estrutural da obra.
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2 ANALISE DO CORPUS: DO NARRADOR AO TEOR POLIFONICO DAS MIL E
UMA NOITES

Diante do que até aqui foi exposto, inicia-se esta analise partindo do enredo
d’As Mil e Uma Noites, para a qual se acha necessério reproduzir a definic&o
descrita por Candida Vilares Gancho (2002), no que se refere ao enredo
corresponder ao conjunto de fatos de uma histéria organizado de tal modo a
apresentar inicio, meio e fim. Todavia, para essa autora, o conflito € o fator mais
importante para a estruturacdo do enredo. Conforme definido por Gancho (2002, p.
11): “conflito é qualquer componente da histéria (personagens, fatos, ambiente,
idéias, emocgdes) que se opOe a outro, criando tensdo que organiza os fatos da
historia e prende a atencéo do leitor”.

Assim, no enredo da narrativa principal do livro As Mil e uma Noites, tem-se a
histéria de dois irmdos, o mais velho Shabhriar, que, seguindo os costumes, apos a
morte do rei seu pai, herda o torno, exercendo poder sobre o reino da india. Nutrindo
amizade pelo irmdo mais novo Shahzend, doa parte do seu dominio a este. Depois
de longos anos separados, o sultdo manda chamé-lo e, a partir dai, segue-se o
desenrolar do conflito. Apds terem descoberto a traicdo das suas esposas, fato que
demarcara o tema do livro, os dois irmédos reagem de forma violenta. O primeiro,
Shahzena, aplica a punicdo sem demora, matando sua esposa e 0 amante. J4
Shabhriar, ao presenciar o ato, resolve renunciar & sua posi¢ao para correr o mundo a
fim de encontrar alguém mais infeliz que ele préprio. Mas, logo se depara com uma
traicdo ainda maior, o que o consola. Regressa ao seu reino e ordena a morte dos
traidores. Certo de que nédo havia fidelidade por parte da mulher, resolve desposar
uma por noite para maté-la no dia seguinte.

Instaurado o terror e a consternacdo, Sherazade, filha mais velha do gréao-
vizir, mulher dotada de coragem e inteligéncia, resolve deter a barbaridade do sultdo
casando-se com este. Combinando o seu conhecimento com a lUdica arte de narrar,
conta historias instigantes, mas interrompendo-as no climax de forma a manter no
sultdo o desejo de ouvir a continuagdo e, assim, garantir mais um dia de vida. O
conteddo das suas historias ora abordam o tema da trai¢cdo, ora revelam pecados
insignificantes e puni¢cdes desmedidas, demonstrando a prepoténcia do mais forte
sobre o mais fraco, a fim de produzir no rei o espelhamento das suas atitudes e

decisdes. Posto isso, pode-se dividir as partes do enredo.
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A exposicao, conforme ratifica Gancho (2002, p. 11), “coincide geralmente
com o comeco da histéria, no qual sdo apresentados os fatos iniciais, 0s
personagens, as vezes o tempo e o espago. Enfim, é a parte na qual se situa o leitor
diante da histéria que ira ler.” De fato, no comeco d’As Mil e Uma Noites séo
apresentados o0s personagens, Shahriar, Shahzend, o gréo-vizir e suas filhas,
Sherazade e Dinazade. Do mesmo modo, sdo expostos 0s motivos que culminaram
no desenvolvimento da histdria, a principio, e de modo restrito na narrativa principal,
tém-se os conflitos secundarios entre os irméos e as traicdes sofridas por eles e o
conflito entre Sherazade e seu pai.

Por fim, adentra-se no conflito principal entre o decreto do rei e a resolugdo da
Sherazade, que corresponde ao ponto mais amplo da narrativa, isto é, a histéria
geral, a obra como um todo. O primeiro caso, pela descrigdo de Gancho (2002, p.
11), corresponderia a complicacdo, “parte do enredo na qual se desenvolve o
conflito”, enquanto que o Ultimo se enquadra, também, na sua definicdo de climax,
“momento culminante da histdria, isto quer dizer que é o momento de maior tenséo,
no qual o conflito chega a seu ponto Maximo”.

(As Mil e uma Noites). Narram as cronicas dos sassanidas — antigos reis da
Pérsia que havia levado seu dominio a India, as grandes e pequenas ilhas
dela dependentes, e bem para além do Ganges, até a China — que um dos
reis desta poderosa dinastia foi o melhor da sua época. Amado por seus
suditos, por sua sabedoria e prudéncia, era temido, contudo, por seus
vizinhos, pelo seu valor e pela fama das suas tropas belicosas e bem-
disciplinadas. Tinha dois filhos: o mais velho, Shahriar, seu digno herdeiro,
gue se lhe igualava nas virtudes; e o mais mog¢o, Shahzena, que ndo
possuia menos méritos que o irmao.

Apés um reinado tdo longo como glorioso, morreu o rei, seu pai, e Shahriar
subiu ao torno. Shahzena, excluido de qualquer direito pelas leis do império,
e obrigado a viver como autbnomo, em vez de invejar a felicidade do irmao,
tratou diligentemente de agrada-lo. E ndo teve trabalho para conseguir seu
objetivo. Shahriar, naturalmente inclinado para esse principe, muito se
alegrou com aquele gesto, e querendo por excesso de amizade, partilhar
com ele os seus estados, ddo-lhe o reino da Gra-Tartaria. Shahzena tomou

posse imediatamente, fixando residéncia em Samarcanda, sua capital
(GALLAND, 2015, p.25).

Com base no trecho acima, pode-se perceber que a narragéo é feita no modo
convencional de narrar, com um narrador em terceira pessoa, caracterizado
conforme as classificages de Friedman. E, pois, um narrador onisciente neutro, que
apresenta os fatos e descreve os personagens tal qual o sumario narrativo, isto €,
um resumo a situar e preparar o leitor para as outras narrativas, neste trabalho
chamadas de histdrias das noites. Nota-se que o narrador parte do tempo no

passado para o tempo no presente, conseguindo, desta forma, tornar incontestavel o
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seu ponto de vista, resultando na aceitagéo, por parte do leitor, da descrigcdo e da
opinido que ele tem em relagdo aos personagens.

Conforme a sua descrigdo, acreditava-se ser os reis homens dotados de
valores virtuosos que se tornaram desonrosos e injustos, apenas e somente, por
causa da mulher, perpetuando a imagem negativa desse género. Em contrapartida,
encontra-se na Sherazade o papel da heroina, Unica mulher capaz de curar o sultdo
e, consequentemente, salvar todas as outras de tdo terrivel destino. Contudo, em se
tratando d’As Mil e Uma Noites, ndo se pode sentenciar essa classificacdo na
totalidade da obra, devido ao seu alto grau de complexidade na construgdo das
narrativas, pois h4 uma sobreposicao do narrador, tendo-se mais de um tipo deste,
variedade percebida ainda na historia principal, observados nos seguintes trechos
da obra:

[...] — Mais uma vez, meu pai — disse Sherazade —, concedei-me a graca
gue vos suplico.

— A tua obstinagdo provoca a minha cOlera. Por que pretendes correr para a
tua propria perdicdo? Quem ndo prevé o fim de um empreendimento
perigoso dele nao pode livrar-se felizmente. Receio que te suceda o que
sucedeu ao burro que vivia bem, e ndo soube contentar-se com o que tinha.
— Que desgraca lhe sobreveio? — perguntou Sherazade.

— Vou contar-te. Escuta-me.

Um riguissimo mercador possuia varias estancias onde criava grande
guantidade de todo tipo de gado. Vivendo com a mulher e os filhos numa
dessas suas propriedades, dirigia-a pessoalmente. Recebera o dom de
compreender a lingua dos animais, mas com a condi¢cdo de nao repetir a
ninguém o que ouvia, pois assim morreria [...].

Um boi e um burro valiam-se da mesma manjedoura. Um dia, estando o
mercador sentado perto deles, vendo os filhos brincarem, ouviu o boi dizer
ao burro: ‘como tu és feliz, que repousas muito e trabalhas pouco! Tratam-te
cuidadosamente, lavam-te, ddo-te cevada da melhor e agua fresca e limpa.
O teu maior esforco € transportar 0 mercador vosso amo, nas suas
pequenas jornadas; sem isso, a tua vida se passaria na ociosidade. Quanto

a mim, tratam-me de modo bem diferente, e a minha condi¢éo é téo infeliz
enquanto a tua é agradavel [...] (GALLAND, 2015, p. 37-38).

Na primeira passagem observa-se a presenca bem distinta desse narrador,
que da vozes aos seus personagens através do discurso direto e indireto livre. No
primeiro caso, ele cria um dialogo que materializa 0os personagens, como se a cena
surgisse diante dos olhos do leitor. Assim, vai intercalando entre o sumario e a cena,
utilizando-se desta para mostrar os fatos tal qual ocorreu, se aproximando da
distingédo do narrar e mostrar de Percy Lubbock (apud LEITE, 1985 p.14), o que tem
haver com “a intervencdo ou ndo do narrador [...] e quanto mais este intervém, mais
ele conta e menos mostra”. Na verdade, esse equilibrio entre 0 sumario e a cena, e

ou do narrar e o0 mostrar, acaba resultando na auséncia do narrador, transformando-
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0 apenas em condutor, através do qual o personagem conta a histéria, sendo,

portanto, o tipo de narrador ideal de Henry James (apud LEITE, 1985, p. 14):

A presenca discreta de um narrador que, por meio do contar e do mostrar
equilibrados, possam dar a impressao ao leitor de que a historia se conta a
si propria, de preferéncia, alojando-se na mente de uma personagem que
faca o papel de REFLETOR de suas ideias. Uma espécie de centro
organizador da percepgdo, que tenha uma rica sensibilidade, uma
inteligéncia penetrante, para a expressédo da qual tém de ser trabalhados
coerentemente 0s outros elementos da narrativa: da linguagem ao ambiente
em que se movimentam as personagens.

Y

Grosso modo, pode-se dizer que este narrador ideal corresponde a
onisciéncia seletiva mdltipla de Friedman, categoria presente tanto no exemplo
citado A fabula do burro, do boi e do lavrador, quanto no restante da obra. Nota-se
que As Mil e Uma Noites comporta multiplos narradores, o que concede ao livro uma
variedade de pontos de vista, caracterizando-o como polifénico. Desse modo, tem-
se um narrador que produz uma narrativa secundéria dentro da narrativa principal
como, por exemplo, as histérias dos ciclos usados como objeto de estudo deste
trabalho. Sendo assim, isolando-se cada uma dessas narrativas, como uma obra
acabada em sim, tém-se narradores distintos, como se destaca do seguinte trecho:

Havia outrora um mercador que possuia grandes bens, tanto em terras
como em mercadorias e dinheiro. Tinha a sua disposicdo um grande
namero de empregados, feitores e escravos. Como se visse obrigado, de
vez em quando, a fazer viagens para conversar pessoalmente com seus
correspondentes, um dia em que um negdcio importante o chamou para
bem longe do lugar em que vivia, montou a cavalo e partiu com um alforje a
garupa do animal, no qual havia guardado biscoitos e tamaras, visto que
deveria atravessar uma regido deserta, onde ndo encontraria 0 que comer.
Sem acidentes, chegou ao lugar de destino, e, terminando o assunto que

para la o havia atraido, tornou a montar a cavalo a fim de voltar (GALLAND,
2015, p. 47).

Do mesmo modo, na narrativa principal, esta também se inicia com o sumario
apresentando os elementos da narrativa, partindo para a cena e adotando a técnica
do discurso direto, tal como se vé no trecho transcrito a seguir:

N&o havia ainda terminado a sua prece quando viu surgir um génio branco,
velho, enorme, que, avancando para ele com alfanje na méo, Ihe disse com

terrivel voz: ‘Levanta-te, que preciso matar-te com este alfanje, como tu
mataste meu filho’ (GALLAND, 2015, p. 47).

O tipo de narrador aqui € o mesmo da narrativa principal, isto é, o narrador
onisciente neutro, que conta uma trama sobre a qual tudo sabe, inclusive as

emocdes e 0s pensamentos dos personagens.
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Entretanto, o mercador, debulhando em lagrimas, protestando sua
inocéncia, chorava se lembrando da mulher e dos filhos, e dizia as coisas
mais comoventes da terra. O génio, levantando o alfanje, teve a paciéncia
de aguardar que o infeliz acabasse de se lamentar, sem, todavia, apiedar-se
(GALLAND, 2015, p.48).

No ciclo O mercador e 0 génio, tem-se na Sherazade a concretizagdo do
narrador desta histéria. No entanto, ela da voz aos seus personagens,
transformando-os em narradores de histérias secundarias, de modo que o
surgimento deste seja concomitante com as narrativas encaixadas. SO para situar
melhor o conjunto desse ciclo, € bom acrescentar um resumo do seu enredo,
dizendo que se trata da histéria de um mercador muito rico que, um dia, ao
regressar de uma viagem que tinha feito pra resolver questdes de negdcios, vendo-
se muito cansado, resolveu descansar perto de uma fonte. Mas, ao comer algumas
tamaras que tinha trazido consigo, teve a infelicidade de matar, com um carogo
desta, o filho de um génio. Este, entdo, decide vingar a morte do seu filho com a
morte do agressor.

Certo de que nao teria o perdao do génio, o mercador pede que lhe seja
concedido, pelo menos, o prazo de um ano para se despedir da familia e organizar
seus negocios. Ao término do prazo, ele vai ao encontro do seu destino. No local
marcado e a espera do génio, teve a sorte de se deparar com trés ancibes que,
comovidos com o infortinio do mercador, resolvem narrar as suas proprias historias
ao génio a fim de reparar, para cada um deles, um tergco da vida do mercador. As
narrativas, A historia do primeiro ancido e a corca e A histéria do segundo ancido e
os dois cées negros, sdo feitas pelo narrador protagonista, representado por um
personagem central que ndo sé conta, mas participa das acdes, relatando no
presente algo que Ihe aconteceu no passado.

Dessa forma, o foco narrativo se d& na primeira pessoa, conforme se pode
comprovar nos trechos a sequir:

‘Vou, pois, comecar a minha histéria’, prosseguiu o ancido. ‘Escutai-me com
atencdo, peco-vos. Esta corca que estais vendo é minha prima e minha
mulher. N&ao tinha mais do que 12 anos quando a desposei; portanto, posso
afirmar que deveria considerar-me ndo somente marido e parente, mas
também pai. Vivemos juntos trinta anos, sem, contudo, termos filhos; mas
sua esterilidade nao impediu que eu tivesse por ela muita consideracao e
amizade. Somente o desejo de ter filhos que me impeliu a comprar uma
escrava, da qual tive um bastante promissor. Minha mulher, enciumada,
criou aversao pela méae e pelo filho, e ocultou tdo bem seu sentimento que
eu so vim a conhecé-lo tarde demais. [...]'.

‘Grande principe dos génios, sabereis que somos trés irmaos, estes dois
caes negros que vedes, e eu, que sou o terceiro. Nosso pai, a0 morrer
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deixou a cada um de nds mil cequins. Com tal quantia, abracamos os trés a
mesma profissdo. Fizemo-nos mercadores. Pouco tempo depois de termos
aberto uma loja, meu irméo mais velho, um destes caes, resolveu viajar e
negociar em paises estrangeiros, assim, vendeu todos os seus bens, e
comprou mercadorias proprias para o negdcio que tencionava realizar’ [...]
(GALLANDE, 2015, p 53-58).

Isso é claro quando se trata de forma individual, pois, como visto
anteriormente, em relacéo a totalidade da obra a predomin&ncia do modo narrativo é
0 da onisciéncia seletiva multipla, caracterizado pela utilizacdo do discurso indireto
livre que, de acordo com Gancho (2002, p. 39):

E um registro de fala ou de pensamento de personagem, que consiste num

meio-termo entre o discurso direto e o indireto, porque apresenta
expressoes tipicas do personagem, mas também a mediacéo do narrador.

Tais trechos, selecionados para exemplificar a narragdo em primeira pessoa,
auxiliam também a demonstrar a implantacdo desse tipo de discurso, ora com
pequenos blocos de fala, ora com aspas colocadas do inicio ao fim da historia.
Percebe-se, entdo, que diferente das outras histérias mencionadas, essas duas se
déo por meio, quase que exclusivamente, da cena, a ponto de demonstra-la como
se fosse um dialogo entre o narrador e o ouvinte, ou seja, entre os ancides e o
génio, estreitando ainda mais a semelhancga entre ficcdo e realidade ou, em se
tratando da obra trabalhada, a narrativa principal e as narrativas secundarias.

Cabe aqui salientar que a construgdo de cada uma delas equipara-se, na
maioria das vezes, a uma sintese, ou até mesmo repeticdo da producéo da narrativa
principal, podendo-se notar o teor metanarrativo do livro As Mil e Uma Noites. Até o
momento, a andlise consistiu em focalizar a questdo da histéria, ou seja,
apresentado os fatos e os elementos, com a inten¢cdo de categorizar o narrador,
mas, como bem colocou Todorov (2006), ela pode ser vista como um discurso.

Nesse ponto, atenta-se aos principios da enuncia¢do, buscando responder as
questdes: quem fala e qual é a intencdo? Da mesma forma, sabendo que ndo existe
discurso original, pois sempre vem carregado de outras vozes e sentidos, podendo
se dizer, em outras palavras, que todo discurso recupera um discurso preexistente,
conferindo, com isto, o tom dialégico que se faz ouvir por meio de iniUmeras vozes
que habitam a linguagem, advindas dos diferentes campos da atividade humana
refletido nos valores sociais e culturais. Nesse sentido, a palavra carrega a
expressdo do outro, provocada através da interagdo verbal do eu com o tu, ou do eu

com o outro, no texto.
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Sobre esta perspectiva, pode-se afirmar que, na narrativa principal, o narrador
traz um discurso que reflete os valores sociais e culturais da sociedade oriental,

como por exemplo, a traigdo feminina.

O rei entrou sem fazer o menor ruido, desejando surpreender a esposa por
guem se julgava ternamente amado. Mas qual nao foi seu espanto, ao ver,
a luz dos archotes, que nunca se apagavam nos aposentos de principes e
princesas, um homem em seus bracos! Durante alguns minutos nédo
conseguiu se mexer, sem saber se devia acreditar ou ndo (GALLAND,
2015, p. 26).

Com efeito, a fala deste narrador posiciona a mulher numa situagdo de
descrédito frente & sociedade, visto que, esse género ja é taxado como o
responsavel pela origem do pecado, baseando-se no mito de Addo e Eva. Esse
discurso, utilizado para reafirmar & diferenca entre homem e mulher, coloca-a num
patamar de submisséo e, até mesmo, de inferioridade em relagcdo ao homem. Ao se
observar, por exemplo, a cultura poligamica, notar-se-4 que somente o homem
possui o direito de ter mais de uma esposa, enquanto que no tocante & mulher isso é
considerado traicdo. Essa concep¢édo da ao homem o direito de defender sua honra,
muitas vezes a base da violéncia, conforme se apreende das seguintes passagens:

— Como, mal sai do meu palacio, ainda estou sob os muros de
Samarcanda, e até aqui ousam ultrajar-me! Ah, pérfida!l Teu crime nao
ficard sem punicdo! Como rei, devo punir 0s crimes que se cometem nos
meus Estados; como esposo traido, devo imolar-te ao meu justo
ressentimento.

Enfim, o infeliz rei, cedendo ao primeiro impeto, puxou seu sabre,
aproximou-se do leito e, com um s6 golpe, fez passar os traidores do sono
para a morte [...].

[...] que horrivel historia acabas de me contar! Com que impaciéncia a ouvi
até o fim! Dou-te os meus parabéns por teres punido os traidores que tao
ferozmente te ultrajaram! Ninguém podera censurar-te um ato justissimo;
guanto a mim, confesso-te que, no teu lugar, teria sido mais violento que tu.
N&o teria me contentado em tirar a vida a uma Unica mulher, creio que teria
mandado matar mais de mil. Ndo me admira agora 0s teus pesares; a causa

era demasiadamente justa e mortificadora para a ela ndo sucumbir
(GALLAND, 2015, p. 26 — 31).

A partir desses trechos, afirma-se que o eu que fala representa uma voz
masculina, espelhando o pensamento de uma sociedade que insiste na
interpretacdo de a mulher ser a causa de muitas desgragas. Dessa forma, a voz
enunciativa deixa transparecer o monopdélio do poder, no qual o homem é sempre
colocado numa posigdo superior. Nesse percurso, fica claro o efeito do sentido

empregado no enunciado, perpetuando de tal modo a imagem negativa da mulher, o
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gue se pode notar no trecho da Fabula do burro, do boi e do lavrador, o qual traz a

tona outras vozes a confirmar esse carater feminino.
[...] ‘Dize-me’, pediu ela, ‘por que te ris assim, para que eu também possa
rir. * ‘Minha mulher’ respondeu-lhe o mercador, ‘contenta-te em ouvir-me rir’.
‘Ndo’, insistiu ela. ‘Quero saber o motivo’. ‘Ndo posso dar-te essa
satisfacao’, prosseguiu o marido. [...] ‘Se eu te contasse, pagaria as minhas
palavras com a vida. ' [...] ‘N&o és sensata, afligindo-te desse modo, porque
0 assunto ndo vale a pena, e a ti pouco importa sabé-lo, ao passo que a
mim muito importa manté-lo secreto. Ndo penses mais no que se passou,
suplico-te.” ‘Tanto penso’, respondeu a mulher, ‘que ndo cessarei de chorar
sendo quando me satisfizeres a curiosidade’, respondeu. Mas digo-te
seriamente que me custara a vida ceder a tua indiscricdo’. ‘Suceda tudo

guanto aprouver a Deus’, respondeu ela, ‘nao desistirei’'(GALLAND, 2015, p.
41).

Nesse excerto, a presenca de outras vozes s6 vem ratificar um discurso que
esta inserido na sociedade que se trata e, assim, tanto a fala do narrador quanto o
didlogo dos personagens no primeiro ciclo partem do discurso do dominante. H& de
se ressaltar que todos os enunciados do livro As Mil e Umas Noites potencializam o
caréter dialogico e polifénico da obra, haja vista o entrecruzamento das vozes que
se completam ou respondem umas as outras, de modo que nela o dialogismo
desdobra-se nos dois aspectos fundamentados por Bakhtin: o da interagéo verbal e
da intertextualidade.

Como exemplo da intertextualidade cita-se o resgate da tradi¢do oral, isto €, o
resgate das memodrias, a apresentacdo das varias narrativas como forma de
reafirmar ou contestar uma verdade, no caso das Noites, a imagem negativa da
mulher. Esse aspecto também é demarcado pelas repeticbes dos contetdos ou
temas e da estruturag@o das histérias no corpo da obra, de modo que algumas delas
fazem uma sintese, ou simplesmente se originam da narrativa principal, fator que
pode ser notado nos ciclos escolhidos para debate desta monografia. Assim, a
primeira historia da Sherazade serve como demonstragcéo desse fator, visto que ndo
somente ela como todas as outras falarédo do abuso do poder.

Com base nesses pressupostos, a obra se constitui em um constante dialogo,
seja entre as historias e os discursos das personagens, entre o discurso destes com
o do narrador, ou seja, entre 0 enunciador e 0 enunciatario. Porém, somente esses
didlogos ou encadeamentos de vozes ndo sdo suficientes para caracterizi-la como
um romance polifénico. Na verdade, o que a constitui como tal é a independéncia

das vozes, a ideologia que cada uma carrega, sem que haja uma diluicdo de
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pensamentos em um pensamento predominante, por mais que as narrativas da
Sherazade sejam feitas de modo a exprimir o seu ponto de vista.

Em certos pontos, os discursos parecem vir formados como um
contradiscurso, onde cada historia exerce um papel argumentativo, especialmente
em relacdo ao discurso e ou ponto de vista do narrador da histéria principal, como
nas decisGes do rei, o que talvez o caracterizasse como monolégico. No entanto,
cada narrador e ou personagem ao qual ela d& voz, fala sobre a sua ideologia com a
sua propria voz e pensamentos. Percebe-se isso na historia da primeira noite,
guando a narradora inicia sua narragao falando sobre o embate de poder.

Trabalhando no contexto da obra como um todo, nota-se que a voz da
Sherazade converge com a do autor-narrador, pois nela tanto o personagem que
representa o poder (génio), quanto o submisso ou o que sofre a punigdo (mercador),
tem voz livre, tal como se analisa na passagem seguinte:

[...] “ Ai de mim, meu bom amo, de que crime pode ser culpado diante de
vOs para merecer que me seja tirada a vida?’ ‘Quero’, prosseguiu o génio,
matar-te, assim como mataste meu filho’. Mas, por Deus’, respondeu o
mercador, ‘como posso ter matado vosso filho? N&o o conheco, jamais o vi!’
‘N&o te sentaste, ao chegar aqui?’, perguntou o génio. ‘Nao tiraste do alfoje
umas tamaras, e, comendo-as, ndo atiraste os carocos a direita e a
esquerda?’ ‘fiz o que dizeis’, respondeu 0 mercador, ‘nd0 0 posso negar’.

‘Sendo assim, digo-te que mataste meu filho, e eis como: quando tiraste os
carocos, meu filho passou por aqui e recebeu um deles num dos olhos, o

gue o levou a morte; por isso, preciso matar-te’. ‘Ah, meu amo, perdao!
Exclamou o mercador. ‘Nao ha perddo, nao ha misericordia! Ndo é justo
matar quem matou?’ ‘Concordo’, disse o mercador, ‘mas, certamente, nao
matei vosso filho. Mesmo que o tivesse matado té-lo-ia feito sem querer; por
conseguinte, suplico-vos que me perdoeis e deixes que eu prossiga a minha
jornada’. ‘N&do, ndo!, disse o génio, persistindo na sua resolucao ‘é preciso
gue eu te mate, como tu mataste meu filho’ (GALLAND, 2015, p. 48).

Com esse fragmento, percebe-se a dualidade entre as opinides dos
personagens centrais, em outras palavras, as ideias convergem entre si, debatem-se
mostrando as extremidades dos discursos. Nesse sentido, a fala do mercador néo
vem reafirmar o discurso do poder, mas sim questiona-la e demonstrar a disparidade
que ha entre as alocucdes, o que fundamenta a ideia de ser a polifonia incompativel
com uma so6 opinido. Diferente da histéria da Sherazade, as vozes dos personagens
na narrativa principal, como anteriormente mencionado, sdo utilizadas somente para
reafirmar o pensamento e a ideologia do narrador, como destacado por Galland
(2015, p. 34-35) no seguinte trecho:

‘Sao os anéis de todos os homens a quem concedi os meus favores, 98 que
conservo como lembranga. Pedi os vossos pela mesma razdo, e para
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completar a centena. Eis, pois, cem amantes que tive desde o dia em que
esse monstro me raptou, apesar da sua vigilancia e das suas precaugoes.
Pouco me importa que me encerre naquela caixa de vidro e me oculte no
fundo do mar, porque nunca deixo de engana-lo. Vedes, portanto, que
guando a mulher tem um propdsito, ndo ha marido, nem amante capaz de
Ihe impedir sua realizagéo [...].

Assim, embora a personagem represente o género feminino, sua fala é
construida de modo a assegurar e certificar o papel da imagem negativa da mulher,
colocando esta concepgdo em um patamar incontestavel. Dessa forma, o discurso
dessa personagem mascara um discurso que € masculino, enquanto visdo do
dominante. Essa afirmativa que pode ser confirmada na auséncia de voz das outras
personagens, as mulheres dos reis, sobre as quais se tém somente apontamentos e
descrigcdes das suas atitudes, sem revelar o motivo ou os motivos que as levaram a
trair seus esposos. Pelo contrario, € apontado, com certa veeméncia, a inexisténcia
desses(s) motivo(s), pois, pela apresentacdo do narrador, havia ndo somente o amor
que os reis nutriam por elas, como também a prépria posicdo de ser casada com
eles, provavelmente o sonho de todas as mulheres do reino, sendo, portanto, esses
motivos suficientes para elas ndo cometerem ato téo sérdido.

Ainda que na ultima personagem o narrador deixe vir & tona um motivo, sem
se aprofundar o bastante na apresentacdo deste, a Unica informagéo que se tem é
que ela foi raptada, de modo que o motivo acaba sendo suplantado pelo discurso.
Mais uma prova do teor polifonico d’As Mil e Uma Noites e que as falas dos
personagens aos quais a Sherazade d& voz n&do sdo uma simples reproducédo do
pensamento dela. Isso é igualmente visto na historia do Primeiro Ancido, na qual o
discurso é uma réplica do discurso dominante, o mesmo da narrativa principal,
relativamente & imagem negativa da mulher, representada pela traicdo, o que
certamente vai de encontro a ideologia da narradora, visto que a sua intengéo é de
exatamente modificar essa concepcao.

Por outro lado, as histérias dos Dois Ancides mostram a existéncia de outras
formas de traicdo além da sexual e, mais importante, que atitudes abominaveis
como a propria traicdo, a ingratiddo e a inveja ndo séo exclusividade da mulher,
mas, como bem se pode constatar na segunda historia, também é praticado pelo
homem, como ressaltado por Galland (2015, p. 60):

[...] Entretanto, meus dois irmaos, que nao tinham feito bons negécios como
0S meus, e ndo viam com bons olhos minha prosperidade, comegaram a me

invejar, chegando ao ponto de conspirar contra minha vida. Uma noite,
enquanto minha esposa e eu dormiamos, langaram-nos ao mar.
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Assim, invertido os papéis, conclui-se que tanto as a¢des abominéveis quanto
a capacidade de perdoar séo atitudes caracteristicas do ser humano, ndo sendo,
portanto a sua pratica exclusividade apenas de um ou outro género, mas, de ambos.
No entanto, se os narradores dessas histérias ndo sdo meros reprodutores da
ideologia da Sherazade, o que explica os conteudos quase sempre referentes as
traicbes e punigdes, geralmente abrandadas ou quando n&o perdoadas?

Lembrando o narrador de Walter Benjamir (1087), mais especificamente o
narrador tradicional, julga-se que essas narrativas ndo sao criagdes originalmente da
narradora, mas sim inspiradas em histérias existentes tidas como tradicionais. Dessa
forma, entende-se que a Sherazade vai buscar, ou melhor, simplesmente escolhe as
narrativas conforme a sua necessidade, de modo que elas tragam algo verossimil a
sua realidade, entretanto com um conceito ou final diferente, fazendo com que elas
cumpram o papel de provocar a catarse.

De acordo com o estudo de Carlos Teixeira Palhares (2013), Aristoteles
afirmava que a mimese tem a fungéo de suscitar sentimentos de terror, indignagao,
admiracdo e compaixdo no telespectador, no presente caso, no ouvinte, resultando
na purificacdo dessas emogdes. Prossegue Palhares (2013, p. 18) afirmando que:

Para tanto, seria fundamental que o artista induzisse o0s

leitores/expectadores aos sentimentos de aprovacado ou desaprovacao e de
simpatia ou antipatia em relacéo as ac¢des das personagens. Para o artista

literario o essencial € a emocdo em relacdo ao apresentado e ndo seu
conteddo informativo, sendo, portanto, na catarse que encontrariamos 0s
propésitos da literatura enquanto é ela capaz de engendrar bons efeitos ou
resultados desejaveis em relacdo a regulacédo das qualidades e intensidade
das emocdes.

Apos essas consideragdes, pode-se afirmar que as narrativas d’ As Mil e Uma
Noites tém essa finalidade educativa, mostrando, através das acbes e dos
personagens, as falhas e os comportamentos modelares, a exemplo disto a Fabula
do burro, do boi e do lavrador, na qual o gréo-vizir ao narra-la para a filha tem o
intuito de acender nela o sentimento de terror, a fim de fazé-la desistir do seu
proposito.

Contudo, como foi sancionado na citacéo de Palhares (2013) e comprovado
por tantos outros estudiosos, como os ja citados Walter Benjamin (1987) e Tzvetan
Todorov (2006), sendo também possivel de ser comprovado no decorrer e nas
afirmacdes do livro, somente o conteddo ndo é suficiente para alcancar tal

finalidade. Na verdade, o que mais importa é a forma como as informacfes s&o
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passadas, relativamente a organizacao dos fatos, a estruturacao do enredo, isto €, a
forma que o narrador escolhe para apresentar essa trama. Portanto, ndo basta
apenas ter uma historia para narrar, € preciso saber fazé-lo, como bem demonstra
as narrativas d’As noites, na qual somente os que dominam bem essa arte alcangam
0 que almejam.

Diante disso, pode-se dizer que a Sherazade s6 consegue chegar aos seus
objetivos devido & sua escolha pelo fabular para contar suas histérias de maneira
guase que despretensiosa, aparentemente sem nenhuma intencdo, trazendo
conselhos de forma velada. Com isso, diferente de seu pai que j& inicia expondo a
finalidade, resultando na criagdo de uma barreira de prote¢édo, uma vez que ele
demonstra pretender influenciar a leitura e interpretagédo do proprio ouvinte.

— Tu procedes como esse burro, minha filha, e expdes-te a perdi¢do pela
tua falsa sabedoria. Cré-me, fica como estas e ndo procures correr ao
encontro da morte.

— Pois bem, ja que ndo queres abandonar tua obstinagdo, serei obrigado a
tratar-te como tratou sua mulher o mercador de quem acabei de falar pouco
tempo depois [...].

— Meu pai — disse Sherazade —, por favor, ndo zangueis por eu persistir na
minha vontade. A histéria dessa mulher ndo me faz desistir. Poderia contar-
VOS muitas outras, as quais vos persuadiriam de que nao deveis se opor ao
meu plano. De resto, perdoai-me se o ouso declarar, opor-vos-ieis em vao,

pois se a ternura paterna se recusar a conceder o que suplico, eu mesma
irei apresentar-me ao sultdo (GALLAND, 2015, p. 40-41).

Por sua vez, Sherazade tem o conhecimento de que ndo adianta arquitetar
uma trama com a unica finalidade de educar, mas, antes de tudo, encadea-la com a
funcéo de suscitar no leitor-ouvinte o prazer de ouvir. Considera-se que essa atragao
por ouvir histérias decorre, primeiramente, de uma distracdo ou reflexdo da
realidade, resultando na obtencdo dos valores pregados nas narrativas, provocados
atraveés da transposicédo de uma experiéncia do exterior (os fatos das histérias) para
uma experiéncia interior. Nesse sentido, acontece o surgimento de mais uma forma
dial6gica, mostrando que esta interacdo ndo esta somente presente no personagem
e no narrador, mas se encontrando igualmente presente no receptor, no modo pelo
qual as informagdes serédo recebidas, interpretadas por ele.

Assim, pode-se dizer que € exatamente isso que faz com que o sultdo
espelhe-se nas personagens e nos atos que estdo sendo narrados. A esse respeito,
retornando a luz de Palhares (2013, p. 18), complementa-se que:

[...] 2@ mudanca das personagens, efetuar-se-ia uma postura diferente na
alma dos espectadores que experimentam igualmente os sentimentos de
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compaixao e terror, gerando a catarse. Com isso, percebemos que o prazer
encontrado na imitacao, na representacdo de uma acao se trata também de
um prazer intelectual, baseado na identificacdo do objeto imitado a sua
forma natural conhecida e no reconhecimento dessa semelhanca. A arte
imitativa escolhe, procurando reproduzir o geral e o necessario. [...] as
emocdes violentas e penosas seriam purificadas e transformadas em deleite
estético e intelectivo, pois uma vez ocorrendo 0 processo catartico, o
homem seria libertado das emocgfes passionais, alcancando o equilibrio
emocional e experimentando a sensacdo de sua alma se torna aliviada e
pacificada.

Portanto, as futuras atitudes e decisbes do rei foram tomadas de acordo com
as historias apresentadas pela narradora mulgumana, levando-se em conta ter
havido uma identificag@o entre as suas agdes e as dos personagens. Tendo iSso em
mente, conclui-se que se de um lado a Sherazade consegue manter-se viva por
causa do seu modo de fabular e, consequentemente, salvar todas as outras
mulheres de um destino horrivel, por outro, ela cura o sultdo pelos conteddos que

essas historias apresentavam.

Deste modo, podemos comprovar que toda a construcdo estrutural d’As Mil e
Uma Noites resulta no seu teor educativo ndo somente pelos seus contetudos, quase
sempre, espelhados ou refletidos nas atitudes e agbes dos personagens, como
também pela utilizacdo da polifonia, no qual essa multiplicidade de vozes serve para

apresentar diferentes pontos de vista.
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CONSIDERACOES FINAIS

A analise aqui apresentada leva acreditar que, em se tratando d’As Mil e Uma
Noites, nenhuma sondagem critica, por mais fecunda e pertinente que seja, seré
capaz de exaurir completamente a densa complexidade dessa obra, especialmente
devido a forma com que ela foi elaborada, construida sobre a soma de variados
contos, que ganham sentidos na sua unicidade, ao mesmo tempo em que d&o
sentido a totalidade da obra.

Seu entrelagamento narrativo, isto é, suas histérias em série ou em cadeia,
permite que cada conto termine de uma maneira a ser possivel interliga-lo ao conto
seguinte, técnica usada para ligar os dados e formar um conjunto de licdes que se
repente ao longo do livro. Desse modo, cada historia vem apresentar um argumento
que ndo esta, em primeira instancia, sustentado em seu poder persuasivo, mas sim
no uso da repeticdo, criando inUmeras possibilidades de falar sobre um mesmo
tema, porém com perspectivas diferentes. E, assim, as histérias vao revelar ao
sultédo formas corretas ou abusivas de exercer o poder.

Por essa razdo, As Mil e Uma Noites comportam uma pluralidade de vozes,
cada uma delas representando uma instancia social, tendo-se, desta forma,
narrativas sobre o olhar do dominante e do dominado. Entretanto, é notoério
acrescentar a inversdo do discurso, no qual o representativo do poder ird refutar as
atitudes do seu grupo, servindo como base exemplar. Esse é o caso dos dois
ancides que reagem de forma contréria ao soberano da narrativa principal, os quais,
embora ndo tenham perdoado o0s seus agressores, pelo menos nao de forma
definitiva, também ndo agiram de forma desmedida, o que demonstra ao sultdo as
atitudes que um bom rei deve ou n&o tomar.

Essa multiplicidade de vozes implica na existéncia de mais de um narrador.
Assim, no geral, o livro comporta um narrador que fala predominantemente em
terceira pessoa, do tipo onisciente neutro, utilizando-se tanto do sumario quanto da
cena para apresentar os fatos, tipo representado nas personas do narrador da
historia principal, do gréo-vizir e da prépria Sherazade. Contudo, cuidando das
histérias d’As Noites de forma singular, distintas, entende-se que elas também
trazem o tipo de narrador exclusivo, no caso do ciclo analisado, no qual as narrativas
dos dois ancides sdo contadas por narradores protagonistas, em primeira pessoa,

sobre os fatos que eles mesmos viveram.
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Em se tratando do ciclo na sua totalidade, a histéria do Mercador e os dois
ancioes, tratando-se de uma histéria encaixada ou narrativa dentro da narrativa,
observa-se que o foco narrativo € o da onisciéncia seletiva multipla. Nesse contexto,
pode-se dizer que a Sherazade deixa de ser a narradora para passar a ser, na
verdade, um condutor das histérias através do qual os seus personagens ganham
vozes e narram suas histdrias. Desse modo, as agfes vividas pelos personagens
sdo relatadas diretamente deles proprios, aspecto que concede ao livro 0 seu
caréter polifénico, visto que cada voz vem de forma independente, autbnoma.

Ha, ainda, nos dois Ultimos contos, a predominancia da cena, expressa no
dialogo entre os ancides e o génio, ratificando a concepgéo dialdgica de Bakhtin: a
interacdo verbal entre enunciador e enunciatério. Além disso, a presenca de um
novo foco narrativo, a cada nova histéria, excita os sentimentos do leitor-ouvinte,
bem como da mais credibilidade ao narrador, uma vez que, aparentemente, o intuito
do narrador-personagem ndo corresponde diretamente a finalidade do narrador
onisciente, o que torna As Mil E Uma Noites um exemplo claro da aplicagédo dos
tipos de narradores descritos por Benjamin, o narrador da tradigcéo oral e o narrador
do romance escrito, este desvalorizado e o outro valorizado pelo autor.

De modo geral, a formulag&o do livro d4-se de maneira exemplar, pois, se de
um lado tem-se um texto escrito, do outro se tém narrativas feitas de modo oral, a
exemplo das narrativas da Sherazade e dos ancides, ambos cumprindo o papel de
uma atualidade viva em relacdo ao seu receptor inserido na histéria. Mesmo se
considerando somente o texto escrito, é possivel confirmar que o livro esta longe de
ser um exemplo de decadéncia da narrativa. Analisa-se que ele ndo somente
procede da tradigdo oral como também a alimenta, sendo interessante destacar que
as narrativas d’As Mil e Uma Noites permitem fazer uma reflexdo do préprio ato de
narrar, caracterizando-se em metanarrativa.

Nessa perspectiva, 0s contos servem como uma sintese do contexto principal.
Primeiro, pela estrutura que se espelha por esse contexto, no qual tem uma historia
principal (0 mercador e o génio) que se entrelacard ou originara outras narrativas
secundarias (historias dos ancifes). Segundo, pelos temas que séo tratados neles,
quase sempre a revelar as diversas formas de traigdes e puni¢des. Por fim, pelo fato
de que o ato de narrar serve como meio de sobrevivéncia, posto que, se na moldura

principal a Sherazade narra para salvar vidas, os ancides praticam o mesmo ato,
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narrando suas historias para salvar a vida do mercador. Nesse ponto, conceituam-se

a metéfora do narrar ser igual a viver.
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