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RESUMO

Formar leitores literarios em uma sociedade que exige cada vez mais criatividade, autonomia,
rapidez, criticidade e aprendizado nas diversas areas do saber se faz urgente para a formacao
do ser integral. Visando colaborar para o aperfeicoamento do processo ensino-aprendizagem
em Lingua Portuguesa no ensino fundamental, nessa jornada de letramento literario, este
trabalho defende a importancia do estudo do texto teatral e seus elementos composicionais em
sala de aula por meio de leituras expressivas, para a formacdo de leitores proficientes,
associando teoria a pratica. Estudar as caracteristicas e funcdes dos elementos composicionais
do texto teatral € uma dinamica do “aprender fazendo” que motiva no discente a préatica de ler,
interpretar, fazer inferéncias com maior seguranca e de forma prazerosa. Com vistas a
desenvolver leituras literarias, foi trabalhada a obra Coeteris paribus, do dramaturgo sergipano
Cicero Alberto (1983). A metodologia foi de natureza qualitativa e esta alicercada nas reflexdes
de Candido (2004), Compagnon (2009), Todorov (2009), Rosenfeld (2004); nas teorias de
leitura de Lajolo (2009), Marcuschi (2008), Koch (2015), Ferrarezi (2017); nas teorias teatrais
de Betti (2002), Ryngaert (1996) e Vidor (2016). Com as informacdes coletadas no desenvolver
deste trabalho de intervencéo, foi elaborado um Caderno Pedagogico onde estdo registrados
todos os passos percorridos no estudo do texto teatral, com o objetivo de contribuir para a
formacdo de leitores autbnomos, criticos e reflexivos; conforme propdem a Base Nacional
Comum Curricular (BRASIL, 2018), os Parametros Curriculares Nacionais (BRASIL, 1998) e
o0 Referencial Curricular do Estado de Sergipe (SERGIPE, 2018).

PALAVRAS-CHAVE: Texto teatral. Leitura literaria. Leitura expressiva. Ensino-

aprendizagem de literatura.



ABSTRACT

Training literary readers in a society that increasingly demands creativity, autonomy, speed,
criticality and learning in several areas of knowledge become urgent for the integral formation.
Aiming to collaborate for the improvement of the teaching-learning process in Portuguese
language in elementary education, on this literary literacy journey, this work defends the
importance of the studying the theatrical text and their compositional elements in the classroom
through expressive readings, for the proficient readers formation, associating theory with
practice. Studying the characteristics and functions of the compositional elements of the
theatrical text will be a dynamic of “learning by doing” and, therefore, motivating the student’s
practice of Reading, interpreting, making inferences with greater security and in a pleasant way.
In order to developing literary readings, the work Coeteris paribus, by the playwright from
Sergipe Cicero Alberto (1983), will be worked on. The methodology was the qualitative nature
and this is founded into the reflections from Candido (2004), Compagnon (2009), Todorov
(2009), Rosenfeld (2004); in the theories of reading by Lajolo (2009), Marcuschi (2008), Koch
(2015), Ferrarezi (2017); in the theatrical theories of Betti (2002), Ryngaert (1996) and Vidor
(2016). With the information collected in the development of the intervention this work, a
Pedagogical Planning will be prepared where all the steps are registrated into the theatrical text
studies, in order to contribute to the autonomous formation, critical and reflective readers, as
proposed by the Common National Base Curricular (BRASIL, 2018), the National Curriculum
Parameters, 1998) and the State of Sergipe Curriculum Framework (SERGIPE, 2018).

KEYWORDS: Theatrical text. Literary reading. Expressive reading. Teaching-learning of

literature.
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INTRODUCAO

Ser professora sempre foi um sonho que acalentou minha alma desde 0 momento que
meus olhos se encontraram com as primeiras letras do alfabeto, e descobrir que elas podiam
criar palavras era encantador. Apreendé-las era mergulhar no universo dos livros, descobrir
mundos até entdo inimaginaveis e, a partir do momento que me fiz conhecedora desse poder
das palavras, despertou em mim a vontade de querer fazer com que outras pessoas também as
descobrissem. Encantada com o fazer educacional dos meus mestres que faziam descortinar o
conhecimento em sala de aula, decidi ser professora para poder contribuir na descoberta do
conhecimento por meio das palavras e, além delas, oferecer possibilidades melhores para
aqueles que se deixarem conduzir pelas maos invisiveis do saber que se tornam visiveis quando

nos deixamos ser conduzidos por elas.

Ao me tornar professora, deparei-me com uma realidade em que a leitura parecia um
bicho papéo invocado a noite para fazer criangcas dormirem. Realidade que perdura até hoje. O
ato de ler é desafiador em um pais que ndo tem como prioridade a formacao de leitores, que
ndo valoriza a riqueza da sua lingua, sendo dificil levar esse conhecimento a maioria de alunos
que veem o estudo como obrigacdo, como algo desnecessario, principalmente no que se refere
aos textos literarios que, segundo os proprios estudantes em muitas situacdes em sala de aula

dizem ser “bobagem”.

Nesse contexto em que estou inserida, vendo jovens descrentes de suas préprias
potencialidades, faz-se urgente mostrar a importancia do ato de ler, da forca interativa que as

palavras tém e do seu poder, no ato da fala, ao revelar quem ¢ o seu falante.

Na pratica docente em sala de aula, busco demonstrar para os discentes 0 meu amor/a
minha paixao pela leitura e pela literatura. Antes da leitura de um texto, encanto-os com as
histdrias das personagens ou com o lirismo dos poemas. Faco com eles o que meu pai fizera
comigo, quando a noite, na frente da casa, eu e criangas vizinhas sentdvamos para ouvir as
histdrias de trancoso e que pareciam tdo reais que tinhamos medo de encontrar uma alma penada
em busca de uma botija, um lobisomem em noite de lua cheia, uma mula sem cabeca nas beatas
daigreja, a mulher de branco na porta do cemitério, ou um curupira quando carregavamos frutas
dos sitios dos vizinhos. Nas suas historias ndo existiam fadas, deuses, herdis ou principes, mas
tinham o encanto e a verdade das palavras que nos faziam acreditar na existéncia desses seres,

tdo reais nos pareciam. Aquelas historias contadas como entretenimento despertavam nos
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ouvintes valores que os tornariam humanos melhores, pois eram cheias de sabedorias, valores
e ensinamentos. Histdrias que despertaram em mim o amor pela leitura, fazendo-me adentrar

no mundo da literatura e perceber sua forca transformadora, como afirma Todorov:

[...] a literatura amplia 0 nosso universo, incita-nos a imaginar outras maneiras de
concebé-lo e organiza-lo. [...] Ela nos proporciona sensacdes insubstituiveis que
fazem o mundo real se tornar mais pleno de sentido e mais belo [...] permite que cada
um responda melhor a vocacéao de ser humano. (TODOROQV, 2009, p. 24).

Envolvida no fazer pedagdgico, em busca de caminhos que me levassem a derrubar o
muro construido entre os alunos e a leitura, em 2018 fui aprovada no Profletras e como é
proposta do curso uma atividade de intervencdo com os estudantes, optei por trabalhar a leitura

de texto teatral e contribuir para a préatica leitora de forma ludica, criativa, coletiva e prazerosa.

O texto teatral é a arte da escrita que envolve a oralidade, solicitando o corpo em
movimento numa relacdo harmoniosa com outras linguagens intersemidticas e, apesar de
apresentar estruturas narrativas, diferencia-se por ser escrito para a verbalizacdo e
dramatizacdo, promovendo interacdo entre personagens e leitores/ouvintes, numa fusdo de
sentimentos, conhecimentos e prazer. Ler um texto teatral “equivale a construir uma cena
imaginéria na qual o texto seria percebido da maneira mais satisfatoria para o leitor. [...] Ele é
completo enquanto texto, mas toda leitura revela as tensdes que o encaminham a uma préxima
cena. (RYNGAERT, 1998, p. 30). Tais afirmacgdes so6 confirmam a importancia do estudo do
texto teatral e seus elementos composicionais, pois o leitor ao ler, identifica cenarios,
caracteriza personagens, adentra no espago das cenas, visualiza as agbes como se o drama se

desenrolasse a frente dos seus olhos, desvendando-o de modo a se envolver prazerosamente.

Cada elemento textual exerce funcdo primordial para que o texto tome vida, voz e corpo
no imaginério do leitor. A rubrica ou didascélia vai além da funcéo de orientar. Ela é uma voz
que se pronuncia por meio dos gestos, cendrios, iluminagéo, figurino, aderegos, deixando de ser
algo estatico, elemento periférico para se fazer presente nas acles e vozes das personagens,
possibilitando no entendimento do enredo e montagem cénica, permitindo-nos compreender a
peca escrita com seus elementos em movimento. E assim, as cenas, “ [...] menor subdivisdo de
um ato, apresentando espago e tempo continuos € um conjunto fixo de personagens” (BETTI,
2002, p. 13), vao se desenvolvendo por meio das acdes que ddo vida as personagens que, na
visao de Brait (2017, p.17) “[...] seres de ficgdo, esses edificios de palavras que, por obra e
graca da vida ficcional, espelham a vida e fingem tdo completamente a ponto de conquistar a
imortalidade”, ou ainda nas palavras de Candido et. al. (2014, p. 84) “[...] as personagens

constituem praticamente a totalidade da obra: nada existe a ndo ser através delas”.
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Os autores ainda afirmam que esse ser criado pelo e no universo das palavras “[...]
representa a possibilidade de adesdo afetiva e intelectual do leitor, pelos mecanismos de
identificacGes, projecdo, transferéncia etc. A personagem vive o enredo e as ideias, € 0s torna
vivos”. (CANDIDO et al., 2014, p. 54).

Consideramos, nesse sentido, a importancia do texto teatral no processo de ensino-
aprendizagem e, por isso, ele precisa ser mais difundido no espaco escolar. N&o sé voltado para
a montagem teatral. E inegavel a magia do real e irreal que se entrelagam no espago magico do
palco, onde cenério, figurino, sonoplastia, iluminacdo se somam para dar vida as personagens,
tirando-as do universo do texto, levando-as para uma realidade temporéaria do espetaculo. O
teatro valoriza a inteligéncia e é um caminho para uma aprendizagem mais duradoura na vida
dos alunos por se realizar de forma criativa, multimodal, dindmica, interativa, dando espaco
para os educandos desenvolverem habilidades no processo de ensino-aprendizagem e um “[...]
instrumento de desenvolvimento pessoal e coletivo, vetor de uma formagéo critica conduzindo

a uma educacéo para a liberdade e para a autonomia.” (PUPQO, 2010, p. 03).

O texto teatral deve ser visto também como um valioso suporte para a formacdo de
leitores agentes que, ao entrarem em contato com os elementos rubrica, personagem, acoes,

cena, tempo e espaco, encontram um caminho para o desenvolvimento de habilidades leitoras.

Os PCN (Parametros Curriculares Nacionais) de Lingua Portuguesa quando tratam da
especificidade do texto literario afirmam ser
[...] um modo particular de dar forma as experiéncias humanas —, o texto literario ndo
esta limitado a critérios de observacdo fatual (ao que ocorre e ao que se testemunha),
nem as categorias e relagdes que constituem os padrdes dos modos de ver a realidade
e, menos ainda, as familias de noc¢des/conceitos com que se pretende descrever e
explicar diferentes planos da realidade (o discurso cientifico). Ele os ultrapassa e
transgride para constituir outra mediacdo de sentidos entre o sujeito e o0 mundo, entre

a imagem e o objeto, mediacdo que autoriza a ficcdo e a reinterpretacdo do mundo
atual e dos mundos possiveis. (BRASIL, 1998, p. 26)

Com isso, vale reafirmar a importancia do estudo do texto teatral em sala de aula por
entender que, como obra literaria, possibilita ao leitor, no ato da leitura, recria-la com nuances
diferentes, desenvolvendo habilidades que vdo além do entender os elementos do texto. O leitor
atribuird novos significados aos sentidos ja existentes no texto, criando novas realidades,

exercitando sua subjetividade, liberdade e criatividade.

Em sala de aula ou fora dela, por meio do texto teatral, o aluno sera levado a entender

que ler ndo é simplesmente identificar vocabulos, mas ler o mundo em que esta inserido por
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meio das palavras postas no texto que tomam sentido de existir ao serem desvendadas pelo
leitor, como afirma Marcuschi (2008, p. 94) “Um texto é uma proposta de sentido e ele s6 se

completa com a participacao do seu leitor/ouvinte”.

O texto teatral escrito mantém estreita e intrinseca relagdo com o ato da dramatizacéo,
perceptivel ndo s6 no teatro, mas até em fase anterior, isto é, também nas leituras expressivas
de uma peca. A voz do leitor oscila nas entonacdes, as expressdes faciais emanam emocdes das
personagens, pois “[...] a leitura de um texto literario causa necessariamente uma reagdo fisica
no leitor, vinculada ao prazer”. (VIDOR, 2016, p. 94). Prazer esse vivenciado pelos alunos ao
realizarem leituras com a obra proposta, Coeteris Paribus, do dramaturgo sergipano Cicero
Alberto Bento dos Santos, conhecido artisticamente como Cicero Alberto, em dialogo com o
Projeto Politico Pedagogico da Escola Estadual Jornalista Paulo Costa, atendendo o que solicita

a Base Nacional Comum Curricular no eixo da leitura.
Compreende as préaticas de linguagem que decorrem da interacdo ativa do
leitor/ouvinte/espectador com os textos escritos, orais e multissemioticos e de sua
interpretacdo, sendo exemplos as leituras para: fruicdo estética de textos e obras
literarias; pesquisa e embasamento de trabalhos escolares e académicos; realizacdo de
procedimentos; conhecimento, discussdo e debate sobre temas sociais relevantes;
sustentar a reivindicacdo de algo no contexto de atuacdo da vida puablica; ter mais

conhecimento que permita o desenvolvimento de projetos pessoais, dentre outras
possibilidades. (BRASIL, 2018, p. 72).

A partir do exposto acima, compreendemos que o0 estudo do texto teatral promove a
interacdo entre leitor/ouvinte, quando leituras oralizadas sdo realizadas de forma compartilhada,
dindmica, dialogada, gestual, em que fala, escrita e gestos interagem um com O outro;
ampliando, assim, o conhecimento do aluno-leitor e do aluno-ouvinte de forma prazerosa.

Nosso trabalho também se comunica com o campo artistico-literario que visa

[...] garantir a formag8o de um leitor-fruidor, ou seja, de um sujeito que seja capaz de
se implicar na leitura dos textos, de “desvendar” suas multiplas camadas de sentido,
de responder as suas demandas e de firmar pactos de leitura. (BRASIL, 2018, p. 139)

Solicita-se, dessa forma, a escola, o encontro dos alunos com a literatura por esta ter o
poder de alargar o horizonte do leitor, tornando-o capaz para entender o texto em seu contexto
e cotexto, encontrando significados implicitos que uma obra literaria oferece. Conversa também

com o Referencial Curricular de Sergipe, em sua nona competéncia especifica.

Envolver-se em praticas de leitura literaria que possibilitem o envolvimento do senso
estético para fruicdo, valorizando a literatura e outras manifestacdes artistico-culturais
como formas de acesso as dimensfes lidicas, de imaginario e encantamento,



16

reconhecendo o potencial transformador e humanizador da experiéncia com a
literatura.” (BRASIL, 2018, p. 269).

Nesse sentido, a escola deve promover a pratica de leitura literaria por ser também um
acesso a conhecimentos culturais de um povo. O texto literario, utilizando-se do ludico, do fazer
artistico, conduz o leitor a mundos imaginarios, causando prazer e auxiliando no processo de
transformacdo do ser como cidaddo. Por sua natureza literaria, faz com que o leitor reflita,
compreenda a si mesmo e as diversas atividades inseridas no contexto social, tornando-o melhor
como ser humano e como leitor; entretanto, ainda € uma categoria de texto pouco trabalhada na
escola. A Base Nacional Comum Curricular sugere o estudo de textos literarios na formacéo de
leitores autbnomos como verificamos nas habilidades abaixo:

(EF69LP44) Inferir a presenca de valores sociais, culturais e humanos e de diferentes
visbes e mundo, em textos literdrios, reconhecendo nesses textos formas de
estabelecer multiplos olhares sobre as identidades, sociedades e culturas e

considerando a autoria e o contexto social e historico de sua producgdo. (BRASIL,
2018, p. 158).

(EF69LP46) Participar de préaticas de compartilhamento de leitura/recep¢do de obras
literarias/manifestagdes artisticas, como rodas de leitura, clubes de leitura, eventos de
contacdo de historias, de leituras draméticas, de apresentacgdes teatrais, [...] (BRASIL.
2018, p. 158).

(EF69LP49) Mostrar-se interessado e envolvido pela leitura de livros de literatura e
por outras produgdes culturais do campo e receptivo a textos que rompam com seu
universo de expectativas, que representem um desafio em relacdo as suas
possibilidades atuais e suas experiéncias anteriores de leitura, apoiando-se nas marcas
linguisticas, em seu conhecimento sobre os géneros e a tematica e nas orientagdes
dadas pelo professor. (BRASIL, 2018, p. 160).

(EF69LP52) Representar cenas ou textos dramaticos, considerando, na caracterizacdo
dos personagens, 0s aspectos linguisticos e paralinguisticos das falas (timbre e tom de
voz, pausas e hesitacdes, entonacdo e expressividade, variedades e registros
linguisticos), os gestos e os deslocamentos no espago cénico, o figurino e a
maquiagem e elaborando as rubricas indicadas pelo autor por meio do cenario, da
trilha sonora e da exploragdo dos modos de interpretacéo, valorizando apresentacées
da cultura local. (BRASIL, 2018, p. 161).

Tais citagcdes nos confirmam que o estudo do texto teatral se alinha ao que é proposto
pela Base Nacional Comum Curricular, por isso, ele precisa estar presente nas aulas de Lingua
Portuguesa. E um texto que possui uma linguagem expressiva, dinamica, dialogada que, por
meio das falas das personagens, propicia ao discente contato com outras realidades culturais,
outros valores, envolvendo-o prazerosamente. A voz se comunica com 0 corpo que responde
com as expressdes faciais, nas movimentacGes das mé&os, bracos e os estudantes véo
descobrindo o universo cénico que o texto teatral oferece. A escrita possibilita uma

aprendizagem efetiva.
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Por sua vez, o Referencial Curricular do Estado de Sergipe (2018), reconhecendo a
importancia do texto teatral na efetividade da aprendizagem, requisita também o uso dessas
habilidades acima citadas, acrescentando o uso de obras de autores locais. Observamos que,
apesar de o texto teatral corresponder satisfatoriamente ao solicitado pelos documentos
norteadores da educagao, seu uso ndo é concreto e efetivo. Os textos literarios que sdo mais

apresentados em sala de aula sdo os narrativos, de forma fragmentada, e o lirico.

Diante dessa realidade, faz-se urgente que no curso de Letras, o estudo do género
dramatico, no qual se faz presente o texto teatral com seus elementos em sua dinamicidade, seja
mais efetivo. Trata-se de um género que traz em si 0 poder de unido das artes e ferramenta
valiosa que o futuro professor de Lingua Portuguesa ter4 na sua pratica em sala de aula,
ressignificando seu fazer pedagdgico, vivenciando o texto a partir da escrita a agcédo, tornando a

sala de aula um espaco dinamico, propiciando maior interacdo entre aluno, professor e estudo.

E indiscutivel a presenca do fazer teatral na escola, por ser um recurso didatico muito
eficaz seja para brincar, socializar, aprender ou ensinar. Muitas vezes, em nossa pratica diaria
na sala de aula, tornamo-nos diretores, atores, atrizes para deixar nossas aulas mais dinamicas,
chamando a atencdo dos alunos para o assunto que esta sendo explicado, obtendo maior
compreensdo dos conteddos. Nas datas comemorativas sempre ha uma encenacao teatral feita
pelos alunos, logo € inconcebivel que o texto teatral ndo assuma o seu papel de direito dentro
da escola, da sala de aula, tendo seus elementos composicionais recebendo a mesma atengéo
gue recebem os elementos de um romance, conto, cronica e poesia; ndo sendo utilizado apenas
para representacGes comemorativas, sem que seja conhecida a importancia que cada elemento:

rubrica, personagem, tempo, espaco, cena e acao exerce na assimilacdo de saberes.

Por meio desses elementos composicionais do texto teatral, o aluno desenvolve
habilidades leitoras, artisticas e comportamentos mais humanizados, pois é um tipo de texto
que convida o estudante a se colocar no lugar do outro, a ser criativo, a sair do comodismo e

agir.

Este trabalho esta estruturado em trés partes. A primeira contempla 0s pensamentos
teoricos acerca da literatura, da leitura, dos géneros literarios e dos jogos dramaticos e da
importancia do estudo do texto teatral no processo de ensino aprendizagem. Aborda também a
importancia de envolver o alunado no mundo da literatura por meio do texto teatral e apresenta
0 estado da arte com trabalhos ja existentes sobre o estudo desse género na escola, como préatica

pedagdgica, na formacdo de leitores autbnomos. A segunda € dedicada a metodologia e a
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apresentacdo do texto teatral Coeteris Paribus, do dramaturgo sergipano Cicero Alberto que
contribuiu para a elaboracdo da sequéncia didatica, apresentando propostas teatrais para
trabalhar de forma dindmica o estudo do texto teatral alinhado as praticas do teatro. Por fim, a
parte trés traz uma reflexdo sobre a impossibilidade de aplicacdo do produto em sala de aula
em virtude do distanciamento social imposto pela pandemia de COVID-19.
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1 UM PASSEIO PELAS LUZES DO SABER: REFERENCIAL TEORICO

1.1 Leitura: um caminho libertador

A leitura nem sempre é um procedimento facil, isso porque o seu desenvolvimento
depende de diversos agentes e segmentos sociais. Todo ser humano que Ié se preenche de ideias,
tornando-se sabedor de que o ato de ler tem o poder de salvar, divertir, sonhar, direcionar e,
sobretudo, € um passaporte para acesso a informacgdes e conhecimentos que permitem

compreender criticamente as realidades sociais e nelas agir.

Conforme uma das definicdes do Novo Dicionario Aurélio a leitura “é o habito de ler,

de decifrar e fixar um texto de autor, segundo determinado critério” (FERREIRA, 1975, p. 828).

Tomar essa definicdo denotativamente seria incoerente, visto que a leitura vai além desse

conceito. Ela ndo é uma simples decodificacéo de palavras. E tudo que vem ao encontro do ser

humano, dando vida ao inanimado e ultrapassando os limites de uma leitura restrita aos textos

apresentados nos livros didaticos, compreendendo o mundo que estd a sua volta. Porém, o
estudioso traz outras acepgdes para 0 termo no mesmo verbete:

1. Ato ou efeito de ler. 2. Arte de ler. 3. Habito de ler. 4. Aquilo que se Ié. 5. Que

se |é, considerado em conjunto. [...] 7. Fis. Observacéo da indicagdo dum instrumento

de medida. 8. Fis. O resultado de uma medida realizada com um instrumento. 9. Proc.

Dados. A aquisicdo da informagdo com base em alguma forma de armazenamento.

Leitura da fala. Apreenséo por parte dos surdos, daquilo que lhes dizem, mediante a

observacdo dos movimentos orofaciais. Leitura de mesa. Teat. Ensaio de leitura.

Leitura dindmica. Método recente de leitura, que permite a apreensdo sintética e

instantanea de um juizo ou raciocinio completo, e ndo uma sequéncia linear de ideias,

como nos da a leitura comum; leitura rapida, leitura acelerada, leitura fotografica.

Leitura dramatica. Teat. Leitura interpretada de uma pega, seja pelos atores, pelo
diretor ou por apenas um ator diante do publico. (FERREIRA, 1975, p. 828)

Logo, a leitura com suas multiplas definicBes, quando realizada, contribui para a
assimilacdo do conhecimento e desenvolvimento de ideias coerentes. O leitor é convidado a
entrar no mundo das palavras, dando-lhes significados que as tornam reais no mundo linguistico
do falante, desfazendo o mito que o estudante criou de que a leitura € algo dificil e
desnecessério. Isso é perceptivel nas aulas de lingua portuguesa, quando 0 momento de leitura
é precedido por um grande siléncio como resposta para nado ler. Siléncio que preenche toda a
sala quando ¢ solicitado aos aprendizes que expressem suas possiveis interpretacdes dos textos

lidos. E visivel a barreira existente entre alunos e leitura.
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Vivenciar essa realidade no dia a dia em sala de aula, fez perceber a urgéncia de levar
para as aulas textos convidativos ao ponto de haver um enamoramento entre o estudante e a
escrita. Para isso, o0 texto teatral deve entrar em cena com toda sua carga de conhecimentos e
emocdes, capaz de tirar os alunos da comodidade das cadeiras escolares e adentrarem no mundo
das personagens com seus conflitos e alegrias, formas, cores e sons que solicitam a voz e 0

corpo do leitor.

Ryngaert (1998, p. 32) afirma que “o texto teatral ndo fala sozinho, mas pode-se
imaginar que “responde” as proposigoes do leitor que constrdi seu sistema de hipoteses”. Leitor,
leitura e o fazer dialogam entre si para ressignificarem o ensinar e o aprender. Para que o leitor
seja protagonista, o texto teatral, com todas as suas nuances e possibilidades de experiéncias no
processo de ensino-aprendizagem, precisa sair do papel de espectador que assiste passivamente
0 espetaculo da leitura, caminhar junto com as praticas teatrais e ir para o proscénio da sala de
aula. E, assim, proporcionar ao aluno-leitor o encontro com uma leitura agradavel e com a arte
do respeitar, do aceitar, do incluir, do saber ouvir e do poder falar, que é o teatro. A arte que

abraca outras artes e que se realiza no fazer do outro.

O suporte tedrico utilizado explicita as ideias de alguns estudiosos que defendem a
importancia da leitura, da literatura e do texto teatral na formacéo de leitores proficientes no
processo de ensino-aprendizagem. Debrucamo-nos no manancial de conhecimentos de Lajolo.

Ler ndo ¢ decifrar, como um jogo de adivinhagdes o sentido de um texto. E, a partir
de um texto, ser capaz de atribuir-lhe significacdo, conseguir relaciona-lo a todos os
outros textos significativos para cada um, reconhecer nele o tipo de leitura que seu

autor pretenda e, dono da propria vontade, entregar-se a esta leitura ou rebelar-se
contra ela, propondo outra ndo prevista. (LAJOLO, 2009, p. 101).

Assim, podemos entender que o ato de ler vai além da decodificacdo de palavras. O
leitor precisa reconhecer as pistas que o texto oferece para compreendé-lo. Nao sé pelos
elementos linguisticos, mas porque desvendou estas pistas a ponto de se sentir confortavel para
opinar, sem receio de dizer do que gostou ou ndo; dar sugestdes, interagir com o texto, tornando-
se capaz de construir significados e se perceber como ser integrante da historia e do mundo.
Para Koch e Elias (2016, p. 32) “[...] o texto € uma realizagdo que envolve sujeitos, seus objetos
de conhecimentos com propoésito interacional.” Logo, leitura ¢ interagdo e o texto teatral
acontece na interacao texto/leitor/ ator, de forma a haver uma conexao entre texto, sujeito leitor,

aprendizagem e criatividade em um processo interacionista.
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Ao vivenciarmos a leitura do texto teatral, estamos colocando em prética o que afirmam
Ferrarazi Jr. e Carvalho (2017, p. 23):

Ler ndo é ser capaz de decifrar as letrinhas de um alfabeto qualquer; é, principalmente,
ser capaz de compreender 0 que um texto traz, interagir com ele de forma inteligente,
retirar dele o que interessa para nossa vida cotidiana, ser capaz de inferir criticamente
nele e na realidade a partir dele, enfim, fazer uso pleno do texto como parte da vida
social de uma sociedade letrada.

Desse modo, enfocando a leitura como um ato interacional, o estudo do texto teatral ird
contribuir de forma significativa para que o aluno adquira habilidades para ler e interagir de
forma a encontrar no texto elementos reais do seu mundo, desenvolvendo a competéncia leitora
exigida em uma sociedade que preza pelo letramento, como afirmam os autores. O discente se
sentird & vontade para se posicionar como criador de novos sentidos no texto, assimilando
saberes, no processo descendente e ascendente, em que sdo trazidos do inconsciente para o
consciente 0s conhecimentos que a memdria vai guardando em seus “chips”. O educando vai
interagir de forma dinamica e continua, compreendendo o texto teatral com seus elementos

composicionais.

O estudante, ao desenvolver o gosto pela leitura, ndo a vendo como algo obrigatorio,
sentindo-se coautor ao fazer inferéncias de forma coerente, sem receio de expor seus
pensamentos, vivenciando a obra, sentindo-se a vontade para opinar e interagir com o texto,
tera um olhar diferenciador para os estudos da fonologia, morfologia, sintaxe e semantica nas
aulas de Lingua Portuguesa. O texto ndo serad pretexto para o estudo da gramatica, mas um
suporte para estudar a importancia de ter conhecimentos linguisticos cobrados nos curriculos
escolares. Ele vai entender também que o texto ¢ uma “[...] unidade bésica da comunicagdo e
interacdo humana. [...] resultado de uma multiplicidade de operag¢des cognitivas interligadas até
chegarem a compreensao de texto como ‘entidade multifacetada” (KOCH; ELIAS, 2016, p. 31)
¢ “Fruto de um processo extremamente complexo de interagdo social e de construcdo social de
sujeitos, conhecimento e linguagem” (KOCH; ELIAS apud KOCH, 2014, p. 175). Por fim,
entendera que, no ato da leitura, no encontro com a palavra posta no texto, ao se apropriar dos
sentidos oferecidos, estard apto a se relacionar com o mundo de forma equilibrada, indo ao

encontro da construcao de saberes, fazendo relagdo com sua vida, seus objetivos e sonhos.

Ademais, no ambito ainda da leitura, difundindo a forca interativa que envolve leitor
inserido em seu contexto social/texto/aprendizagem, no qual o texto assume papel de
protagonista juntamente com o leitor, Marcuschi (2008, p. 80) afirma ser o texto “um evento

interativo e ndo se d4 como um artefato monologico e solitario, sendo sempre um processo de
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coprodu¢do.” ou ainda, quando refor¢a a ideia de que “Compreender um texto é realizar
inferéncias a partir das informagdes dadas no texto e situadas em contextos mais amplos.”
(MARCUSCHI, 2008, p. 239).

Dessa forma, neste trabalho, buscou-se fazer uma abordagem da relevancia da leitura
em textos literarios, visto que a literatura € um poderoso instrumento de formacdo de seres
questionadores, meditativos, inventivos e independentes. Para entendermos o papel que a
leitura de textos literarios tem na formacdo de seres letrados, voltamos o olhar para tedricos
como Compagnon (2009, p.52), que afirma ser a literatura “[...] um exercicio de pensamento;
a leitura, uma experiéncia dos possiveis.” e vai ainda nos dizer que “A literatura nos ensina a
melhor sentir, e como nossos sentidos ndo tém limites, ela jamais conclui [...]”
(COMPAGNON, 2009, p. 51).

Antonio Candido, por sua vez, considera a literatura como essencial ao ser humano,

relacionando-a aos direitos humanos.

[...] a literatura corresponde a uma necessidade universal que deve ser satisfeita sob
pena de mutilar a personalidade, porque pelo fato de dar forma aos sentimentos e a
visdo do mundo ela nos organiza, nos liberta do caos e portanto nos humaniza.
(CANDIDO, 2004, p. 186).

Considerando a importancia do texto literario na formacdo do cidadao leitor e como a
leitura do texto teatral pode ser um fator libertario e transformador, contribuindo para a
assimilacdo de saberes sociais, culturais, valores e experiéncias com 0 mundo e com 0s outros,
buscamos pensamentos que reforcem a importancia da leitura do texto teatral na formacéo de

leitores de forma prazerosa. Pensamentos como o de Vidor:

[...] o ato de ler textos em préticas coletivas, com a presenca da voz e a partilha de
impressdes, € um ato com sentido em si mesmo, nao apenas uma etapa para a
encenacdo. A leitura dentro do projeto teatral pode ter diversas abordagens que
repercutem na cena, na atuacdo e na formacao de leitores. (VIDOR, 2016, p. 42).

Nesse sentido, podemos afirmar que o texto teatral abre espaco para leituras
compartilhadas que, por meio da oralidade expressiva, oferece um manancial de possiveis

interpretacdes textuais que favorecem a formacao de leitores proficientes.

1.2 Texto teatral: a leitura que encanta

Para a formacgdo do leitor é essencial que seu contato com a leitura, suas primeiras

impressdes sejam de encantamento, prazer e ndo de obrigatoriedade, como defende Vidor
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(2016, p. 60) “[...] o elemento do prazer € que estabelece as agdes de ler e ouvir, reforgando o
aspecto da afetividade implicado nessas situag¢des de leitura.”. Logo, o texto deve encantar a
cada momento que suas paginas sdo abertas e seus significados desvendados pelo leitor e 0
texto teatral alinhado as praticas do teatro promove esse encantamento. O aprendiz precisa
apropriar-se do texto como se apropria do proprio nome. Para isso, faz-se necessario um
trabalho de conscientizagdo, por parte do professor, para que o estudante veja o texto literario
com suas multiplas possibilidades de imagens, cenas, lugares, falas e como conquista de

saberes.

Envolver o alunado no mundo da literatura é fazé-lo viver a experiéncia de ser
transportado para o imaginario e encontrar o verossimil. E leva-lo a refletir sobre a
complexidade do ser humano, o seu mundo e as suas relacdes existenciais. Sendo assim, € uma
necessidade vital para o aprendiz a leitura literéria, pois estimula a criatividade, ensina-o a lidar
com seus medos, anseios, sonhos e frustacdes de forma a enriquecer sua propria experiéncia de
vida. Antonio Candido (2004), em “O direito a literatura”, da obra Varios Escritos preconiza a
importancia da literatura, ao afirmar ser um bem inalienavel, pertencente a todos os niveis da

sociedade e como arte despertadora de mentes criticas e questionadoras, descrevendo-a como

[...] um instrumento poderoso de instrugdo e educacdo, entrando nos curriculos, sendo
proposta a cada um como equipamento intelectual e afetivo. Os valores que a
sociedade preconiza, ou 0s que considera prejudiciais, estdo presentes nas diversas
manifestacGes de ficcdo, da poesia e da acdo dramatica. (CANDIDO, 2004, p. 175).

Ciente dessa importancia do estudo da literatura, este trabalho desenvolveu um estudo

com a leitura do texto teatral que, na concepgéo de Vidor (2016. p. 60), é uma escrita em que

[...] ha construcéo de sentidos nas a¢Ges de ler e ouvir, ha partilha, ha deleite, ha uma
situacdo pautada pela intimidade, pela informalidade e que fortalece lacos afetivos. A
presenca do outro ndo é encarada como um olhar externo que esta apreciando ou
julgando a acéo.

Assim, quando a leitura oralizada de um texto teatral é realizada na sala de aula,
prevalece o ato de socializacdo, companheirismo, em que um aluno aceita o outro de forma
afetiva, respeitando-o, prevalecendo o ato prazeroso da leitura em que todos se unem em torno
do texto que pede unido e colaboracdo no desvendar de suas paginas, de forma que o
conhecimento adquirido faca sentido na vida de quem o Ié. O texto traz o seu mundo e o leitor,
0 dele, e 0 encontro desses dois mundos precisa ser agradavel. Nesse contexto, é de suma
importancia a presencga do professor como mediador da leitura, da reflexdo e do debate em sala
de aula, dando voz aos discentes, resgatando nesses adolescentes o poder da palavra,

respeitando-os e valorizando-0s enquanto seres criticos e formadores de ideias proprias;
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instigando-os a fazerem inferéncias, interagindo com o texto e estabelecendo algum tipo de
dialogo com ele, principalmente no texto teatral que, ao ser lido, tem a forca da dramaticidade
que lhe da vida, beleza, sentido. Ler um texto teatral é dar-lhe vida por meio do didlogo
expressivo, sensibilizando o estudante para o gosto a leitura literaria de forma a envolvé-lo em

cada linha da obra lida.

Ryngaert (1996, p.50) nos diz que € necessario que “Escapemos a leitura cinzenta, triste
e convencional [...] ja que o Gnico projeto ¢ “embocar” o texto e fazer com que seja ouvido”.
Logo, a escolha de levar o texto teatral para a sala de aula e realizar leituras oralizadas é uma
forma poderosa de envolver o aluno tanto como leitor e como ouvinte, indo de encontro as
convencdes de aulas tradicionais, em que o estudante sonoriza as palavras escritas no texto sem

dar-lhe o sentido e 0 som que elas merecem.

Reconhecendo a forca da leitura expressiva de textos teatrais em uma narrativa
costurada por meio de dialogos, em que nenhuma palavra é posta aletoriamente, mas sim,
carregada de forte carga semantica, Betti (2002, p. 6) nos alega ser o texto teatral ““[...] o registro
escrito de tudo aquilo que as personagens de uma pega dizem em cena, ou seja, do conjunto de
elocugdes que elas desenvolvem, dando origem a acdo.” A¢Oes que estardo presentes dentro do
texto e fora dele, num enlace texto/leitor em um jogo dramatizado por meio da leitura

expressiva.

Com isso, podemos perceber a forca que o texto teatral possui e como, no ambito
escolar, pode ser o caminho para uma aprendizagem mais significativa na vida dos alunos, por
ser passivel de se realizar de forma criativa, lGdica, multimodal e interativa. E um texto
tradicionalmente escrito para se realizar na presenga do ator, mas que nas aulas de Lingua
Portuguesa tem sua acao teatral por meio dos alunos-leitores que d&o vida as personagens por
meio da leitura. H& uma comunicacédo direta com 0s elementos composicionais e suas funcdes,
possibilitando ao estudante entender a natureza do género a que pertence o texto teatral, capaz

de diferencia-lo dos géneros literérios lirico e épico.

1.2.1 Géneros literarios e a dinamicidade do texto teatral por meio dos jogos dramaticos

Caracteristicas distintas dos géneros lirico, épico e dramatico sdo apresentadas por
Anatol Rosenfeld (2004) que nos possibilitam um estudo mais direcionado para apreendé-los

de forma mais confortavel. No género lirico “[...] uma voz central sente um estado de alma e o
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traduz por meio de um discurso mais ou menos ritmico.” (ROSENFELD, 2004, p. 17), visiveis
em seus versos. Uma voz subjetiva, um eu-lirico expressa seus sentimentos em relacdo ao
mundo e as coisas. E 0 “Eu” com seus encontros e desencontros, encantos e desencantos no
qual “Prevalecerd a fusdo da alma que canta com o mundo, ndo havendo distancia entre sujeito
e objeto” (ROSENFELD, 2004, p. 23). O género épico, para o autor, caracteriza-Se por ser mais

objetivo e por apresentar um narrador que

[...] ndo exprime os prdprios estados de alma, mas narra os de outros seres. Participa,
contudo, em maior ou menor grau, dos seus destinos e estad sempre presente através
do ato de narrar. Mesmo quando 0s proprios personagens comec¢am a dialogar em voz
direta é ainda o narrador que lhes da a palavra, Ihes descreve as reacdes e indica quem
fala[...]. (ROSENFELD, 2004, p. 24).

Por sua vez, o género dramatico “[...] se apresenta como se estivesse autdnomo, absoluto
(n&o relativizado a um sujeito), emancipado do narrador e de inferéncia de qualquer sujeito,
quer épico, quer lirico.” (ROSENFELD, 2004, p. 27).

Depreende-se dessas afirmacdes que nos géneros lirico e épico ndo ha uma busca do
outro, interacdo com o0 mundo do outro, como é o caso do texto teatral. Pertencente ao género
dramatico, apresenta caracteristicas de textos épicos e liricos sem necessariamente se fundir a
eles. Um texto que, por possuir uma linguagem expressiva, dindmica, dialogada, corporal e
gestual, ajuda na performance da fala dos alunos, na transmissdo de atos de fala coletiva,
desperta e estimula a busca por conhecimentos ndo sé linguisticos, mas o estudo da arte cénica,
da literatura, proporcionando crescimento cultural. E uma escrita que envolve a assimilagio de
diversos saberes divertindo, humanizando, conscientizando, conduzindo o aprendiz a refletir

sobre 0s contextos em que esta inserido.

Trabalhar o texto teatral em sala de aula é explorar uma linguagem passivel de mais de
uma interpretacao, em que a verossimilhanca e a mimese se realizam por meio das falas e ac6es
das personagens, ativando a mente do leitor ao dar vida a esses seres ficticios, situando-0s no
tempo e espago. E uma escrita estruturada em diélogos, caracteristica do género draméatico que,
segundo Rosenfeld (3004, p. 18) “[...] se o texto se constituir principalmente de didlogos e se
destinar a ser levado a cena por pessoas disfarcadas que atuam por meio de gestos e discursos

no palco, saberemos que estamos diante de uma obra dramatica.”

Nesse sentido, podemos afirmar que o texto teatral pertence ao género dramatico, visto
que os fatos sdo apresentados pelas prdprias personagens que 0s vivenciam e 0S sentem,

oferecendo maior carga emotiva e verossimil. O texto constroi “[...] suas cenas enunciativas



26

através de um jogo de relagdes internas ao proprio texto” (MAINGUENEAU, 1996, p. 16),
cujos dialogos sdo um leque de possibilidades para o estudo de Lingua Portuguesa, contribuindo
para que o aluno adquira conhecimentos ‘“linguistico, enciclopédico ou conhecimento de
mundo, sociointeracional” (KOCH, 2015, p. 58), assim como é uma escrita capaz de fazer os
alunos se enxergarem como agentes da sua propria aprendizagem. Que ndo sejam, como afirma
Paulo Freire (2011) “pacientes acomodados” a receberem passivamente as palavras do
professor como detentoras do saber, mas que sejam também os fazedores do conhecimento. O
texto teatral, como literatura que ¢ em sua esséncia, “[...] nos torna mais inteligentes, ou
diferentemente inteligentes.” (COMPAGNON, 2009, p. 39), dialogando com o leitor ¢ suas

habilidades discursivas, fazendo-o usufruir dos conhecimentos obtidos a partir da leitura.

No entanto, para que a leitura em sala de aula do texto teatral consiga obter resultados
positivos, necessaria se faz uma pratica, por parte do professor, que seja convidativa, atrativa e
dindmica. Uma técnica que contém esses requisitos sdo os jogos dramaticos de Viola Spolin
(2010), por proporcionar desenvoltura do corpo, da voz, da confianca e trabalho em grupo. Com
um trabalho que prioriza a improvisagdo, essa autora e diretora de teatro desenvolveu jogos
teatrais como facilitadores para a integracdo social e para o desenvolvimento do trabalho em
grupo. S&o jogos de estruturas simples e que buscam solucionar problemas, ajudando os
participantes do jogo a desenvolverem autonomia e superar desafios, por meio de estimulos
corporais e intelectuais. A autora valoriza o brincar por desenvolver habilidades necessarias ao
jogo teatral, permitindo interagéo social, desenvolvimento do autoconhecimento, criatividade e

espontaneidade; jogo que, em sua concepgéo
[...] ¢ uma forma natural de grupo que propicia o envolvimento e a liberdade pessoal
necessarios para a experiéncia. Os jogos envolvem as técnicas e habilidades pessoais
necessarias para 0 jogo em si, através do préprio ato de jogar. As habilidades sdo

desenvolvidas no préprio momento em que a pessoa esta jogando, divertindo-se ao
maximo e recebendo toda a estimulagéo que o jogo tem para oferecer. (SPOLIN, 2010,

p.4).
Por fim, unimos teoria e pratica, por meio de jogos dramaticos, com a intencdo de dar
espaco ao aluno, figura central deste trabalho, na sua formacéo de leitor habil, capaz de fazer
inferéncias, buscando caminhos para se aprimorar cada vez mais como leitor, correspondendo

satisfatoriamente as condi¢des para adentrar no mundo do letramento literario.
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1.3 Outros olhares sobre o texto teatral na formacé&o de leitores literarios

O texto teatral € um importante recurso para a formacéo de leitores, como foi possivel
conferir, ao fazer um levantamento do estado da arte, em pesquisa nos repositdrios do Profletras
e no repositdrio da Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES).
Foram encontrados alguns trabalhos que abordam a leitura do texto teatral para a formagéo de
leitores proficientes, como a dissertacdo de mestrado de Daniele Santana da Silva (2018), da
Universidade Estadual de Feira de Santana, intitulada Corpo a corpo com o texto literario: um
espetaculo em muitos atos nas aulas de Lingua Portuguesa, em que a autora se volta para a
importancia da corporeidade e da escrita. Por meio do texto teatral Baile do Menino Deus, um
auto de natal escrito por Ronald Correia de Brito e Francisco Assis de Lima; utilizando as
estratégias de leitura de Rildo Cosson e estratégias de jogos teatrais, a autora trabalha os
elementos que compbem o teatro: palco, cenério, pablico, atores, sons, corpo e voz, com 0

objetivo de despertar nos alunos o gosto pela leitura literaria e pelo fazer teatral.

A dissertacdo de mestrado de Jose Hilton Silva Dantas (2018), da Universidade Estadual
da Paraiba, denominada A magia da palavra: o texto teatral para a formacdo de leitores, o
autor também apresenta as contribui¢fes que o texto teatral oferece na formacdo de leitores
literarios. A obra escolhida para desenvolver as atividades foi Novas Aventuras de Jodo Grilo,
de Lourdes de Ramalho, escrita em estilo de cordel. Orientou-se pela sequéncia basica de Rildo
Cosson e, por meio da pesquisa-a¢do, desenvolveu oficinas de teatro com atividades que
contribuiram para que os alunos identificassem a estrutura composicional do texto literario,
temas e dados do autor, proporcionando o conhecimento do género teatro, o qual foi estudado
e executado no final da pesquisa com producdo textual e encenacéo teatral, sob uma visao social

e pedagdgica.

Benedito Olinto da Silva (2018), da Universidade Estadual da Paraiba, na sua
dissertacdo de mestrado Encontro com a leitura literaria — o texto dramatico e a formacéo de
leitores no ensino fundamental, por meio do estudo da obra O Santo e a Porca, de Ariano
Suassuna, discorreu sobre a importancia do estudo de textos dramaticos na formacao de leitores
literarios criticos, destacando os elementos da cultura popular nordestina, propondo alternativas
para a leitura e producdo textual. Adotou a pesquisa qualitativa, de cunho documental e
pesquisa-acdo e 0 modelo metodoldgico da sequéncia expandida para o letramento de Rildo

Cosson. Sob o viés das propostas do livro didatico de Lingua Portuguesa adotado pela escola e
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da Revista Nova escola, propGe alternativas para o uso do género dramético de forma produtiva

para a leitura e producdo textual, aproximando o aluno dos textos literarios.

Andrea Cavalcanti Monteiro Alves (2019), também da Universidade Estadual da
Paraiba, argumenta na sua dissertacdo de mestrado Préticas de letramento literario no ensino
fundamental: leitura e interpretacdo de O Santo e a Porca, de Ariano Suassuna; sobre a
importancia das praticas teatrais na escola, em especial no ensino fundamental, por apresentar
diferentes linguagens que estimulam habilidades e competéncias necessarias ao alunado.
Defende a importancia do texto peca teatral para ampliar o conhecimento literario e o
desenvolvimento da oralidade. Por meio da pesquisa-acdo, com olhar bibliografico e analise
qualitativa dos dados, da sequéncia didatica de Rildo Cosson, desenvolveu habilidades leitoras
propostas pela Base Nacional Comum Curricular, culminando sua pesquisa na producdo de

resenhas criticas acerca da obra, por parte dos alunos.

Eduardo Dias da Silva (2014), da Universidade Federal de Brasilia, professor de
Francés, ao observar as mudangas de postura corporal dos alunos na expressdo oral,
desenvolveu sua pesquisa buscando analisar essa relagdo entre voz e corpo. Para isso escolheu
0 texto teatral como suporte, por apresentar diversas vozes com suas entonagdes, nas figuras
das personagens. Sua dissertacdo de mestrado denominada A-tua-acéo: o texto teatral, o corpo
e a voz como mediadores na apropriacdo da oralidade no ensino-aprendizagem de lingua
estrangeira (Francés), esta alicercada na metapesquisa qualitativa na modalidade de analise
documental, na perspectiva hermenéutica-fenomenoldgica. Observou o fazer pedagdgico de
professores que utilizavam o teatro e sua relagdo com o corpo e voz, chegando a concluséo de
que o texto teatral facilita o estudo de lingua estrangeira no Brasil e de que o teatro é um

facilitador no processo de ensino-aprendizagem.

Eliana Ferreira dos Santos (2016), da Universidade Federal de Campina Grande, por sua
vez, na sua dissertacdo de mestrado Atividades de letramento: a retextualizacdo do género
textual peca teatral no 8° ano do ensino fundamental, versou sobre as contribui¢des do uso do
texto peca teatral para o ensino, a retextualizacdo do género e o letramento na oralidade e na
escrita, com o objetivo de contribuir no desenvolvimento de habilidades e competéncias dos
alunos. Utilizou a metodologia de natureza descritiva, qualitativa e de base etnografica e
fundamentou sua pesquisa na Linguistica Enunciativa e Textual, sob a perspectiva
sociointeracionista, com o objetivo de minimizar a resisténcia as atividades com a oralidade e

a escrita encontrada nas praticas em sala de aula
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Por fim, temos a dissertacdo de mestrado de Ana Lucia da Silva Cabral de Mendonca
(2019), da Universidade Federal de Pernambuco, tendo como titulo A representacdo da
oralidade no texto teatral: entre a escrita e a encenacgdo. O texto teatral € abordado por meio
da Anélise da Conversacao nas séries iniciais da Educacdo Basica, destacando a aquisicdo da
escrita e formagdo de leitores; como ocorre 0 processo da oralidade nesse género textual escrito
e verifica os fendmenos ligados a oralidade e a representacdo cénica, objetivando habilitar os

alunos para os multiletramentos.

Nosso trabalho foi voltado também para o estudo do texto teatral e por entendermos ser
a leitura um dos grandes problemas para o baixo desempenho escolar, focamos na leitura
expressiva para que os alunos possam desenvolver habilidades leitoras, atendendo

satisfatoriamente a habilidade do Referencial Curricular do Estado de Sergipe.

(EF89LP34) Analisar a organizacdo de texto dramatico apresentado em teatro,
televisdo, cinema, identificando e percebendo os sentidos decorrentes dos recursos
linguisticos e semidticos que sustentam sua realizagdo como peca teatral, novela,
filme etc. (SERGIPE, 2018, p. 386).

Assim, a sala de aula seréd o palco de saberes a cada atividade desenvolvida de forma
que o aprendiz possa diferenciar os elementos composicionais do texto teatral e entender a

importancia de cada um na construcdo do texto.

Apo6s fazer uma pesquisa do estado da arte e perceber como o texto teatral desperta
interesse para ser trabalhado em sala de aula, seja para producao cénica, para producgéo textual
ou letramento na oralidade, nosso trabalho tem como diferencial estudar a importancia do papel
que cada elemento composicional exerce na construcdo do texto teatral que, alinhando teoria a
pratica por meio de jogos dramaticos, oferece aos alunos do nono ano das séries finais do ensino
fundamental o contato com a literatura de forma prazerosa e, assim, possam perceber a
importancia dos estudos literarios na aquisi¢do de conhecimentos, favorecendo, inclusive, uma

aprendizagem mais efetiva nas outras disciplinas..

Para isso, o texto escolhido foi Coeteris Paribus, do autor sergipano Cicero Alberto,
valorizando a cultura regional e contribuir, dessa forma, para a difusdo da cultura e da literatura
sergipana. E um texto de cunho social e politico que, por meio de suas personagens, revela uma
sociedade de opressores e oprimidos. Tematica que contribui para despertar no aluno a
consciéncia politica e torna-lo sabedor de como o conhecimento pode, favoravelmente,

interferir e mudar o curso da sua historia.
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2 CAMINHOS TRILHADOS RUMO AO CONHECIMENTO: METODOLOGIA

2.1 Escola e sujeitos de estudo

A leitura do texto teatral e os estudos dos seus elementos composicionais sao grandes
aliados na formacao de leitores literarios proficientes e uma ferramenta de grande valia no fazer
pedagogico, por facilitar ndo s6 o conhecimento de contetidos e de mundo, mas o conhecimento
do homem como ser social e individual, por isso, foi proposto o desenvolvimento deste trabalho
na Escola Estadual Jornalista Paulo Costa, localizada no conjunto habitacional Assis
Chateaubriand, bairro Matadouro, situada na Avenida Centenario s/n, zona Noroeste do

municipio de Aracaju — Sergipe (ver mapa 1).
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Arcos daOrlaide Atalaia

Mapa 1 — Localiza¢éo da E.E.J.P.C. (Fonte: Google Maps 2020)

Escola que oferece nos turnos matutino, vespertino e noturno o ensino fundamental do
6° a0 9° ano, ensino médio, EJA e EJAEM, contabilizando um total de 988 alunos e demonstrou
um rendimento insatisfatério no nivel de aprendizagem, de acordo com o IDEB, como mostra

o gréafico a sequir:
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Grafico 1. IDEB da Escola Estadual Jornalista Paulo Costa.

Conforme o grafico 1, a partir de 2013 a escola vem demonstrando uma queda
significativa no nivel de leitura e interpretagéo e no nivel de proficiéncia. Em 2015, dos nonos
anos apenas 4% dos alunos avaliados foram além da expectativa, 16% obtiveram um
aprendizado esperado, 59% demonstraram pouco aprendizado e 21% quase nenhum
aprendizado. Em 2018, a taxa de rendimento nos nonos anos teve como resultado 167
reprovacdes, 23 abandonos e 305 aprovacOes. Diante dos resultados apresentados e pelos
resultados no nivel de leitura e interpretacdo na série final do ensino fundamental é que este
trabalho teve, inicialmente, como sujeitos de pesquisa, alunos do nono ano. Uma turma com 25
alunos, sendo 14 do sexo masculino e 11 do sexo feminino. O processo de leitura tem como
foco o texto teatral Coeteris paribus que significa em Latim “todos juntos ou todos iguais” com
seus elementos composicionais, tais como: rubrica, personagem, acdes, cena, espaco e tempo.

Obra escrita pelo dramaturgo sergipano Cicero Alberto (1983).



32

2.2 Em cena o autor e sua obra

Natural de Batalha, estado de Alagoas, mas sergipano de coracdo ao se fixar com sua
familia em Aracaju aos 9 anos de idade. Formado em Licenciatura Plena em Historia, pela
Universidade Federal de Sergipe e professor das redes municipal e estadual de ensino, comegou
sua carreira no teatro em 1975 quando, juntamente com um amigo de escola, fundou o Grupo
Delta de Teatro, o qual era vinculado a paréquia S&o Judas Tadeu, na comunidade do Bairro

América, em Aracaju.

Em 1997 comecou a participar do movimento teatral sergipano e tornou-se um dos
fundadores do Grupo Aspectus, que meses depois se transformaria no Grupo Teatral Imbuaga,
no qual ficou até 1980. Apesar da grande paixdo pelo teatro de rua, Cicero Alberto quis
experimentar o teatro de palco e passou a integrar o Grupo Check-Up de Espetaculo, o qual era
vinculado ao Servi¢o Nacional de Comércio (SESC), sob a diregdo de Bosco Scaffs, com o qual
afirma ter aprendido muito sobre a preparacdo de atores e a producdo de espetaculo.

Em 1983 escreveu o texto Coeteris Paribus, dirigiu e atuou como ator juntamente com

seus alunos. Segundo o autor, foi a experiéncia teatral mais rica de sua carreira.
Foi uma experiéncia fantastica da qual nunca me esquecerei. O cendrio e o figurino
foram concebidos e executados pelos proprios estudantes. Eles confeccionaram e

pintaram o cenario, confeccionaram os aderegos de cena, além do figurino. Claro que
tudo muito discutido e coerente com a proposta do nosso trabalho. (ALBERTO, 2020)

A partir dessa afirmacdo, pode-se dizer que o texto teatral permite com que o aluno se
sinta incluido no processo de construgdo ao encontrar espago para ouvir e ser ouvido e sua
criatividade aceita e valorizada, contribuindo na sua formagéo como cidad@o emissor e receptor

de conhecimentos.

Em 1984 fundou o Grupo Imagem ao qual pertence até a atualidade e no qual tem
atuado como ator, diretor, dramaturgo, sonoplasta, cendgrafo e figurinista. Grupo que se
consolidou no cenario sergipano como aquele que prepara o seu ator e atriz com conhecimentos
das técnicas inerentes a arte do ator, como também a historia do teatro e os elementos essenciais
de uma montagem teatral. Como dramaturgo escreveu: Coeteris Paribus (1983);
Bip...Bip...Aracaju (1986) (teatro de rua); Por que os tigres quando pulam em cima da gente
gritam old? (1987); Futilidades Publicas (1989); Marly Megalé (1990); Nos Labirintos da
Escuriddo (1994); Salve-se Quem Puder (1994); A musica Que Vem do Sétdo (1997); O Sonho
de Jodo Bebe Agua (1998); Belo Belo: Manuel Bandeira, Retrato de Uma Vida Inteira (1999),
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em parceria com Rogério Feolli; Espelhos (2013), entre outros. Participou também de varios
projetos de leituras dramaticas, ministrou oficinas de expressao corporal, historia do teatro,

interpretacdo, teatro infantil, entre outros.

No que concerne ao estilo, o autor, em um dialogo exploratério, diz ndo ter um definido,
por ndo gostar de se sentir preso. Ele foi se adequando aos estilos que foram forjados ao longo

dos séculos pela literatura, mas afirma:

Tenho uma queda por algumas linhas de encenagdo que passam pela comédia, pelo
drama, pelo absurdo, pelo Surrealismo etc. Em nivel de Brasil, gosto do trabalho de
Augusto Boal, ja que teatro politico é uma praia pela qual adoro transitar. (ALBERTO,
2020).

As obras de Cicero Alberto apresentam teor politico, questionador, critico e social.
Mesmo em suas comédias, acende uma luz questionadora nos leitores e espectadores, levando-
0s a se perguntarem qual o papel que encenam nesta vida: o de opressor ou de oprimido. O que
justifica seu gosto pelo método do teatrdlogo brasileiro Augusto Boal, criador do (TO) Teatro

do Oprimido. Método que

[...] € um conjunto de técnicas e jogos destinados ao exercicio teatral, com o proposito
de fortalecer a formagdo politica e estética de sujeitos oprimidos, visando a
humanizacao e a busca pela superacdo das opressdes, seja de ordem social, psicolégica
ou simbélica. [...] O TO surge como um campo de expressdes humanas, producéo de
sentidos, de vivéncias coletivas e formag&o politica apoiando-se no tripé palavra-som-
imagem. (NETO; OLIVEIRA, 2019, p. 72)

E um método que possui estratégias que, quando colocadas em pratica, se transformam
em valiosas ferramentas para que o oprimido se sinta fortalecido para se libertar das amarras
do opressor ao tomar conhecimento das suas potencialidades, em especial nesse momento de

opressao social, politica, econémica e de expressdo de ideias que vive o cidadao brasileiro.

Levar para a sala de aula, como pratica pedagdgica, o estudo do texto teatral Coeteris
Paribus de Cicero Alberto é oferecer aos jovens estudantes a oportunidade de reflexdes acerca
da realidade vigente em seu pais e torna-los mais conscientes da importancia do estudo como

transformador de realidades opressoras e oprimidas.

Esse dramaturgo sergipano nos presenteou com um texto escrito em 1983, que
comprova a atemporalidade da literatura. Uma obra escrita para ser encenada por uma turma de
alunos do Colégio Veja, escola da rede privada de Aracaju, com uma tematica que ndo deixa
de ser atual que é a situacdo de vulnerabilidade do ser humano perante um grupo social que o

explora e de como a unido de um povo pode transformar uma sociedade opressora.
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O texto retrata os conflitos entre os habitantes de uma sociedade tribal e o chefe que
explora o seu povo. Enfatiza a situacdo de miséria, maus tratos, trabalho escravo e as
consequéncias sofridas por aqueles que lutam por condicdes melhores. As personagens sao
caracterizadas apenas por suas acdes e comportamentos, sem haver descri¢do fisica. Na obra
apenas trés recebem nomes proprios e as demais sdo chamadas de persona, homem, mulher,
sacerdote, chefe e feiticeiro, como se todos fossem iguais no sofrimento; assim como sao iguais,
em atitudes de dominacdo, os que estdo no poder. Somente Titus é identificado em todo o texto
pelo nome préprio. Em uma cena, a mulher 2 e 0 homem 2, em um momento de emocdo, se
chamam pelo nome proprio, como se se individualizassem ao ocorrer um pouco de felicidade,
voltando a serem chamados de homem e mulher em todo o texto. As personagens persona,
homem e mulher representam o povo trabalhador que é explorado. Sdo ludibriados facilmente,
capazes de entregar o lider a morte. O chefe e o sacerdote configuram o poder. Titus representa
a figura do lider, o que tenta conscientizar os demais sobre as injusticas sofridas, personagem

que personifica paz, liberdade, bondade, justica, perdédo e unido.

O texto esta escrito em um ato, pois ndo apresenta mudanca de cendrio e suas orientacdes
para encenacgdo possibilitam reconhecer e delimitar as 21 cenas. Alguns acontecimentos se
destacam como o quadro de miséria, escravidao e violéncia que vivem os trabalhadores; a cena
de traicdo quando Titus é levado ao paléacio pelo seu povo como sacrificio para aplacar a furia
do deus Sol; o terceiro terremoto que vai mostrar que todos sdo iguais perante as forcas da
natureza. E a partir desse fendmeno que o chefe muda seu comportamento ao ser socorrido por
aquele que seria morto injustamente.

CHEFE — Eu prometo que vou mudar e fazer desta tribo uma comunidade de
irmaos. Eu estou me sentindo livre porque consegui me livrar do medo de
perder o poder. Perdi 0 desejo ambicioso de dominar tudo e a todos. Sinto-me
agora um de vocés. Devo agradecer isso a um homem que é verdadeiramente

um homem: Titus! Se ndo fosse ele ndo sei o que seria de nos! (ALBERTO,
1983, p. 14).

E uma obra que tem seu ponto alto na proposta de que uma sociedade caética s6 pode
mudar se todos estiverem unidos, organizados em torno de um interesse comum. Uma
sociedade em que o amor pelo poder e pelo dinheiro ndo seja maior que o respeito pelo direito

que todos tém de viver dignamente sua liberdade.

A escolha do texto se deu por conter os elementos composicionais a serem trabalhados
com uma linguagem expressiva, dinamica, dialogada, corporal e gestual, e pela tematica tdo

atual e proxima a realidade dos alunos. Tematica que provoca discussdes acerca dos problemas
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atuais, dando voz aos discentes para se posicionarem de forma reflexiva e critica sobre os temas
sociais abordados na obra como: exploracao do trabalhador, a fome, a miséria, trabalho escravo,
o0 sofrimento de um povo, o medo de se rebelar, traicdo, a presenca de um lider que resolve lutar
pelo seu povo sem usar de violéncia, sem armas, atitude muito bem retratada na fala da
personagem Titus: “—. Eles também s&o oprimidos porque nao permitem a liberdade dos outros
N&o, nada de armas e muito menos de violéncia. Nao podemos e ndo devemos vestir a mesma
roupa dos nossos opressores” (ALBERTO, 1983, p. 5).

Com linguagem simples, poética, com pitadas de humor, inicia o texto fazendo alustes

a criacdo do homem, da familia e da sociedade.
PERSONA 11 - E brotou da semente da criacdo de um artista louco o primeiro
homem e a primeira mulher. Cresceram e reproduziram. Formaram a familia

e a sociedade. Comecou o grande conflito da existéncia e uma historia feita de
altos e baixos, de desesperos e esperan¢as. (ALBERTO, 1983, p. 1)

Um texto que leva o aluno ao mundo das palavras literarias, cheias de lirismo.

PERSONA VI — A poesia da vida brotou do siléncio que despertou o universo
e coloriu as plantas de verde, e projetou das rimas a agua para saciar a sede.
A musica nasceu de um parto sem dor para harmonizar os sons engravidados
pela propria vida. (ALBERTO, 1983, p. 2).

O dramaturgo vai revelando os conflitos e sofrimentos das personagens no decorrer das
cenas: “TITUS — Olha ai, gente, o que eles querem fazer conosco! Nos massacram neste
trabalho miseravel... (RECEBE UM TAPA DO FEITOR)” (ALBERTO, 1983, p. 3). De forma
sutil, o autor faz uma critica a influéncia da religiosidade, na figura do Sacerdote que, em
conluio com o chefe da tribo, coloca o povo contra aquele que ndo aceita a situacdo de opressao
e de exploracdo. Alegando que os dias sem a luz do sol que estavam passando, tremor de terras,
acontecimentos catastréficos sem explicagdo, impossibilitando o trabalho da caca e da pesca,
eram um castigo do deus Sol e que este s6 acalmaria sua furia com um sacrificio humano, incita

0 povo a entregar o seu lider a morte.

Os conflitos e o carater das personagens vao sendo revelados, prevalecendo no final a
justica e a vitdria do bem. Em virtude de um terremoto, o lider consegue se salvar e embora
tendo enfrentado a ingratiddo do seu povo, instaura a paz e a unido entre todos, deixando uma
mensagem bastante significativa.

PERSONA IV — A paz s6 serd possivel quando todos os individualismos
forem banidos do coracdo dos homens. A paz sé sera alcancada quando

percebermos que sé podemos crescer em comunhdo com o mundo e com todas
as pessoas. (ALBERTO, 1983, p. 15).
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Assim, por ser um texto com tematica politica e social, capaz de despertar nos alunos o
senso critico e questionador, contribuindo para que sejam protagonistas no aprender e no fazer
de forma dindmica e criativa, que essa peca teatral foi escolhida. Ela nos possibilita contribuir
para o aprimoramento e o despertar da leitura literaria em que todos os olhares estejam voltados
para a realizagé@o de leituras proficientes, vendo o discente de forma integral, como propde o

PPP (Projeto Politico Pedagdgico) da Escola Estadual jornalista Paulo Costa:

Para a educacdo integral é fundamental que a questdo da multidimensionalidade dos
sujeitos esteja contemplada em todos os aspectos do processo de ensino
aprendizagem, garantindo interagdes e estratégias que garantam o desenvolvimento
nao apenas intelectual, mas também social, emocional e cultural. [...] na Educacéao
integral os contetdos académicos se articulam aos saberes dos alunos e comunidades,
dialogam com diferentes linguagens e compbem experiéncias formativas que
envolvem e integram conhecimento do corpo, das emogdes, das relagbes e cddigos
socioculturais. (EEJPC, 2020, p. 8).

Diante dessa afirmacéo, percebe-se que trabalhar com o texto teatral e a pratica do teatro
em sala de aula é fundamental por trazerem diferentes linguagens que pedem a interacdo da
mente, corpo e voz, em que expandem as emog¢0Oes de forma que o sujeito aprendiz se conheca

melhor e, como ser social, se compreenda na interacdo com o outro.

2.3 E facga-se a luz: construcéo do caminho metodoldgico

O presente trabalho foi fundamentado na metodologia qualitativa, com viés
bibliografico que de acordo com Gil (2019, p. 176) ““[...] baseia-Se no pressuposto de que a
realidade pode ser vista sob multiplas perspectivas [...] 0 pesquisador qualitativo busca reduzir
a distancia entre ele e o0 que esta sendo pesquisado”. E um método que possui “[...] flexibilidade,
principalmente quanto as técnicas de coletas de dados, incorporando aquelas mais adequadas a
observagdo do que estd sendo feito.” (MARTINS, 2004, p. 292). A flexibiliza¢do se fez presente
ao perpassarmos por pensamentos tedricos de estudiosos que se dedicaram e se dedicam ao
estudo da leitura, do texto teatral, da literatura e do teatro e do didlogo exploratério com o autor
do texto teatral escolhido para ser estudado e “Como essa metodologia trabalha sempre com
unidades sociais, ela privilegia os estudos de caso — entendendo-se como caso, o individuo, a
comunidade, o grupo, a institui¢cdo.” (MARTINS, 2004, p. 293); foram focos deste trabalho o
aluno e sua dificuldade leitora, a sala de aula como espaco de socializagdo e conhecimento e o
grupo na pratica coletiva do estudo dos elementos constitutivos do texto teatral, tendo, como
mediador na possibilidade de concretizacdo da pesquisa, o professor-pesquisador que faz da

sala de aula 0 ambiente natural do seu trabalho e pesquisa.
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O ambiente onde o pesquisador e 0 objeto de pesquisa estdo inseridos assume grande
relevancia para maior compreensdo do fendmeno a ser estudado e possibilita ao professor-
pesquisador maior riqueza de analise dos dados por ser conhecedor do contexto em que 0

trabalho esta sendo realizado coletivamente.

A teoria e a préatica dialogam harmoniosamente neste trabalho seguindo a linha de

pensamento da pesquisa ativista que:

Seja de uma forma implicita ou explicita, toda a teoria implica uma prética, seja ela
de que tipo for; inversamente, toda a préatica é enformada por alguma teoria, seja ela
explicita ou implicita. [...] deveremos ocupar-nos da correlagdo entre a teoria e a
pratica independentemente de essas teorias e essas praticas terem origem na
universidade ou fora dela[...] (SANTOS; MENESES, 2010, p. 157-158)

Dessa forma, trilhamos caminhos da pesquisa ativista em que a teoria e a prética se
alinham e caminham juntas, “[...] baseada em valores partilhados convergindo para objetivos
comuns [...]” (SANTOS; MENESES, 2010, p. 158), considerando 0s caminhos percorridos e
conhecimentos adquiridos, ndo sé nas cadeiras da sala de aula, mas também nos ambientes
sociais em que o aluno esta inserido, convidando-o a agir na aquisicdo de conhecimentos, seja
de si mesmo, do outro ou do meio social para que busque derrubar os muros das desigualdades

e injusticas sociais por meio da forca que o saber possui.

Para o professor-pesquisador, direcionar o seu trabalho com a pesquisa ativista é poder
encaminhar o seu fazer pedagdgico para despertar o senso critico do aluno. E priorizar uma
educacdo voltada para a liberdade de ideias, principalmente no contexto politico, social, cultural

e econdmico que o Brasil vive atualmente, em que ideais e sonhos sdo oprimidos.

Faz-se necessario que o professor em sala de aula ndo se deixe amordacar pela cultura
dominante e possa, por meio desta arte de despertar consciéncias que é a educacéo, oferecer
condigOes para 0 seu aluno entender que o estudo oferece conhecimentos que o ajudardo a
mudar a realidade opressora de sonhos e de liberdade de expressdo. E papel do professor ativista
ndo deixar que o desejo de transformar uma realidade opressora morra nos coracdes desses
jovens estudantes que trilham o caminho académico em busca de uma realidade voltada para o

social e para o bem da coletividade.
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caracteristicas Abordagem Pesquisa
exploratérias qualitativa Atlvista

QUANTO
AOS FINS

METODOLOGIA

QUANTOS
AOS MEIOS

. Pesquisa bibliografica:

« Livros:
« Texto Teatral Coeteris Paribus

« teses e dissertacdes da Plataforma
CAPES
« Artigos cientificos

. Dislogo Exploratérios com Cicero
Alberto
. Diagramacéo

Pesquisa
Bibliografica Produto
educacional

Mapa 2 — Mapa esquematico resumido da metodologia.

No mapa acima € apresentado um esquema resumido do percurso metodolégico utilizado
neste trabalho para construcdo do caderno pedagogico e demais elementos que constituem a

pesquisa.

2.4 Sala de aula: o palco que solicita o texto teatral escrito

A sequéncia didatica contida neste trabalho propde a leitura e o0 estudo do texto teatral
e seus elementos em 11 aulas, denominadas como cenas, apresentando proposta de como
realizar a leitura em um processo interativo aluno/texto/professor. Em virtude da pandemia que
estamos enfrentando com a COVID — 19, isolamento social e interrupgao das aulas nas escolas,

ndo foi possivel a aplicacédo do teste diagndstico.

Entretanto, antes da suspensdo das aulas presenciais, foi realizado um diélogo
exploratério com os alunos, pela professora, para saber se tinham o habito de ler e se conheciam
0 texto teatral, seus elementos composicionais e suas fun¢bes. Os alunos foram questionados

especificamente com relacdo ao texto teatral da seguinte maneira:
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1. Ap6bs terem lido os exemplos de texto dramatico, épico e lirico, conseguem
diferenciar um do outro?

O que é um texto teatral?

O que é uma rubrica e para que ela serve em um texto teatral?

Ha diferenca entre personagens de um romance e personagens de um texto teatral?
O que é uma personagem protagonista e personagem antagonista?

O que é espaco e tempo cénico e dramatico em um texto teatral?

N oo o A~ WD

Ja fizeram alguma atividade de caracterizacdo de personagem nas aulas de Lingua
Portuguesa?
8. Gostariam que atividades fossem feitas em sala de aula com a leitura do texto teatral?

Dessas perguntas, houve apenas unanimidade ao responderem que gostariam que o texto
teatral fosse lido e estudado na sala de aula. Falaram que sabiam identificar as personagens,
mas ndo classifica-las em protagonistas e antagonistas e que ndo sabiam o que sdo espaco e

tempo cénico e dramatico.

Mesmo considerando, neste momento, a hipétese da dificuldade de respostas por parte

dos alunos, ficou visivel a necessidade de se levar o texto teatral para a sala de aula.

Estudar os seus elementos composicionais por meio de leituras oralizadas com base nos
pressupostos de Stanislavski, valorizando a emogdo, a imaginacdo, a memoria afetiva, a

improvisagdo, 0 COrpo e a voz, por serem materiais essenciais para a criagéo.

[...] cada movimento que vocés fazem em cena, cada palavra que dizem, é resultado
da vida certa das suas imaginacgdes. Se pronunciarem alguma fala ou fizerem alguma
coisa mecanicamente, sem compreender plenamente quem sdo, de onde vieram, por
qué, o que querem, para onde vdo e o que fardo quando chegarem la estardo
representando sem imagina¢do. (STANISLAVSKI, 1964, p. 103-104).

Para o autor, a imaginacgdo leva o ator a buscar em suas memdrias a emogao

necessaria para ser convincente em sua arte. Magaldi (1994) afirma que:

[..] o objetivo fundamental das pesquisas stanislavskianas é estabelecer a total
intimidade entre o ator e a personagem, para que haja identificacdo de ambos. [...]
Ninguém foi mais longe do que Stanislavski na pesquisa da verdade intima, no
trabalho de interiorizagdo, nessa procura de um coléquio alucidamente sincero, cujo
ideal € a entrega do ator & personagem. Pensa-se, com este procedimento, alcancar a
fusdo do intérprete com o papel, fornecendo ao espectador a iluséria possibilidade de
escutar e ver agir a propria personagem e ndo quem a representa. (MAGALDI, 1994,
p. 29-30).
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Logo, o leitor-ator, em contato com as possiveis realidades que as personagens vivem na escrita,
vera refletidas nelas as realidades que circulam o contexto em que esta inserido e se sentira a vontade

para interagir com esses seres ficticios com seus conflitos, desejos e alegrias.

A emocao, a imaginacéo, a improvisagdo na realizacdo das leituras oralizadas s&o para
gue os sentimentos e a verdade das personagens sejam passados para o ouvinte com toda a carga
emotiva, por meio de uma linguagem expressiva, dindmica, dialogada, corporal e gestual. Além
disso, ira propiciar aos alunos a descoberta de novas potencialidades, conhecimentos,
autoconhecimento e seguranca para inferirem na construcao de sentidos no texto e na prépria

vida.

Portanto, em seguida, serdo apresentadas as sequéncias de aulas, que foram

denominadas cenas, em virtude da tematica abordada neste trabalho de intervencéo.

2.5 SEQUENCIA DAS CENAS

O produto desenvolvido neste trabalho estd composto por uma sequéncia didatica de
forma que cada passo da mesma foi denominado aqui de cenas. Os principais elementos que a

compdem estédo apresentados na Figura 1.

Figura 1. Texto teatral e seus elementos trabalhado no produto. (fonte: Autora)
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2.5.1 Objetivos

e Realizar leituras do texto teatral Coeteris Paribus, de Cicero Alberto, proporcionando
aos alunos condi¢6es para identificarem os elementos composicionais do texto teatral,
suas caracteristicas e funcdes;

e Associar teoria a pratica para desenvolver as atividades propostas na sequéncia didatica,
motivando a improvisacdo, a oralidade, trabalho em grupo e a criatividade dos alunos,

a fim de que eles consigam perceber o0s possiveis sentidos que o texto apresenta.

2.5.2 Objetos de conhecimento

e Leitura expressiva do texto teatral Coeteris Paribus, de Cicero Alberto Bento dos
Santos;

e Caracterizacdo dos géneros épico, lirico e dramatico;

e Rubricas de acéo, interpretacao e de espaco;

e Caracterizacdo das personagens protagonistas e antagonistas;

e Estudo das cenas;

e Espaco cénico e espaco dramatico;

e Tempo cénico e tempo dramatico.

Habilidades da Base Nacional Comum Curricular

(EFB69LP44) Inferir a presenca de valores sociais, culturais e humanos e de diferentes visdes de
mundo, em textos literarios, reconhecendo nesses textos formas de estabelecer maltiplos
olhares sobre as identidades, sociedades e culturas e considerando a autoria e o contexto social
e historico de sua producdo. (BRASIL, 2018, p. 158)

(EF69LP46) Participar de praticas de compartilhamento de leitura/recepcgdo de obras literarias/
manifestacdes artisticas, como rodas de leitura, clubes de leitura, eventos de contacdo de
histdrias, de leituras dramaticas, de apresentacOes teatrais, musicais e de filmes, cineclubes,
festivais de video, saraus, slams, canais de booktubers, redes sociais tematicas (de leitores, de
cinéfilos, de musica etc.), dentre outros, tecendo, quando possivel, comentarios de ordem
estética e afetiva e justificando suas apreciacfes, escrevendo comentarios e resenhas para

jornais, blogs e redes sociais e utilizando formas de expresséo das culturas juvenis, tais como,
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vlogs e podcasts culturais (literatura, cinema, teatro, musica), playlists comentadas, fanfics,
fanzines, e-zines, fanvideos, fanclipes, posts em fanpages, trailer honesto, video-minuto, dentre
outras possibilidades de praticas de apreciacdo e de manifestacdo da cultura de fas. (BRASIL,
2018, p. 158)

(EF69LP49) Mostrar-se interessado e envolvido pela leitura de livros de literatura e por outras
producdes culturais do campo e receptivo a textos que rompam com seu universo de
expectativas, que representem um desafio em relagdo as suas possibilidades atuais e suas
experiéncias anteriores de leitura, apoiando-se nas marcas linguisticas, em seu conhecimento

sobre 0s géneros e a tematica e nas orientagdes dadas pelo professor. (BRASIL, 2018, p. 160)

(EF69LP52) Representar cenas ou textos dramaéticos, considerando, na caracterizacdo dos
personagens, 0s aspectos linguisticos e paralinguisticos das falas (timbre e tom de voz, pausas
e hesitacdes, entonacdo e expressividade, variedades e registros linguisticos), 0s gestos e 0s
deslocamentos no espaco cénico, o figurino e a maquiagem e elaborando as rubricas indicadas
pelo autor por meio do cenario, da trilha sonora e da exploracdo dos modos de interpretagao.
(BRASIL, 2018, p. 161)

Tempo estimado de execugao
e 11 aulas
Estratégias
2.5.3 Cena | (uma aula)

Neste primeiro momento, o objetivo é realizar uma conversa informal em que a
professora apresentara a proposta para desenvolverem um projeto que tera como foco a leitura
oralizada de um texto teatral, escrito por um autor sergipano, e que sera associada teoria a
pratica nas atividades executadas, para facilitar a identificacdo e compreensao dos elementos
composicionais do texto. Em seguida sera proposto que, no final, seja feita uma mostra, na sala
de aula, para os demais alunos, parentes dos alunos, equipe diretiva, funcionarios e professores
da escola, com os trabalhos executados durante a realizacdo do projeto como: confecgdo de um
painel com fotos tiradas durante a realizacdo das tarefas e toda a criagdo de cenarios e
caracterizacdo de personagens, montagem de cenas com o objetivo de incentivar os alunos a

leitura e motiva-los a expressarem 0s conhecimentos artisticos.
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2.5.4 Cena Il (duas aulas)

A proposta desta aula é que seja iniciada com a entrega, por parte da professora, de
exemplos impressos dos géneros literarios épico, lirico e dramético para serem lidos e
visualizada a forma como estdo estruturados, a fim de que os alunos possam perceber as
caracteristicas estruturais de cada texto. Nesse segundo momento, ap6s leitura dos textos
apresentados e comentérios sobre as diferencas entre os géneros lidos, a turma seré dividida em
trés grupos. Os alunos do grupo 1 escolherdo uma pessoa do seu convivio, ou da historia local
ou nacional que mereca ter sua vida retratada em uma obra épica e quais acdes heroicas o torna
um hero6i. O grupo 2 escolherad uma poesia ou letra de musica que sera levada pela professora,
para dedicar a uma pessoa e explicar o porqué da escolha. O grupo 3 vai contar, de forma
expressiva, uma cena da sua vida, ou de alguém conhecido. Para executar essa Ultima atividade
¢ interessante que os estudantes tenham um tempo para composi¢cdo da cena e, de forma
improvisada, apresentarem aos demais. A cada intervalo das atividades de um grupo para o
outro, os discentes apontardo as caracteristicas que conseguiram identificar por meio das
dindmicas que executaram, classificando os géneros que trabalharam em épico, lirico ou
dramatico. Antes da execucdo dessa tarefa, havera um momento de descontracdo com
exercicios de relaxamento-esquentamento como: inspirar e expirar explorando mentalmente
cada parte do seu corpo. Em seguida, todos de pé, fardo movimentos livres, caminhando por
todo o espacgo da sala. A cada comando da professora, fardo o que for solicitado: ficarem
estaticos como estatuas; caminharem como bonecos duros, como bonecos moles e executarem
movimentos de um animal de livre escolha. Esses exercicios possibilitardo melhor identificacdo
do espaco, descontracdo, reconhecimento do corpo em suas possibilidades de movimentos,
favorecendo, também, a imaginagdo, espontaneidade, criatividade; desenvolvendo nos
aprendizes a autoexpressdo. Como atividade para casa, a proposta é que entregue uma copia do
texto teatral Coeteris Paribus a cada um para que seja feita uma leitura e para que faca a
caracterizacdo de uma personagem com a qual mais se identificou e escolher uma acéo que esta
personagem fez que mais Ihe chamou a atengdo. Solicitar, também, que leve uma roupa
confortavel, bola de assopro para os exercicios, algumas pecas de roupa, bijuterias, maquiagem
para que seja trabalhada a caracterizacdo de personagens no proximo encontro com o texto

teatral.
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2.5.5 Cena 11l (3 aulas)

Primeiro momento: Inicialmente a sugestdo é que os alunos, sentados em posi¢do de yoga,
facam o exercicio de respiracdo toracica e diafragmatica para ajudar na
diccéo e relaxamento, tendo como fundo musical uma musica harmoniosa.
Depois efetuem a leitura de textos trava-lingua e em seguida, com um lapis
entre os dentes, leiam uma cena do texto. Logo ap6s, encher a bola de
assopro e em seguida fazerem a leitura da fala de uma personagem. A
sequir, dizer com qual personagem se identificaram e qual agdo Ihes
chamou mais a aten¢do. Propde-se que seja feito um grande circulo e todos
sentados de forma alternada: uns de frente para o circulo, outros de costas
deem inicio a leitura do texto teatral Coeteris Paribus. Os estudantes que
estiverem de frente para o circulo fardo a leitura e os outros que estiverem
de costas, com os olhos fechados, a um comando da professora, dirdo a

quem pertence a voz, exercitando a concentragao por meio da percepcéo.

Segundo momento: Continuando a leitura do texto, recomenda-se que 0s educandos que estardo
de costas para o circulo facam a leitura em blablacdo, imitando sons ao
invés de palavras e os de frente para o circulo continuem lendo
normalmente a cada comando da professora, prosseguindo de onde o
colega parou. Esse exercicio contribui para identificacdo do ritmo das

palavras, das pausas, das entonagdes; estimulando a concentracao.

Terceiro momento: Para esse momento a orientacao é que cada discente use de imagina¢ao para
dizer tudo que for possivel, que ndo estd escrito no texto, sobre a
personagem. Criar uma historia que envolva o passado, presente e o futuro
sobre esse ser ficticio. Descrever as caracteristicas fisicas e psicoldgicas,
0 andar, o olhar, como se comporta, 0 que gosta, 0 que ndo gosta;
colocando-se no lugar dele, buscando internamente experiéncias proprias,
sentindo as emocdes para assim dar-lhe uma identidade, uma existéncia.
Ao estabelecer uma relacdo de intimidade, sera efetuada uma leitura cheia
de emocdes, expressividade, em que 0 ato de se colocar no lugar do outro
contribuird para a formacgdo de seres mais compreensivos, respeitosos e

mais humanizados. Explicar também, a escolha da personagem,
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identificando-a em protagonista ou antagonista e, em seguida, utilizando
0s materiais solicitados na aula anterior, caracterizar-se fisicamente como
a personagem escolhida, sempre coerente com o texto e com as orientacdes
das rubricas. Solicitar que escolha uma acdo do texto que dé pista para
caracterizacdo psicoldgica. Para isso, pode acrescentar um aderego que
tenha ligagdo com a caracterizagdo psicologica. Essa tarefa proporciona

trabalho em grupo, leitura atenta do texto e criatividade.

Quarto momento: Para essa aula, sugere-se que a professora leve para a sala de aula uma caixa

Quinto momento:

de madeira, decorada externamente com figuras que representem a leitura,
os elementos composicionais do texto teatral e o teatro. Dentro da caixa
cartBes impressos, com passagens do texto Coeteris Paribus, para que cada
grupo sorteie um desses cartdes e identifique se as rubricas escritas sdo de
acdo, interpretacdo ou de espaco. Se for de acéo, de frente um para o outro,
facam o exercicio do espelho: um faz qualquer movimento e o outro imita.
Se a rubrica for de interpretacdo, o grupo tem que fazer a leitura oralizada
de uma cena do texto de acordo com o que for sorteado na caixinha mégica:
ler como se estivesse contando um segredo, piscando os olhos, gaguejando,
fazendo careta, sentindo dor de dente, crise de riso, cantando, caminhando
rapido, em camera lenta, ou dancando. Se a rubrica for de espaco, cada
equipe deve lembrar cenas de um filme, ou um lugar conhecido que tenha
ambiente igual ou semelhante ao cenario do texto Coeteris Paribus e
apresentar por meio de mimica. Os colegas irdo adivinhar qual é o filme ou
o lugar e avaliardo se esta coerente com a cena sorteada, de forma que o

aprendiz perceba a presenca de cenas na construcdo do texto teatral.

Ao término das atividades, a recomendacdo € que seja solicitada aos
educandos uma leitura de todo o texto teatral, colocando em pratica a
linguagem expressiva, dindmica, dialogada, corporal e gestual trabalhada
nos exercicios anteriores. A leitura oralizada se revelard diferente, com
emocao necessaria para que seja observada, pelo ouvinte, a verdade das
personagens, porque estas foram individualizadas quando caracterizadas;
inseridas em um espaco determinado de sua vida ficticia. O aluno-leitor, no
ato da leitura, expressara os sentimentos desses seres ficticios, propiciando

0 encontro com o texto teatral de forma habil e prazerosa. Concluindo esse
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quinto momento, sugere-se que os alunos falem sobre o que acharam das
dindmicas e o que aprenderam dos elementos composicionais do texto
teatral apresentados nessa cena. Para o proximo encontro, aconselha-se que
os alunos levem léapis de cor, cartolina, papel madeira, papeldo, cola,
tesoura, fita adesiva, cestos, jornais, revistas, cabo de vassouras, pedacos de
tecido, papéis coloridos, galhos e folhas de arvores e o que eles tiverem em

casa que possam ser utilizados para criacao de cenarios.
2.5.6 Cena IV (3 aulas)

Primeiro momento: Nesse primeiro momento recomenda-se que haja uma conversa com Cicero
Alberto, criador da obra estudada, a fim de promover um dialogo entre ele
e os alunos. Sua visita se dard nesse momento por querer que nesse
encontro haja participacdo mais efetiva dos alunos, de forma que seja
possivel observar a satisfacdo do escritor em ver as possiveis
interpretacdes que sua obra desperta no leitor. Para que isso acontega,
necessario sera que os discentes tenham conhecimento melhor do texto e
suas personagens, se sintam aptos a fazerem inferéncias, sentindo-se
coautores nos sentidos do texto. Sem esse conhecimento prévio pode nao

haver a interacdo desejada entre autor/texto/leitor.

Segundo momento: Sugere-se que cada grupo tire da caixa magica uma cena do texto e, com
0s materiais solicitados, crie cenarios de acordo com a criatividade de cada
participante. No cenario deve conter algo que situe o tempo cénico ou
dramatico. E uma atividade livre para que os estudantes deem asas a
criatividade. Podem fazer maquetes, desenhos em cartolina, papel
madeira, ou utilizarem os espacos da sala de aula para criarem cenarios
reais, motivando as habilidades artisticas; com o objetivo de identificarem
0 tempo e o0 espaco das cenas, diferenciando tempo e espaco cénico do
tempo e espago dramatico em um texto teatral. Apos a finalizagdo das
tarefas, a proposta é que sejam solicitados para o proximo encontro lapis
de cor, papeis coloridos, regua, tesoura, cola, cartolinas, papel madeira,
fita adesiva, isopor, cola quente, barbante, as fotos que foram tiradas
durante a realizagéo do projeto, para confeccdo de um painel e materiais

para se caracterizarem de personagens e construirem os cenarios em sala
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de aula, culminando na realizagdo de uma mostra sobre os caminhos

percorridos para uma leitura produtiva do texto teatral.
2.5.7 Cena V (2 aulas)

Primeiro momento: A orientacdo é que alunos e professora decorem as paredes da sala com
cartazes contendo frases, colagens e desenhos de passagens do texto e
construam um painel com as fotos tiradas durante as atividades executadas
na realizacdo do trabalho, em que cada foto serd associada ao momento
que foi estudado determinado elemento do texto teatral. O propoésito é que
os discentes criem cenarios e se caracterizem de personagens do texto para

a realizacdo da mostra.

Segundo momento: E a hora de apresentar para os demais professores, alunos, equipe diretiva,
servidores e familiares a mostra sobre os caminhos percorridos para a
realizacdo do estudo do texto teatral de forma prazerosa. A recomendacéo
é que os alunos envolvidos na realizagdo do projeto, caracterizados de
personagens do texto, facam uma explanacdo sobre todas as etapas
vivenciadas na leitura do texto teatral e estudo dos seus elementos
composicionais, sendo 0s protagonistas no processo de aquisi¢do de
saberes como leitores literarios proficientes. Com isso, fica evidente como
0 estudo do texto teatral nas aulas de Lingua Portuguesa pode ser uma

ferramenta de grande poder no processo de ensino-aprendizagem.
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3 IMPACTO DA PANDEMIA SOBRE AS PRATICAS PEDAGOGICAS

Uma caracteristica marcante e necessaria nos mestrados profissionais esta relacionada
a materializacdo de um produto educacional, o qual contribui para o desenvolvimento dos
processos pedagdgicos nas instituicdes de ensino. Processos estes que decorrem de uma extensa
pesquisa e reflexdes das correlagbes entre as pesquisas académicas e a praxis nas escolas

publicas de ensino fundamental.

O Mestrado Profissional em Letras (PROFLETRAS) tem como principio a apresentacao
de uma producdo, por parte dos mestrandos, com os resultados das pesquisas realizadas nas
escolas e a partir das reflexdes e experiéncias vividas pelos desenvolvedores da pesquisa é que

nasce o produto que caracteriza essa categoria de mestrado.

Apos as reflexdes e elaboracdo dos produtos, ha a necessidade que sejam aplicados na
sala de aula com o objetivo de aperfeicoa-los, trazendo as criticas que surgirem a partir dessa
aplicacdo, de maneira que nas producdes finais estejam presentes as diferentes visoes dos atores

educacionais.

No entanto, apesar deste trabalho ter carater propositivo, ndo foi possivel sua
aplicabilidade em sala de aula em 2020, tendo em vista a interrupcéo do calendario escolar em
17 de marco, o qual so foi retomado em algumas instituicBes do estado de Sergipe, na forma
remota, no més de junho do corrente ano, em funcdo da pandemia que nos acomete e nos traz

consequéncias econémicas, sociais, emocionais entre outras dificuldades.

A covid-19, identificada inicialmente em Wuhan, provincia da China, disseminada para
0S outros paises, € uma doenca respiratdria que teve o seu primeiro caso confirmado
oficialmente no Brasil em 25 de fevereiro de 2020. A sua presenca em Sergipe foi constatada
em 14 de marco de 2020 e o sistema educacional foi paralisado, inviabilizando o processo de
realizacdo das pesquisas em sala de aula, assim como ndo foi possivel por meio das aulas

remotas em virtude de alguns fatores relacionados a desigualdade social.

Familias de um grande nimero de alunos nao possuem internet, computador, notebook
para disponibilizarem aos seus filhos. Pais que possuem mais de um filho na escola e tém apenas
um celular que s6 podem dispor a noite quando chegam do trabalho. Alunos que, por estarem
em casa no horario da aula, precisam cuidar da casa, de irmdos mais novos ou de familiares

doentes. Estudantes que, diante das dificuldades financeiras, optaram por trabalhar para
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ajudarem nas despesas domésticas. Do quantitativo de uma turma de 25 alunos, apenas dois ou
trés participam das aulas remotas e mesmo o calendario estando ativo, muitos continuam fora
do processo de aprendizagem, de forma a aumentar exorbitantemente o impacto da

desigualdade social no desenvolvimento do sujeito aprendiz.

O que se observou é que houve pouca iniciativa do Ministério da Educacdo para
coordenar em nivel nacional as acdes para que 0s estudantes tivessem acesso a educacao nesse
contexto de pandemia. Nao houve aporte de recursos, de tal forma que no estado de Sergipe ha
municipios que mesmo em novembro de 2020, oito meses ap6s, ndo retornaram as atividades

educacionais mesmo que no sistema remoto.

Dessa forma, o locus da aplicacdo do produto conforme planejamento inicial seria na
Escola Estadual Jornalista Paulo Costa, com 25 alunos do nono ano, dos quais apenas trés
participam das atividades remotas. Mesmo que pensassemos em um processo de adaptacao para
ser aplicado no ensino remoto, eshbarrariamos nas dificuldades do quantitativo de alunos que
participariam ativamente, desviando do que se propde o trabalho para o estudo do texto teatral
associado as praticas do teatro ao ser realizado de forma coletiva, para o qual o toque, o olho
no olho e a afetividade do trabalho em grupo sdo essenciais para 0 sucesso das atividades

propostas nos jogos dramaticos.

Considerando o cenario descrito, nosso trabalho ndo foi aplicado em sala de aula, ainda
assim apresentamos um produto. Um Caderno Pedagdgico no qual constam detalhadamente
todas as atividades que seriam realizadas presencialmente. Estruturado em cinco cenas, com
proposta para ser desenvolvido em onze aulas, traz orientagdes e jogos dramaticos desde o
primeiro encontro com os géneros literarios até a concretizagcdo em uma mostra realizada por

alunos e professores.

E um Caderno Pedagogico que apresenta, também, as vivéncias em sala de aula e no
teatro e que apresenta a proposta de sequéncia didatica que foi sistematizada na metodologia.
Por meio de uma pesquisa bibliografica em que os pensamentos de estudiosos nas areas de
literatura, leitura, teatro e jogos dramaticos foram a bussola que guiou para a elaboracédo deste
trabalho que, quando aplicado presencialmente em sala de aula, poderad ter como resultado
alunos mais participativos, proficientes na leitura literaria, criativos, confiantes em si, aceitando

as diferencas.
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Diante do momento educacional que estamos vivenciando, no qual fica evidente a
inviabilidade da aplicacao do produto seja de forma presencial ou remota, acatamos a Resolucao
n° 003/2020, do Conselho Gestor do Programa de Mestrado Profissional em Letras
(PROFLETRAS), de 02 de junho de 2020, que ndo exige a aplicagdo dos trabalhos de
conclusdo, sendo obrigatdria apenas a apresentacdo de um produto contendo a proposta de uma

sequéncia didatica.
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CONSIDERACOES FINAIS

E importante concluir que este trabalho foi construido essencialmente para motivar a
leitura do texto teatral e o estudo dos seus elementos composicionais, associando teoria as
praticas do teatro nas aulas de lingua portuguesa. Foi escolhido como corpus o texto Coeteris
Paribus, do autor sergipano Cicero Alberto, com a intengdo de trabalhar o imaginario, o
trabalho coletivo, a oralidade, a empatia, a criatividade, contribuindo para a formacédo de

leitores literarios proficientes.

A proposta inicial era a aplicacdo da sequéncia didatica, resultado de pesquisa
bibliogréfica e vivéncia na sala de aula e do palco de teatro, com os alunos da Escola Estadual
Jornalista Paulo Costa, mas em virtude da COVID-19 nédo foi viavel. Por isso, a sequéncia
didatica serviu como suporte para a realizacdo de um Caderno Pedagdgico que servira como
um exemplo para que os professores de lingua portuguesa possam realizar um encontro efetivo

e afetivo dos estudantes com o texto teatral e o teatro.

Este trabalho buscou como diferencial para 0 PROFLETRAS a leitura do texto teatral e
sua valiosa importancia para o desenvolvimento do intelecto e da imaginagéo, da criatividade,
da comunicacdo, além de promover a aquisicao de entendimentos. O contato com o texto teatral
ajuda a habilitar o aluno na arte de ler e interpretar com habilidades suficientes para
desenvolver-se com autonomia e eficacia no mundo letrado. Mas para que ele tenha essa forca
transformadora, deve, primeiramente, fazer sentido a vida do estudante, falar de coisas que o
emocione e que faca referéncia ao mundo em que ele vive, fazendo-o perceber que a leitura do
texto teatral € um suporte valioso para sua formacdo como leitor e como cidad&o. E a chave

para a apropriacédo de saberes.

O trabalho tem o desafio de apresentar o encontro da leitura do texto teatral e o estudo
dos elementos constitutivos com as praticas do teatro por meio dos jogos dramaticos, em que
teoria e pratica caminhardo juntas no processo de ensino-aprendizagem, promovendo dessa
forma o empoderamento do aluno ao se apropriar do texto, dando-lhe formas por meio da sua

VOZ.

Apresenta, também, reflexdes sobre a importancia de oferecer ao texto teatral o seu lugar
de direito na escola, sendo lido e estudado pelos discentes, ndo s6 de forma superficial, mas

adentrando em sua estrutura e contetdo, os quais poderdo usufruir do manancial de
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possibilidades que essa escrita literaria oferece, em especial quando associada as praticas
teatrais, visto ser o teatro um veiculo de instrucdo e interagdo. Ele “[...] narra por meio de
doagio”. (RYNGAERT, 1996, p. 10). E um doador de valores que torna o ser humano melhor.

Por fim, vale afirmar que este trabalho apresenta uma sequéncia didatica com sugestdes
e orientagOes para a difusdo e motivacdo da leitura do texto teatral, abrindo um portal para o
encontro entre teoria e pratica por meio de técnicas teatrais, com o objetivo de tirar o aluno do
anonimato da sala de aula, ajuda-lo a lidar com suas dificuldades e se tornar protagonista e

senhor de suas aprendizagens.
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TESTE DIAGNOSTICO

Escola Estadual Jornalista Paulo Costa

Professora: Maria Normélia de Farias

Aluno(a): Série: Turma:

QUESTIONARIO

1 —Vocé gosta de ler?
() Sim () Naéo
Se sua resposta foi sim, que tipo de leitura?

2 — Ler, para vocg, é importante?
( )Sim () Néo
Por qué?

3 — Que tipo de texto vocé gosta de ler? (Pode marcar mais de uma alternativa).

() Histérias infantis () Histoérias em quadrinhos
() Poemas () Literatura de cordel

() Romances () Textos postados no whatsapp
() Revistas () Textos postados no instagram
() Texto teatral () Textos postados no facebook
() Jornais () outros. Quais?

4 —\/océ costuma ir a biblioteca da sua escola?
( )Sim () Naéo
() Aescola ndo tem biblioteca.

5 — Conhece alguma biblioteca em sua cidade?
( )Sim () Néo
Se sua resposta foi sim, qual o nome da biblioteca?
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6 — VVocé costuma pegar livros emprestados na biblioteca?
( )Sim () Néo

7 —Ja leu algum texto teatral?

() Sim ( ) Nao

() N&o sei 0 que é um texto teatral.

Se sua resposta foi sim, qual o nome do texto?

8 — J& assistiu a alguma peca teatral?
() Sim ( ) Néo
Se sim, onde? Na escola, na rua ou no teatro?
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9 — Ja participou de alguma peca teatral na escola?
( )Sim ( ) Néo
Se sim, qual 0 nome?

10 — Vocé sabe dizer para que servem as rubricas em um texto teatral?
() Sim ( ) Néo

() N&o sei 0 que s&o rubricas

Se sua resposta foi sim, para que elas servem?

11 — J4 fez alguma atividade em sala de aula de caracteriza¢do de personagens?
() Sim () Naéo
() N&o sei 0 que é caracterizacao de personagens.

12 — Tem vontade de ler e encenar um texto teatral?
() Sim ( ) Néo

13 — Ja leu algum texto teatral escrito por um autor sergipano?
( )Sim () Néo
Se sim, qual autor?

14 — Conhece algum elemento que compde um texto teatral?
( )Sim () Néo
Se conhece, qual(is)?

15 — Assinale a letra que apresenta um exemplo de texto teatral
a) tenho tanta dificuldade
de entender
como alguém
pode derramar sua alma
sangue e energia
em alguém
sem pedir
nada em
troca

- tenho que esperar até ser mée
(Rupi Kaur)

b) Entra Emilia, vestida de preto, como quem querendo atravessar a sala.
Floréncia — Emilia, vem ca.
Emilia — Senhora?
Floréncia — Chega aqui, O menina, ndo deixaras este ar triste e lagrimoso em que
andas?
Emilia — Minha mae, eu ndo estou triste. (Limpa os olhos com o lenco.)

c) O pai e a mée dele o chamavam de Gus. Estavam preparando enchiladas na cozinha
(escrita em letras gordinhas num vidro jateado perto da pia estava a frase Familia é
para sempre). A mée colocava frango nas tortillas, que o pai enrolava e botava num
pirex. Eles ndo pareceram muito surpresos com a minha chegada, o que fazia sentido:
o fato de o Augustus me fazer sentir especial ndo queria necessariamente dizer que eu
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era especial. Talvez ele levasse uma garota nova todas as noites para ver um filme e se
aproveitar dela.

- Esta é Hazel Grace — ele disse, me apresentando formalmente.

- S6 Hazel — falei.

- Como vai, Hazel? O pai perguntou. Ele era alto, quase tdo alto quanto o Gus, e
magro de um jeito que pais mais velhos normalmente nao séo.

16 — Justifique a resposta dada na questdo anterior, dizendo por que vocé acha que o
exemplo que vocé marcou é um texto teatral.
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Caro colega professor(a),

Este caderno de atividades propde a leitura do texto teatral,
com intuito de levar o teatro como literatura a escola. E resultado
de diversas reflexdes e dialogos durante o Mestrado Profissional
em Letras (PROFLETRAS/UFS) e € um convite para que VOCé,
professor(a) de Lingua Portuguesa, leve a leitura e o fazer teatral
a sala de aula por meio do texto teatral, envolvendo-se e
encantando os estudantes nessa magia que torna o aprendizado
mais convidativo, prazeroso e dinamico.

Convido-o(a) a abrir as cortinas/paginas do texto teatral e
ser guia a orientar seus alunos nas cenas teatrais, no palco diario
da sala de aula e, nessa aventura literaria do texto associado a
dramaticidade, vivenciar seus pupilos tirando a maéscara do
anonimato, deixando de serem meros espectadores para se
transformarem protagonistas no processo de

ensino/aprendizagem.



Conhecedora da forca transformadora que o fazer teatral
tem na vida daqueles que adentram no universo das suas palavras
e acoes, proponho que vivencie essa experiéncia com seus alunos,
contribuindo na formacéo/transformacao de seres mais confiantes
em si mesmos, criativos, colaborativos, emotivos e que respeitam
as diferencas.

Em sala de aula, em nossa préatica pedagdgica, quantas
vezes nos tornamos atrizes e atores a chamar a atencdo dos
estudantes no processo de ensino/aprendizagem? Quantas vezes
nas festas comemorativas da escola nos tornamos diretores para
“montar” uma peca teatral a ser apresentada pelos discentes?
Facamos entdo, dessa pratica esporadica e festiva, um exercicio
constante nos planejamentos de leitura, abracando o texto teatral
com seus elementos constitutivos, colocando-o no seu lugar de
direito e vivenciara a arte do encontro, do doar-se, do receber, do
compartilhar, do realizar-se que o teatro possibilita.

Neste Caderno, elaborado por mim, sob a orientacdo do
Prof. Dr. Alberto Roiphe Bruno, apresento o texto de teatro
Coeteris Paribus, do dramaturgo sergipano Cicero Alberto. Um
texto que envolvera o aluno nas questdes sociais, incentivando-o
a se questionar sobre seu papel como cidaddo, com seus direitos
e deveres. Estruturado em forma de uma sequéncia de cenas,

distribuidas em 11 aulas, mas que podem ser executadas em mais




tempo, a depender da realidade pedagogica de cada um. Em que,
vocé, professor(@), de forma ludica e criativa, estard
desenvolvendo atividades de leitura em sala de aula de modo que
0 aluno se sentira motivado a se encantar com o texto literario,
quebrando o mito de que a leitura é algo dificil, desagradavel e
tediosa. Ird motiva-lo a compreender que a leitura pode ser o fio
de Ariadne que o conduzird a vencer o Minotauro das dificuldades
socioculturais, podendo alcar voos, sem que as asas de seus
sonhos sejam derretidas ao sabor das adversidades; promovendo,
assim, o encontro do aluno com o texto literario de forma
apaixonante para que possa usufruir da forca motivadora que o
texto teatral, posto em pratica, possui.

Para isso, apresento este material, em forma de Caderno,
motivada pelas minhas experiéncias no teatro como atriz e da
importancia transformadora que o teatro teve na minha vida. E
como poder abrir janelas a iluminar a “escuridao” da timidez, do
medo, da inseguranca, do preconceito, da incerteza de um futuro
mais digno. Fruto, também, do meu viver em sala de aula como
professora de Lingua Portuguesa. Pois, trabalhar o texto teatral
em sala de aula, por meio do teatro, é dar oportunidade aos alunos
de se sentirem aceitos, incluidos, respeitados, capazes e
valorizados. E dar-Ihes voz respeitando a voz do outro. E tira-los

de detrés das coxias e trazé-los para o proscénio, centro do palco



de suas vidas como protagonistas, aprendendo a lidar com as
diversidades em meio as adversidades.

Caro(a) colega, abrace o texto teatral em sala de aula.
Apresente-o aos alunos, deixe as palavras tornarem-se ac6es por
meio do teatro e descubra as maravilhas que eles oferecem no
processo de ensino-aprendizagem.

Boa viagem nessa leitura fantastica ao encontro do saber,

por meio do fazer teatral!

Maria Normélia de Farias
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gE’XTO TEATRAL E TEATRO:
DIALOGANDO COM AS BASES TEORICAS

Ao longo do tempo muitas tém sido as discussdes a respeito das
questdes que norteiam o impacto que o alunado tem ao se deparar com
a leitura do texto literario, com sua linguagem multifacetada. Uma
leitura que exige do leitor maior atencéo, envolvimento com o texto e
uma relagdo de intimidade, entrega, descobrimento de si e de mundo,
visto que a literatura se constitui em uma expressao artistica que reflete
toda a complexidade do ser humano, o seu mundo e as suas relagdes
existenciais; por isso, ser relevante evidenciar a importancia do estudo
do texto literario nas séries finais do ensino fundamental. Segundo
Todorov (2009, p. 76):

A literatura pode muito. Ela pode nos estender a
mé&o quando estamos profundamente deprimidos,
nos tornar ainda mais proximos dos outros seres
humanos que nos cercam, nos faz compreender
melhor 0 mundo e nos ajuda a viver [...] ela pode
também, em seu percurso, nos transformar a cada
um de nds a partir de dentro.




Esse poder que emana da literatura pode ser vivenciado em sala
de aula quando o texto teatral é estudado em seu contexto,
apresentando-se, como todo texto literario, um objeto misterioso,
enigmatico, fascinante e, por que ndo dizer, essencial na formagdo do
estudante/cidaddo, que por meio do trabalho com a linguagem, do
prazer estético, a criatividade seré estimulada, o trabalho coletivo se
fard presente, tirando o aluno do ostracismo social, da timidez
mascarada pelo siléncio na sala de aula, contribuindo para a formacéo
de novas mentalidades e, assim, serdo percebidos os resultados
positivos ao ser estabelecida uma relacdo harmoniosa entre alunos e
leitura do texto literario.

Por constatar a animosidade, por parte dos alunos, com relacéo
a leitura do texto literario, propomos, neste Caderno, um trabalho em
sala de aula com o texto teatral e seus elementos constitutivos, por
apresentar uma dinamica que envolvera o estudante. Para Ryngaert
(1996, p. 35) “Toda obra dramatica pode ser apreendida, em primeiro
lugar, na sua materialidade, no modo como a sua organizagdo de
superficie se apresenta sob forma de obra escrita”. Ao estudar 0s
elementos constitutivos do texto: rubrica, personagem, acles, cena,
espaco e tempo, o leitor sentird necessidade de desvendar o que as
palavras postas no texto estdo querendo dizer e, assim, envolver-se na
trama. Ao adentrar no universo das personagens, o aluno podera se
tornar suscetivel as emoc¢des que pululam no texto e conceitos
estabelecidos serdo questionados, assim, estardo propensos a aceitarem

a diversidade e pluralidade que fazem parte das relagdes sociais.



Os Parametros Curriculares Nacionais (1998, p. 24) afirmam
gue “é preciso priorizar os géneros que merecerdo abordagem mais

aprofundada” e de que:

Os textos a serem selecionados séo aqueles que,
por suas caracteristicas e usos, podem favorecer a
reflexdo critica, o exercicio de formas de
pensamento mais elaboradas e abstratas, bem
como a fruicdo estética dos usos artisticos da
linguagem, ou seja, 0s mais vitais para a plena
participacdo numa sociedade letrada.

Embora percebamos a afirmativa de que o texto é a mola mestra
para desenvolver a competéncia discursiva e leitores letrados, formando
mentes criticas e reflexivas, o que se percebe no &mbito escolar € que o
texto teatral ndo vem sendo privilegiado, mesmo correspondendo ao
solicitado nos Parametros Curriculares Nacionais - PCN. Texto que
vai além da competéncia discursiva por possibilitar participagdo
significativa e critica, interagdo, socializagdo, maior subjetividade,
propiciando ao aluno interferir no processo de construcéo de sentidos.

No processo de leitura, é essencial que haja empatia entre aluno
e texto. Escrita que faca o leitor sentir prazer ao ler e que se sinta
motivado a questionar, expondo seu ponto de vista. Barthes (2015,

p.20) afirma ser o

Texto de prazer: aquele que contenta, enche de
euforia; aquele que vem da cultura, ndo rompe
com ela, esta ligado a uma préatica confortavel de
leitura. Texto de fruicdo: aquele que pbe em
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estado de perda, aquele que desconforta [...], faz
vacilar as bases histdricas, culturais, psicoldgicas
do leitor, a consisténcia de seus gostos, de seus
valores e de suas lembrangas [...]

Logo, podemos afirmar que a leitura do texto teatral, alinhada
a pratica do teatro na escola, promove prazer e fruicdo a partir do
momento que o discente se envolve na escrita do texto, rompendo as
barreiras de uma leitura mecénica, exercendo a leitura em voz alta,
“uma abordagem do texto negligenciada [...] trata-se, no entanto de um
exercicio precioso”. (RYNGAERT, 1996, p. 49). Que nossos alunos
usufruam dessa pratica ndo se limitando a uma leitura solitéria, afinal,
toda palavra espera ser pronunciada e todo texto busca ser lido e ouvido.
Deixemos nossos pupilos tornarem-se cocriadores a partir das muitas
possibilidades de interpretacGes e do agir teatral, dando vazao ao seu
poder de criacdo, inferindo, de forma a revelarem o conhecimento
adquirido, rumo a formacéo de leitores em potencial. Sejam eles “O
leitor como agente que confere ao texto a textura no exato momento em
que a leitura ocorre” (VIDOR, 2016, p. 87). E que preencham, por meio
de suas leituras, 0s espagos supostamente em branco presentes no texto
e, assim, interajam com as situagdes de aprendizagem que o texto teatral
oferece e se posicionarem como seres agentes perante 0 mundo em que
vivem.

Estudar os elementos constitutivos do texto teatral, dando-lhes
forma por meio do teatro em sala de aula, é oferecer, aos estudantes,
aulas mais dindmicas, criativas, visto ser o teatro a arte das

possibilidades como afirma Betti (2002, p. 04) “O teatro vive dessa



infinita variedade de possibilidades e, a0 mesmo tempo, da
impossibilidade de sua reproducdo mecanica”. Por isso, ter como
pratica pedagdgica o teatro em sala de aula é dar oportunidade aos
aprendizes de assimilarem o conhecimento sem o mecanismo triplice
das aulas tradicionais: quadro/piloto/livro didatico.

O aluno ira aprender fazendo e se sentira mais seguro para
expor suas opinides e colocar em pratica suas habilidades com olhar
critico, fruto do poder transformador que o teatro exerce nagueles que
tém o privilégio de viajarem nesse universo gue, nas palavras de Vidor
(2016, p. 83) “[...] € a travessia de uma matéria textual no corpo do ator
e que é perscrutada pelo espectador [...]”. Deixemos, entdo, que nNOSso
aluno leitor/ator atravesse esse mar de Ulisses e navegue nos encantos
e surpresas que o texto teatral e o teatro oferecem e coloquemos em
pratica o que sugere a Base Nacional Comum Curricular — BNCC
(BRASIL, 2018, p. 159):

(EF69LP52) Representar cenas ou textos
dramaticos, considerando, na caracterizacdo dos
personagens, 0s aspectos linguisticos e
paralinguisticos das falas (timbre e tom de voz,
pausas e hesitagdes, entonagéo e expressividade,
variedades e registros linguisticos), 0s gestos e 0s
deslocamentos no espago cénico, o figurino e a
maquiagem e elaborando as rubricas indicadas
pelo autor por meio do cenério, da trilha sonora e
da exploracdo dos modos de interpretacéo.




Dessa forma, espera-se que a escola seja o palco por onde
personagens, falas, corpos, sons, cores e formas saltem do texto ao
encontro do aluno para juntos interagirem numa doagdo reciproca do
ensinar e do aprender. De acordo com Antoine Vitez (apud
RYNGAERT,1998, p. 196-197)

O teatro é uma espécie de celacanto. Entdo, é
preciso conservé-lo. [...] E verdade que uma das
funcgdes do teatro, e ndo a menor, é ter de falar do
Passado, restabelecer a memdria do Passado; ser
o lugar de conservacao, no sentido préprio. [...]

Por isso, ndo deixemos que essa arte que invoca acdo,
criatividade e alteridade se extingue das salas de aula. Conserva-la é
ndo deixar que a nossa historia escrita no passado se desfaca nas linhas
do esquecimento. Faz-se necessario manté-la viva no chao da escola a
realizar-se em meio a alegria e a energia pulsantes dos alunos,
ajudando-os a lidarem com seus medos, anseios, timidez, sonhos e
frustracBes, de forma a enriquecerem suas proprias experiéncias de
vida, assim como é um dos fatores importantes no desenvolvimento
cognitivo e formagdo cultural.

Este Caderno propde o estudo do texto teatral Coeteris Paribus,
do dramaturgo sergipano Cicero Alberto, com propostas para trabalhar
com alunos do nono ano, mas que pode se estender aos demais anos do
ensino fundamental e médio. Estruturado em cinco cenas, 0os elementos
constitutivos sdo estudados e vivenciados por meio de jogos teatrais,

por concordar com Alberto Roiphe, quando afirma que no jogo “os



grupos permitem-se buscar o conhecimento com entusiasmo.”
(ROIPHE, 2020, p. 12). E uma atividade que, como o teatro, é
vivenciada coletivamente em que, de forma prazerosa o aprender vai se
construindo, uma vez que o “Experienciar é penetrar no ambiente, é
envolver-se total e organicamente com ele. Isto significa envolvimento
em todos os niveis: intelectual, fisico e intuitivo.”(SPOLIN, 2010, p. 3).

Dessa forma, com o intuito de contribuir na formacdo de
leitores literarios proficientes, propomos o estudo do texto teatral e seus
elementos constitutivos de forma dinamica, coletiva, prazerosa,
criativa, por meio do teatro, de forma a incentivar o alunado a abrir as
cortinas que envolvem o estudo, agindo na prépria aprendizagem, para
receber os aplausos no palco do conhecimento, como personagem

principal.

llustracdo feita com elementos do canca.com
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(u MA CONVERSA INICIAL
SOBRE O TEXTO DE TEATRO
EM SALA DE AULA

Prezado(a) professor(a)!

Ser mediador em um processo de aprendizagem por meio do
texto teatral e praticas teatrais, no qual o aluno é o protagonista da cena,
¢ um prazer incalculavel, pois estara contribuindo para que o estudante,
no encontro com a arte contida no texto teatral, tenha a oportunidade de
ampliar, transformar ¢ enriquecer suas proprias experiéncias de vida,
em um grau de intensidade néo igualada por nenhuma outra atividade.

O acesso ao aprendizado, mesmo com todos os seus desafios,
sera prazeroso, em que teoria ¢ pratica s¢ juntam para despertar nos
estudantes o gosto pela leitura, transformando-os em leitores criticos e
autonomos.

Trabalhar o texto teatral por meio de jogos teatrais ¢
proporcionar contato com conhecimentos que vao além dos conteudos
didaticos. E uma pratica pedagogica que amplia o leque de aprendizado
do alunado, conhecendo a si ¢ o outro, aceitando as diferencas.

Nossa proposta de atividades com o texto teatral esta

organizada em uma sequéncia de cenas alinhadas as competéncias



especificas de Lingua Portuguesa para o ensino fundamental 7, 8 e 9 da
BNCC, assim como algumas habilidades que estardo descritas no
decorrer das atividades. O objetivo é proporcionar aos discentes
condiges para identificarem os elementos que compdem o texto, suas
caracteristicas e fungdes, em que teoria e pratica caminhardo juntas na
realizacdo das atividades e, com isso, motivar a improvisacdo, a
oralidade, trabalho em grupo e a criatividade dos alunos, a fim de que
eles consigam perceber os possiveis sentidos que o texto apresenta:

e HABILIDADES ESPECIFICAS:

Reconhecer o texto como lugar de
manifestacdo de valores e ideclogias.

%

Selecionar textos e livros para leitura
. integral, de acordo com objetivos e interesses
pessoais (estudo, formacdo pessoal,
entretenimento, pesquisa, trabalho etc.)

)

&

Envolver-se em praticas de leitura
literaria que possibilitem o desenvolvimento do
senso estético para fruigdo, valorizando a
literatura e outras manifestacdes artistico-
culturais como formas de acesso 4s dimensdes
ladicas, de imagindrio e encantamento,
reconhecendo o potencial transformador e
humanizador da experiéncia com a literatura.

llustragdo feita com elementos do canca.com




Por meio de uma leitura emancipadora, os estudantes
conhecerdo as caracteristicas dos géneros épico, lirico e dramatico,
assim como os elementos do texto teatral: rubricas ou didascalias de
acdo, interpretacdo e de espago; cenas, espaco CEénico e espaco
dramético; tempo cénico e tempo draméatico e as personagens
protagonista e antagonistas, em que os discentes serdo o foco das
dindmicas propostas, agindo como agentes do conhecimento adquirido
de forma efetiva e afetiva.

O desenvolvimento das cenas segue proposta de préaticas
teatrais, visto ser a teatralidade inerente ao ser humano. Desde os
primordios que o teatro faz parte da histdria humana: no culto ao deus
Dionisio, nos rituais de sacrificio aos deuses, nas festas das colheitas,
para entretenimento nas cortes e nos primeiros ensinamentos jesuiticos
nas terras brasileiras.

O teatro faz parte do ser humano-ator que veste as mascaras
apropriadas para cada momento que exige comportamentos
diferenciados. Somos atores no palco itinerante de nossas vidas a
representar 0s varios papéis que nos sdo exigidos pelas entidades sociais
e sO nos despimos quando sozinhos, no camarim do nosso interior, em
que ndo se fazem visiveis as plateias exigentes dos nossos atos e fala.

Por fim, esperamos que esta semente lancada em forma de
Caderno Pedagdgico encontre terras férteis e produza frutos

maravilhosos nesta seara da aprendizagem.
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G PROTAGONISMO DO TEXTO
TEATRAL COETERIS PARIBUS DE
CICERO ALBERTO

Coeteris Paribus é um texto que foi escrito em 1983 pelo
dramaturgo sergipano Cicero Alberto, um dos artistas locais mais
versatil na arte teatral. Professor de Historia, de teatro, diretor, ator,
dramaturgo, sonoplasta, cendgrafo, figurinista e formador de diversos
atores e atrizes em Sergipe, desenvolvendo concep¢fes diversas de
encenag&o no teatro sergipano. Afirma nédo ter um estilo definido por
ndo querer se sentir preso, adequando-se aos estilos que foram surgindo
ao logo do tempo, mas sempre esteve presente em suas obras, sejam
comédias ou dramas, o teor politico, questionador, com uma linguagem
cheia de lirismo e encanto.

Um texto que teve o olhar da censura direcionado para ele, por
apresentar na trama a rebelido contra a tirania do poder constituido e da
desigualdade social combatida sob a lideranca da personagem Titus. E
uma escrita que traz a atemporalidade, caracteristica de uma obra
literaria, ao mostrar no Brasil de 1983 os conflitos social, politico e

econdmico semelhantes aos da atualidade.




m

Coeteris Paribus é a comprovacao da veia politica presente em
suas obras. Escrita em 1983 para ser encenada por alunos de uma escola
privada de Aracaju, aborda uma tematica que ultrapassa o tempo e se
torna atual como a situacdo de vulnerabilidade do ser humano perante
um grupo social que o explora.

Aborda a importancia da unido de uma coletividade em prol de
um bem maior, proposta que j& vem explicita no titulo: Coeteris
Paribus que em latim significa “todos juntos” ou “todos iguais”. Uma
analogia de que a unido de um povo pode mudar a histdria de um pais.

Utilizando uma linguagem simples, poética, cheia de lirismo,
com pitadas de humor, leva o leitor ao mundo das palavras literarias,
como nos revelam as falas das personagens PERSONA 111 e PERSONA

VI ao fazerem alus6es a criagdo do homem, familia e sociedade.

PERSONA 11l — E brotou da semente da criacédo
de um artista louco o primeiro homem e a primeira
mulher. Cresceram e reproduziram. Formaram a
familia e a sociedade. Comecou o grande conflito
da existéncia e uma histdria feita de altos e baixos,
de desesperos e esperangas. (ALBERTO, 1983, p.
1)

PERSONA VI — A poesia da vida brotou do
siléncio que despertou o universo e coloriu as
plantas de verde, e projetou das rimas a agua para
saciar a sede. A musica nasceu de um parto sem
dor para harmonizar os sons engravidados pela
propria vida. (ALBERTO, 1983, p. 1-2)

No decorrer do texto, os conflitos, sofrimentos e carater das

personagens véo sendo revelados, prevalecendo no final a justica, a paz



e a vitéria do bem, instauradas pelo discernimento, senso de
coletividade, amor ao proximo e desejo de vida digna, da personagem
lider TITUS.

E uma obra que tem seu ponto alto na proposta de que uma
sociedade cadtica s6 pode mudar se todos estiverem unidos,
organizados em torno de um interesse comum. Uma sociedade em que
0 amor pelo poder e pelo dinheiro ndo seja maior que o respeito pelo
direito que todos tém de viver dignamente sua liberdade, deixando uma

mensagem bastante significativa:

PERSONA IV — A paz s6 seré possivel quando
todos os individualismos forem banidos do
coracdo dos homens. A paz s6 serd alcancada
quando percebermos que s6 podemos crescer em
comunhdo com o0 mundo e com todas as pessoas.
(ALBERTO, 1983, P. 15)

llustragdo feita com elementos do canca.com




4.

CENAS EM ACAO




4,

@ ENAS EM ACAO

4.1 CENA | - PROPOSTA DE LEITURA COM O TEXTO
TEATRAL

PROFESSOR JIEAYRI)
JALUN e T2ATRAL

CONVERSA I IRABAUN (9]
INEFORMAL CoOL=ETI/O

llustracao feita com elementos do canca.com

APRESENTAGAGIDA 2LEMENTOS
PROPOSTADO COMPOSICIONALS
PROJETO DO AT TEATIAL




Professor(a),

Neste primeiro momento, em uma conversa informal, apresente
aos alunos a proposta de desenvolverem um projeto que ter4 como foco
a leitura oralizada e o estudo dos elementos composicionais de um texto
teatral escrito por um autor sergipano e que serd associada teoria a
pratica nas atividades executadas, pois contribuird para melhorar a
capacidade leitora de cada um e que eles poderdo colocar em pratica
suas habilidades artisticas.

E importante que, em seguida, haja um dialogo para discutirem
sobre a possibilidade de apresentarem, por meio de uma mostra, 0
resultado do trabalho para os demais alunos, parentes, equipe diretiva,
funcionarios e professores; com confecgdo de painel com fotos tiradas
durante a realizacdo das tarefas, criacdo de cenérios, caracterizagdo de
personagens e montagens de cenas. Deixe-o0s participar desse momento
solicitando ideias para a realizacdo do projeto. Isso ird incentiva-los a
leitura e motiva-los a expressarem 0s conhecimentos artisticos, assim
como ird melhorar a convivéncia afetiva ao trabalharem coletivamente
em um ambiente alegre, dindmico, despertando expectativas e interesse

para a proxima cena.



HABILIDADE DA BNCC

(EF89LP20) Comparar propostas politicas e de
solucdo de problemas, identificando o que se
pretende fazer/implementar, por que (motivacdes,
justificativas), para que (objetivos, beneficios e
consequéncias esperados), como (acdes e passos),
quando etc. e a forma de avaliar a eficacia da
proposta/solu¢do,  contrastando  dados e
informagBes de diferentes fontes, identificando
coincidéncias, complementaridades e
contradi¢bes, de forma a poder compreender e
posicionar-se criticamente sobre os dados e
informacdes usados em fundamentagdo de
propostas e analisar a coeréncia entre 0s
elementos, de forma a tomar decisdes
fundamentadas. (BRASIL, 2018, p. 183)

Tempo proposto para execugdo: uma aula>

llustrago feita com elementos do canca.com




4.2 CENA Il — OS GENEROS LITERARIOS NA PRATICA

PROFESSOR

JALUNG

TEXTO éplc:.o TE0T0 Linlco SEXTOIDRAMATICE
(ACOES, HEROISMO) (MISITA, PO314) (UL Ge3)

ESTRUTUTA M RAEAUH D e e PODER DE
DOS TEXTOS ENCRUPD DINAMICIDADE CRIATIVIDADE EXPRESSAO

llustragao feita com elementos do canca.com



Professor(a),

Para facilitar a execuc¢do das atividades que serdo solicitadas,
dividir a turma em trés grupos é uma 6tima solucdo. Levar exemplos
impressos de géneros épico, lirico e dramético para que sejam sorteados
com 0s grupos, demonstrard o exercicio da democracia com a
participacdo de todos e, quando solicitar para que facam uma leitura e
para que observem a forma como o0s textos sdo estruturados: prosa,
verso e dialogo, os alunos ndo irdo questionar favoritismo, visto que as
atividades terdo sido realizadas de forma democratica.

Apos cada leitura, desafie os alunos a compararem a estrutura
dos géneros que serdo trabalhados, apontando as especificidades de
cada um e, ao iniciar as atividades, eles estardo mais integrados e mais
participativos.

Os alunos do grupo um escolherdo uma pessoa do seu convivio,
ou da historia local ou nacional que mereca ter sua vida retratada em
uma obra épica e peca para que eles conversem entre si e digam quais
acOes tornam essa pessoa escolhida um heroi.

O grupo dois escolhera uma poesia ou letra de uma mdsica para
ser dedicada a uma pessoa escolhida pelo grupo e deve explicar o
porqué dessa pessoa merecer essa homenagem.

O grupo trés vai contar, de forma expressiva, uma cena da vida
de um aluno do grupo escolhido por eles, ou de alguém conhecido. Para

executar essa tarefa, é fundamental que se dé um tempo para que o




grupo faca a composicdo da cena e possa, de forma improvisada,
apresentar aos demais da sala.

Professor(a), antes dos alunos executarem as tarefas uma
sugestdo é que ocorra um momento de descontracdo com exercicios de

relaxamento-esquentamento como:

a) Todos os alunos de olhos fechados e sentados de forma ereta
e confortavel inspirarem e expirarem calmamente explorando
mentalmente cada parte do corpo, conhecendo-o e amando o que veem;

b) Todos de pé, fardo movimentos livres caminhando por todo
0 espaco da sala. Deixe as cadeiras em circulo para ter mais espaco
livre. Para que eles ndo percam a concentracéo, € interessante combinar
antes um tipo de comando que serd dado para que eles percebam que
um outro exercicio estara sendo solicitado;

c) Proposta de sequéncia de comandos: 1 — caminharem pela
sala normalmente, 2 — ficarem estaticos como estatuas, 3 — caminharem
como bonecos duros, como bonecos moles e, por Gltimo, que executem

0s movimentos de um animal de livre escolha.

Esses exercicios possibilitardo melhor identificagdo do espaco,
descontracdo, reconhecimento do corpo em suas possibilidades de
movimento, aceitacdo, favorecendo também a imaginacéo,
espontaneidade, criatividade, desenvolvendo nos aprendizes a

autoexpressao.



Como atividade para casa, entregar a cada aluno uma copia do
texto teatral Coeteris Paribus para ser feita uma leitura e que cada um
escolha uma personagem com a qual mais se identificara e caracterize
esse ser ficticio. Solicite também que escolha uma acdo dessa
personagem que mais tenha lhe chamado a atencdo. Para o proximo
encontro com o texto teatral, € muito importante que os estudantes
estejam vestidos de forma confortavel. Pode ser a roupa de Educagdo
Fisica ou outra que eles tenham em casa. Nesta aula serd a vez de
caracterizar as personagens e o ideal € que os discentes tenham em casa
0s materiais a serem trabalhados e que a escola também possa
disponibilizar como bola de assopro para o exercicio de dic¢do, algumas
pecas de roupa, bijuterias, maquiagem para que eles exercam o poder
de criacdo ao caracterizarem as personagens. Aproveite esse momento
de descontracdo e criatividade para explicar o que sdo personagens
protagonistas e antagonistas.

HABILIDADES DA BNCC:

(EF89LP33) Ler, de forma autbnoma, e
compreender — selecionando procedimentos e
estratégias de leitura adequados a diferentes
objetivos e levando em conta caracteristicas dos
géneros e suportes — romances, contos
contemporaneos, minicontos, fabulas
contemporéaneas, romances juvenis, biografias
romanceadas, novelas, cronicas visuais, narrativas
de ficcdo cientifica, narrativas de suspense,
poemas de forma livre e fixa (como haicai),
poema concreto, ciberpoema, dentre outros,
expressando avaliacdo sobre o texto lido e
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estabelecendo preferéncias por géneros, temas,
autores.(BRASIL, 2018, p. 187).

(EF89LP34) Analisar a organizacdo de texto
dramatico apresentado em teatro, televisdo,
cinema, identificando e percebendo os sentidos
decorrentes dos recursos linguisticos e semiéticos
que sustentam sua realizacdo como peca teatral,
novela, filme etc. (BRASIL, 2018, p. 187).

(EF69LP53) Ler em voz alta textos literarios
diversos — como contos de amor, de humor, de
suspense, de terror; cronicas liricas, humoristicas,
criticas; bem como leituras orais capituladas
(compartilhadas ou ndo com o professor) de livros
de maior extensdo, como romances, narrativas de
enigma, narrativas de aventura, literatura
infantojuvenil, — contar/recontar histdrias tanto da
tradicdo oral (causos, contos de esperteza, contos
de animais, contos de amor, contos de
encantamento, piadas, dentre outros) quanto da
tradicdo literaria  escrita, expressando a
compreensdo e interpretacdo do texto por meio de
uma leitura ou fala expressiva e fluente, que
respeite o ritmo, as pausas, as hesitacles, a
entonacdo indicados tanto pela pontuagdo quanto
por outros recursos grafico-editoriais, como
negritos, italicos, caixa-alta, ilustracBes etc.,
gravando essa leitura ou esse conto/reconto, seja
para analise posterior, seja para producdo de
audiobooks de textos literarios diversos ou de
podcasts de leituras draméaticas com ou sem
efeitos especiais e ler e/ou declamar poemas
diversos, tanto de forma livre quanto de forma
fixa (como quadras, sonetos, liras, haicais etc.),
empregando 0S recursos linguisticos,
paralinguisticos e cinésicos necessarios aos
efeitos de sentido pretendidos, como o ritmo e a
entonacdo, o emprego de pausas e
prolongamentos, o tom e o timbre vocais, bem
como eventuais recursos de gestualidade e




pantomima que convenham ao género poético e a
situacdo de compartilhamento em questdo.
(BRASIL, 2018, p. 161).

Sugestdes de leituras:

1 - EPICO:

Odisseia, de Homero;

A Divina Comédia, de Dante Alighieri;
A lliada, de Homero.

2 - LIRICO:

(poesia): Soneto de Fidelidade, de Vinicius de Morais;

De Camdes a Pessoa, org. Douglas Tufano;

(musicas): “Trem bala”, de Ana Vilela;

“Quuvi dizer”, “Peca felicidade”, “Relax”, dos irmaos Melim;
“Pais e filhos”, “Tempo perdido”, “Eduardo e M6nica”, “Que

pais é este”, “Faroeste caboclo”, “Monte Castelo", de Legido Urbana.

3 - DRAMATICO:

O Auto da Compadecida, de Ariano Suassuna;
O Santo e a porca, de Ariano Suassuna;

Pluft, O Fantasminha, de Maria Clara Machado;

Eles ndo usam Black-Tie, de Gianfrancesco Guarnieri.

Tempo proposto para execugdo: duas aulas.




43 CENA Il — CONHECER O TEXTO
BRINCANDO

TEATRAL
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Professor(a),

E 0o momento de vivenciar o texto teatral por meio de exercicios
inerentes ao teatro. Os alunos serdo envolvidos e seduzidos pelas
atividades da arte teatral apresentadas aqui como sugestdes.

Essa cena esté dividida em cinco momentos e tem a proposta
de ser executada em trés aulas, mas a depender da realidade pedagdgica

em que esté inserido(a) pode desenvolvé-la em mais aulas.

PRIMEIRO MOMENTO:

Inicialmente é conveniente orientar seus alunos a se sentarem
em posicdo de yoga e a fazerem o exercicio de respiragdo toracica e
diafragmética para ajudar na dicgdo e relaxamento no momento da
leitura do texto. E interessante que esse exercicio seja acompanhado por
um fundo musical harmonioso.

Apbs o relaxamento, é a hora de lerem uma cena do texto com
o lapis entre os dentes. Organizar os alunos em grupo facilitara a
realizacdo da leitura das cenas por cada equipe e, assim, todos terdo a
oportunidade de participarem da atividade.

Logo depois, cada aluno ird encher a bola de assopro e em
seguida, soltando o ar, fazer a leitura das falas de uma personagem. Essa
atividade podera causar riso nos demais, por isso é importante orienta-
los a se comportarem de forma a ndo prejudicarem a concentracdo de

quem estara lendo.




A seguir, podem ficar organizados em um grande circulo,
sentados de forma alternada: uns de frente para o circulo e outros de
costas. Apos estarem organizados, recomenda-se dar inicio a leitura do
texto Coeteris Paribus. Os estudantes que estardo de frente para o
circulo fardo a leitura e os outros que estardo de costas, com os olhos
fechados, a um comando seu, dirdo a quem pertence a voz, exercitando,

dessa forma, a concentragéo por meio da percepgao.

SEGUNDO MOMENTO:

Continuando ainda com a leitura do texto, é interessante que 0s
estudantes que estardo de costas para o circulo fagam a leitura em
blablacdo, imitando sons ao invés de palavras e os que estardo de frente
para o circulo deem continuidade a leitura normalmente de onde o
colega parou, a cada comando seu, professor(a).

Esse exercicio contribuird para identificacdo do ritmo das

palavras, das pausas, das entonagdes, estimulando a concentracéo.

TERCEIRO MOMENTO:

Agora é 0 momento de exercitar a imaginacao e a criatividade

dos alunos!

Professor(a), esse momento serd dedicado ao estudo da

personagem. Permita que seus alunos adentrem no mundo ficticio



pedindo para eles, usando de imaginacéo e afetividade, criarem uma
histdria que envolva o passado, o presente e o futuro da personagem
com a qual mais se identificaram no texto e projetem essa identificacdo

por meio de uma descricdo fisica e psicologica.

ORIENTAR SEUS ALUNOS DANDO ALGUMAS DICAS, E
MUITO IMPORTANTE!

a) Como é o andar da sua personagem? E o olhar?

b) Como se comporta? O que gosta? O que ndo gosta?

c) Coloque-se no lugar dela. Busque internamente
experiéncias proprias.

d) Sinta as emocdes da sua personagem e dé-lhe uma

identidade, uma existéncia.

Apobs feita a descricdo, € a vez deles explicarem porque
escolheram determinada personagem e se ela é protagonista ou
antagonista. ~ Em seguida, utilizando os materiais solicitados na aula
anterior, sera a hora dos alunos se caracterizarem fisicamente com a
personagem escolhida, sendo orientados de que a caracterizacdo deve
estar coerente com as orientacfes das didascalias presentes no texto.

Assim, estaré possibilitando aos alunos, perceberem a relagéo existente
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entre o texto e as cenas e das possibilidades de interpretacdo do ator e
de concepcoes de direcao.

Para a caracterizagdo psicolégica, escolher uma acdo da
personagem que dé uma pista para que possam utilizar um aderego que
simbolize um traco da personalidade desse ser ficticio, € um recurso
para que os alunos entendam, por meio da pratica, 0 que sao acgles e
caracteristicas psicologicas.

Com isso, professor(a), serd estabelecida uma relacdo de
intimidade que resultard em wuma leitura cheia de emocgdes,
expressividade, em que o ato de se colocar no lugar do outro contribuira
para a formacdo de seres mais compreensivos, respeitosos e mais
humanizados.

llustrac&o feita com elementos do canca.com



QUARTO MOMENTO:

Elementos do Texto Teatral
« TEMPO
+ ESPACO
+ PERSONAGENS
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Para a realizacdo desse momento, sugere-se a criagdo de uma
caixa de madeira decorada externamente com figuras que representem
a leitura, os elementos composicionais do texto teatral e o teatro, que
deverdo ser levados para a sala de aula.

O objetivo da caixa de madeira nessa aula é conter cartdes com
passagens do texto Coeteris Paribus, para serem sorteados pelos
grupos. Nesses cartdes estardo escritas as rubricas presentes no texto e
os alunos irdo identificar se elas séo de acéo, interpretacéo ou de espaco.
Feitos os sorteios, agora € a hora de irem para a pratica, direcionando

seus pupilos nos seguintes exercicios:

a) Se a rubrica for de acéo, os alunos do grupo devem ficar de
frente um para o outro e fardo o exercicio do espelho: um fard
movimentos e o outro imitara;

b) Se a didascélia for de interpretacdo, o grupo fara a leitura
oralizada de uma cena do texto obedecendo os seguintes passos:

1 — Ler como se estivesse contando um segredo;

2 — Piscando os olhos;

3 — Gaguejando;

4 — Fazendo careta;

5 — Sentindo dor de dente:

6 — Tendo crise de riso;

7 — Cantando;

8 — Caminhando rapido;

9 — Caminhando em camera lenta;



10 — Dangando.

c) Searubrica for de espaco, uma proposta é solicitar a equipe
para lembrar cenas de um filme ou um lugar conhecido que tenha
ambiente igual ou semelhante ao cenario do texto Coeteris Paribus e
apresente por meio de mimica. Os colegas irdo adivinhar qual é o filme

ou o lugar e avaliardo se esta coerente com a cena sorteada.

Com essa atividade, os aprendizes irdo perceber a presenga de
cenas na construcao do texto teatral e irdo assimilar esse conhecimento

de forma prazerosa e criativa.

QUINTO MOMENTO:

Professor(a),

Ao término dos jogos teatrais, solicite aos educandos que facam
uma leitura de todo o texto teatral, colocando em prética a linguagem
expressiva, dindmica, dialogada, corporal, gestual e emancipadora
trabalhada nos exercicios anteriores.

Serda gratificante perceber que a leitura oralizada se revelard
diferente, com emocdo necessaria para que seja observada, pelos
ouvintes, a verdade das personagens, porque estas foram
individualizadas quando caracterizadas, inseridas em um espaco

determinado de sua vida ficticia. O aluno-leitor, no ato da leitura,

M
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expressara os sentimentos desses seres ficticios, propiciando o encontro
com o texto teatral de forma habil e prazerosa.

Dando continuidade a esse quinto momento, apés a leitura do
texto, de forma descontraida, promover um momento de socializa¢do
do conhecimento é incentivar os estudantes a falarem sobre o que
acharam das dindmicas e o0 que aprenderam dos elementos
composicionais do texto apresentados nessa cena.

Para concluir, peca que levem para o proximo encontro com o
texto e praticas teatrais lapis de cor, cartolina, papel madeira, papelao,
cola, tesoura, fita adesiva, cestos, jornais, revistas, cabo de vassoura,
pedacos de tecidos, linha, agulha, papéis coloridos, galhos e folhas de
arvores e 0 que tiverem em casa que possam ser utilizados para a criagdo

de cenarios.

HABILIDADES DA BNCC:

(EF69LP19) Analisar, em géneros orais que envolvam argumentago,
os efeitos de sentido de elementos tipicos da modalidade falada, como
a pausa, a entonagdo, o ritmo, a gestualidade e expressdo facial, as
hesitagtes etc.(BRASIL, 2018, p. 146)



(EF69LP49) Mostrar-se interessado e envolvido pela leitura de livros
de literatura e por outras produc¢fes culturais do campo e receptivo a
textos que rompam com seu universo de expectativas, que representem
um desafio em relacdo as suas possibilidades atuais e suas experiéncias
anteriores de leitura, apoiando-se nas marcas linguisticas, em seu
conhecimento sobre 0s géneros e a tematica e nas orientacdes dadas
pelo professor.(BRASIL, 2018, p. 159)

(EF69LP52) Representar cenas ou textos dramaticos, considerando, na
caracterizagdo dos personagens, 0s aspectos linguisticos e
paralinguisticos das falas (timbre e tom de voz, pausas e hesitagdes,
entonacdo e expressividade, variedades e registros linguisticos), os
gestos e os deslocamentos no espago cénico, o figurino e a maquiagem
e elaborando as rubricas indicadas pelo autor por meio do cenario, da
trilha sonora e da exploragdo dos modos de interpretagdo. (BRASIL,
2018, p. 159)

(EF89LP27) Tecer consideragdes e formular problematizacGes
pertinentes, em momentos oportunos, em situagdes de aulas,

apresentacao oral, seminério etc.(BRASIL, 2018, p. 185

Tempo proposto para execucao: trés aulas
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4.4 CENA IV: VIVER NA PRATICA O TEXTO TEATRAL

Professor(a),

Essa cena esta dividida em dois momentos nos quais sdo
propostos o encontro do autor da obra com os alunos e criacdo de

cenarios situados no tempo e espaco.

PRIMEIRO MOMENTO:

Esse primeiro momento serd dedicado a um dialogo entre
alunos e o autor do texto escolhido para trabalhar. No caso deste
Caderno com propostas pedagogicas, o texto escolhido foi Coeteris
Paribus, do autor sergipano Cicero Alberto, por ter uma tematica atual,
préxima a realidade dos alunos e que instigard os estudantes a se
posicionarem criticamente frente aos temas abordados.

A visita do autor se dard nesse momento para que haja
participacdo mais efetiva dos alunos, de forma que seja possivel
observar a satisfagdo do escritor em ver as possiveis interpretacdes que
sua obra desperta no leitor. Para que isso aconteca, sera necessario que
os discentes tenham conhecimento melhor do texto, suas personagens e
se sintam aptos a fazerem inferéncias, sentindo-se coautores nos
sentidos do texto. Sem esse conhecimento prévio, pode ndo haver a

interacéo desejada entre leitor/texto/autor.



Antes desse encontro, sera de grande valia que uma conversa
com os alunos seja realizada para saber o que eles gostariam de
perguntar e para direciona-los na elaboracdo das perguntas sobre as
personagens, o figurino, o cenério, a tematica e sobre o processo de
criagdo do autor. E interessante que os estudantes sejam orientados
sobre o tempo de fala de cada um. Enquanto um falar, os outros
escutardo e esperardo a sua vez, em uma alterndncia harmoniosa das
falas.

Caro(a) colega, se ndo for possivel haver o encontro entre
alunos e autor do texto escolhido, é interessante chamar alguém que
possa ter esse dialogo com os estudantes, pois é importante que eles
tenham um outro olhar sobre o texto que nao seja o do(a) professor(a)
e dos colegas. Esse encontro motivara a se empenharem mais no estudo

da obra escolhida.

SEGUNDO MOMENTO:

Antes da realizacdo desse momento, professor(a), recomenda-
se a selecdo de cenas do texto para serem levadas a sala de aula dentro
da caixa méagica. A mesma utilizada no quinto momento da cena 3
(trés).

Cada grupo sorteard uma cena do texto que estard na caixa e,
com os materiais solicitados no encontro anterior, os alunos criardo
cenarios de acordo com a criatividade de cada participante. Deixar claro

para eles que nos cenarios deve conter algo que situe o tempo cénico ou




dramaético. Esse € um momento propicio para falar sobre como o tempo
se apresenta no texto escrito e no texto encenado. Serd uma atividade
livre para que os estudantes deem asas a imaginagao.

Eles poderdo fazer maquetes, desenhos em cartolina, papel
madeira, ou utilizarem os espagos da sala de aula para criarem cenarios
reais e, assim, estard& motivando as habilidades artisticas dos seus
pupilos, que estardo identificando o tempo e 0 espago das cenas,
diferenciando o espaco cénico do espago dramatico.

Apos a finalizacdo das tarefas, solicite para o encontro final
lapis de cor, papéis coloridos, régua, tesoura, cola, cola quente, pistola
para cola quente, cartolinas, papel madeira, fita adesiva, isopor,
barbante, fotos que foram tiradas durante a realizacdo do projeto de
leitura do texto teatral, roupas, sapatos, maquiagem, linha, agulha e o
gue eles tiverem em casa que possam ser utilizados no encontro final.
Esses materiais serdo usados para confecgdo de um painel,
caracterizacdo de personagens, construcdo de cendrios, decoragdo da
sala de aula, culminando com a realizacdo de uma mostra sobre leitura.
DICAS:

1 — Registrar todas as praticas vivenciadas pelos alunos desde
a primeira cena em fotos e videos, pois serdo importantes para a etapa
final de suas atividades;

2 —Organizar grupos de alunos e ensaiar com eles cenas do
texto, no decorrer da realizagdo dos estudos, para que apresentem

peguenas enquetes;



3 — Sortear alunos para serem seus assistentes para auxilia-lo(a)
na organizacéo das tarefas;

4 — Solicitar a escola materiais que precisem ser comprados,
pois muitas vezes os alunos ndao tém condicOes financeiras e podem se

sentir constrangidos para falar.

HABILIDADES DA BNCC:

(EF69LP39) Definir o recorte tematico da
entrevista e 0 entrevistado, levantar informacdes
sobre o entrevistado e sobre o tema da entrevista,
elaborar roteiro de perguntas, realizar entrevista, a
partir do roteiro, abrindo possibilidades para fazer
perguntas a partir da resposta, se 0 contexto
permitir, tomar nota, gravar ou salvar a entrevista
e usar adequadamente as informacges obtidas, de
acordo com os objetivos estabelecidos. (BRASIL,
2018, p. 153)

(EF69LP44) Inferir a presenca de valores sociais,
culturais e humanos e de diferentes visdes de
mundo, em textos literarios, reconhecendo nesses
textos formas de estabelecer multiplos olhares
sobre as identidades, sociedades e culturas e
considerando a autoria e o contexto social e
histdrico de sua producéo.(BRASIL, 2018, p. 157)

Tempo proposto para execugdo: trés aulas




45 CENA V: ALUNOS PROTAGONISTAS
APRENDER FAZENDO

Géneros Literdrios

« EPICO
« LiRICO
« DRAMATICO

@ Texto Teatral - Coeteris Paribus

Elementos do Texto Teatral

« TEMPO + RUBRICAS
« ESPAGCO « ACOES
+ PERSONAGENS + CENAS

@ Formacdo de leitores literarios
« PRAZER
« FRUICAO
« CONHECIMENTO

@ Teoria e pratica

Jogos din@micos

@ Teatro: A arte do encontro

DO



Caro(a) colega, chegou o grande dia!

E 0o momento de apresentar para os demais professores, alunos,
equipe diretiva, servidores e familiares o resultado do estudo do texto
teatral alinhado as préaticas do teatro, comprovando como € possivel
promover a leitura e o conhecimento de forma prazerosa, criativa e
envolvente. Segue proposta de alguns passos que ajudardo na realizacao

desse grande evento:

1 — Juntamente com seus alunos, decorem as paredes da sala de
aula com cartazes contendo frases do texto, desenhos de passagens do
texto criados pelos estudantes, assim como outras frases incentivando a
leitura do texto teatral,

2 — Construgdo de um painel com as fotos tiradas durante a
execucdo das atividades, associando cada foto ao momento que foi
estudado determinado elemento do texto teatral;

3 — Exposic¢do de cenérios criados pelos estudantes;

4 — Os alunos, caracterizados de personagens do texto,
explanardo sobre as etapas vivenciadas na leitura do texto teatral e
estudo dos seus elementos composicionais por meio dos jogos teatrais;

5 — Escolha de um determinado momento na programacao do
evento para as apresentacdes das enquetes com base nas cenas do texto

teatral vivenciado.

Com este trabalho, professor(a), estara evidenciando como o

estudo do texto teatral nas aulas de Lingua Portuguesa pode ser uma




ferramenta de grande poder no processo de ensino-aprendizagem e
vivenciard uma experiéncia gratificante ao ver o envolvimento dos seus
alunos, tirando-os das cadeiras para aprenderem fazendo, desfazendo os
nos das mordagas que os silenciam e os tornam receptores de conte(ildos
para serem protagonistas do prdprio conhecimento. Contribuira ndo so
na formagdo de leitores autbnomos, mas na formacdo de seres mais
confiantes em si mesmos, mais humanizados, mais fortalecidos para

conviverem e superarem as adversidades da vida.

HABILIDADES DA BNCC:

(EF69LP38) Organizar os dados e informaces
pesquisados em painéis ou slides de apresentacéo,
levando em conta o contexto de producdo, o
tempo disponivel, as caracteristicas do género
apresentacdo oral, a multissemiose, as midias e
tecnologias que serdo utilizadas, ensaiar a
apresentacdo, considerando também elementos
paralinguisticos e cinésicos e proceder a
exposicdo oral de resultados de estudos e
pesquisas, no tempo determinado, a partir do
planejamento e da definicdo de diferentes formas
de uso da fala— memorizada, com apoio da leitura
ou fala espontanea. (BRASIL, 2018, p. 153)

(EF89LP25) Divulgar o resultado de pesquisas
por meio de apresentacOes orais, verbetes de
enciclopédias colaborativas, reportagens de
divulgacéo cientifica, vlogs cientificos, videos de
diferentes tipos etc. (BRASIL, 2018, p. 184

Tempo proposto para execugdo: duas aulas
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Professor(a),

As préaticas com jogos teatrais e as experiéncias com o texto teatral
propostas neste Caderno Pedagdgico, com metodologias mais atrativas,
dindmicas, com o intuito de promover uma aprendizagem mais efetiva e
afetiva, despertardo o interesse dos seus alunos pela leitura literaria e
ressignificara o seu fazer pedagégico.

Somos sabedores do poder transformador que as préaticas teatrais
possuem e da importancia do estudo do texto teatral na sala de aula, ndo sé
como recurso para auxiliar na formacéo leitora do aluno e assimilagdo de
conteudos de forma prazerosa, mas também por proporcionar o encontro
consigo mesmo e com 0 outro, aceitando-o com suas diferencas, em que o
preconceito ndo encontra espago nas cenas que vivenciam, na historia real de
suas vidas.

Neste trabalho, que tem como proposito o estudo do texto teatral em
sala de aula, alinhando teoria as préticas teatrais, sdo oferecidas sugestdes para
uma experiéncia metodolégica mais dindmica e participativa. S8o propostas
que podem ser alteradas de acordo com o contexto em que serdo utilizadas
como, por exemplo, o0s sujeitos agentes das acdes, a obra a ser trabalhada e a
disponibilidade de tempo e espaco.

Que o prazer de ensinar e o prazer de aprender sejam fortalecidos

neste encontro com o texto teatral e o teatro!
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GLOSSI'\RIO

Coeteris Paribus: Expressdo que vem do latim e significa “todos
juntos” ou “todos iguais”.

Coxias: Corredores que contornam a cena no palco do teatro.

Didascalia: Instrugdes dadas pelo autor a seus atores para

interpretar o texto dramético. S&o indicag¢fes cénicas ou rubricas.

Proscénio: Frente do palco.
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Texto de Cicero Alberto Bento dos Santos

Todos os atores estdo deitados no palco em posicao de feto. Um
jato de luz é lancado em direcdo ao centro. Mdsica. Todos
comegam a desenvolver o nascimento passando, em seguida, para
os diversos estagios da aprendizagem do ser humano: arrastam-
se, engatinham e, finalmente, aprendem a andar. Pesquisam 0
ambiente, curtindo os objetos do cenario. Depois descobrem os
companheiros e fazem uma pesquisa de corpo (reconhecimento
fisico). Constroem a primeira forma do espetaculo. Ao terminar a
masica, comecam a descobrir a voz: emitem as vogais
acrescentando em seguida as consoantes. Falam as primeiras
palavras (objetos que compBem o cenario). Apds tudo isso,
exteriorizam diversos sentimentos: frio, calor, interrogacéo,
duvida, admiracdo, etc. Formam a segunda forma para recitarem
0s primeiros textos do espetaculo.

PERSONA | — Na&o sabemos a origem dos homens. Pode ser
que tenham vindo do mesmo ancestral dos macacos e também dos
anfibios e dos peixes. Tudo o que sabemos é que somos frutos de
um namero infinito de transformac@es dos organismos vivos, cuja
a origem se perde nos arquivos empoeirados do tempo.

PERSONA Il — Os conceitos e as teorias se projetam para a
explicacdo de uma das maiores interrogativas ja proposta pelos
seres humanos, mas as respostas caem na incompleticidade que
envolve a razdo humana. No entanto a vida brotou sob a forma de
vegetais, animais, seres inertes e seres humanos.




PERSONA Il — E brotou da semente da criacdo de um artista
louco o primeiro homem e a primeira mulher. Cresceram e
reproduziram. Formaram a familia e a sociedade. Comecaram o
grande conflito da existéncia e uma histdria feita de altos e baixos,
de desesperos e esperancas!

PERSONA IV — Vida e morte se confundem no mesmo palco
na forma de um ato Unico que é comum a todos, ndo importando
a posicdo que se ocupe na grande piramide social da existéncia.
Temos um marco que assinala o comeco, porém, desconhecemos
o limite que anuncia o fim. Presenciamos e vivenciamos as
transformacgdes e acompanhamos com os olhos do espanto a
continuidade de uma coisa chamada vida!

PERSONA YV — A ssimplicidade nasceu de um voo de amor que
gestou a fraternidade e a unido de todos. A natureza se
materializou para dar sentido e razdo de ser a vida. Os animais
completariam o cenario da existéncia do planeta Terra. A
comunhdo do mesmo pedaco de amor era do interesse de todos.

PERSONA VI — A poesia da vida brotou do siléncio que
despertou o universo e coloriu as plantas de verde, e projetou das
rimas a dgua para saciar a sede. A musica nasceu de um parto sem
dor para harmonizar os sons engravidados pela propria vida.

PERSONA VII — Mas a tranquilidade dos primeiros momentos
da Terra seria vista como monotonia e esta faria com que a vida
fosse obrigada a optar por acfes mais excitantes. O poeta louco
que cantou 0 mundo em Seus Vversos escritos com as tintas do
amor, via, agora, a sua obra ser manchada por uma tinta nova e
estranha que ficaria marcada para sempre na poesia da vida: a
violéncia!




DESMANCHAM A FORMA E COMECAM A BRIGAR.
FICAM ESTATICOS E CONTINUAM O TEXTO, AO TEMPO
EM QUE ORGANIZAM A TERCEIRA FORMA.

PERSONA VIII — E nunca mais o equilibrio seria uma
realidade concreta na vida dos homens e das mulheres a quem o
grande poeta louco confiara a obra de sua poesia. A forca ira
superar toda a fraternidade e opor-se-a a qualquer tentativa de
unido pacifica.

PERSONA IX — Os homens aprenderdo a manipular uma arma
invisivel chamada poder e, com ela, causarao grandes injusticas e
grandes genocidios. Pelo poder, esquecerdo de suas mulheres e
filhos e causardo a Terra toda a sorte de males.

PERSONA X — Aprenderdo a fabricar armas para conquistar o
poder e se fardo respeitar pelo emprego da violéncia! Muitos
serdo os torturados da vida, os desaparecidos da noite que
acalentaram o embrido da existéncia. Tornar-se-do senhores do
mundo e escravizardo outros homens.

QUARTA FORMA
PERSONA Xl — Descobrirdo a forca de uma enfermidade

chamada dinheiro e por ele fardo coisas que a Terra gemera no
seu siléncio mudo.

PERSONA XII — Fabricardo ideologias para legitimar qualquer
ato desumano que facga prevalecer a for¢a de uma coisa chamada
status quo. Aprenderdo a dar com uma mao e roubar ou tomar
com a outra.

TODOS ROLAM POR TERRA. ALGUNS SAEM CORRENDO
PELA PLATEIA. MUSICA. NO PALCO: UM GRUPO DE
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PESSOAS ENTRA CHICOTEADO POR DUAS OU MAIS
PESSOAS. COMECAM A TRABALHAR: UNS PLANTAM,
OUTROS COLHEM, UNS CARREGAM PEDACOS DE
TRONCOS DE MADEIRA, OUTROS, BLOCOS DE PEDRA.
EXPRESSAM DOR, CANSACO E SOFRIMENTO. NA
PLATEIA: UM ESCRAVO E CONDUZIDO POR UM FEITOR.
UM GRUPO PEDE ESMOLAS AO PUBLICO ENQUANTO
UM HOMEM VAI AMASSANDO UM PEDACO DE PAO.
QUANDO VAI CONDUZI-LO A BOCA, O FEITOR DA UM
TAPA NA MAO DO HOMEM E O PEDACO DE PAO CAI
POR TERRA. UMA PESSOA CAMINHA COM O OLHAR
PERDIDO NO INFINITO ENQUANTO OUTRA SE
ARRASTA PELO CHAO. AO CHEGAREM AO PALCO
FAZEM O MESMO TRABALHO DOS PERSONAGENS QUE
JA ESTAO LA. TERMINA A MUSICA. UM PREFIXO
ANTECEDE A CHEGADA DO CHEFE DA TRIBO COM SUA
ESPOSA. TODOS SE CURVAM E RECUAM PARA AS
LATERAIS, FORMANDO UM GRANDE “V”.

CHEFE — Veja, minha esposa, a felicidade de um povo que
trabalha para o engrandecimento da sua tribo!

ESPOSA — Eu soube que seus homens maltratam muito essa
gente.

CHEFE — Calunias! Calunias! Isso s6 pode ter partido de algum
porco preguicoso e incapaz! Nosso povo é um povo trabalhador e
feliz, mas, se ainda tem davidas, pode vocé mesma perguntar a
eles se isso € mesmo verdade.

ESPOSA — Nao é preciso. Sei que vocé ndo mentiria para mim
assim de uma maneira tao vil. Vamos embora.



CHEFE — Até logo, queridos amigos. Continuem trabalhando
para o engrandecimento e seguranca da nossa tribo. (SAI)

TODOS VOLTAM AO MESMO ESQUEMA DE ANTES;
UMA MULHER CAI E E IMEDIATAMENTE CHICOTEADA.
UM HOMEM REAGE.

TITUS — Nao esta vendo, seu cdo imundo, que esta mulher esta
morta de cansago?

FEITOR — Volte para seu trabalho se ndo quiser levar umas
duzentas chicotadas por indisciplina!

TITUS — Olhaai, gente, o que eles querem fazer conosco! Nos
massacram neste trabalho miseravel... (RECEBE UM TAPA DO
FEITOR)

FEITOR — Cale essa maldita boca, imbecil! Volte para o seu
lugar! (EMPURRA-O PARA O GRUPO QUE CORRE EM SEU
SOCORRO) E vocés, seus tolos, voltem ao trabalho e nada de
reclamacdes! Quanto a vocé, seu cretino, nunca mais ouse romper
a ordem aqui. Entendeu bem? (SAI)

TODOS RETORNAM AS ATIVIDADES. BLACKOUT.
LUZES NOTURNAS. O CHEFE ESTA SENTADO AO LADO
DA ESPOSA. O RESTO DO ELENCO ESTA ESPALHADO
PELO PALCO EM GRUPOS ISOLADOS. NA RIBALTA,
TITUS E OUTRO HOMEM CONVERSAM EM
PANTOMIMA. LUZES MAIS VIVAS. UMA BAILARINA
ENTRA DANCANDO ENQUANTO DUAS MULHERES
SERVEM COMIDA E BEBIDA. APOS A DANCA, ENTRA O
SACERDOTE TRIBAL.

CHEFE — Como vali, ilustre sacerdote?




SACERDOTE — Um pouco preocupado.
CHEFE — E o que tanto o preocupa?

SACERDOTE — O feiticeiro da tribo previu uma grande seca
sobre a nossa tribo.

CHEFE — Ora, amigo, isso para n6s ndo constituira problema.
Temos muito trigo estocado. Poderemos suportar a crise sem
grandes problemas. Vejo ai uma boa oportunidade para
conquistarmos aquelas tribos do sul. Eles nunca se preocupam em
armazenar nada. Seré facil conquista-las quando famintos.

SACERDOTE — Vocé esta esquecendo de um detalhe
importante.

CHEFE — Quem ira enfileirar o nosso exército?
SACERDOTE — Exatamente. Quem?
CHEFE — Ora, quem? O povo, é claro!

SACERDOTE — Convocar o0 povo na situacdo em que ele esta
é um desafio. Temos um bando de gente faminta que trabalha
mais do que descansa. Como poderemos formar um exército com
gente cansada e faminta e que ainda por cima poderd até se
revoltar contra o seu préprio chefe!

CHEFE — Vocé tem razdo. Nao havia me apercebido desse
detalhe. Mas deixemos esse problema de lado e vamos beber. A
guerra fica para mais tarde. (BATE PALMAS) Meninas, dancem
para nds e vocés tragam mais vinho.



AS BAILARINAS DANCAM. APOS ESTA CENA, O CHEFE,
A ESPOSA E O SACERDOTE SE RETIRAM. AS
BAILARINAS QUE HAVIAM SAIDO ANTES SE JUNTAM
AOS GRUPOS.

HOMEM 1 — Fale baixo... Ninguém pode ouvir isso que vocé
estd me dizendo! Se te pegam dizendo essas bobagens...

TITUS — Bobagens?! Desde quando a miséria da gente €
bobagem? Precisamos fazer alguma coisa e rapido!

HOMEM 1 — Uma andorinha s6 néo faz verao.

TITUS — Mas se organizarmos a tribo poderemos, juntos,
reivindicar todos 0s nossos direitos.

HOMEM 1 — Acho dificil conseguir isso. Esse povo sofre que
nem burro de carga, mas ninguém tem coragem de se arriscar para
mudar as coisas.

TITUS — N4&o quero culpar o povo pois ele é conduzido para se
comportar assim.

HOMEM 1 — Eu gostaria de poder ajudar, porém, tenho mulher
e filhos... Uma reacdo contra o chefe pode terminar mal...
Desculpe, mas para mim nédo da!

TITUS — Pois eu ndo vou desistir. Antes a ameaca de morte do
que a certeza de nunca poder mudar isso. Escutem aqui...
(TODOS SE VOLTAM PARA ELE) Temos que dar um jeito de
melhorar a nossa situagdo nessa tribo. Esse chefe nos explora até
ultima gota de sangue. Seus feitores espancam nossos homens e
nossas mulheres. Falta-nos tudo: roupas, comida, descanso. N&o




podemos permitir que mais feridas sejam abertas em nossos
corpos alem das que ja possuimos!

PERSONA I — Isso mesmo! Ninguém aguenta mais esta vida!
PERSONA Il — Chega! Ninguém aguenta mais a miséria.
PERSONA Il — E como faremos?

TITUS — Iremos todos ao palacio da tribo e reivindicaremos

diretamente ao chefe todos os nossos direitos!

PERSONA | — Entdo vamos pegar nossas armas porque se
reagirem contra n6s com violéncia, quebraremos o pau nas costas
deles!

TITUS — Na&o, nada de armas e muito menos violéncia. N&o
podemos e ndo devemos vestir a mesma roupa dos NOSSOS
opressores. Eles também sdo oprimidos porque ndo permitem a
liberdade dos outros.

PERSONA | — Guardem as armas e vamos ao Palacio do Sol!
TODOS SAEM PELA PLATEIA CONDUZIDOS POR TITUS.
APOS A MUSICA QUE SERVE DE FUNDO A ESTA CENA,
O CHEFE ENTRA NO RECINTO COM ALGUMAS
CRIADAS.

CHEFE — AI, sua tirana, quer fazer churrasco dos meus belos
dedos?

CRIADA — Desculpe-me, chefe!

CHEFE — Onde esta a minha esposa?



CRIADA — Ainda dorme, senhor.

CHEFE — Mulheres... Todas dorminhocas! Acho que todas as
mulheres deveriam trabalhar duro... Al! Assim ja é demais! Se
me machucar outra vez vou mandar o feitor lhe dar quinhentas
chicotadas! Tiranal

DEPOIS QUE TERMINA A SUA HIGIENE, O CHEFE
DISPENSA A CRIADAGEM E COMECA A DANCAR COM
GESTOS EFEMINADOS. AO FINAL DA MUSICA, OUVE-SE
O BARULHO DAS VOZES DO POVO. ENTRA O
SACERDOTE.

SACERDOTE — Chefe! Chefe! Desculpe-me por interrompé-
lo em pleno lazer, mas é que h4 uma rebelido!

CHEFE — Rebelido? Rebelido de quem?

SACERDOTE — Do povo! Esta tentando invadir o palécio!
CHEFE — Oh, eu acho que vou desmaiar! Por favor, tragam os
meus sais de cheiro! (A CRIADA APARECE COM UM
PEQUENO VIDRO NA MAOQO) Ligeiro, sua barata tonta!
(DESTAMPA E CHEIRA) E o que vamos fazer, sacerdote?

SACERDOTE — Como estamos desguarnecidos aqui no
palacio, vamos permitir que entrem!

CHEFE — Mas isso € uma loucural

SACERDOTE — Nao vejo outra saida, chefe!




CHEFE — Entdo o que esta esperando? Mande o povo entrar
mas, por favor, acalme-lhe os animos.

O SACERDOTE SAI E RETORNA SEGUIDO DO POVO
CHEFE — O que ha, meus caros amigos?

TITUS — Estamos cansados dos maltratos que vivemos
sofrendo com o trabalho forcado que somos obrigados a fazer,
com a falta de comida em nossas casas, com a falta de agasalhos.
Queremos a nossa liberdade! Nunca houve escravidao entre
nossos ancestrais!

TODOS — Queremos péao e justica social!

CHEFE — Calma! Calma! Podemos resolver tudo isso. Vocés
tém razdo. Sacerdote, por favor, escreva o que vou dizer: fica
decretado que a partir de agora ficam suspensos todos 0s castigos
de trabalho aplicados pelos feitores. Estes devem evitar todo e
qualquer atrito com os trabalhadores. Toda a tribo deve ter acesso
aos armazéns de comida e receber peles quando precisarem de
roupas. Pronto. Deixe-me colocar o meu simbolo. Pronto. Agora
voltem para as suas casas e tudo voltara ao normal.

TITUS — Espero que tudo seja cumprido.

O POVO SAIl. EM CENA FICAM APENAS O CHEFE E O
SACERDOTE.

CHEFE — Vocé viu que desrespeito a mim?

SACERDOTE — Nao tinha outra alternativa, chefe.



CHEFE — Mas isso néo vai ficar assim! Temos que encontrar
um meio de mostrarmos a esses imbecis que eu ainda sou o chefe!

SACERDOTE — Isso ndo sera dificil. Basta esperarmos o
momento certo para poder agirmos.

CHEFE — SO espero que esse momento ndo demore muito
sendo daqui uns dias eles vao querer me tomar o poder.

SACERDOTE — Né&o chegardo a tanto. Conhego 0 nosso povo.
O que foi concedido é o bastante. Acho que devemos convidar o
povo para as festividades do deus Sol. Serd uma boa maneira para
vOCé se mostrar um bom chefe.

CHEFE — Excelente ideia!

SACERDOTE — Amanha mando a ordem pelo feitor.

BLACKOUT. AO VOLTAR A LUZ, O POVO ESTA NO
PALCO TRABALHANDO.

HOMEM 1 — E... parece que eles cumpriram a palavra.

TITUS — Acho que o chefe vai aprontar alguma coisa. Ele ndo
ia se dobrar assim, sem mais nem menos.

HOMEM 1 — Vocé ja esta exagerando com seu radicalismo
exacerbado!

TITUS — Pode ser, mas ndo estou nada satisfeito. Sei l4... Ele
nem sequer contestou nossas reivindicagdes e foi logo assinando
aquela ordem...




HOMEM 1 — Vamos continuar o nosso trabalho. Pare de ficar
inventando problemas. Como vocé viu, logo cedo, as nossas
familias foram buscar alimentos e foi distribuido o0 mesmo que
mandam 14 para o palacio. (APARECE O FEITOR)

FEITOR — O chefe da tribo manda convidar a todos para as
festividades no templo do deus Sol. Todos participardo dos rituais
e da grande festa.

TITUS — Agora é que eu ndo entendo mais nada! Primeiro
aquilo tudo que nos concederam ontem, agora 0 convite para a
festa do templo.

HOMEM 1 — Deixe de ser venenoso, Titus, agora esta tudo
bem.
TITUS — Sei ndo... Estou achando muita abelha para pouco
mel!

HOMEM 1 — Acho que a sua desconfianca estd indo longe
demais!

BLACKOUT. O FEITICEIRO DA TRIBO ENTRA
ACOMPANHANDO O CHEFE, A ESPOSA E O SACERDOTE.
AS MULHERES CONDUZEM VASOS COM FLORES E OS
HOMENS LANCAS E TACAPES. APOS O RITUAL
ACONTECE A FESTA. A CENA, DEVE SER DADA UMA
CONOTACAO SEXUAL FEITA ATRAVES DE EXPRESSAO.
DEPOIS DA DANCA TODOS RIEM EXTASIADOS E
CONVERSAM PARALELAMENTE FAZENDO UM
GRANDE BARULHO. OUVE-SE O RUIDO DE UMA
GRANDE EXPLOSAO. TODOS PARAM ATONITOS.
COISAS COMECAM A DESMORONAR. O PANICO TOMA
CONTA DA CENA. COMECAM A CORRER DE UM LADO



PARA OUTRO PROCURANDO PROTECAO CONTRA 0S
OBJETOS QUE CAEM DO ALTO. APOS A PARTE
INSTRUMENTAL DA MUSICA, TITUS E O HOMEM 1
SOCORREM 0S FERIDOS. POUCO A POUCO TODOS VAO
SE RECUPERANDO DA TRAGEDIA. VAO SAINDO
LENTAMENTE, AJUDANDO UNS AOS OUTROS. O PALCO
FICA VAZIO. BLACKOUT. AO VOLTAR A LUZ, O CHEFE
DIALOGA COM O SACERDOTE.

CHEFE — Trés dias sem a luz do sol! Trés dias sem trabalho,
sem caca, sem pesca.. O mar estd furioso e devora as
embarcacBes ancoradas! O que estd acontecendo? O que esta
acontecendo?

SACERDOTE — Sinceramente ndo tenho uma resposta para lhe
dar. As coisas que provocaram a evasao da luz do sol me séo
completamente desconhecidas! Sé pode ser um castigo!

CHEFE — Castigo? Como? Ora, fizemos os rituais para o deus
Sol, ndo negligenciamos em nada. Como poderia ele nos castigar
se procuramos nao falhar em nada?

SACERDOTE — Sé pode ser um castigo! N&ao consigo
encontrar outra explicagéo!

CHEFE — Tem que haver uma explicagdo! Nossos ancestrais
narraram fatos semelhantes em seus escritos.

SACERDOTE — Mas nunca explicaram as causas! Ha muitos
anos, talvez séculos, que ndo tem ocorrido nada parecido com
1SSO.

CHEFE — Agora o povo se revoltara contra mim para cobrar a
luz! Estamos metidos numa boa enrascada!
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SACERDOTE — Continuo achando que isso é um castigo do
deus Sol. No iria nos acontecer algo se nao tivéssemos dado
algum motivo. Precisamos descobrir o que fizemos de grave e
procurar resolver o0 nosso debito com o Sol. Caso contrario, ele
destruira a todos e sera o fim da nossa tribo.

CHEFE — E o que vocé prop6e?
SACERDOTE — Talvez seja necessario um sacrificio humano!
CHEFE — Sacrificio humano?! Mas ndo fazemos isso ha anos!

SACERDOTE — Eu sei, porém, para acalmar a furia do deus
Sol, é necessario que uma vida humana seja sacrificada!

CHEFE — Se é assim... Espere! Tive uma grande ideia. Acho
gue podemos matar dois coelhos de uma cajadada s6. Acho que
podemos castigar o povo pela humilhacdo que me fez passar.
Podemos pegar como vitima a irma do tal Titus!

SACERDOTE — E provocar uma nova revolta? Néo, ndo acho
gue seja um meio viavel.

CHEFE — Claro que é viavel. Vocé ira se disfarcar e vai colocar
0 povo contra Titus. E inventara que o Sol esta revoltado contra o
povo porque faltou com o respeito ao chefe da tribo e dird, ainda,
que descobriu que para acalmar o nosso deus Sol, sera preciso um
sacrificio. E ja sabe quem serdo as vitimas, ndo?

SACERDOTE — Titus e a irmd. Esta ai uma coisa que pode dar
certo. Vou tentar.



CHEFE — Disfarce-se de estrangeiro e diga ao povo que
conversou com o sacerdote do templo... sei la... invente qualquer
coisa que faca o povo ficar contra Titus. Tome cuidado para ndo
ser reconhecido.

BLACKOUT. O POVO ESTA NUM MESMO PLANO.
SUBDIVIDIDO EM PEQUENOS GRUPOS; O SACERDOTE
VAI CHEGANDO SORRATEIRAMENTE.

SACERDOTE — Boa noite... Alguém pode arranjar uma caneca
de café para um pobre e faminto forasteiro?

HOMEM 1 — Claro. Sente-se que irei providenciar. Aqui esta.
SACERDOTE — Obrigado. Puxa, como esta frio!

HOMEM 1 — Tome, cubra-se com este pedaco de couro. De
onde vocé vem, forasteiro?

SACERDOTE — Estava vindo do sul e indo para o norte quando
fui atacado por esta escuriddo. Como estava nos arredores desta
tribo, vim pedir arrimo aqui. Fui até o templo de vocés pedir
socorro e fui informado que a tribo esta sendo castigada.

HOMEM 1 — Castigada? Quem falou isso?

SACERDOTE — O sacerdote do templo. Disse que 0 sol esta
irado e que so ficara calmo com o sacrificio de uma pessoa.

HOMEM 1 — Titus, venha até aqui. Este homem afirma que foi
informado de que esta escuriddo é um castigo e que o deus Sol
estad exigindo um sacrificio humano!

TITUS — Eu sabia que alguma coisa estava errada!




HOMEM 1 — Como sabia?

TITUS — Vocés ndo percebem que tudo isso é uma jogada? Eles
estdo querendo voltar atrds nas concessdes que nos fizeram!

SACERDOTE — Nao posso dar nenhum palpite pois sou um
estranho entre voceés.

HOMEM 1 — Titus, e se for mesmo verdade? Com certeza eles
vao querer punir a gente escolhendo como sacrificio um de nos!

TITUS — N&o permitiremos isso, pois € um tremendo absurdo!
MULHER 1 — E sua irm, onde esta?
TITUS — Nagquele grupo ali. Por que?

MULHER 1 — Precisamos saber isso direitinho. Se for por
causa da rebelido, entdo voceé é o responsavel!

TITUS — Ora, minha senhora, ndo diga bobagens! A senhora
mesma é conhecedora dos nossos problemas. Por que o deus Sol
nos castigaria por lutarmos juntos pelos nossos direitos?

HOMEM 1 — Nbos invadimos a casa do chefe e ele é o
representante do deus Sol. Pode ser que ele tenha se irritado por
ISSO.

TITUS — Nao vao querer me culpar agora, certo? Ora, se 0 Sol
nos castiga por lutarmos pela justica, entdo ele é tdo sacana quanto
o chefe e toda aquela corja la do palacio!



MULHER 1 — Vocé é muito atrevido! N&o duvido que o deus
Sol esteja protestando contra a sua rebeldia! Que tipinho
presuncgoso.

HOMEM 1 — Calma, gente!

TITUS — Vocés sdo livres para pensarem como quiserem. Eu
insisto: se 0 Sol nos pune por lutarmos contra a miseéria, ele é tdo
injusto quando aquele que nos oprimem!

UMA GRANDE EXPLOSAO E OUVIDA. NOVAMENTE O
PANICO ,TOMA CONTA DE TODOS. UMA MULHER
FERIDA E TIDA COMO MORTA. DEPOIS QUE O TREMOR
PASSA...

HOMEM 2 — Lina! Lina! Onde esta vocé? Oh, ndo! Lina! Lina!
HOMEM 1 — Ela esta morta...

HOMEM 2 — Nao! N&o! Minha Lina! Foi vocé, (VIRA-SE
PARA TITUS) seu cdo maldito, com sua raiva miseravel! Foi

vOCé quem matou minha Lina!

TITUS — Eu néo tenho culpa de nada! Poderia ter acontecido
também comigo ou com a minha irma.

HOMEM 2 — O deus Sol deve beber o sangue desses infelizes
antes que a rebeldia deles nos atinja a todos!

SACERDOTE — Prendam este maluco e a irma dele também!

TITUS — Né&o toquem na minha irma!




HOMEM 1 — Sinto muito, mas ndo posso deixar de apoiar esta
gente. Vocé foi longe demais e tivemos a prova de que o Sol
desaprova as suas atitudes. Prendam-no!

IRMA — Larguem meu irméo, seus covardes!

TITUS — Fagam comigo o0 que quiserem, mas ndo machuquem
minha irma!

HOMEM 2 — Vamos leva-los ao palacio e oferecé-los como
sacrificio ao nosso deus Sol. Tenho certeza que depois de destrui-
los, a luz voltara para nos outra vez!

O SACERDOTE SAI PELO PALCO. A COMITIVA SAI PELA
PLATEIA. AO CHEGAREM AO PALCO VAO SE
ACOMODANDO PARA RECEBER O CHEFE. NUMA CENA
PARALELA, O SACERDOTE RETIRA O DISFARCE E
CONVERSA COM O CHEFE.

CHEFE — E entdo? Conseguiu alguma coisa?

SACERDOTE — Mais que isso. Ja temos as vitimas para o
sacrificio. Um tremor de terra encarregou-se do resto. Uma
mulher morreu e todos se voltaram contra o tal Titus e a irmé dele.

CHEFE — Excelente! Excelente!

SACERDOTE — Agora todos estdo a sua espera la no saldo de
reunides.

CHEFE — Entdo vamos resolver isso logo. Venha.

AO RECEBER O CHEFE, O POVO SE CURVA. TITUSE A
IRMA ESTAO AMARRADOS E ESTIRADOS NO CHAO.



CHEFE — Meus caros amigos, lamentavelmente, o deus Sol
esta nos castigando pela rebeldia que aconteceu em nossa pacifica
tribo ha alguns dias atras. Nossos sacerdotes videntes afirmam
que o Sol s6 acalmara a sua furia se oferecermos a ele um grande
sacrificio! Porém, ndo quis escolher ninguém para que a minha
atitude ndo soasse como um ato de arbitrariedade. O que faremos?

HOMEM 2 — Jatemos a oferenda para o nosso amado deus Sol:
estas duas criaturas malditas! Por causa deles eu perdi minha
esposal

CHEFE — Farei o sacrificio se for da vontade de todos!

TODOS — Queremos ofertar estas duas vidas ao nosso deus Sol
para que a sua luz volte a brilhar em nossa tribo.

CHEFE — Vocés estdo bem conscientes disso?
TODOS — Estamos, amado chefel

CHEFE — Entdo vamos conduzi-los num grande cortejo para o
templo do nosso amado deus Sol!

APLAUSOS. TODOS SAEM PELA PLATEIA. NO ROL DO
TEATRO SE PREPARAM PARA O CORTEJO DO
SACRIFICIO. COLOCAM A IRMA DE TITUS EM CIMA DE
UM BANGUE E SOBRE A SUA CABECA UMA COROA DE
FLORES. TITUS VAI AMARRADO CONDUZIDO PELO
FEITOR QUE LHE DA CHICOTADAS. 0S HOMENS
LEVAM LANTERNAS LUMINOSAS; AS MULHERES,
VASOS COM FLORES. A FRENTE DO CHEFE O
FEITICEIRO DA TRIBO VAI FAZENDO EVOLUCOES PELA
PLATEIA, EXPLORANDO TODOS OS ESPACOS. A IRMA




DE TITUS GRITA E SE AGITA EM CIMA DO BANGUE. AO
CHEGAR AO PALCO, O FEITICEIRO PEGA UM FACAO E
FICA FAZENDO EVOLUCOES ENQUANTO O
SACERDOTE ARRUMA AS VITIMAS PARA O
SACRIFICIO. AMARRAM TITUS NUM TRONCO E
COLOCAM A MOCA EM CIMA DE UMA MESA. DEPOIS
DE TUDO PRONTO, O FEITOR (OU MAIS DE UM) SERVE
BEBIDA AO POVO E ESTE COMECA A DELIRAR. TITUS
SE ESFORCA PARA SE LIBERTAR DAS CORDAS;
MUSICA. TODO MUNDO DANCA
DESCOORDENADAMENTE. INTERROMPE-SE A MUSICA
E VARIOS SONS SAO OUVIDOS. TODOS FICAM
APREENSIVOS. DA-SE O 3° TERREMOTO. COISAS
COMECAM A CAIR DO URDIMENTO. O PANICO TOMA
CONTA DE TODOS. GRITAM DESESPERADOS. TITUS
CONSEGUE SE SOLTAR E CORRE PARA LIBERTAR A
SUA IRMA

HOMEM 1 — Calma! Calma! E apenas um tremor de terra!

IRMA — Titus, vamos sair daqui! Isso vai desmoronar e matar
todo mundo!

TITUS — Na&o podemos abandona-los! Estdo muitos feridos!
IRMA — Eles queriam nos matar...

TITUS — Eu sei, mas ndo podemos deixar que pessoas morram
guando podemos salva-las! Venha, ajude-me.

O CHEFE ESTA ENCOSTADO NUMA DAS PAREDES COM
OS OLHOS ARREGALADOS E PARALISADOS DE MEDO.
O SACERDOTE, AOS SEUS PES, GEME. A ESPOSA DO
CHEFE ESTA CAIDA PRESA POR ALGUMAS PEDRAS.



DEPOIS QUE TODOS SAO EVACUADOS, TITUS PERCEBE
O CHEFE E O SACERDOTE. DEPOIS DOIS HOMENS
AJUDAM O SACERDOTE. TITUS AJUDA A MULHER DO
CHEFE, RETORNANDO EM SEGUIDA PARA SOCORRER
O CHEFE.

TITUS — Venha, chefe. O templo esta desabando e o senhor ira
morrer se ndo sair daqui e ja!

CHEFE — Eu... eu ndo consigo andar! Minhas pernas ndo me
obedecem!

TITUS — Eu ajudo. Vamos!

CHEFE — Por que esta fazendo isso por mim? Quase o matei!
Tem agora uma boa oportunidade para me destruir e assumir o
comando desta tribo.

TITUS — Vamos sair daqui antes que sejamos esmagados!

CHEFE — Nao, eu vou ficar aqui! O povo se revoltara e vai
querer me castigar!

TITUS — Castiga-lo? Ora, ndo seja tolo. Ninguém tem culpa se
a natureza também sofre transformacdes.

CHEFE — Isso é um castigo! Sera que vocé nao percebe isso?
Como vou explicar para o povo que tudo isso e fruto das
transformac0es da natureza se j& disse que era um castigo do deus
Sol?

TITUS — E s6 confessar a verdade.




CHEFE — Vocé estd querendo que eu assine a minha sentenca
de morte?

UMA PEDRA DESABA E TITUS EMPURRA O CHEFE PARA
QUE O BLOCO SOLIDO NAO O ESMAGUE. PEGA-O E
COLOCA-O SOBRE OS OMBROS. BLACKOUT. TODOS
ESTAO EM CENA: UNS GEMEM, OUTROS CHORAM:;
OUTROS SOCORREM OS FERIDOS.

HOMEM 1 — Estamos passando por tudo isso por sua culpa,
Titus! Se ndo tivesse provocado tanta desordem estariamos livres
disso tudo.

HOMEM 2 — E isso mesmo. Por sua causa eu perdi minha
esposa! Pobre Lina.

TITUS — Eu sinto muito por tudo o que aconteceu a vocés, mas
ndo tenho culpa de nada. O que estamos atravessando é um
fendmeno da prépria natureza e ndo um castigo.

HOMEM 2 — Mentira! Ele quer tirar a responsabilidade de seus
ombros!

TITUS — Ao invés de ficarmos aqui procurando apurar a culpa
dos outros, devemos agasalhar os feridos e procurar protegé-los
no caso de um outro desmoronamento. Discutiremos isso depois.

TODOS OBEDECEM.
CHEFE — Por que ndo Ihes mostrou o verdadeiro culpado,
Titus?

TITUS — N&o sou eu, chefe, quem deve apontar 0s seus erros.
E 0 senhor mesmo.



CHEFE — Eu néo tenho coragem embora reconheca que € o que
devo fazer.

TITUS — N&o perca mais tempo. O povo merece uma
explicacdo e mais o do que isso, uma solucao!

CHEFE — Atencao todos... Devo a vocés uma explicacdo... Ndo
é facil para mim, mas preciso falar. Estamos passando por um
fendmeno causado pela natureza. Essa escuridao, esses tremores
de terra... N&o se trata de nenhum castigo do deus Sol, mas de um
fendmeno natural que ndo podemos explicar nem entender.

HOMEM 1 — Mas soubemos que os sacerdotes disseram que
tudo isso aconteceu porque Titus se rebelou contra o senhor, 0
filho do Sol!

CHEFE — Na verdade isso foi ideia minha! O medo que tive
em perder o poder me fez agir soberbamente.

HOMEM 2 — Quer dizer que o Titus é inocente! E pensar que
guase 0 matamos!

CHEFE — Lamentavelmente eu fui o causador de tudo. Facam
0 que quiser comigo. S6 peco que ndo maltratem a minha esposa.
Ela nunca partilhou das minhas maldades.

TITUS — O chefe errou e errou muito, minha gente, mas merece
uma chance de reparar toda a opressdo que cometeu. A nossa tribo
sempre foi unida e nunca houve distingdo entre chefes e seus
comandados. Portanto, devemos esquecer todos esses
acontecimentos ruins que nos tiraram a paz e recomegar partindo
do nada. Juntos poderemos fazer esta tribo crescer.
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HOMEM 2 — Mas ninguém devolvera a vida da minha mulher!
E facil falar em unido, mas esta nao pode sarar as feridas que nos
fizeram sofrer e perder as coisas que amamos!

APARECE UMA MULHER CAMBALEANDO. TODOS
ARREGALAM OS OLHOS ESPANTADOS.

MULHER 2 — Vico... Vico...
HOMEM 2 — Lina! VVocé esta vida... vocé esta vival
TITUS — Que bom! Que bom!

MULHER 2 — Eu estava apenas desmaiada quando vocés me
deram por morta... Quando voltei a mim estava sozinha e por sorte
ndo fui esmagada com aquele ultimo terremoto. E o resto da tribo?

HOMEM 1 — Muitos estdo feridos, mas ndo morreu ninguém.
Podemos recomegar a nossa conversa com o chefe. Titus tem
razdo. Devemos deixar que o chefe mostre que pode conduzir a
tribo sem opressdo, sem injusticas, sem misérias...

TITUS — Todos concordam?
TODOS — Concordamos! Concordamos!

CHEFE — Eu prometo que vou mudar e fazer desta tribo uma
comunidade de irm&os. Eu estou me sentido livre porque consegui
me livrar do medo de perder o poder. Perdi o desejo ambicioso de
dominar tudo e a todos. Sinto-me agora um de vocés. Devo
agradecer isso a um homem que é verdadeiramente um homem:
Titus! Se ndo fosse ele, ndo sei o0 que seria de nds!



TODOS APLAUDEM TITUS. TROCAM ABRACOS. EM
SEGUIDA, O CHEFE DA UM GRANDE ABRAGCO EM
TITUS. CHORAM CONVULSIVAMENTE. A LUZ VAI
AUMENTANDO E UM GRANDE DISCO SOLAR COMECA
A DESCER LENTAMENTE DO URDIMENTO.

TODOS — O sol esta voltando! O sol esta voltando!

O DISCO SOLAR PARA NO CENTRO DA ROTUNDA.
TODOS SE ABRACAM E, DE MAOS DADAS, FICAM NO
CENTRO DO PALCO. FAZEM A ULTIMA FORMA DO
ESPETACULO. AS PERSONAS RECITAM OS ULTIMOS
TEXTOS.

PERSONA | — A liberdade é a realizacdo maior dos homens,
mas é também o compromisso, 0 respeito e a responsabilidade
para com tudo e com todos.

PERSONA Il — Os homens ainda podem transformar o mundo
numa comunidade de irmdos, onde todos irdo respirar 0 mesmo
amor, a mesma fraternidade, a mesma paz.

PERSONA Il — A violéncia é a arma dos incapazes e nunca
sera 0 caminho certo para aproximar e libertar os homens.

PERSONA IV — A paz sé sera possivel quando todos os
individualismos forem banidos do coracdo dos homens. A paz s6
sera alcancada quando percebermos que s6 podemos crescer em
comunhdo com o mundo e com todas as pessoas.

PERSONA YV — Aliberdade nédo se recebe de graca. A liberdade
se conquista!




DESFAZEM A FORMA. MUSICA FINAL. TODOS RUMAM
PARA O CENTRO DO PALCO, FORMANDO UM GRANDE
GRUPO. TROCAM ABRACOS E DEPOIS DESENVOLVEM
FORMAS CORPORAIS ATRAVES DE EXPRESSOES. NOS
SEGUNDOS FINAIS DA MUSICA, FICAM TODOS DE
MAOS DADAS, NUMA LINHA HORIZONTAL, NO
CENTRO DO PALCO. BLACKOUT. AO RETORNAR A LUZ
TODOS ESTAO NA RIBALTA PARA O AGRADECIMENTO
FINAL AO PUBLICO.
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ANEXO 1

13

RESOLUCED N® 003/ 2020 — COMSELHO GESTOR, de 02 de junho de 2020

Diefine &= normas sobre & slaboracso do Trabalho de Conchesao
do Curso pars & sexts turma do MESTRADD PROFISSI0ONAL ER
LETRAS— PROFLETRAS

A COORDEMACED MACIOMAL DO PROGRAMA DE MESTRADD PROASSIOMAL EM LETRAS
[PROFLETRAS] faz saber que, usando das atribuiptes que |he confere,

COMSIDERANDD o enfrentamento da pandemiz do Covid 18, no Zmbite da eders scademic &,
particularmente, na pas-graduacao;

COMSIDERANDD o contexto de crise ssnitaria que impetta @ reslizagss das atividades presendais
de intervengao gue visam & elaboraceo do trabslho de conduseo da sexta turma do Profletss;

RESOLVE aprovar as seguintes normias:

Iinrssrseta ta Foderal do R Grando oo Hone - UFAN | Cainnd da Cienses Hu manas, Lelnes o Aras
Feesicacks Prodissdonal am Lains - PROFLETRAS |Rode Kackonall | 1™ andar, Campiss Uisksprenasn, sis Lagos ko, CEF BROTE-ST0, MalakAN
Tedalone JH| 117 730 { 28774 0006 | |-=al; contsod@izmisras uhmn b | bisefeears

proctsiram iy
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PROFLETRASL

Art. lo. Os trabalhos de conclusdo da sexta turma poderdoc ter cardter propositivo sem,
necessariamente, serem aplicados em sala de aula presencial.

Art. 20, O trabalho de conclusdo deverd, necessariamente, apresentar um produto (proposta de
sequéncia didatica, criagdo de material didatico, desenvolvimento de software etc) a ser
sistematizado a partir, por exemplo, da analise de livros e materiais didaticos, da reflexdo advinda
de trabalhos de conclusdo no ambito do Profletras e da intervencdo na modalidade remota.

Art.3o0. Os produtos a serem sistematizados devem seguir os diferentes formatos previstos tanto no
Zmbite do programa quanto agueles apresentados nos documentos de area.

Art. 42; Esta Resolugdo entra em vigor a partir da data de sua publicagdo.

02 de junho de 2020.

Profa. Dra. Maria da Penha Casado Alves
PRESIDENTE DO CONSELHO GESTOR
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74 . COETERTS BARTEUS
Fs v TEXTO DE C1CERO ALBEREO BENTO DOS

luz é langado em diregac ac centro. Misica. Todos comegam & desenvolver

o0 naseimento pessando, em seguida, pera 0s diversos estigios da aprendi
zagem @0 ser humsno: arrastam-se, engatinhan e, finalmente, aprendem a

endar. Pesquisem todo o ambiente, curtindo os objetos do cenario. De~
pois descobrem os companheiros e fasen uma pesquisa de corpo (recenheci

pento £isico). Constréen & primeirs forma do espetdculo. Ao terminar &

A
misica, comeganm a descobrir a voz: emitem @s vogais acrescentendo em se

$ guids as consoantes. Falam as primeiras palavras (objetés que compoen 0

" cendrio. Apds tudo isso, exteriorizem diversos sentimentos: frio,calor,

inberrogagho, dfvida, admiragio, etc. Formsm & segunda forma para reci-

' farem os primeiros textos do espetdeulo.

PERSONA I - Nio sabemos o origem dos homense Pode ser que temham vindo

do mesmo ancestral dos macacos e tembém dos anfibios e dos - -
peixes. Tudo 0 que sabemos é ¢ W e sSomos fruto de um nime-

L ro infinito de transformagbes dos organismos vives, cuja &
) origem se perde nos srquivos empoeirados do tempoe

sl B\

o

PERSONA ITI - Os conceitos e as teorias se projetam para a explicagao de
wme das meiores interrogatives jé proposta pelos seres hu~
manog, mes as respostas caem na incempleticidade que envol
ve a razao humena. No enbento a vida brotou sob a forma de
vegetais, animeis, seres inertes e seres humanos.

PERSONA III - E brotou da semente da criagdo de wm artista louco o pri-
meiro homem ¢ & primeira mulher. Cresceram e reproduzi- °*
ram, Formaram o familis e a sociedade, Comegaram o grande
conflito dn existencis e ums histéria feita de altos e

_ baixos, de desesperos e espersngasi
ONA IV - Vida e morte se confundem no mesmo palco na forma de um °*
ato Unico que & comum a %odos, nao importando a posigao
que se ocupe na grende pirémide soeial da existencis. Te=
mos um marco que assingla o comego, porém, desconhecemos o
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o limite que anuncia o fim. Presenciamos e vivenciamos ag transfomag&es
e acompanhamos com os olhos do espanto a continumidade de uma coisa chama
da videf

. PERSONA V - A gimplicidade nascen de um voo de esmor gue gestou a frater-

nidade e a unifo de todos. A notureza se materislizou para '
dar sentido e raszto de ser o vida, Os animais completariam o
condrio da existencia do planecta Terra. A comunhao do mesmo'

pedago de am o » eora do interesse de todose
PERSONA VI - A poesia da vida brotou do siléncio gue despertou o univer-
80 e coloriu as plentas de verde, e projetou das rimas a
dgue pave seciar a séde. A misics nascen de um parto sem
dor pera harmonizar os sons engravidados pela prépria vida.
PERSONA VII - Mas a tranguilidade dos primeiros momentos da Terra geria
vista como monotonia e esta faria com que a vida fosse !
obrigada a optar por agbes mais excitantes. O poeta louco
que cantou ¢ mmdo em seus versos eseritos com ag tintas
do agmor, via, agora, a2 sua obra ser manchada por uma tinta
nova e estranha gue ficaris mareada para sempre na poesia

da vidas a violenecial

DESMANCHAM A FORMA ¥ COMEGAM A BRIGAR, FICAM ESPATICOS E CONTINUAM O PEX
TC, AO TEMPO EM QUE ORGANIZAM A TERCEIRA FORMA, :

4
DERSONA VIII - E mmes mais o equilibrio seria ume realidade conereta ma

PERSONA IX -~ Os homens aprenderao o manipular ums sxma invisivel chamada

poder e, com ela, causarao grandes injustigas e grandes ge-
nocidioss Pelo poder, csquecerzo de suas mulheres e filhos'
o esusarao & Terra tods o sorie de males.

PERSONA X - Aprenderso a'fabz'icw armas pave econguister o poder e se fa-

réo respeitar pelo empregoe da violénciaf Muites sevie os tor
turados da vida, os desaparecidos da noite que acalentou o
embrido da existencin. Tormar-se-do senmhores do mundo e es-
eravizardo outros homens,

QUARTA PORMA.

PERSONA XTI — Descobrirae a forga de uma enfermidede chaomada dinheiro e
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e por ele farao coisas que a Terra gemers no seu siléncio mudos

PERSONA XII - NEsbricerzo ideologias para legitimar qualguer ato desumano

gue fagm prevalecer & forgm de ume colsa chamada gtatus

quoe Aprenderzo & dar com uma mBe e roubar ou tomar  com

& outras
PODOS ROLAM POR TERRA. ALGUNS ATORES SAEM CORRENDO PELA Prafia, WOSICA.
O PALCO:s TM GRUPC DE PESSOAS ENTRA CHICOTEADO POR DUAS OU MAIS PESSOAS.
COMEGA A TEARAIHAR: UNS PLANTAM, OUTROS COIHEM; UNS CARREGAM PEDAGOS DE
TRONGOS DE MADETRA, OUTROS, BELOCOS DE PEDRA, EXPRESSAM DOR, CANSACO E SO
FRIMENTO. NA PLATEIA: UM ESCRAVO £ CONDUZIDO POR UM FEITOR. UM GRUPO PE-
DE ESMOLAS ACG PUBLICO ENQUANTO UM HOMEM VAT AMASSANDO UM PEDACO DE Bi0 .
QUANDO VAI conpuzi-~LO X BOCA, O FEITOR DA UM TAPA NA MEO DOHHOMEM E O

~ PEMQO DE PAO CAT POR TERRA, UMA PESSOA CAMINHA COM O OLHAR PERDIDO KO

IN?IKITO ENQUANTO OUTRA SE ARRASPA PELO CHiO, AO CHEGAREM AO PATLCO FAZEM

0 MESNO TRABATHO DOS PERSONAGENS QUE 3{ Es2Xo 1d. TERNTNA A_HﬁSIGA. s

PREFIXO ANTECEDE A CHEGADA DO CHEFE DA TRIBO BGM SUA ESPOSA., TODOS SE

CURVAM ¥ RECUAM PARA AS LATERAIS, FORMANDC UM GRANDE "y,

CHEPE - Veja, ninha esposa, a felicidede de um povo que trab:
engrendecimento da sua tribof

ESPOSA - Bu soube que geus homens maltratem muito essa gents :

CHEFE - Calinias! Calinias! Isso s pode ter partido de :
guigoso e incapaz! Nosso povo & um povo trabalhador e fe .
, Se ainda bem ddvidss, pode vocs mesma perguntar a eles se ise
50 é mesmo verdades

ESPOSA - NBo & preciso. Sei que vocé n2o membiria pere mim assim de uma
meneirs %80 vil. Vamos embore.

CHEFE - Até logo, queridos smigoss Continuem trabelhando pera o engrende
cimento ¢ segurance dz nossa tribo. {SAI)

TODOS VOLTAM AO WMESMO ESQUEMA DE ANTESs UMA MULHER CAI E £ IMEDIATAMENTE

CHICOTEADA., UM HOMEM REAGH.

TITUS - Wao estd vendo, seu cio immdo, que esta mulher esid merta de °*
cansago?

FBITOR - Volte pera seu trabhlho se néo guiser 1evar umss duzentes chico

tadas por indisciplinal

TITUS - Olha af, gente, © que eles querem fazer conosco! Nos messscram
neste trabelho miserdvelsss (RECEEE UM TAPA DO FEITOR)

FEITOR -~ Cale esta maldita bocs, imbecil) Volte para o seu i &/ .

151



152

gart (DMPURRA-O PARA O GRUPO QUE GORRE BM SEU SOCORRO) E voeés, seus tolos
» Voltem ao trebalho e nads de reclamagbes! Quanto o voes, seu cretine
" . mmea mais ouse romper @ ordem aguif Batendeu bem? (SAI)
T0DOS RETORNAM AS ATIVIDADES, BLACKOUT, LUZES NOTURNAS. O CHEFR BSTA SENTA
® DO 40 14DO D4 ESPOSA. O RESTO DO ELENGO ESTA ESPALHADO PELO PATOO EM GRU -
POS ISOLADOS. RA RIBALTA, TITUS B OUTRO HOMEM CONVERSAN EM PANTOMIMA, LU~
ZES MAIS VIVAS. UMA BATLARINA ENTRA DANGANDO ENQUANTO DUAS MULHERES SERVEM
-« COMIDA ¥ BEBIDA, APOS A DANGA, ENTRA O SACERDOTR TRIBAL,
CHEFE - Camo vai, ilustre sacerdote?
SACRRDOTE - Un pouco Preocupados
CHEFE - E ¢ que tanto © preocupa?
SACERDOTE ~ O feiticeiro dm 4ribo previn uma grande sbes sobre & nossa tri
bo.
ﬁm__m.. Ora, amigo, isso pars nds nio eomstituird probleme. Temos maito '
trigo estocado. Poderemos suportar a erise sem grandes problemas .
Vejo ai ums boa oportumidade para conguistarmos aquelas tribes do
suls Eles mnca ge preccupsm em sTmazensr nada, Serd féedl eonguis
: té~las quande estiverem famintas,
SACERDOTE ~ Voes estd esquecendo de wm detalhe importante.
®  CHEFE - Quem ird enfileirar o nosso exdreito?
M - Exntamente. Quem?
CHEFE - Ora, quem? O pove, & claro! o
SACEHDOTE - Convocar o povo na situsgdo em que ele estd & Lofas o8
-~ vm bendo de gente famints que trabelba mais do que descansa.Co
mo poderenos formar um exéreitc com gente cansads e famints e
que ainda por cims poderd até se reveltar contre o seu méprio
chefe! ‘ _ , .
CHEFE - Voee tem raszfo. NEo havia me apercebido desse detalhe, Mos deize -
mos esse problema de lado e vemos comer e bebers A guerra fica pa~
re: mais tardes (BATE PALMAS) Meninas, dencem para néds e veeds tra-
2 gam mais vwinhoe
AS BATLARINAS DANGAM, APGS ESTA CENA, O CHEFE, A ESPOSA ¥ O SACERDOTE SE
BETIRAM, AS BATLARTNAS QUE HAVIAM SASDO ANTES SE JUNTAM AOS GRUPOS,
HOMEN ] - Fale baixoe.. Ninguén pode ouvir isso que voes estd me disendo §
Se te pegam dizendo essas bobagensese
ZIIUS - Bobagens?! Desde quende o miséela da gente & bobegem? Betamos sen
do explorados dis apde dias ¢ isso & bobagem? ‘Precissmos fazer ale
gums eoiss e vipidot
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HOUM I - Umz andorinha s6 nso faz verso.
IITUS ~ Mas se organizarmos e tribe poderemos, jimbos, reinvindicar o
dos os uosmog direitos. :
HOMEM I - Acho diffcil comseguir isse. Eese pove sofre que nem burro *
de carge mas ningufm tem covegem de se arriscer pars  mudar

ag colssa, . -
TITUS ~ N2o guers culper @ povo pois ele é conduzide pers ge comporter
assin,

HOMSM I - Eu gostarie de poder ajudar, pordm, tenho mulher ¢ £ilhosees
Tma reagho combra o chefe pode terminar mals..s Desculpe, mes
yers nim plo 38¢ ‘

TITVS -~ Pois cu nio vou desistir, Antes a ameaga dz morte do que & cer

teza de nunce poder mudar isso. Escubem agniess (TUO0GS SE YOI~
TAM PARA FLE) Temos que dex um jeito de melhorar a nossa situa
¢80 neste iribo. Bose chefe nos explors abé Altima gite de som
gues Scug feitores sspancsm nosscs homens ¢ nogsss malheres o
Felts-nos tudos roupes, comida, descansO... Nao podemos permi-
tir que mais Teridas sejam abertas em n0S30S COrpoR 8ld
aue j& possuimost

PERSGNA I - Ioso mesmo! Ninguém sguente meis esta vidal

PERSONA IT - Chega! ninguém sguenta mais a miséris.

PERSONA ITI - E como faremos?

PITUS - Iremos todes a2¢ peldcio da tribe e reivindicaremos Giretemente

20 chefe todos o3 nossos diveitost

PERSONA I - Bnifo vamos pegar nogsss armas porgue se reagirem contrs

nés com vielércia, guebraremos 0 pau nas costas delest

TIPUS ~ Nao, neds de armes e muito mencs violencim. NZo podemos e ;e

devencs vestir o mesma roups 4do6s nOSsOS Opressorss. Fles  hams
bém sdo oprimidos porgue nso permitem & liberdade dos. outross

PERSONA I - Guerdem as armes ¢ vamos ao Paldcio do Solf

TODOS SAEM PEIA PLATEIA CONDUZIDOS POR TITUS. AP6s A MOSICA QUE SERVE!

DE FUNDO A BSTA CENA, O CHEFE ENTRA NO RECINTO COM ATGUMAS CRIADAS.

CHREFE - Ai, sug tivens, guer fozer churresco dos meus belos dedos?

CRIADA - Desculpe-me, chefel '

CHEFE ~ (nde esté a minhe esposa?

CRIADA ~ Ainda dorme, senhor,

CHEFE -~ Mulhieress.. Todas dorminhocast Acho que todas as mulheres devg
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riam trabelhar durtess 2if Assim jd & demaist Se me machucar outrs ves

vou mender o feitor lhe dar gquinhentas chicotadas! Tiranaf

TRPOIS QUE TERMISA A SUA HIGTEWA, O CHEFE DISPENSA A CRIADAGEM ¥ COME-

GA & DANGAR COM GESTOS EFENINADOS. 40 PINAL DA MUSICA, OUVE-SE O BARU-

IH0S DAS YOZEI DO POVO, ENTRL U SACTEDOTE,

SACERDOTE ~ Chefel Chefe! Desculpe-we por interrampé-1o em plemo lazer
mes & que hé uma rebelifol

CHEPE — BobeliZo? Rebolife de quem?

SACTRDOTE — Do povel Tetd tentando invadir o paldeiol

CHEFE - (h, ou acho gue vou desmaiarf Por favor, iragan os meus sais &
de cheirp! (4 CHIADA APARECE COM UM PEQUENO VIDRO NA MAO) Id-
seire, svo Yaveds bontas (DESTAMPA E CHEIRA) B o que vamos fa-
zer, sacerdote?

SACEEDOTT - Como cotamos desguarnecidos agui no peldcie,

tir que entrem!

CHEFE - ¥as isso & wne lougurs!

SAGERDOTT - Nao vejo owivs safde, chefel

CHEFE ~ Tatlc 0 gue estd esperando? Mande o povo entrar mas, por favor
» Scalme-lhe 08 animos!

0O SACERDOTE SAI § BETOENA SEGUIDO DO P(NO.

CHETE - C que hé, meus caros amigos?

TTTUS - Retemos cansados dos meltratos gue vivemos sofrendo com o tra-
palho forgads gue somos obrigedos a faze®, com a falfa de comi
do, em nossas casag, com a falis de ogasalhos. Queremos & nosss
1iberdade | Nuues houve eseravidse entre os nossos ancestraist

TODOS ~ Queremos pE0 e justiga social!

GHEEE - Calmai Calme! Podemos Tesolver tudo isso. Voces tem razio. Sa—
cerdote, por favor, escreva © gque vou dizers: fics decretado
gue & partir de agora {icam suspensos todos os castigos de trm

balho aplicaedos pelos felitorese Zstes deven eviter $0do e qual

quer atrito com os trabelhadores. Toda o trive deve ter scesso
aos armezéns de comida e receber peles quando precisarem  de
roupass Prontos Deixe-me colocar o meu simbolo. Prontes Agora'
voliem pars as suas casas e tudo voltard oo normel.

DITUS - Espero gue tudo isso seje cumprido,

O POVO SAT, EY CENA FICAM APENAS O CHEFE E OS SMEED@ES;

CHEFE « Wx;e viun que desrespeito a mim?
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SACERDOTE ~ Nao tinha outra alternativa, chefe.

CHEFE - Mas isso nso vai ficer asgim} Temos que encontrar um meio de

mostrarmos o esses imbeeis gque en ainda sou o chefel

SACEEDOTE -~ Isso nao serd dificil, Pasta esperarmos o momento certo pa
ra poder sgirmos.

CHEFE ~ S5 espero que esse momento nio demore muito senSo dagui wns di

as eles VB0 guerer me tomar o poder.

SACERDOTE - Nio chegarso & tanto. Conhego 0 nosso povo. O que foi cone
cedido é o bastante. Acho que devemos convidar o pove para
as fegtividedes do deus Sol. Serd uma boa meneira para Vo-
ce se mostrar um bom chefe.

CHEFE - Excelente idéiat

SACERDOTE - Amevhs memdo a ordem pelo feitor.

BLACKOUT, AO VOLRAR A LUZ, O POVO ESTA KO PALCO TRABATHANDO

HOMEM 1 - £.,. parece que eles cumpriram a palavra.

IITUS - Acho que 0 chefe vai aprontar algume coisa. Ele nio ia ge do-

brer asgim, sem mais nem menos.

HOMEM 1 - Voce j& estd exagerando com seu radicelismo exacerbadol

2ITUS ~ Pode ser, mas nio estou nada satisfeito. Sei 18e.s Ele nem se-

guer condestou as nossas reivindicacgbes eflogo assinendo ague=
‘la ordemess , ’
HOMEM 1 - Vemos continuar o nosso trabalho, Pire de ficar inventando *
problemas. Como voed viu, logo cedo, as nossas familiss fo-
ren buscar alimentos e foi distribuido o mesmo que mandam 14
para o paldcio. (APARECE O FEITOR)

FEITOR - O chefe da tribo manda eonvidar a todos pers as festividades'
do templo do deus Sol, Todos participarfio dos ritusis e da
grande fegtbae

DITUS ~ Agora é que eu n5o entendo mais nadal Primeiro aguile tudo que

nos c¢oncederam ontem, agora ¢ convite para a festa do templo.

HOMEM 1 - Deixe der ser venenoso, Tituss agora estd tudo bem.

~ TITUS - Sei n2te.e Estou schondo muita abelha para pouco mel!

HOMEM ] - Acho g u e a sus desconfisnce estd indo longe demais!

BLACKOU?, O FEITICEIRO DA TRIBO ENTRA ACOMPANHANDO O CHEFE, A ESPOSA B
O SACERDOTE, AS MULHERES CONDUZEM VAZOS COM FLORES E OS HOMENS LANCAS®
E TACAPES. AP0S O RITUAL ACONTECE A FESTA. L CENA DEVE SER DADA UMA GO

NOTAQRO SEXUAL FRITA ATRAVES DE EXPRESSIO, DEPOIS DA DANCAM TODOS RIEM .

EXTASIADOS B CONVERSAM PARALELAMENTE FAZENDO UM GRANDE BARULHO.
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.. ‘_ z 0 RUIDO DE UMA GRANDE EXPLOSKO. TODOS PARAM ATONITOS, COISAS CQ
MEGAM X DESMORONAR. O PANICO TOMA CONTA DA CENA, COMECAM A CORRER DE UM
LADO PARA OUTRO PROCURANDO PROTEGAO CONTRA OS OBJETOS QUE DAEM DO ALTO,
APGS A PARTE INSTRUMENTAL DA MOSICA, TITUS E O HOMEM 1 SOCORREM OS FERI
DOSe POUCO A POUCO TODOS VAO S E- RECUPERANDO DA TRAGEDIA, VAO SAINDO !
IENTAMENTE, AJUDANDO UNS AOS OUTROS. O PALCO FICA VAZIO. BLACKOUZ. 4O
VOLTAR A LUZ, O CHEFE DIALOGA COM O SACERDOIE.

CHEFE - Trés dias sem & luz do sol} b&sdiassemm«bé.lho. sem caga
Sem Descasss O mar estd furioso ¢ devora as embarcagbes ancora-
das! O gue esté acomtecendo? O que estd acontecendo?

SACERDOTE - Sinceramente nZo tenho uma resposta para lhe dare As coisas

gue provecarsm a evasso da luz 4o sol me sfo completamente’
desconhecidas! S8 pode ser wm casbigo!

CHEFE - Castigo? Como? Ora, fizemos os rituais pare o deus Sol, n&o ne-
gligenciamos em nada, Como poderia ele nos castigar se procura-
mos nio falhar em nada? ‘ V

SACERDOTE - S6 pode ser um castigol N&o comsigo encontrar outra expliecg

g0l

CHEFE - Tem que hever uma explicagaol Nogsos encestrais narraram fatos'
semelhantes em seus eseritos.

SACERDOTE ~ Mas munce explicarem as cayses! HA muitos ancs, talvez séen

los, que nao tem ocorrido nada parecido com isso.

CHEFE ~ Agora o povo se revoltard contra mim pera cobrar a lus! Estemos
metidos numa boa enrascadal ) A

SACERDOTE - Continuo schando gue isso é wm castige do deus Sol. Néo '

iria nos acentecer algo se nae tivessemos dado algum moti -
V0. Precisamos descobrir o que fizemos de grave e procurax’
resolver o nosso débito com o Sol. Caso conirdrio, ele nos
destruird a todos e serd o fim da nossa tribo.

CHEFE - E © que vVoceé propoe?

SACEEDOTE - Talves seja necessirio wm sacrificio humemof

GHEFE - Sacriffcio humano?t M¥as nio fazemos isso hé enos!

SACERDOTE - Eu sei, porém, para acalmar a firis do deus Sol, é necessé~

~ rio que uma vida humena seje sacrificadat

CHEFE - Se & assim... Fspere} tive uma grande idéia. Acho que podemos '
matar dois coelhos de umz cajadada sée Acho gque podemos casti -

156



-

gar o povo pels humilhaglo que me fez passar, Podemos pegar como vitima
a irmd do tal Titus!
SACERDOIE - E provoear ums nova revolia? Noo, n2o acho que sejs um meio
vigvel.
CHEFE ~ Claro que & vidvel, Voe# iré se disfargar e vai colocar o pove'
contra Titus. E invenmterid que o sol estd revoliado contra © po-
vo porque faltou com respeite ao chefe da tribo e dird, ainda ,
que descobriu que pera sealmar o nosse deus Sol, serd preciso '
um sacrificio. B j4 sabe quem serao as vwitimas, nzo? :
SACERDOTE - Pitus e & imms. Fstd ai uma coisa que pode dar certo. Vou
tentars
CHEFE - Disfarge~-se de estrangeiro e diga a0 povo que conversou com ©
sacerdote do temploses Sei lde.s invente gualquer coisa que fa~
¢a o0 pove fiear ecomtra PTitus. Tome cuidedo para nAo ser recenhe
cido,

BLACKOUT, O POVO BSTA NUM MESMO PLANO, SUEDIVIDIDO EM PEQUENOS GRUPOS;O
SAGERDOTE VAI CHEGANDO SORRATTIRAMENTE.

SACERDOTE - Bom noibes.. Alguém pode errvamjer uma caneca de café
uz pobre e faminto forasteiro?

HOMEM 1 - Claro. Sente-se que irei providencisr. Agqui esté.

SACERDOTE - Obrigado. Puxa, como estd frio}

HOMEM 1 -~ Tome, cubra~se com este pedago de courc. De onde voge vemy £0

rasteiro?

SACERDOTE - Estava vindo do sul e indo pars ¢ norte quande ful atacado®
por esta escuridso. Gomo estava nos arredores desta tribo ,
vinm pedir arrimo agui. Fui até o templo de voecSs pedir so-
corro e fui informade gue & tribo estd sendo castigada.

HOMEM 1 - Castigada? Quem falou igso?

SACERDOTE - O sacerdote do templo. Disse que 0 sol estd irade e qué =6
ficard cslmo com o secrificio de uma pessoas

HOMEM 1 - Titus, venhas até agui. Este homem afirma que foi informado de’

que esta eseurid@ic ¢ wm castige e que o deus Sol estd exigine
do wm sserificio humemo!

2ITUS - Eu sabia que alguma coisa estava erradal

HOMEM 1 - Como assim?
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EITUS = Weess 556 perveben gus tulo isso é wma jogada? Eles estao que -
rendo voltar atrds nas concessOes que nos fizerem)
SACEEDOFE ~ NS0 posso dar nenhum pelpite pois sou um estranho entre Vo-
cese
HOMEM 1 - Titus, ¢ se for mesmo verdade? Com certeza eles vao querer pu

MULHER 1 ~ ¥ sus irm3, onde estd?

TITUS - Naguele grupo ali, Por que?

MUIHER 1 ~ Precisamos seber isso dirveitinho. Se for por causa da rebeli
80, entdo vocé & o responsavell

TITUS - Ora, minha senhora, nio digs bobagens! A semhora mesms & conhe-
cedors dos nossos problemase. Por que o deus Sol nos casbigaria’
por lubtarmes juntos pelos nossos Gireitos?

HOMEK 1 - Nds invadimos a casa do chefe e ele é o vepresentante do deus

Soles Pode ser gue ele tenhs se irritado por issc.

TITUS - NEo vEo gquerer me culpar agore, certo? Ora, se o Sol nos casbi-
ga por lutarmos pela justigam, entaoc ele & 3o sacama quanto o
¢hefe e toda aguela corjs 14 do paldciot

MUIHER 1 - Voce & muito atrevide! Nao duvido que ¢ deus Sol esteja pro

testando contra a sus rebeldisi Que tipinhe presungoso’

BOMEM 1 - Uslma, gentel

IITUS - Vocés 2o livres para pensarem SXgee Como q,uiamm “Bu insisto:
ge ¢ Sol nos pune por lutarmos contra a miséris, ele & t80 in~
justo quanto agueles que nos oprimem}

TMA GRANDE EXPLOSEO £ OUVIDA, NOVAMENTE O PANICO TOMA CORTA DE TOF

UMA MULHER FERIpA £ TIDA COMO MORTA. DEPOIS QUE O TREMOR ms

HOMEM 2 - Dina! Lina! Onde estd vocg? Oh, niol Lina! Linat

HOMEM 1 -~ Elz estd mortaees!

HOMEM 2 - N30} NSo! Minhs Linal Foi voc, (VIRA-SE PARA TITUS) seu cao

paldito, com sua raiva miserdvell Foi voce quem matou minha *
Linat

TITUS - Bu ndo benho culye de nadal Poderis ter acontecido tembém comi~
go ou com o minha irmE)

HOMEM 2 ~ O deus Sol deve beber o sangue desses infelizes antes que &

" rebeldia deles nos atinje a todosi

SACEEDOIE - Prendem este maluco ¢ & irmd dele tembém!
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ZIPUS - Vooém nSo percebem gue tudo isso & wna jogada? Eles estdo que ~
rendo voltar atrds nas concessdes gque nos fizerem)

SACERDOTE — N80 posso dar neminm palpite pois sou um estranho entre vo-

ces.

HOMEM 1 ~ Titus, ¢ se for mesmo verdade? Com certeza eles VS0 querer pu

nir a gente escolhendo como sacrificio um de nés

IITUS - NBo permitiremos isso pois é ul tremendo absurd @ﬁ'

HMULHER 1 - E sua irma3, onde estd?

TITUS - Waguele grupo ali, Por que?

MUIHER 1 ~ Precisamog seber isso direitinho. Se for por causs ds rebeli

20, entao voeé & 0 responsivell

2ITUS - Ora, minha senhors, nao diga bobegens! A senhora mesme & conhe-
cedora dos nossos problemase For que o deus Sol nos castigaria’
por lutarmes juntos pelos nossos direitos?

HOMEM 1 - Nés invadimos a casa do chefe e ele & o representante do deus

Sols Pode ser gue ele tenhs se irritado por isso.

IITUS - K20 v20 querer me culper agore, certo? Ora, se o Sol nos casti-
g= por lubarmos pela justiga, entao ele é 420 sacams quanto o
chefe e toda aguels corja 14 do paldcio}

MULHEER 1 - Voo# & muito atrevido! NBo duvide que o deus Sol estejar pro

testendo contra a sus redeldial Que tipinho presungoso’

EOMEM 1 - Calma, gentet oL

TITUS - Voces sa0 livres para pensarem sxgme como guiserem “Fu insisto:
se 0 Sol nos pune por lutarmos contra a misériam, ele & t8o in-
Juste quanto agueles que nos oprimem!

TMA GRANDE EXPL0SEO ¥ OUVIDA, NOVAMENTE O PANICO TOMA CONTA DE

UMA MULHER FERIDA £ TIDA OOMO MORTA, DEPOIS QUE O TREMOR PASSAN

HOMEM 2 — Lina! Lina! Onde estd voce? Ch, n2o! Lina! Linat

HOMEM 1 ~ Elz estd mortae..!

HOMEM 2 - Naoi NSo! Minha Lina! Foi voce, (VIRA-SE PARA TITUS) seu cao

maldite, com sua raiva miserdvel! Foi voeé quem matou minhe *
Linat

EITUS -~ Bu n3o tenko cukpa de nadaj Poderia ter acontecido também comi-
g0 ou com & minha immS)

HOMEM 2 ~ O deus Sol deve beber o sangue desses infelizes antes que a

~ rebeldia deles nos atinje a todosi

SACERDOTE -~ Prendem este maluco ¢ a irma dele tembéms




11,

IITUS ~ NS0 toquen na minha irmAs

HOMEM 1 ~ Sinto muito, mas nfo posso deixar de apoiar esta gente. Vocd'
foi longe demais e tivemos a prova de que © S0l desaprova as
suas atitudess Prendam-nol

IRMK —~ Iarguem meu irmfo, seus covardes]

ZITUS - Fagam comigo o que guiserem mas n2e machuquem minba irmal

HOMEM 2 - Vamos levé~los =0 paldcio e oferecé-los como sacrificic  ao
nosso deus 8o}l Tenho cerbesa que depois de destruf-los, & !
luz volterd para nds outra ves!

O SACERDOTE SAI PELO PALCO. A COMITIVA SAI PEIA PLATEIA. AC CHEGAREM 40

AO PALCO VAO ST ACOMODANDO PARA RECEDER C CHEFE. NUMA CENA PARALELA; O

SACERDOTE RETIRA O DISFARCT B COEVERSA COM O CHEFE,

_CHEFE - T entzo? Gonseguiu algume coisa?

v

SACERDOTE - Meie que issc. J& temos as vitimas pare o sacrificio. Gn *
tremor de terra encarregou-~se do resto. Uma millher morreu e
todos se voltaram comtra ¢ tal Titus ¢ a imma delew

CHEFE - Excelente’ Excelentel :

SACERDOTE - Agora t0dos estao & sus espera 14 no salSs de re n"‘\\:

CHEFE - Ent3o vamos resoliver isso 1ogo. Venhe. 5\

AO RECEEER O CHEFE O POVC SE CURVA. TI2US ¥ A IRML EsTRO AMARRA

TIRADOS NO CHAO,

CHEFE - Meus caros amigos, lamentdvelmente, ¢ deus Sol estd nos casti ~
gando pela rebeldia gue aconteceu em nosse peeifica tribe hi al
gums diss atrds. Nossos sagerdotes videnbes afirmam que o Sol
86 acalmerd a sua firis se oferecermos o ele um grande saerifi-
eiof Porém, nae guis eseolher ninguém para gue a minha atitude’
nB0 sossse como wn a6 de arbitrariedsde. O que faremos?

HOMEM 2 - J4& %emos 2 oferenda para © nosso amado deus Sols estas duas *

erisntares malditasl Por cause deles eu perd{ minha esposaf

CHEFE ~ Pavrei o sacrificie se for da vontade de iodoat

10DOS - Queremos ofertar estas duas vidas 20 nosso deus Sel para que a
sua luz volite a brilhar em nossa tribo,

CHEFE - VoeSs est@c bem censcientes disso?

20D0S -~ Estames; amado chefet

CHEFE - Entdo vames cenduszi-los mme grande cortejo para o temple do nog
80 amado deus Solt .
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APLAUSCS, TODOS SAEM PELA PLATEIA. NO ROL DO TEATRO S B PREPARAM PARA ©
CORTEJO DO SACRIFICIO. COLOCAM A IRMK DE TITUS EM CIMA DE UM BANGUR E SO
BRE A SUA CABECA UMA COROA DE FLORES, TITUS VAI AMARRADO CONDUZIDO PELO"
FETTOR QUE IHE DA CHICOTADAS, OS HOMENS LEVAM LANTERNAS LUMINOSAS; AS MU
IHERES, VASOS COM FLORES. A FRENTEZ DO CHEFE O FEITICEIRO DA TRIBO VAI A
ZENDO EVOLUGUES PELA PLATEIA, EXPLORANDO TODOS OS ESPAGOS. A IRMA DE TI-
TUS GRITA E SE AGITA =M CIMA DO BANGUE, AO CHEGAR AO PALCO, O FETTICEIRO
PEGA UM FACAO E FICA FAZENDO EVOLUGOES ENQUANTO O SACFRDOTE ARRUMA AS VI
TIMAS PARA O SACRIFICTIO, AMARRAM TITUS NUM TRONCO E COLOCAM A MOGA EM CI
Mi DE UMA MESA, DEPOIS DE TUDO PRONTO, O FETPOR (OU MAIS DE UM) SERVE BB
BIDA AO POVO T ESTE COMECA A DELIRAR. TITUS ESFORCA PARA SE LIBERTAR DAS
CORDAS; MUSICA. TODO MUNDO DANGA DESCOORDENADAMENTE, INTERROMPE-SE A MG-
sica E VARTOS soNs sKO OUVIDOS, TODOS FICAM APREENSIVOS, DE-SE O 32 TER-
REMORO, COISAS COMEGAM A CAIR DO URDIMENTO, O PANICO TCMA CONTA DE TODOS
o GRITAM DESESPERADOS, TITUS CONSEGUE SE SOLTAR E CORRE PARA LIBERTAR A
Ik,

HOMEM 1 - Colmat Calmal ¥ spenas wm tremor de %erras \

IR - Titus, vemos sair daguil Isso vel desmoronar e matayg)

ZITUS - Neo podemos sbendond~log! EstEo muito feridost

IME - Eles queriam 1nos mataless :

2ITUS ~ Fu sei mas 1nao podemos deixar que pessoas MOYTEm QUe

' salvé-las! Venhs, ajude-mes |

0 cE2re BSTL ENCOSTADO NUMA DAS PAREDES (M OS OLHOS ARREGATADOS E PARA-

LIZADO DE MEDO, O SACERDOIE,A0S SEUS PfiS, GEME. 4 ESPOSA DO CHEFE BSTK °

cafps PRESA POR ALGUMAS PEDRAS, DEPOIS QUE TODOS SAO EVACUADSS, PITUS °

PERCEBE O CHEFE E O SACERDOTE, DEPOIS DOIS HOMENS AJUDAM O SACERDOIE, TI

TUS AJUDA A MULHER DO CHEFE, RETORNANDO EM SEGUIDA PARA SOCORRER O CHEFE

IITUS ~ Venhs, chefe., O templo estd dessbando e 0 senhor irs morrer se
n80 sair dagui e j&! R

CHEFE - Bu.,e cu 280 consigo andart Minhas pernas nso me Obedecem’

TITUS - Bu ajudo, Vamos!

CHEFE - Por gque estd fagendo isso por mim? Quase o matei! Tem agora ume
boe oportunidade para me destruir ¢ assumir ¢ comendo desta tri-
bo.

2ITUS -~ Vames sair dagui antes gque sejamos esmegados!

CHEFE - N8o, eu vou ficer aguif O pove se revoliardi e vai querer me cas~
tigary
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ITTUS ~ Castigd~lo? Ore, nic seje tolo. Ninguém tem culpe se a naturesa
também sofre tramsformagdes.

CHEFE - Isso & um eastigol Sersd gue voeé nio percebe isso? Como vou ez~
plicar pera 0 pove gue tudo isso & fruto das tremsformagoes da
natureza se J4 disse que era um castigo do deus Sol?

IITUS - § 86 confessar a verdade. _

CHEFE - Voce estéd querendo que eu gssine a minha sentenga de morte?

UMA PEDRA DTSABA E TITUS EMPURRA O CHEFE PARA QUE O ELOCO SOLIDO ¥EO ©

ESMAGUE, PEGA-O E COLOCA~O SOBRE OS OMBROS, BLACKOUT, TODOS ESTAO EM CE

WA: UNS GEMEM, OUTROS CHORAM3 OUTROS SOCORREM 08 FERIDOS,

HOMEM 1 - Botamos passando por tudo isso por sua culpe, Titus! Se nao *

tivesse provocado tanta desordem estariamos livres disso tudo
b :

HOMEY 2 - £ isso meamo! Por sua causs ou perd{ minha esposa! Pobre ILi-

nat

ZITUS - Bu sinto muito por tudo o que aconteceu & vocés mas nao tenho *
culpe de nada. O que estomos atravessende é un fendmeno da pré-
ris natureza e neo um castigo.

HOMEM 2 - Mentira! Ele quer tirar a responsabilidade de seus ombrost

IITUS - Ao invés de ficarmos agui procurando apurar a culpa dos outros,
devemos agasalhar os feridos e procurar protege-los de
um oubtro desmoronsmento. Discubtiremos lsso depois. /

TODCS OBEDECEU,

CHEFE ~ Por que n3o lhes mostrou ¢ verdadeiro culpedo, Tit

IIIUS ~ Nao sou eu, chefe, quem deve apontar os seus erros. enhor"

mesmo.

CHEFE ~ Hu nao tenho coragem embora reconhega gue & o que devo fazery

2ITUS - N20 perca mais tempo. O povo merece uma explicagao e mais  de

que isso, wma solugaol

CHEFE - Ateng@o t0d0Ssss Devo & voces uma explica¢oe.. NGo & ficil pa-
re mim, mes preciso falar, Estamos passando por um Ffentmeno cau~
sado pela natureza. Esss escuridac, esses tremeres de terrSees !
N2o se trata de nenhum castigo do deus Sol, mas de wn fentmeno '
natural que n3o podemos explicar nem entender.

HOMEM 1 - Mas goubemos gue os sacerdotes disgersm que tudo isso acontew

ceu porque Titus se rebelou contra o senhor, o f£ilho do Solf
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CHEFE - Na verdede isso foi idéis minhat O médo gue tive em perder o po~
der me fez sgir soberbamente.

HOMEM 2 ~ Quer dizer que 0 Titus é inocente! E penser gque quase ¢ mata -

mos! }

CHEFE - Iementivelmente eu fui o causedor de tudo. Fagam o que quiser co
migo. S8 pege que nio maltratem a minha esposa. Ela nunea parti-
lhou das minhag maldades.

2ITUS - O chefe errou ¢ errou muito, minha gente, mas merece uma chance*
de reparar toda a Opressao que cometeu, A nossa tribo sempre foi
ufride ¢ nunea houve distingdo entre chefes ¢ seus comendados.Por
‘tanto, devemos esquecer t0dos esses acontecimentos ruins que nos
tirarsm & paz e recomeger partindo do nada, Juntos poderemos fa-
zer esta tribo crescer.

HOMEM 2 - Mas ninguém devolverd o vida da minha mulhert § £4cil falar em
unifo mas esta nie pode sarar as feridas que nos fizeram so~
frer e perder am coisas gue amamos!

APARFECE UMA MULHER CAMBALEANDO, TODOS ARREGALAM OS OLHOS BSPAN

MULEER 2 ~ VicOees VicOeoo ,

HOMEM 2 - Linai Voece estd vivae.. voed estd vival

SIS - Que bom} Que bom!

Quando v:rlfl;e;i. a ninm estave aoz@nha e por sorbe nao fui eamage
da com aquele Wltimo terremoto. ¥ o resto da tribo?

EOMEM 1 - Muitos estlo feridos mas ndo morreu ninguém, Podemos recomegar
& nossa converse com o chefe, Titus tem razfo. Devemos deixar!
que o chefe mostre que pode conduzir a tribo sem opressio, sem
injusticas, sem'misérioseee

IITUS - Todos concordem?

20008 ~ Concordamos! Concordamos!
CHEFE -~ Eu prometo que vou mudar ¢ fazer desta tribo uma comunidade de

irmSos, Bu estou me semtindo livre porque consegui me livrar do

médo de perder o poders Perdi o desejo ambicloso de dominar tudo

e o todos. Sinto-me agore um de voses. Devo agradecer isso & wm

homem que ¢ verdadeiramente wm homem: Titus! Se nSo fosse ele °*

nio sei o que seria de nds! '
TODOS APLAUDEM EF.”ITUS; TROGAM ABRACOS., EM SEGUIDA, O CHRFE D UM GRAWDE *
ABRAGO EM TITUS, CHORAM CONVULSIVAMENTE., A LUZ VAI AUMENTANDO E UM GRAN-
DE DISCO SOLAR COMECA A DESCER LENTAMERTE DO URDIMENTO,
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ZODOS -0 sol estd voltamdo! O sol estd voltandot
0 DISCO SOLAR PARA NO CENTRO DA ROTUNDA. TODOS SE ABRACAM E, DE MEOS DA -
< DAS, FICAM NO CENTRO DO PATLCO, FAZEM A ULPTMA FORMA DO ESPETACULO., AS PER
¥  SONAS RECITAM 05 GLTINOS TEXTOS,

2

*

PERSONA I - R Iiberdade € = realizaciio maior dos homens mag & também o
\ compromisgo, 0 respeito ¢ a responsabilidade para com tudo e
com t0dog,

PERSONA IT - Os homens ainda podem tremsformar o mumdo nume comunidade de
irpgos, onde todes irfo respirar o mesmo smor, & mesme Fra -
ternidade, o mesma pags

PEBESONA IIT - A violéncia é a arma dos incapazes e mumes serd 0 caminho °

certo pars sproximer ¢ liberbar os homens,
" PERSORA IV - A pes sé/serd possivel quando todos os individuslismos Sorem
banidos do coragdo dos homens. A paz o6 serd algemgads guan—
do percebermos que 8é podemos erescer em comumhic com o M-
do e com todag ag pessocas. )
PERSONA V - A liberdsde nBo se recebe de graga. A liberdade se conguistal

=

%  DESPAZEM A FORMA, MUSICA FINAL. TODOS RUMAM PARA O CENTRO DO PALCO FORMAN
DO TM GRANDE GRUPO, TROCAM ABRAGOS ¥ DEPOIS DESENVOLVEM FORMAS CORPORATS'
ATRAVES DE EXPRESSOES. NOS SEGUNDOS FINATS DA MOSICA, FICAM TODOS DE MAOS
DADAS, NUMA LINHA HORIZONTAL, NO CENTRO DO PALCO. ERACKOUT. A0 RETORNAR A

_ LUz TODOS ESTXO NA RIBATAA PARA O AGRADECIMENTO FINAL A O PGELICO,

fis
4
=
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