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Rosa dos seus e dos outros,
Rosa da gente e do mundo,
Rosa de intensa poesia

De fino olor sem segundo;

Rosa do rio e da rua,

Rosa do sertdo profundo!

(Manuel Bandeira)

O que deve aumentar a dor-de-cabeca do tradutor,
é que: o concreto, é exotico e mal conhecido; e, 0
resto, que devia ser brando e compensador, sao
vaguezas intencionais, personagens e autor
querendo subir a poesia e a metafisica, juntas, ou,
com uma e outra como asas, ascender a
incapturaveis planos misticos.

(ROSA, 2003, p.37-38 - correspondéncia com

Bizarri)

Quem ndo fizer do idioma o espelho de sua
personalidade ndo vive; e como a vida é uma
corrente continua, a linguagem também deve
evoluir constantemente. Isto significa que, como
escritor, devo me prestar contas de cada palavra
e considerar cada palavra o tempo necessario até
ela ser novamente vida. O idioma é a Unica porta
para o infinito, mas infelizmente esta oculto sob
montanhas de cinzas.

(Guimaré&es Rosa em entrevista a Guinter Lorenz)

“A poesia é a linguagem do indizivel.” (Guimaraes

Rosa)



RESUMO

SILVA, Jodo Paulo Santos. Rosa de infinita poesia: Estas estorias. 2023. 244 f. Tese (Doutorado
em Letras) — Programa de Pds-Graduacdo em Letras, Universidade Federal de Sergipe, Sdo
Cristovéo, 2023.

Guimardes Rosa (1908-1967), quando explica em correspondéncia ao seu tradutor italiano
Edoardo Bizzarri seu projeto literario, confere a poesia, numa escala de 1 a 4, o valor de 3
pontos, 0 que explica a presenca marcante do lirismo na sua prosa de ficcdo. Com efeito, em
Estas estorias, cuja primeira edicdo viria a lume postumamente em 1969, ha narrativas que
podem ser compreendidas como resultado dessa concepc¢édo literaria, de modo que o0s
experimentalismos poéticos presentes a partir de Sagarana — sobretudo com Corpo de baile e
Grande sertdo: veredas — sdo perceptiveis nessas narrativas, sob a perspectiva da dissolucéo
dos géneros, mormente através da marcante poeticidade. Assim, a leitura desafiadora de Estas
estorias, aliada ao fato de haver ainda hoje poucos estudos académicos, se comparada as demais
obras do autor, dedicados a destrinchar os meandros desses textos, constitui a forga motriz deste
trabalho, que pretende destacar a relevancia das estorias as quais faltaram “a tltima deméo” do
autor, bem como inseri-las no rol da travessia poética operada pelo autor mineiro na sua prosa
de ficcdo. N&o obstante, ciente desse instigante desafio e com a ressalva do estagio de producéo
intermediaria em que se encontravam essas novelas, pretende-se aqui esmiuca-las na busca dos
“3 pontos” da poesia mencionados por Rosa. Logo, este estudo guia-se por um instrumental
tedrico que privilegia as discussdes em torno da poesia, da filosofia e da fortuna critica rosiana,
além de buscar amparo nos manuscritos do autor que estdo sob a guarda do Arquivo IEB-USP
desde 1973. Partiremos dos estudos da poesia e da prosa poética, a saber, Staiger (1977),
Friedrich (1978), Hamburger (2007), Moisés (2012), Heidegger (2003), Rosenfeld (2015), além
de ensaistas da obra rosiana, tais como Galvao (2000), Leonel (2000), Bosi (2007), Xisto
(1991), dentre outros, a fim de analisar as estdrias. Por conseguinte, “Bicho mau”, “Paramo”,
“Retabulo do Sdo Nunca”, “O dar das pedras brilhantes” e “Remimento” sdo lidos nessa
perspectiva, de modo que o0s aspectos poéticos analisados, sejam nos manuscritos, sejam nos
textos publicados postumamente, ainda que difiram em relacdo as obras publicadas em vida,
tém relevancia na tessitura das narrativas e refletem os principios literarios do autor.

PALAVRAS-CHAVE: Estas estdrias, Guimardes Rosa, narrativa poética, manuscritos.



ABSTRACT

SILVA, Jodo Paulo Santos. Rosa of infinite poetry: Estas estorias. 2023. 244 f. Tese (Doutorado
em Letras) — Programa de Pds-Graduacdo em Letras, Universidade Federal de Sergipe, Sdo
Cristovéo, 2023.

Guimarédes Rosa (1908-1967), when explaining his literary project in correspondence with his
Italian translator Edoardo Bizzarri, gives poetry a value of 3 points on a scale of 1 to 4, which
explains the marked presence of lyricism in his prose fiction. In fact, in Estas estorias, whose
first edition was published only posthumously in 1969, there are narratives that can be
understood as a result of this literary conception, so that the poetic experimentalism present
after Sagarana - especially with Corpo de baile and Grande sertéo: veredas - is perceptible in
these narratives, from the perspective of the dissolution of genres, especially through the
marked presence of poeticism. Thus, the challenging reading of Estas estdrias, coupled with
the fact that there are still few academic studies, when compared to the author's other works,
dedicated to unraveling the intricacies of these texts, constitutes the driving force of this work,
which intends to highlight the relevance of the stories that lacked "the last coat"” of the author,
as well as insert them in the list of the poetic crossing operated by the author of Minas Gerais
in his prose fiction. Nevertheless, aware of this instigating challenge and with the caveat of the
stage of intermediate production in which these novels were, we intend here to scrutinize them
in search of the "3 points" of poetry mentioned by Rosa. Therefore, this study is guided by a
theoretical instrument that focuses on discussions of poetry, philosophy, and the critical fortune
of Rosa, in addition to seeking support in the author's manuscripts that have been in the custody
of the IEB-USP archives since 1973. We will start from the studies of poetry and prose poetry,
namely Staiger (1977), Friedrich (1978), Hamburger (2007), Moisés (2012), Heidegger (2003),
Rosenfeld (2015), and essayists of Rosiana's work, such as Galvao (2000), Leonel (2000), Bosi
(2007), Xisto (1991), among others, to analyze the stories. Therefore, "Bicho mau™, "Paramo",
"Retabulo do Sdo Nunca", "O dar das pedras brilhantes" and "Remimento™ are read from this
perspective, so that the poetic aspects analyzed, whether in the manuscripts or in the texts
published posthumously, even if they differ in relation to the works published in life, have
relevance in the weaving of the narratives and reflect the author's literary principles.

KEYWORDS: Estas estorias, Guimaraes Rosa, poetic narrative, manuscripts.



RESUMEN

SILVA, Jodo Paulo Santos. Rosa de la poesia infinita: Estas estdrias. 2023. 244 f. Tese
(Doutorado em Letras) - Programa de Pos-Graduacao em Letras, Universidade Federal de
Sergipe, S&o Cristdvao, 2023.

Guimardes Rosa (1908-1967), al explicar su proyecto literario en correspondencia con su
traductor al italiano Edoardo Bizzarri, otorga a la poesia un valor de tres puntos en una escala
de 1 a 4, lo que explica la marcada presencia del lirismo en su ficcidn en prosa. De hecho, en
Estas estorias, cuya primera edicion se publicdé péstumamente en 1969, hay narraciones que
pueden entenderse como resultado de esta concepcion literaria, de modo que el
experimentalismo poético presente después de Sagarana — especialmente con Corpo de baile y
Grande sertdo: veredas — es perceptible en estas narraciones, desde la perspectiva de la
disolucién de los géneros, especialmente a través de la marcada presencia del poetismo. Asi, la
lectura desafiante de Estas estdrias, unida al hecho de que hoy todavia son pocos los estudios
académicos, si se comparan con las demas obras del autor, dedicados a desentrafiar los
entresijos de estos textos, constituye el motor de este trabajo, que pretende destacar la relevancia
de los relatos a los que les falté "el altimo abrigo” del autor, asi como insertarlos en la némina
del cruce poético operado por el autor mineiro en su ficcion en prosa. No obstante, conscientes
de este desafio instigador y con la advertencia de la etapa de produccion intermedia en la que
se encontraban estas novelas, se pretende aqui escudrifiarlas en busca de los "3 puntos" de
poetizacion mencionados por Rosa. Por lo tanto, este estudio se orienta por un instrumento
tedrico que se centra en las discusiones de poesia, filosofia y fortuna critica de Rosa, ademas
de buscar apoyo en los manuscritos de la autora que estan bajo la custodia del Archivo del IEB-
USP desde 1973. Partiremos de los estudios de poesia y prosa poética, a saber, Staiger (1977),
Friedrich (1978), Hamburger (2007), Moisés (2012), Heidegger (2003), Rosenfeld (2015),
ademas de ensayistas de la obra rosiana, como Galvéo (2000), Leonel (2000), Bosi (2007),
Xisto (1991), entre otros, para analizar los cuentos. Asi, "Bicho mau", "Paramo", "Retabulo do
S&do Nunca", "O dar das pedras brilhantes” y "Remimento” son leidos desde esta perspectiva,
de modo que los aspectos poéticos analizados, ya sea en los manuscritos o en los textos
publicados po6stumamente, aunque difieran en relacién con las obras publicadas en vida, tengan
relevancia en el tejido de las narraciones y reflejen los principios literarios del autor.

PALABRAS CLAVE: Estas estorias, Guimardes Rosa, narrativa poética, manuscritos.
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INTRODUCAO

Ao afirmar que a “poesia ¢ a linguagem do indizivel”, Jodo Guimaraes Rosa (1908-
1967) sugere que o discurso poético € uma tentativa de acessar os “planos misticos”. A poesia,
entendida no seu sentido amplo, transcendendo os limites do verso, passa a fazer parte dos seus
principios criadores se fazendo marcante na sua ficcdo. Embora tal assercdo pareca ser um
lugar-comum na recepcao critica rosiana, ressente-se que ainda sdo poucos os estudos que se
detém de fato na estrutura linguistica, sobretudo nos textos postumos. A presente tese — que €
fruto da pesquisa sobre a poesia em Estas estorias (1969), desenvolvida no ambito do
Doutorado em Letras Estudos Literarios na Universidade Federal de Sergipe vai, pois, nessa
direcdo ao tentar preencher pelo menos em parte tal lacuna. Nossa hipotese é que nos quatro
Gltimos escritos do volume pdstumo — a saber, “Bicho mau”, “Paramo”, “Retabulo de Sio
Nunca” e “O dar das pedras brilhantes” —, além de “Remimento”, que ndo chegou a ser incluido
no livro, o discurso poético, responsavel pela singularidade da prosa, frequenta as tessituras
narrativas, emergindo como elemento relevante dessas narrativas e apontando novos horizontes
de interpretacao da ficgcdo rosiana predecessora.

Com efeito, a presenca do poético no corpus, ainda que em menor grau quando posta
ao lado das obras da maturidade do autor, tais como Corpo de baile e Grande sertdo: veredas,
evidencia as virtualidades poéticas postas em jogo pela escrita rosiana em Estas estorias. Por
conseguinte, a palavra reveste-se ndo apenas de sua capacidade de enunciagdo dos
acontecimentos, mas também, e acima de tudo, num autor virtuose como Guimardes Rosa, de
realizacdo plena do ser através da poesia: “Cada palavra ¢ na sua esséncia um poema. Pense s6
na sua génese” (ROSA, 1983, p. 299-300). Cumpre-nos, pois, registrar que se isso tem
constituido seara a ser explorada analiticamente, deve-se a abertura do proprio texto
preconizada pelo autor; de modo que o indizivel esté4 ironicamente dito na linguagem em devir.
Dentro do espectro poético, destacam-se, para fins de delimitacdo analitica, a representaco
poética do espaco na sua relagdo com o humano e 0 pensamento mitico-religioso como meio
de busca da transcendéncia, de modo que ditos de cunho proverbial, aforismos, neologismos,
arcaismos, inversoes sintaticas, assonancias e aliteracdes, tudo aquilo que se mostra no texto
rosiano emerge de alguma forma atravessado pela concepcao poética do mundo. Tal relagdo se
da pela palavra, alvo da diligéncia do modus operandi do autor de Estas estorias, a ponto de ser
alcada a categoria de poética mesmo em se tratando de prosa de ficcéo.

Se a ficcdo rosiana trata dessas dimensdes poéticas, € porque compreende a poesia

como discurso primevo e, sendo assim, acaba por problematizar a constituicdo do ser na
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linguagem, para falar com Martin Heidegger (1889-1976). Ademais, tal primitivismo nos
remete, consoante Giambattista Vico (1984, p. 75), a humanidade primordial para a qual a
poesia seria uma faculdade conatural, e porque alheia ao pensamento racional, deslumbrava-se
diante do mundo ignoto: “justamente por ignorantes de todas as coisas, fortemente se
encantavam delas”. Ao atravessar sua prosa com poesia, Rosa buscou, entre outros, escapar a
I6gica cartesiana da linguagem automatizada do cotidiano; ou seja, a poesia, mesmo mesclada
a prosa, emerge como instauradora da autenticidade do ser, que, por sua vez, se da pela e na
linguagem.

Ademais, as narrativas rosianas, e, portanto, 0s contos em questao, parecem comportar
uma autoconsciéncia ficcional, porquanto se valem do poético como meio precipuo de avocar
para si a atencdo do contetdo narrado (macrocosmo da prosa) para a palavra (microcosmo da
ficcdo, mas macrocosmo da poesia). O uso dos expedientes poéticos implica o
redimensionamento ndo s6 do regionalismo, mas também da prépria literatura brasileira,
méaxime quando trabalha a dissolucdo entre o discurso dito culto e o popular, entre o local e 0
universal, entre a poesia e a prosa.

Isto € tanto verdade que, em correspondéncia com seu tradutor italiano Edoardo
Bizzarri, Guimardes Rosa explica seu esquema de concepcao literaria, bem como a relevancia

da poesia no seu universo literario:

[...] Por isto mesmo, como apreco de esséncia e acentuacdo, assim gostaria de
considera-los: a) cenério e realidade sertaneja: 1 ponto; b) enredo: 2 pontos; ¢) poesia:
3 pontos; d) valor metafisico-religioso: 4 pontos. Naturalmente, isto € subjetivo,
traduz s6 a apreciacdo do autor, e do que o autor gostaria, hoje, que o livro fosse. Mas,
em arte, ndo vale a intengdo. (ROSA, 2003, p. 90-91)

O excerto demonstra o papel de destaque dado a poesia pelo autor mineiro na sua prosa
de ficcdo, ndo apenas na obra em questdo (Corpo de baile), como também, por extensdo, nas
demais publicacBes. Além do mais, a poesia enquanto elemento estruturante da prosa de ficgcdo
acha-se mais claramente valorizada pelo autor em correspondéncia com a tradutora norte-

americana Harriet de Onis em carta obtida por Mary Lou Daniel:

Nos meus livros... tem importancia, pelo menos igual ao sentido da estéria, se é que
ndo muito mais: a poética ou poeticidade da forma, tanto a ‘sensa¢do’ magica, visual,
das palavras, quanto a ‘eficacia sonora’ delas; e mais as alteragdes viventes do ritmo,
a musica subjacente, as formulas-esqueletos das frases — transmitindo ao
subconsciente vibragdes emotivas subtis. (ROSA apud DANIEL, 1968, p. 172)

Tais admissOes do escritor oferecem-nos, por conseguinte, o ponto de partida para
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tecermos uma analise mais acurada da presenca e da funcdo da poesia, resultante do carater
filosofico, nos contos de Estas estorias. Ademais, ao valorizarmos essas narrativas, ao mesmo
tempo em que as resgatarmos diante da fortuna critica do autor, concebé-las-emos como chave
de leitura, vinculando-as ao processo de desenvolvimento da ficgcdo rosiana. Dessa forma, longe
de propor uma leitura definitiva para o volume — o0 que poderia ser, a nosso ver, algo
problematico dadas as idiossincrasias de uma obra postuma e até certo ponto inacabada —, sob
a lente do poético, veremos Estas estorias veiculando as constantes mudangas — e até um certo
retorno a Saganara — por que passara a prosa rosiana, sobretudo na década de 1960.

N&o obstante os desafios que porventura tendem a surgir em se tratando de uma
interpretacdo de parte do livro postumo supracitado, optamos por considerar 0s contos tais como
se apresentam publicados. Para tanto, convém-nos advertir que: (i) sdo estorias as quais pouco
faltou para serem finalizadas, conforme salientara Paulo Ronai em “Nota introdutoria”; (ii) uma
vez que o0 autor j& havia mandado datilografa-las (naquela época, isso ja revela certo grau de
acabamento de um texto), conclui-se que estavam “quase prontas” — talvez fosse feita uma
Gltima revisdo — para que se tivesse uma versdo de fato final, 0 que pode ser atestado, por
exemplo, ao se verificar o nUmero exiguo de notas de rodapé cuidadosamente postas por Paulo
Rénai, nas quais se destacam as possiveis mudangas no texto durante seu processo de escrita;
(iii) os indices encontrados no arquivo-espélio de Guimardes Rosa sugerem um projeto para a
obra, que parece ter sido interrompida abruptamente devido a morte inesperada do autor. Prova
disso sdo os papéis encontrados no apartamento do escritor depois do seu falecimento que
confirmam a existéncia de um trabalho em desenvolvimento intitulado “Remimento”, narrativa
que também deveria fazer parte de Estas estérias. Tal escrito fora publicado em trechos em
edicdo do Correio da Manha, de 25 de novembro de 1967. Sob o titulo de “‘Remimento’ —
Ultimo conto de Guimardes Rosa”, a secdo do jornal traz fragmentos de uma versdo (a
pendltima) em fac-simile e outra tipografica (a definitiva).

Mas talvez o dado mais importante ai para 0 escopo da nossa pesquisa seja a afirmacao
segundo a qual Guimaraes Rosa trabalhava nesse conto no dia de sua morte, 0 que corrobora a
hipdtese de burilamento com vistas a uma publicacdo iminente. No entanto, consoante assinala
Paulo Rénai (2015), o texto estava incompleto, resultando na sua exclusdo quando da
organizacao do volume em meados de 1968 (a edi¢do sairia no ano seguinte pela Livraria José
Olympio Editora), ainda que constasse em algum dos indices que embasaram a reunido das
estorias. Dessa forma, ao justificar a inclusdo das quatro ultimas narrativas e a excecdo de

“Remimento”, ROnai (2015) esclarece:
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Em vez de uma ou outra dessas quatro narrativas, aparecem titulos diferentes num ou
outro dos indices mencionados; mas, das obras a que esses titulos se referem, s6 de
uma, “Remimento”, foi encontrado um fragmento, de umas seis paginas, reproduzido
logo apds a morte do escritor, parcialmente e em fac-simile, no Correio da Manhd de
25 de novembro de 1967. (RONAI, 2015, p. 14)

Todavia, sé@o naquelas obras publicadas em vida do autor — e, portanto, consideradas
acabadas ou definitivas (0 que ndo impedia Rosa de revisa-las entre uma edigdo e outra) —,
também chamadas pela critica de obras candnicas (Sagarana, Corpo de baile, Grande sertao:
veredas, Primeiras estdrias e Tutameia), que se deve buscar a maturacdo das linhas mestras da
poética rosiana. Por seu turno, as correspondéncias, entrevistas, prefacios, paratextos e os
préprios volumes postumos (Estas estdrias, Ave, palavra, Magma) compreenderdo a outra
dimensdo das pistas que embasardo o entendimento dos expedientes poéticos enquanto
principio norteador da literatura rosiana.

Com efeito, 0 aparecimento de Sagarana (1946) por si s6 constitui um fato literario de
repercussdo nacional, significando um marco na renovagdo do regionalismo brasileiro, bem
como demonstrando de alguma forma o imbricamento com o poético, se bem que este se mostre
ai ainda embrionario quando comparado a Corpo de baile e Grande sertdo: veredas por
representarem um momento singular nos escritos rosianos. O regionalismo — ja explorado a
exaustdo pela prosa de ficcdo de 1930 — ganhara através da narrativa rosiana novo félego
advindo da vasta erudicdo do autor e, sobretudo, do aproveitamento da mentalidade sertaneja.
Conseguintemente, Guimardes Rosa foi buscar na musicalidade da fala do sertdo, cuja
cosmovisdo o autor conhecia a fio, a matéria-prima da sua prosa, tornando-a poética, ndo apenas
pela perspectiva de um narrador quase lirico, mas também pelo aparecimento de caracteres
tipicos da forma poética, tais como rimas, ritmo, inversdes sintaticas, entre outros.

Se a sua consolidacdo no panorama literario nacional veio em 1956 com a publicacdo
dos ja citados Corpo de baile e Grande sertdo: veredas, € porque nessas obras 0s elementos
literarios postos em movimento por Rosa — isto &, os principios literarios que estruturam suas
narrativas tais quais apontados na carta ao tradutor italiano — saltam aos olhos do leitor. Ambas
as obras trazem um sertdo recriado e seus personagens sob a perspectiva que beira o mitico,
revelando a mentalidade de um Brasil sertanejo até entdo pouco explorado e considerado pelo
autor de Estas estorias como expressao auténtica da nacionalidade do pais.

Além disso, o experimentalismo linguistico aprofundado nessas obras soma-se a
flagrante dissolugdo de géneros, indo além da radicalizacéo da fusdo entre a poesia e a prosa —

preludiada pelos romanticos, em Rosa verifica-se um aprofundamento desse hibridismo —, o
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que aponta para suas inovagdes no tocante a forma literaria algada ao carater de indefinigdo
tipica de um texto que tende a fugir das amarras dos rétulos. Com efeito, isto pode ser visto na
oscilacdo quanto ao género da ficcdo rosiana: ora se esta diante de um conto, ora emerge uma
novela, ou até mesmo surge um “poema” mesmo em se tratando de um mesmo texto. N&o a
toa Estas estdrias é referido por Rosa como sendo um volume de “novelas ou contos longos”
(ROSA apud RONAI, 2015, p. 13). E é dentro desse espirito que adotamos aqui ambas as
nomenclaturas sem nos atermos necessariamente as suas idiossincrasias.

Na sequéncia, Guimaraes Rosa continua publicando contos: Primeiras estorias (1962)
e Tutameia (1967) trazem narrativas mais concisas — sobretudo neste Gltimo — e densas nas
quais persistem a preocupacdo metafisica, bem como realizacBes poéticas. Por sua vez, o
volume de textos postumos singulariza-se, portanto, também pela extensdo mais dilatada das
narrativas. Por conseguinte, defendemos que tais estdrias — ndo obstante o carater postumo —
podem ser lidas a luz daquilo que foi publicado em vida, e, portanto, revisado e atualizado pelo
autor, além de constituir fonte instigante de compreensao do projeto literario rosiano em que se
sobressaem a metafisica como conteudo e a poesia como forma, ou, ainda, como meio precipuo
de realizacdo da linguagem. Em que pese o movimento deflagrado pela recepcao critica que
sacralizara Grande sertdo: veredas, salvo excecdes rarissimas, pretende-se ir aqui na direcao
contréria, isto é, de Estas estdrias para a ficcdo predecessora, flagrando-a numa dinamica
intertextual.

No que concerne a motivacdo para a pesquisa, € preciso assinalar que o contato
sistematico com a prosa de ficcdo de Guimaraes Rosa teve inicio quando da Licenciatura em
Letras Portugués (2009-2014) na Universidade Federal de Sergipe (Campus Prof. Alberto
Carvalho). Na ocasido, tomamos conhecimento, através da aplicacdo da teoria literaria, dos
ricos recursos empregados pelo autor, bem como dos experimentalismos linguisticos e
estéticos. Assim, foram estudados alguns contos de Primeiras estorias e de Tutameia: Terceiras
Estdrias, sendo que este ultimo foi bastante explorado pela entdo professora do Departamento
de Letras de Itabaiana Dra. Jacqueline Ramos, especialista nessa obra. O tamanho dos contos —
bastante sucintos — e a qualidade literaria impuseram-se como pertinentes para o contexto das
aulas noturnas.

Por conseguinte, o trabalho exemplar do autor com a linguagem e a sua habilidade
ficcional saltaram aos olhos dos estudantes. Ademais, travou-se contato também com Grande
sertdo: veredas, Unico romance do autor de Cordisburgo, buscando-se compreender a
relevancia dessa obra no contexto da literatura brasileira de meados do século XX. Considerada

obra-prima rosiana, mostrou-se aberta a diversas interpretacdes e sob dispares enfoques
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analiticos (socioldgico, antropoldgico, geogréafico, filosofico, literario, etc.), o que cativou o
publico discente.

Em paralelo as leituras supracitadas, é preciso destacar nossa participa¢ao na Iniciacdo
Cientifica, a partir de 2011, sempre com o vinculo voluntério, que, apesar de ndo ter Guimarées
Rosa como objeto de estudo, foi responsavel pelo aprimoramento da nossa capacidade analitica,
sobretudo de se proceder a uma leitura mais atenta as possibilidades que a literatura constroi.
Assim, sob a orientacdo da professora Dra. Jacqueline Ramos, através do Grupo de Estudos em
Filosofia e Literatura (GeFeLit/UFS), que & época desenvolvia a pesquisa "ManifestacGes do
cdmico na literatura brasileira do séc. XX", primeiramente perscrutamos os elementos cOmicos
em Jorge Amado (1912-2001), com a execuc¢do do estudo "A Comicidade na 22 Geracdo do
Modernismo Brasileiro™ (2011-2012), — trabalho finalista do Prémio Destaque UFS 2012 — e,
num segundo momento, perquirimos as facetas do cobmico em Oswald de Andrade, com o plano
de trabalho "Modos do Comico em Oswald de Andrade™ (2012-2013).

Com efeito, esses exercicios de interpretacdo literaria nos motivaram a aplicar esses
conhecimentos para constatar a presenca do riso e dos elementos comicos em Grande sertéo:
veredas, projeto executado durante o Mestrado em Letras Estudos Literarios (2016-2018) pelo
Programa de Pds-Graduacgdo em Letras da Universidade Federal de Sergipe (PPGL/UFS), o que
culminaria na dissertacdo de mestrado Graga no dessossego: nas veredas da comicidade e do
riso (2018), defendida também sob a orientacdo sempre atenta da professora Dra. Jacqueline
Ramos.

Desse contato mais incisivo com a narrativa rosiana, emergimos mais instigados ainda
a continuar pesquisando, doravante sob a orientacdo do professor Dr. Afonso Henrique Favero
(PPGL/UFS) e com coorientacdo do professor Dr. Alexandre de Melo Andrade (PPGL/UFS),
agora no ambito do Doutorado em Letras Estudos Literarios (PPGL/UFS), o autor de Corpo de
baile, optando desta feita por perscrutar os meandros da poesia na ficgdo rosiana. Como a critica
e os trabalhos académicos tém privilegiado as obras publicadas em vida do autor, a saber, de
Sagarana a Tutameia —, elegemos Estas estorias (1969) como objeto de estudo na tentativa de
compreensdo mais global do papel da poesia na ficcdo rosiana. Por poético compreendemos
aqui o processo de criacdo literaria ou a estrutura ai subjacente, bem como 0s mecanismos que
estruturam um poema e que se fazem presentes na urdidura da prosa rosiana. Nesse mesmo
espirito, valer-nos-emos da palavra lirismo quando nos referirmos ao discurso poético presente
nos textos sem com isso pretendermos nos ater ao problema da distin¢ao entre lirico e poético,
assim como nas suas especificidades. Dessa forma, advogamos que o conjunto dos Ultimos

contos de Estas estdrias (“Bicho mau”, “Paramo”, “Retabulo de Sdo Nunca”, “O dar das pedras
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brilhantes”), mais “Remimento”, emerge como seara a ser explorada, constituindo, pois, fonte
instigante de leitura e comportando um trabalho académico de maior acuidade no trato do seu
papel para a compreensdo do conjunto da ficcdo rosiana mediante o viés da poesia.

N&o obstante, o desafio da leitura dessa obra péstuma talvez seja o fato de que esses
contos, segundo Paulo Rénai (2015, p. 191), ndo receberam uma “Gltima demao” do autor, 0
que para um escritor virtuose como Guimardes Rosa poderia impactar significativamente as
possiveis interpretacdes do texto e, por consequéncia, quaisquer estudos que pretendam se deter
numa andlise mais imanente. Nessa esteira, € pertinente salientar que Frederico Antonio
Camillo Camargo critica na sua tese de doutorado O outro Rosa: textos “marginais” e

narrativas inacabadas (USP, 2018a) essa possibilidade de leitura:

Um grande equivoco se da ao referimo-nos a Estas estdrias e Ave, palavra como
unidades passiveis de abordagem totalizante, quando a sua porta de entrada mais
promissora € a devida contextualizacdo de cada pega segundo o instante em que foi
produzida. Os inter-relacionamentos sugeridos por essas obras ndo se déo
preferencialmente entre os textos internos a elas, mas entre esses textos e as demais
composicBes de Rosa publicadas em seus outros livros. (CAMARGO, 2018a, p. 23)

Conquanto o escritor tenha faltado finalizar o livro, nossa leitura — que se detém apenas
na segunda parte do volume — acaba inevitavelmente por interrelacionar os textos, de modo que
nossas conclusdes tendem para inferéncias do volume como um todo e como este “recepciona”
a ficcdo rosiana e vice-versa, 0 que vai de encontro com o posicionamento de Camargo (2018a)
para quem os referidos textos apontam para outros fora do volume e ndo necessariamente para
0s seus pares. Ora, buscamos, através do estudo dos fenémenos liricos na narrativa, apreender
de que maneira a concepg¢ao poética do autor impactara sua criacdo literaria. Com efeito, a
identificagdo dos expedientes poéticos revela-nos um modo de narrar caracterizado pelo
constante estranhamento em decorréncia de neologismos, arcaismos, inversdes sintaticas, ecos,
aliteraces, assonancias, enfim tudo aquilo que normalmente se encontraria num poema acha-
se em perfeita harmonia com a prosa rosiana em geral e nos textos selecionados em especifico.
Temporalmente, as narrativas de Estas estdrias parecem ter sido criadas entre fins da década
de 1930 e meados da década de 1960 — mais especificamente entre 1937 e 1967 —, atravessando
assim praticamente toda a ficgéo rosiana.

Seja como for, para um autor como Rosa, que escrevia simultaneamente diversos
textos, o fato de Estas estorias ser constituido de escritos ja publicados nédo alteraria, a nosso
ver, uma visao de conjunto pensada pelo préprio ficcionista, conforme atesta o estado em que

se encontravam 0s textos e os diversos indices pensados para o volume. Além do mais, foi
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localizado nos arquivos de Guimarédes Rosa, sob a guarda do Instituto de Estudos Brasileiros
da Universidade de Sao Paulo (IEB-USP), um manuscrito com o titulo “Estas estorias” com
data de 1954, o que demonstra que para Rosa —embora virtualmente ja estivesse a planejar uma
obra—a publicacdo e a criagdo nem sempre se ddo concomitantemente: a coletanea seria apenas
retomada ao final da vida do escritor. Tal documento é precedido por uma folha encontrada no
conjunto intitulado Estudos para a Obra em que aparece provavelmente pela primeira vez o
titulo (vide Anexo 3).

De fato, a leitura desafiadora de Estas estdrias aliada ao fato de haver ainda poucos
estudos dedicados a destrinchar os meandros dessas narrativas constituem a forga motriz deste
trabalho, que pretende langar luz nos contos, bem como inseri-los no rol da travessia poética
operada pelo autor na sua ficcdo. Entretanto, € preciso assinalar, primeiramente, que ha contos
ja publicados em outros momentos que estdo na obra. Séo eles: “A simples e exata estoria do
burrinho do Comandante” (1960), “Meu tio o Tauareté” (1961), “A estéria do Homem do
Pinguelo” (1962), publicados na revista Senhor; “Os chapéus transeuntes” (1964), publicado
no volume de autoria coletiva Os sete pecados capitais, e a entrevista-reportagem “Com o
vaqueiro Mariano”, publicada em jornal de forma seriada (1947-1948) e depois em volume
especial (1952).

Se estes receberam alguma atencdo critica, os demais seriam menos ainda objeto de
analise ensaistica. O receio é justificavel: a auséncia de uma revisdo final comprometeria a
estrutura textual, sempre cuidadosamente pensada pelo escritor. Prova desse trabalho autoral
diligente é o caso de Sagarana, que fora revista até a 5% edicdo (1958) —a 12 aparecera em 1946,
portanto pouco mais de uma década de correcao (a primeira versdo remonta a 1937) — mesmo
apos a 42 apresentar-se como definitiva (3% edicdo, revista; 4%, versdo definitiva; 5% retocada,
forma definitiva). A despeito disso, ciente do desafio que é examinar a segunda parte das
narrativas rosianas de Estas estdrias e com a ressalva do estado de criagdo desses contos,
pretende-se aqui esmiuca-los na busca dos “trés pontos da poesia” mencionados por Rosa na
correspondéncia supracitada.

Por conseguinte, debrucar-se-a sobre “Bicho mau”, ‘“Paramo”, “Retabulo do Sio
Nunca”, “O dar das pedras brilhantes” ¢ “Remimento” no intento de se buscar manifestacdes
poéticas e sua relacdo com a perspectiva filoséfica heideggeriana da linguagem tdo presentes
na concepcao artistica rosiana; logo, como escopo pretendemos vislumbrar a poética rosiana
através de tais expedientes. Ademais, valer-nos-emos da teoria do manuscrito para embasar
nossa pesquisa no que diz respeito ao estagio em que se encontravam 0s contos, doravante

considerados tais como se nos apresentam publicados na obra pdstuma, exceto “Remimento”
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analisado enquanto manuscrito. Com isto, pretende-se dar conta da dimenséo extratextual que
compreende os datiloscritos e manuscritos de Estas estérias do Fundo Jodo Guimardes Rosa
sob a guarda do IEB-USP (BR USP/IEB JGR), de modo que tais arquivos emergem como
instigante seara a ser ainda devidamente explorada pela critica. Tem-se como principio, pois,
verificar se haveria em tais papéis pistas dos exercicios poéticos, bem como estruturas
reveladoras de sua poiésis. De modo analogo, procuramos inventariar teses e dissertacfes que
pudessem nos auxiliar nos estudos dos textos do livro postumo; nesse caso, foi-nos de grande
ajuda a consulta ao Banco de Dados Bibliografico Jodo Guimaraes Rosa mantido também pela
Universidade de Sdo Paulo. Além disso, conseguimos acessar diversos periodicos, sobretudo
jornais, mediante a plataforma digital de buscas da Fundacdo Biblioteca Nacional, bem como
através do Acervo Digital do Jornal O Globo. Por fim, tentamos, dentro desse espirito, contatar
0 Arquivo do Itamaraty via Lei de Acesso a Informacdo (vide Apéndice) na esperanca de
encontrarmos algum documento e/ou anotacdo pertinente a época de finalizagdo da obra em
comento, o que, contudo, ndo logramos éxito por se tratar de papéis ainda ndo digitalizados.

No que diz respeito ao instrumental analitico, este estudo sera guiado teoricamente
pelas discussdes em torno da poesia na sua relacdo com a narrativa, da filosofia que subjaz a
ficcdo e da fortuna critica rosiana. Ja a interface entre poesia e filosofia sera analisada levando
em consideracdo a concepcdo de linguagem poética heideggeriana. No que concerne
especificamente a Estas estorias, sabe-se que, embora sejam poucos os estudos, configuram-
se, sem davida, como importantes e decisivos pontos de partida para o desenvolvimento desta
tese.

Por fim, se a incursdo de Guimaraes Rosa pela literatura promoveu uma reviravolta no
panorama literario nacional, isto se deve ao seu trabalho com a linguagem, recriada, repensada
e ressignificada para trazer a lume algo original, a “poeticidade da forma”, aquele ser reclamado
pela filosofia heideggeriana ai materializado numa linguagem poética e préxima da oralidade
(ainda que seja produto da ficcionalizagdo), porque advinda, mas ndo somente, dos falares
sertanejos, embora retrabalhada pela erudigéo do autor.

A presenga, ainda que de modo mais ténue, da poesia nos contos rosianos de Estas
estorias pode ser entendida como reflexo da sua pretensdo metafisica, que traz a baila um
didlogo com a filosofia para discutir os reconditos mais profundos do comportamento e dos
valores humanos. Se a materialidade do texto literario é a palavra, a poesia, juntamente com 0s
demais elementos narrativos, cria a atmosfera propicia nesse caso a discussdo metafisica. Uma
vez que a linguagem (poesia) suscita o transcendente (e ndo apenas ele), ambos os elementos

parecem dar a tonica da ficcdo rosiana. Esta seria, pois, a resultante de uma forma narrativo-
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poética. Cabe, pois, aos leitores apreciar e compreender as tensdes e distensdes evocadas por
essa literatura eminentemente poética. Metodologicamente, a atencdo deste trabalho se volta
para 0s seguintes elementos das narrativas: a) estrutura fonico-sonora; b) léxico e
morfossintaxe; c) representacdo das personagens; d) narrador e as proposi¢cdes metafisicas.
Além disso, procuraremos nos manuscritos indicios dos exercicios de escrita do autor que
poderiam culminar em criacfes poéticas, de modo que atentaremos para esbo¢os, anotacdes nas
marginalias do texto, datiloscritos com anotagOes, etc., ou seja, tudo aquilo que pode ter
contribuido para a escritas das estorias em comento. A seguir, as reflexdes decorrentes dessas
analises nos servirdo de argumento para nossa hipOtese de que houve permanéncia de
mecanismos poéticos nos contos pdstumos rosianos, sobretudo nas quatro Gltimas narrativas de
Estas estorias, bem como houve também mudanca estrutural da concepcéo ficcional rosiana de
ordem lirico-literaria, o que nos remete ao primeiro momento ficcional do autor, quando da
publicacdo de Sagarana.

Embora seja temerario tentar delimitar a ficcdo rosiana atraves de fases, é preciso
salientar que diversos estudiosos procuraram estabelecer periodos de alguma forma distintos da
obra rosiana, dentre os quais se destacam Willi Bolle (1973), Fernando Camacho (1978), Paulo
Rénai (2020), Leo Gilson Ribeiro (1969), José Batista (1970) e Lenira Marques Covizzi (1978).
N&o obstante ser problematica quaisquer tentativas dessa natureza, optamos por compreender
que ha um percurso desenvolvido pelo autor, fruto, o mais das vezes, dos principios que
nortearam sua escrita, enformando-a sob os auspicios da logica poética referida pelo autor, por
exemplo, em correspondéncias e entrevistas. Pode-se inferir que ndo ha que se falar em fases,
porquanto o ficcionista escrevia simultaneamente seus textos e apenas ulteriormente coligia-os
através de uma visdo de conjunto. A massa documental Estudos para a Obra ilustra bem isso.
Uma tentativa de periodizacdo, entretanto, pode lograr éxito se se atém, a nosso ver, a Primeiras
estérias e Tutameia, mais préximos de Estas estdrias.

Com efeito, a estrutura desta tese pretende tragar discussdes acerca da lirica e de seu
consorcio com a prosa. No “Capitulo 1 — As veredas poéticas antes das estorias”, tragamos uma
reflexdo sobre o lirismo moderno, sobretudo no século XX, e suas reverberacdes no
modernismo brasileiro. O regionalismo, como vertente dessa perspectiva artistica, teria sido, na
escrita rosiana, influenciado pela confluéncia da poesia com a prosa. Ademais, verificar-se-ia
na ficgdo rosiana 0 améalgama dos géneros, isto €, a proximidade fronteirica entre poesia e prosa,
bem como entre conto, novela e romance. Dessa forma, os elementos caros a poesia apareceriam
cada vez mais com frequéncia nas narrativas do autor mineiro como resultado de sua concepc¢éo

literaria poética entrelacada profundamente com a prosa, embora em Estas estorias haja
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mudancas, seja na extensdo das narrativas mais dilatadas, seja na presenca da poeticidade. Por
tudo isto, justifica-se a importancia do mapeamento das teorias acerca do discurso poético e da
prosa poética, bem como seu aparecimento e desenvolvimento na literatura brasileira.

J& no “Capitulo 2 — A poesia em movimento na fic¢do rosiana”, procuramos discutir
como as manifestacGes poéticas atravessam a ficgdo rosiana, reverberando em Estas estorias.
Consequentemente, levando-se em consideracao que a primeira producao rosiana foi na poesia
com Magma, de 1936 (excetuando-se os contos publicados na década de 1930 ainda presos a
modelos alheios), inferem-se 0s experimentalismos poéticos — isto é, a “pré-historia” da poesia
rosiana — que seriam aprofundados na prosa de ficgdo. Estas estorias, pois, traz marcas desse
universo lirico e aponta, a nosso ver, para outras possibilidades de compreensao da poesia na
ficcao rosiana, bem como no amadurecimento da sua escrita.

Finalmente, como a singular prosa poética rosiana se faz presente nos ultimos contos
de Estas estdrias é o que pretendemos analisar no “Capitulo 3 — Estas Poesias: a poiésis
ficcional de Estas estdrias”. Nessa obra, a poeticidade aparece de uma forma geral de maneira
singular nas narrativas. Como veremos, uma parte dos contos que viria a figurar no volume
Estas estdrias foi publicada em vida do autor, mas a outra, objeto de nossa atencéo, por sua vez,
permaneceria inédita até entdo. Sobre esta Ultima é que nos debrucaremos a fim de analisar as
realizacdes poéticas na sua relacdo intrinseca com a filosofia. As manifesta¢es da poesia nessas
narrativas revelam-nos, pois, a maestria com que Guimardes Rosa erigiu seus textos e prop6s,
por conseguinte, novas perspectivas para a prosa literaria nacional e, por extensdo, para a

literatura universal.
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CAPITULO 1 - AS VEREDAS POETICAS ANTES DAS ESTORIAS

A compreensdo da revolucdo literaria operada por Guimarédes Rosa pressupde a busca
pelas raizes da narrativa moderna do século XX, bem como das tessituras decorrentes do
amalgama ocorrido entre a poesia e a prosa. Logo, é imperativo perscrutar as origens do
discurso poético moderno e suas implicagdes na prosa. O entendimento do fendmeno lirico na
ficcdo rosiana e, em especial, em Estas estdrias, requer, inicialmente, o levantamento das
discussdes feitas ndo s6 pelos seus estudiosos, mas também aqueles que se voltaram para o
problema da linguagem poética, sobretudo no século XX. Com efeito, neste capitulo,
pretendemos apresentar uma discussao em torno da estrutura poética inventariando as principais
perspectivas teoricas a fim de se verificar suas reverberacdes na prosa moderna brasileira e,
num segundo momento, aplica-las ao regionalismo rosiano. Tudo isto a partir da perspectiva
filosofica heideggeriana que explica o trabalho poético com a linguagem da literatura rosiana:
ter-se-ia ai a palavra poética como realizacdo auténtica. Ao passar em revista os principais
conceitos acerca da poeticidade, esperamos langar luz sobre os principios norteadores da
criacdo da ficcdo rosiana, sobretudo no tocante a poesia presente nos textos de Estas estdrias.

Ora, ao falar de Guimardes Rosa, por sua vez, pressupde-se a compreensdo de um eu
— fruto da linguagem — que se torna poético na sua relagdo com o mundo, consubstanciando-se
em um prosador lirico, isto é, um autor que, mesmo escrevendo fic¢do, o fazia como se fosse
um poeta, de modo que suas narrativas seriam também chamadas de “poemas”. A esse respeito,
Costa e Silva (2011, p. 9) assinala que o escritor: “Teve a prosa como danca, isto €, como poesia,
a dar fundamento no homem ao mundo que o cerca. [...] quis que as palavras, nos seus textos,
continuamente se movessem e ndo perdessem o volume, o cheiro, a textura, a cor e 0 peso.” E,
concluindo sobre a ousadia morfica dos textos, diz-nos o ensaista: “N&o se estranhara, por isso,
que desse a um de seus livros 0 nome de Corpo de baile e que chamasse ‘poemas’ as sete

novelas que ocupam as suas mais de oitocentas paginas” (COSTA E SILVA, 2011, p. 9).

1.1 A filosofia e o poético na ficcéo

Desde o inicio, Guimardes Rosa traz a lume narrativas inovadoras para a literatura
brasileira, sobretudo mediante o tratamento singular do préprio dizer, que se tinge de poético,
além das discussdes metafisicas. Dessa forma, o autor mineiro eleva o regionalismo ja exaurido
na década de 1940 a outro patamar atraves da revitalizacdo da linguagem. Prova disso é o

aparecimento de Sagarana, em 1946, mas, sobretudo, tanto pela qualidade quanto pelo
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amadurecimento do préprio escritor, de Corpo de Baile e de Grande sertdo: veredas, ambos de
1956. Neste Ultimo, aparece a metafisica no sentido ontoldgico de busca do suprassensivel: as
discussdes em torno de Deus e diabo através da qual se instaura a ambiguidade do homem (é
dentro dele que se d& a questdo), por exemplo, tendem a nortear os acontecimentos. A
linguagem é o meio de tal problematizacéo ontoldgica, flagrada mediante o discurso poético,
que, por sua vez, potencializa o pensamento reflexivo em torno da propria lingua. Logo, o
transcendente, em Rosa, tem uma dimenséo concreta, humana.

Com efeito, as narrativas rosianas despontam no cendrio literario nacional como
tributérias da vertente regionalista que, por sua vez, atingira sua culminancia entre as décadas
de 1930 e 1940. Todavia, a escrita singular do autor mineiro ganharia contornos
universalizantes por sobretudo constituir laboratério das pesquisas linguisticas, bem como pér
em evidéncia o homem sertanejo circundado de preocupagdes metafisicas. Tais inflexdes
advém da perspectiva poética que permeia 0 universo das personagens, visto sob a égide dessa
COSMOVis&o.

Logo, a fim de se compreender como se da essa relacdo, é preciso entender uma das
filosofias por tras da tessitura narrativa — sendo a mais significativa, porque se refere a um uso
especifico da linguagem — subjacente a prosa rosiana. Para tanto, recorreremos as reflexdes
empreendidas por Heidegger, mormente no que diz respeito a relacdo estabelecida entre
linguagem, poesia e mundo por entendermos que a prosa rosiana requer tal leitura. Tais temas
— téo caros a ficcdo rosiana — parecem, a nosso ver, elucidar a propria génese do processo de
criacdo literaria do autor de Estas estdrias. Passemos, pois, a apreender os principais pontos da
filosofia heideggeriana e, a seguir, sua relagdo indissociavel com a poesia.

A filosofia de Heidegger volta-se a questdo do ser, de modo que parte da existéncia
humana entendida como Dasein, ou o ser-ai, numa tentativa ontoldgica que nédo separa o sujeito
do objeto, equivoco da metafisica, segundo Heidegger, até entdo. Assim, 0 mundo ndo estaria
“fora de n6s”, mas ¢ antes o resultado do feixe de relagdes que interligam constitutivamente a
vida. Dai emerge o ser-no-mundo que € instaurado mediante a linguagem. Ora, a linguagem
para Heidegger € o que faz 0 mundo ser enquanto atividade humana via linguagem. No entanto,
uma vez que é paradoxalmente preexistente ao homem — o mundo ja é constituido de linguagem
quando o ser humano nasce, mas, a0 mesmo tempo, € o homem que cria esse mundo de
linguagem —, teria ela, nesse caso, uma existéncia (quase) propria (o que nos lembra a “lingua”
rosiana...).

Se a linguagem é fulcral para o pensamento heideggeriano, é preciso ter em conta que

SO 0 € porque ai € que se instaura a autenticidade tdo almejada por Heidegger e ameacada pelo
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modo tecnicizante que a vida moderna se lhe impés. O dizer auténtico, portador da necessaria
abertura a existéncia pré-racionalista, é o dizer poético. A poesia, entdo, permite ao ente novas
formas de ser. No que concerne a estrutura formal propriamente dita, verifica-se, pela apreenséo
poética heideggeriana, um conceito de arte da palavra auténtica correspondente a
desfamiliarizacdo ou ao estranhamento, o que nos remete aos formalistas russos e depois aos
estruturalistas.

Deste modo, a linguagem ¢ atravessada pelos discursos da filosofia e da poesia: “Entre
ambos, pensar e poetar, impera um oculto parentesco porque ambos, a servigo da linguagem,
intervém por ela e por ela se sacrificam” (HEIDEGGER, 2018, p. 46). Dito de outro modo, 0
pensamento — em si ja linguagem — tende ao poético. Com isso, Heidegger ataca o carater
meramente instrumental que a linguagem atingira na modernidade.

Todavia, a fala cotidiana desgastada pelo uso € o ponto de partida para o constructo
poético heideggeriano: “Poesia nunca é propriamente apenas um modo (melos) mais elevado
da linguagem cotidiana. Ao contrario. E a fala cotidiana que consiste num poema esquecido e
desgastado, que quase ndo mais ressoa” (HEIDEGGER, 2003, p. 24, grifo do autor). Vista sob
esse angulo, a oralidade sofreria nas maos de Guimardes Rosa uma poderosa metamorfose numa
tentativa exitosa de “recuperacao” da poesia pela fala.

Ademais, se o papel da linguagem passa por uma mudanca de concepc¢éo radical, é
porque a postura do Ser diante da lingua é perpassada pelo viés poético. Nesse tocante, 0
desenvolvimento da consciéncia do Ser se d& na sua relagéo precipua para com a linguagem.
Como vimos, para o filésofo alemédo, o automatismo do cotidiano teria desgastado a lingua, ou,
ainda, deixado a poesia em estado latente, e a autenticidade por exceléncia se verificaria no
discurso poético. Este traz a baila um cuidado com a linguagem, agora posta como inaugural
do proprio Ser, em todos 0s seus aspectos, 0 que resultaria numa perspectiva poética como
abertura de realizacdo de outras possibilidades.

Com efeito, verificar-se-ia uma linguagem na ficgéo rosiana trabalhada ao extremo na
construcdo de sentidos. Linguisticamente falando, tem-se uma prosa autoconsciente do fazer
literario, que pGe em evidéncia o constructo textual. Ao leitor cabe, portanto, entrar no jogo de
um escrito que solicita a todo tempo sua a¢do enquanto sujeito ativo no processo de recepcao.
O percurso da ontologia a estética travado por Heidegger impde-se, pois, como fulcral para
entendermos ndo apenas a poesia, como também e, sobretudo, a metafisica, que encerram a
ficcdo rosiana. Esta, imbuida de uma cosmovisdo poética, estaria ganhando contornos que
virtualizam a recriacdo do mundo sertanejo, metonimia do homem universal.

Se tal concepcao poética permite ao escritor evidenciar as problematicas existenciais
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em torno do ser, certamente o faz mediante a emergéncia de conteddo lirico que confere as
narrativas ndo apenas maior fluidez literaria, mas também um maior aprofundamento das

reflexdes. Acerca disso, Benedito Nunes (2016, p. 133) assevera:

Pensar o ser e dizé-lo se distanciariam entre si por um minimo afastamento: a forma
poética.

A primeira nota da forma poética é a “configuracdo ritmica”: exprime 0 sentido,
presidindo a colocacéo, a escolha, a distribuicdo das palavras. Poetizar, dizer
poeticamente é, antes de tudo, “dichten’’: mostrar, tornar a coisa visivel, manifesta-la
de forma particular numa configuracdo ritmica, que, por sua vez, atende a uma
disposi¢do animica.

Dito de outra forma, a obra rosiana trabalha com essa concepcéo lirica debatida por
Nunes (2016), de modo a tornar sua prosa singular e desveladora. O carater ritmico pressuposto
pela poesia aduz a ficcdo as nuancas de gestacao linguisticas pretendidas por Rosa, que mostra
uma lingua viva construida a medida que é usada pelos falantes (personagens) ou pelo narrador.
Isso aponta para a busca incessante da autenticidade do ser a fim de se constituir sujeito falante
e pensante na e pela lingua.

Por conseguinte, percebe-se que a literatura rosiana estad permeada de uma tonalidade
filosofante por se tratar das preocupacgdes metafisicas, e ndo apenas estas, bem como do sujeito.
O lirismo é, pois, resultante desses questionamentos. A busca do original e do auténtico foi algo
defendido por Heidegger para se fugir do automatismo que o cotidiano imp&e aos individuos.
Na linguagem, o locus por exceléncia é a poesia: “Dizer genuinamente ¢ dizer de tal maneira
que a plenitude do dizer, propria ao dito, é por sua vez inaugural. O que se diz genuinamente é
0 poema (HEIDEGGER, 1995, p. 12). Embora estejamos a falar sobre narrativas, a estrutura
formal do poema nos sera de grande valia na medida em que fornece 0s mecanismos tomados
de emprestimo pelo ficcionista. Portanto, emerge a poesia que transcende tal formalismo.

E nesse sentido, pois, que nos apropriamos das reflexdes poéticas feitas por Michael
Hamburger (1924-2007) no ensaio “A verdade da poesia”, publicado em obra homo6nima, a fim
entendermos essa relacdo poética. No entanto, é preciso assinalar que Hamburger (2007)
procura por aquilo que explicaria a “modernidade” da poesia moderna e coloca esse aspecto
como algo resultado do contexto mundial. N&o obstante, embora o critico ndo tenha analisado
“todos os grandes poetas que escreveram poemas ‘modernos’” (HAMBURGER, 2007, p. 7;
aspas do autor), seu ensaio pareceu-nos imprescindivel para o desenvolvimento do nosso
instrumental tedrico. Sua reflexdo acerca do deslocamento da poesia de uma estrutura fixa para
uma mais flexivel, aponta-nos uma possivel direcdo das concepgdes poéticas encontradas na

narrativa rosiana. A problematica do discurso poético tende a nos revelar, pois, certa
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impossibilidade do abandono definitivo da poesia pelo autor, porquanto € esta que desconstroi
ndo apenas o lugar-comum poesia-poema como também instaura a estilizacdo poética
praticamente a todo tempo. E nesse sentido que a coloquialidade pode emergir através de um
dizer que é também poético. A ficcdo, entendida enquanto forma narrativa, pode estar
atravessada de poesia. Esta enquanto amalgama — ndo custa lembrar — é percebida tanto pela
critica que a recepcionara a época de publicacdo quanto pelos demais leitores de Rosa. Tal
aprofundamento de tracos poéticos pode revelar mais tanto do texto quanto do seu autor.

Por outro lado, o critico vai além da compreensdo formal da poesia, de modo que o

espectro poético revelaria, defende ele, em si, um posicionamento de ordem politico-social:

[...] Tampouco é preciso ser marxista para reconhecer que toda poesia tem implicacoes
politicas, sociais e morais, independentemente de a intencdo por tras dela ser didatica
e ‘ativista’ ou ndo. De forma contraria ao que Hugo Friedrich asseverou, um bom
exemplo poderia ser a humanidade especifica de grande parte da poesia moderna, uma
preocupacdo pela humanidade como um todo muito mais intensa por ser
‘despersonalizada’ de um modo que a poesia romantica ndo era, porque 0s poetas
romanticos mais confessionais estavam interessados principalmente em sua prdpria
individualidade e nas coisas que faziam deles pessoas diferentes das outras.
(HAMBURGER, 2007, p. 58-59; aspas do autor).

Isto, quando aplicado a fic¢do rosiana, pode explicar a fun¢éo da poesia na prosa, isto
é, alargar as possibilidades de construcdo do dictum da narrativa. Ao fazé-lo, Rosa também,
porque busca matéria-prima da oralidade dos sertanejos, eleva o valor metafisico e social da
fala, ainda que esta seja transmigrada para a ficcdo escrita, em um estado de quase
analfabetismo em um pais marcado pelo abismo das desigualdades sociais e pela crenca da
lingua letrada como meio de prestigio nessa sociedade. Dito de outra forma, a poesia que
atravessa a prosa em Rosa revela-nos seu posicionamento politico, bem como seu carater

humanizador.

Outrossim, quando retoma a discuss@o de Octavio Paz, para quem a poesia moderna
perfaz um movimento pendular entre 0 magico e o revolucionario, Hamburguer (2007) observa

a dependéncia das palavras pelo poema:

A dependéncia esta relacionada ao envolvimento do poeta com a historia e com a
ciéncia, a transcendéncia pelo atalho magico que leva de volta a natureza e a unidade
primitiva da palavra e da coisa. Ambas correspondem a preocupag¢des humanas gerais,
embora muitas pessoas possam nao estar conscientes das tensGes e complexidades
inerentes a sua relacdo com as palavras ou com as coisas. [...] (HAMBURGER, 2007,
p. 60-61).
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Este excerto pode lancar luz sobre o primitivismo na escrita rosiana, ou seja, o retorno
aquela fase de gestacdo da lingua, que é o grande leitmotiv perseguido pelo escritor na sua
ficcdo. Além do mais, tal assercdo retoma o pensamento de Vico (1984, p. 75), para o qual a
poesia € maneira primordial de conhecimento. Como consequéncia, a palavra é travestida de
poesia, do dizer auténtico, como se fosse colhida — na verdade, ela é recriada através — da
oralidade. A peculiaridade do dizer poético — sobretudo, seu carater de amalgama que tanto nos
interessa para pensarmos a tessitura da narrativa rosiana — €, a nosso ver, para falar com
Hamburger (2007), um dos constituintes da “verdade da poesia”, que, por sua vez, “deve ser
encontrada ndo apenas em suas afirmacdes diretas mas em suas dificuldades peculiares, atalhos,
siléncios, hiatos e fusdes” (HAMBURGER, 2007, p. 60-61). Impde-se, pois, a necessidade de
entendermos com maior profundidade como se da a materializacdo da poesia despojada da

estrutura do verso, isto &, como se da o aparecimento da poesia na prosa.

1.2 O lirismo moderno e 0s ecos ha prosa

Segundo o Dicionario de termos literarios, de Massaud Moisés, lirismo denota:

Lira + ismo, doutrina, tendéncia, corrente.

Vocabulo cunhado no interior do Romantismo francés (lyrisme, 1834), para designar
o0 carater acentuadamente individualista e emocional assumido pela poesia lirica a
partir do século XIX. (MOISES, 2004, p. 263).

O conceito anotado pelo dicionarista aponta para o elemento subjetivista que encerra
o0 texto lirico. Isto quer dizer, por outro lado, que a subjetividade estd associada a dimenséo
poética, 0 que, por sua vez, ndo significa dizer que fica ai adstrito. Pelo contrério, ao transcender
a linguagem do poema, a lirica ira se refletir, como veremos, na prosa, enriquecendo-lhe suas
potencialidades de criacdo artistica. A subjetividade serd, pois, uma das marcas dessa
interpenetracdo ocorrida entre a poesia e a prosa. A maneira como isso se da é-nos fulcral para
a compreensdo das urdiduras liricas na prosa. A estrutura narrativa se amalgama com a
atmosfera emocional tipica da poesia lirica, reposicionando seus elementos constituintes, tais
como narrador, ambientacdo, composicdo das personagens, descri¢des, o enredo, entre outros.
A forma prosaica fica, assim, ressignificada através de um rico consorcio com a poesia.

Com efeito, isto significa dizer que a musicalidade poética — mas ndo apenas ela —

passa a frequentar a narrativa. Inversdes sintaticas, aliteracOes, assonancias, construcoes
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ritmicas, onomatopeias perfazem um dizer que é préprio da poesia e que agora, na prosa, torna
esta lirica. Visto sob outro ponto de vista, € como se a rigidez que delimitou as fronteiras
estruturantes entre as duas dimensdes literarias (poesia e prosa) caisse por terra. Nesse sentido,
é preciso localizar esta discussdo temporalmente, sobretudo no periodo em que se buscou
desnudar as barreiras ténues entre 0s mais diversos tipos literarios. Para Victor Hugo (1988, p.
37), “a poesia tem trés idades, das quais cada uma corresponde a uma época da sociedade: a
ode, a epopeia e 0 drama”, donde o romancista conclui que o “drama ¢é a poesia completa”
(1988, p. 39). Embora o autor de Os miseraveis fale a partir de um contexto romantico, sua
sistematizacdo mostra o percurso da poética e destaca a fase que sintetizaria as demais, ou seja,
reside ai a ideia de mescla que seria aprofundada um século depois.

De fato, no século XX, a modernidade na prosa implica uma mudanca de postura em
que se critica a fixidez de normas e valores estéticos, artisticos e literarios. Em se tratando da
prosa de ficcdo desse momento, ha que se destacar o seu carater singular resultante daquilo que

Anatol Rosenfeld denomina de “desrealizacao’:

[...] Em todas estas e em muitas outras obras se nota, em grau maior ou menor, esta
desrealizacdo, abstracdo e desindividualizacdo de que partimos, evidente tentativa de
superar a dimensao da realidade sensivel para chegar, segundo as palavras do pintor
expressionista Franz Marc, a ‘esséncia absoluta que vive por tras da aparéncia que
vemos’. (ROSENFELD, 2015, p. 91; aspas do autor).

Por conseguinte, infere-se que a tentativa de superagdo da estética pos-renascentista
dard origem aos experimentalismos observados nas produc@es modernas, bem como ao
alargamento das possibilidades da propria linguagem, impondo ao dizer literario, assim, uma

nova cosmovisao:

[...] Mas sem divida se exprime na arte moderna uma nova visdo do homem e da
realidade ou, melhor, a tentativa de redefinir a situagdo do homem e do individuo,
tentativa que se revela no proprio esforgo de assimilar, na estrutura da obra-de-arte (e
ndo apenas na tematica), a precariedade da posi¢do do individuo no mundo moderno.
A fé renascentista na posi¢do privilegiada do individuo desapareceu. (ROSENFELD,
2015, p. 97).

Isto implica pensar uma nova estrutura para as narrativas, o que em Guimardes Rosa
significa recriar a lingua oral entendida como ndo apenas locus do pensamento, mas também
como criadora — portanto, poiesis — do proprio mundo. S6 assim, desprovida de quaisquer
automatismos e artificialismos tributarios de uma lingua oficial-culta-letrada, é que emergira
um dizer natural, que se assemelha — ou que seria mesmo — ao dizer poético.

Por outro lado, o lirismo enquanto forma inequivocamente pura cai por terra quando



33

se pensa a modernidade literaria. Emil Staiger (1977) vai nesse sentido, ao analisar o lirico, que,

conforme defende, ndo estaria desvinculado dos outros géneros literarios:

Como, entretanto, nas frases podem prevalecer ora as relagdes das partes, ora nogoes
isoladas, ora os elementos sonoros, também numa obra poética ressalta ora o lirico,
ora 0 épico, ora o dramatico, sem que por isso faltem os demais, nem possam jamais
— integrando uma obra de arte linguistica — estar totalmente ausentes. (STAIGER,
1977, p. 85).

Ademais, para o autor de Conceitos fundamentais da poética, haveria uma concepcao
do lirico enquanto recordacéo, isto é, o discurso poético tende a se reportar ao mundo exterior
mesmo quando traz a tona o intimo do ser. Staiger (1977), por conseguinte, estrutura seu
pensamento na lirica, na épica e no drama. Ao conceituar a “disposi¢do animica” responsavel
por suscitar a poesia, aponta ainda o autor as possibilidades que as construcdes liricas dao para
a construcao do texto e seus sentidos.

O conceito de lirico, posto em evidéncia por Staiger (1977), € ilustrado quando ele
reflete como se buscam exemplos do que seja lirico, isto €, seria mediante leituras prévias que
se alcancaria um denominador comum do lirico. Todavia, até uma paisagem pode ser lirica, 0

que denota a amplitude da concepcéo lirica:

Antes tenho em mim uma ideia do que seja lirico, épico e dramatico. Ideia esta que
me ocorreu a partir de algum exemplo. O exemplo tera sido, provavelmente, uma obra
literaria. Mas nem mesmo isso € imprescindivel. Posso ter vindo a conhecer a
‘significacdo ideal” — para falar como Husserl — do ‘lirico’ por meio de uma
paisagem... (STAIGER, 1977, p. 4).

Isto nos é bastante significativo ao pensarmos o projeto literario rosiano: a poesia,
para o autor de Sagarana, ¢ uma mundividéncia percebida em todos os espectros da vida, em
todos os componentes literarios. Uma fala, um lugar, um olhar, tudo pode suscitar poesia,
inclusive contos, novelas e romance, principalmente através da percepcao de quem vé. Assim
pensado, o dizer lirico permeia, pois, toda a fic¢do rosiana.

Num dado momento, Staiger (1977) reconhece as limitagdes impostas as obras, que
sdo sempre multiplas e diversas na sua constitui¢do, sobretudo no periodo que compreende a
modernidade literaria, 0 que, em outras palavras, equivaleria a dizer que as classificacdes de
outrora ndo dariam conta da complexidade das narrativas modernas: “A individualidade de cada
poesia exigiria tantas divisdes quantas poesias existam — e isso tornaria supérflua qualquer
tentativa de ordenacdo” (STAIGER, 1977, p. 4). Convém ressaltar, porém, que Staiger discorre

sempre em alusdo ao lirico e ndo ao narrativo necessariamente, se bem que fale em esséncia
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lirica, épica, tragica, cOmica. Mas, mesmo assim, pode-se inferir que a tessitura narrativa — e,
sobretudo, a ficcdo rosiana, a nosso ver — ndo passaria inclume a esse processo de recriacdo
estética.

Outro aspecto levantado por Staiger (1977, p.5) diz respeito a mescla dos géneros e a

busca da “obra auténtica’:

[...] Nossos estudos, ao contrario, levam-nos a conclusdo de que qualquer obra
auténtica participa em diferentes graus e modos dos trés géneros literarios, e de que
essa diferenca de participacdo vai explicar a grande multiplicidade de tipos ja
realizados historicamente. Ha razdes para aceitarmos sem mais andlise essa divisao
tripartida em lirico, épico e dramético? Irene Behrens prova que essa divisdo so
apareceu na Alemanha nos fins do século XVIII. E na época ndo correspondia ainda
a nossa ideia de géneros, mas designava determinados padrdes poéticos.

Este excerto aplica-se a ficgdo rosiana quando fala em “obra auténtica”, bem como da
dissolugdo dos géneros literarios. Ora, a autenticidade é trago inconteste na obra rosiana
verificada no seu processo de criacdo literaria e, além disso, o autor perfaz 0 amalgama entre
0s géneros literarios, principalmente entre o lirico e o épico, justamente como reflexo desse
intento literario e estético. No entanto, cabe-nos perscrutar o fendbmeno lirico como produto da
proposta estético-filosofica rosiana, que traz a lume preocupacdes de cunho metafisico para
suas narrativas. Sua cosmovisao €, pois, atravessada de poesia, porque esta é uma forma de
dizer primitivo e, portanto, original.

Por conseguinte, a concepcdo de prosa amalgamada pela poesia na ficcdo rosiana
parece-nos corroborar a reflexdo de Staiger (1977) acerca do lirismo, que €, por sua vez, sentido,

em maior ou menor grau, em todos 0s géneros:

[...] Poetizar lirico é aquele em si impossivel falar da alma, que ndo quer ‘ser tomado
pela palavra’, no qual a propria lingua ja se envergonha de sua realidade rigida, e
prefere furtar-se a todo intento logico e gramatical. Veremos que em poesia épica e
dramatica os tracos essenciais da lingua, aqui quase apagados, sdo nitidamente
definidos. E isso quer dizer que cada poesia participa, em maior ou menor escala, de
todos os trés géneros literérios, ja que nenhum deles, como obra artistica baseada na
lingua, consegue furtar-se totalmente a esséncia da linguagem. (STAIGER, 1977, p.
36, grifo do autor).

Dito de outro modo, a dissolucédo dos géneros operada pelo autor mineiro “comprova”
essa mescla e “destroi”, ou desconstroi, toda a cultura letrada racional e, portanto, cartesiana.
A esséncia da linguagem — poesia — seria, pois, 0 amalgama dos diversos géneros, uma vez que
a classificagéo ou subdivisdo ndo configuraria algo estanque em termos conceituais. Ademais,

mediante uso da oralidade, com sua musicalidade poética, e das recriagdes linguisticas,
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Guimardes Rosa recoloca o problema saussuriano da arbitrariedade do signo linguistico: o
significante possui, para Rosa, relacdo necessaria com o significado, isto é, aquele expressa
este, denunciando-nos sua natureza ontologica.

Por fim, a lirica, para Staiger, fica alcada a categoria do emocional®, o que confere a
narrativa a dimensdo subjetiva que a ficcdo rosiana enceta. Aléem do mais, assevera o ensaista
acerca da relacéo sujeito-objeto: “No modo de ser lirico ainda ndo existe distancia entre sujeito
e objeto” (STAIGER, 1977, p. 87). Isto sem duvida nos sera de grande valia quando
observarmos, por exemplo, o papel do narrador enquanto ser que instaura uma realidade criada
pela linguagem e em que o narrado emerge como material indissociavel daquele que narra. Para
além da recordacdo inerente a lirica, sequndo Staiger (1977), a representacdo que se pretenda
ser mais ampla da sociedade atraves do discurso literario requer a transcendéncia dessa situacéo,

0 que nos remete uma vez mais a urdidura operada pela escrita rosiana. Staiger (1977) salienta:

Quem também fica apenas na recordacdo ndo consegue apreender-se a si mesmo, nem
comunicar-se com outros; € um espirito abafado, dependente de poucos outros como
ele, e insuficiente para as exigéncias de uma sociedade seguramente estabelecida.
Uma sociedade so se afirmar e se consolida gragas ao espirito dramatico, ao mundo
compreendido em sua totalidade, em que cada pessoa sabe 0 que se passa, e onde ja
se imprimiram palavras de crenga e leis de carater obrigatorio. (STAIGER, 1977, p.
88; grifo do autor).

Pode-se inferir com base no excerto acima que o lirismo em si apreende uma parte da
totalidade da existéncia, sendo 0s demais géneros responsaveis também por dar conta cada um
a seu turno do todo existencial. De todo 0 modo, o que nos interessa é que, ainda que de maneira
parcial, a estrutura lirica pode ser entendida como meio de compreensdo do mundo, donde
emerge uma cosmovisao poética. Essa, por sua vez, nas mdos habeis de um Guimardes Rosa
significa a recriacdo do mundo sertanejo numa prosa atravessada de poesia.

Se, por um lado, o desgaste da lingua, fruto do seu uso cotidiano, seria combatido
através do estranhamento obtido pela prosa poética, quase hermética, constituida, no caso em
comento, pela narrativas rosianas, é no falar ainda marginalizado do homem sertanejo que o
autor de Sagarana vai buscar sua fonte de inspiracdo para problematizar todas as nuances que
as dicotomias culto versus inculto, oficial versus ndo-oficial, litoral versus sertdo fazem suscitar
no pensamento literério e cultural brasileiro de meados do século XX.

As reflexdes de Octavio Paz no ensaio “Verso e Prosa” incidem sobre as caracteristicas

1 Staiger (1977, p. 87) assinala; “Os conceitos lirico, épico e dramatico sdo termos da Ciéncia da Literatura para
as virtualidades fundamentais da existéncia humana, e a Lirica, a Epica e a Dramatica sO existem porque 0s
dominios do emocional, do figurativo e do légico constituem a esséncia do homem quer como unidade, quer como
sucessdo, representada esta pela idade pueril, juventude e idade adulta.”
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da estrutura da poesia e nos sdo relevantes na medida em que nos ajudam na compreensdo do
amalgama poético rosiano. A imagem e o ritmo sdo, para Paz, o constructo qualitativo da poesia,
que, por sua vez, ndo estaria adstrita ao verso; antes, porém, transcende-0, 0 que corrobora nossa
tese acerca da propria tessitura empreendida pela escrita rosiana no trato poético da sua prosa.
O valor metaforico fica, pois, acentuado, posto que evoca aspectos ndo apenas semanticos, mas
também contornos musicais. Ou seja, mesmo nao escrevendo poemas no sentido stricto sensu,
Rosa acaba por reconstruir o conceito de poesia, posto que repensa a logica da criacdo desta ao
tornar consciente o trabalho constante com a linguagem.

Assim, pode-se considerar a prosa rosiana como permanente confluéncia da oralidade
sertaneja e das conquistas da poesia modernista, uma vez que o resultado desse amalgama é
uma escritura ritmica. Nessa esteira, acerca da poesia, Paz (2019, p. 15) infere: “O verso livre
¢ uma unidade ritmica”. Se Rosa soube imprimir as suas narrativas um impar espectro poético,
fé-lo sobretudo pela reiterada autoconsciéncia do proprio fazer literario. Autoconsciéncia que,
como vimos com Octavio Paz, seria a distancia entre a palavra e as coisas. Com efeito, 0
estranhamento provocado pelos diversos recursos empregados pelo autor evoca a todo tempo a
relevancia da reflexdo decorrente do estranhamento a ser feita pelo leitor enquanto frui a obra
literaria. Os tracos poéticos, consubstanciados no corte ritmico, cumprem, pois, mas ndo
somente, esse papel.

Dito de outro modo, do ritmo advém uma linguagem prépria, 0 que parece ter sido o
escopo da ficgdo rosiana. E por causa dessa relagio umbilical que Paz chega a ponderar: “Em
certo sentido pode-se dizer que a linguagem nasce do ritmo ou, pelo menos, que todo ritmo
implica ou prefigura uma linguagem” (PAZ, 2019, p. 11). Ora, a linguagem de Rosa ¢ por
exceléncia a linguagem poética. Na ficcdo rosiana, entrevé-se a instauracdo de um projeto
literério tingido de nuancas poéticas a prosa; por isso a poesia atravessa a prosa quando o ritmo
se superpde a linguagem, que, por sua vez, é apresentada em permanente estado de gestacao.

Dessa forma, realiza-se a emergéncia de um dizer ritmico, porque poético. Quando
analisadas em conjunto, as reflexdes de Paz, ainda que ndo a mencionem, parecem iluminar a
escrita rosiana, ainda que o critico esteja abordando a antinomia entre o verso e a prosa: “A
linguagem, por inclinacdo natural, tende a ser ritmo. Como se obedecessem a uma misteriosa
lei da gravidade, as palavras retornam a poesia espontaneamente” (PAZ, 2019, p. 12). Esse
retorno, a cuja escrita de Guimardes Rosa tanto aspirava, reverbera, pois, no desenho lirico de
Seus escritos.

Todavia, indo além, a aura imagética revelada pela ficgdo € tributaria da poeticidade

\

rosiana. Nesse caso, Paz, sempre se referindo a estrutura da poesia, salienta: “O ritmo é
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inseparavel da frase; ndo é composto sé de palavras soltas, nem é s6 medida ou quantidade
silabica, acentos e pausas: ¢ imagem e sentido” (PAZ, 2019, p. 13). A imagem entranhada na
palavra — entenda-se: o significante profundamente arraigado com o significado — é perseguida
por Guimarées Rosa a fio. Tem-se, por consequéncia, um texto que pode em alguma medida
ser “visto” através das palavras que o compdem. Isto tudo nos remete a compreensao daquela
escrita em que se verifica de maneira mais patente a poesia, isto €, a discussao sobre a chamada

prosa poética.

1.2.1 A prosa poética

Se a poeticidade, por um lado, pode prescindir do verso — vide a prosa poética —, por
outro, ndo se pode olvidar do poema em prosa, realidade na qual o poema é a forma substantiva.
A poesia, pois, tende a atuar de maneira determinante em todo o caso, porque acaba dando a
tonica do texto. Ora, nesse caso, se é possivel falar em poesia na prosa, € porque aquela pode
ser entendida a luz de um conceito mais amplo que transcende as limitacbes do verso,
arraigando-se no tecido textual da prosa. Ao pensarmos assim, acabamos por recuperar a
concepcao aristotélica? de poesia, embora o filsofo tenha centrado a distingdo primordial entre

a poesia e a historia, a saber:

Né&o é em metrificar ou ndo que diferem o historiador e o poeta; a obra de Herddoto
podia ser metrificada; ndo seria menos uma histdria com o metro do que sem ele; a
diferenca esta em que um narra acontecimentos e o outro, fatos quais podiam
acontecer. Por isso, a Poesia encerra mais filosofia e elevagcdo do que a Historia;
aquela enuncia verdades gerais; esta relata fatos particulares. Enunciar verdades gerais
é dizer que espécie de coisas um individuo de natureza tal vem a dizer ou fazer
verossimil ou necessariamente; a isso visa a Poesia, ainda quando nomeia
personagens. Relatar fatos particulares é contar o que Alcibiades fez ou o que fizeram
aele. (ARISTOTELES, A poética classica; p. 28).

Por conseguinte, a teoria da poesia — sintetizada na expressdo “fatos quais podiam
acontecer” — que se inicia com Aristoteles sofreria importantes mudancas ao longo do tempo, 0
que resultaria em conceitos diversos que nos serdo relevantes na medida em que lancardo luz
na compreensao das relagdes nem sempre harmoniosas entre a poesia e a prosa. De todo modo,

a definicdo aristotélica considera a necessidade do ritmo, ja que 0s gregos antigos trabalhavam

2 Arist6teles inicia a Poética Classica falando sobre poesia porque esta era a forma vigente até entéo: “Falemos da
natureza e espécies da poesia, do condao de cada uma, de como se hdo de compor as fabulas para o bom éxito do
poema; depois, do nimero e natureza das partes e bem assim da demais matéria dessa pesquisa, come¢ando, como
manda a natureza, pelas nogdes mais elementares” (ARISTOTELES, A poética classica; p. 19).
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apenas com ele: as vogais breve e longa, por exemplo, eram usadas na construcdo de ritmos,
que depois seriam adaptadas modernamente mediante as vogais atona e tonica, ou seja, pelo
metro. Para fins deste trabalho, com efeito, ndo circunscreveremos ao verso a existéncia da
poesia, uma vez que é o “contelido” que importa, bem como seus conceitos aristotélicos
pressupostos (mimese, verossimilhanca), para o estabelecimento da distingdo primordial entre

a Poesia, que se reporta a “verdades gerais”, e a Historia, que se refere a “fatos particulares”.

Para a compreensdo da narrativa poética, partiremos, pois, da defini¢do aristotélica de
poesia, uma vez que 0 verso ndo seria a Unica forma de realizacdo poética. O hibridismo
verificado nas narrativas rosianas seria popularizado sobretudo a partir da modernidade
literaria. Se a ficcdo rosiana retoma de algum modo o jeito de fazer literatura que encontra
semelhanca tanto nos escritos da Antiguidade quanto nos da ldade Média, € porque
indubitavelmente nos textos antigos a lirica que os enfeixa estd superposto a tessitura da
linguagem. Contudo, cabe ressaltar que para as produc¢des medievais inexistia a distin¢do entre
poesia e prosa. A escritura medievalista operara um interessante cruzamento entre tais géneros,
de modo que poderiamos pensar em que medida a ficgdo rosiana retoma ou nao a escrita do

medievo.

Por outro lado, a compreensdo de como se da a interpenetracdo da poesia na prosa
perpassa a literatura. Segundo Moisés (2012), a propria postura ante 0 mundo representado
denunciaria o discurso poético, de modo que se o dito se volta mais a subjetividade, estaria
focado no “eu”; ao passo que se se dirige a condicionantes mais objetivos, estaria voltado para
o “ndo-eu”. Logo:

A prosa poética se define, pois, como o texto literario em que se realiza o nexo intimo
entre as duas formas de expressdo, a do ‘eu’ ¢ a do ‘ndo eu’. Longe de ser pacifico, o

encontro € marcado por uma tensdo, de que o texto extrai toda a sua forca
comunicativa. (MOISES, 2012, p. 554).

A tensdo de que fala o estudioso € transfigurada na ficcdo rosiana em perfeita
harmonia, como se a poesia fizesse parte da experiéncia do ser enquanto vida auténtica, ou seja,
desprovida dos artificialismos da cultura letrada, de sorte que o discurso poético transcende a
mera criacdo literaria. A prosa poética fica, assim, sendo tributaria da poesia por esta ser
predecessora daquela: “Como a prosa literaria ¢ historicamente posterior a poesia, foi pela
transferéncia de predicados dessa ultima que a outra se constituiu” (MOISES, 2012, p. 550).
Nesse sentido, € perceptivel uma certa naturalidade dos processos de interconexdo e de

consequente troca de matizes entre a poesia, mais experiente, e a prosa, criagdo mais recente e,
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de certa forma, tributaria daquela quanto ao lirismo. Ademais, Moisés (2012, p. 550-551)
assinala que a prosa poética ndo fica restrita ao contexto literario: “Os textos oratorios, em que
amarcha das ideias e dos argumentos néo era estranho o impacto da emocéo para melhor atingir
0 espectador, utilizavam, com frequéncia, recursos buscados a poesia.” E a titulo de
exemplificacdo, o ensaista assinala que a “Biblia est4 vazada numa linguagem em que € notdria
a presenga da poesia, subjacente aos versiculos, ou mesmo dominante, como no ‘Cantico dos

Canticos’”.

Todavia, é preciso salientar que o conceito de prosa poética se apresenta por vezes

como problematico, uma vez que as delimitacGes de prosa e poesia sao também questionaveis:

Apesar dos numerosos estudos que tém sido dedicados ao exame da poesia e da prosa,
em separado ou em conjunto, a questdo das fronteiras entre os dois géneros ainda ndo
se esclareceu a ponto de alcancar unanimidade. Primeiro, porque os estudiosos
divergem quanto aos conceitos de prosa e de poesia, € suas subclasses, as espécies e
as formas literarias; segundo, porque nem sempre discriminam com nitidez as mesclas
entre os géneros, praticadas ao longo dos séculos, sem que se tivesse plena consciéncia
disso, e muito menos dos possiveis rotulos que serviriam para nomea-las. (MOISES,
2012, p. 549).

Do ponto de vista estético, é a partir do Romantismo que a prosa ritmada comeca a
surgir — ou ressurgir, posto que havia experiéncias, como vimos, desde a ldade Média — de
forma mais determinante, mas é primeiro com o Simbolismo e, sobretudo, depois com o
modernismo que ela ir4 vincar-se de maneira mais decisiva na literatura brasileira. Nao se pode
preterir, entretanto, a primazia do poema em prosa simbolista em que houve a radicalizacdo de
tal formato. Eles, os modernistas, em lugar do poema em prosa, investiram no verso livre. Com
efeito, a poética simbolista se fez, mas ndo somente, com assonancias, aliteragdes e versos
livres, isto €, a forca motriz do amélgama que seria aprofundado mais tarde com as vanguardas

do século XX. A esse respeito, Moisés (2012, p. 551) pontua:

Tao profundamente se operou a simbiose dos dois géneros ao longo da hegemonia
simbolista que nenhuma obra em prosa escapou do seu fascinio: o século XX
prolongard, com todas as mudancas de rumo decretadas pelo advento das vanguardas
(dentre as quais sobressai o Surrealismo, nos anos 1920), a alianga entre a prosa e a
poesia.

Essa fusdo sera verificada na prosa de ficcdo pds-1930, durante o segundo momento
do modernismo brasileiro. Os diversos matizes ai existentes ilustrados pelas diversas

tendéncias, tais como intimismo, cosmopolitismo, regionalismo, perfazem um espectro de um
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pais que se afirmava tanto politica, porque pds-Revolucdo de 1930, quanto culturalmente,
porque pds-Semana de 1922. Com efeito, alguns escritores brasileiros se enveredaram em maior
ou menor grau pela adocdo da prosa poética, conforme assinala Moises (2012, p. 553):
“Modernamente, essa tendéncia invadiu a ficcdo introspectiva e intimista dos anos 30, com
Lucio Cardoso e Cornélio Pena, mas é com Clarice Lispector, Guimaraes Rosa e Osman Lins,
dentre outros, na década de 50, que atinge o seu ponto mais alto.” Portanto, a culminancia dessa

opcao estética seria verificada ja na producdo p6s-1945.

Ora, o carater intimista de Clarice Lispector conviveria com o regionalismo
universalizante de Guimardes Rosa, dando os tons da prosa poética brasileira. Esta, do ponto
de vista conceitual, apresenta-se como problemética por ndo ter sido concebida de forma
unanime pelos estudiosos. Por isso Moisés (2012, p. 556, grifo do autor) assevera que “a
denominacdo mais apropriada, talvez menos ambigua, € narrativa poética: a prosa poética se
configura sempre que a narrativa — conto, novela ou romance — é permeavel a poesia”. Essa
permeabilidade se d& ndo a revelia do constructo prosaico, mas sim da profunda interpenetracao
das duas realidades literarias.

Destarte, a narrativa poética pode se dar de diversos modos: “A fusdo do enredo e da
poesia, a narratividade desenvolvida em ambiéncia lirica ou épica, eis, em suma, a prosa
poética” (MOISES, 2012, p. 556). Esse dado nos € muito importante na medida em que alarga
as possibilidades de compreensao do que seja a prosa cadenciada. Isto é, a poeticidade vai além
dos aspectos musicais e passa a ser entendida como postura ante 0 mundo. Este, por sua vez,
constitui-se enquanto realidade literaria: a construcdo das personagens, do enredo, do ambiente,
as descricdes liricas, o narrador e seus enunciados. Assim concebido, o discurso poético pode
participar de quaisquer elementos narrativos, urdindo as entrelinhas da prosa. E nesse sentido
que a poesia se configura na escrita rosiana: perfazendo todas as nuances possiveis dos

constituintes narrativos.

Todavia, é preciso observar que a relacdo que se d& entre a prosa e a poesia é
“desnivelada”, isto ¢, 0 predominio é da prosa, conforme observa Moises (2012, p. 557; aspas

do autor):

Nao esquegamos que, no bindmio ‘prosa poética’, a énfase recai no substantivo
‘prosa’ e, portanto, na camada narrativa, seja de um conto, seja de um romance ou de
uma novela. Mas o resultado varia conforme seja a incidéncia maior ou menor da
poesia: num dos extremos situam-se os enredos cuja temética é predominantemente
lirica ou poética, e a linguagem apenas recorre a ocasionais recursos no género; no
outro, realiza-se a integracdo do tema e do estilo, huma mescla tal que impede a
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separacdo nitida entre o detalhe narrativo ou acontecimento e a linguagem que o
reveste: 0 acontecimento se torna poético...

Os modos da poesia apontados por Moisés (2012) nos fornecem um importante
instrumental analitico para se percorrer com maior afinco as tessituras poéticas que entrelagcam
a escrita rosiana. Entender como se da a narrativa poética na ficgdo rosiana s6 € possivel
mediante a analise das mutacdes sofridas pela prosa no contexto das mudancas gestadas com o
modernismo. Nesse caso, iremos adotar neste estudo da ficgdo rosiana o conceito de prosa
poética enquanto técnica narrativa, porque a entendemos sempre em devir: o0 autor se mostra
incansavel na busca do burilamento da linguagem e, além do mais, tal condicao reflete o espirito
do movimento dos escritos a serem analisados. De todo modo, a anélise do constructo narrativo
rosiano revela-nos o mais das vezes a presenca patente da poesia ndo s6 enquanto materialidade
linguistica, mas também, e sobretudo, como postura ante 0 mundo, implicando uma cosmovisao

poetica. Nesse sentido, Antonio Donizeti Pires (2006) assinala:

O amalgama profundo de lirica e épica na obra rosiana, concomitantemente, traz a
tona sua preocupacdo construtiva e ressalta sua preocupacdo com a metafisica, o
mitico, o mistico e a transcendéncia, no intuito de captar os padrdes essenciais
(platbnicos?) subjacentes as contraditorias aparéncias da vida, do homem e do mundo.
(PIRES, 2006, p. 63)

Isto nos é muito relevante na medida em que nos leva a pensar em que consiste a poesia
e sua relagcdo com a realidade representada nos escritos rosianos. Claro que nesse caso o objeto
de andlise é uma construcdo feita mediante a escolha de palavras que perfazem a urdidura
estruturante das narrativas; mas é preciso ir além da superficie textual para compreendermos a
atmosfera poética com a qual o autor reveste sua ficcdo. Convém, pois, entendermos o papel
das conquistas do modernismo para localizarmos estética e temporalmente a liberdade
explorada pelo autor, que ndo se prendia a rotulos, tais como poesia e prosa, conto e novela,

entre outros.

1.3 O regionalismo e suas estorias®

A vertente regionalista da prosa brasileira teve seu advento na esteira da Romantismo.

3 Esta subsecdo foi apresentada como comunicagdo de titulo homonimo no X Seminério Internacional Literatura
e Cultura (SILC/SENALIC), organizado pelo Grupo de Estudos Literatura e Cultura (GELIC/UFS/CNPq), em
2022, com artigo publicado pela Interdisciplinar — Revista de Estudos em Lingua e Literatura em coautoria com
o prof. Dr. Afonso Henrique Favero (PPGL/UFS).
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O primeiro regionalismo, também chamado sertanismo, se apropriara do exotico, valorizando
na sua diccdo o pitoresco. Ja o segundo momento do regionalismo se daria durante o
Naturalismo, sob a égide determinista. Finalmente, o terceiro momento regionalista dar-se-ia
com o chamado “romance de 30”, em que uma prosa de carater neorrealista se voltaria as
dendncias das mazelas sociais protagonizadas por elementos marginalizados pela literatura até
entdo. Graciliano Ramos, José Lins do Rego, Raquel de Queiroz sdo exemplos desse momento.

No entanto, a prosa rosiana traria outra dimensdo para a ficcdo regionalista: o
amalgama entre a prosa espiritualista e a narrativa social, elevando-a através do hibridismo ao
transcendental. Isto leva Antonio Candido (1999, p. 93) a assinalar que a ficgdo rosiana se trata
“de uma obra onde a dimensao regional perde o carater contingente, para tornar-se veiculo de
uma mensagem da mais completa universalidade”. Por meio da linguagem ricamente elaborada
— entendida como resultante das conquistas das vanguardas e do aproveitamento da oralidade —
, a ficcdo rosiana estd permeada de poesia como jamais vimos na prosa ficcional brasileira,
porque foi capaz de fundir a perspectiva local do regionalismo com os meios técnicos das
vanguardas, para chegar a uma escrita original e integrada, a cujo respeito pode-se falar de
super-regionalismo (por analogia com ‘surrealismo’)” (CANDIDO, 1999, p.94).

Sagarana, em 1946, levaria a cabo os principios da vertente regionalista,
principalmente no que concerne ao modo de dizer dessa ficgdo. O sertanejo e seus falares se
deslocam para o centro da narrativa. Tinha-se assim novo f6lego da prosa regionalista. O
regional passara para o primeiro plano narrativo ao se tornar parte mesmo da palavra, indo além
da mera localizacdo geogréafica do sertdo. Nessa esteira, Covizzi (1978, p. 58) assinala sobre
Guimaraes Rosa: “... ¢ um regionalista irrealista — ou segundo denominacdo mais pertinente
(Antonio Candido), surregionalista —, sem fazer folclore, no sentido de ser determinado pela
sua supersticdo, pelo sobrenatural, etc..”. E, mais adiante, conclui a ensaista: “A sua
contemporaneidade se encontra no tratamento linguistico de seu objeto e na singular visdo que
deflui desse tratamento e das perspectivas da matéria de que se ocupa” (COVIZZI, 1978, p. 58).

De fato, a linguagem rosiana, tecida do amalgama entre o erudito e o popular, entre a
poesia e a prosa, evoca uma narrativa regionalista que €, antes de mais nada, uma estoria a ser
contada tal qual os antigos narradores orais. Isto tudo nos leva a crer que mesmo em Estas
estorias, publicacdo de 1969 como volume pdstumo, o tema regional parece ainda ser o
sustentaculo da escrita rosiana, de modo que concordamos com Covizzi (1978, p. 60): “A
ambientagdo rural e a experimentagdo linguistica estreadas em Sagarana estdo presentes até
Estas Estorias (nove narrativas).” Resta-nos, pois, saber como isso se deu nessas Ultimas

estorias e em que medida se aproximam ou se afastam das obras predecessoras. Por outro lado,
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a tese de Covizzi (1978) segundo a qual Estas estorias faria parte de um momento explicativo,
cujo inicio teria se dado com Primeiras estdrias (1962), da sua fic¢do tenderia, a nosso ver, a
enfraquecer a possivel representatividade do regionalismo, mesmo transcendental, ai

verificado. Vejamos, pois, 0 que nos diz a ensaista:

As intengOes do autor adquirem, desde Primeiras Estorias, maior notoriedade que o
seu resultado. Nessa linha deve ainda ser enquadrada Estas Estdrias, mais proxima
das Primeiras Estdrias, do mistério contido nas aparéncias, da necessaria disciplina
para ultrapassé-lo, da crenca na ficcdo como funcéo valida para entender a vida, com
vistas a uma melhor. (COVIZZI, 1978, p. 62)

Ou seja, se o carater explicativo ja estaria presente sobremaneira em Estas estdrias,
convém, pois, compreender de que maneira a metalinguagem se instaura nessas narrativas e,
por extensdo, como o regionalismo passa a ser intuido pela sua efabulacdo. Por fim, assinala
Covizzi (1978, p. 62) sobre o aspecto metalinguistico da ficgdo rosiana que Estas estorias
permanece nesse horizonte “enfatizando sua perspectiva mistica de compreensdao do mundo.”

Todavia, cremos que o autor na verdade estava em um momento ja consolidado tanto
nacional quanto internacionalmente e que estava dando continuidade ao seu processo criador
de forma progressiva, tratando-se nesse caso de Estas estérias como um work in progress.
Ademais, nossa hipotese aqui aventada versa sobre a possibilidade de se considera-la dentro do
projeto de ficcionalizacdo rosiano como um movimento quase que incessante (infinito?), ja que
se trata também em alguma medida de um retorno as estérias de Sagarana. Parece, contudo,
que a ambivaléncia que a obra encerra — explicativa, mas também inovadora enquanto parte de
uma ficcdo maior — talvez seja uma das marcas pretendidas pelo autor e, portanto, flagrantes na
tessitura das narrativas.

E nesse sentido que buscamos debater aqui sumariamente a possivel permanéncia do
regionalismo transcendental rosiano, que parece atravessar a segunda metade do século XX.
Por conseguinte, partindo do conceito de “super-regionalismo” cunhado por Antonio Candido,
bem como do trabalho poético com a palavra, notam-se aspectos caracteristicos da ficcdo
rosiana dentre aquelas que nos propusemos a analisar, de modo especial em trés narrativas de
Estas estdrias: “Bicho mau”, “Retabulo de Sdo Nunca” ¢ “O dar das pedras brilhantes”. Tais
estdrias estariam, pois, atravessadas de um modus operandi resultante do principio poético do
autor, suscitando a singularidade do seu regionalismo.

Segundo assinala Walnice Nogueira Galvao no ensaio “Sobre o Regionalismo”, a
ficcdo rosiana representaria o resultado da juncdo do regionalismo até entdo em voga e 0

romance espiritualista ou psicoldgico, de modo que houve com Rosa uma dupla superacao:
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No que superou a ambas, distanciando-se, foi no apuro formal, no carater
experimentalista da linguagem, na erudi¢do poliglética, no trato com a literatura
universal de seu tempo, de que nenhuma das vertentes dispunha ou a que néo atribuia
importancia. E no fato de escrever prosa como quem escreve poesia, ou seja, palavra
por palavra ou até fonema por fonema. (GALVAO, 2008, p. 92; grifos nossos)

A presenca do discurso poético € apontada pela estudiosa como um dos motivos da
singularidade do regionalismo deflagrado pela escrita rosiana. Isto se daria através do rigor
experimental da sua linguagem, elevando a prosa regional a outro patamar, além de prolongé-
la até depois de meados do século XX. Nessa esteira, Galvao (2008, p. 91) parte da seguinte
hipétese:

Pode-se especular se a obra de Guimaraes Rosa ndo assinalaria a0 mesmo tempo o
apogeu e o encerramento do Regionalismo. E isso, na medida em que explorou até o
fim seus limites, porém fecundando-o de maneira inesperada — de certo modo

contradizendo-lhe a vocagdo centripeta — com os achados formais, sobretudo
lingisticos (sic), das vanguardas do século XX.

Infere-se que o trabalho formal com a linguagem operado pelo autor de Estas estorias
suscita uma ficcdo cujos principios constituintes — entre eles a relagdo do eu com 0 mundo —
iriam desembocar na pretensdo capital para a literatura regionalista: o desfazimento (ou a
recolocacdo mediante o discurso ficcional) da separacdo entre aquilo que é narrado e quem o
narra, de modo a redimensionar o papel do outro nas narrativas. Por isso, Luis Bueno (2015, p.
25) ressalta a respeito da ficgdo rosiana: “A lingua do pobre pode ser tomada com liberdade e
reinventada no contato com uma tradigéo intelectual da em principio mais arrogante alta cultura
porque o artista € mesmo o Unico lugar em que essa fusdo pode se dar.”

O esticamento temporal e formal da vertente ficcional regionalista seria corolario,
portanto, das conquistas das vanguardas modernistas. Nesse caso, interessa-nos de que forma
isto € perceptivel nas novelas de Estas estorias, publicado postumamente em 1969 pela Livraria
José Olympio Editora. O volume de narrativas, cuja organizacdo coube a Paulo Ronai,
compreende textos publicados em vida do autor — “A simples e exata estoria do burrinho do
comandante”, “A estéria do homem do pinguelo”, “Os Chapéus Transeuntes”, “Meu tio o
Tauareté”, a reportagem-poética “Com o vaqueiro Mariano” — e outros até entdo inéditos —
“Bicho mau”, “Paramo”, “Retdbulo de Sao Nunca” e “O dar das pedras brilhantes”.

Por conseguinte, 0s aspectos regionalistas ai presentes podem ser localizados na
ambiéncia rural — que ndo é necessariamente o0 sertdo —, que ndo raro desliza para a metafisica,

porquanto os sentimentos humanos, por exemplo, sdo postos em flagrante reflexdo pelas
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narrativas. Das novelas que compdem o volume, apenas “Paramo” ¢ ambientada na zona
urbana, além de possuir interessante contetdo soturno evocando a morte como quase uma
personagem; e “Remimento”, que — embora ndo tenha entrado no livro, sabe-se que ndo fosse
a morte do escritor repentina certamente estaria no volume — se da na “grande Restinga”.

Se o regionalismo literario brasileiro ganhara outros contornos com a fic¢ao rosiana, é
porque indubitavelmente se verificou um tratamento distinto para a ambientacdo das suas
narrativas. Com efeito, o conteldo sertanejo estd ndo apenas enquanto local de acdo das
personagens, mas, acima de tudo, como postura ante o mundo, donde emerge a relevancia da
linguagem na constituicdo de uma nova cosmovisdo mais poética.

A singularidade das estdrias rosianas esta sem davidas no trato diligente com a palavra
desde o nivel fonémico-lexical até o nivel sintatico-semantico. Como consequéncia, vé-se uma
literatura regional de carater universalizante através de uma linguagem poeticizada. Estas
estdrias nos indicaria ndo somente um prolongamento dessa espécie de literatura regionalista,
mas sobretudo da continuidade da experimentacdo da ficcdo rosiana, desmontando metaforas e
montando outras nos ultimos textos.

Dados tais pressupostos, € possivel inferir que as expressdes poéticas revelam-nos
sobremaneira 0 modo de dizer poético com o qual o autor constrdi sua prosa de ficcdo. O
estranhamento de que fala Jakobson e Hjelmslev é, pois, uma constante nos textos rosianos.
Seja através de sons contiguos, seja através dos sentidos aparentemente insolitos. A ficcédo
“estranha” por assim dizer ¢ amalgamada por esse carater poético. Como nada ¢ gratuito para
o ficcionista, a sua obra — ins6lita como criacdo — a poesia ai patente torna-se parte essencial,
sendo a principal, do carater insélito dos seus textos.

Dito de outro modo, o insdlito, a nosso ver, € tributario de algo maior, a criacdo ficticia
(poiésis), que se quer poética, porquanto o estranhamento revela-nos a funcdo poética da prosa
rosiana. A linguagem, pois, torna-se insélita. Ademais, se o formalismo russo respalda o
estranhamento como instaurador da literariedade textual, na escrita rosiana verifica-se uma
exacerbacdo desse elemento a ponto de transcender os limites formais do género poesia. De
fato, o autor transita com bastante naturalidade entre os mais diversos géneros literarios, mas
sempre o faz tendo a forma poética como horizonte a ser vislumbrado por suas narrativas.

Como vimos, as formas de narrar sofreriam alteracfes que comegaram a ser esbocgadas
no século XIX com os romanticos — o romance e o drama, géneros hibridos por exceléncia, sdo-
Ihes tributarios — e os simbolistas e seriam aprofundadas pelas vanguardas europeias no inicio
do seculo XX. No caso do Brasil, 0 modernismo cumpriria esse papel de repensar as leituras da

propria realidade brasileira. A principal mudanca se verificou — porque a um sé tempo € 0 meio
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e o fim enquanto construcdo dessa realidade — na linguagem: houve a introdugéo da oralidade
como ruptura do Parnasianismo até entdo vigente nas letras nacionais. Assim, partindo, entre
outros, do coloquial, 0 movimento modernista em diferentes graus e momentos transformaria a
paisagem literéria brasileira.

Com efeito, a década de 1930 assistiria 8 emergéncia da chamada vertente regionalista
na prosa de ficcdo. Esta sofreria importantes mutacGes que a revigorariam, dando-lhe novos
rumos tanto em temas quanto em forma. As mazelas sociais passariam a ser perscrutadas na
busca de compreensao de um Brasil ainda marginalizado. Graciliano Ramos, José Lins do Rego,
Rachel de Queiroz revelaram-se como alguns dos grandes nomes desse movimento.

Né&o obstante as inovacdes estéticas verificadas nesse decénio — que se configura como
um segundo momento dentro do modernismo —, apareceria aquele que, ainda que posto dentro
do regionalismo, superaria a narrativa de carater regional coadunando-a com o universalismo
transcendental, isto é, as discussdes metafisicas, agora pensadas através de uma “fala” oral,
passariam a figurar em meio ao enredo regionalista. E com esta proposta que emerge no
panorama literario nacional a obra de Jodo Guimardes Rosa.

Por conseguinte, o escritor mineiro redimensiona a prosa de ficgdo brasileira inserindo-
a no rol da grande literatura gestada durante o século XX. Seu grande contributo talvez seja ndo
apenas as recriagdes lexicais, mas tambeém a presenca marcante da poeticidade nos seus contos,
novelas e romance. Ainda gque o lirismo ja tivesse aparecido na literatura nacional — Iracema,
de José de Alencar, por exemplo, ja o trouxera quando da voga do romantismo —, € preciso
destacar que as narrativas rosianas aprofundaram essa mescla ao mesmo tempo em que
desenvolviam a dissolucdo dos géneros (conto, novela, poesia).

Todavia, ndo ha consenso conceitual entre os estudiosos & maneira como se deu essa
fusdo, que em geral € chamada de prosa poética, isto €, uma narrativa em que se verificariam
aspectos tipicos da poesia, tais como ritmo, rimas, aliteracdes, assonancias, o léxico trabalhado
a exaustdo (neologismos, empréstimos linguisticos) dentre outros.

Convém, pois, exemplificarmos com a sua produgdo em vida — de Sagarana a
Tutameia — através de trechos em que se verifique a poeticidade para, a seguir, compreendermos
0 papel deste elemento estruturante nos contos coligidos de Estas estérias. Por fim, poderemos
entender se esses contos perfazem um caminho de leitura possivel para a propria ficcéo rosiana,
indicando-nos uma chave de compreensdo do fazer literario do autor — enquanto literatura em

criacdo — em fases que se sobrepdem através da poesia ai verificada.
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CAPITULO 2 - A POESIA EM MOVIMENTO NA FICCAO ROSIANA

A poeticidade da prosa rosiana tem sido objeto de atencdo tanto por parte da sua
recepgdo critica, de um lado, quanto de estudos académicos mais recentemente, de outro, desde
seu surgimento no panorama literario nacional. Com efeito, Pedro Xisto (1983, p. 115) assinala
que a “poesia volta, dialeticamente, aos seus comegos que terdo sido os proprios comec¢os da
linguagem, o homem descobrindo e abordando a natureza, o semelhante e a si mesmo.” A
respeito de Sagarana, Alvaro Lins disse haver “a representacio poética do espirito e da
realidade de uma regido” (1983, p. 241). No que concerne a Corpo de baile, o0 autor mineiro
chega a chamar as novelas de poemas. Contudo, é com Grande sertdo: veredas que o0 modo de
dizer poético torna-se consensual entre a critica, alcando o romance a categoria de grande
narrativa poética. A essa altura o narrador torna-se consagrado como elemento crucial: é nele
que se instaura a reflexdo metafisica através do dizer poético. Com Primeiras estérias e
Tutameia a extensao das narrativas sofrem substancial reducéo, resultante, entre outros motivos,
da influéncia da publicacdo periddica de textos na imprensa. Os mecanismos poéticos a essa
altura ja se encontram consolidados como identidade autoral e atravessam a ficgéo rosiana.

De fato, a poesia nunca fora para um escritor como Guimaraes Rosa mero adorno: era
antes a prépria estrutura linguistica sobre a qual se assenta a narrativa, ou seja, € como se a
estoria partisse ndo apenas da palavra, mas se daria, sobremaneira, na palavra. Por isso a
percepcao do poético na ficcdo rosiana adquire relevo ao se pensar seu papel constituinte na
prosa. A fusdo magistral dos géneros salta aos olhos dos leitores, bem como dos estudiosos que
buscam compreender a potencializagdo da palavra, reatualizando seu status de novidade em
meio ao discurso desgastado da fala banalizada do cotidiano. Em prefacio a Primeiras estorias,
Alberto da Costa e Silva assinala o trabalho realizado pelo autor: “Repito mais uma vez: Jodo
Guimaraes Rosa escreveu um romance, novelas e contos como se fizesse poesia” (2011, p. 9).
Tal conduta do escritor repercute sua percepcdo do discurso literario enquanto dizer poético,
porque o dito original da lingua implica, para ele, um modus operandi poético.

Partindo da leitura de Tutameia, Irene Gilberto Sim@es, em Guimardes Rosa: as
paragens magicas, acaba desvelando as sendas narrativas que compdem a tessitura do projeto
literario rosiano. Ao fazé-lo, observa a concisdo caracteristica desses contos, fato justificavel
por terem sido publicados primeiramente em revista. Para além dessa antologia, a ensaista
assinala que “a relacdo do conto com a literatura oral corresponde a uma das propostas do autor”
(SIMOES, 1988, p. 15). A maneira como isso se da pode ser entendida pela preocupacio na

(re)construcao da linguagem, porque “‘a recriacdo da linguagem ¢ colocada em primeiro plano,
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cabendo ao escritor o ‘dever’ de reinventar a palavra, num processo permanente de pesquisa do
idioma” (SIMOES, 1988, p. 13). Uma vez que o dizer poético é a génese de uma fala original,

0 autor acaba por conceber uma prosa atravessada de poesia:

A fusdo entre a prosa e a poesia revela-se na incorporacao de formas poéticas ao tecido
narrativo, na presenca de recursos poéticos como também no reencontro com a
musicalidade da linguagem popular e das fontes orais da literatura. E aqui o narrador
desempenha um papel importante, vinculado a uma postura de ‘contador’ — 0 que nos
remete a funcio mitica da narrativa. (SIMOES, 1988, p. 16).

Nesse excerto tém-se importantes apontamentos sobre como o escritor soube evocar
ndo apenas o papel do narrador, como também os elementos poéticos no processo de
revigoramento da linguagem narrativa. A oralidade passa, pois, a ser fulcral dentro dessa
criacdo literdria. Pensando estruturalmente, Simdes (1988, p. 16) assevera: “Se pudéssemos
reduzir a uma equacao a proposicao poética do autor de Sagarana, teriamos: LIRISMO + ARTE
+ CRITICA + HUMOR = PROSOPOEMA”. Isto nos revela, conforme temos defendido, a
presenca decisiva da estilizagdo poetica que atravessa sua ficcdo, ainda que de diversas

tonalidades.

Dessa forma, a poesia e a linguagem oral mantém estreita relacdo, retroalimentando-
se, 0 que confere a prosa rosiana originalidade e estranhamento. Essa, por sua vez, parece
afirmar o carater quase adamico do dizer poético, o que nos leva, por sua vez, a dimensao mitica
da linguagem. O resultado, para a ensaista, &€ a emergéncia de uma prosa que nao obedece a
padrdes: “Rompendo com as estruturas tradicionais, incorpora o ‘ndo-senso’ da linguagem oral
(e da poesia), impondo ao leitor uma logica particular” (SIMOES, 1988, p. 16). Essa ldgica,
que nao se refere a tirania da racionalidade imperante, tende a ser alcada a prépria finalidade
da arte literaria: “a fungdo da literatura ¢ traduzir esse mundo magico e romper com os planos

da I6gica por meio de uma nova expressao que o reflita” (SIMOES, 1988, p. 37).

2.1 A poesia rosiana entre o poema e a prosa

A experiéncia com o lirismo em Guimardes Rosa tem inicio efetivamente com sua
producdo de poemas, que uma vez reunidos seriam premiados pela Academia Brasileira de
Letras, em 1936, mas sO publicado postumamente, em 1997, — o livro Magma. Erigidos a base

de versos livres, na sua maioria, veem-se ai temas que seriam aprofundados depois na sua
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ficcdo. Logo, torna-se patente em alguma medida certa perspectiva filosofica, bem como a
presenca marcante da natureza e do pensamento religioso que depois dariam a direcdo da sua
prosa. S30 exemplos dessa fatura, sem termos a pretensdo de citar todos, os poemas “Aguas da
Serra”, “Ritmos Selvagens”, “Boiada”, “Alaranjado”, “Gargalhada” ¢ “Reza Brava”. Entdo, a
realizacdo poética, que seria o constructo narrativo da sua fic¢ao, suscita o ambiente favoravel
a metafisica. A natureza e a religiosidade, que mais tarde perfariam o teor metafisico dos contos,
novelas e romance, ja se encontrariam ai de forma embrionéria. Tal é a hipotese defendida por
Maria Célia Leonel na sua tese de livre-docéncia saida em livro Guimaraes Rosa: Magma e
génese da obra (Editora UNESP, 2000).

De fato, a fic¢do rosiana redimensiona o lugar da forma poética na narrativa, a nosso
ver, ao afirméa-la como locus por exceléncia de realiza¢do do ser. Assim, 0 veio poético emerge
como uma constante, em maior ou menor grau, desde o aparecimento de Sagarana até as
postumas Estas estdrias e Ave palavra. Se o aparecimento de Sagarana em 1946 deixou a
critica brasileira em sobressalto, foi em boa parte devido a singularidade de um regionalismo
linguisticamente repensado, que seria a ténica perseguida pelo autor ao longo de sua ficcdo de
prosa.

Com efeito, o elemento poético atravessa a ficcdo rosiana. Os contos, novelas e
romance acham-se permeados de discurso poético que pode ser entendido como locus por
exceléncia da realizacdo do ser na linguagem. 1sso se coaduna perfeitamente com as discussoes
de Martin Heidegger (1889-1976) acerca do papel da poesia na busca da autenticidade do ser.
Este estaria automatizado pela linguagem desgastada do cotidiano. Para superar isso, seria
necessario repensar a propria linguagem enquanto lugar de realizacéo do ser, ja que somos seres
constituidos na e pela linguagem. Assim, a poesia como linguagem auténtica, original,
instauraria esse ser, devolvendo-lhe sua consciéncia mediante a ac¢do linguistica, isto €, a vida
auténtica atraves de uma linguagem auténtica.

Logo, as narrativas rosianas parecem perseguir com afinco essa consciéncia da lingua:
a poeticidade € o eixo em torno do qual o escritor estrutura suas narrativas e evoca também a
dimensao filosofante da literatura ao virtualmente recolocar a relacédo entre forma (poesia) e 0
conteldo (metafisica), dai propormos aqui partir da concepcdo heideggeriana. Por isso, 0
resultado sdo estorias que retratam a vida sertaneja mediante aspecto regionalista, mas nem por
isso localista. Os sentimentos e a¢fes vividos por suas personagens sdo universais, isto €, fazem
parte da natureza humana e ndo ficam circunscritos a um local, ou regido. Pelo contréario, longe
de serem estes apenas ponto de partida para a realizacdo dos enredos, emergem dando a ver a

universalidade humana.
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Dentre 0s recursos poéticos de que o autor se vale sdo importantes, entre outros, 0s
neologismos, arcaismos, inversdes de sintaxe, truncamentos, assonancias e aliteracdes. Com
esses expedientes, 0 escritor mineiro redimensionou ndo apenas o regionalismo brasileiro, mas
também a propria literatura, sobretudo quando opera a dissolucao entre culto e popular, entre
local e universal, entre poesia e prosa através da revitalizagdo da linguagem.

E preciso assinalar, contudo, que Guimardes Rosa é um grande continuador de certa
tradicdo modernista brasileira e que, portanto, capta o espirito de “desarticulagdao” da
linguagem, tornando-a mais coloquial e proxima do povo. Nesse sentido, Nelly Novaes Coelho
(2013, p. 205) assinala que hd uma

[...] revitalizagdo da lingua brasileira (tal como j& o havia tentado, Mario de Andrade)
pela incorporagdo de um linguajar original, tomado em bruto, ainda ndo depurado pela
inteligéncia ordenada, ainda amalgamado com a experiéncia viva do homem que ‘méi
no asp’ro’, como diz Riobaldo. Linguagem ainda impura, mas viva, tal como o ouro
recém-tirado da mina e ainda infiltrado na pedra; e que Guimardes Rosa recriou com
o superior equilibrio que Ihe adveio de uma natural visdo poética somada a uma sélida
cultura.

Assim, 0s questionamentos modernistas também apontam para a fragilidade da divisao
dos géneros literarios, algo dissolvido dentro das estorias rosianas. Isto é, Guimardes Rosa
produziu uma obra que se insere no Modernismo, que primordialmente reclamava uma lingua
mais proxima da falada pelo povo. Interessante notar que isso foi feito ao inovar a lingua e a
estrutura narrativa que rompem com esteredtipos e aproximam a prosa da poesia. Sobre esse
aspecto, Rosenfeld (2015, p. 76) destaca “o fenomeno da ‘desrealiza¢dao’ para fazer referéncia
areinvencao operada pela concepcdo modernista. A mescla dos elementos literérios tradicionais
emerge como resultante dessa desconstrucdo: “Hé, portanto, plena interdependéncia entre a
dissolucao da cronologia, da motivagao causal, do enredo e da personalidade” (ROSENFELD,
2015, p. 85).

Para nossa anélise acerca do discurso poético na fic¢do rosiana, valer-nos-emos, com
efeito, das teorias de Hugo Friedrich (1978) e Heidegger (1995). Com esse instrumental teérico-
critico sobre as manifestacfes poéticas, buscaremos, na prosa de ficcdo, trechos em que haja
manifestagdes da poesia, bem como esclarecer seu papel estruturante na nova concepcao
artistico-literaria defendida pelo autor. Ademais, as proposi¢fes heideggerianas serdo
necessarias para a compreensdo da recriagdo da linguagem como proposta frente a
automatizacdo da lingua do cotidiano. Se a producéo literaria rosiana se imp0s no canone
literario como uma das que souberam realizar melhor a jungéo entre a poesia e a prosa na nossa

literatura moderna brasileira, deve-se tal fato inexoravelmente a emergéncia de uma literatura



51

mais proxima da oralidade e da linguagem poética.

Nessa esteira, cabe notar, como ja vimos, que 0 escritor mineiro comeca sua carreira
com Magma, antologia de poemas premiado, mas apenas publicado postumamente. A seguir,
com Sagarana (1946) inicia na ficcdo, onde iré realizar-se plenamente como autor. Ocorre,
contudo, que a veia lirica ndo abandonara seus escritos. Assim, a partir de Corpo de baile e de,
sobretudo, Grande sertdo: veredas, ambos de 1956, a perspectiva poética parece estruturar a
ficcdo de maneira mais decisiva, numa rica mescla de géneros ainda ndo devidamente estudada

com profundidade. Acerca dessa relagdo, assinala Alfredo Bosi (2007, p. 430; grifos do autor):

Toda voltada para as forcas virtuais da linguagem, a escritura de Guimardes Rosa
procede abolindo intencionalmente as fronteiras entre narrativa e lirica, distingao
batida e didatica, que se tornou, porém, de uso embaracante para a abordagem do
romance moderno. Grande sertdo: veredas e Corpo de Baile incluem e revitalizam
recursos da expressdo poética: células ritmicas, aliteragdes, onomatopeias, rimas
internas, ousadias morficas, elipses, cortes e deslocamentos de sintaxe, vocabulario
insélito, arcaico ou de todo neolodgico, associagfes raras, metaforas, anaforas,
metonimias, fusdo de estilos, coralidade.

Outrossim, tal expressividade poética emerge em Primeiras estorias (1962) e
Tutameia (1967), bem como nas postumas Estas estdrias (1969) e Ave palavra (1970). O autor
mineiro, que perseguia narrativas cada vez mais condensadas, amadurecia o processo de fusao
entre a poesia e a prosa, aproximando-se, num crescendo, cada vez mais daquela. No que diz
respeito as especificidades poéticas, Bosi (2007, p. 431) aponta: “Do mimetismo entre culto e
folclérico de Sagarana, o escritor soube zarpar para ousadas combinacdes de som e de forma
nas obras maduras...”.

E preciso assinalar, contudo, que n&o hé a clareza de homogeneidade nessa juncio. Ha,
antes, certa oscilagdo na distribuicdo dos elementos poéticos quando se pensa em coletaneas de
contos como, por exemplo, Primeiras estérias e Tutameia. Ainda assim, quando ocorre no
romance Grande sertdo: veredas, por exemplo, a poesia acha-se ligada ao enredo como que

para alargar as possibilidades de sentido para a narrativa.

2.2 Dissonancia e poesia

A ficcdo rosiana traz inovagOes estéticas para o regionalismo brasileiro e chama a
atencéo pelo flagrante aprofundamento da dissolucdo dos géneros narrativos. Por isso, Coelho
(2013) assinala “o carater extremamente singular de sua prosa.” Por conseguinte, a estilizagdo

poética constitui importante elemento para a consecucdo desse empreendimento literario. E
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preciso ressaltar as discussfes tedricas acerca do lirismo moderno a fim de se obter um
instrumental com o qual se possa analisar a relacdo poesia—prosa operada por Rosa.

Assim, para Friedrich (1978, p. 15), a “tensdo dissonante ¢ um objetivo das artes
modernas em geral”. A referida dissonancia apontada pelo autor de Estrutura da lirica moderna
— néo obstante o estudo se volte precipuamente aos poemas — parece ter sido levada ao extremo
com as narrativas rosianas, que interpelam o leitor a todo momento para a reflexdo das palavras
e da funcéo da linguagem poética na constituicao do ser. Isso € conseguido por causa do Viés
poético que marca essa ficcao. E nesse sentido que vai a concluséo de Leonel (2000), ao analisar

o aproveitamento da poeticidade “ensaiada” em Magma:

A transposicdo, efetuada por Guimaraes Rosa, de postulados da poesia para a prosa é
realizada de maneira tdo especial, que embaralha a sempre complicada fronteira entre
os dois géneros. Como poeta, Guimardes Rosa prosifica a poesia; como prosador, traz
poesia para a prosa (LEONEL, 2000, p. 274-275).

Se a obra rosiana redimensiona o regionalismo brasileiro ao explorar o universal, o
metafisico, é preciso reconhecer que isso se da na lingua resultante da fusdo da poesia e da
prosa. Logo, a poesia em Rosa pode ser lida como dissonancia que gera tensdo, para falar com
a tese defendida por Friedrich quando pensa a Estrutura da lirica moderna. Por conseguinte,
pode-se considerar a escrita rosiana como dissonante, isto €, suas narrativas carregadas de
poesia, porque ricas de subjetividades e de procedimentos poéticos que ddo corpo as
singularidades do texto, emergem como uma ficcdo peculiar dentro da literatura brasileira. A
oralidade — que é matéria-prima para o autor — surge, pois, recriada e permeada de musicalidade,
imprimindo a prosa uma poesia de cunho quase natural da lingua coloquial.

Com Sagarana (1946), Guimardes Rosa inicia sua carreira literaria j& provocando
discussbes na recepcdo critica da obra. A linguagem inovadora, embora ainda nao levada ao
extremo como se veria a seguir com Grande sertdo: veredas, Primeiras estdrias e Tutameia, ja
anuncia o redimensionamento da linguagem na busca pela compreensdo do ser. Por
conseguinte, os recursos liricos estdo presentes nos contos de Sagarana e participam da
atmosfera artistica do enredo. Veja-se, por exemplo, excerto do conto “O burrinho pedrés”, de
Sagarana, em que fica evidente a musicalidade conseguida por meio das alitera¢des: “Boi bem
bravo bate baixo, bota baba, boi berrando... Dansa doido, da de duro, d& de dentro, da direito...
Vai, vem, volta, vem na vara, vai ndo volta, vai varando...” (ROSA, 2019, p. 42, grifos nossos)

Esse aspecto fonémico confere & prosa ndo apenas um carater poético, mas também, e

sobretudo, redimensiona a propria concep¢do da prosa, agora enriquecida de outras
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possibilidades de contetdo e, por conseguinte, de interpretacdo. Ou seja, o significante ganha
relevancia para a apreensao da narrativa: as aliteracdes suscitam a imagética do movimento do
boi que extrapola o plano do significado, materializando-se no plano do significante.

Todavia, 1956 seria 0 ano em que Guimardes Rosa firmar-se-ia no canone literario. A
publicacdo dos volumosos Corpo de baile e Grande sertédo: veredas constitui importante marco
para a literatura brasileira. Verifica-se, nessas obras, o aprofundamento das pesquisas e da
experiéncia de criacdo artistico-literaria pelo autor. De igual modo, é perceptivel o uso mais
consistente de expedientes poéticos entremeados as narrativas. As novelas de Corpo de baile,
ou “poemas”, e 0 romance épico Grande sertdo: veredas trazem 0s recursos poéticos
profundamente arraigados ao prosaico, o que revela o processo de amadurecimento da escrita
do autor mineiro. O estranhamento da linguagem aparece de maneira recorrente, ocasionando

desautomatizacéo da linguagem como no trecho seguinte do romance:

Mas Sé Candelério ndo era tolo nas mecas. No outro dia, noticias tivemos. E que! Dali
a la, as noticias todas andaram de vir, em lote e réstia. Um Sucivre, que fino chegou,
esgalopado. Disse: — “Nho Ricarddo deu fogo, no Ribeirdo do Veado. Titdo Passos
pegou trinta e tantos deles, num bom combate, no espordo da serra...” Os bebelos se
desabelhavam zuretas, debaixo de fatos machos e zuo de balas. (ROSA, 2017, p. 154;
grifos nossos)

Nesse excerto, percebe-se o uso de aliteracbes nos fonemas /z/ e /b/, na frase em
destaque, para reforcar a associacdo com Zé Bebelo, chefe dos jaguncos. Esses, chamados de
bebelos, sao surpreendidos pela batalha (“zuo de balas™). Tal linguagem, alcada a funcéo
poeética, acha-se, portanto, ligado a um momento de grande tensdo para evidenciar a surpresa
do grupo pelos guerreiros. Os sons, significantes, mantém estreita relagdo com o significado,
isto é, a proposicao de criacdo literdria de Guimardes Rosa de recuperar o valor original da
palavra transcende o prosaico, conferindo-lhe poesia.

Nessa esteira, convém lembrar que a recuperacao de uma lingua que expresse de fato
0s sentimentos e vivéncias devolvendo ao ser sua autenticidade foi uma das preocupacdes da
filosofia heideggeriana. A lingua do dia a dia teria desgastado suas potencialidades, chamada
por ele de lingua técnica, sendo necessaria a busca da lingua auténtica, a lingua de tradicéo.
Percebe-se assim que essa Ultima pode ser vislumbrada na poesia, que, por sua vez, aparece
concatenada com a ficgdo rosiana.

Ademais, o projeto literario rosiano parece dar conta dessa perspectiva filosofica,
materializada na recriacdo linguistica e consequentemente na dissolucdo dos géneros lirico e

narrativo. Depois do monumental Grande sertdo: veredas, o autor publica, em 1962, as
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Primeiras estorias, reunindo contos concisos e imbuidos de uma poesia estruturante. Evoca-se
com isso uma concisdo na sua producdo literaria cada vez mais flagrante a partir desse
momento. Em Tutameia, Gltima obra publicada em vida (1967), verifica-se de maneira mais

decisiva a brevidade das narrativas, bem como elementos poéticos mesclados ao enredo.

2.3 A poesia nos postumos

E preciso assinalar, contudo, que Estas estdrias (1969), Ave palavra (1970) e Magma
(1997) denunciam a trajetdria do poético em Guimardes Rosa: a poeticidade ja aparece no inicio
da sua carreira literaria (Sagarana), a seguir, aparece de maneira mais densa (Corpo de baile,
Grande sertdo: veredas, Primeiras estdrias, Tutameia) e, por fim, permanece na prosa (Estas
estérias). Uma vez que a ordem cronolégica das publicacGes nem sempre corresponde a ordem
da construgdo da sua obra ficcional, sua primeira obra, Magma, — excluida do circuito editorial
deliberadamente pelo autor — sé seria publicada trinta anos depois do falecimento do escritor,
em 1997. Ou seja, € preciso salientar que a publicacdo desta sempre fora protelada pelo autor;
ao passo que Estas estorias estava na iminéncia de vir a lume.

Com efeito, levando em consideracéo essas ressalvas, percebe-se o desenvolvimento
de um experimentalismo linguistico e poético que ganha corpo conforme acontece seu
amadurecimento literario. Consequentemente, o modo de dizer poético passa a frequentar a
tessitura das narrativas. Logo, os contos longos, ou novelas, de Estas estorias ndo escapam a
tal principio, operando a fusdo entre poesia e prosa.

N&o obstante, o fulcro poético ainda persiste na maneira de se conceber a perspectiva
regionalista-sertaneja como locus de realizacdo do individuo. Talvez um problema na analise
desse percurso do poético na ficcdo rosiana esbarre na questdo do seu feitio e da efetiva
publicacdo, além de posteriores mudancas de contos entre seus titulos publicados. O caso de
Estas estdrias, além disso, ndo teria recebido uma ultima “demdo do autor”, o que poderia
comprometer o resultado de uma analise mais elucidativa da poeticidade em sua obra, embora
os rascunhos de indice revelem a intencdo do autor de incluir este ou aquele conto, por exemplo.

Entrementes, pode-se analisar o percurso do poético, tendo sempre em vista essas
ressalvas. Dessa forma, embora aparentemente a enunciacdo poética em Estas estorias oscile
perante a construgédo textual vislumbrada outrora, nota-se a participacdo de tal elemento nos
enredos ao se afirmar a subjetividade do homem sertanejo, “clevado” a categoria de universal.

Por outro lado, em “Meu tio o lauareté”, obra-prima inserta no volume, ha a exceléncia

do poético tratada no mesmo nivel da prosa: um homem que praticamente “fala” a lingua das
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oncas revela-nos a intuicdo poética como realizagdo natural da lingua. A coexisténcia desse
conto ao lado de “Bicho mau” revela, por assim dizer, 0s diferentes niveis que constituem um
todo nem sempre harmoénico dentro de uma mesma obra, algo possivel gracas ao
engendramento literario e filos6fico dado ao texto narrativo pelo autor.

Na também postuma Ave palavra (1970), ha a reunido de contos, poemas, trechos
anotados por Guimaraes Rosa, 0 que aponta para a monumentalidade da pesquisa literaria e dos
experimentalismos criacionistas. Mais uma vez esta-se diante de uma obra nao finalizada pelo
autor, que embora comprometa a ideia de um todo coeso ainda hoje carece de uma maior
atencdo critica. Digamo-lo mais claramente: sabe-se que de certa forma toda obra é inacabada,
posto que é um processo, cujo desfecho, em geral, é a publicacdo; tal consideracdo ganha um
peso maior para um virtuose como Guimardes Rosa. Definida pelo proprio escritor como uma
miscelanea, para além de poemas propriamente dito, ha nessa publicacdo, por exemplo, o conto
“As gargas”, narrativa que capta a inser¢do do natural tornado literario, isto €, observa-se a
ficcionalizacdo da natureza através de uma perspectiva poética. A presenca das garcas instaura

a poesia em ambiéncia cosmopolita. E trazem poesia a prosa:

J& eram conhecidas nossas. Juntas, apareciam, ano por ano, frequentes, mais ou menos
no inverno. Um par. Vinham pelo rio, de jusante, septentrionais, em longo voo —
paravam no Sirimim, seu vale. Apenas passavam um tempo na pequenina regiao.
Vivida a temporada, semanas, voltavam embora, também pelo rio, para o norte,
horizonte acima, a extensdo de suas asas. Deviam de estar em amores, quadra em que
as penas se apuram e imaculam; e, as quantas, se avisavam disso, meiga meiamente,
com o tdo feio gazear. Eram da garca-branca-grande, a exagerada candida, noiva.
Apresentavam-se quando nem ndo se pensava nelas, ndo esperadas. Por subito:
somente é assim que as gar¢as se suscitam. Depois, entdo, cada vez, a gente gostava
delas. S6 sua presenca — a alvura insidiosa — e 0s verdes viam-se reverdes, 0 céu-
azul mais, sem empano, nenhuma jaga. Visitavam-nos porque queriam, mas ficavam
sendo da gente. Teriam outra espécie de recado. (ROSA, 2017, p. 1070).

No excerto, inicio do conto, a descricdo das gargas ganha contornos subjetivos e,
consequentemente, a construcdo da imagética decorrente do inusitado aponta para a emergéncia
da poeticidade. As garcas podem, pois, na economia do texto, suscitar a propria ambiéncia
poetica no contexto da vida cosmopolita: diante da frieza da vida citadina, eis que surgem
através de uma linguagem poética garcas, elementos da natureza, ou seja, a percepgdo do
escritor-poeta tinge tudo de poético.

As obras postumas, a excecdo de Magma, entretanto, trazem a baila o ja referido
problema da pretensdo do autor em incluir este ou aquele texto, o que pode comprometer
analises mais apressadas. De maneira mais tranquila nesse tocante, o estudioso pode se debrucar

sobre Estas estdrias, ja que a obra j& estava praticamente pronta, apenas faltando uma revisao
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final, que infelizmente acabou né&o acontecendo, pelo autor.

O caso de Magma, por sua vez, pode ser entendido pelo virtuosismo do autor que
sempre o relegou a ndo publicagéo, embora tenha ganhado prémio da Academia Brasileira de
Letras. Mesmo assim, ja é perceptivel nessa antologia poética o embrido daquilo que iria
aparecer mesclado a prosa, o que ja fora defendido habilmente por Leonel (2000) em Guimaraes
Rosa: Magma e génese da obra, em que a correlaciona com Sagarana, mostrando a
continuidade da poesia na prosa.

Se tal elemento se sobressai na ficcao, por um lado, revela, por outro, 0 amalgama dos
géneros promovido por Guimardes Rosa. Vista sob o prisma da filosofia heideggeriana, a
lingua, assim pensada, seria necessaria e naturalmente poética visando a tal empreendimento.
Logo, a linguagem da prosa torna-se poesia. As narrativas rosianas ficam enriquecidas, e pode-
se até afirmar que os aspectos poéticos, juntamente com a carga metafisica dos enredos,
concorrem para O carater universal desse regionalismo, agora revigorado. Ademais, €
importante também pensar que Guimardes Rosa funda um universo mitico, marcado por
sertanejos, personagens humildes, criangas e até loucos, em ambientes rurais, deflagrando
acontecimentos simples, porém reveladores dos mistérios da existéncia; a linguagem poética &,
também, resultado dessa elaboragdo mitica da compreensdo humana.

Por sua vez, o jogo ludico operado entre o significante e o significado é o fulcro dessa
dindmica linguistica. O aparecimento do poético ao longo da ficgdo rosiana ilustra a sua
relevancia. Ademais, a ndo coincidéncia do tempo de producdo com a eépoca de publicacdo
poderia comprometer nas inferéncias acerca das funcionalidades e mecanismos técnicos
conseguidos através dessa fusdo magistral.

No século XX, discutiu-se no Brasil, mediante 0 movimento modernista, 0
alargamento das possibilidades da propria linguagem. A insercdo do coloquial na literatura foi
o resultado dessa concepcdo artistica da qual a ficcdo de Rosa € tributaria. A oralidade, revestida
de ténus poético, emerge plurissignificativa e recoloca o papel do narrador — verbalizando a
mentalidade sertaneja que fora excluida pela cultura cosmopolita — na construcao da concepgao
artistica, politica e social que a literatura pode revelar. Convém entender, portanto, de que forma
a poesia se acha enraizada na prosa rosiana, recriando a narrativa e suscitando uma producao
literaria original e moderna. A poesia como realizacdo por exceléncia do ser é a perspectiva
defendida por Heidegger e quando confrontada com a literatura de Rosa parece ter sido ilustrada
pelos escritor mineiro.

Ora, Rosa busca incessantemente a afirmacdo da linguagem como ponto fulcral de

existéncia e de realizacdo do individuo. Esse, sertanejo, espelha preocupacdes metafisicas e,
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com efeito, reverbera o universalismo humano no desejo de encontrar sentidos e razdes para a
vida. O resultado é a recolocacdo de temas como morte, Deus, diabo, ser e ndo ser, o destino ou
sua auséncia, entre outros. A linguagem, reavivada pela poesia e vocalizada pela oralidade da
cultura sertaneja, encontra o ser, devolvendo-lhe a possibilidade de ndo apenas se expressar,
como também de ser protagonista do seu mundo. O constante estranhamento trabalhado por
Rosa quer, pois, reforcar a importancia da ruptura do automatismo ao qual o ser humano se
submeteu e subjugou a prépria lingua. Essa leitura de cunho mais filosofante escancara o projeto
literario rosiano e demonstra sua vinculagdo quase indissociavel entre filosofia—poesia—prosa.
Por tudo isso, cabe refletir sobre o papel decisivo da poeticidade ao longo da fic¢éo
rosiana, inclusive nos postumos. A recolocacao decisiva do papel da linguagem na constitui¢do
de uma realidade que é, a principio, regionalista, ndo fica circunscrita a um local, mas se
universaliza, transcende o individuo, a lingua e o préprio ser, agora ressignificado e devolvido
a vida auténtica, por assim dizer, na perspectiva heideggeriana. Em suma, seja nos
procedimentos linguisticos, seja na perspectiva do foco narrativo, Guimardes Rosa reveste a
literatura de poesia: a vida sertaneja, tdo renegada pelos circulos ditos cultos e cosmopolitas,
passa a ser lugar por exceléncia da vida poética, natural, sem intervencéo, nessa esteira, das

regras da norma-padréo e das convengdes supostamente civilizadas.
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CAPITULO 3 -ESTAS POESIAS: A POIESIS FICCIONAL DE ESTAS ESTORIAS

Com a nova edicdo de Estas estdrias, publicada pela Global Editora em 2021 tanto em
livro como em e-book, espera-se que o nimero de leitores do livro aumente e, por conseguinte,
haja uma majoracgéo de trabalhos criticos, sobretudo se esse publico ledor for constituido, pelo
menos em parte, de estudiosos que busquem iluminar as veredas ainda pouco discutidas
academicamente do volume de contos. Para além das questdes mercadoldgicas que norteiam a
reedicdo das obras de Guimardes Rosa, vale destacar que Estas estdrias conta até a presente
data oito edigdes das quais duas pela Livraria José Olympio Editora (12 edi¢do, 1969; 22 edicéo,
1976); cinco pela Editora Nova Fronteira (3? edicdo, 1985; 42 edicdo, 1988; 5% edicdo, 2001; 62
edicdo, 2013; 72 edicdo, 2015, edicdo comemorativa em capa dura, que faz parte da Colecéo
Guimarées Rosa pela mesma editora) e uma, a mais recente, pela Global Editora (8% edicéo,
2021), que, conforme j& assinalamos, compreende dois suportes, a saber, livro fisico e digital
(e-book).

Ademais, a traducéo para o francés intitulada Mon oncle le jaguar & autres histoires
(Editora Chandeigne, 2016, 432 paginas), de Mathieu Dosse, é digna de nota ndo apenas por
ser a primeira versdo em lingua estrangeira, mas sobretudo por se tratar de um projeto que
verteu na integra as narrativas — “Meu tio o lauareté” ja havia sido traduzido individualmente
para o francés por Jacques Thiériot em 1998%— para outro idioma gracas ao Programa de Apoio
a Traducdo da Fundacdo Biblioteca Nacional (FBN). Isto, acrescido ao fato de o tradutor ter
um doutorado em traducdo sobre Grande sertdo: veredas pela Paris VIII e ser filho de mae
brasileira e pai francés, € um indice da qualidade da versdo em francés. A traducao francesa
também contribui, a nosso ver, para 0 aumento do publico ledor de Estas estdrias, bem como
para o estimulo a novos trabalhos académicos sobre tal obra.

Todavia, trata-se de um nimero timido de edi¢es, principalmente quando comparado
a titulos consagrados do autor, tais como Sagarana (mais de setenta edi¢fes), Grande sert&o:
veredas (mais de vinte e duas edigdes), Tutameia (mais de dez edi¢des). O fato de ser postumo
e de ter faltado o acabamento por parte do ficcionista — como sabemos, coube a Paulo Roénai a
organizacdo dos textos —, além de se ter uma reunido heterogénea de escritos, pesa na sua
recepc¢do, de modo que as obras predecessoras, porque finalizadas pelo autor e consideradas
candnicas, ofuscam as demais. Além disso, a linguagem altamente elaborada seria um

empecilho para aqueles que se debrugassem nessa ficgdo. Embora Maria Neuma Barreto

4 ROSA, Jodo Guimarées. Mon oncle le jaguar. traduit par Jacques Thiériot, Paris: Albin Michel, 1998.
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Cavalcante (2003, p. 800) chegue a mencionar que a 22 edigdo de Estas estdrias seria um “texto
definitivo”, entendemos que ndo é possivel afirmar isso, uma vez que se trata de um volume
que ainda estava em desenvolvimento, interrompido abruptamente pelo falecimento do escritor
em 1967 e que ndo h& o uso dessa expressao no livro. Acreditamos, contudo, que a ensaista
esteja se referindo a boa situacdo dos datiloscritos que permitiram a publicagdo do livro
postumo amparado com o cuidadoso cotejo dos manuscritos deixados por Rosa. Nao obstante
isso, permanece a ddvida sobre o porqué de a estudiosa se referir assim a 22 edicdo, mesmo
sabendo que se verifica ai a reproducdo fiel do texto tal qual o da 12 edi¢do, tampouco ndo ha
nenhuma mencéo de Paulo Rdnai na nota que introduz as estorias.

Entretanto, o que poderia obstaculizar um estudo literario se transforma, a nosso ver,
em instigante elemento de analise. Por sua vez, o caso de Ave, palavra (sete edi¢des), também
postumo, mostra-se, segundo essa linha de raciocinio, ainda mais problematico, uma vez que
se tem ai uma miscelania em que avulta a heterogeneidade de géneros textuais (contos, poemas),
mas que nem por isso deve ser deixada de lado na busca de sentidos mediante estudos que
vislumbrem novos horizontes interpretativos. Ou seja, mais uma vez se percebe uma recep¢édo
académica periférica tal qual Estas estorias e ao que parece pelos mesmos motivos.

Longe de se querer aferir o valor literario mediante o quantitativo de edigdes, pode-se
concluir dos dados supracitados que 0 acesso a Estas estdrias ndo estd comprometido, porque
se encontra disponivel a mao do leitor nas mais variadas edi¢cdes e suportes. Como vimos, a
coletanea de contos ainda se ressente pelo fato de haver poucos estudos criticos que descortinem
as sutilezas constantes nessas estorias e, ainda mais, sobre o0s textos inconclusos aos quais
faltaram uma Gltima revisdo do autor. Ao elegermos as formas poéticas como precipuos meios
de observacdo das estorias tais quais se nos apresentam nos contos inacabados, intentamos,
conseguintemente, deflagrar o resgate de narrativas ainda marginais cuja tonica literaria ndo
estaria muito distante dos textos rosianos consagrados pela critica.

De fato, um estudo que busque flagrar os aspectos liricos na fic¢do rosiana por si s6
incorre em possiveis riscos de equivocos resultantes de uma tentativa de leitura totalizadora
numa obra tdo dispar quanto os contos, romance e novelas que compreendem a obra do escritor
de Cordisburgo. Com efeito, Estas estdrias, seja porque inacabado, seja porque postumo,
impbe-se-nos como instigante desafio de corpus para perquirir a permanéncia da poesia
enguanto elemento estruturante das narrativas. Certo de que ao material de analise faltou a
“iltima dem&o” do autor (RONAI, 2015, p. 191), a poesia ai verificada poderia ainda sofrer
algum tipo de retoque, 0 que, a nosso ver, ndo invalida uma pesquisa consciente dessas

limitagcdes. Ademais, pretende-se demonstrar, acima de tudo, a forca da palavra na sua génese
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lirica e enquanto elemento criador; interessa-nos, pois, o surgimento da poesia amalgamada na
tessitura da prosa rosiana ora localizada em textos marginais.

Como vimos, o percurso da lirica na ficcdo rosiana faz parte de um projeto literario
que teve, desde sua génese, a recriacdo linguistica como corolario da musicalidade da oralidade.
A tonalidade da poesia, por sua vez, na prosa, é que variou. Se aparece em Sagarana, atingira
importante maturidade em Grande sertdo: veredas e seguira sendo constitutiva das narrativas
de Primeiras estorias e de Tutameia. O que nos permite crer, como consequéncia de uma
perspectiva diacrbnica e a guisa de um resultado preliminar, que Estas estérias traz a seu modo
certa poética que reflete essa nova guinada na escrita do autor mineiro que optara por narrativas
mais longas — ao contrario das de Primeiras estorias e mais ainda das de Tutameia, por exemplo
— e presenca mais condensada de tragcos poeéticos.

Estas estorias pode representar, pois, diversos momentos por que passara a propria
ficcdo rosiana. Nesse caso, convém lembrar que isto ja fora aventado por alguns de seus
comentadores. Com efeito, cumpre destacar a recepc¢do da obra partindo inicialmente da prépria
orelha do livro assinada por Leo Gilson Ribeiro, que nos d& importantes pistas para se entender
o0 papel que pode ser desempenhado pelo livro diante da fic¢ao rosiana. Para o critico, “Estas
estérias sdo um caleidoscopio do Grande Sertdo que o escritor mineiro desvendou para a
literatura brasileira e para 0 mundo: um caleidoscépio que mostra varias de suas fascinantes
veredas” (RIBEIRO, 1969, orelha do livro Estas estorias). I1sto nos da uma ideia interpretativa
de como Estas estdrias pode ser entendido como uma chave de leitura da literatura rosiana,
abrindo-nos outras perspectivas exegéticas ainda ndo devidamente exploradas pela critica, tais
como a intratextualidade entre as obras e a perspectiva panordmica da ficcao rosiana através de
uma obra. Além disso, o critico salienta que a linguagem requer atencéo especial na medida em

que se assemelha a uma poesia colhida na sua realizacédo efetiva, ou seja, na fala do povo:

[...] ao recolher em caderninhos surrados a maneira de falar do povo brasileiro, o
escritor leva o leitor a constatar que a expressao verbal popular esta muito mais perto
da metéfora poética dos grandes poetas universais do que a linguagem funcional da
burguesia que s6 comunica, sem fantasia, no esclerosamento da convengédo mecanica.
(RIBEIRO, 1969, orelha do livro Estas estdrias).

O comentario acima assinala mais uma vez a concepg¢do de uma linguagem poética,
que, por sua vez, nos revela uma opcao criativa (a fala popular) como ponto de partida para 0s
processos morfossintaticos realizados pelo autor; de modo que se infere que a poesia se faz
presente, conforme ja dissemos, na ficgdo rosiana como um todo, e em Estas estorias nao seria

diferente. Embora nos confirme a poesia no livro pdstumo supracitado, o texto da orelha pouco
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nos diz acerca da distribuicdo de elementos caros ao discurso poético nas narrativas ai
constantes. Entendemaos, pois, que cabe a critica especializada ou a estudos académicos elucidar
as possiveis manifestacdes poéticas no referido livro, de sorte que nos deteremos aqui tdo
somente aos textos inacabados.

Por outro lado, as “fascinantes veredas” ai apontadas encontram ressonancia na
resenha de José Batista intitulada “Rosa, a vitoria sobre a morte” (O Globo, 1970), em que 0

colunista percebe a relevancia da obra na medida em que da a ver

[...] as vérias (possiveis) fases de seu processo de trabalho: desde textos ainda da fase
inicial de Sagarana (‘Bicho Mau’), passando por outros mais ou menos da época de
Grande Sertdo: Veredas (‘Meu tio, o lauareté”) até trabalhos mais recentes, ainda néo
revistos de forma definitiva pelo autor, como o excepcional ‘Paramo’. (BATISTA,
1970, p. 9).

Consequentemente, tem-se uma interessante possibilidade de uso interpretativo de
Estas estorias como uma chave de compreensao da ficcdo rosiana como um todo. Logo, os
contos poderiam, porque gestados em diversos momentos da carreira literaria, iluminar o
“Grande Sertdo”, revelando-nos as mudancgas por que passara a escrita rosiana e, por extenséo,
o desenvolvimento do poético. Tal inferéncia pode ser explicada pelo fato de Estas estorias
consistir de um conjunto heterogéneo de narrativas criadas em periodos distintos e com estdrias
acabadas ao lado de inacabadas — 0 que pode ser percebido no desnivel entre elas, como, por
exemplo, a novela “Meu tio o Tauareté” (finalizada) € a que possui uma melhor realizacdo
enquanto projeto literario, destacando-se sobremaneira, ao passo que em “Paramo”, por outro
lado, falta uma citacéo.

Paulo Ronai (2020, p. 172), por sua vez, destaca que 0s escritos inéditos estariam
filiados ao primeiro momento do autor: “Das novelas inéditas, uma pelo menos, ‘Bicho Mau’,
fora retirada da primeira edicdo de Sagarana. E de presumir, em suma, que a maioria dessas
obras, sendo todas, remontam a primeira fase do escritor, sendo mais ou menos contemporaneas
de Sagarana”. Por conseguinte, Estas estorias teria, nesse caso, um papel dindmico dentro da
producéo literaria do autor na medida em que se verifica a recuperacdo de uma narrativa mais
dilatada, configurando, assim, um retorno a génese rosiana ficcional. Além disso, a qualidade
das estdrias é também observada por Ronai (2020, p. 172): “Nao tivesse Rosa escrito outras,
que elas bastariam para garantir-lhe lugar dos mais altos na histdria das nossas letras. [...] Em
cada uma de suas nove estorias, ele envereda por outro caminho, e de todas essas expedi¢oes
volta de mao cheias.”

Esse exame elogioso da obra vai ao encontro das reflexdes feitas por Fernando Py, em
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cuja avaliacdo chega a dizer que Estas estorias seria superior a Tutameia, justificando, para

tanto, uma concepcao literaria singular:

A coletanea é, incontroversamente, melhor que o Gltimo livro publicado em vida de
Rosa: Tutaméia. Nesta, 0 que o autor de Sagarana intentava era um painel minucioso
e, de certa maneira, elucidativo da obra maior anterior. Assim, as curtas estorias
repetem um tanto — especialmente na linguagem — algumas caracteristicas ja
descobertas ¢ ‘fichadas’ — bem como processos de estruturacdo e aprofundamento e
multiplicacdo de expressdes tipicas e jogos semanticos. Em Estas estdrias, o projeto
era, nota-se, mais ambicioso. Ressente-se o livro de ser péstumo, de néo ter sido seu
texto fixado em definitivo. Porém, ainda assim, é um grande livro, digno de Rosa.
Trés de suas pegas sdo de primeira ordem e em todas percebe-se a mao do autor — aqui
e ali, claros tracos do seu génio. (PY, 1983, p. 572-573).

Em suma, isto tudo demonstra as possibilidades de leitura que o volume pdstumo
suscita e que suas narrativas, mesmo as inacabadas, podem ser lidas como representativas néo
sO da primeira fase do autor (Sagarana), mas também, e sobretudo, evidencia nuancas
qualitativas literarias exploradas, por exemplo, em Grande sertdo: veredas (“Meu tio o
Tauareté”) e que podem apontar horizontes inesperados de compreensao da fic¢do rosiana: a sua
visdo de conjunto e de permanente interconexao entre os textos.

Tais direcdes seriam retomadas mais tarde, em 1978, pelo ensaio intitulado “Estas
Estorias: Telling as Living” inserto no estudo Jodo Guimardes Rosa (Boston: Twayne
Publishers), de Jon S. Vincent. A leitura de Vincent (1978) é sem duvidas uma das mais
abrangentes acerca de Estas estdrias, corroborando inclusive nossa hip6tese cuja premissa
basica seria de um retorno dindmico a Sagarana atraves das estdrias pdstumas. A grande
contribuicdo do estudioso norte-americano, a nosso ver, diz respeito a observacdo aguda das
estruturas narrativas presentes no volume pdstumo, indo ao encontro da nossa analise
desenvolvida nesta tese. Aléem do mais, 0 ensaio se volta também as estorias que constituem
nosso corpus ndo apenas as valorizando através dos seus comentarios, mas sobretudo
divulgando-as em plagas ianques; possivelmente, tem-se ai um dos poucos (sendo o Unico)
trabalhos estrangeiros a se reportar a Estas estdrias mais detidamente, embora néo seja dedicado
tdo-somente ao conjunto de novelas, mas a fic¢do rosiana como um todo.

O ensaio, pois, acaba por dar uma relevante contribuicdo a fortuna critica do livro
rosiano, transcendendo, alias, 0s comentarios meramente resumitivos do texto de Fernando Py
— porque neste € valorizado o enredo em detrimento de outros elementos narrativos —, saido
inicialmente na imprensa brasileira no ano de 1970. Para Vincent (1978, p. 126), é marcante o
esquema narrativo em Estas estorias, que se faz atravessado de, por exemplo, ritmo, tom e

sentido analogos aos contos de Sagarana: “it is interesting that the form he chose resembles in
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so many ways that of his first published stories, for they share with the tales of Sagarana,
besides length, certain features of pace, tone, and a sense of narrative gusto which by some
criteria would be considered old-fashioned®.” Se Vincent (1978) nos traz em certa medida
clareza quanto a poeticidade dos textos rosianos, procuramos nesta tese demonstrar pelo menos
nas estdrias aqui coligidas os fendmenos que nos permitem assegurar, de fato, tal carater nos
contos.

Ademais, cumpre registrar o papel desempenhado pelos paratextos (orelha de livro,
notas, prefacios, entrevistas, correspondéncias, marginalia de datiloscritos) e pela recepcao
critica no calor da hora para a apreensdo do universo super-real e das manifestacdes da poesia
gue estdo na génese de Estas estdrias.

Por conseguinte, nossas discussdes acerca da poeticidade perpassam o aparato textual
erigido pelas discuss@es levantadas pela fortuna critica rosiana e, se nossas conclusdes Ihes sdo
em alguma medida tributérias, € porque entendemos que o sentido, ainda que parta do material
dado, que é o texto literario, se constroi na dindmica travada entre a obra e seus leitores, sejam
estes criticos, sejam estes o0 grande pablico. O conceito de poesia, pois, extrapola aqui 0 verso
e se faz presente no constructo textual, atingindo uma dimensdo mais ampla tal qual ¢ a
metafisica rosiana.

Nesse caso, no que concerne aos estudos académicos, convém ressaltar que um
trabalho de f6lego que p6s em evidéncia Estas estdrias foi a tese de doutorado de Edna Tarabori
Calobrezi, intitulada Morte e alteridade em Estas Estdrias, defendida em 1998, na Universidade
de Sao Paulo (USP), depois publicada em livro (Edusp, 2001). O argumento central de
Calobrezi (2001, p. 243) é que os signos da morte e da alteridade atravessam as narrativas de
Estas estdrias e “parecem refletir ‘um sentido exemplar’”. A diversidade tematica e estilistica,
assinala a pesquisadora, € a grande marca dos contos e aponta para uma leitura outra da ficcao
rosiana. A despeito de ser uma obra ainda pouco estudada — o que pode ser explicado, segundo
a ensaista, por ser péstuma e inacabada —, é preciso entendé-la sobretudo na sua relagdo com o
conjunto da ficcdo rosiana. Ainda que esteticamente questionavel quando comparada as demais
publicacdes do autor de Cordisburgo, possui pecas, defende a pesquisadora, no minimo bem

escritas:

[...] embora a critica, até agora, ndo tenha atribuido a obra idéntico éxito estético das
anteriores, ha que reconhecer a existéncia de narrativas bem elaboradas e de realizacéo

5 Em tradugdo livre nossa: “¢ interessante que a forma que ele escolheu se assemelhe de tantas maneiras as de suas
primeiras estdrias publicadas, pois elas partilham com os contos de Sagarana, para além do comprimento, certas
caracteristicas de ritmo, tom e sentido de gosto narrativo que, por alguns critérios, seria considerado antiquado”
(VINCENT, 1978, p. 126).
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literaria feliz, merecedoras de um estudo mais acurado, como ‘Paramo’, ‘Meu Tio o
lauvareté’, ‘A Estoria do Homem do Pinguelo’, ‘Os Chapéus Transeuntes’ e ‘Bicho
Mau’. Tragos tipicos da poiésis rosiana, a singularidade da palavra e a estranheza
vinculada a ordem extra-ordinaria das coisas persistem nos textos de Estas Estorias,
representantes de um momento especial do percurso do autor, que, ja consagrado e
amadurecido, trabalha cuidadosamente na organizagdo do volume, na expectativa de
o ver publicado; além disso, quatro dos contos e a reportagem-documento foram
publicados durante sua vida; por conseguinte, merecem a devida atencao dos analistas.
(CALOBREZI, 2001, p. 243-244).

Apesar de certo receio de alguns estudiosos ante Estas estorias pelos motivos ja
destacados acima, Calobrezi (2001, p. 244) salienta, conforme ja asseveramos neste trabalho,
que “Fernando Py o julga superior a Tutameia: Terceiras Estdrias, atendo-se ao fato de que,
neste Ultimo, Guimaraes Rosa pretendia um ‘painel elucidativo da obra maior’ anterior; por isso
repete caracteristicas e processos ja conhecidos.” Conseguintemente, 0s motivos por que se
considerariam a obra pdstuma marcada pela suposta superioridade apontam para possibilidades
de andlise que contemplem as possiveis inovagdes e nuancas subjacentes a tessitura das
narrativas na sua correcdo intertextual com escritos rosianos predecessores. Perseguindo esse
horizonte e cientes da diversidade de formas e de temas®, é razoavel pensarmos numa pesquisa
mais acurada sobre Estas estdrias, malgrado dirigirmos atencdo as narrativas inacabadas, que a
coloque em evidéncia académica e que, a0 demonstrar a sua abertura interpretativa, ainda,
infelizmente, pouco estudada, vislumbre a teia de sentidos vinculantes da ficcdo rosiana,

mormente no que diz respeito a poesia ai subjacente.

3.1 A histéria de Estas estérias

O desenvolvimento de Estas estdrias pode ser entendido nos primordios de Sagarana
quando da submissédo de Contos ao Prémio Humberto de Campos. Na ocasido, “Bicho mau”
fazia parte das narrativas do volume, tendo sido inclusive criticado por Graciliano Ramos pelo
— € 0 que se infere — carater demasiado narrativo-descritivo acerca da cobra. Cumpre salientar,
contudo, que na prosa o autor publicara entre 1929 e 1930 trés contos fantasticos ainda preso a
modelos prontos. Paulo Rdnai, a quem coube a organizacao de Estas estorias, explica, em “Nota
introdutoria”, que o proprio Guimardes Rosa planejava, ja em fins da década de 1960, a

publicacdo de um livro além de Tutameia:

6 A esse respeito, Calobrezi (2001, p. 244) assinala: “Assim, essa variedade formal e tematica é, de certo modo,
prenunciada em Estas Estorias. A nosso ver, na aparente ‘des-ordem’ ou ‘des-vinculagdo’ entre o feitio dos contos
encontra-se parte da riqueza a ser descoberta pelo leitor-critico.”
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No artigo intitulado ‘Rogo e aceno’, com que, em 29 de julho de 1967, ‘semidespedia-
se’ de seus leitores de Pulso, Jodo Guimardes Rosa anunciava a proxima publicac&o,
no volume intitulado Tutameia, de seus contos saidos naquele periddico, assim como
a suspensdo proviséria de sua colaboragéo. ‘Gravam-me COmMpPromissos excessivos —
escrevia — e 0 tempo que me resta preciso de emprega-lo, sem mais adiamento
possivel, na terminacdo de um livro. Outro. Mas, este, de novelas ou contos longos.
Do jeito, ndo conseguiria num saco fazer caber todos os proveitos.’

Nos papéis do escritor foram encontrados varios eshbogos dos indices deste volume,
Estas estorias, que infelizmente hoje sai como livro péstumo. Ele devia abranger oito
novelas longas e a entrevista-retrato ‘Com o vaqueiro Mariano’. Foram também
encontradas as oito novelas constantes de um desses indices: quatro ja publicadas em
vida do autor e quatro inéditas. (RONAI, 2015, p. 13).

O excerto evidencia a dedicacdo do autor de Estas estdrias a escrita de narrativas que
viriam a ser publicadas em livro apenas postumamente. Ademais, verifica-se também que parte

dos contos constantes de Estas estorias ja havia sido publicada na imprensa:

Das publicadas, trés o foram na revista Senhor, a saber:

“A simples e exata estdria do burrinho do Comandante” , no n° 14, de abril de 1960;

“Meu tio o lauareté”, no n°® 25, de marco de 1961, e “A estéria do Homem do
Pinguelo” , no n° 37, de margo de 1962.

A quartanovela, “Oschapéus transeuntes” , saiu como uma das sete narrativas, cada
uma de autor diferente, que compBem o volume Os sete pecados capitais (Editora
Civilizacdo Brasileira S.A., 1964), e correspondia ao pecado da soberba.

“Com o vaqueiro Mariano” foi publicado pela primeira vez no n° de 25 de
novembro de 1947 do Correio da Manha, e pela segunda como volume das Edi¢des
Hipocampo, Niter6i, 1952, ilustrado por Darel Valenga Lins, numa edicdo fora do
comeércio, para assinantes, em 110 exemplares numerados e assinados pelo autor.

Os cinco escritos que acabamos de enumerar figuram em todos os indices eshogados.
As demais novelas que deviam completar o volume — “Paramo” , “Bicho mau” |,

“Retabulo de Sdo Nunca” e “O dar das pedras brilhantes” - chegaram a ser
datilografadas por ordem do autor; de uma sd, a Gltima, saiu um fragmento numa
entrevista feita por Pedro Bloch para a revista Manchete. (RONAI, 2015, p. 13-14).

Né&o obstante se tratar de uma obra quase pronta — o autor revisava inclusive as estorias
ja publicadas (“Meu tio o lauareté”, por exemplo, estava sendo revista conforme atestam as
inimeras notas de rodapé) —, talvez o problema da incompletude se refira, mais
especificamente, a essas novelas que perfazem um total de quatro narrativas incluidas em Estas
estorias, as quais Paulo Rénai fez questdo de manter em notas as observacdes de possiveis
variantes e/ou alteracdes de palavras e expressdes que Guimardes Rosa infelizmente nédo teve
tempo de consolidar. Disso decorre o questionamento acerca da finalizacdo da obra a qual se
interroga se haveria um liame integralizado entre as narrativas e, em caso afirmativo, em que
medida repercutiria o projeto literario do autor quando confrontado com essa obra. Entre outras

indagacdes, podem-se emergir indagacdes diversas. O fato de o escritor reunir narrativas entre
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as quais figurem outras ja publicadas implicaria uma determinada concepcao literéria, j& que na
literatura e, sobretudo, em se tratando de um escritor virtuoso como Guimarées Rosa, nada é
gratuito? Nesse caso, em que medida o quarteto novelesco contribuiria para a compreensdo
dessa empresa literéaria e, por conseguinte, da obra rosiana?

Ao tentar buscar responder a essas perguntas, pretende-se, pois, elucidar o papel que
0 quinteto de novelas exercem quando se pensa o projeto literario rosiano em que estdo
profundamente amalgamadas a poesia e a prosa e dissolutas as fronteiras ténues dos géneros
narrativos tanto em Estas estorias quanto na ficcdo predecessora como um todo. Com efeito, a
poesia e até certo ponto o carater de inacabados sdo, a n0sso ver, caracteristicas que unem esses
escritos e através dos quais desenvolveremos nossa pesquisa, buscando apreender em que
medida isto nos serve de instrumental analitico da prosa de ficgdo rosiana, revelando-nos sua
poiésis. Cabe, pois, perscrutar ao longo da carreira literdria rosiana as possiveis filiacdes
conceituais e/ou temporais a que se ligam essas narrativas, bem como percebé-las enquanto
elementos fundadores de uma obra pressuposta, ou ainda em vias de finalizacdo, mas ainda nao
concluida a tempo’ de vir a lume em vida do autor de Grande serto: veredas.

Embora tenha ganhado contornos de volume em meados da década de 1960, percebe-
se que Estas estorias € o resultado de uma espécie de recolha de escritos de momentos diversos
da ficcdo rosiana conforme procuramos demonstrar abaixo:

Cronologia do desenvolvimento de Estas estorias:

e 1937: “Bicho mau” aparece em Contos® (prototexto de Sagarana®), submetido
ao Prémio Humberto de Campos pela Livraria José Olympio Editora.

e 1947: a entrevista-reportagem “Com o vaqueiro Mariano” é publicado no
Correio da Manha.

e 1949: data provavel da finalizacdo da novela “Meu tio o lauareté”, que teria
sido concluida em 23/01/1949 conforme consta anotado em pasta do arquivo

Aracy de Carvalho Guimarées Rosa.

7 A 1% edicdo de Estas estdrias seria publicada apenas em 1969, portanto depois do falecimento de Guimardes Rosa
ocorrido em 1967.

8 Assinala o escritor em carta a Jodo Condé (ROSA, 2019, p.19): “La por novembro, contratei com uma datildgrafa
a passagem a limpo. E, a 31 de dezembro de 1937, entreguei o original, as 5 e meia da tarde, na Livraria José
Olympio. O titulo escolhido era ‘Sezdo’; mas, para melhor resguardar o anonimato, pespeguei no cartapacio, a
ultima hora, este rétulo simples: ‘Contos’ (titulo provisdrio, a ser substituido) por Viator. Porque eu ia ter de
comecar longas viagens, logo apés.”

9 A respeito da diferenca entre os textos em decorréncia do burilamento do escritor, Beserra & Salla (2017, p. 86)
chegam a afiangar: “Contos e Sagarana néo séo o mesmo livro. [...] o conjunto da obra de Guimardes Rosa poderia
ndo ter a mesma dimensao se a sua primeira coletanea de contos ndo fosse Sagarana, mas sim Contos”.
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1952: “Com o vaqueiro Mariano” ¢ publicado em livro.

1954: o autor esboga uma capa de livro cujo titulo é Estas estorias.

1960: sai pela revista Senhor, n° 14, em abril, “A simples e exata estoria do
burrinho do comandante”. Em carta a Paulo Dantas datada a 15-VI-60,
Guimardes Rosa menciona a escrita de novelas que, segundo se afirma na
cronologia de Grande sertdo: veredas (2019), provavelmente seriam as de
Estas estérias: “Devagarinho, vou ultimando as novelas para entregar em
livro” (DANTAS, 1975, p. 101).

1961: “Meu tio o lauareté” é publicada na revista Senhor, n° 25, em margo.
1962: “A estoria do homem do pinguelo” aparece na revista Senhor, n® 37, em
marco.

1963: é publicada a ndo entrevista dada a Pedro Bloch na revista Manchete.
1964: “Os chapéus transeuntes” é publicada no volume Os sete pecados
capitais pela Editora Civilizacao Brasileira.

1965: trechos da novela “O dar das pedras brilhantes” aparecem na revista
Manchete. Infere-se disso que o texto provavelmente ja estaria pronto nesta
data (embora o arquivo-espdlio do autor contenha um estudo de composi¢éo —
Arquivo IEB-USP, FJGR-EO-14,01 — que majoritariamente se refere a
Primeiras estorias, no qual constam informagdes sobre mineracdo e pedras
preciosas de artigos de jornais; teria, pois, sua escrita se dado entre 1963 e
19647 Seria contemporanea a escrita de Primeiras estdrias?).

1967: em artigo anuncia uma pausa nas publicacdes da revista Pulso, bem
como divulga seu proximo livro Tutameia. Revela ainda urgéncia em dedicar-
se na finalizagdo de um livro “de novelas ou contos longos”, que
posteriormente saberiamos se tratar de Estas estdrias.

1968: “Bicho mau” sai no Jornal do Comércio, edi¢éo n. 52, de 1 de dezembro,
e ¢ anunciado “o primeiro volume das obras postumas de Jodo Guimaraes
Rosa”.

1969: “Bicho mau” ¢é publicado na revista Veja, n. 26, de 5 de marco.

1969: é publicada em novembro postumamente a primeira edicdo de Estas
estorias pela Livraria José Olympio Editora, com capa e ilustracGes de Poty,
“Pagina de saudade”, de Vilma Guimaréaes Rosa, orelhas de Leo Gilson Ribeiro

e nota introdutéria de Paulo Rénai, a quem coube a organizagdo do volume,


https://www.usp.br/bibliografia/exemplar_periodico.php?cod=2538&s=grosa
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cujo conteudo compreendia oito novelas, além da entrevista-retrato “Com o
vaqueiro Mariano”.

Do ponto de vista do projeto editorial e de reedigédo, entretanto, o livro tende, para
Leonardo José Magalhdes Gomes (2012, p. 64), ao singelo: “O padrdo estabelecido por sua
primeira edicdo em 1969, contendo um prefacio do organizador da edicdo, Paulo Ronali, e,
também, um texto afetivo da filha Vilma Guimaraes Rosa, foi seguido com apenas algumas

pequenas correcoes nas edigdes posteriores.”

3. 2 O acabamento das estorias inéditas

Como vimos, hd em Estas estdrias dois grupos de narrativas: aquelas publicadas em
vida do autor, o que pressupde a finalizagdo delas'?, e aquelas que sdo até entdo inéditas, a
saber, “Bicho mau”, “Paramo”, “Retdbulo de Sao Nunca” e “O dar das pedras brilhantes”.
Trata-se de narrativas longas (talvez por isso o proprio autor hesite entre as defini¢cdes de contos
ou novelas), conforme assinalara o escritor mineiro no ja aludido artigo da revista Pulso citado
por Paulo Ronai na “Nota introdutéria” de Estas estorias. A inclusdo dessas narrativas é

justificada por Ronai (2015) a fim de preservar a ideia de totalidade da obra:

Resolvemos incluir no presente volume as quatro obras que dela deviam fazer parte e
as quais s6 faltou uma Ultima revisdo do autor. Pareceu-nos que, omitindo-as,
privariamos os fiéis de Jodo Guimardes Rosa ndo s6 do conhecimento de muitas de
suas paginas mais poderosas, mas também da visdo panoramica de um livro cuja
estrutura com tanto carinho preparara. De mais a mais, temos realmente a impresséo
de que muito pouco faltava, ou quase nada, para arrematar a constru¢do. Esperamos
que a critica e o publico ratifiquem a solugéo adotada. (RONAL, 2015, p. 14).

A defesa de Paulo Roénai pela publicacdo integral da obra ndo impede que surjam
criticas quanto a “solugdo adotada”. Nessa esteira, Calobrezi (2001, p. 16) infere: “Todavia,
esta jamais pode ser uma solucao inteiramente eficaz, tratando-se de um autor para quem, em
geral, nenhum pormenor ¢ gratuito.” Ora, Guimardes Rosa era um escritor virtuoso e

perfeccionista no trato da palavra para explorar todas as suas potencialidades, sejam

10 As novelas publicadas em vida também sofreram por Guimaraes Rosa a posteriori intervenc@es para possiveis
mudangas, conforme assinala Paulo Ronai em Nota Introdutéria de Estas estorias: “Assinale-se ainda que o autor,
sobretudo nas estorias ja publicadas, e retrabalhadas, deixou anotada a lapis, acima de algumas palavras ou
expressdes constantes desses textos, uma que outra variante. Segundo informagao de sua secretéria e colaboradora,
D. Maria Augusta de Camargos Rocha — a quem sinceramente agradecemos a sua preciosa ajuda no preparo desta
edicdo —, tais variantes seriam, numa revisdo definitiva, ou apagadas ou entdo confirmadas a tinta.” (RONAI,
Paulo. Nota introdutéria. In: ROSA, Jodo Guimaraes. Estas Estorias. 7. ed. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2015.)
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linguisticas, sejam semanticas. Ainda nesse sentido, Eduardo F. Coutinho (2013, p. 50) observa
a incompletude dos contos de Estas estdrias: “As narrativas inéditas haviam sido revistas
diversas vezes pelo autor, mas ainda ndo tinham encontrado a forma definitiva.” A titulo de
comparagao, cumpre recordar o zelo do autor e do seu rigor para com seus textos. Prova disso
é 0 caso de Magma, que mesmo sendo premiado pela Academia Brasileira de Letras, em 1936,
ndo logrou publicacdo sendo postumamente em 1997. Entretanto, a filha do escritor é elogiosa
quanto ao trabalho primoroso feito por Rénai na organizacao do livro postumo:
Abracada aos macos de originais, eu abragava o meu Jodo-Papai. Ali estava ele,
apertado de encontro a mim. O seu tesouro arrumado na boa ordem mineira. Eu era
apenas a guardid desse precioso legado. Levei os originais ao José Olympio, no dia
seguinte. Era ordem de consciéncia. Confiava-os, inéditos, a guarda de nossos amigos
editores.

O professor Paulo Rénai organizou a publicacdo. Fez um excelente trabalho. Papai
certamente aprovaria tudo isto. (Vilma Guimardes Rosa, 2015, p. 18-19).

Mesmo que ndo se duvide do trabalho impecavel de Paulo Rénai, é preciso destacar o
alto nivel de exigéncia do autor a exemplo de sempre ter postergado por questdes de principios
literarios a publicacdo do premiado Magma justamente por sua busca incessante da experiéncia
linguistica, isto €, a preocupagdo do escritor de Cordisburgo em gestar através do dictum
literario uma lingua em “estado gasoso”, prenhe de possibilidades, entre outras, sonoro-
semanticas. Embora sejam casos distintos — Rosa optou por ndo publicar Magma, mas pretendia
publicar Estas estorias —, isso pode ser entendido como forte contra-argumento a publicacéo
dos inacabados!!. Como vimos, estes compreendem sobretudo as quatro narrativas acima
assinaladas, mas também podemos estender a ideia de inacabamento aos demais escritos —
exceto a novela-retrato “Com o vaqueiro Mariano” — que compdem Estas estorias, porquanto
0 proprio autor pretendia fazer alteracGes nos textos ja publicados (vide a novela “Meu tio o
lauareté, que fora publicada primeiramente em 1961 na revista Senhor, mas que uma vez
incluida nos esbocos de Estas estorias acha-se com algumas possibilidades de alteracdes no
texto aventadas pelo autor conforme nos atestam as notas de rodapé cuidadosamente coligidas
por Paulo Ronai).

Outrossim, ainda sobre o inacabamento das narrativas de um modo geral, é preciso

11 A incompletude de Estas estdrias é argumento apresentado por Calobrezi (2001, p. 15) para explicar 0s poucos
estudos académicos acerca dessa obra: “Embora Guimaraes Rosa seja bastante estudado, quase ndo ha trabalhos
sobre Estas Estérias, obra algo esquecida pela critica literaria. Uma possivel explicacdo estaria nos sérios
problemas que a envolvem, por se tratar de publicagdo postuma de um escritor rigoroso e detalhista ao extremo.
Ele sempre revia inimeras vezes seus textos até considera-los satisfatorios para serem publicados, pratica que,
lamentavelmente, ndo pdde exercer neste caso.”
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ressaltar a observagao de Frederico Antonio Camillo Camargo no artigo em que analisa “Bicho
mau” sob o viés da critica genética (“Uma reescrita pela metade: ‘bicho mau’ e as

transformaces do conto rosiano™). Diz 0 estudioso:

[...] Outra idiossincrasia de ‘Bicho mau’ ¢ a circunstancia de ela ser, flagrantemente,
uma narrativa inacabada, como ja alertava Paulo Rénai na nota introdutoria de Estas
estdrias. Em relagdo aos demais contos desse livro desprovidos da ‘tltima demao’
(RONAI, 2001, p. 17), o seu inacabamento é mais contundente que o de ‘Paramo’
(onde falta meramente um trecho para a citacdo de um excerto de livro e para o qual
havia davidas a respeito do uso de alguns poucos vocabulos) e, mesmo, que o de
‘Retabulo de S&o Nunca’(o qual, apesar da auséncia dos demais painéis para além do
primeiro, pode ser lido, até certo ponto, como uma narrativa conclusa, como ja o
propds Fernando Py). Em ‘Bicho mau’, a historia se interrompe no meio de um
didlogo. (CAMARGO, 2018b, p. 170-171).

Como se vé, Camargo (2018b) hierarquiza os contos de acordo com o seu nivel de
acabamento, o que ndo implica, a nosso ver, necessariamente uma escala de qualidade literéria,
tampouco de eleicdo de textos mais adequados a um estudo literario mais profundo. De todo
modo, insistimos na andlise dos contos (sobretudo imanente, mas ndo somente, porque
recorreremos sempre que necessario a teoria do manuscrito, por exemplo) com vistas a um
entendimento mais amplo acerca da génese da estrutura poética, bem como das suas possiveis
mutac@es ocorridas ao longo da sua obra ficcional tomando por base tal qual se apresentam os
textos com a publicacdo pdstuma de Estas estorias, em 1969.

A despeito dessas questBes problematicas, Calobrezi (2001, p. 244-245; grifo da
autora) salienta que os “inéditos representam uma etapa significativa de sua producgéo e,
principalmente, possibilitam entrever inusitadas veredas ou rever outras.” Isto
indubitavelmente nos encoraja a seguir na persecucdo de uma analise que implique uma nova
dimensdo de leitura para Estas estorias, desvelando os meandros poéticos que a atravessam,

sobretudo nas narrativas inacabadas.

3.2.1 Os manuscritos e a hipdtese da génese da poeticidade

Eu acho que todas as coisas acontecem como Se estivessem preparadas antes.
(Guimaré&es Rosa em entrevista a Pedro Bloch)
Uma vez que nosso corpus compreende escritos considerados inacabados — mesmo
com a ressalva da cuidadosa organizacdo de Paulo Rénai, que decidiu pér notas de rodapé

assinalando possiveis variantes de termos ou expressdes —, somos instados a verificar nos
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manuscritos'? do autor pistas da génese da poesia no processo de criagdo das narrativas d’Estas
estorias. Antes, porém, € preciso assinar a contribuicdo que a Critica Genética tem dado a
literatura em geral e aos estudos rosianos em particular. O surgimento de tal campo de estudo
se inicia na Franca, em 1968, quando Louis Hay e Almuth Grésillon precisam organizar os
manuscritos de Heinrich Heine e se deparam com diversos problemas metodoldgicos. No
Brasil, Philippe Willemart, estudioso de Gustave Flaubert, é considerado o introdutor da nova
abordagem literaria, tendo organizado em 1985 o “I Encontro de Critica Textual: 0 manuscrito
moderno e as edi¢des” na Universidade de S&o Paulo.

A nova visada para a obra literaria €, pois, “observar seus percursos de fabricagéo”
(SALLES, 2008, p. 20) a fim de se vislumbrar o processo que a precedeu. O resultado é a
concepcao de inacabamento, uma vez que a obra ndo é, mas um tornar-se. Por isso, conforme
define Willemart (2005, p. 13), “o conceito de ‘texto’ muda na sua dimensao e na sua fixidez.
O texto de um autor inclui texto publicado, notas, rascunhos, correspondéncia etc., além de ser
profundamente instavel.” Nesse caso, emergem sob novo prisma os rastros do processo criador,
tais como recortes, pesquisas, anotacdes, rasuras, hachuras, esbo¢os, manuscritos (no sentido
restrito de escrito a mao), datiloscritos, dentre outros, que contam a historia genetica do texto.
Tais indices, se ndo trazem a tona a totalidade da atividade criadora, inacessivel pelo menos por
essa via, conhece-se através da analise genético-textual com mais profundidade a trajetdria
criativa de uma obra. O contato com a materialidade do processo criativo, além disso, acaba
por “ressuscitar” a figura do autor, que estava “morto” desde o advento do formalismo russo e
principalmente com os estruturalistas franceses.

Mas talvez uma das contribuices mais relevantes legada pela Critica Genética,
principalmente para a perspectiva adotada por nossa tese, € a possibilidade de revelacdo da
poeética subjacente ao modus operandi do autor na lida da escrita literaria, uma vez que “em
toda acdo criadora ha uma teoria implicita” (SALLES, 2008, p. 123). Com efeito, ao perscrutar
os efeitos pretendidos pelo escritor para sua obra, o critico genético penetra nas entranhas do
texto literario, o que corresponde ao fascinio humano pela origem das coisas, bem como pela
histéria da génese. Por outro lado, a perspectiva geneticista é facilitada quando o autor possui
o0 habito de compulsar elementos que facilitem a construgdo de suas estorias, e esse € justamente
0 caso do contista mineiro.

De fato, os estudos geneticistas iriam contribuir para a abertura de novas possibilidades

12 Manuscrito significa aqui no sentido dado pela critica genética todo aparato textual escrito a mao ou nao
(manuscrito, datiloscrito, rasuras, comentarios, anota¢es na marginalia do texto, fragmentos de texto etc.).
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interpretativas, sobretudo ao se debrucar sobre um arquivo-espolio de um escritor-pesquisador
como Guimardes Rosa, cuja massa documental soma cerca de 20 mil documentos, além de uma
biblioteca de 3,5 mil volumes adquiridos pela Universidade de S&o Paulo para o Arquivo do
Instituto de Estudos Brasileiros (IEB/USP) em 1973. A partir desse ano, sob os cuidados da
profa. Cecilia de Lara, tinha inicio o processamento do arquivo, bem como a constituicdo de
um inventario a fim de que se prosseguisse a efetiva organizacdo do material e a sua
disponibilizacdo para consulta. Conseguintemente, surgem em torno da pesquisa dos
manuscritos rosianos as primeiras producfes académicas decorrentes da abordagem genética,
dentre as quais se destacam as contribui¢des de Maria Célia Leonel, Lenira Marques Covizzi,
Maria Neuma Barreto Cavalcante, Sandra Guardini Teixeira Vasconcelos, Walnice Nogueira
Galvéo, Edna Maria dos Santos Nascimento, Cecilia de Lara, Elizabeth Maria Ziani, Ana Luiza
Martins Costa e mais recentemente Frederico Antonio Camillo Camargo.

Dessa forma, decidimos consultar inicialmente em tal acervo os datiloscritos e/ou
manuscritos dos textos “Paramo”, “Retdbulo de Sdo Nunca” e “O dar das pedras brilhantes”
com intento de rastrear indicios através de rasuras e/ou anota¢@es que nos permitissem asseverar
com maior seguranga O percurso poético perceptivel nos textos publicados para depois
analisarmos “Bicho mau” e “Remimento”. Nossa hipétese é que, ndo obstante a natureza
provisoria dos manuscritos, tais papéis podem nos fornecer importantes pistas acerca do projeto
de linguagem poética com a qual o escritor deu vida as suas personagens, revelando-se a génese
da palavra poética presente na sua ficcdo e, em especial, nos corpora coligidos para a pesquisa.
E, pois, no dialogo travado entre os textos publicados e seus manuscritos que, a nosso ver, reside
a contribuicdo analitica que ndo se restringe apenas & imanéncia textual, uma vez que uma
literatura tdo dinamica e aberta as mais diversas interpretacdes como a rosiana faculta-nos a
liberdade de se desvendar seus mais secretos enigmas. Ou seja, a metodologia aqui adotada,
ndo histdrica, parte de Estas estdrias para 0s manuscritos — “a partir da versdo publicada, que
imprime sua logica ao que vem antes” (WILLEMART, 2005, p. 38). Ainda segundo o teorico
brasileiro, o resultado do estudo dos manuscritos seria a apreensdo nao de “uma Unica logica,
mas um conjunto de l6gicas acumuladas e entrelagadas” (WILLEMART, 2005, p. 38). Embora
ndo possamos recuperar a historia linear do texto, encontraremos indubitavelmente novos
horizontes hermenéuticos que ampliardo a recepcéo critica do livro péstumo.

Todavia, por causa da pandemia da Covid-19, o acesso ao IEB-USP sofreu restricdes'?,

13 O retorno ao atendimento presencial do Arquivo IEB-USP se deu a partir do dia 10 de janeiro de 2022, de
segundas as quintas-feiras, das 10 as 13 horas. Nossa visita, agendada previamente, ocorreu no dia 01 de fevereiro
de 2022. Fizemos uma segunda visita ao Fundo Jodo Guimardes Rosa em 2023 nos dias 23/01, 24/01, 26/01 e
30/01 a fim de observarmos mais detidamente os manuscritos rosianos (sobretudo “Bicho mau” e “Remimento”).
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de modo que tivemos de ser muito seletivos quanto aos arquivos a serem consultados. Assim,
optamos por priorizar aqueles que, a nosso ver, destacam-se quanto a poeticidade e, além disso,
ndo encontramos estudos mais profundos. Por conseguinte, demos énfase a “Retabulo de Sao
Nunca” e “O dar das pedras brilhantes” — escritos sobre 0s quais analises sdo mais escassas —,
além de “Paramo”, porque consta de apenas um datiloscrito. Uma vez que com relacdo a “Bicho
mau” ha uma tese de Neuma Cavalcante!, a qual inclusive traz uma cdpia de datiloscrito, e no
que concerne a “Remimento” ha uma disserta¢do de Ziani que traz a ultima versao do conto,
1% posto que, ademais, a consulta dos seus manuscritos demandaria mais tempo, o que ndo foi
possivel por causa do contexto da pandemia do novo coronavirus, demos preferéncia na
consulta in loco aos demais textos.

Com efeito, apds verificacdo prévia no site do Catalogo Eletrénico IEB/USP, fizemos
o levantamento dos arquivos disponiveis para consulta mediante as seguintes palavras-chave e
encontramos os resultados que se seguem: “Estas estorias”, houve cinco resultados, sendo que
trés se referem a exemplares do volume e 0s outros dois sdo papéis que nos mostram o processo
de criacdo d’Estas estorias; “Bicho mau”, houve nove resultados compreendendo artigo de
periddico, estudo de composicdo, manuscritos e datiloscritos anotados; ‘“Paramo”, um
datiloscrito do conto, com apontamentos manuscritos do autor; “Retabulo de Sdo Nunca”,
quinze resultados dentre os quais se encontram fragmentos do conto, estudo de composi¢éo das
personagens e do conto, manuscritos e datiloscritos anotados; “O dar das pedras brilhantes”,
com cinco resultados compreendendo artigo de periodico, datiloscritos anotados e manuscritos;
por fim, “Remimento”, com trinta e quatro registros dentre os quais anotagdes, fragmentos,
datoloscritos, estudos de composicao. Ou seja, 0s arquivos referentes as narrativas inacabadas,
bem como ao projeto d’Estas estorias perfazem um total de sessenta e nove elementos. Cumpre
registrar, ademais, que no site do Catalogo Eletronico ja hd uma breve descricdo dos arquivos,

0 que nos serviu de base para elegermos aquelas mais pertinentes a nossa pesquisa. Embora

14 Trata-se da tese de doutorado Bicho Mau: a génese de um conto (1991), de Maria Neuma Barreto Cavalcante.
Como ndo esta disponivel em formato digital e devido as restricbes impostas ao funcionamento dos servicos
publicos, apenas logramos éxito no acesso a integra do estudo depois de intensa trajetoria. Primeiro, entramos em
contato diretamente com a autora, que nos respondeu ndo haver arquivo digital e que o exemplar estaria disponivel
para consulta apenas na USP. Depois, tentamos contatar a biblioteca da mesma institui¢éo, que, por sua vez, nos
reportou o pertencimento da tese ao acervo da Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas (FFLCH-USP).
Esta, a seu turno, ndo respondeu nossas mensagens. Por fim, decidimos solicitar a consulta a tese através do
Programa de Comutagdo Bibliografica do Instituto Brasileiro de Ciéncia e Tecnologia (IBICT), o COMUT,
mediante requerimento junto a Biblioteca Central da Universidade Federal de Sergipe (BICEN/UFS), de modo
que finalmente obtivemos sucesso.

15 ZIANI, Elizabeth. Remimento. 1996. 161 f. Dissertacdo (Mestrado em Literatura Brasileira) — Faculdade de
Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas (FFLCH), Universidade de S&o Paulo, 1996a.



74

tenhamos feito uma analise mais detalhada para cada narrativa em cada secdo deste capitulo,
vejamos, logo a seguir, quais inferéncias preliminares € possivel fazer mediante analise dos
dados colhidos de alguns manuscritos do autor.

Se o processo de criagdo de Estas estorias pode ser estudado, certamente isto se dara
a partir da analise dos varios indices (Arquivo IEB-USP, Fundo, JGR-M-09,03) que Guimaraes
Rosa chegou a rascunhar para o livro (vide Anexo 1). No Arquivo IEB-USP, pudemos observar,
consoante consta no Catalogo Eletronico, a reunido de cinco “possiveis e diferentes indices dos
contos que fariam parte do volume Estas Estdrias, acompanhados de um desenho do autor e de
uma copia de um desenho manuscrito da suposta capa do livro” (Arquivo IEB-USP, Fundo,
JGR-M-09,03), totalizando doze folhas, porque ha uma copia xerografica de cada um dos
indices. Nesses manuscritos, pode-se inferir, entre outros, a hesitacdo do autor no que diz
respeito & inclusdo ou a excluséo de narrativas. Dessa forma, “O dar das pedras brilhantes”, por
exemplo, aparece em quase todos o0s esbocos de indices de Estas estdrias, 0 que nos permite
desconfiar que ja deveria estar praticamente finalizada, hipdtese que, como veremos mais
adiante, nos parece bastante plausivel quando nos debrugamos sobre seus manuscritos.

De acordo com Camargo (2018a, p. 370), a primeira vez que o titulo Estas estorias
aparece ¢ numa folha que integra o conjunto Estudos para a Obra (FIGR/IEB-USP, JGR-EO-
03,01; p. 27 — vide Anexo 3), demonstrando que pelo menos tal expressdo fazia parte dos
projetos rosianos, embora ndo possamos assegurar a data de producédo dela (o IEB/USP estima
entre a década de 1950 e 1960). Outro dado a ser atentado, nesse sentido, € o arquivo intitulado
“Estas estdrias - Um estudo do caso d'A vaca e Terto Turtuliano™, cujo conteudo ¢, segundo
descricdo do Catalogo Eletronico, um “datiloscrito, com intervengfes manuscritas do autor,
feitas com lapis grafite, contendo o texto possivelmente completo de ‘Um estudo do caso d'A
vaca e Terto Turtuliano’”. O que ha de relevante ai €, a nosso ver, um esboco de capa que traz
o titulo Estas estdrias, 0 nome do autor, da editora — Livraria José Olympio Editora — e a data

da possivel publicago:

J. GUIMARAES ROSA

ESTAS ESTORIAS

LIVRARIA JOSE OLYMPIO EDITORA
195416

N&o obstante isto, a narrativa ndo integra o livro Estas estorias, que, conforme assinala

16 Arquivo IEB-USP, Fundo, JGR-M-18,20, p. 1.
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nota de pesquisa do Catélogo Eletronico, “é, de fato, uma publicacdo pdstuma e que ndo
corresponde com exatiddo ao suposto livro homoénimo que seria possivelmente publicado em
19547, Seja como for, sabemos, via analise do datiloscrito, que Rosa pelo menos ja aventava a
concepcdo de uma publicacdo com o titulo supracitado. Estaria ai a génese do que viria a se
transformar mais tarde em Estas estorias? Em caso afirmativo, de que modo a fic¢do rosiana,
sobretudo a da década de 1950, poderia nos dar pistas desse projeto literario? Para responder a
essas indagacdes, € preciso recorrer, dentre outros, ao estudo de Ana Luiza Martins Costa
intitulado Jodo Guimaraes Rosa, Viator, cujo escopo consiste em, a partir do mapeamento das
viagens, leituras e escritos, advogar uma concepcdo de escrita “que explora o pensamento
analdgico, a ambiguidade e o deslocamento de perspectiva para expressar aquilo que ndo tem
voz nem contornos definidos”. Isto impactaria, segundo o ensaio, nos livros publicados (e,
portanto, concebidos neste decénio) em 1956 — Corpo de baile e Grande sertdo: veredas — e na
novela “Meu tio o lauareté”. Pretendemos, por conseguinte, num segundo momento desta
pesquisa, elucidar as possiveis relacdes entre esse periodo e a gestacdo de Estas estorias.

Dessa forma, os manuscritos nos ajudam a compreender o processo cuidadoso de
criacdo empregado pelo autor. Mediante a analise desses papéis, vislumbramos a preocupacéo
com a palavra entendida como em constructo poético, isto é, o vocadbulo em si conota para Rosa
uma estoria. Esta, portanto, se tinge de uma dimensdo poética, porque recorre a elementos
composicionais tipicos do poema, tais como a musicalidade e a remotivacdo dos signos. A
poetizacdo da prosa, para falar com Leonel (2000), se verifica em Rosa, desde a sua génese, nas
marginalias dos manuscritos com os experimentalismos linguisticos de carater eminentemente
poético, ainda que se trate de fragmentos de um texto narrativo. Ora, sabemos com a Critica
Genética que o conceito de “texto acabado” praticamente cai por terra: agora a literatura
corresponde a uma “visdo estética do homem atual, visdo que insiste no fragmento, no
inacabado e na singularidade” (WILLEMART, 2005, p. 16).

Seja como for, a consulta aos manuscritos comprova exercicios de criagdo que
extrapolam a tessitura de uma narrativa: ai emerge o dizer poético. Este, conquanto ndo seja
predominante em alguns momentos, da a ver a atencdo ao estrato sonoro e a imagética poética
que evidenciam a preocupacao com a tensdo da narrativa, recuperando através do expediente
ficcional a tradicdo oral. Ao fazé-lo em obra da maturidade, ficamos instigados a compreender
como isso se da e se é possivel falarmos em poeticidade como abertura para outras

interpretagdes.

3.3 A poesia em Estas estorias
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N&o obstante a incompletude de alguns dos escritos e, por extensdo, da obra como um
todo, pretende-se persistir no intento de se entender os fendmenos estilisticos préprios do
género lirico de que o autor se vale nesses textos de Estas estorias e localiza-los dentro de uma
visdo panoradmica da ficcao rosiana. Com efeito, as quatro Gltimas narrativas apresentam entre
si certo desnivel quando se pensa a lirica. Assim, se em um primeiro momento da nossa
pesquisa, mesmo se tratando de textos em prosa de ficcdo, entendemos que “Retabulo de Sao
Nunca” e “O dar das pedras brilhantes” (“Remimento” vai na mesma linha) seriam 0s “mais
poéticos”, ao passo que “Bicho mau” e “Paramo” seriam 0s “mais prosaicos” —, na verdade eles
tém, contudo, cada um a sua maneira, um modo de narrar que se utiliza de elementos caros ao
discurso poético, tais como aliteracdes, assonancias, ritmo, foco narrativo subjetivista.

Todavia, mesmo com essas diferencas de nuancas poéticas, esse corpus pode nos
revelar os caminhos percorridos pelo autor de Grande sertdo: veredas com o objetivo de operar
0 amalgama entre poesia e prosa, bem como os periodos com suas idiossincrasias a que se filiam
0s escritos rosianos. Prova ilustrativa disso é a novela “Bicho mau”, que foi gestada a principio
para figurar em Sagarana, mas acabou sendo retirada para ser publicada em outro momento.
Juntamente com “Questdes de familia” ¢ “Uma historia de amor” formam as trés narrativas
suprimidas do livro Contos — inicialmente composto de doze narrativas e submetido ao
concurso literario Humberto de Campos da Editora José Olympio — que viria a ser publicado,
em 1946, com o titulo de Sagarana. Isto nos permite vincula-la— pelo menos cronologicamente
— a esse primeiro momento da escrita rosiana em que se verificam 0s primeiros
experimentalismos linguisticos e, por conseguinte, as primeiras manifestacdes da poesia na
prosa.

Ora, a escrita rosiana, como sabemos, emerge como aquela que propde resgatar a
autenticidade no lugar do automatismo que se apoderara da lingua, reduzida a comunicacao.
Em outras palavras, pretende-se evocar a poesia através do prosaico (hibridismo estético). Para
tanto, sua escrita se dd mediante recursos poéticos como meio de expressdo de uma linguagem
mais préxima da oralidade, que, por sua vez, confere-lhe poesia. Nessa esteira, assinala Costa
e Silva (2011, p. 14):

Para restituir ao discurso a fungdo emotiva, Rosa altera a ordem das palavras na frase
e recorre insistentemente as reiteragdes, aos expletivos, aos pleonasmos, aos
superlativos e, sobretudo, aos diminutivos — com os quais derrama ternura sobre
pessoas, bichos e cousas —, enquanto que, para fazer cantar a fala, alinha sabiamente
frases de metro e ritmo em tudo diferentes, alonga e estreita pausas, explora sem

descanso os timbres das palavras e ndo economiza o emprego das aliteragdes, das
onomatopeias e das rimas soantes e toantes.
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Escreve prosa, portanto, como se fizesse poesia.

Os elementos liricos passam, assim, a frequentar a ficcdo rosiana, agregando-Ihe valor
ndo apenas sonoro, mas também semantico, e isto se d& também em Estas estorias. Por essa
razdo, Eduardo F. Coutinho (2013) assinala a permanéncia da preocupacdo rosiana com a
linguagem nas suas narrativas na obra supracitada: “Sao contos que se inserem na mesma linha
de reflexdo do autor e vém ampliar ainda mais o trabalho de ourivesaria da linguagem, realizado
ao longo de toda a sua vida, e de esmero na técnica de narrar” (COUTINHO, 2013, p. 16). Pode-
se esperar, pois, dos textos inacabados, a experimenta¢do linguistica com a qual o autor da azo
a poesia.

Ademais, a diligéncia do autor no trato com a palavra demonstra o carater lidico com
0 qual a poesia € instaurada na ficcdo. Nessa esteira, convem mencionar Johan Huizinga (2019,
p. 157) quando em Homo Ludens analisa as relacdes entre poesia, jogo, filosofia e religido,
assinalando que “a poiesis é uma funcdo ladica”. Por conseguinte, o universo da criagdo poética
ndo seria 0 mesmo da razdo, porque estaria “na regido do sonho, do encantamento, do éxtase,
do riso” (HUIZINGA, 2019, p. 157). Ora, 0 que € a escrita rosiana sendo uma tentativa de
valorizacédo da subjetividade do sujeito em detrimento da asfixia provocada pelo pensamento
racional? O zelo para com o sentido original de um léxico desgastado pelo uso cotidiano resulta,
como veremos mais a seguir, num discurso poético que deixa a mostra o aspecto ludico do autor
na medida em que desenvolve suas narrativas.

Como vimos, se a poesia em Guimaraes Rosa suscita a metafisica, € preciso dizer que
a vertente religiosa acaba por se relacionar também com a poesia; afinal, esta e as manifestacdes
religiosas se encontram profundamente concatenadas na sua génese com o pensamento mitico.

Por isso, assinala Huizinga (2019, p. 158):

Em qualquer civilizacdo viva e florescente, sobretudo nas culturas arcaicas, a poesia
desempenha uma fungéo vital que é social e litirgica ao mesmo tempo. Toda poesia
da Antiguidade é, simultaneamente, ritual, divertimento, arte, invencdo de enigmas,
doutrina, persuasao, feiticaria, adivinhacdo, profecia e competicao.

O texto rosiano, como sabemos, revela-nos essa pretensdo, a saber, a retomada de uma
linguagem quase mitica, e isto explica por que seus escritos trazem cada um a seu modo recursos
linguisticos, tais como arcaismos, truncamento de sintaxe, bem como dissolucdo dos géneros
poesia e prosa, conto e novela. Ademais, verifica-se o aspecto religioso que de alguma forma

se acha presente nas narrativas rosianas relacionado com o préprio aspecto poético, numa clara
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ligacdo entre poesia, mito e linguagem. Portanto, Guimarées Rosa recupera a tradi¢cdo que
considera o poeta, entendido aqui como escritor de prosa de ficcdo poética, como portador de
verdade divina, embora isto se dé através da ficcionalizacdo. Nesse caso, ainda consoante
Huizinga (2019, p. 159): “A verdadeira designacdo do poeta arcaico ¢ vate, o POSSeSso,
inspirado por Deus, em transe. Essas qualificagbes implicam, ao mesmo tempo, que ele possui
um conhecimento extraordinario.” A escrita rosiana evoca, pois, uma poiesis lidica que s6 o €
por meio de um exigente trabalho artesanal com palavra, que, por sua vez, suscita tal
ficcionalizacdo. Entdo, tem-se uma busca incessante pelo jogo que a linguagem poética
possibilita, seja enquanto criacdo no sentido amplo, seja enquanto discurso poético
propriamente dito em consorcio com a prosa.

Todavia, convém destacar que as possiveis relagdes entre a escrita rosiana e o conceito
de ludico propugnado por Huizinga (2019) ja fora analisado pioneiramente na década de 1970
por Nelly Novaes Coelho. A ensaista, autora de “Guimaraes Rosa e o ‘Homo Ludens’”, salienta
que “anarrativa rosiana procede do homo ludens, daquele que esta presente nos rapsodos, aedos,
jograis do mundo antigo, e que permanece encarnado nos cantadores populares, que ainda hoje
perpetuam a heranca folclérica de cada nagdo” (COELHO, 1983, p. 257). Ou seja, a narrativa
seria, segundo a autora, corolario do préprio homo ludens, porque a grande novidade da ficcéo
rosiana seria a “peculiar natureza do ato de contar ” (COELHO, 1983, p. 256; grifos da autora),
que é visto, por sua vez, “como um gesto coletivo de fraternal comunica¢do humana”
(COELHO, 1983, p. 258).

Com efeito, a justificativa da presenca do homo ludens na urdidura da linguagem
rosiana, segundo Coelho (1983, p. 258), é a ruptura com a ldgica racional, tema central na
concepcao literaria do autor. Logo, a preocupacao exaustiva com a palavra e seu elo, agora
restaurado, com aquilo que é nomeado por ela — ou ainda a projecdo do significado no
significante — terdo significativa repercussdo na maneira de estruturar a estoria. Por isso, infere

ainda a ensaista:

N&o hé davida, pois, que a renovacao encetada por Guimaraes Rosa tem inicio, ja em
Sagarana, pela valorizagéo da palavra narrativa (= palavra poética) e vai bem além
da camada epidérmica de sua dimensdo ludica (= a do simples deleite), chegando a
atingir sua significacdo mais profunda: a de importante instrumento de agdo e de
realizacdo humana por acabar identificando palavra e ato. (COELHO, 1983, p. 259;
grifos da autora)

Dito de outro modo, se a palavra narrativa é em Rosa, acima de tudo, palavra poética,

o ludico estaria profundamente arraigado ndo apenas no nivel lexical, mas também, e sobretudo,
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no nivel semantico-sintatico da narrativa. Por fim, o fato de o ludico estar atrelado de alguma
forma com a prosa rosiana nos é relevante na medida em que nos mostra que a poesia suscitada
pela narrativa rosiana é um aspecto que corrobora o jogo com o proprio ato de criar, isto €, a
poiesis rosiana. A linguagem emerge, pois, repleta de simbolismo e perfazendo a tbnica
metafisica que invariavelmente atravessa as narrativas rosianas. A forma sui generis com a qual
0 autor estrutura suas estorias demonstra sua preocupacdo com a palavra, que, conforme
assinala Coelho (1983, p. 258; grifos da autora), “é 0 elemento desencadeador da acdo
principal”, de modo que a ela se devem os mais diversos enredos, num rico exercicio de
plurissignificacdo. Por conseguinte, a dimensdo lGdica da poesia resultante das discussdes de
Huizinga (2019) e associadas a ficcdo rosiana por Coelho (1983) serve-nos de importante
instrumento de analise dos contos que compreendem noSso Corpus.

Passemos, pois, a verificar nas narrativas de Estas estorias como que se da o processo

de fusdo entre a poesia e a prosa através do trabalho magistral da linguagem.

3.3.1 “Bicho mau”

A primeira estdria que compreende a segunda parte do livro pdstumo — a qual faltou
uma revisao final — chegou a figurar entre aqueles pertencentes a antologia Contos, que, depois
de trabalhado a exaustdo pelo escritor, resultou no magistral Sagarana, publicado em 1946.
“Bicho mau”, embora transfigurado pelo processo de reelaboragéo da escrita, ficara a espera de
outra publicacdo, o que apenas ocorreria postumamente. Isto nos leva, por um lado, a inferéncia
de que ndo seria de todo correto asseverar uma suposta unidade estruturante em Estas estorias,
posto que os textos manteriam flagrante relagdo temporal e tematica com outras producdes.

De fato, 0 caso de “Bicho mau” é emblematico: se, inicialmente, faria parte de
Sagarana, cortado deste numa revisdo do escritor, ficaria inédito até aparecer, primeiramente,
no Jornal do Comércio, em 1 de dezembro de 1968, e, finalmente, em livro, em novembro de
1969, compondo um dos nove textos sob o titulo de Estas estorias. A edicdo saida pelo
periddico traz ilustracbes de Poty, bem como fac-simile da Gltima pagina do manuscrito da
narrativa. Ademais, tém-se 0s seguintes dizeres acerca da estoria: “Novela inédita de Guimaraes
Rosa” e, na pagina seguinte, “Bicho Mau, que inicialmente pertenceu a Sagarana, antes do seu
aparecimento em livro (1946) pela Editora Universal, vai agora integrar o primeiro volume das
obras poéstumas de Jodo Guimardes Rosa, que José Olympio editard.” E, continuando: “Integra
0 elenco de novelas de Estas Estorias, o primeiro dos livros do grande escritor a aparecer depois

de sua morte.” Ora, isto & um indicativo de que o projeto editorial j& estava a essa altura em
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vias de ser publicado pela Livraria José Olympio Editora. Tanto é assim que a “Nota
introdutoria”, de Paulo Ronai, é datada a 14 de novembro de 1968, portanto pouco antes de o
texto “Bicho mau” sair pelo Jornal do Comércio. Vale destacar que entre o jornal e o livro ha
ainda uma publicagdo de “Bicho mau” pela revista Veja, n. 26, de 5 de mar¢o de 1969, paginas
35-42, conforme registra o Banco de Dados Bibliografico Jodo Guimardes Rosa da USP.

No que diz respeito a retirada de “Bicho mau” do conjunto de textos que comporiam

Sagarana, o proprio autor, em carta a Jodo Condé, explica 0s porqués:

[...] Deixou de figurar no Sagarana, porque ndo tem parentesco profundo com as nove
histérias deste, com as quais se amadrinhara, apenas, por pertencer 8 mesma época e
a mesma zona. Seu sentido é outro. Ficou guardada para outro livro de novelas, ja
concebido, e que, daqui a alguns anos, talvez seja escrito. (ROSA, 2019, p. 20).

Tais justificativas nos apontam interessantes indices de leitura ao corroborar em
alguma medida as seguintes deduc@es: a filiacdo a época de Sagarana seria “meramente”
temporal, o que pode ser entendido também como um momento em que 0 autor buscava
descobrir sua concepcdo literaria entre o final da década de 1930 e meados da de 1940,
ancorando-se em uma ambientacdo sobremaneira rural; ndo obstante isto, por emergir um
sentido distinto, ja apontava outra direcdo no horizonte de escrita rosiana, de modo que o autor
ja aventava para o texto “outro livro de novelas”. “Bicho mau”, nesse caso, pode revelar-nos
tal vereda singular, em contraponto as demais narrativas editadas, a ser consubstanciada em
Estas estorias.

Se o proprio autor salienta uma distingdo do texto quando posto em comparagao com
os demais contos de Sagarana, em particular, e com a fic¢do rosiana, em geral —, conclui-se
que uma composicao literdria singular teria sido aprimorada a posteriori por Rosa. Por outro
lado, assinala-se a existéncia de um importante elo entre os textos de Estas estdrias: o escritor
deixou quase prontos os datiloscritos, inclusive com esbocos do sumario, confirmando o liame
entre as narrativas e, consequentemente, de uma experiéncia literaria outra decorrente do
desenvolvimento de um projeto editorial que atravessa a ficgdo rosiana dos anos 1940 até o fim
da década de 1960.

No entanto, a fortuna critica acerca do conto é ainda timida, embora tenha crescido
paulatinamente. Segundo nosso levantamento bibliografico, que contou, entre outros, com o
auxilio da plataforma digital de busca criada pela USP, catalogamos como pioneiros “Rosa nao

parou”, de Paulo Rénai, originalmente saido na imprensa em novembro de 19697, mesmo més

17 Embora o texto figure em alguns jornais da imprensa brasileira, atualmente se encontra no livro IMPELLIZIERI


https://www.usp.br/bibliografia/exemplar_periodico.php?cod=2538&s=grosa
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de publicacéo do livro; e aquele que é provavelmente o primeiro comentario mais abrangente
sobre a novela: o ensaio “Estas Estorias”'®, de Fernando Py. Embora ndo se aprofunde muito
na andlise, tece observacdes gerais sobre os enredos, bem como sobre o0 volume como um todo.

Talvez o comentario mais amplo acerca de “Bicho mau” tenha sido feito por Irene
Gilberto Simdes em seu estudo intitulado Guimardes Rosa: as paragens magicas (Editora
Perspectiva, 1988), no qual a ensaista desenvolve um estudo comparativo entre textos rosianos;
dentre eles, figuram “A estéria do Homem do Pinguelo”, “Bicho mau” e “Retabulo de Sao
Nunca”, ou seja, textos de Estas estdrias. No que concerne especificamente ao conto em
comento, Simdes (1988) percebe a parti¢do tripla da narrativa entre os quais destacamos 0
nucleo preambular da serpente e o daquele em torno da fazenda e da picada de cobra, assim
como seu carater ritmico-poético, que nos interessa sobremodo.

Todavia, Maria Neuma Barreto Cavalcante foi uma das primeiras a se debrugar
integralmente sobre a narrativa, buscando compreendé-la a luz da critica genética na tese de
doutorado Bicho Mau: a génese de um conto (1991). No transcorrer do seu estudo, Cavalcante
(1991) recupera 0os manuscritos da estoria numa tentativa de propor uma leitura mais abrangente
do texto, transcendendo os limites dos escritos publicados. O trabalho é-nos de grande valia,
porque traz, além de acurada andlise, datiloscritos e variantes de trechos que iluminam nosso
escopo de pesquisa ao procurarmos entender 0s processos singulares de criagédo textual, bem
como 0s elementos poéticos que porventura coexistam com as acdes narradas. Por sua vez,
Calobrezi (2001) discute os problemas da morte e da alteridade em “Bicho mau”, dedicando-
lhe trés capitulos, a saber, “O Despertar da Morte”, “O Embate entre Ciéncia e Fé¢”, “A Vitoria
do ‘Bicho Mau’”, além de breve “Introdugdo”, insertos na “Parte IV — Diante da Morte, Os
Avessos da Vida” do livro, resultante da tese de doutoramento, Morte e alteridade em Estas
Estdrias (Edusp, 2001). Tal publicacdo € um marco até hoje nos estudos do volume péstumo
rosiano, porque é a exegese mais completa sobre as narrativas.

O ensaio “A vinganga da megera cartesiana: nota sobre Estas estdrias”, de Ligia
Chiappini (2002), a seu turno, se volta aos mecanismos da narragdo em “A estoria do Homem
do Pinguelo” e “Bicho mau” com vistas a flagrar o confronto cultural entre o erudito e o popular.

Nesse caso, a estudiosa deduz a possibilidade de tais narrativas poderem “iluminar outros, das

MARTINS, Ana Cecilia; SPIRY, Zsuzsanna. (org.). Rosa e Ronai: o universo de Guimaraes Rosa por Paulo Rénai,
seu maior decifrador. Rio de Janeiro: Bazar do Tempo, 2020. p. 171-175.

18 Publicado originalmente em Cadernos Brasileiros. Rio de Janeiro, v. 12, n® 61, set./out. 1970. Depois,
republicado em COUTINHO, Eduardo F. (org.) Guimardes Rosa. 2. ed. Rio de Janeiro: Civiliza¢do Brasileira,
1991. (Colegéo Fortuna Critica, v.6). p. 562-573.
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obras anteriores” (CHIAPPINI, 2002, p. 231), o que corrobora nossa hipotese nesse tocante,
isto €, de Estas estdrias funcionar como uma importante chave de leitura da ficcdo rosiana, além
de significar um ponto de inflexao de escritos predecessores e uma certa retomada da maneira
de narrar & moda de Sagarana.

Ora, a andlise da narrativa numa perspectiva genética que recupere outros trechos
inéditos ainda suscita possibilidades de leitura ainda ndo devidamente atacadas pela critica. E
nesse sentido que Frederico Antonio Camillo Camargo, no artigo “Uma reescrita pela metade:
‘bicho mau’ e as transformagdes do conto rosiano” (2018b), procura as altera¢Ges do texto, uma
vez que parte do pressuposto do seu inacabamento, a fim de suscitar uma percep¢ao que
transcenda 0 mero embate entre ciéncia e supersticdo em geral atribuido a estoria.

As idiossincrasias que envolvem “Bicho mau” interessam-nos na medida em que
desvelam os processos poéticos ai presentes. Dessa forma, nossa pesquisa tem contribuido para
0 debate critico do texto rosiano na medida em que temos apresentado algumas conclusfes
preliminares em comunicacBGes de congressos e seminarios, majorando publicaces sobre a
narrativa. Em “A trajetoria poética em Guimaries Rosa”'°(2019), por exemplo, divulgamos os
pressupostos tedricos do nosso estudo e ja mostramos algumas das nuances liricas em “Bicho
mau”; a sequir, “Os 3 pontos da poesia em Estas estorias: ‘Bicho mau’” (2020)%° se volta
integralmente a discussdo dos mecanismos poéticos observados na estéria até entdo; por sua
vez, em “As tessituras poéticas em Estas estorias” (2020)?, reafirmamos o problema do
discurso poético no livro ao exemplificarmos com “Bicho mau”, “Paramo”, “Retabulo de Sao
Nunca” ¢ “O dar das pedras brilhantes”, demonstrando 0 avango da nossa tese quanto ao corpus;
jaem “A ignorancia como o ‘Bicho mau’ do século XXI” (2021)?2 ilustramos como a ignorancia
persiste, infelizmente, no contexto sociocultural brasileiro contemporaneo — sobretudo na

conjuntura da pandemia do novo coronavirus —, 0 que torna a novela atual ao representar o

19 Artigo resultante de comunicacéo feita no 111 Seminério de Poesia e Critica: de poetas, tessituras e didlogos, em
2019, promovido pela Universidade Federal de Sergipe sob a organizacdo do prof. Dr. Alexandre de Melo
Andrade. Foi publicado na revista Travessias Interativas, n. 18, volume 9, de 2019.

20 Comunicacdo apresentada no XVII Congresso Internacional ABRALIC, realizado online em 2020. A
publicagdo, entretanto, sairia no ano seguinte como capitulo do e-book Literatura, modos de resistir. Porto Alegre:
Class, 2021.

21 Comunicagdo apresentada na XXVIII Jornada Internacional do Grupo de Estudos Linguisticos e Literarios do
Nordeste (GELNE), realizada online em 2020, publicada nos anais do evento no e-book Linguagem e ensino:
pesquisas, analises e praticas sociais. 1. ed. Aracaju (SE): Criacdo Editora, 2021.

22 O trabalho foi exposto no 1l Semindrio Internacional Literatura e Cultura e 1X Semindario Nacional Literatura e
Cultura (SILC/SENALIC), na modalidade remota, em 2021, e publicado no e-book Imaginarios Literarios: do
regional ao histérico. 1. ed. Aracaju (SE): Criacdo Editora, 2021.
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confronto entre sociedade patriarcal e ciéncia; finalmente, em “O regionalismo e suas estorias”
(2022)% trazemos a lume a discussio em torno do problema do conceito de regionalismo
aplicado as novelas rosianas da segunda metade de Estas estorias e, por conseguinte, inserimos
“Bicho mau” no bojo da reflexdo ao tempo em que advogamos a narra¢do poética como uma
das peculiaridades de tal ficcdo. E preciso, contudo, perscrutarmos a materialidade poética de

forma mais ampla no texto. Vejamos, pois, como isso se da primeiramente no campo lexical.

3.3.1.1 O léxico

“Bicho mau” desponta com as tematicas atinentes a ficcdo rosiana: a mistica que
envolve o enredo, e é determinante para a conduta desventurosa das personagens; o conflito
entre a perspectiva cientifica, metaforizada na figura de um remédio, e 0 pensamento religioso;
enfim, o poder metafisico da linguagem em face das supersti¢cGes ¢ da realidade “empirica”,
Conseguintemente, a narrativa traz como eixo central de conflito a picada de uma cobra em um
trabalhador da zona rural e a consequente busca de cura que hesita problematicamente entre o
cientifico e o supersticioso. A estoria se realiza, pois, na e pela linguagem. O titulo encerra
sobre si proficuamente a ambivaléncia numa expressdo aparentemente banal: 0 que ou quem,
de fato, seria 0 bicho mau — a serpente, simbolo do mal primevo mitico-biblico, deflagradora
do maleficio imediato, ou o ser humano, porque ignora seu devir e age maleficamente? Ou,
ainda, seria a propria linguagem humana, meio de contenda e de indefinicdo? Em face de tais
indagac0es, a escrita rosiana coloca no nivel da palavra essa discussao.

Estruturalmente, o texto esta blocado em cinco unidades separadas por asterisco triplo
(**):

1° bloco: quase um conto sobre a serpente, com descri¢des ritmadas;

2° bloco: a narrativa apresenta as personagens trabalhando no eito e a cobra junto a
lata d’4agua, que pica Quincas (seo Quinquin);

3° bloco: séo prestados 0s primeiros-socorros a Quincas na “moradia de camaradas”,
consistindo em falar ao benzedor Jer6bnimo ao que Virginia, estupefata, solicita auxilio medico;

4° bloco: da-se o climax da estdéria com o pai de Quincas, Nho de Barros, aguardando
o efeito da simpatia e hesitando entre dar ou ndo o remédio de farmécia, optando tragicamente

pelo primeiro;

23 Comunicacéo apresentada remotamente no X Seminario Internacional Literatura e Cultura: 100 Anos da Semana
de Arte e seus Modernismos (SILC/ SENALIC), em 2022, publicada na Interdisciplinar — Revista de Estudos em
Lingua e Literatura (UFS).
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5° bloco: 0 menor dos blocos traz o desfecho da novela em que se narra apds o enterro
de seo Quinquim, o parto de natimorto de Virginia e sua depressdo. A presenca do médico
revela-nos de uma soO vez a negligéncia fruto da crendice, bem como a conex&o da estrutura
socioecondmica arcaica como possivel causa para o acontecimento terrivel.

Por outro lado, do ponto de vista do enredo, Simdes (1988, p. 97) assinala o carater de
certa autonomia nos nucleos constituintes da narrativa, pois “apresenta uma composi¢do, cuja
montagem revela sequéncias sucessivas e independentes quase.” Ademais, diz-nos a ensaista
que basicamente se pode conceber trés parte do conto: a primeira em que aparece a cascavel em
busca de alimento (vitima); a segunda na qual se destaca a descri¢do dos homens na lavoura; e,
por fim, a terceira que traz o ataque da vibora e a morte do filho do fazendeiro (SIMOES, 1988,
p. 97). A atmosfera é de tensdo e ritmo decorrentes da relacdo entre a cobra e seu bote a
personagem de Quincas. Para fins metodologicos, entendemos “Bicho mau” mediante a
metafora da bifurcagdo suscitada pela imagem da lingua bifida da serpente; de modo que nossa
hipdtese é que a biparticdo da novela compreende a microestoria de Boicininga — o primeiro
bloco — e a narracdo da picada dela ao filho do fazendeiro — do segundo ao quinto blocos.

Ora, a onomastica revela-nos a diligéncia do autor ao mobilizar os sentidos requeridos
pelas circunstancias do enredo. “Boicininga”, por exemplo, cognome da serpente, é resultado
da recuperagdao do nome de origem tupi que significa “cobra que soa”. Outrossim, 0 campo
semantico-lexical reflete termos devidamente compulsados pelo autor a fim de dar vida ao
ofidio. O inicio da narragdo, ao inserir efetivamente as personagens humanas, traz uma
interessante construgdo lexical referente a serpente: “Uns homens, que trabalhavam mais
abaixo, ndo tinham escutado o crotalar da tétrica fanfarra, ndo podiam saber da presenca de
Boicininga, latente na erva, junto da lata d’agua. Eram, por enquanto, cinco. Eles rogavam na
aba da encosta, preparando chéo para o plantio” (ROSA, 2015, p. 196; grifos nossos). A relacéo
estabelecida entre a cobra e as pessoas é de proximidade espacial, mas a imperceptibilidade do
som t&o marcante numa cascavel € determinante, pelo menos num primeiro momento, para o
ataque que ira desferir depois.

Além disso, as palavras guardam tal aspecto sonoro: ‘“crotalar” — vocabulo
transformado em verbo por meio de processo morfoldgico derivacional — recupera 0 nome
cientifico (o género crotalus, do latim, significa “serpente venenosa com chocalho na cauda” e
do grego, krétalon, significa “chocalho™); por seu turno, “fanfarra” — termo de fatura francesa
(fanfare), reitera a relevancia musical do excerto, uma vez que resgata o sentido de masica que
assinala diferentes momentos de cacga, numa relacéo perfeita com a tenséo suscitada pelo texto.

Finalmente, “tétrica”, do latim tetricus, possui os sentidos de algo muito triste, finebre e
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medonho, o0 que se casa perfeitamente com a ideia evocada pela cascavel. O zelo para com a
relacdo entre a expressao e o conteldo é patente no autor: além do trabalho de retorno as origens
etimoldgicas das palavras, a acustica ganha relevo e reforca a l6gica rastejante e ruidosa da
boicininga. Conseguintemente, o fonema /r/ destaca-se, aclimatando a descri¢do vibrante do
animal, sem, contudo, restringir-se ao badalar dos guizos. O som destes invade, entdo, o
ambiente como um todo. A titulo de comparacéo na primeira versao do conto tem-se “o crotalar
da tragica fanfarra” (Arquivo IEB-USP-FJGR-M-03,06, p. 243), de modo que a posterior troca
de “tragica” por “tétrica”, mostra a adequag¢do de cunho semantico-sonoro, bem como a
manutenc¢éo do arco interpretativo da expressdo dada a tragicidade do enredo.

O processo de ressignificacdo lexical abarca também o uso de verbos que constroem o
universo ofidico: “recobrar-se”, por exemplo, que pode denotar, entre outros, a ideia de tomada
de animo, de recuperagdo, irrompe no texto com a conotagdo de “tornar-se cobra” (“re-cobrar-
se”) — “Satisfazia estimulo mais premente, todavia, movendo-se aquela hora, recobrava-se em
todas as suas partes, se descongelava” (ROSA, 2015, p. 193; grifo nosso). De modo anéalogo,
entendemos ser o uso do verbo “reptar” — “Reptou por entre os assa-peixes” (ROSA, 2015, p.
193; grifo nosso) —, diferenciando-se apenas porque no sentido de arrastar-se € considerado
praticamente um arcaismo dado o seu desuso. O novo uso para “velhas” palavras, ou ato de
neologizar, € sobretudo uma maneira de mobilizar a virtualidade linguistica em prol de flagrar
novos horizontes de sentidos para o texto. Ao fazé-lo, Rosa estd também chamando a atencéo
para o fato de o contexto agir semanticamente, fazendo emergir a poeticidade mesmo em uma
lingua corrente.

A antropomorfizacdo da serpente se da através da recolha lexical referente ao processo
mental de lembrar-se de situacOes de adversidade numa clara relagcdo entre o ser — bicho —e o

espaco — mau —, nessa conjuntura:

Reconhecia, porém, o lugar, de antiga ocasido, em que mal escapara de morrer, numa
queimada: recordava a sUbita balbdrdia estralejante, com gafanhotos pulando,
grasnidos e vultos de gavibes-cagadores voando baixo, pios de aves reclamando
socdrro, e o calordo crescente, os ardidos e abafantes rebojos da fumaga, que tornavam
em castigo e perigo as mais amenas esséncias, mesmo o frescor de exalacdo das
almecegas resinosas ou 0 aroma caricioso do tingui torrado. (ROSA, 2015, p. 194;
grifos nossos)

Para além dos verbos destacados, o antagonismo do ambiente € antes algo decorrente
da acdo humana do que um traco natural: por causa das queimadas — intervencao antropica
danosa a natureza — o ser humano torna-se, ironicamente, o bicho mau sob a perspectiva da

cascavel. Quando o elemento humano invade o habitat natural dos demais seres, instaura o
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desequilibrio que pode desencadear num desfecho tragico para ele mesmo e para o ecossistema
como um todo. Logo, sob o prisma humano, o ataque da cobra configura o bicho mau. O leitor,
em posicdo de privilégio, pode ir além, concluindo que a ignorancia — da boicininga, do
conhecimento cientifico, do destino — é a verdadeiro bicho mau a pairar sobre as personagens.

Tal transversalidade do mal, porém, incorre em questdo grave de ordem cultural: o
sistema de crencas sertanejo estaria para além da ciéncia — o médico ¢ “um mogo de fora”
(ROSA, 2015, p. 209) —, de modo que seu simbolo maximo é Jerdnimo Benzedor,
ambiguamente referido por Ricardinho, irmdo de Quincas, como “seu Jeronimo Cob-...”
(ROSA, 2015, p. 205). A impressao que d& diante da contextualizagdo do medo de se citar o
nome cobra em recinto com mulher gravida é que a inibicdo resulta no corte do possivel
cognome “Cobra” para o rezador. “Jer6nimo”, por sua vez, de origem greco-latina, significa
“nome sagrado, santo”, perfazendo a sacralizagdo em torno da personagem e do seu pretenso
poder sobrenatural. Isso reitera sobremaneira a dimensdo mitica-religiosa da narrativa.
Ademais, a ascendéncia africana dele — “O Jerdnimo é negro velho” — e sua reza eficaz —
“Quantas pessoas, mesmo, o Jerénimo ja curou?” (ROSA, 2015, p. 207) — Ihe conferem o lastro
sociocultural em perfeita consonancia com a realidade da casa-grande, simbolo maximo do

Brasil colonial.

3.3.1.2 A poética

De modo geral, a estrutura de “Bicho mau” acha-se concatenada a movimentagéo da
serpente e as posteriores implicagdes do ataque dela a Quincas, seguida da sua tragica morte.
Por extensao, os elementos da narrativa estdo concatenados a essas perspectivas. A maneira que
se colocam os enunciados, o ritmo sorrateiro do réptil transposto na escolha dos vocabulos, a
pontuacdo habilmente posta, enfim, a estrutura fraseoldgica incide sobre o signo da cobra.
Alias, a ambivaléncia instaurada através do foco narrativo — dividido basicamente em dois
nucleos, o da cascavel e o da narrativa propriamente dita — nos diz muito no que concerne a
bifurcacdo da propria lingua da vibora; eis a metafora do problema resultante do confronto de
opostos, tais como fé versus ciéncia, cultura letrada versus cultura iletrada, cidade versus sertéao.

De fato, num primeiro momento, a estéria se d& mediante um mergulho na
“mentalidade” da propria cobra e na sua luta pela sobrevivéncia. Logo, ha ai uma personificagdo
que eleva a condigéo de malignidade do animal: sua transformacdo, seu comportamento, sua
procura por alimentos ganham contornos de um ser, embora “linear”, “tortuoso”, isto e,

macabro. Apenas depois, com a mudanca do foco narrativo para 3% pessoa, amalgamada com a
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12 pessoa através do uso do discurso indireto livre, € que a narrativa passa para a 6tica humana,
ou seja, quando o foco narrativo privilegia a cobra, percebe-se 0 humano introjetado no
animalesco; quando o foco narrativo privilegia o ser humano, destaca-se o animalesco
incrustado no homem. Logo, o bicho mau é na verdade um duplo: materializada
metaforicamente pela cobra, vai além de mera serpente: aponta para a propria condi¢do humana
ante as adversidades que o existir impde, sobretudo na sua relagdo metafisica com os sentidos
via linguagem — lugar e instrumento de realizacéo da cultura. Tal problema, posto virtualmente
nas entrelinhas da estoria, € um indice que nos leva a questdo da ignorancia e seus matizes
intelectual e mesmo mais amplamente humana no sentido de devir e de destino.
Indubitavelmente, concernente aos aspectos liricos, nota-se que a novela evoca uma
cosmovisdo alinhada com a ficcdo rosiana acerca do tratamento linguistico dado ao tema
sertanejo, o confronto cidade versus interior, fé versus ciéncia, entre outros; 0 modo sui generis
de se narrar com investimento em recursos lexicais, ritmicos e sintaticos traz a baila uma
comunhdo indissociavel entre a forma (“prosoema”) e 0 conteudo (tema). Por conseguinte,
irrompem expressdes descritivas da serpente com forte apelo ritmico: “pegas farfalhantes do
chocalho”; “De pele mudada, agora, ndo reluzia, entretanto, sendo se resguardava em fosca
aspereza, quase crespa, pardo-preto-verde com losangos amarelados nos flancos, enrossando
muito logo apds o pescoco”; “um duro brusco troco de matéria”; “olhinhos de pupila a-pique”
(ROSA, 2015, p. 193). O movimento de rastejar reptiliano mesmo localiza-se para além da mera
enunciacao, localizando-se também no jogo de sons que oscilam entre o /r/ vibrante e o /s/
sibilante: “De novo se mexeu, ora coleando com amplas sinuosidades oscilantes, ora
escorregando reta sobre o ventre, quando o terreno o facilitava” (ROSA, 2015, p. 194).
Ademais, a estilizacdo poética se insinua através do tom oral construindo o estrato
semantico do texto, demonstrando a concepcdo literaria rosiana. Logo, a tensdo em torno do
ataque da cobra e seus desdobramentos enfeixam a trama da narrativa. O modo de narrar, em
menor grau, e 0s momentos descritivos da serpente e das demais personagens, em maior grau,
conferem a poeticidade ao conto, isto €, como em outros textos rosianos, 0s elementos sonoros

(rimas, ritmo) se fazem presentes:

Soerguida entdo um minimo a frente, sem supérfluos movimentos, a cobra sentia o
derredor: debaixo do ipé-branco, junto de uma touga de mastruco, com a proximidade
de pedras, esconderijos ao alcance, rastros frescos de roedores, som agudo nenhum —
justo quase o que ela desejara, nas interminaveis vigilias de sua hibernacdo. (ROSA,
2015, p. 194)

O poético ai se realiza esteticamente criada mediante o tratamento dado ao contetdo
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linguistico, isto é, a leitura do contexto sertanejo sob a perspectiva rosiana esta permeada de
poesia. Note-se o papel da virgula, que insere a todo tempo uma ruptura nos enunciados. A
pontuacdo, alias, acaba marcando o ritmo do ofidio, que marca a vibracédo da serpente: “Sempre
atactear, vibrando a lingua bifida, Boicininga se recolheu, com um frémito de retornos flacidos,
em recorréncia retorcida, no escorrer de corpo sobre corpo; enrolava-se em roscas, ja era um
novelo” (ROSA, 2015, p. 194). O substrato sonoro é, pois, deflagrado mediante aliteracdo. Os
adjetivos (“bifida”, “flacidos”, “retorcida”), por sua vez, acrescentam a fraseologia, de forma
abundante até certo ponto, 0 aspecto poético.

A sondagem psicoldgica da cobra, longe de desfazer a imagem pré-concebida do
animalesco, parece atenuar-se em dado momento, porque o ser humano figura no episédio da
gueimada como seu predador. A visdo humanizada da cobra vela e paradoxalmente desvela na
verdade a ilusdo criada pela ficcao que se realiza lancando uma apreensédo poética da realidade.
Assim, o leitor é levado habilmente por tal verossimilhanca a crer peremptoriamente estar sob
a perspectiva da serpente, considerando inclusive 0 homem como seu inimigo. O movimento
do réptil, transmutado em linguagem humana, é o elo responsavel pela ambiguidade e por
deflagrar tal relativizagao. Nesse caso, 0s recursos mobilizados pela narrativa se, num primeiro
momento, se dividem, cindindo a unidade textual pressuposta — o0 que nos remete a ideia de
lingua diabolica proposta por Bolle (2004)%* — a seguir, unem-se como se na sua génese
proviessem de uma mesma parte.

No segundo momento do conto, quando a narragéo se dirige para o acontecimento da
picada que desencadeia toda a trama, é possivel verificar certos elementos poéticos de ordem
fonético-sintatico-semantica, tais como repeticdes de sons e/ou de letras e inversdes sintaticas
a fim de salientar a ideia do enredo. Ha um ritmo subentendido no conto e, quando o foco

narrativo passa para as personagens humanas, tal elemento também aparece:

lam com muita regra, tdo a rijo como podia ser. As folhas das enxadas subiam e
desciam, a cortar 0 matinho, aguentando o rojdo em boa cadéncia. O calor ainda era
forte, o dia violento. Descalgos, alguns deles nus das cinturas para cima, curvados,
despejavam suor, com salde de félegos. Néao falavam entre si, capinador quase nao
conversa. S6, de raro, ouvia-se alguma voz de trabalho, em meio ao batid&o ritmante:
— Ehém?

— Hem!

Puxariam até a tarde. (ROSA, 2015, p. 196-197)

24 VVer estudo que Willi Bolle faz acerca da linguagem em Grande sertdo: veredas em ‘“Narrador pactario e fungio
diabolica da linguagem” inserto no capitulo IV “O pacto — esoterismo ou lei fundadora?”” do grandesertdo.br: o
romance de formacéao do Brasil. Sdo Paulo: Duas Cidades; Editora 34, 2004. p. 174-194. Ver também do mesmo
autor “A Funcao Luciférica da Linguagem: Grande Sertéo: Veredas a Luz da Histéria do Diabo de Vilém Flusser”.
In: FANTINI, Marli. (org.). Machado e Rosa: leituras criticas. 1.ed. Cotia, SP: Atelié Editorial, 2010 p. 493-506.
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Se a fala ganha contornos maléficos — é ela a portadora do mal —, isso nos da uma ideia
acerca da linguagem como problema central para o ser humano. Ora, uma vez que 0 conjunto
episodico do texto d& a ver como o sistema agrério e patriarcal estava sob o jugo da ignorancia,
inclusive fazendo vitimas fatais, entende-se que a auséncia de acesso a medicina e a educacao
formal de um modo geral, ou seja, a marginalizacdo dos rincdes brasileiros em comparacéo ao
litoral cosmopolita, implicara o aprofundamento das disparidades econémico-culturais. A
atomizacdo linguistica observada nas falas quase onomatopaicas das personagens enquanto
trabalham no eito é um indice disso. Note-se, ademais, que tal expediente do vocabulo
monossilabico ja havia aparecido em Vidas secas (1938), de Graciliano Ramos, embora a
novela rosiana — Sezdo/Contos — fosse praticamente contemporanea ao romance do escritor
alagoano.

Percebe-se que, ndo obstante a preponderancia do teor descritivo, a agdo emerge na
sua totalidade de modo a refletir a simbologia ritmica da cobra, bem como a légica da vida na
lavoura. Seja como for, a poesia se faz presente no modo sui generis como se entretecem 0s
enunciados da estdria, reforcando a carga seméantica do texto, dando seguimento a linguagem
poética de obras da década de 1950.

Por outro lado, a discussdo metafisica, tdo relevante para a obra rosiana, faz parte da
construcdo do conto em comento. A hesitacdo do pai de Quincas em dar-lhe ou ndo o remédio
ou acreditar apenas na reza do benzedeiro ilustra esse momento. Na verdade, 0 que estd em jogo
é o poder da escolha, decorrente do livre-arbitrio, bem como a angustia ante o devir. Afinal,
como conviver com o fracasso das proprias opg¢fes? Por isso, no momento de grave deciséo,
Nhé de Barros lastima-se: “Que inferno, a gente ndo saber, certo, sempre, a coisa que a gente
tem mesmo de fazer: e que devia de ser uma s0, mandada alto, escrita em tudo, estreita, a
ordem...” (ROSA, 2015, p. 208). Logo, a culminincia do enredo se dd menos por questdes de
fronteiras identitarias (cidade versus interior) do que pela hesitacdo vivida pelo pai de seo
Quinquin, o que ilustra bem o embate razdo versus fé. Sabe-se que tais temas sdo bastante
recorrentes na ficcdo rosiana, sobretudo em Grande sertdo: veredas, no qual a angustia vivida
por Riobaldo recoloca os limites da crenca e da descrenca no diabo.

Ironicamente, ao viver como um bicho, os seres humanos avocam para si 0 carater
animalesco, isto €, viver sem preocupagdes metafisicas e sem as implica¢6es destas. O desfecho
do conto revela, entretanto, a ambivaléncia entre a supersti¢do e a ciéncia, sendo esta Gltima
apresentada como Unica saida eficiente para a resolucéo do problema. Entéo, o discurso poético,

a nosso ver, ndo fica circunscrito aos elementos sonoros, porquanto atinge a propria urdidura
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textual, transcendendo o plano paradigmatico e participando do plano sintagmatico da narrativa
tal qual proposto por Roman Jakobson. Tal mescla poética marca as narrativas de Estas estdrias,
mormente as inacabadas, e as colocam em convergéncia com a ficgdo rosiana.

Dessa forma, a palavra, porque poética, instaura o ser na linguagem e através dela
mesma nos é revelado ndo apenas o projeto literario rosiano, mas sobretudo uma logica prépria
da lingua. Essa inferéncia, cujo teor pode ser entendido mediante as reflexdes heideggerianas,
revela a busca incessante da originalidade. Logo, 0 cenario sertanejo, 0 espago poético por
exceléncia para Rosa, torna-se palco de enredos e laboratdrio de reflexdo filoséfica, linguistica
e literaria. A estrutura sintatica mesmo com sua singularidade se mostra, entretanto, contigua a
lingua culta: as “viola¢des” linguisticas na verdade revalorizam a estrutura tradicional da
novela. Dito de outro modo, no conto, a escrita rosiana se revela em permanente mudanca, o
gue pode ser verificado na analise dos diversos manuscritos de “Bicho mau”, que culminariam

na insercdo do texto em Estas estdrias.

3.3.1.3 Os manuscritos

A massa documental referente a “Bicho mau” soma, segundo o Catalogo Eletronico
IEB/USP, nove suportes fisicos, dentre os quais se encontram manuscritos, anotacoes, estudos
de composic¢do, publicacdo em periddico e datiloscritos. Destacamos aqui 0 percurso do texto
que, surgido em 1937, seria retrabalhado provavelmente até meados da década de 1960,
conforme se observa nos esbogos dos indices de Estas estdrias. Nessa esteira, Cavalcante (1991,
p. 31) chega a deduzir que a novela tinha sido atualizada até 1963, porque nessa data o escritor
concluira “Os Chapéus Transeuntes”, que aparece no mesmo sumario que “Bicho mau” (ver
Anexo 1). Entdo, ha de fato trés manuscritos que se correlacionam numa ascendéncia genética,
isto é, os textos demonstram o trabalho criativo do autor, embora ndo se possa assegurar a
existéncia de uma peca definitiva, j4 que “todos sofreram intervencdes” (CAVALCANTE,
1991, p. 49).

Embora ndo tenhamos o proposito de esmiucar 0s manuscritos na sua amplitude — o
que demandaria um trabalho de estabelecimento da histdria geneética textual que fugiria do
NnosSsO escopo —, usaremos aqui, quando se fizer pertinente, os datiloscritos referentes ao
primeiro momento redacional da estoria (Arquivo IEB-USP-FJGR-M-03,06), bem como a sua
segunda reescrita (Arquivo IEB-USP-FIJGR-M-03,03) — texto de Sezdo/Contos —, a fim de
identificarmos a admissibilidade da poeticidade na génese da narrativa. A descri¢ao técnica do

primeiro suporte fisico, que totaliza 42 folhas numeradas de 238-279 (vide Anexo 9), consta do
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Catélogo Eletronico IEB/USP: “Com exce¢do das rasuras e outras intervengdes manuscritas do
autor, o presente dastiloscrito corresponde com muita proximidade ao conto ‘Bicho Mau’
presente no livro inédito ‘Sez&o’”. Note-se que, consoante nos informa Cavalcante (1991, p.
51), os datiloscritos de “Bicho mau” possuem, somados, 192 péginas, compreendendo trés
manuscritos distribuidos em cinco suportes fisicos.

Isso mostra, a N0sso ver, ndo apenas a extensdo da narrativa, mas também a trajetoria
de um texto em andamento e as hesita¢cdes do autor, ndo obstante o lapso temporal entre a
primeira versao, de 1937, e aquela da década de 1960. Se consideramos a hipotese de revisdo —
o0 datiloscrito mais acabado possui marcas de intervencao autoral, assim como a novela édita
“Meu tio o Tauareté — no ano da morte do escritor, em 1967, sdo trinta anos de existéncia
redacional de “Bicho mau”, vindo a publico apenas em 1968, no Jornal do Comércio; a seguir,
na revista Veja, em margo de 1969, e, finalmente, em novembro do mesmo ano em formato de
livro pela Livraria José Olympio Editora, detentora dos direitos de publicagdo da fic¢do rosiana
até 1983%°,

Ademais, assinala-se no prototexto de “Bicho mau” que a sua escrita ja ensaiava uma
fraseologia que primava pela construcdo poética. Nesse caso, o confronto de tais trechos com
aqueles efetivamente publicados no livro revela o cuidado na busca de um formato ndo s6 mais
sonoro, como também mais preciso. A poeticidade é, entdo, convocada sempre que se faca
“necessaria” a dindmica de poiésis ficcional, ou seja, € um meio precipuo requerido pela escrita
rosiana que, no caso em comento, revela-nos o exercicio diligente com a palavra, afirmando-a
como original. Nessa esteira, concordamos com as inferéncias de Cavalcante (1991, p. 156) ao
afiancar que os movimentos percorridos pelos trés momentos redacionais de “Bicho mau” se
desvelam, embora ndo categoricamente, entre o primeiro texto e o segundo “como dominantes
os aspectos fonoldgico e sintatico-estilisticos”, ao passo que do segundo para o terceiro registro
textual avultam “aqueles ligados a estrutura da narrativa”. Através do cotejo entre variantes, o
resultado da comparagao “revelou uma evolugao no fazer poético de Guimaraes Rosa no sentido
do aprofundamento das marcas que iriam definir, ao longo da trajetoria do escritor, o seu estilo:
concisdo, sonoridade, precisdo, oralidade” (CAVALCANTE, 1991, p. 170).

Isso se d& grosso modo em trechos descritivos que adensam a atmosfera lirica,
sobretudo no processo de reescrita. Vejam-se as seguintes variantes a titulo de exemplificacéo:

“grosso no meio do corpo como o tronco de uma goiabeira adulta” (FJIGR-M-03,03, p. 188) se

25 A Livraria José Olympio Editora publicou Guimardes Rosa no interregno 1951-1983; de 1984 a 2018, a Editora
Nova Fronteira era a detentora dos direitos de publicagdo; em 2018, os herdeiros assinam contrato com a Global
Editora, que inicia a republicacéo das obras a partir de 2019, exceto Grande sertdo: veredas, que passa a sair pela
Companhia das Letras em fevereiro de 2019.
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tornou “espesso desmedido 0 meio do corpo — um duro brusco trogco de matéria” (ROSA,
2015, p. 193); “e ficou descongelando o corpo” (FJIGR-M-03,03, p. 188) viraria “recobrava-se
em todas as suas partes, se descongelava” (ROSA, 2015, p. 193); “o crotalar da tragica fanfarra”
(FIGR-M-03,03, p. 191), como vimos, ficaria “o crotalar da tétrica fanfarra” (ROSA, 2015, p.
196). A cobra, protagonista da subestdria inicial, ou primeira parte da narrativa, recebe atencéo
especial do ficcionista no investimento de acento ritmico-sonoro; ndo raro, a versao mais
recente, mais condensada comparada a pentltima?® (SezAo/Contos), revela um prosaismo que
ndo prescinde da diretriz poética.

E preciso salientar, por outro lado, que a narrativa foi uma das atacadas pela critica
mordaz de Graciliano Ramos, justamente por causa do excesso descritivo verificado em torno
da serpente. Isto se dera quando da submissdo de Contos — o0 antecedente de Sagarana — a
Comisséo Julgadora do Prémio Humberto de Campos promovido pela Livraria José Olympio
Editora em 1938. O autor de Vidas secas diz-nos em “Conversa de Bastidores”, texto de 1946,
que se tratava de um “volume desigual” e dispara sobre “Bicho mau” que 0 escritor “quase nos
avisa de que aquilo ndo ¢ antincio de soro antiofidico”; de modo que havia certas “passagens
que me sugeriam propaganda de soro antiofidico” (RAMOS, 1968, p. 39). Apesar disso, 0
escritor alagoano ndo deixa de identificar, por exemplo, em “O Burrinho Pedrés”, o contetdo
lirico patente em “numerosos versos para efeito onomatopaico intercalados na prosa” (RAMOS,
1968, p. 44).

Por fim, ao fazer a exegese dos manuscritos de “Bicho mau”, Cavalcante (1991, p. 57)
assegura que o escritor matinha, dentre outros, um conjunto de exercicios de palavras, nomes,
locucdes a fim de auxilid-lo na produgdo do texto; e que na transcricdo de alguns verbetes
presume-se uma “forma indireta de ‘traduzi-los’ poeticamente” — tudo isso constando em
material anterior a efetiva redacédo da novela, embora ainda néo se verifique uma unidade clara
entre tais elementos. Num exercicio de evolucdo genética textual, percebe-se o processo de
reescrita rosiana nos manuscritos; tanto é que, para além de mudancas no enredo, € flagrante do
cotejo entre a versdo de Sezdo/Contos e aquela de Estas estorias a preocupacdo de aspectos
formais da narrativa. Nessa esteira, afianca-nos Kleyton Gongalves Rattes (2009, p. 226) acerca

da ultima verséao:

Nesta recriagdo, feita anos depois de sua original criacéo, é possivel perceber uma das
caracteristicas mais marcantes da obra de Guimardes Rosa — uma sintaxe mais enxuta,
se comparada a da versdo anterior, em que sentencas inteiras sdo substituidas por

26 A versdo de Sezdo/Contos possui 42 péginas datilografadas ao passo que, guardadas as propor¢des distintas por
causa da diagramacéo, a de Estas estorias, 12 edigdo, de 1969, soma apenas 15 paginas.
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formas telegréficas e inversdes frasais, e mesmo por simples e solitarias expressoes,
como também com novos rearranjos poéticos.

Dito de outro modo, ousamos inferir que a versdo mais recente da estoria reflete, além
da “mera” atualizagdo do texto, a mudanca formal por que passou a ficgdo rosiana ao longo de
cerca de trinta anos de existéncia, com destaque para os “novos arranjos poéticos” (RATTES,
2009, p. 226). Por outro lado, ainda no que concerne as diferengas redacionais, Camargo
(2018b, p. 172) ressalta uma distingao de tom: “Afim ao da maior parte das narrativas de
Sagarana, o tom do ‘Bicho mau’ de Sezdo/Contos é mais leve e até proximo do bem-humorado,
enguanto o tom do texto homdnimo de Estas estorias é indubitavelmente grave, fatalista, quase
satanico.” Tal dado, a nosso ver, emerge como indice do processo de escritura em andamento,
0 que nao significa dizer necessariamente que a ideia de “mesmidade textual” estaria em xeque
(vide Anexo 9).

Além do mais, embora respeitemos a seriedade do ensaio de Camargo (2018b),
consideramos que a redacdo da novela efetivamente publicada, ainda que represente a luz da
critica genética o resultado de uma parte de um manuscrito maior, permite uma leitura imanente,
uma vez que, do ponto de vista estrutural, a narrativa se apresenta bem-organizada, constituindo
em si um todo coerente. Afinal, o texto se torna presente para o publico ledor e para a critica,
de uma forma geral, a partir do seu acesso, que se da normalmente ou através da imprensa ou
via livro. Por conseguinte, as hipdteses de leitura aventadas pela critica genética tendem a
extrapolar a imanéncia textual, perquirindo elementos outros com o intento de reconstituir em
alguma medida a histéria de um texto enquanto materialidade (anotacGes, rascunhos,
manuscritos, datiloscritos), bem como o impacto disso na recep¢do de tal objeto. No caso em
comento, isso nos mostra outras facetas da narrativa: o trabalho com a palavra promovido
cuidadosamente pelo contista no transcorrer da sua redacao, além de por em xeque a completude
textual eventualmente pressuposta dada a sua apari¢do no formato de livro.

O tema da morte, a angUstia perante o porvir e a dimensdo pesarosa que atravessam
“Bicho mau” estabelecem elos com conto subsequente, que elevaria a outro nivel a atmosfera

densa, beirando mesmo ao cadavérico: “Paramo”.

3.3.2 “Paramo”

A versdo publicada de “Paramo”, embora tenha faltado uma tltima revisao, € uma das
mais acabadas das quatro Gltimas estorias, pois estava praticamente pronta, apenas se notando

a auséncia de uma citagdo no final do conto, além e claro de haver anotagdes no original
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datilografado demonstrando eventuais variantes para algumas expressdes. O conto, néo
obstante ser ambientado na zona urbana, estad construido a maneira daqueles localizados no
sertdo, ou seja, a linguagem rosiana com sua poeticidade € ai perceptivel. A idiossincrasia da
narrativa reside ndo s6 no cendrio, mas também naquilo que é narrado: o mal das alturas deflagra
uma profunda reflexdo no narrador-personagem algando tal situacdo a um verdadeiro estado de
morte em vida. De forte contetdo autobiografico, uma vez analisadas as referéncias geograficas
e profissionais fornecidas pelo texto, “Paramo” revela-nos, por associacdo, as adversidades de
adaptacdo a capital da Colémbia vivenciada pelo diplomata Guimardes Rosa durante sua
passagem por Bogota (1942-1944) como Segundo Secretario da Embaixada Brasileira.

Prova disso ¢ sua correspondéncia dessa época (“Bogotd, 21-1X-942”) travada com
seu tio Vicente de Paulo Guimaraes, na qual diz “ndo € brincadeira esta altitude de 2660 metros;
oxigénio aqui é manga-de-colete, e passei uns dez dias aprendendo a respirar nesta atmosfera
rarefeita. Passava as manhds em terrivel dispneia, e as tardes com tremenda angustia e dores de
cabeca” (GUIMARAES, 1972, p. 166). Tamanho era o efeito sofrivel do lugar que o diplomata
se vale de metafora hiperbolica: “regides tdo proximas do céu, que sdo paragens apropriadas
para anjos € ndo para criaturas humanas” (GUIMARAES, 1972, p. 166). Finalmente, relata na
carta, enquanto o aviao passava pelos Andes, o acometimento “pelo soroche — o mal das alturas,
com incriveis dores de cabeca e nauseas” (GUIMARAES, 1972, p. 167), 0 que seria
metaforizado em “Paramo” como situacao analoga a morte.

Todavia, no que diz respeito a estoria, as inferéncias textuais sdo, como em outras
estorias, do ambito do indefinivel: o tempo e 0 espaco sdo apenas sugeridos e entram na
dindmica que atravessa o conto — o signo da morte. Com efeito, o carater insolito do enredo o
torna um dos mais peculiares da fic¢do rosiana, de modo que o lGgubre e o taciturno instauram
sua dimensdo poética. As agruras vividas pelo narrador-protagonista sdo resultantes do
problema de salde por causa da alta altitude da cidade ndo nomeada em que se encontra. Um
funcionario — que suspeitamos ser um diplomata —, designado para trabalhar numa regiao
longinqua e quase indspita, passa a viver em estado reflexivo e a conviver com o0s sintomas do
mal das alturas; eis o leitmotiv do conto. Imbuido da ideia de morte a persegui-lo, 0 personagem,
em meio as acdes, passa a conduzir uma profunda reflexdo acerca dessa condigdo-limite e €
assombrado concomitantemente pela representacdo do seu duplo, o “homem-cadaver”. Antes,
porém, de acedermos & perquiricdo de elementos de fatura lirica, convém instarmos & fortuna
critica os caminhos interpretativos ja abertos.

De fato, “Paramo”, dentre as quatro Ultimas pecas de Estas estdrias, € aquele que tem

tido mais atencéo de estudos criticos, seguido de “Bicho mau”. Assim como 0s demais textos
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do volume, a recepcdo se da inicialmente, & excecdo da primazia dos breves comentarios de
Rdnai (2020) e Batista (1970), com o ja citado texto de Py (1983, p. 569), em que 0 ensaista
sumaria os enredos das estorias do livro pdstumo, tecendo relevantes observagdes sobre o texto:
“Das estorias inéditas ¢ ‘Paramo’ a mais proxima da demdo final. Forma, juntamente com ‘A
estoria do Homem do Pinguelo’ e ‘Meu tio o lauareté’, na primeira linha das narrativas do
volume”. E, destacando o que as concatena, defende que “sdo varia¢des em torno do destino e
da morte”. Alguns dos qualitativos dirigidos ao conto sdo prédigos em ressaltar sua
singularidade: “excepcional” e “uma das mais belas e terriveis novelas ja escritas em lingua
portuguesa” (BATISTA, 1970, p. 9); “um dos contos mais estranhos do autor” (SIMOES, 1988,
p. 45); “extrema forga alucinatoria” (RONAI, 2020, p. 174).

Contudo, o primeiro estudo propriamente dito acerca de “Paramo” apareceria somente
cerca de 20 anos apdés sua publicacdo, em 1987, com a monumental dissertacdo de mestrado
Intertexto de Rosa, de Héctor Olea. Nela, o ensaista procura 0s movimentos intertextuais na
tessitura modular da narrativa flagrados nos enunciados e até no léxico da estdria ao longo das
suas quase 600 paginas. Logo, o modus operandi do ficcionista é perscrutado na medida em
que se estabelece a propria poética de “Paramo”. Consideramos, pois, de fundamental
importancia, os dados coligidos pelo ensaista, sobretudo porque ele parte dos arquivos do IEB-
USP (principalmente a biblioteca-espdlio de Guimardes Rosa) e acaba por estabelecer relacoes
de leitura intertextual que desvelam o processo de construcdo do texto e do seu sentido.
Ademais, cumpre salientar que o ensaio de Olea resultaria no livro O professor Riobaldo: um
novo mistico da poetagem, publicado em 2006 pela Atelié Editorial, uma versdo mais
condensada das ideias desenvolvidas outrora, mas que dessa feita se volta precipuamente ao
escrutinio de Grande sertdo: veredas.

A seqguir, apés novo hiato da critica, Calobrezi (2001) retomaria o conto em tese de
doutorado de 1998 (publicada em livro em 2001), atendo-se a dindmica da morte e suas

implicagdes veiculada pelo enredo. Consoante nos informa Camargo (2018a, p. 135):

Apos novo lapso de tempo, em 2009, Maria Luiza Scher Pereira escrevera sobre ele
um breve ensaio. A partir da década de 2010, a frequéncia dos trabalhos criticos
aumenta, dos quais destacamos os nomes de Edson Santos de Oliveira, Gisalio
Cerqueira Filho, Betina Ribeiro Rodrigues da Cunha, Paulo Moreira, um sucinto
artigo de jornal de Silviano Santiago e a extensiva leitura do conto levada a cabo por
Bairon Oswaldo Vélez Escallon em tese de doutorado, autor que também havia
traduzido o conto para o espanhol em 2011.

Mais recentemente, “Paramo” tem recebido atencdo nos estudos de Camargo (2013;

2018a, 2018c) numa perspectiva que vai do levantamento de manuscritos até uma analise do
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espaco urbano em que se dé a a¢do, o que evidencia 0 vigor exegeético que o texto apresenta.
Ao se inventariar a recepcdo critica de “Paramo”, entretanto, dificilmente se achara
trabalho agudo concernente ao estrato linguistico-poético que sirva de baliza para nossa
empreitada aqui. N&o obstante, valer-nos-emos, quando se aplicar, de ensaios predecessores na
medida em que tornem nossa analise mais clara. A poeticidade de tal texto, pois, deve ser

buscada primeiramente no trabalho vocabular posto em uso pelo autor.

3.3.2.1 O léxico

A estilistica de “Paramo” esta toda voltada para o campo semantico da morte. Entéo,
0 aspecto sombrio que permeia o enredo se instala no espaco, pois o siléncio, a névoa, a imagem
das casas e até a vegetacdo enformam a dimensdo funebre (“cheiro de sarc6fago™) que compde
o quadro mortifero a assombrar seu novo morador. Este, por sua vez, passara pela experiéncia
do isolamento nessa localidade, que pode ser entendida como uma espécie de laboratério de
aprimoramento do individuo. Por conseguinte, o espaco em que se da a agdo do conto é em si a

génese da atmosfera cadaveérica que contamina a prépria percepcdo do narrador-personagem:

Os Andes sdo cinéreos, irradiam a mortal tristeza. Daqui, quando o céu esta limpo e
ha visibilidade, nos dias de tempo mais claro, distinguem-se dois cimos vulcanicos,
de uma alvura de catacumba, esses quase alcancam o limite da regido das neves
perpétuas. E ha, sobranceiros e invisiveis, 0s paramos — que sdo elevados pontos, 0s
nevados e ventisqueiros da cordilheira, por onde téem de passar os caminhos de
transmonte, que para aqui trazem, gelinvérnicos! Os paramos, de onde os ventos
atravessam. L4 é um canil de ventos, nos zunimensos e lugubruivos. De l4 o frio desce,
umidissimo, para esta gente, estas ruas, estas casas. De |4, da desolacdo paramuna,
vir-me-ia a morte. Nao a morte final — equestre, ceifeira, 0ssosa, tdo atardalhadora.
Mas a outra, aquela. (ROSA, 2015, p. 213, grifo do autor).

O teor qualificativo do texto exalta a condi¢cdo inospita da cidade e se constitui
mediante uso de adjetivos esdruxulos, tais como ‘“‘ventisqueiros”, “gelinvérnicos”,
“zunimensos”, “lugubraivos”. Tal Iéxico exemplificado evoca o trabalho da linguagem rosiana,
ilustrando a poténcia lirica dos neologismos enquanto estranhamento linguistico. Vejamos,
pois, os significados dessas palavras conforme O léxico de Guimarées Rosa (2001), de Nilce
Sant’ Anna Martins:

. “ventisqueiro”: Lugar nas montanhas onde se ajunta a neve amontoada pelo
vento. (MARTINS, 2001, p. 520);

. “graveoléncia”: Cheiro forte, mau cheiro. (MARTINS, 2001, p. 254);

" “gelinvérnicos”. Coberto com o gelo do inverno. Gelo+inverno+ico.
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Neologismo literario, pomposo. (MARTINS, 2001, p. 248);

" “zunimenso”: Zunido forte, prolongado. Zunido + imenso. (MARTINS, 2001,
p. 535);

" “lugubruivo”: Uivo lugubre. (MARTINS, 2001, p. 306).

Dessa forma, os neologismos criados por Rosa cumprem o papel de recolocar a aten¢ao
sobre a realidade circundante sempre com o olhar atento e reflexivo; vale dizer, o mundo
poetico, porque instaurado pelas palavras meticulosamente pensadas para representar da
maneira mais fiel possivel os seus referentes. Mas a hébil selecdo de expressdes de uso corrente
na lingua também concebe o espago montanhoso como dado a morte: “cinéreos”, “mortal
tristeza”, “alvura de catacumba”, “neves perpétuas” — apenas para ficarmos no trecho em
comento. E assim que a morte, ainda que ndo seja a “final — equestre, ceifeira, 0ssosa, t40
atardalhadora” (ROSA, 2015, p. 213), é alcada a categoria de personagem, consubstanciada na

figura do “Homem-cadaver”.

3.3.2.2 A poética

A mobilizacdo de recursos linguisticos presentes no conto traz a poética observada,
ressalvadas as devidas diferengas, em “Bicho mau” e, como veremos mais adiante, em
“Retabulo de Sao Nunca”, “O dar das pedras brilhantes” e “Remimento”. Entretanto, nota-se
uma eloquéncia por parte do narrador-personagem fazendo-se estender a narrativa por 22
paginas (p. 177-198) da primeira edicdo de Estas estdrias (1969) — no original datilografado
s&o 23 folhas (FIGR-M-06,01) — de um texto no qual o acontecimento principal é aparentemente
simples: a mudanca para um lugar que exige adaptacdo dada a sua altura e 0s consequentes
efeitos disso no corpo humano do mal da montanha. Ou seja, na sua maioria, os paragrafos se
referem aos pensamentos acerca da situacdo entremeados de momentos descritivos sobre o
“estado de morte”. Nesse caso, é célebre no inicio do conto o tema da preexisténcia da alma

que remete as diversas mortes, por exemplo:

Contudo, as vezes sucede que morramos, de algum modo, espécie diversa de morte,
imperfeita e temporaria, no préprio decurso desta vida. Morremos, morre-se, outra
palavra n&o havera que defina tal estado, essa estacdo crucial. E um obscuro finar-se,
continuando, um trespassamento que ndo p&e termo natural a existéncia, mas em que
a gente se sente 0o campo de operacdo profunda e desmanchadora, de intima
transmutacdo precedida de certa parada; sempre com uma destruicdo prévia, um
dolorido esvaziamento; ndés mesmos, entdo, nos estranhamos. Cada criatura € um
rascunho, a ser retocado sem cessar, até a hora da liberacéo pelo arcano, a além do
Lethes, 0 rio sem memdria. Porém, todo verdadeiro grande passo adiante, no
crescimento do espirito, exige o baque inteiro do ser, o apalpar imenso de perigos, um
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falecer no meio de trevas; a passagem. (ROSA, 2015, p. 211)

A consciéncia da morte é posta como necessario rito de passagem responsavel pelo
aprimoramento do ser, o que nos leva facilmente a filosofia heideggeriana para a qual o estado
de consciéncia ante a finitude possui primordial relevo no processo de significa¢do do sujeito-
mundo. Ora, 0 aspecto reflexivo ai esbogado faz parte do primeiro momento do conto e pode
ser entendido como uma espécie de predmbulo para a narrativa propriamente dita que ira se
desenvolver a seguir. Tecido sob a égide de tal carater filosofante, destaca-se por apresentar
uma preconcepc¢do sobre a sequéncia dos acontecimentos. A morte €, pois, considerada um
necessario ponto de partida para 0 amadurecimento do ser — isto é, € apenas uma “passagem” —
depois da qual emergiria um novo ser, renascido, melhorado, ressuscitado.

Mediante o sofrimento provocado pela crise, é possivel, para o narrador que traga o
introito preambular, o alcance da tal evolucao. Por conseguinte, o signo da morte ira percorrer
o conto sempre de forma reflexiva, sobretudo quando descrita pelo narrador-personagem.
Interessa-nos, pois, analisar nesses momentos possiveis realizagdes de cunho poético inseridas
na urdidura do texto. No quarto paragrafo, onde de fato se inicia a agdo, o foco narrativo ainda
€ 0 da terceira pessoa, sendo que apenas ao cabo deste enunciado é que se realiza a transicao
para a primeira pessoa, ou seja, é dada voz ao protagonista. A descri¢do da cidade evoca uma

atmosfera sombria como se a morte ja a habitasse:

L4, no hostil espaco, o ar era extenuado e raro, 0s sinos marcavam as horas no
abismatico, como falsas paradas do tempo, para abrir lastimas, e os discordiosos
rumores humanos apenas realcavam o grande siléncio, um siléncio também morto,
como se mesmo feito da matéria desmedida das montanhas. Por 14, rodeados de difusa
névoa sombria, altas cinzas, andava um povo de cimérios. lam, por calhes e vielas, de
casas baixas, de um s6 pavimento, de telhados desiguais, com beirais sombrios, casas
em negro e ocre, ou grandes solares, edificios claustreados (claustrados), vivendas
com varandal a frente, com adufas nas janelas, rexas, gradis de ferro, rétulas
mouriscas, mirantes, balcdes, e altos muros com portinholas, além dos quais se
vislumbravam os patios empedrados, ou, por ligubres postigos, ou por alguma porta
deixada aberta, entreviam-se corredores estreitos e escuros, crucifixos, moveis
arcaicos. Toda uma patina sombria. Passavam homens abaganados e agudos, em
roupas escuras, soturnas fisionomias, e velhas de mantilhas negras, ou mulheres
indias, descalcas, com sombreiros, embiocadas em xales escuros (pafiolones), caindo
em franjas. E os arredores se povoavam, a guisa de ciprestes, de filas negras de
eucaliptos, absurdos, com sua graveoléncia, com cheiro de sarcéfago. (ROSA, 2015,
p. 212-213).

A ideia de reminiscéncias de uma preexisténcia figura como sombra para o
protagonista que se sente atormentado e arrependido por ndo ter dado a devida atencdo as
“pistas” de um destino sombrio: “Houve, antes, simples sinais, eu poderia té-los decifrado: eram

para me anunciar tudo, ou quase tudo; ate, quem sabe, o prazo em algarismos. Ndo me achasse
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eu tdo ofuscado pelas bulhas da vida, de engano a engano, entre passado e futuro — trevas e
névoas — e 0 mundo, maquinal” (ROSA, 2015, p. 213-214, grifos nossos). A rima verificada

com o par trevas/névoas reforca a condi¢do de velamento por que se encontrava o diplomata
imerso a um cotidiano alienante.

Quando esse eu atormentado reflete sobre a liberdade de escolha (de posto
diplomatico, no caso), assinala que ndo se pode escapar do destino. Eis que faz uma reflexao
da qual se pode extrair, ainda que seja um texto em prosa, uma forte conotagdo poética: “O
mais-fundo de mim mesmo ndo tem pena de mim; e o mais fundo de meus pensamentos nem
entende as minhas palavras” (ROSA, 2015, p. 214). Logo, a poeticidade estaria sugerida
sutilmente em tal fala como problema da correspondéncia entre sentimentos e palavras como
se as primeiras transcendessem a linguagem.

Até mesmo em episodio inserto no trajeto rumo a cidade encontrou um conhecido com

o0 qual pernoitou. No momento da despedida, a ideia da morte ronda o viajante:

Passamos aquelas tolas horas a tomar café com leite, e a conversar lembrangas sem
cor, parvoices, anedotas. Tudo aquilo ndo seria igual a uma despedida vazia, a um
velorio?

O meu. Ali, & hora, eu ndo sabia, mas j& beirava a impermanéncia. Como dum sonho
—indemarcaveis bordas. Aquele companheiro ficou para tras. Eu viajei mais. (ROSA,
2015, p. 214-215, grifos nossos).

Ao correlacionar essa despedida a um velorio, a personagem evoca o contexto funebre
que permeara a narrativa, bem como retoma o leitmotiv da “passagem” — isto é, da travessia tal
gual em Grande sertdo: veredas — ideia central do conto. Ademais, observa-se uma rima interna
que reitera a condi¢do de viajante do protagonista: o bindmio tras/mais. A seguir, o diplomata
encontra-se, na ultima parada, com um “alto empregado nas Aduanas”, € ambos vivenciam um
pequeno terremoto que conota para 0 narrador-personagem: “A terra, sepultadora” (ROSA,
2015, p. 215). E ainda ha a meng@o a “alfindega das almas”, numa clara alusdo a Divina
Comédia. O pensamento judaico-cristdo parece atravessar o enredo, sobretudo com o instituto

da culpa, bem como da purgacédo de pecados:

Cheguei. Era a velha cidade, para meu espirito atravessar, portas (partes) estranhas.
Transido, despotenciado, prostrado por tudo, cai num estado tdo deserto, como 0s
corpos descem para o fundo chéo. E tive de ficar conhecendo — oh, demais de perto!
-0 “homem com a semelhanca de cadaver”. Esse, por certo eu estava obrigado a
defrontar, por mal de pecados meus antigos, a tanto o destino inflexivel me obrigava.
Trés dias passei, porém, sem que o mal maior me vencesse. Apenas Vvivia. Foi na
quarta manha que Deus me aplicou o golpe-de-Job. Nessa manhd, acordei — asfixiava-
me. (ROSA, 2015, p. 215; aspas do autor)
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Ha a permanente reiteracdo do ideadrio da morte vista sob o ponto de vista cristdo: a
condi¢do de mal das montanhas que acomete o protagonista é vislumbrada pela otica do livro
biblico de J6 em que Deus testa a fé do seu fiel permitindo ao diabo fazer-lhe mal. A tdnica do
conto envolta de morte é posta através da perspectiva subjetivista que o narrador-protagonista
imprime as sensacfes e aos sentimentos. O espectro funebre estabelece a dimensdo poético-
metafisica de “Paramo”, emergindo dai importante substrato de ordem lirica tributario da
inventividade da palavra.

Outrossim, a doenga das alturas funciona como uma epifania para o diplomata, que
mediante o sofrimento, ou estado de morte, passa a repensar a propria vida. As preocupacoes
metafisicas ganham relevo, uma vez que, a medida que enunciam os acontecimentos, o narrador
desenvolve em paralelo um pensamento acerca do papel da morte na ressignificagdo do ser. O
sofrimento também esté presente no outro, isto €, no médico judeu que veio socorré-lo por causa
do mal-das-alturas: “Ali, nos Llanos, indios de escuros olhos olhavam-no, tdo longamente, t&o
afundadamente, tdo misteriosamente — era como se o proprio sofrimento pudesse olhar-nos”
(ROSA, 2015, p. 216). Fugindo das guerras de sua nagédo, vivia miseravelmente e, na
perspectiva do protagonista, significava mais um elemento da densidade sombria daquela
cidade, além de localizar temporalmente a estéria no contexto do holocausto nazista e da
Segunda Guerra Mundial. Um sofrimento que espreita € a sintese da condicao problematica por
que passava o diplomata. Logo, o repouso que lhe é imposto seria acompanhado de intensa

melancolia:

Teria de viver em termos monétonos, totalidade de desgraca. Meus maiores inimigos,
entdo, iriam ser a dispneia e a insonia. Sob a melancolia — uma &guia negra, enorme
passaro. Digo, sua sombra; de que? Como se a minha alma devesse mudar de faces,
como se meu espirito fosse um pobre ser crustaceo. (ROSA, 2015, p. 216).

A sombra da aguia negra que o sobrepuja € uma imagem poética dos sentimentos
oprimidos da personagem. A soliddo, por conseguinte, passa a fazer parte do seu terrivel
cotidiano patoldgico, ¢ a morte emerge personificada: “E tudo parecia para sempre, trans muito,
atrés através. Sei que era a morte — a morte incoativa — um génio imovel e triste, com a tocha
apagada voltada para baixo; e, na ampulheta, 0 vagaroso virar do tempo; e, eu, um menino triste,
que a noite acariciava” (ROSA, 2015, p. 217). O inicio desse trecho ja evoca o trabalho com a
linguagem poética mediante a extra¢do da sonoridade dos termos “trans”, “atrads” e “através”.

Esse recurso permite prolongar a ideia de infinitude temporal que marca a intensidade do



101

sofrimento do diplomata. Além disso, a morte € atribuida uma existéncia (“um génio imovel e
triste”) que corresponde ao amago da questao central do conto. Assim, o campo semantico da
narrativa perfaz a atmosfera sombria que pulula no enredo.

O uso de arcaismos tambem reforca o trabalho da linguagem poética: “Ali, descobri a
unidade de lugar: aquela casa estava ha milhdes de anos desabitada, de antanho e ogano”
(ROSA, 2015, p. 218, grifos nossos). Mais uma vez verifica-se uma rima interna que reforca a
ideia da indefinicdo do tempo e ilustra a sutileza poética na urdidura da narrativa.

Por outro lado, a caminhada do personagem é o momento de afirmacdo dele mesmo,
isto é, é neste momento que ele se volta a si mesmo como resultado da tribulagdo: “Eu
caminhava, e me admirando de, a cada momento, ser mesmo eu, sempre eu, nesta vida
tribulosa” (ROSA, 2015, p. 218). Convém destacar o duplo do protagonista que o assombra,

pondo em evidéncia o “Homem-cadaver”:

Ah, penso que os mortos, todos eles, morrem porque quiseram morrer; ainda que sem
razdo mental, sem que o saibam. Mas, 0 Homem com a presenca de cadaver ignora
isso: — “Eu ndo compreendo a vida do espirito. Sem corpo... Tudo filosofia mera...
” —ainda ontem ele me disse. (ROSA, 2015, p. 219, grifos do autor).

O ideario do além-vida perpassa o texto, posto que coaduna perfeitamente com a
concepcao platonica de preexisténcia, fato este colocado em relevo logo na abertura do conto:
“Sei, irmaos, que todos ja existimos, antes, neste ou em diferentes lugares...” (ROSA, 2015, p.
211). Em todos os casos horripilantes que apresenta, o narrador salienta sempre o aspecto

sombrio advindo da morte:

Oucgo-0s — cras! cras! — os indistinguiveis corvos. A gorda sombra imaginaria, —
transpde uma esquina, em sotaina, sob a chuvinha, sob imenso guarda-chuva. Era um
padre. Era pequeno, baixote, e, em sua loucura, dera para usar apenas objetos de
tamanho enorme. Em sua cama caberiam bem dez pessoas. Seus sapatdes. Seus copos.
Por certo, ele praticaria a goécia, comunicava-se com o antro dos que ndo puderam
ser homens. Esse padre gritava: — Y olé y olé! Fantasmagourava. (ROSA, 2015, p.
222).

O quadro tenebroso descrito no excerto contribui para o feixe de horror inserido no
pensamento negativo do protagonista. A descricdo do padre sintetiza a ma sorte que parece
perseguir o diplomata. A figura do corvo e, na sequéncia, 0 neologismo pintam uma tela
tenebrosa da condicdo a que estd submetido o protagonista. Consoante Martins (2001, p. 222),
“fantasmagourar”, resultado da aglutinagdo de “fantasma” + “agourar”, significa “parecer

fantasma de mau agouro ou agourar fantasmas”. Assim, a imagética da morte percorre as



102

entrelinhas do conto e, as vezes, tinge-se de certo lirismo para adensar a construgdo magistral

dos sentidos. Por conseguinte, em outra passagem, o sentido da morte é posto em evidéncia:

Melhoro, se me imponho sacrificios, sofrimentos voluntarios, e medito. Acendo uma
vela. Que a esperanca ndo me abandone, com um minimo de alegria interior. Que a
morte ndo me enlouquega mais; ah, ninguém sabe qudo terrivel é a loucura dos mortos.
Mortos — isto é — os que ainda dormem. (ROSA, 2015, p. 225).

Quando referenciado, o signo da morte é aludido de forma déitica, isto €, a morte ora
aparece colocada no tempo, ora é evocada no espaco. Outrossim, 0 caminhar da personagem —
ou seja, deslocamento espago-temporal — é revelador das nuances sombrias que 0 acompanham:
“Ia, por plazas e plazuelas, as nuvens escuras consumiram o luar, a cidade se fazia mais estreita
e antiga” (ROSA, 2015, p. 226). As formas poéticas tingem-se de ladico no fio condutor das
descri¢des. Vejamos o0 exemplo a seguir em que o recurso da repeticdo de sons concorre para a
construcdo de tais mecanismos: “Ela, seu porte, indesconhecivelmente, seu tamanho real, todo
donaire, toda marmér e ivor, a plenitude de seus cabelos” (ROSA, 2015, p 227, grifos n0ssos).
As palavras “marmor” — que significa marmore, segundo Martins (2001, p. 323) — ¢ “ivor” —
que denota brancura, marfim, conforme Martins (2001, p. 279) — sdo vocabulos néo
dicionarizados e que se caracterizam pela deformacdo lexical, para além do carater de
empréstimo estrangeiro. O esfor¢co performatico rosiano em torno da extracdo do poético fica,
portanto, mais uma vez em relevo.

Em outro trecho, quando percorre suas caminhadas matinais, os efeitos da dispneia séo
sentidos: “Indo andando meu caminho, eu mais e mais ansiava, na asmancia, a contados
tresfolegos” (ROSA, 2015, p. 228, grifos nossos). Jaz ai um interessante trocadilho obtido
gracas ao neologismo “asmancia” que, consoante Martins (2001, p. 48), aglutina as ideias de
“asma” e “ansia”, reforgando 0 grau de intensidade vivenciado pela personagem. Por fim, as
aliteracdes e assonancias frequentam as estrelinhas de “Paramo”. Ao acompanhar um enterro e
poder, finalmente, chorar sem ser notado, o narrador-personagem indaga: “Onde estaria melhor,
mais adequado, que ali, pudesse pois chorar largamente, crise inconclusa, incorporado ao
transito triste?” (ROSA, 2015, p. 230; grifos nossos). E, mais adiante, onde observa uma sonora
gradagao: “Caminho com sonambulica sequéncia, assim vou, inte, iente e eunte” (ROSA, 2015,
p. 230; grifos nossos). As palavras em destaque compreendem mais uma vez um jogo ludico
entre os sentidos e as expressdes. Logo, hd uma magistral juncao entre possiveis formas arcaicas
do verbo ir com a retomada dos substantivos caminhante, passante e transeunte (MARTINS,
2001, p. 276).



Embora “Paramo” ndo apresente na maior parte da narrativa aquilo que chamariamos
de uma prosa poética, o tratamento dado a atmosfera funebre construida habilmente pela escrita
rosiana parece perfazer um certo lirismo no que concerne a descricdo dos estados de morte do
narrador-protagonista. Assim, a l6gica poética ai consistiria nos pensamentos desse narrador
acerca da condigdo patologica e de isolamento. Todavia, é preciso que se diga: em "Paramo”, o
constructo lirico ndo se materializa tdo-somente com expedientes poéticos — rimas, ritmo denso,
imagética fanebre, arcaismos, neologismos —, mas, sobretudo, se constroi do jogo narrativo e
descritivo em torno da simbologia da morte, tdo presente ao longo da narrativa criada em torno
de uma situagdo vivenciada pelo diplomata mineiro e transmutada através de seus escritos
literarios. Vejamos, a seguir, o que nos revela os manuscritos acerca de “Paramo” encontrados

dentre seus papéis sob a guarda do IEB/USP.

3.3.2.3 Os manuscritos

Ao observarmos o datiloscrito de “Paramo” (Arquivo IEB-USP, Fundo, JGR-M-
06,01) em folhas do Ministério das Relacbes Exteriores, ndo encontramos nenhum elemento
extratextual na marginalia significativo para a analise do possivel discurso poético, embora haja
apontamentos manuscritos do autor visando a eventuais mudancas de expressoes advertidas
através de notas de Paulo Ronai, o que acabou ndo se concluindo devido a sua morte. Escrito
de forma quase definitiva, apresenta anotacdes sutis — inser¢cBes manuscritas sugerindo
pequenos ajustes; no entanto, o que se destaca é a auséncia de uma citacdo ao final do texto.
Segundo o Catélogo Eletronico IEB/USP nos informa, o texto “parece corresponder com
exatiddo a versdo do conto ‘Paramo’ publicado em ‘Estas Estorias’ (1969).” Chama-nos a
atencdo o fato de as 23 paginas da estdria constituirem o Unico documento acerca da narrativa,
ndo se encontrando, pelo menos até o presente momento, outros materiais que poderiam
constituir a massa documental predecessora a versao “mais acabada” do texto no Fundo Jodo
Guimardes Rosa, tais como anotagfes, estudos de composi¢do, fragmentos de parégrafos,
prototextos, dentre outros.

No entanto, cumpre destacar que ha no acervo do escritor no IEB/USP alguns
conjuntos de manuscritos tematicos que podem, ainda que de maneira esparsa, fornecer pistas
sobre a génese do conto. O primeiro que gostariamos de destacar é intitulado “Colombia”
(FIGR-E0O-01,02-003) — correspondendo as paginas 5 e 6 do volume JGR-EO-01,02, que, por
sua vez, reune 47 folhas de estudo de composicdo — e corresponde ao periodo em que o

diplomata brasileiro esteve no pais homénimo entre 1942 e 1944. Tal estada é apontada como

103



104

provavel inspiragdo para a redagdo de “Paramo”, principalmente por causa da similitude do
problema da altitude que seria fulcral na tenséo da narrativa. Conforme se pode constatar na

descricédo do Catalogo Eletronico do IEB/USP, tal datiloscrito é

composto anotagao sobre a altitude de Bogota, riscada com I&pis vermelho; 2 notas de
leitura, uma extraida de antncio ndo identificado e rasurado com lapis vermelho e a
outra do periddico "O paramo de Cruzverde" (Monserrate), estando rasurada com
lapis azul; uma elaboragdo marcada com o simbolo m% e riscada com lapis azul; uma
expressdo entre aspas (“el sinsombrerismo™) e duas anota¢Bes riscadas com l&pis
vermelho ("O soroche" e "A Sabana de Bogota™).

Outrossim, dentre as diversas notas, listas e papéis, Camargo (2013) destaca a
possibilidade de se relacionar certos trechos de notas ao conto: “Bogota tem sido, desde a
vetusta época de sua fundacdo, uma cidade indefesa: castigada, maleada e atormentada pelo
inverno (O Paramo de Cruzverde) Monserrate” (FJGR-EO-01,02; p. 13 apud CAMARGO,
2013, p. 34). Além disso, a anotagdo “O soroche”, na mesma pagina, nome para o mal da
altitude, seria aproveitado na trama de Estas estorias. Um elemento de grande relevancia
também encontrado por Camargo (2013, p. 58) nos papéis do escritor diz respeito ao primeiro
titulo de “Paramo” (“Bogota”). Aqui e acola é visivel o trabalho meticuloso de construcdo
textual, conquanto ndo haja, como dissemos acima, um predecessor genético propriamente dito
da narrativa. O autor de Corpo de baile coligia vocabulos os mais diversos provenientes de
fontes distintas, aproveitando-os em seus textos e “Paramo” nao seria diferente: localizam-se
ainda dentre a massa documental rosiana “6 folhas com listas de palavras e expressdes que
podem ser direta ou indiretamente relacionadas a composi¢ao do conto” (CAMARGO, 2013,
p. 64).

Por fim, os achados dentre a massa documental pertinente ao conto corroboram o
trabalho de pesquisa que antecede sua escrita e vdo ao encontro da dindmica instaurada pelo
texto propriamente dito. Ademais, os trechos descritivos de “Paramo” sdo notdrios por
evocarem as nuancas fanebres que orbitam o narrador-personagem. Emergem, assim, uma
ambientagdo densa e a0 mesmo tempo permeada pela melancolia das reflexdes de quase-timulo
do diplomata solitario. O soturno, o taciturno e o siléncio sdo ai signos predominantes na
situacdo sombria; o silenciamento incorporado ao texto, por sua vez, pode conecta-lo a estéria

subsequente no qual tal elemento iria se tornar praticamente o cerne da novela.

3.3.3 “Retabulo do Sdo Nunca”



Gargalhada

Quando me disseste que ndo mais me amavas,
e que ias partir,

dura, precisa, bela e inabalavel,

com a impassibilidade de um executor,
dilatou-se em mim o pavor das cavernas vazias...
Mas olhei-te bem nos olhos,

belos como o veludo das lagartas verdes,

e porque ja houvesse lagrimas nos meus olhos,
tive pena de ti, de mim, de todos,

e me ri

da inutilidade das torturas predestinadas,
guardadas para nds, desde a treva das épocas,
quando a inexperiéncia dos Deuses

ainda nao criara o mundo...
(ROSA, 1997, p. 91)

O poema “Gargalhada” (Magma, 1997), de Guimardes Rosa, nos traz o fim de um
relacionamento num lirismo que tende a fugir da dramaticidade do acontecimento, mas que se
prende impreterivelmente nas garras do destino. Tal tema, sob outras nuancas, reaparece mais
desenvolvido no conto “Retabulo de Sdo Nunca”. Nesta narrativa, deparamo-nos com a
perplexidade de uma comunidade interiorana ante “o absurdo do possivel” do casamento de
Ricarda Rolandina com Dr. Soande e ndo com Reisaugusto, como esperado pelo arraial.

Se, como vimos, Estas estdrias ndo possui muita produgéo critica, “Retabulo de Sao
Nunca”, por sua vez, ndo seria diferente. De acordo com 0 nosso levantamento, sobre o conto
em comento ha os estudos criticos de Calobrezi (2001) e de Neuma Cavalcante (2003), que se
destacam como basilares para trabalhos posteriores, além de comentarios sucintos feitos por
Fernando Py e Paulo Rénai a época da publicacao de Estas estorias em 1969. Camargo (2018a)
menciona o conto, porque faz uma analise dos textos marginalizados na sua tese, mas nao
desenvolve ai um estudo propriamente dito acerca da narrativa; depois, em artigo o fard
(CAMARGO, 2018b). Ademais, por outro lado, encontramos o registro no Banco de Dados
Bibliografico Jodo Guimardes Rosa, mantido pela Universidade de S&o Paulo, que detém o
Acervo Guimaraes Rosa, dos seguintes estudos, seja em periodicos, seja em comunicacdes de
eventos, sobre “Retabulo de Sdo Nunca”: Cleonice Paes Barreto Mourdo (2005), Vanderluce
Moreira Machado Oliveira (2011), Maria Lucia Guimarées de Faria (2012), Joéo Israel Ribeiro
(2015).

Contudo, para nosso intento nesta tese, é preciso salientar que partiremos das
discussdes de Calobrezi (2001), Neuma Cavalcante (2003) e Mourao (2005) a fim de travarmos
um didlogo com os sentidos do conto, uma vez que esses trabalhos nos serdo imprescindiveis

com o fito de iluminar a palavra poética que é constitutiva do conto.
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Ao partir de um casamento inesperado pela comunidade, a estdria se vé sob a 6tica do
absurdo. E o amor a sombra. Eis o eixo sobre o qual se assenta um dos contos mais
emblematicos dentre os quatro que elegemos como corpora para nossa tese. Nesta narrativa,
afloram, sempre intercalados a momentos-chave, ditos proverbiais, aforismos, as aliteracdes e
assonancias, bem como arcaismos e neologismos que, quando vistos sob o amalgama
estruturante, perfazem a dimensdo poética, que, por seu turno, revela-nos a poiésis de
Guimarées Rosa. Impde-se, pois, 0 exame dos principais trechos elucidativos da nossa proposta
de leitura, tendo em vista o vislumbre de uma poeticidade que extrapola as convencoes literarias

e que pode ser evidenciado inicialmente mediante o lIéxico adotado.

3.3.3.1 O Iéxico

O retébulo, para aléem do sentido metafisico-religioso, pode ser lido, a nosso ver, como
alegoria do amor de Ricarda Rolandina em torno da qual orbitam as demais personagens. Dr.
Soande, Reisaugusto, Revigildo, Padre Peralto, tais quais “quadros” — para usarmos o conceito
de retabulo aplicado as personagens — subordinam-se mediante algum grau de afeto a Ricarda
Rolandina. Ademais, a citacdo posta pelo autor abaixo do titulo — “Poliptico, excentrado em
transparéncia, do estado de instante de um assombrado amor” (ROSA, 2015, p. 235) — revela-
nos que o amor da protagonista se acha inacessivel ao entendimento daquela comunidade,
portanto a sombra (“assombrado amor”); logo, a “transparéncia” estda fora do centro
(“excentrada”).

Na sequéncia, aparece a expressio “Painel primeiro: A fonte” como um
desdobramento da ideia de retdbulo e donde emergem duvidas acerca da incompletude do conto,
tais como: o autor planejava inserir outros painéis na narrativa? Quais? A auséncia deles
prejudica a leitura do conto? Uma vez que 0 autor ndo inseriu outros painéis na narrativa — pelo
menos ndo o fez a tempo de ser publicado —, resta-nos circunscrever nossa analise do texto que,
se ndo é a versdo definitiva, é aquilo que de fato temos como corpus e estabelecermos, na
medida do possivel, possibilidades que o carater polissémico da arte literaria nos faculta.
Conforme assinalamos acima, as personagens podem ser compreendidas como partes do
retabulo cujo eixo se assenta no coracdo da disputada Ricarda Rolandina. Esta, ao dissimular
seus sentimentos, se apresenta aos olhos do arraial tal qual o proprio retabulo encontrado: ...um
quadro, em madeira, de quatro panos, dobraveis, representando-se, num destes, 0 Unico que nao
de todo escalavrado no apagamento, alguma acdo da vida do que ninguém sabia qual fosse —

que Santo figurava” (ROSA, 2015, p. 241). Em outras palavras, a igreja, o retdbulo e 0 amor se
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conectam pelo sentido do apagamento.

3.3.3.2 A poética

Paradoxalmente, a narrativa, produto da ética da comunidade, pretende, pois, desvelar
os meandros do foro intimo de Ricarda Rolandina. Entretanto, a linguagem, posta em jogo
virtual pelo enredo, acaba por velar ao mesmo tempo em que pretende desvelar. Dito de outro
modo, o0 conto parece tocar — ou pdr em discussdo — os limites da linguagem; afinal, esta da
conta do indefinivel? Por outro lado, quando o indizivel se mostra, ainda que parcialmente, o
dito se mostra enquanto poesia. Eis 0 porqué de a personagem de Padre Peralto ser destoante
das demais quando se observam suas falas poéticas: “— Os pombos arrulham é amargamente...”;
“~ O que impede a flor de voar € a vida...” (ROSA, 2015, p. 239); “— Deus esta fazendo coisas
fabulosas...” (ROSA, 2015, p. 240). Ou seja, Rosa recupera o carater sacerdotal do poeta e,
nesse caso, a reflexdo de Huizinga (2019, p. 159) vai nessa direcdo: “O poeta-vidente vai
gradualmente assumindo as figuras do profeta, do sacerdote, do adivinho, do mistagogo e do
poeta tal como o conhecemos; e o filésofo, o legislador, o orador, o demagogo, o sofista e 0
mestre de retorica brotam desse tipo composito primordial que ¢ o vate.” Dessa forma, o autor
de Estas estdrias pbe a poesia na fala de um sacerdote, deflagrando o resgate ficcional da intima
relacdo que estivera perdida a partir da modernidade, entre poesia e mito.

Com efeito, inicialmente, salta aos olhos do leitor a musicalidade tributaria da poesia

que se interpde a trama da narrativa, flagrada logo na sua abertura:

S6 o absurdo do possivel era que uma moca ia casar-se. Ela sendo bela aos olhos que
ao sair de um dia a admiravam. Modulados, quentes no repetir-se, do enquadrado alto
da torre tinham tocado a primeira chamada os sinos. O povo, as boas almas, contudo,
mal queriam ainda despertar-se: o siléncio, macio, resistia. Apenas algum
cachorrinho, de pobre, andante viesse em seu sinuoso passear, farejando, ponto e
ponto, as margens da larga rua solitaria. A moga, todavia ndo presente, se escondia,
de fato, de todos. Seu amor, o de seu fechado coracéo, se encontrava também muito
afastado dali, dela cada vez mais proximo e distante. (ROSA, 2015, p. 235).

A descricdo, posta na narrativa que se inicia in media res, se faz mediante a
superposicao de planos que, por sua vez, apontam para 0 modus operandi da poética rosiana, a
saber, a postura lirica ante 0 movimento que o enredo pde em jogo. Por conseguinte, emergem
imagens que ganham uma dimensdo poética: a beleza da moca que ia casar-se; o toque dos
sinos; o siléncio expectante do povo; o cachorrinho na rua solitaria. Tudo isto nos é apresentado

através de uma linguagem — porque trabalhada também no nivel sonoro — que seduz o leitor por
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causa, mas ndo apenas, do estranhamento ante um dizer da narrativa que também é um dizer de
musicalidade singular.

Nesse sentido, ¢ pertinente o ensaio de Mourdo (2005), intitulado “A assombrada
enuncia¢do de um assombrado amor”, no qual a estudiosa se volta a “enunciacao dissipadora”
que, diz ela, estaria atravessada de agdes imprecisas; estas, por sua vez, nos remetem aos signos
estruturantes, a saber, o “amor” e o “nunca”, postos em relevante dinamica pela urdidura do

texto. Vejamos o que nos diz a autora a respeito da musicalidade entrevista no conto:

O leitor espera ver personagens bem desenhados, agdes com principio, meio e fim,
mas o ‘Retabulo de Sdo Nunca’ fecha nossos olhos, a possibilidade de ver é abortada
para dar lugar a fruicdo do ouvido, a musicalidade da rede palavreada em claves que
deixam ao som sua mais pura performance. A estranheza lexical e logica da escrita
ressoa nos ouvidos antes de chegar ao entendimento e produz um efeito narcético —
canto de sereia. (MOURAO, 2005, p. 95).

A performance sonora leva o leitor aquilo que sera desenvolvido ao longo da narrativa,
isto é, a tessitura da propria narracdo que esta amalgamada a poesia. Esta se faz presente através,
nas palavras de Mourdo (2005, p. 96), de uma “escritura que rdi o sentido tnico”. Isto denota,
a nosso ver, a realidade escorregadia, fugidia, como se nos levasse a outros horizontes da
méaxima de Riobaldo, que preconizara em Grande sertdo: veredas: “tudo é e ndo ¢”. Assinala a

ensaista:

A narrativa apenas esboca os fatos deixando-os sempre semi-apagados (sic) como o
pano defeituoso do retabulo. N&o se estd na luminosidade nem na obscuridade, mas
num lugar outro. Um lugar em que a narragdo ‘estraga’ o narrado, ou ainda, em que a
narra¢do ¢ invadida pelo ‘gorgulho’ que provoca um deslizamento de tal modo
incessante que ndo oferece o repouso do significado pleno, ou do acontecido
inquestionavel. (MOURAO, 2005, p. 96).

Uma narrativa que prima por velar e desvelar o que teria sido e/ou ocorrido com as
personagens nos remete a filosofia heideggeriana em que se da o trajeto do ente ao ser, através
da poesia, morada verdadeira do ser. Cumpre ressaltar a maneira sui generis que se da o amor
em torno da personagem Ricarda Rolandina: a vida amorosa dela ndo esta clara nem para a
populacéo daquela povoagio, tampouco para o publico ledor. E que a l6gica da narrativa ndo
segue o fluxo de uma l6gica compreensivel ao espectador. Os sentidos sugeridos pela narrativa
entrecortada tendem ao esmaecimento dado o carater inconclusivo do que se narra. Por isso,
segundo a ensaista, a conclusio ¢ que se esta diante de “uma escrita que ndo procura a verdade
dos fatos, mas sua transformagdo em fatos de linguagem” (MOURAO, 2005, p. 96).

Dito de outro modo, a Unica verdade a ser perseguida € aquela que se reporta a



linguagem, donde percebemos a relacdo filosofia-poesia tdo presente na ficgdo rosiana. Ora,
qguando o dizer nao diz, paradoxalmente, o interdito posto em relevo redimensiona o valor
semantico da construcdo pari passu do tecido ficcional rosiano. O mistério da linguagem em
“Retabulo de Sdo Nunca” ¢, pois, a propria linguagem. Mesmo assim, enquanto leitores avidos,
gueremos compreender 0 que se passa — tal qual o narrador: “Quem nao o entende, o narra.”
(ROSA, 2015, p. 236) —, os meandros percorridos por Ricarda Rolandina até o altar e de que
maneira isto mobiliza os constituintes narrativos — personagens, situacoes, o narrador — erigindo
em performance poética.

Passemos, pois, a analisar a maneira através da qual a poesia se apresenta nos interditos
de “Retabulo de Sdo Nunca”. Inicialmente, convém destacar 0 papel desempenhado pelo som
Ir/, sobretudo no que diz respeito aos nomes das personagens. Ainda segundo Mouréo (2005, p.
97), esse expediente torna “a palavra expansiva” e confere a narrativa um “ritmo encantatorio
cujo resultado é o menosprezo do sentido Unico, da clareza objetiva, elaborando uma
assombrada enuncia¢do”. Uma vez que para o dizer literario nada é gratuito — e sobretudo em
Guimardes Rosa —, 0 som da palavra mantém intrinseca relacdo com seu sentido, o que nos
remete, apos deleitante estranhamento, a novos horizontes de compreensdo do real
representado.

Por seu turno, os nomes das personagens, quando decompostos, nos revelam a maestria
do manejo da erudicdo do autor em prol da polissemia textual. Reisaugusto (rei + augusto),
Ricarda Rolandina, Revigildo, Rudimira — a onomastica desperta o ja aludido estranhamento
pela musicalidade de acento regionalista — porque provém do sertdo —mas que é, acima de tudo,
o0 produto da elaboracéo artistica que mobiliza uma vasta gama de conhecimentos etimologicos
coadunados com o jogo dos sentidos do dictum literario rosiano. Em suma, o /r/ que vibra nos
nomes das personagens relaciona-se, a nosso ver, a complexa rede de signos que desembocam
nos sinos “modulados e quentes” no inicio, mas que ao fim e ao cabo sequer tocam — “...0S SiN0S
nao tocam a amor recomec¢ado” (ROSA, 2015, p. 247).

No entanto, para Mourdo (2005), os nomes iniciados por R revelam-nos a tessitura
mesma da narrativa sempre com a imagem do retabulo a espreita. Assinala a ensaista: “Nomes
que fazem, também eles, retabulo cujas pecas escalavradas ndo deixam perceber sendo 0s
indecisos e vagos perfis das figuras que se movem neste mundo de ‘sdo nunca’” (MOURAO,
2005, p. 97). Seja como for, o “roente principio” atravessa a onomastica e acaba por repercutir
na construgcdo dos sentidos na medida em que se intercala nos nomes e nas agles das
personagens, isto é, o proprio retdbulo da a tnica da narrativa. O resultado disso, a nosso ver,

se reflete na maneira que a dimens&o poeética se instaura no conto sendo tributaria da concep¢éo
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metafisica. Esta, por sua vez, se reporta ao devir, entendido como mera repeticdo por aquele
arraial, e, por conseguinte, sobre o destino daquela populacdo, que encontra seu climax atraves
do matrimdnio. Ademais, cumpre notar, como vimos, que o dizer, apesar de tentar, ndo da conta
daquilo que, de fato, as personagens sentem, isto €, do indefinivel.

O amor, assim representado, chama que pulsa vibrante semantica e sonoramente, néo
é algo, depreende-se do texto, da dimensdo do racional, representado ai pela interferéncia do
outro (comunidade, o povo), mas diz respeito a imagem-sintese do conto, a saber, o retadbulo
esmaecido. O devir emerge, pois, como verdade imperativa que se contrapde a expectativa da
mentalidade previsivel daquele povo. Com isto, contudo, Rosa fala da prépria condi¢do humana
que se apega ao real mediante sua razdo (ou crenca) e se fecha a outras possibilidades de
realizacdo do ser.

Por outro lado, a ambiguidade que encerra o conto esta presente em alguma medida na
ficcdo rosiana como um todo, mas ganha singular relevo quando pomos lado a lado as quatro
narrativas inacabadas com as quais trabalhamos. Em “Bicho mau”, a duplicidade compreende
o conflito entre cosmovisdes excludentes (ciéncia versus fé); em “Paramo”, o duplo —
sintetizado na figura do Homem-cadaver — € a estrutura sobre a qual se constroi o enredo; por
seu turno, em “Retabulo de Sdo Nunca”, a ambiguidade se instala em um dizer que ndo diz, em
um amor que nao se realiza tal qual esperado por aquela comunidade; por fim, em “O dar das
pedras brilhantes”, 0 duplice se verifica na medida em que ha o deslocamento do real ao
metafisico.

Por outro lado, cumpre ressaltar que o conflito narrado depende necessariamente da
relacdo estabelecida com o tempo atestada pelo narrador: “haveria que se estudar para tras,
descobrir em 0s episddios 0 ndo-portentoso, ir ver o fundo humano, reler nas estrelas” (ROSA,
2015, p. 235); “Atras do dia de hoje, aguardavam, vigiantes, juntos, o0 ontem e o amanhg,
mutéveis minuciosamente. E assim era ou foi, presuma-se. Ia ser” (ROSA, 2015, p. 236). O
tempo, algado & categoria do imemorial (mitico?), compreende uma dimensao importante para
a economia do conto e, por conseguinte, é, a nosso ver, passivel de analise a luz das discussfes
de Staiger acerca do lirismo. Este é visto como como recordacao, porque € posto em dinamica
na relacdo eu—mundo. Ora, “Retabulo de Sdo Nunca” esta atravessado do pretérito enquanto
constituicdo de uma perspectiva narrativa que ¢ em grande medida reminiscéncia. A esse

respeito, assinala Simoes (1988, p. 106):

No conto ‘Retabulo de Sdo Nunca’ (Estas Estérias), o tema da reminiscéncia, em
termos bem platdnicos (‘A sos eles dois, porém, cada um devendo de ter nascido ja
com o retrato do outro dentro do coragdo’), desenvolve-se paralelamente a uma viséo
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fatalista: apesar de se reconhecerem, as personagens no se encontram... (SIMOES,
1988, p. 106).

Rememorar €, pois, fulcral para o narrador e, por extensao, para aquela comunidade a
fim de se estabelecer a verdade por tras do término frustrante do casal Reisaugusto — Ricarda
Rolandina. Entretanto, é na figura do Padre Peralto que iremos encontrar literalmente uma

“fala” que ¢ poesia. Vejamos:

— Se um exceder-se, assim, de paixao, se 0 que ndo seria?... — ora era a pergunta.
Ouvindo-a, entretanto, o Padre Peralto levantava a cabeca, fechado as vezes nas
sobrancelhas, as vezes resumindo, o que fosse, num coincidir de sorriso. Seu espirito
girava mais ligeiro que o vulgar, e ele pensava que: enquanto humano, o ser ndo pode
cessar de julgar e de ser julgado? — Os pombos arrulham é amargamente... —
respondesse. Ou: — O que impede a flor de voar € a vida... Sentencas, porém, que
menos de sacerdote em eterno que de sustido poeta, ou de quem resguardasse em si 0
trato de alguma ainda afundada magoa — estranhava-se. (ROSA, 2015, p. 239; grifos
do autor).

O sacerdote, ou poeta-divino, é portador de um dizer angustiado e obscuro, tal qual a
propria narrativa, mas que nos aponta outros horizontes por se tratar de um discurso poético. Se
aplicarmos ai a filosofia heideggeriana, para a qual a poesia € a morada do ser, poderemos
vislumbrar ou especular o oculto que mantém relagcdo com os acontecimentos. Ou seja, desvelar,
ou pelo menos tentar, aquilo que a linguagem do conto encerra. As incertezas denotadas pelas
falas do sacerdote-poeta mantém relacdo com o metafisico, sendo este ndo apenas o divino,
mas, sobretudo, o0s sentimentos obscuros do padre.

Os paradoxos com 0s quais as personagens se deparam na vida encontram “paragem
magica”, para usarmos a expressao de Simdes (1988), em um dos aforismos mais singulares do
conto: “Vida — coisa que o tempo remenda, depois rasga” (ROSA, 2015, p. 243). O dito sintetiza
toda a problematica do estabelecimento do real através da linguagem, mas que se subordina as
astlcias do devir. Remendar &, pois, em outras palavras, o papel assumido pelo foco narrativo
imerso na mentalidade flagrantemente controladora daquele povo. Ja o “rasgar-se” refere-se, a
nosso ver, a instabilidade que faz parte da prépria vida, mesmo a contragosto dos individuos.
A vida, assim pensada, é tal qual o préprio retdbulo, sem definicdes estanques, aberta a
interpretagdes as mais diversas, porque estaria, de fato, no interdito. O discurso poético ai
vislumbrado se faz presente na imensiddo de sentidos possiveis numa construcdo fraseoldgica
que poderia muito bem figurar como um verso de um poema. Percebe-se, ademais, que a poesia
presente no conto se constrdi através de um dizer em que o tempo € parte, ou o todo, constitutivo
do ser que € o dizer poético.

O destino emerge, outrossim, como problematica central no conto, porque € concebido
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para aquela comunidade como realizacdo através do matriménio, sacramentado pela igreja. Eis
por que se indaga: a quem pertencem, de fato, as rédeas do destino: ao individuo, aos outros,
ou, ainda, a uma “forg¢a oculta”? Vale destacar que o amor ¢ tributario desse destino, presumido
ou ndo, e que incompreensivel que é ao povo do arraial é referido através da linguagem também
enigmatica que fala mas ndo diz. Isto ocorre porque o narrador ndo é onisciente, embora tente
compreender os meandros absconditos por detras do amor entre as personagens. A sociedade
mostra-se imperativa nos seus anseios quanto aos seus individuos. A previsibilidade €, pois, sua
marca. E nesse sentido que se deve entender a recriago dos provérbios que apontam para o
revisionismo — portanto, para a valorizagcdo do devir — posto em marcha pelo narrador que
possui familiaridade com aquela comunidade.

Cabe, nesse sentido, assinalar a aparentemente paradoxal presenca da auséncia do
dizer, isto é, 0 ndo dito que constroi o conflito narrado. Por isso se verifica o registro poético —
e, por conseguinte, estruturante — do siléncio em diversos momentos do conto: “O povo, as boas
almas, contudo, mal queriam ainda despertar-se: o siléncio, macio, resistia.” (ROSA, 2015, p.
235; grifo nosso); “Sua amiga, entdo, Rudimira, a outra moca, ainda que menos para
confidéncias que para siléncios?” (ROSA, 2015, p. 236; grifo nosso); [Padre Peralto] “Ele que
tdo cerrado em siléncios pensante, quando ia de visita ao surdo e ancido Padre Roque” (ROSA,
2015, p. 237; grifo nosso); “Ricarda Rolandina e Rudimira permanecendo ainda um siléncio do
tempo, ali, onde ndo havia mais bancos, nem altar, nem cruz, destruidos ja um a um ou retirados
desde muito todos os aproveitaveis ornatos.” (ROSA, 2015, p.241; grifo nosso); “Antes da
tempestade tinha vindo a bonanca; tanto o tramar do suceder se escondera, em botijas de
siléncio.” (ROSA, 2015, p. 245; grifo nosso); e, por fim, na cena final em que se da o casamento

de Ricarda Rolandina com Dr. Soande o siléncio também esta presente:

— ... Soande Bruno Avantim... e Ricarda Rolandina Mafra Sosledes... Quem souber
de algum impedimento, estda obrigado a o declarar, sob culpa de pecado grave...
Escutado, até ao fim, com ouvidos sutis. Esses! — os que iam nupciar-se? O povo,
entreolhantes, tantas suas cabegas, eram os olhos, que em estupor. Olhos pobres,
ousassem quase exigir uma confirmacdo. Do que parecia desafio maligno, a
adversacdo, posta a oscilar outra balanca; a ponta de espada, 0 mundo tinha de o
aceitar, maiormente aquilo. S6 essa prépria mesma noticia, como vergonha
sobressaltosa, oriunda de ninguém, toando torta, e que desceu sobre aqueles, num
siléncio sem exame. S6 a no¢do mais escura, disso, que vinha a boca-de-cena do
mundo; o que ndo saia das sombras — e de nenhum destino, de amor mortal. (ROSA,
2015, p. 246).

O siléncio torna-se prenhe de sentidos e € algado pela economia da narrativa a
categoria de estruturante tal qual, a nosso ver, a poesia o é, sempre em decorréncia da metafisica

posta em dinadmica reflexiva pelas personagens rosianas. Com efeito, o siléncio, assim
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concebido, ¢ “fundante” (ORLANDI, 2007, p. 14). O ndo dito emerge, pois, como parte
estruturante do conto, de modo que se reveste de certo teor enigmatico. Em As formas do
siléncio: no movimento dos sentidos, Orlandi (2007) assinala que “entre o dito e 0 ndo-dito (sic)
é irremediavel que haja um espaco de interpretacdo. Que nédo se fecha. Lugar de equivocos, de
deslocamentos, de debates, de possiveis” (ORLANDI, 2007, p. 146). Podemos concluir que em
“Retabulo de Sao Nunca” esse “espaco de interpretacdo” ¢ preenchido pela propria narrativa.
Em outras palavras, o dito — que € a narrativa mesma — se constrai através de ndo ditos — isto ¢,

de siléncios e das especulacdes empreendidas por aquele povo. Ademais, Orlandi observa:

Com o siléncio, ultrapassa-se o sentido do ndo-dito (sic) como aquilo que se pode
dizer mas ndo € preciso, ou 0 ndo-dito (sic) que exclui, para se atingir o funcionamento
da significagdo em que estdo em jogo a constituicdo mesma do processo de significar
e 0 ponto de efeito discursivo de onde falam as ‘outras’ palavras. (ORLANDI, 2007,
p. 170).

Com isto, depreendemos que o siléncio, porque estruturante, acaba por constituir uma
dimensdo poeética que atravessa o conto. Por outro lado, ainda que o siléncio constitua o dizer,
é este que nos revela a outra face da narrativa. Com efeito, depdem a favor dessa compreensdo
ainda as diversas expressdes com verbo dicendi — sobretudo, mas ndo apenas, com o verbo
“dizer” — que aparecem ao longo da narrativa, tais como “pelo dito-que-dito” (ROSA, 2015, p.
238); “diziam-nos” (ROSA, 2015, p. 238); “dito-que-diziam” (ROSA, 2015, p. 241); “as
pessoas cronicavam” (ROSA, 2015, p. 243); “dito que” (ROSA, 2015, p. 245).

Outro expediente que, a nNOSsO Vver, encerra 0 projeto poético rosiano sdo os ditos
proverbiais e aforismos com o0s quais 0 autor introjeta um redimensionamento de pensamentos
tidos a principio por consagrados e, portanto, reflexos da mentalidade cristalizada de um povo.
Vejamos: “Mente é o que vem encadear ao histdrico o existir. Quem vera — quem dird. Quem
ndo o entende, o narra.” (ROSA, 2015, p. 236); “Atras do dia de hoje, aguardavam, vigiantes,
juntos, o ontem e o amanha, mutdveis minuciosamente.” (ROSA, 2015, p. 236); “Os que se
amam além de um grau, deviam esconder-se de seus proprios pensamentos.” (ROSA, 2015, p.
237); “O intimo de tudo gravava de si um estragado e roente principio, feito gorgulho no grao.”
(ROSA, 2015, p. 237); “Se a gente vive, porém, é s6 de esquecimento...” (ROSA, 2015, p. 238);
“A vida fornece primeiro o avesso.” (ROSA, 2015, p. 242); “Vida — coisa que 0 tempo
remenda, depois rasga. O infinito amor tem clausulas.” (ROSA, 2015, p. 243); “O amor nao
pode ser construidamente.” (ROSA, 2015, p. 244); “Antes da tempestade tinha vindo a
bonanga...” (ROSA, 2015, p. 245).

A relacdo entre os provérbios e a ficcdo rosiana chama, pois, a atencao do leitor para



uma realidade que nos remete necessariamente a génese oral das narrativas e sua indissociavel
ligacdo com os mitos, narrativas coletivas por exceléncia. E nesse sentido que Luiz Costa Lima,
no ensaio “Mito ¢ provérbio em Guimardes Rosa”, assinala: “Ora, ao deduzirmos o pais
temporal proprio ao provérbio, intuimos, como uma pedra cujo rolar despertasse ecos antigos,
que o provérbio e mito se associam. Ambos remetem a oralidade, a narrativa comunitaria”
(LIMA, 1974, p. 16). Afinal, o que é “Retabulo de Sdo Nunca” sendo uma narrativa de uma
comunidade? Convém, pois, perscrutarmos os elos entre o dizer mitico, que nesse caso € 0
provérbio, e a poesia. Consoante assinala Gisele Pimentel Martins (2008) em ensaio em que
analisa o papel dos provérbios em Tutameia:

A lingua aprisiona e condiciona o dizer, deixando pouco espago para as manifestacdes
daquilo que ndo tem palavra para se expressar e é ai que a poesia entra para criar
expressdes que possibilitem esse entredizer, exato e indeterminado ao mesmo tempo.
Dessa forma, os provérbios, depois de passarem pelo crivo da algebra magica, ja ndo
s80 0s mesmos, posto que transformados numa amostragem de pensamento original.
(MARTINS, 2008, p. 11).

A reflex@o encetada pela ensaista acerca da reinterpretacdo dos provérbios na ficgdo
rosiana nos leva a concluir que o tratamento dado a linguagem pela poiésis rosiana atravessa de
igual modo as construcBes aforismaticas e que, portanto, a poesia ai é patente. Os ditos
proverbiais, pois, concorrem para a construg¢ao do poético em “Retdbulo de Sdo Nunca” e, além
disso, corroboram a perspectiva de comunidade assumida pelo foco narrativo. Conforme avanca
na sua analise, Martins (2008) explicita como se da a interpenetracdo ocorrida entre a poesia e

0s provérbios:

O jogo proposto, por meio de recursos poéticos com a metafora, o paradoxo, a
metonimia, o paralelismo, etc., singulariza essas sentengas proverbiais gracas a
algebra magica, responsavel pela producdo do pensamento original, agora iluminado
pela linguagem da poesia. Os provérbios, desse modo, libertam-se de sua forma
padrdo automatizada e brilham por meio da linguagem poética, que os liberta,
ampliando-lhes a gama de significados. (MARTINS, 2008, p. 11).

Por tudo isto que apresentamos, o terceiro dos contos inacabados de Estas estorias
evoca, através da quebra de uma expectativa de uma relagdo amorosa acompanhada de perto
pela populagdo de uma pequena povoacdo, um modo de dizer peculiar que se superple a
estrutura narrativa. Fica evidenciada, pois, a presenca marcante da poesia no conto através dos
seus mais diversos constituintes. O discurso poético verificado em “Retabulo de Sdo Nunca” se
da vinculado a tracos descritivos, a frases-sintese ou, ainda, a situagcdes que compreendem o0s

estratos religioso, natureza e afetivo. Para além das camadas sonora e sintatica que avultam no
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texto, a poesia pode ser entendida ai como postura ante o real, que € forjado, porque produto
ficcional, a partir de um emaranhado de tramas do enredo.

De todo modo, observa-se que em “Retabulo de Sdo Nunca” a poeticidade é mais
patente, sobressaindo-se ante os demais escritos inacabados dados os diversos recursos
mobilizados pelo texto. Como vimos, destacam-se 0s provérbios, os aforismos, a sonoridade da
onomastica, bem como arcaismos e neologismos sempre em referéncia a problematica da
experiéncia do amor, alcada a liberdade do devir, portanto imprevisivel, em contraste com a
previsibilidade da vida pacata do arraial religioso e prenhe de crencas no metafisico — o destino,
0 santo. Semanticamente, a dimensdo poética contribui para a expansdo da ideia de dindmica
que atravessa o fio narrativo, numa constante oscilacdo entre o ser e 0 ndo ser. A poesia nos
seduz e — num rico exercicio de exegese — nos devolve, enquanto leitores, ao enredo mais
criticos e instigados a perscrutar o dito através do ndo dito e vice-versa.

Assim, parafraseando o introito do conto, o “absurdo do possivel” — outro, além do
casamento da moca — € que o texto € mais poesia do que aparenta ser. O narrador, assim como
o leitor, termina a narracao sem de fato conseguir chegar a verdade sobre o que teria ocorrido
entre Reisaugusto e Ricarda Rolandina, o que acaba por frustrar sua propria tentativa de
compreensdo mediante a narracdo. N&o obstante isto, somos arrebatados pelo dizer poético e
pelos questionamentos erigidos no conto, sendo o seu final, porque aberto, também ambiguo e
de uma quase circularidade (vide a imagem do cachorrinho e dos sinos antes vibrantes, mas que

agora ndo tocam mais).

3.3.3.3 Os manuscritos

No que concerne a “Retabulo de Sao Nunca”, localizamos quinze arquivos disponiveis
para consulta no IEB-USP, dos quais selecionamos trés que consideramos mais significativos
para este momento da pesquisa, a saber: 1) Retabulo de Sdo Nunca (Arquivo IEB-USP, Fundo,
JGR-M-06,05), cujo conteldo consiste de datiloscrito (fragmento de texto), no qual ha
anotacdes do autor, com o titulo grafado (provavelmente pelo autor) em caneta de cor azul:

RETABULO DE SAO NUNCA

PAINEL SEGUNDO:
As vertentes

E, de fato, parece ser uma possivel sequéncia inédita da narrativa. Conseguintemente,

verifica-se o inicio do desenvolvimento do conto, sobretudo no que toca ao protagonismo



feminino, porquanto se observa reflexdo sobre a mulher e 0 matriménio. O texto prossegue por
trés paginas datilografadas e se encerra abruptamente com uma virgula, comprovando o
movimento de escrita ainda em curso. Indubitavelmente, esse dado € um dos mais relevantes
quando se pensam 0s rumos que a narrativa inacabada tomara quando da sua publicacdo em
Estas estorias. Tal fato, contudo, ja havia sido assinalado por Neuma Cavalcante no ensaio
“Retabulo de Sdo Nunca: um painel esquecido?”, em que a estudiosa discute as possibilidades
exegeticas do conto quando levados em consideracdo 0s manuscritos depositados no Arquivo
IEB-USP.

2) Retadbulo de S&o Nunca: conjunto de anotagdes e elaboracdes (Arquivo IEB-USP,
Fundo, JGR-M-09,05). Trata-se de reunido de 12 papeis, sendo 5 deles colados sobre folhas
brancas, cujo contetudo consiste de anotacdes e elaboracdes diversas relacionadas ao conto. O
Catélogo Eletrénico do IEB-USP informa-nos: “Dentre os 12 papéis, os identificados como 1.2
e 1.19 apresentam esforgos redacionais que néo foram localizados na verséo publicada do conto
e que podem estar relacionados a continuagdo inédita do mesmo.” Inferimos que a escritura
rosiana demonstra ai uma poética anterior que ja é pressuposta, porquanto 0S manuscritos
elucidam a preocupacao do autor com os elementos propriamente narrativos na medida em que
se observa a inser¢do de estruturas poéticas. Nota-se, por exemplo, a expressdo inédita “até que
a morte nos ajunte”, pré-concebida para a economia da narrativa e reveladora da concepgéo
literaria rosiana. Esta, a todo tempo, busca o estranhamento do leitor através de recursos
poeticos, mesmo quando diante de frases desgastadas pelo uso cotidiano.

3) Retdbulo de Sdo Nunca — anotagdes e elaboragdes relativas aos personagens
(Arquivo IEB-USP, Fundo, JGR-M-09,08), encontramos um estudo detalhado das
caracteristicas das personagens ao longo de “16 papéis colados sobre folhas brancas contendo
anotacdes e elaboracdes manuscritas”, conforme nos atesta o Catalogo Eletronico do IEB-USP.
Citamos, a titulo de exemplo, o cachorrinho e “os outros”, que mostram, por sua vez, o trabalho
meticuloso da escrita rosiana. Ademais, ha também a equiparacdo das familias dos Sosledes
(familia da protagonista Ricarda Rolandina) e dos Safortes (familia de Reisaugusto), as quais
sao referidas pelo autor como em “iguais em dignidade”. Assim, os esbogos dao a ver outras
possibilidades interpretativas — porque cogitadas quando da criacdo do texto — que talvez

estejam subentendidas nas entrelinhas da narrativa publicada.

3.3.4 “O dar das pedras brilhantes”

A novela que fecha o volume pdstumo Estas estorias € uma das quais se tem menos
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estudos criticos. Segundo nosso levantamento, que contou com o auxilio imprescindivel do
Banco de Dados Bibliografico Jodo Guimardes Rosa organizado pelo Instituto de Estudos
Brasileiros da Universidade de Séo Paulo (IEB/USP), ha apenas trés artigos sobre esse texto. O
primeiro, de Ivana Ferrante Rebello, “O dar das pedras brilhantes: Hermes de Paula como
matéria de escrita de Guimardes Rosa” (2012), estuda sob o ponto de vista da critica genética o
processo de criacao literario rosiano através dos manuscritos do arquivo do IEB/USP; o ensaio
ilumina outras possibilidades interpretativas de Estas estorias, mas ndo somente deste, ao
apontar o escritor montes-clarense Hermes de Paula como elemento constituinte de pelo menos
duas obras rosianas Tutameia e Estas estdrias. Todavia, ndo chega a desenvolver uma analise
mais profunda de “O dar das pedras brilhantes”, citando-0 pontualmente apenas para avangar
num estudo mais global da obra postuma.

Ja o segundo artigo, “Em busca da paz: Sobre o ‘Dar das pedras brilhantes’, de Jodo
Guimardes Rosa” (2020), de Gisalio Cerqueira Filho, volta-se de fato para uma analise
propriamente dita do conto em comento, buscando, através da Teoria Critica, elucidar as
problematicas decorrentes das relaces de poder que a narrativa enceta. Conseguintemente,
ganham relevo nesse estudo as metaforas, personagens e contexto historico-politico flagrados
no texto, pondo em jogo dindmicas que desembocam em “situa¢Ges singulares onde pathos
(sofrimento) e as dores do autoritarismo norteiam nossa busca pelas manifestagfes de forga
politica simbdlica e poténcia” (FILHO, 2020, p. 2).

O terceiro trabalho, o artigo “A noite como linguagem na ficcdo de Guimaraes Rosa”,
de Augusto Cesar Vassilopoulos Natal, em que o ensaista analisa o papel da noite na construcao
dos sentidos na obra rosiana, hd uma importante observacdo acerca desse aspecto em “O dar

das pedras brilhantes”:

Quando o narrador nos indica a noite como um foro de trementes dancas e de
arrumadas luzes, sugere a nds que, em contato com a mesma, desencadeiam-se tanto
percepcdes nitidas quanto nebulosas nos diferentes seres que a sentem e que a ela
atribuem seus préprios valores. Ou seja, a reflexdo individual do homem é que
costuma conferir valores positivos ou ndo as coisas. O livre-arbitrio funciona como
um divisor de &guas. E a noite serve de cenario a alma para manifestar seu livre
arbitrio. Ora a vista estara turva, ora transldcida, dependendo do estado de espirito de
quem observa na noite tons mais contrastantes e iluminados, ou tons mais sombrios.
(NATAL, s/d, p. 1)

O comentério destaca a relevancia da reflexdo vinculada ao livre-arbitrio da
personagem, o que pode influenciar a percepgéo das coisas e dos seres. E, como veremos mais
a seguir, esses sdo temas caros ao protagonista, em particular, e na ficcdo rosiana, de modo

geral, bem como a relagdo do sujeito com o devir. No que diz respeito ao nosso intento nesta
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pesquisa, isto pode ser de grande valia quando nos voltarmos para as formas que se ddo as
manifestacdes do poético na narrativa na medida em que estas revelam-nos aquele temario.

Para além desses estudos da novela, nosso mapeamento da fortuna critica encontrou
no ja citado estudo de Ligia Chiappini “A vinganca da megera cartesiana: nota sobre Estas
estorias" importante mencao a estoria em comento quando a ensaista afirma que ha nele “uma
terceira pessoa bastante irbnica, analisando a mentalidade dos poderosos” (CHIAPPINI, 2002,
p. 222). Isto nos sera de grande valia para nossa analise na medida em que esclarece o papel do
foco narrativo na tessitura de um texto em que pululam os jogos de poder.

Afora os trabalhos acima coligidos, é preciso registrar os comentarios, ja citados nesta
tese anteriormente, de Paulo Ronai, a quem coube a incumbéncia da organizacdo de Estas
estorias, bem como os apontamentos de Fernando Py, que recepcionara o volume com texto
homénimo publicado na imprensa da época. Rénai (2020, p. 174), em “Rosa ndo parou”, texto
publicado originalmente em jornais em 1969, mesmo ano de publica¢do do volume péstumo,
nos diz acerca de “O dar das pedras brilhantes” que a narrativa “inicia-se no plano do real e vai
deslizando aos poucos para o da metafisica, seguindo o fio de uma narracdo cada vez mais
envolvida em névoas e brumas, revelando no fundo do sertdo turvos mundos inacessiveis a
razdo ¢ a logica”. Isto depde a favor ao nosso argumento de que a metafisica na narrativa se
instaura na medida em que emerge um discurso poético que a sustenta.

Por sua vez, Fernando Py (1983, p. 572), no seu texto “Estas Estorias”, também
publicado originalmente na imprensa em 1970, faz apenas um breve comentario que fica
circunscrito mais ao enredo do que a uma andlise de fato: “‘O dar das pedras brilhantes’ ¢ caso
de garimpo. Melhor, envolve sentimentos e impulsos primitivos num clima de agitagéo,
mistério e violéncia”. E, sobre Pinho Pimentel, assinala: “A personagem, no caso, impde
normas a estdria, e esta € somente reflexo de sua existéncia, seus desejos, suas palavras e
imaginagdo, suas observagdes” (PY, 1983, p. 572). Ambos os comentadores do texto, ndo
obstante serem sucintos em suas analises, foram os primeiros a discutir a narrativa e significam
um percuciente ponto de partida para discussdes e trabalhos ulteriores sobre a novela, uma vez
gue nos oferecem algumas pistas interpretativas ainda a serem desenvolvidas.

Por fim, cumpre ressaltar que o mais substancioso estudo de “O dar das pedras
brilhantes™ continua sendo, a nosso ver, o capitulo “A Hora e a Vez de Pinho Pimentel”, que
consta do trabalho de Edna Tarabori Calobrezi Morte e alteridade em Estas estorias (2001).
Como vimos, a tese defendida por Calobrezi em 1998 (USP), depois convertida em livro em
2001 (Edusp), € ainda hoje a analise mais completa sobre o volume postumo. De fato, Calobrezi

(2001) empreende uma leitura do conto atraves da deflagragcdo do outro e da morte, temas
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centrais, segundo a ensaista, que atravessam as narrativas de Estas estdrias. Os acontecimentos
por que Pinho Pimentel passa no contexto da exploracdo mineral do Urumicanga figuram de
modo a transcender a mera realidade prosaica, porquanto se reveste de nuancas metafisicas. Dai
é que emergem 0s aspectos poéticos corolarios dessa cosmovisao literaria tdo patente na ficgdo
rosiana e que passamos doravante a perscrutar.

No nosso trabalho intitulado “As tessituras poéticas em Estas estorias” (publicado nos
anais da XXVIII Jornada Internacional do Grupo de Estudos Linguisticos e Literarios — GELNE
2020) trazemos 0s pressupostos que iriam nortear nossa pesquisa da poeticidade d’Estas
estorias, bem como a apresentacdo sucinta do papel desse elemento em “O dar das pedras
brilhantes”. Com efeito, defendemos que a poesia ai se mostra em geral ligada a momentos
descritivos, revelando-se sobremaneira através da sonoridade evocada pelas palavras e pelas

construcgdes sintaticas. Passemos, pois, a desenvolver os elementos que corroboram nossa visao.

3.3.4.1 O Iéxico

Ao partirmos do titulo da Ultima novela de Estas estorias — “O dar das pedras
brilhantes” —, o leitor é levado a constatar um principio composicional recorrente nos textos
rosianos: palavras que “brilham” parecem ter sido uma verdadeira obsessdao na literatura
rosiana. O reluzir poético avulta aqui e ali nos escritos, e nesta narrativa ndo poderia ser
diferente. O conjunto lexical observado na narrativa revela-nos, pois, uma preocupacgédo poética
a servico da prosa. O “dar” seria, dentro dessa imagem metaférica, 0 proprio movimento que
traz a lume o brilho poético; logo, o ato criador (poiésis) emerge enquanto a¢éo no decorrer do
texto. Ademais, para o autor — respondendo a enquete do jornal O Globo, de 1957 —, a palavra
“dar” é uma das dez mais bonitas da lingua portuguesa, conforme esta registrado na cronologia
da mais recente edigdo de Grande sertdo: veredas pela Companhia das Letras (2019, p. 532).

Todavia, a complexidade que o titulo aparentemente singelo evoca é perceptivel na
medida em que se desenrola o enredo. Nessa esteira, assinala Calobrezi (2001, p. 183; grifos da

autora):

O enigma comeca desde o titulo, bastante ambiguo, que despista e dificulta a
compreensdo. O vocabulo ‘dar’ admite mais de cinquenta acepgdes, que se ramificam;
aparentemente, as mais adequadas ao sentido global do texto seriam doar, ocasionar
e revelar. Substantivado pelo artigo, o verbo dar passa a nomear algo sugestivo de
acdo das pedras brilhantes, pois a expressdo das pedras confere-lhes uma fungéo de
agente.



O caréter indecifravel do texto, pois, inicia desde o titulo enigmatico. Isto configura-
se como recurso lexical que exige a atencao redobrada do leitor como resultado de um cuidado
poético com as palavras no empreendimento maior que € a totalidade textual. O enigma da
palavra também se apresenta na onomastica das personagens e dos topdnimos da narrativa.
“Urumicanga” ¢ a regido garimpeira ficticia mas que remota dados da realidade brasileira.
“Urumi”, segundo o Michaelis, remete-nos aos povos indigenas considerados extintos que
habitavam em Rondbénia, na parte superior da bacia do rio Ji-Parand. Ja “canga” possui a
denotacdo de madeira que une os bois e, por metonimia, seria a direcdo das a¢fes de outrem
impondo obediéncia, dominio ou ainda opressdo. Ora, o Senador Moura Tassara vai ao
Urumicanga justamente tentar impor a paz naquela regidao em conflagracdo, de modo que Rosa
introjeta no topdnimo uma espécie de sintese da estoria a ser contada (Urumicanga = o
dominio/a opressdo dos urumis).

De igual maneira, verifica-se a diligéncia do autor quando se refere aos locais
nominalmente poéticos que fazem parte da estoria. Para além do ja citado Urumicanga, ha-os
em Poxocoto e S&o Jodo de Atras-e-Adiante, que nos revelam uma génese indigena e europeia,
mas também de ordem religiosa, configurando a insercdo da mistica religiosa na construcao dos
vocébulos, indo bem além da mera localizacdo geogréafica. A propria “Cuiaba”, capital do
estado de Mato Grosso, € devidamente mobilizada pelo texto pelo autor e acaba entrando no
jogo de significados empreendido pela estéria. Segundo consta nos dados do site do Instituto
Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE), um dos seus possiveis sentidos, de origem guarani,
seria “rio de lontra brilhante” ou, ainda, “rio criador de vasilha” em decorréncia de haver
vegetacao produtora de cuia as margens do rio.

Por sua vez, 0s nomes das personagens seguem a mesma preocupagéo com os sentidos.
O Cidaddo, Sr. Tassara ou ainda Senador Moura Tassara aparece na narrativa ilustrando as
vérias faces do personagem. Ao cognomina-lo de “cidaddo”, por exemplo, Rosa aponta para o
carater distintivo do individuo tornado sujeito pelas leis do estado; ao passo que “Senador” é
um cargo eletivo de grande prestigio e poder. Ademais, “Moura’ nos remete a0s povos mouros
que conquistaram a peninsula Ibérica; j4 “Tassara” possui uma conotagao de “muito raro”,
donde se pode inferir o carater do sujeito a ser comprovado na medida em que se desenvolve a
novela. Cumpre ressaltar, num esforco de apreensdo das possibilidades hermenéuticas, que o
texto nos impde, que a sonoridade de “cidaddo” nos lembra a expressao “se da, dao”, o que nos
remete ao titulo da estéria em que o “dar das pedras” assume capital importancia na tessitura

da narrativa dada a sua polissemia. Nesse caso, o vislumbre poético consegue revalorizar
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palavras aparentemente desprovidas de poeticidade.

O papel da onomastica também é observavel em Pinho Pimentel. Conforme ja
salientara Calobrezi (2001, p. 180), é possivel apreender uma hierarquizacdo de cognomes na
estoria a fim de se introjetar neles — e isto é habilmente articulado pelo autor — o sentido que
em um dado momento melhor exprime a correspondéncia entre o ser (humano ou ndo) e seu
correlativo lexical. De fato, Calobrezi (2001, p. 180) diz-nos: “Pinho Pimentel torna-se outra
pessoa, mudanca observavel até mesmo pelas variadas formas como € nomeado,
sugestivamente relacionadas com a sua propria trajetoria no enredo”. Por conseguinte, se
inicialmente o protagonista € nomeado Pinho Pimentel (nome comum), depois quando
acompanha o Cidaddo é renomeado César Pinho Pimentel (prenome heroico); chegando ao
Urumicanga, torna-se novamente Pinho Pimentel; por fim, ao assumir o papel do Senador, apds
seu falecimento, César Pimentel (consolidacdo como lider). Com tal processo de onomastica,
0 autor concatena 0 nome da personagem a uma constante renomeag¢do de modo que seu
significado preciso se efetiva tdo somente na estéria enquanto totalidade textual.

Do ponto de vista da poeticidade decorrente de Pinho Pimentel, convém ressaltar a
presenca ndo gratuita da letra p — e, portanto, do seu som — nas palavras que acompanham em
geral ele mesmo: “Pinho Pimentel piscara” (ROSA, 2015, p. 254 ; grifos nossos); “Pinho
Pimentel puxou o cavalo para perto” (ROSA, 2015, p. 254; grifos nossos); “Descaia Pinho
Pimentel palmo o rosto” (ROSA, 2015, p. 256; grifos nosso); “Pinho Pimentel pensava: que a
Mulher, em que pensava, ele nem conhecia, jamais vira” (ROSA, 2015, p. 257; grifos nossos);
“Do que dele, Pinho Pimentel guardou para si apenas a pistola, sem pente de balas. Nada
daquilo parecia suficiente previamente preparado” (ROSA, 2015, p. 267; grifos nossos). E
como se as acOes da personagem reverberassem o proprio ser, isto €, 0s acontecimentos estao
para 0 protagonista de uma forma profundamente arraigada nas palavras que perfazem seu
entorno descritivo, 0 que aponta para a recuperacao do liame entre o vocabulo (forma) e a coisa
significada (conteddo) tdo cara & prosa rosiana.

Por outro lado, o uso do p acha-se relacionado também as a¢Ges de Moura Tassara:
“Abrira o Cidadao o guarda-sol com orlas com franjas vermelhas, debaixo vindo se conduzindo,
desexplicadamente, pedindo desculpas as peripécias e pondo prélogo a cada pormenor”
(ROSA, 2015, p. 255; grifos nossos). Tal excerto pode apontar para a aliteragdo como um meio
poético de se projetar a alteridade em curso, isto é, a substituicdo do Senador por César
Pimentel, de maneira que este tende a assimilar as caracteristicas de destemor e de lideranca
daquele. Ou, ainda, despertar tais caracteres dele mesmo (Pimentel) como recuperacdo da sua

ancestralidade corajosa. Destarte, a aliteracdo esta a servigo das mudangas comportamentais
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por que o protagonista passou a partir da chegada do Sr. Tassara, atingindo o ponto mais alto
ao tentar pacificar o Urumicanga, dado o encerramento da narrativa sem a enunciacdo do
desfecho.

O enredo do conto se desenrola na medida em que o Senador Moura Tassara se dirige
a povoacao de Urumicanga com o fito de “pacificar” as querelas por causa da extracdo de
minérios. O climax da narrativa se da na mudanca de papéis na qual Pinho Pimentel assume a
funcdo que, a principio, seria do Senador, que acaba falecendo. Para além de um plano de fundo
que parece, de um modo ou de outro, se assentar na dicotomia cidade versus sertdo, a extracdo
mineral em Guimardes Rosa ganha uma dimensdo metafisica e, como consequéncia, poética.

Vemos na figura do Cidad&o, portanto, a mudanca por que passou o pais com o advento
da Republica Velha e seu corolario ideoldgico, o positivismo. Alfredo Bosi, no ensaio “O
positivismo no Brasil: uma ideologia de longa durag@o”, inserto no livro Entre a literatura e a

historia (Editora 34, 2015), assevera:

O ethos comtiano levava ao ideal de uma sociedade onde predominassem os valores
de verdade e transparéncia: viver as claras, vivre au grand jour. No campo ético-
politico preconizava um regime de benemeréncia pelo qual os ricos, ditos chefes
industriais, zelassem, via administracdo publica, pelo bem-estar dos pobres, ditos
proletérios. Os lemas propostos vinham nesta sequéncia: o Amor por principio, a
Ordem por base, o Progresso por fim. O distico de nossa bandeira republicana, Ordem
e Progresso, sugerido por Benjamin Constant, reproduz a proposta que Comte fizera
aos republicanos franceses em 1848. (BOSI, 2015, p. 278; grifos do autor).

Moura Tassara representa um estado que se volta institucionalmente para 0s
marginalizados de até entdo. Os principios positivistas aparecem no conto de maneira a dar
margem para reflexdes — néo se trata, portanto, de mera adeséo, mas sim a recolocacéo reflexiva
do sistema filosofico —, sobretudo por causa da maneira invertida com a qual aparece, além do
uso de reticéncias que reforgam a ideia: “Civilizado, apeara-se a beira de um riacho o Cidadéo.
Desvestidas as calcas, acocorava-se na correnteza, a refrescar suas maltratadas partes. Durante
mesmo 0 que, pausante, glosava: — ‘A ordem por principio... O progresso por base... O amor
por fim...” —ao marulho” (ROSA, 2015, p. 256; grifos do autor). Conseguintemente, verifica-
se um discurso de cunho positivista no que concerne a modernizacdo do Estado brasileiro,
mormente apos a implantacdo do regime republicano. A fala do Cidaddo exp6e aos moradores
daquela localidade os principios positivistas inscritos na Bandeira Nacional — “Ordem e
Progresso” —, mostrando-nos um momento histérico brasileiro, de modo a revelar-nos os
choques entre dois Brasis, bem como a intervencdo do estado na resolucdo (moderna) de

conflitos.
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Isto, contudo, ndo se da de forma pacifica, isto ¢, o intento de “pacificar” a zona
garimpeira constitui na verdade mais uma forma de violéncia imposta aos individuos daquela
regiao e, por extensdo, aos brasileiros. Ademais, cabe ao Cidadao a instauracdo de um estado
que amparasse aqueles individuos marginalizados, conforme assinala a certa altura a novela no

gue concerne ao aspecto de vulnerabilidade socioeconémica:

A vida, no garimpo, se desentendia, prenhe em redor de um redor, de arte do diamante
e usos fendmenos. Vindo havendo ainda os que, a mingua, faleciam, agarrado as vezes
o defunto a cabaca em que lambera o resto de farinha acrescentada de farelo de folhas
secas. Onde, mal, alguns, haja que acertavam. De repente, qualquer um tinha seu
bambarrio. Descontido, ja diverso, pegava revélver, disparava, de aviso a Deus, a voa
nova, que podia chamar do ar a sua perdicdo. Acorriam, 0s outros, por inveja de
esperanca, se abracavam todos, custava pregos a cerveja. Regendo também retardias
doencas — disenteria, escorbuto, bouba, maleita das chuvas, paralisias de beribéri.
(ROSA, 2015, p. 255).

A descricdo mostra-nos claramente a situacdo de extrema pobreza em que se
encontrava 0 povo da regido garimpeira. A chegada do estado, na figura do Senador, ao
Urumicanga representa, a luz dos ideais positivistas, uma esperanca que acaba mais em discurso
do que uma efetiva mudanca na vida daquela gente (Moura Tassara falece sem implementar
seus objetivos), e a estdria se encerra sem que saibamos se isso se concretizou. Uma vez que
Pinho Pimentel o substitui, ha mais uma vez a criacdo de expectativa quanto ao intento de
pacificar o Urumicanga, o0 que ndo sabemos se de fato se concluiu dada a abertura que o
desfecho da narrativa enceta. Por outro lado, os principios positivistas sdo apresentados de
forma invertida na narrativa, sempre dando margem a uma aplicacdo controvertida de uma
doutrina aparentemente avessa aquela realidade. Parece, a nosso ver, que o autor pretende
suscitar o seguinte debate: a imposicdo de normas, ou seja, a instituicdo da legalidade
significaria, de fato, a resolucdo pacifica de conflitos? E mais: a forma de governo republicana
daria conta da complexa realidade brasileira?

Concomitantemente a esse aspecto de fundo historico, percebe-se o deslocamento da
esfera do real (ainda que recriacdo da ficcdo) para a metafisica, que, por sua vez, se da através
do discurso poético. A personagem do Cidadao reveste-se, assim, de uma aura lirica na medida
em que diz, mas ndo revela claramente o que quer dizer, num jogo ludico com as palavras e,
sobretudo, com os sentidos do texto. Parece que a experiéncia de vida do Cidadéo e, sobretudo,
a iminéncia da morte, Ihe conferem um saber transcendente, beirando a um dizer poético. Prova
disso € 0 momento em que Leopolda se despe, tirando a blusa e deixando 0s seios a mostra:
“Voltava-se para 0 Senador: — ‘Sou a mulher de nenhum proximo!” — a chispas silabas.

Estendia-lhe porém Herminio Taborda o trapo negro de blusa. O Cidadéo: — Verdade e meia...
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A vida... minha filha...” — opinou meramente” (ROSA, 2015, p. 266; grifos do autor). Se as
falas do senador apontam para um pensamento metafisico, o dizer poético esta atrelado pela
forma com a qual o narrador (também reflexivo tal qual Pinho Pimentel) nos revela, ainda que
parcialmente, o Cidad&o, isto é, da-se uma descricdo que beira ao poético, porque se percebe
um uso especifico da linguagem, mesclando som e sentido, alargando as possibilidades
exegeéticas do texto ficcional.

Por outro lado, se o trecho que se segue, como vimos, denota a chegada de uma
estrutura estatal — portanto, autoridade revestida de poder legal — a uma localidade marcada
pelo inGspito e pelo aspecto quase selvatico, emerge um sertdo a ser ainda desbravado: “Aquém
entravam a ocas terras em brenha em ermo, quase de indios assassinadores, drede diretos ao
Urumicanga, onde, de havia talvez uns trés anos, encontravam-se diamantes” (ROSA, 2015, p.
249, grifos nossos). A sonoridade do excerto demonstra 0 modo pelo qual o autor constréi uma
prosa que se mescla a poesia. Esta se faz presente sobretudo mediante assonancias e aliteraces
que reforcam a relacéo entre o plano dos significantes e o plano dos significados, para usar o
conceito de signo saussuriano. A reiteracdo dos sons de r e de s, bem como das vogais e, 0 € a
no trecho “aquém entravam a ocas terras em brenha em ermo” (ROSA, 2015, p. 249) reforga a
ideia do desbravamento empreendido pelo grupo, ou seja, a chegada do estado a um lugar até
entdo marginalizado. O sertdo €, pois, 0 topos em que se verificam as virtualidades poéticas,
porque é em Guimardes Rosa sobretudo metafisico, mas também acaba por apontar para as

questdes do avanco explorador que expandiria o territorio brasileiro a oeste do litoral.

3.3.4.2 Os urumicangas diamantes e a representacdo da Mulher

Malgrado a narrativa tenda ao prosaico profundamente arraigado de espirito poético,
vale ressaltar que o conteido ai narrado é valorizado mediante as nuancas liricas, que, por sua
vez, se mostram indissociaveis da sua pretensdo metafisica em se tratando, sobretudo, da
representacdo das pedras brilhantes. Estas tornam-se na economia da novela importantes pecas
metafdricas, porquanto conotam o préprio poder poético que a palavra encerra sobre si mesma
como poténcia criadora do mundo tal qual o carbono (que constitui o diamante) o € para o
cosmos, donde emergem os multiplos sentidos da narrativa.

Vejamos, pois, 0s excertos em que figuram os diamantes: “— ‘Deduz-se que 0
diamante perfaz a esquisita invencd@o: o esmerado sucinto. Dele a gente ndo vé é a nenhuma
necessidade!” — alegava o0 tio Antoninhonho” (ROSA, 2015, p. 251, grifos do autor); “— ‘Pois

o diamante é 0 mesmo carvao, carbono. Seja talvez o senhor verdadeiro deste mundo. Tudo o
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gue existe — matéria de natureza dos animais e plantas — exige de conter carbono. Compde
até o ar que obrigados respiramos...” — o Cidadao ponderava. Moura Tassara” (ROSA, 2015,
p. 251, grifos do autor); “Ao passo que explicara 0 Grande Comprador conferir o diamante
favor contra desgragas e doencas, pois que arrimando o firme pensar, debelava a tristeza e
aflicdo de ideias. — ‘Leva mil anos, para se consistir. Achado pronto, porém, revela urgéncia,
quer a vida da gente dada se decidindo, por instintos impetos de ligeireza...”” (ROSA, 2015,
p. 252, grifos do autor). As diversas interpretacdes ou posturas das personagens sobre a
relevancia ou ndo do diamante mostram-nos menos uma simples divergéncia quanto a um
mesmo fato do que uma clara distingdo de conduta pragmatica ante o valioso mineral. A
onipresenca do carbono na natureza apontada pelo Cidaddo Moura Tassara evidencia uma
perspectiva que vai além da mera materialidade como metal precioso, o que contrasta com o
desdém do tio Antoninhonho e com a ganancia comercial travestida de suposta capacidade
curandeira advogada pelo Grande Comprador.

Convem enfatizar que tais asser¢des de Moura Tassara, longe de serem categoricas,
ilustram sua inclinacdo metafisica mesmo diante de uma realidade brutal marcada pela
exploragdo mineral e de um modo de vida violento. Ou seja, a cosmovisédo do Senador seria,
nesse caso, poética. Isto pde lado a lado os diamantes e o Sr. Tassara quanto a urdidura da
poeticidade entendida ai enquanto discussao que transcende o real imediato.

Por outro lado, percebe-se que a representacdo das mulheres, e em especial de
Leopolda, dona do cabaré “Fecha-Nunca”, se confunde em alguma medida com a imagética
lirica evocada pelos diamantes. Prova disso sdo expressdes tais como, por exemplo, “mulheres
povoavam pertencentemente o garimpo” e, mais adiante, prossegue o narrador no mesmo
paragrafo “vinham elas em todo repente se mostrar — nuas — de consumo, a méo, para as
instantaneas tentacdes” (ROSA, 2015, p. 252). O narrador nos diz também através de um
discurso indireto livre que “0 diamante desmede e esperta as paixdes em ardéncia” (ROSA,
2015, p. 252), o0 que acaba por corroborar nossa leitura. Se as mulheres prostitutas sdo postas
no mesmo nivel dos diamantes, é preciso salientar que tal tessitura se da numa perspectiva
valorativa em que se sobressaem carateristicas de protagonismo — de poder, portanto —, tais
como coragem, lideranca, capacidade de influir nos destinos de outrem, etc., 0 que nos permite
inferir uma espécie de paralelismo poético entre as mulheres e os diamantes. Veja-se 0 caso da
ja aludida Leopolda, que, para além do nome imponente, ¢ referida por “Mulher” na maioria
das vezes que aparece na estoria, como se ela representasse um tipo de arquétipo da figura

feminina. Nessa esteira, Cleusa Rios Pinheiro Passos (2000, p. 63) assinala a caracterizagdo
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peculiar de tais personagens femininas na prosa rosiana:

As meretrizes da ficgdo rosiana sdo, muitas vezes, mulheres belas, sedutoras e
respeitadas pelos homens com quem se encontram casualmente ou mantém relagdes
mais duradouras, porque pertencentes a comunidade na qual desempenham
importante papel de iniciadoras da sexualidade, ouvintes dos fregueses antigos, além
de responsaveis pela quebra da rotina em nome de ‘artes’ prazerosas.

Com efeito, proprietaria de um prostibulo, Leopolda constitui na efabulacdo da
narrativa um precioso papel de “diamante”: ela desperta 0s mais ardentes desejos e pode
exacerbar a violéncia da regido do Urumicanga. Dai se deduz que tal mulher ndo se rende a
mera objetificacdo corporal, porquanto é ela quem de fato dispGe de seu corpo impondo-se
inclusive de forma violenta. Observe-se sua reacdo, por exemplo, quando provocada por Pinho

Pimentel:

A Mulher, a diverso tempo, a boca, de arqueados cantos, suas llcidas faces... A
Mulher, entdo. — “...ou essas raparigas, que descem rio e cOrregos, as trés trés trinta,
nuas maltrapilhas...” — com estreita voz Pinho Pimentel tinha falado, como se de
havia anos e séculos, quase cuspido, seu desdém se desfechara, rasgava o imaginar-

se. —“... aquela facil matéria fatal...” O que fora — antes, ou depois? Revel, numa

suscitada, pegara ela os espinhos disso, rodava a cabeca — enxergava-a Pinho
Pimentel, no aturdimento, conforme seu sangue e veias, balblrdio o coracdo —
serpentes 0s cabelos, as pupilas gradeadas. Ferida, prorrompida, dita uma hedionda
praga, ela despia-se?! Tirara a blusa. Desnuda, a partir da cintura, afirmadamente — o
primor: axilas ruivas, o colo, busto, os acintes seios sem arrefecimento, como se
debaixo de todo carvdo vertigens brancas regirassem. Toda — como se toda nua — nua
como uma navalha? Andava pela sala. S6 com palavras de ponta, de em ouvidos arder,
dizia era o que ultrajes. (ROSA, 2015, p. 265-266; grifos do autor)

O excerto acima pode ser entendido como uma sintese da configuracdo assertiva da
Mulher, que numa atitude de enfrentamento se despe na frente dos presentes ao encontro
promovido por Moura Tassara. Ademais, o fragmento é representativo do jogo poético
empreendido pelo texto. Nele, é possivel identificar construgcdes poéticas, tais como rimas
internas (“Ferida, prorrompida, dita...despia-se”), frase ambivalente (- “... aquela facil matéria
fatal...”), sintaxe insoélita (“... de em ouvidos arder, dizia era o que ultrajes”), descri¢do
sinestésica (“a boca, de arqueados cantos, suas lucidas faces...”). A tessitura da narrativa, pois,
requer do leitor sua constante participacdo mediante uma atencdo redobrada decorrente da
plurissignificacdo de ordem poético-ficcional.

Outrossim, o trato da onomastica dado pelo texto evoca a elasticidade dos sentidos,
introjetando na palavra a prépria identidade do ser que o representa. Com efeito, quando aparece

0 nome da personagem, verificam-se nuancas adjetivantes nesse sentido: “ela se chamava
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violentamente Leopolda” (ROSA, 2015, p. 258). E, mais adiante: “Estando 1& a Mulher —
Leopolda, o nome, subitamente — de preto, os olhos mais denegrindo-se, a reflexos, no
contrastar de facetas, em bruto e a talho de luzes e lumes” (ROSA, 2015, p. 264).
Conseguintemente, € preciso salientar que o nome préprio dela se dilui num adjetivo a medida
que se sobressai o vocabulo “Mulher”, como visto no excerto seguinte: “Sumiam-se para tras,
numa poeira profunda de escuro. De onde, alva, facil reaparecia, leopolda, a Mulher. Também
a Mulher tinha revolver a cintura, igual a todos ali, prontos a qualquer simplificado ato” (ROSA,
2015, p. 262). Percebe-se, portanto, que Leopolda representa uma mulher que néo se rende ao
sistema patriarcal, que subjuga os corpos femininos. Nessa esteira, Fernando Py (1983, p. 572)

assinala o papel dessa personagem para a trama da estoria:

H& a Mulher — dona do prostibulo do lugar, companheira de Herminio, Leopolda de
nome. Ha outras mulheres, tentagdes nuas, mostrando-se nas aguas e cOrregos e rios.
Mas é a Mulher, alva, facil, ousada Leopolda, que reaparece constante nos sonhos e
imaginacéo do jovem Pinho Pimentel, companheiro e guia do Senador. O assomo, a
coragem, o corpo desejavel — o préprio nome, Leopolda: ousada como um ledo.
Leopolda é o grande trunfo de Herminio para, definitivamente, afastar as pretensées
do engenheiro rival.

Se “o0 diamante desmede e esperta as paixdes em ardéncia” (ROSA, 2015, p. 252), a
Leopolda é atribuido um aspecto de forte desejo tal qual o suscitado pelos diamantes. Isto é
corroborado pela observacdo do narrador: “Valesse ela mais que os urumicangas diamantes e
brilhantes, que todas as reais pedras coradas” (ROSA, 2015, p. 265). O narrador assinala, em
outro momento, que ela possuia “as ilapidaveis pupilas” (ROSA, 2015, p. 270) e que era
“belissima de antolhar-se” (ROSA, 2015, p. 269). Ademais, ¢ chamada também de “a Afastada”
(ROSA, 2015, p. 267) por causa da sua postura. A Mulher, pois, emerge na economia da
narrativa como ser igualmente ambiguo, porquanto retine em si a ideia valorativa dos diamantes
e metafisicamente representa o préoprio exercicio do poder naquela regido sobrepujando
inclusive o sistema patriarcal imperante ai. Pode-se aplicar nesse contexto, a nosso ver, o que
nos diz Passos (2000, p. 233; grifos da autora) a respeito da mudanca de Reinaldo para
Deodorina (Diadorim) em Grande sertdo: veredas: “O feminino surge em todo o seu esplendor
de mistério em revelagdo, a0 mesmo tempo que se atualiza o culto milenar da sacerdotisa a
sugerir pistas e caminhos aos homens.” Tal assertiva ilumina a compreensdo do papel de
Leopolda (Mulher) na mobilizacdo dos entendimentos acerca de como agir naquele arraial em
conflagracéo sob as rédeas dos homens. Ainda conforme Passos (2000, p. 233): “Enigmatica,
ela ¢ a Mulher, com “M” maiusculo, igualmente porque anuncia, nesse instante raro, a

predominancia do feminino em Diadorim”. Essa Mulher referida pela ensaista € aquela que foi



companheira de Hérmogenes — ela cuidou do corpo de Diadorim pds-morte —, inimigo de
Riobaldo, personagens do romance rosiano; mas poderia ser, uma vez mais, relacionada a
fungéo que o elemento feminino exerce através de Leopolda em “O dar das pedras brilhantes”.

Sua ousadia transmuta-se em esséncia na medida em que transita do adjetivo
(leopolda) ao substantivo (Leopolda) que consta do seu préprio nome. Isto explica por que a
Mulher transcende os “urumicangas diamantes” em valor, deslocando a nog¢ao de poder de algo
empirico — a exploragdo mineral — para algo do plano ideal — o agir como poder. O expediente
do intercAmbio entre 0s nomes — do substantivo para o adjetivo — é presente em outros textos
rosianos, como, por exemplo, em Grande sertdo: veredas. Zé Bebelo, Joca Ramiro e Riobaldo
possuem os seus correlativos qualificativos que se referem aos respectivos grupos. Ou seja, ao
substantivo se generalizar mediante um qualificativo, da-se a universalizagdo de um caractere,
por exemplo. Leopolda €, pois, exemplo desse deslocamento. Disso se infere que, para a ficcdo
rosiana, a palavra nunca é, porque o que se pretende € flagrar o processo de cria¢do da palavra
no momento em que se da (a palavra, pois, estd). Mais uma vez se afirma a linguagem — 0s
diamantes, Leopolda — enquanto dizer poético inaugural, expressivo e desvelador. Este Gltimo
aspecto tende a se introjetar no enredo obscuro verificado de maneira mais saliente tanto em
“Retabulo de Sao Nunca” quanto em “O dar das pedras brilhantes”. O modo de dizer poético,
pois, fala, mas ndo se revela inteiramente; eis uma literatura al¢ada ao nivel do enigma.

Por fim, quanto ao papel do elemento narrativo personagem, é preciso destacar que
pode ser, portanto, entendido como um “objeto desejado”, subgénero do “agente da agdo”,
conforme assinala Beth Brait (2017, p. 68-69), caracterizando-se como “forga de atragdo, fim
visado, objeto de caréncia; elemento que representa o valor a ser atingido”. Essa categoria de
personagem corrobora nossa leitura acerca do papel de Leopolda para a narrativa, sobretudo no
que diz respeito a sua ambiguidade. O resultado do deslizamento para o metafisico se faz, a
nosso ver, através de uma construcdo poética da personagem, ja que a poesia e a metafisica
possuem para Guimaraes Rosa importancias similares para a construcdo da sua ficcéo, além de
a primeira ser o suporte formal para a segunda. Nessa esteira, ainda consoante Brait (2017, p.
40), “nao cabe a narrativa poética reproduzir o que existe, mas compor as suas possibilidades”.
E ¢ isto que faz o autor ao partir da violéncia dos garimpos de um Brasil marginalizado pelo
estado (e ainda 0 é...): suscita uma trama com inimeras possibilidades e vieses interpretativos

em que sdo flagrados o real e o metafisico ai subjacentes.

3.3.4.3 A poética
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Se a ficcdo rosiana revela-se poética, cabe-nos aqui elencar alguns expedientes que
concorrem para esse modus operandi na estoria. Com efeito, as reflexdes que o narrador nos
traz se encontram sobremaneira em ditos de carater aforismatico ou em indagacdes retoricas
que, por causa do uso do discurso indireto livre, parece colar no pensamento do protagonista
Pinho Pimentel. Observemos primeiramente as construcGes de carater proverbial para, em
seguida, nos debrucarmos sobre as questdes insertas em meio ao enredo. Vejamos essas
construcdes fraseoldgicas que contém um carater proverbial, agrupadas de acordo com 0s
sentidos contiguos:

() a apreensdo da realidade: “o que é real demais é que parece burla e magica,
engendradas” (ROSA, 2015, p. 253); “O garimpo — como se sabia ser e ouvia-se contar — nédo
existia, no pego do real” (ROSA, 2015, p. 259);

(1) os paradoxos do destino: “A custo, o inevitavel avangava” (ROSA, 2015, p. 257);
“O mundo ndo muda, nunca, s6 de hora em hora piora” (ROSA, 2015, p. 255); “Nenhum fazer
€ nosso, realmente. Todo movimento alonga um erro, quando o intento do destino ndo decide.”
(ROSA, 2015, p. 262); “Tudo decorre alheiamente” (ROSA, 2015, p. 271); “Tudo era cedo ou
nunca ou tarde” (ROSA, 2015, p. 266); “Tudo ¢ particular” (ROSA, 2015, p. 270);

(1) a relagdo entre o sujeito e o outro e/ou com o mundo como um problema:
“Ninguém, em verdade, se entende” (ROSA, 2015, p. 263); “O garimpo nao perdoava os ndo
julgados” (ROSA, 2015, p. 268); “Todos —ndo sabiam que eram herdis” (ROSA, 2015, p. 269);
“Ou que problemas ndo se resolvem — de algum facil modo desfazem-se, sendo mudam de
enunciado” (ROSA, 2015, p. 269); “Toda ligao, primeiro, se faz uma espécie de cilada” (ROSA,
2015, p. 270); “Lugar algum tem a nossa crescivel medida” (ROSA, 2015, p. 254); “O presente
— a imperfeita simultaneidade” (ROSA, 2015, p. 257); “O instante nao era fugidio” (ROSA,
2015, p. 259);

(IV) a pequenez do eu perante o mundo: “Ninguém merece menos que a riqueza”
(ROSA, 2015, p. 254); “Nada devora mais que o horizonte” (ROSA, 2015, p. 254); “Nada
devora menos que o horizonte” (p. 271) “Ninguém podia ter menos que a riqueza” (ROSA,
2015, p. 270).

Cumpre salientar que tais frases encerram de modo sintético o pensamento reflexivo
em torno do qual, conforme demonstram os excertos, se assenta o desenvolvimento de cunho
metafisico na narrativa, de modo que a problemaética em torno das disputas e das extracdes de
diamantes sdo, por conseguinte, ponto de partida para as preocupagdes transcendentais tdo caras
a ficcdo rosiana. De todo modo, por se tratar de um modo de dizer particular, entendemo-lo ser

na estruturacdo da estoria um dos expedientes que constroi a literariedade poética. N&o a toa



Paulo Ronai havia reunido na edigdo comemorativa Rosiana (1983), como o préprio subtitulo
sintetiza, “uma coletdnea de conceitos, maximas e brocardos de Jodo Guimardes Rosa”.
Organizada a maneira de um dicionario no qual os verbetes séo selecionados conforme o
assunto, a obra é-nos de grande valia, porquanto facilita o trabalho de aproximacao entre 0s
ditos aforismaticos, além de ensaiar no prefacio um breve comentario acerca da novela que ora
analisamos. Diz-nos Ronai (1983, p. 7): “Contradigdes existem dentro do mundo axiomatico
de Rosa também: ‘Nada devora mais que o horizonte’ e ‘Nada devora menos que o horizonte’
aparecem, ainda por cima, no mesmo conto (‘O dar das pedras brilhantes’)”.

Em suma, ao trazer a baila um conjunto significativo de aforismos rosianos
encontrados em toda a sua ficcdo, Rosiana comprova, a nosso ver, a forca expressiva da
ressignificacdo de um dizer singular, alcando-o primeiro a categoria de proverbial e por fim a
de poética.

Tal condicdo ficcional desemboca, ademais, nas perguntas diretas levantadas pelo
narrador que irdo além da mera realidade social e geogréafica, porque acima de tudo filosoficas.
Entendemos se tratar de um aprofundamento mesmo das interrogacGes metafisicas caras ao
autor. O discurso poético, nesse caso, se localiza tanto nas palavras (neologismos, arcaismos,
onomastica, topdnimos) quanto nas inser¢des interrogativas que quebram o ritmo narrativo tal
qual o enjambement rompe o ritmo poético.

De fato, figuram no texto indagacGes que corroboram as nuancas reflexivas do
protagonista Pinho Pimentel confundidas com a prépria voz do narrador. A seguir, anotamos as
referidas perguntas, discriminando-as de acordo com o seu teor:

(I) preocupagdo de Pinho Pimentel: “Traria consigo, quando nada, uma arma?”
(ROSA, 2015, p. 251); “Montado j4, ia no relance cair, de trambolh&o, em despenho?” (ROSA,
2015, p. 254); “Sozinhos com o velho dono, na fazenda, coagindo-o ndo iam os soldados, por
demasiado ante o demo, desbragar-se?” (ROSA, 2015, p. 254); “De que valia, sozinho, um
braco levantado?” (ROSA, 2015, p. 255);

(1) a mutabilidade do ser e a permanéncia da identidade: “Tacha havia, de um nédo
conseguir ser, no si, em intimo, sempre a mesma pessoa?” (ROSA, 2015, p. 255); “Tanto o
incessar de culpa e ansia proviesse de barafundamente mudarmos — mas ndo como uma crianga
cresce?” (ROSA, 2015, p. 255). Com efeito, a transitoriedade do ser que estd sempre no
processo de devir, buscando sua identidade, é referido numa rela¢do cadtica, consequéncia das
incertezas de Pinho Pimentel diante da nova situacdo (o Senador ja morrera). As mutacGes por
gue 0 sujeito passa dar-se-iam de maneira confusa — “barafundamente”, por exemplo, é um

advérbio criado pelo autor e significa “confusamente”, segundo Martins (2001, p. 64) —, 0 que
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paradoxalmente contrasta com a pretensao de ordem naquele lugar. Ja o vocabulo “tacha”, por
sua vez, possui o sentido, segundo Martins (2001, p. 479), de “mancha, (fig.) defeito moral”, o
que nos permite inferir uma vez mais que a modificacdo do ser opera em ambito do
comportamento, ainda que o simile com o crescimento de uma crianca possa significar certa
ordem gradativa. Assim, tanto a vida na regido garimpeira quanto a existéncia do individuo se
dao de forma confusa, misturada, sem uma ordem definida. Dito de outro modo, a poesia —
materializada ai no ambito lexical (neologismo, arcaismo) ou plano da expressdo — concatena-
se com o extrato metafisico da narrativa — plano do contetdo —, porque lhe é corolério.

Ironicamente, a desordem deflagra, pois, os acontecimentos, que em linhas gerais se
referem a tentativa de ordenacdo politico-econdmico-social da regido do Urumicanga: desde a
ida do Senador aquela localidade, as ingeréncias de grupos diversos as voltas com a exploracdo
de diamantes, bem como os conflitos dai decorrentes, até mesmo a tentativa de Pinho Pimentel
pdr organizacdo nos seus proprios pensamentos (o que séo os conflitos sendo uma tentativa de
0 personagem por ordem ao seu intimo?). Dessarte, o exterior se confunde com o interior,
revelando-nos uma interpenetracéo que, sob a perspectiva rosiana, ndo se daria de outra maneira
sendo atraves do fulcro da poesia. Tem-se, assim, um interessante intercambio entre o plano da
expressdo e o plano do conteudo, sendo que, a Nosso ver, a poesia se instala nas duas dimensdes
textuais, tal qual a desordem interior é o reflexo do mundo desordenado e vice-versa. Se o estar-
no-mundo é fonte de angustia, também € aquilo que da azo a forca criadora humana, a sua
poiesis.

(111) o tempo como determinante do ser: “Outra, fizera promessa de assim se sujeitar,
patife, dias, meses, anos, para se apagar de algum interno orgulho?” (ROSA, 2015, p. 256);
“Parecia o futuro poder ser anterior ao passado, no Urumicanga?” (ROSA, 2015, p. 256); “Sé
vale o passado?” (ROSA, 2015, p. 258); “S6 o passado ha — remoldavel, gerador, coisa e
causa?” (ROSA, 2015, p. 259); “Sabe-se 0 que, demais do tempo, entre si tracam os dois
ponteiros de um relogio?” (ROSA, 2015, p. 262); “O que fora — antes, ou depois?” (ROSA,
2015, p. 265); “O passado — patrimdnio — do qual outro futuro se faz?” (ROSA, 2015, p.
267); “Jamais poderiam juntar-se, seus passados?” (ROSA, 2015, p. 269). Sob o signo do tempo
pululam indagacges as quais instauram um nexo com a realidade poética, porque, conforme
Staiger (1977) o lirismo estaria justamente numa relacao de recordagdo. Como se V&, o narrador,
sempre colado ao protagonista Pinho Pimentel, apresenta questionamentos através do discurso
indireto livre que nos remetem ao pretérito como possivel — posto que questionavel — detentor
da realidade representada. Isto, por outro lado, se mostra relevante para a economia da narrativa

na medida em que é mediante um legado (o objetivo do Cidaddo era pacificar a regido



diamantina) que Pinho Pimentel ira fazer as vezes do Senador Moura Tassara.

Por outras palavras, o passado se lhe impds de forma decisiva para o desenvolvimento
do seu ser, de modo que o protagonista, inicialmente deveras reflexivo e hesitante, torna-se
entdo senhor de si a ponto de usar a fala, num momento de grande tenséo e risco de vida, a fim
de proclamar a necessaria ordem no lugar em litigio. Embora ndo saibamos o que de fato teria
acontecido com a personagem — a narrativa € suspendida ai —, verificamos uma transicdo
significativa em que gradativamente Pinho Pimentel ganha um contorno de assertividade ante
a realidade que o cerca. Prova disso, como vimos na secdo 3.3.4.1 O léxico, sdo as mudancas
pelas quais seu nome passa (de Pinho Pimentel a César Pinho Pimentel).

(IV) o Urumicanga e os diamantes entre o real e o metafisico: “Prometia-se 0 garimpo
um apartado lugar, onde cada um fosse, a um tempo, rico e pobre?” (ROSA, 2015, p. 259);
“Andava por umas mil léguas quadradas, no Estado, a area dos diamantes?” (ROSA, 2015, p.
259); “No que dizendo “de outra espécie de valor” as pedrinhas que a serem da gente, apontara
ao coragdo — onde a memoria verdadeira se desesquece?” (ROSA, 2015, p. 259); “Todos ali
nem se sabiam ser de repente extraordinarios, com guardado explosivo valor, para proezas?”’
(ROSA, 2015, p. 268);

(V) Leopolda toda “leopolda’: “Devia de, excomungada ou devota, pagar dizimos ao
Padre?” (ROSA, 2015, p. 257); “Ferida, prorrompida, dita uma hedionda praga, ela despia-se?!”
(ROSA, 2015, p. 265); “Toda — como se toda nua — nua como uma navalha?” (ROSA, 2015,
p. 266); “Que modo seguir-lhe, a léu de labirinto, o desmandamento, o perpetro disso mesmo,
um ato e alma?” (ROSA, 2015, p. 266);

(V1) Indagagdes do narrador (ou Pinho Pimentel?): “Com crer viesse também a
querer, roupagem e comenda, sua pompa de pertences?”’ (ROSA, 2015, p. 260); “E que
aguardava, agudo, do demorar dos outros, o Grande Comprador? — na pressa, ndo de acertar
sempre, mas de nem deixar durar qualquer erro.” (ROSA, 2015, p. 264); “O Cidadao assentia
ao que ouvia?” (ROSA, 2015, p. 264); “Que parava o Senador?” (ROSA, 2015, p. 264);
“Taborda perdia, de entortado proposito?” (ROSA, 2015, p. 265); “Quisera-a o falecido
Senador, e cabia de cumprir-se, segundo seu extravagante parecer, nulo como o legado de coisa
de outrem? Movido de nenhum modo, havia que coobrigado decidir-se — a duros ombros, no
péndulo de alheias pendéncias, feito 0 indéz, sso entre cachorro e cdo?” (ROSA, 2015, p. 267);
“Impedir a guerra?” (ROSA, 2015, p. 267); “Trouxera-0 adormecido o Cidadao, ali dormindo
o colocara?” (ROSA, 2015, p. 269). “Por que ndo ficar, apenas, permanecer, simples como uma
criatura de si, um sujeito garimpeiro?” (ROSA, 2015, p. 269); “Qual a forga, para concertar as

de tantos — desmedidas ardentes paixdes, atos desmembrados — como um rio se desvia de seu
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curso?” (ROSA, 2015, p. 269); “E — que lhe deixara o Cidad&o, criador de antepassados, seu
perfil de paz, nas longas botas o putrefato?” (ROSA, 2015, p. 270); “Iriam agora escutar, a
baque, ferozes boquiabertos, sua palavra, que nem ele soubesse qual, de norteio?” (ROSA,
2015, p. 270); “Apontavam-lhe, de uma vez?” (ROSA, 2015, p. 271). Tais indagacOes
corroboram o pensamento reflexivo que em Pinho Pimentel tende para hesitagdo quanto ao
devir. O expediente do discurso indireto livre ao mesclar a voz do narrador com a do
protagonista.

J& no trecho a seguir vemos o anoitecer apresentado de forma poética: “A gente podia
acocorar-se, ao crepusculo, adquirindo paixao. Vao céu, véu, estrelas irreparaveis. Anoitece,
sem comegar; como € que a noite ndo é sempre uma surpresa?” (ROSA, 2015, p. 269). Ou seja,
a transicao do claro para o escuro se da de maneira apaixonante, embora ndo se lhe dé a devida
atencao (“estrelas irreparaveis”). O fato de nao se surpreender com a chegada da noite evidencia
um olhar poético para um acontecimento banal, mas que nem por isso deixa de suscitar beleza.
O que seria isso sendo a propria postura lirica do autor diante das palavras? Estas, desgastadas
pelo uso maquinal no cotidiano, emergem agora sob a égide de uma linguagem singular
surpreendente, potencializando novos horizontes de significacao.

Vemos, ademais, no excerto acima, a sutileza da poesia presente no conto, que
transcende o mero aspecto morfossintatico para se localizar na dimensdo semantica do texto. A
simbologia em torno do escuro — que nos remete ao carbono ou carvao — € rica em sentidos,
porque se volta para um aspecto das pedras ainda brutas, mas que uma vez lapidadas detém
uma beleza singular e um poder natural sobre as pessoas. Por outro lado, a escuriddo esta
relacionada a morte: “A morte — escurecer-se de contornos — mas, em algum outro adiante dos
horizontes meros, referiam-se, como em concavo de mao, o esmerado sucinto, de esquisita
invencao, sangue de lembrancas — dadiva e dom —: as pedrinhas sementinhas estrelas.” (ROSA,
2015, p. 270). Além disso, verifica-se um interessante elo entre as “estrelas irreparaveis” e as
“pedrinhas sementinhas estrelas” demonstrando-se a concatenagdo em torno do signo
ambivalente dos diamantes, bem como da imagética evocada pelo escuro. Este, por sua vez,
acha-se na totalidade do texto imbuido de conotagdes aparentemente paradoxais, mas que
acabam por constituir a ideia de algo mais amplo, como as contradi¢des da vida mesmo. E,
naquele contexto do garimpo, as pedras sdo luz; ao passo que o carvao, ou carbono (o escuro)
representa riqueza, mas também morte; significa, pois, “o obscuro da coisa viva” (ROSA, 2015,
p. 270) ou, ainda, “0 ‘carbono, a coisa do existir 7 (ROSA, 2015, p. 258; grifos do autor). De

fato, se “o obscuro da coisa viva” representa a propria necessidade de Pinho Pimentel ante o
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desafio de fazer as vezes do Senador (ja falecido) de pacificar a regido garimpeira, em “a coisa
do existir” vemos a metafora que sintetiza as discussoes de ordem metafisica que coexistem
com 0s acontecimentos efetivamente imbricados pela trama. As ambivaléncias do “existir”
instauram uma reflex&o acerca de um tema filosofico — a existéncia e sua relagdo com o devir
—, que, em Rosa, se torna um problema precipuo da linguagem. Isto corrobora nossa leitura das
pedras como entes constituintes (palavras) da criacao (poiésis) da estdria (poesia-narrativa).

As interrogacdes coligidas perfazem o espectro de questionamento que paira no conto,
isto €, a possibilidade aventada de a linguagem dar conta do real, tema bastante patente nos
textos rosianos. No que concerne a especificidade da economia do conto, essas expressdes
refletem o teor metafisico na medida em que se dirigem ao papel do passado na construcéo do
presente, na apreensao do devir através da linguagem e, sobretudo, na concepc¢éo da palavra
como “a coisa do existir” tal qual coloca o conto em comento (ROSA, 2015, p. 258).

De igual modo, pululam na narrativa constru¢@es sintagmaticas de teor metaférico-
poético. As expressdes assim constituidas adensam o carater expressivo da prosa, configurando,
a nosso ver, um dizer tipicamente lirico na medida em que aduz aos acontecimentos a
profundidade que se verifica geralmente em versos de poemas. Vejamos: “sob peso de mal
adiados diversos cansagos” (ROSA, 2015, p. 249); “capaz quinhdo do que espantoso o mundo
a todos regalava”; “na fazenda nos derradeiros tempos desertada de bragos”; “por descargo de
surpresa” (ROSA, 2015, p. 250); “o esmerado sucinto” (ROSA, 2015, p. 251); “Sumia-o0 a
atividade de ficar parado” (ROSA, 2015, p. 252); “com enfio de azévre, de febre”; “no escuro
mexente”; “queria ndo perder o poder de querer”; “qualqual cingir de vento fala de necessarias
imensas intimas simultaneidades” (ROSA, 2015, p. 253); “ao rojo das coisas naturais” (ROSA,
2015, p. 253-254); “as elasticas soliddoes” (ROSA, 2015, p. 254); “Léu ao longe”; “a portas de
voz” (ROSA, 2015, p. 255); “veras de poder e estorno de justicas” (ROSA, 2015, p. 255);
“submetido a porventuras”; “ao fumar de crencas” (ROSA, 2015, p. 256-257); “de pavio a fio”
(ROSA, 2015, p. 258); “carbono, a coisa do existir’ (ROSA, 2015, p. 258); “o fosco de
fuligens” (ROSA, 2015, p. 260); “sem extravio de momento” (ROSA, 2015, p. 260); “se sendo
de ser” (ROSA, 2015, p. 260); “o trom de estampidos” (ROSA, 2015, p. 261); “Teme-que-
temeria” (ROSA, 2015, p. 261); “com escusas por mercés” (ROSA, 2015, p. 261); “ao
desabrigo de senha e s6lito” (ROSA, 2015, p. 262); “léguas em longo” (ROSA, 2015, p. 263);
“o figado, o0 macio do ventre” (ROSA, 2015, p. 264); “o crasso pegar do ar, a fumo de enleios”
(ROSA, 2015, p. 266); “no tontear de ar” (ROSA, 2015, p. 270). Conquanto ndo seja nossa
intencdo incorrer numa citagdo exaustiva mas sim exemplificativa, as expressdes arroladas

acima nos permitem advogar que, da palavra a construcéo fraseologica, o autor preocupa-se
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pari passu com a poesia ai patente. A sonoridade e, sobretudo, os sentidos assim evocados das
expressoes supracitadas perfazem o dizer poético que, como tal, exige uma leitura mais atenta,
0 que reforca o ideal de precisdo vocabular almejado pelo autor e salienta o estranhamento de
um discurso eminentemente poético.

Em “O dar das pedras brilhantes”, o que poderia ser tdo somente um episodio de carater
historico da exploragcdo mineral ganha outros contornos de acento filosofante, tais como “a coisa
do existir” de que fala o Senador Moura Tassara (ROSA, 2015, p. 258). Assim, o narrador que
parece se confundir com o proprio personagem pde em jogo uma dindmica do poder
representado por César Pinho Pimentel, o qual substitui o Senador no intento de pacificar o
Urumicanga, regido do garimpo.

De igual modo, entrevé-se o0 aspecto sonoro quando o narrador descreve o Cidadéao,
“que se mostrava sob peso de mal adiados diversos cansacos, restado ainda assim meio gordo
[...] cabendo trouxo ampliado dentro das botas altas” (ROSA, 2015, p. 249, grifos nossos). As
assonancias e aliteracfes prosseguem na narrativa, potencializando a construcdo de um rico
espectro descritivo semantico e fonémico quando do momento ap6s chegada do Cidaddo em
que Pinho Pimentel se vé diante daquele: “Em si, em ndo gerido intimo, acaso Pinho Pimentel

pronto mesmo estivesse — a que esse qualquer um engracado outro se lhe apresentasse diante,

no predisposto ensejo impressentido, assestando-lhe o grave ar e aspecto grado” (ROSA, 2015,
p. 250, grifos nossos). Observa-se que ai Pinho Pimentel talvez pressentisse estar a espera de
que algo acontecesse, mas ndo a chegada do senador conforme podemos atestar no seguinte
trecho: “Pinho Pimentel estivera atendo-se a reler, de fim para meio, um livro, deitado em rede,
teso contudo a probabilidade de novas coisas, que ndo o absolutamente sobrevir do Cidadéo,
tdo fora de espaco e tempo preparados” (ROSA, 2015, p. 249). Além disso, percebe-Se 0 carater
pensativo do protagonista que ird permear toda a narrativa, sendo percebida também no préprio
narrador mediante o discurso indireto livre.

Em outra passagem as assonancias e aliteragdes, sobretudo a saliéncia do som de s e
de r, persistem e perfazem o aspecto sonoro da prosa: “A hora, ao tio escasseassem mantimentos
para o passadio de hospedes, na fazenda nos derradeiros tempos desertada de bracos” (ROSA,
2015, p. 250). Outrossim, verificam-se também rimas internas. Os pares “somente-parente” e
“vir-desistir” no excerto a seguir ilustra bem esse traco: “Certo somente de velho parente seu,
permanecido ndo longe do descoberto dos diamantes, atirara-se em fuga a viajar e vir, por ndo
desistir de capaz quinhdo do que espantoso o mundo a todos regalava” (ROSA, 2015, p. 250,
grifos nossos).

De igual modo, a repeticdo de sons internos aparece em outros momentos na narrativa:
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“Sendo, entdo, prestes reto partir, por descargo de surpresa” (ROSA, 2015, p. 250, grifos
nossos). Acerca da descri¢cao de um comprador que também havia passado por aquelas plagas,
o narrador assinala que ele tinha “a barba, cheia feia preta” (ROSA, 2015, p. 251, grifos
nossos). Ou o aspecto dos olhos quando o tio Antoninhonho reflete sobre a relevancia do
diamante: “‘Dele a gente ndo vé é a nenhuma necessidade! ’ — alegava o tio Antoninhonho, a
tez mais a ensombrar-se-lhe, rebentados do espesso os rombos olhos branquicos, do jeito de
que fazem os pouco menos que cegos” (ROSA, 2015, p. 251, grifos do autor).

Com efeito, dentro desse espectro narrativo tecido através da poesia, a ambientagédo
fica permeada de atmosfera lirica, materializada numa descri¢@o sinestésica: “Simples mixe o
sopro de junho, mas qualqual cingir de vento fala de necessarias imensas intimas
simultaneidades” (ROSA, 2015, p. 253, grifos nossos).

Sempre aliados a trechos descritivos, 0s recursos sonoros conferem musicalidade a

prosa ao tempo em que a engrandece metaforicamente. Vejamos: “— ‘Se vé&: que um que
apostado com a obrigacdo com a doencga...’ — e — “... € facil que seja do coracdo...” — dizia 0
Guia, aspirando asmatico o relento, rude homem, enquanto o Arrieiro peava perto as mulas e 0
soldado Ordenanca preparava o jantar” (ROSA, 2015, p. 256; grifos do autor). Ai é notdria a
repeticdo de sons de r (“relento, rude™), p (“peava perto”) e s (“aspirando asmatico”).

Em “O dar das pedras brilhantes”, o conteudo lirico, portanto, acha-se ligado a
momentos descritivos, sejam estes concernentes as personagens, sejam alusivos aos cenarios.
Com efeito, o narrador emerge como elemento criador do poético, porque da vaz&o as nuangas
liricas que permeiam a narracdo. Dito de outro modo, o ato de narrar é elevado ao discurso
poeético tdo patente na ficcdo rosiana, ou seja, é alcado a condicédo resultante da cosmoviséo
poética que ndo apenas contempla, mas também concebe 0 mundo nas interrelaces liricas.

Para além da tipificacdo da poeticidade, verifica-se uma distribuicdo disforme dos
elementos liricos, o que pode caracterizar um “escasseamento’” quando comparado com outros
escritos rosianos, sobretudo aqueles publicados em vida. A titulo de exemplo, o proprio “Meu
Tio o lauareté” ¢ bem mais rico em recursos poéticos € ¢ considerado pela critica como
ilustrativo do periodo de composicdo de Grande sertdo: veredas, ou seja, de meados da década
de 1950. Claro que nesta novela em que o homem ¢ algado ao nivel da “linguagem” da onga o
enredo é mais propicio as criagdes onomatopaicas, por exemplo, e, portanto, a um conteido
mais “poetizavel”, por assim dizer.

Por sua vez, em “O dar das pedras brilhantes” a estrutura prosaica, qual seja, a

enunciagdo da narrativa, é permeada de poesia, que, entretanto, ndo chega a rivalizar com a
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narracao. Isto ndo significa dizer que a poesia ai verificada ndo é de todo relevante a constituicéo
do discurso poético que atravessa 0s escritos rosianos. Mesmo no aspecto sonoro, ha poesia em
diversos momentos e com distintos objetivos. A repeticdo de palavras iniciadas pela letra p
quando referidas ao protagonista Pinho Pimentel, as aliteracdes e assonancias usadas para
reforcar tracos descritivos de lugares e/ou personagens, algumas rimas internas atestam néo s
a preocupacao com a sonoridade das palavras, mas, e sobretudo, também a relevancia de uma
linguagem que reflete a coisa representada para a tessitura da narrativa, sempre em
conformidade com um projeto literario que privilegia 0 modo de dizer poético.

Se a linguagem passa ao primeiro plano naficgdo rosiana, isto se da mediante tessituras
poéticas que nos permitem assinalar que a poesia faz as vezes de personagem mesma das
narrativas do autor de Cordisburgo. Mesmo truncado nas entrelinhas — boa parte dos sentidos
ficam nos interditos —, o dizer se mostra poético, ainda que ndo desvele a verdade por tras dos
acontecimentos. A novela acaba sem, contudo, terminar a estéria: ndo se sabe o que ocorreu
com Pinho Pimentel apds sua fatidica fala em que substitui 0 Senador Moura Tassara.

Dessarte, a construcdo poética do dizer, as incompletudes das narrativas e uma trama
que fica no plano da sugestao concatenam “O dar das pedras brilhantes” e “Retdbulo de Sao
Nunca”, mostrando-nos semelhancas no tocante a concepcao literaria adotada pelo escritor. A
linguagem ai verificada, ainda que de maneiras distintas, aponta para a permanéncia da poesia
e sua mutacdo — porque mais contida em comparacdo com escritos predecessores — nas
narrativas rosianas.

Como vimos, a dimensdo poética transcende ndo apenas 0 verso, mas também os
aspectos lexicais: o dizer narrativo &, antes de tudo, poesia, porque é criagdo permanente e, com
isso, revela-nos a todo tempo uma expressividade e uma subjetividade que ultrapassam a
propria prosa. As metaforas, as descric@es liricas, as personagens poéticas evidenciam a poesia
nos contos inacabados e nos permitem até mesmo repensar a travessia da poesia na ficcdo
rosiana como um todo.

Do real ao metafisico, da denotacéo a conotacao, do dizer prosaico ao poético, o conto
¢ marcado pelo constante deslizamento dos sentidos da palavra, sempre aberta a
multissignificacdo que tenta desvelar o indizivel, porque revela o dito. Assim € que se produz
as tessituras poéticas que enriquecem a ficgdo rosiana, elevando-a a categoria de dizer inaugural
de que nos fala Heidegger. Dito de outro modo, se é inaugural é porque se gesta na medida em
que se da, de modo que se pode dizer que o atributo de poética na palavra rosiana é ambivalente:
poiésis, enquanto criacdo; e poesia, enquanto dizer sonoro e semantico. Diante disto, € forcoso

reconhecer o carater explicativo verificado nos textos no que concerne a escrita rosiana
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predecessora. Podemos, pois, encontrar explicagdes e veredas de compreensao da ficgdo rosiana
em maior ou menor grau.

Por fim, a extensao mais longa e a propria presen¢a de um conto como “Bicho mau”
vinculam os inacabados a época de Sagarana. Se o0s escritos incompletos ndo sdo de todo
pertencentes a essa fase rosiana, € preciso, porém, reconhecer que formalmente se mostram
elucidativos dos processos de génese lirica, mais bem desenvolvida em outras obras do autor, e
de interpenetracdo dos géneros novela, conto, romance e até mesmo da poesia. Ademais, 0
proprio Guimardes Rosa hesita, conforme vimos, ao se referir & produgdo de Estas estorias
(“novelas ou contos longos™), conforme observa Paulo Rénai na “Nota introdutéria” do volume.

Ora, o problema do género textual s6 nos interessa na medida em gue nossa analise se
refere a estorias que se avizinham pela extensdo e/ou pela tematica aquelas da época de
Sagarana. Nesta, a opcao do autor por narrativas mais espacadas e nas quais ja mostra o veio
poético que seria desenvolvido em obras ulteriores; em Estas estorias nota-se um retorno a esse
modo de narrar, 0 que nos permite vislumbrar um movimento dialogal dentro da ficgéo rosiana.
Logo, podemos inferir que o género desenvolvido no volume pdstumo tende a novela, ainda
que haja a oscila¢ao do proprio autor entre esta e o conto. Nessa esteira, a respeito de Sagarana
Paulo Ronai (2020, p. 42) assinala:

O género peculiar do autor é, alias, a novela, e ndo o conto. A maioria das narrativas
reunidas no livro sdo novelas, menos por sua extensdo relativamente grande do que
pela existéncia, em cada uma delas, de varios episddios ou ‘subistorias’, na expressao
do escritor, alids sempre bem concatenados e que se sucedem em ascensao gradativa.

A nosso ver e ressalvadas as devidas proporcoes, tal reflexdo cabe ao conjunto de
estorias publicadas postumamente, porquanto sao verificAveis em Estas estorias, e sobretudo
nas narrativas analisadas, multiplos episodios que enfeixam o enredo em torno de uma unidade
que é anovela. A flexibilidade dada ao género pelo trato habil do autor enriquece o ato de narrar
e configura, ainda segundo Ronai (2020, p. 42), “uma das caracteristicas da novela moderna”.
No entanto, em Guimardes Rosa nada € definitivo: na orelha da primeira edi¢cdo de Grande
sertdo: veredas o proprio autor diz ao anunciar a quarta edi¢do de Sagarana — “Contos, ou
noveletas, com originais enredos” (ROSA, 1983, p. 13). A ambiguidade quanto ao género, ou
o0 hibridismo, tende, pois, a permanecer.

Com efeito, a contistica rosiana propriamente dita, se quiséssemos ser estritamente
rigorosos, compreenderia as narrativas de Primeiras estdrias e de Tutameia. Se o hibridismo

dos géneros fazia parte dos principios norteadores da cria¢do rosiana — uma vez que havia uma
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mescla dos elementos constituintes —, interessa-nos aqui compreender de que maneira a poesia
frequenta esses escritos e se 0 género textual tem algum impacto na distribuicdo dos expedientes
poeticos. Ao tomarmos as publicacdes de Grande sertdo: veredas e Corpo de baile como
marcos da producdo rosiana, podemos afirmar que em obras posteriores o0 uso do dizer poético
figura concatenado com as estruturas dessas narrativas, donde concluimos que o uso retoma o
ja dito. Tal flagrante se constrdi, pois, mediante a intertextualidade. E nesse sentido que nossa
hipdtese acerca do discurso poético acaba por desvelar seu percurso da escrita rosiana como um

todo, alcando assim Estas estdrias a um patamar explicativo, além de experimental.

3.3.4.4 Os manuscritos

No que concerne a “O dar das pedras brilhantes”, identificamos cinco arquivos
disponiveis para consulta no Fundo Guimaraes Rosa sob a guarda do IEB-USP. Todos sem data
e sem local. Sdo eles: 1) datiloscrito contendo fragmento do conto "O dar das pedras brilhantes™
(Arquivo IEB-USP, Fundo, JGR-M-06,02); 2) datiloscrito do conto "O dar das pedras
brilhantes”, com apontamentos (Arquivo IEB-USP, Fundo, JGR-M-06,03); 3) O dar das pedras
brilhantes: conjunto de fragmentos redacionais (Arquivo IEB-USP, Fundo, JGR-M-09,02-01);
4) O dar das pedras brilhantes - fragmento redacional (Arquivo IEB-USP, Fundo, JGR-M-
09,02-02); 5) O dar das pedras brilhantes, classificado como artigo de periddico e contendo
trechos da narrativa (Arquivo IEB-USP, Fundo, JGR-R08,043). Logo, todos foram consultados
com o fito de se buscarem os possiveis rastros da poesia quando da concepg¢éo do escrito.

O primeiro auscultado se refere a um artigo de peridédico sem data — cuja versao
digitalizada também esté disponivel no site da Biblioteca Nacional — que traz alguns trechos de
entrevista concedida a Pedro Bloch na extinta revista Manchete (provavelmente se trata da
edicdo do ano 1965, nimero 688, conforme verificamos depois no site da Biblioteca Digital da
Fundacg&o Biblioteca Nacional onde esta disponivel para consulta uma verséo digitalizada da
revista). Na verdade, tem-se, conforme assinala Pedro Bloch, uma “nao entrevista”, posto que
Rosa era, como se sabe, avesso a entrevistas. Entretanto, o que chama nossa atencgéo € que ha
excertos de “O dar das pedras brilhantes” (vide Anexo 4) correspondendo aos dois paragrafos
iniciais da narrativa e aos paragrafos catorze a dezessete do texto publicado em Estas estorias,
embora estes Gltimos aparecam num Unico pardgrafo na revista (BLOCH, 1965, p. 127. In:
Arquivo IEB-USP, Fundo, JGR-R08,043).

Ademais, o texto da publicacdo traz a expressao “novela” quando se refere ao
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ineditismo da estéria: “Guimaraes Rosa nos d4 duas paginas inéditas de uma novela sua que
podera ser publicada ou ndao: O Dar das Pedras Brilhantes” (Bloch, 1965, p.124-127, In:
Arquivo IEB-USP, Fundo, JGR-R08,043). Isto nos d& uma ideia também do processo de
producdo da narrativa, de sorte que em 1965, data da mencéo na revista, o texto j& estava pronto,
ainda que lhe faltasse uma “tltima demao”, conforme assinala Paulo Ronai na nota introdutoria.
Inferimos, portanto, que em 1967 o autor trabalhava na finalizacdo — revisdo até mesmo dos ja
publicados — dos textos que comporiam Estas estorias, ja que, como se sabe, ele escrevia
diversos textos ao mesmo tempo.

Por outro lado, as variacOes verificadas nos trechos publicados na revista Manchete,
em 1965, mostram as flutuacGes de sentidos tipicos de um texto ainda em vias de finalizacao.
As paginas referidas por Pedro Bloch correspondem aos paragrafos 1, 2, 14, 15, 16 e 17 da
versdo publicada da novela em Estas estorias. Convém ressaltar aqui 0s pontos em que 0S
trechos se distinguem, porquanto podem revelar-nos as escolhas e hesitagdes do autor tanto no
nivel lexical quanto no sintatico. E mais: a opcao entre esta ou aquela forma de narrar nos
auxilia a desvelar o discurso poético ai subjacente. Nossa hipotese é que o texto rosiano ja nasce
poetico e as mudancas por que a narrativa passou ilustram a génese do processo criativo. Pode-
se presumir que “O dar das pedras brilhantes” j& se encontrava pronto quando da sua publicacéo,
ainda que em fragmentos, na revista Manchete na edigdo de nimero n. 688, de 1965.

N&o obstante isso, 0 autor continuou a revisar o texto, mexendo na paragrafacdo, na
ordem sintatica e/ou lexical, conforme se observa no cotejo do excerto do periodico e do texto
efetivamente publicado em 1969. Dessa forma, o texto inicia: “Ja se dizendo que o cidaddo
trazia ror de criados de uso, cozinheiro, tropeiro, guia, e seus soldados de escolta, montados
todos em mulas ou burros, qual quanta caravana para o tamanho da viagem” (Arquivo IEB-
USP, FJIGR-R08,043, p. 127); ao passo que em Estas estdrias 0 mesmo introito traz a alteracao
da retirada do artigo “a” que antecede “viagem” desfazendo a contragdo com a preposi¢ao “de”
e a supressao do “ror” usado para enfatizar o quantitativo de pessoas acompanhando o Senador
Moura Tassara. A respeito desta Gltima palavra, Martins (2001, p. 433) assinala que se trata de
“expressdo popular muito usada pelo autor e frequente no falar mineiro”, provavelmente
resultante de “horror, com aférese”.

Todavia, mesmo com as mudancgas no texto, entendemos que a ideia de grandeza
pretendida pelo autor estd mantida gragas a construgdo sonora ai subjacente, de modo que logo
no principio do texto o leitor € mergulhado nos acontecimentos com a chegada grandiosa do
Senador, cognominado cidadéo, a localidade de Urumicanga: “Ja se dizendo que o cidadao

trazia de criados de uso, cozinheiro, tropeiro, guia, e seus soldados de escolta, montados todos
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em mulas ou burros, qual quanta caravana para o tamanho de viagem” (ROSA, 2015, p. 249,
grifos nossos). O jogo de sons ai observado — rimas internas que figuram numa espécie de
gradacgdo crescente — serve, a nosso ver, para salientar a grandeza do grupo de pessoas sob a
chefia de Moura Tassara e pode ser entendido também como a chegada da estrutura estatal
naguelas plagas. Ou seja, 0 estado chegara ao sertéo, e eis 0 que em vez de apaziguar conflitos
pode ser a causa de novas conflagracdes e até mesmo o agravamento de contendas preexistentes.
Ademais, a imponéncia daquele grupo fazia jus a uma concepcao de ruptura no plano politico
de um pais ex-monarquico as voltas com o republicanismo.

Outra mudanca significativa no texto, ainda no mesmo paragrafo, diz respeito a
retirada do s no artigo as com repercussdo substancial na construgdo do sentido: “Aquém
entravam as Ocas terras em brenha em érmo” (Arquivo IEB-USP, FIGR-R08,043, p. 127; grifo
nosso), que na redacdo do texto publicado torna-se “Aquém entravam a 6cas terras em brenha
em érmo” (ROSA, 1969, p. 211; grifo nosso), de modo que no primeiro caso se observa uma
ambiguidade quanto ao sujeito do verbo “entrar” (o cidaddo e seu grupo ou as ocas terras?); a
nova redacgdo, por sua vez, deixa claro o sujeito eliptico, isto €, mesmo oculto o sujeito é
facilmente recuperado (o cidadao e seus criados...). Ademais, o emprego de tal regéncia verbal
(entrar + preposicdo a) confere, segundo anota Luft (2008, p. 255) no Dicionério pratico de
regéncia verbal, ideia de “movimento e dire¢d0”, ainda que de uso restrito a linguagem literaria.
O que se infere, pois, da oracdo, bem como do exercicio de reescrita, € o fato de que ha
diligéncia do autor para com a palavra no nivel lexical e frasal com o intuito de se transpor a
ideia de deslocamento aquele lugar. Isto é reiterado através das aliteracbes (/r/ = terras, brenha,
ermo) e assonancias (/e/, /al = terra; /~e/, /a/ = brenha; /é/, /ul = ermo) que reforcam mediante
uma sonoridade gradativa a representacdo do desbravamento de um local fechado ou, melhor
dizendo, marginalizado pelo poder pablico. Cabe ai reiterar a funcao da musicalidade a servico
de uma prosa expressionista, como ja apontara Dirce Riedel (apud ROSA, 2003, p. 170) na sua
tese para concurso O mundo sonoro de Guimarées Rosa, de 1962: “Com a atitude do artista
expressionista, capaz de se colocar em qualquer objeto, Guimaraes Rosa representa 0 som na
momentaneidade da sua missao”.

De todo modo, o texto publicado em fragmentos na revista Manchete em 1965,
disponivel para consulta tanto no IEB-USP (presencialmente) quanto no site da Biblioteca
Nacional (digitalmente), parece corresponder a um dos datiloscritos encontrados no Fundo
Guimarées Rosa. Trata-se do material intitulado “O dar das pedras brilhantes” (Arquivo IEB-
USP, Fundo, JGR-M-06,02), em cujo suporte fisico (papel) ndo verificamos nenhuma anotacgéo

significativa para nosso escopo. Constam ai trés folhas datilografadas correspondendo a quatro
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paragrafos da parte inicial da novela. Deduzimos, portanto, excetuando a pagina 2, se tratar dos
fragmentos publicados na revista Manchete, publicada em 1965. Ha apenas uma correcao em
“achando” para “achado” e o registro da expressao “copia”, em caixa alta, nas trés folhas, além
de marca de uso de clipes na parte superior esquerda, o que indica a juncao das laudas. Ademais,
sua descricdo no Catalogo Eletronico do IEB-USP ressalta que “a segunda pagina apresenta um
longo paragrafo que corresponde aos paragrafos 4, 5 e 6 da versdo publicada, assim como a
terceira pagina também possui um longo paragrafo que corresponde aos paragrafos 14, 15, 16
¢ 17 da versdo publicada”. Tal descricdo, bem como nossa andlise do datiloscrito in loco, nos
permite supor que 0s excertos correspondem aqueles publicados no periddico, de sorte que
podemos com base nisso estimar a data provavel da sua escrita em 1965.

Do ponto de vista textual, as diferencas mais substanciais entre o datiloscrito e a
narrativa efetivamente publicada em Estas estdrias dizem respeito a inclusdo ou excluséo de
palavras, inversdo sintatica, assim como se observam mudancgas quanto a paragrafagdo. Tais
alteracdes certamente demonstram oscilacdes ou hesitacdes do escritor quanto a construcdo da
estOria naturais no contexto de uma escrita em vias de finalizacdo e que repercutem no sentido
do texto como um todo.

Outrossim, encontramos na revista Manchete (versdo digitalizada encontrada no site
da Biblioteca Nacional), edi¢cdo 580, ano 1963, a integra da entrevista de Pedro Bloch com
Guimardes Rosa. Nela, observamos que o autor mineiro ja havia inclusive entregado “Os
chapéus transeuntes” para a composicdo do livro Os sete pecados capitais — “Estou trabalhando
em varias coisas, no momento. Sabe? J4 entreguei ao Enio Silveira a minha ‘Soberba’, parte
dos ‘Sete Pecados Capitais’” (BLOCH, 1963, p.71) — narrativa que seria incluida no volume
postumo. Com isso, concluimos que a edi¢do da revista publicada em 1965 na verdade
compreende um aproveitamento dos dados da entrevista de 1963 — dai concluirmos que a novela
ja estaria pronta em 1963 —, acrescida dos excertos de “O dar das pedras brilhantes”.

Em outro manuscrito da novela (Arquivo IEB-USP, Fundo, JGR-M-09,02-02),
observamos fragmentos redacionais compreendendo onze folhas manuscritas a lapis grafite e
tinta azul. E, conforme atesta sua descri¢do no Catalogo Eletronico do IEB-USP: “As folhas 4
e 5 representam, aparentemente, escrituras diferentes de uma mesma passagem. A passagem
corresponde, com certas lacunas e variagdes, aos paragrafos 3-26 da versao publicada em Estas
Estorias.” Os papéis nos mostram 0 trabalho cuidadoso do autor no processo de criacdo da
narrativa e, quanto ao aspecto lirico, nos revelam uma escrita que pressupde a poesia antes
mesmo da génese dos elementos narrativos propriamente ditos. Prova disso é a anotacao na

marginalia do texto da expressdo “aquela facil matéria fatal” (Arquivo IEB-USP, Fundo, JGR-



M-09,02-02) a ser introduzida posteriormente no corpo do texto para se referir a personagem
Leopolda, mas que pela ambivaléncia instaurada pela narracdo, como veremos a seguir, pode
ser entendida também como o proprio diamante.

J& em outra pagina (Arquivo IEB-USP, Fundo, JGR-M-09,02-03) intitulada "ao
espantoso extraordinario do garimpo", encontramos uma folha datiloscrita, com anotacdes de
lapis grafite, contendo fragmento redacional de "O dar das pedras brilhantes". Na descri¢do do
Catélogo Eletronico do IEB-USP, salienta-se que a “passagem parece corresponder, com certas
diferencas, aos paragrafos 6-8 da versdo publicada em Estas Estérias.” Entendemos que as
notagdes demonstram o carater de incompletude da narrativa, porque se trata do processo de
criacdo da novela. No entanto, a nosso ver, esse escrito ndo nos diz muito acerca do discurso
poético que acreditamos haver na narrativa.

Se ha um arquivo que nos interessa, € — “O dar das pedras brilhantes: conjunto de
fragmentos redacionais” (Arquivo IEB-USP, Fundo, JGR-M-09,02-01) — aquele que nos mostra
mais explicitamente o rico exercicio de construcdo da narrativa empregado pelo autor.
Conforme assinala a descri¢cdo do Catalogo Eletrénico do IEB-USP, trata-se de uma “folha de
rosto com o titulo do conto ‘O dar das pedras brilhantes’, papel colado sobre folha branca,
ambos do Ministério das Relagdes Exteriores, contendo anotacGes e elaboracdes diversas
relacionadas ao mesmo conto, e, por fim, folha manuscrita contendo esforgos redacionais
pequenos e rasurados”. Pululam ai, pois, sintagmas poéticos pensados para uma escrita
“naturalmente” lirica, de sorte que se infere a pressuposi¢do de uma concepgao poética previa.
Tal principio composicional nos permite flagrar nos rascunhos expedientes formais que
perfazem a dimensdo poética tdo patente na prosa rosiana: os exercicios de construcao textual
nos revelam o nascimento poético da novela rosiana. Sdo exemplos disso, dentre outras, as
seguintes expressdes (Arquivo IEB-USP, Fundo, JGR-M-09,02-01): “olhando para o siléncio”;
“num siléncio desordenado”; “trancando o rosto” (SiC); “suas almas crepitavam”; “e se algam
em toda rebeldia” (sic); “Esse olhar fazia espumas”; “homem quadrado (=perfeito, completo)”;
“num siléncio desordenado”; “seus membros em decrépita dureza”; “pensou num sussurro”.

Finalmente, o wltimo arquivo verificado, também intitulado “O dar das pedras
brilhantes” (Arquivo IEB-USP, Fundo, JGR-M-06,03), ndo nos lega nenhum dado a respeito
do discurso poético, embora haja algumas intervengdes manuscritas do autor. Na pagina 1, por
exemplo, ha um contorno indicando a inversdo entre “mudava e virava”. Tal indice de alteragdo
é posterior & publicacdo da revista Manchete, o que demonstra o processo de revisdao em curso.
De todo modo, os apontamentos sdo poucos, conforme se pode observar nas notas na edi¢éo do

livro. Seja como for, o Catalogo do IEB-USP destaca que o datiloscrito “parece corresponder
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com muita proximidade a versdo do conto publicada em Estas Estdrias (1969). Ha diferencas
de paragrafacdo, ha indicac6es do autor sobre uma nova divisdo dos paragrafos”.

Cumpre registrar que localizamos no “Caderno de estudos” anotagdes sobre pedras
preciosas e inclusive um enunciado depois aproveitado em “O dar das pedras brilhantes”:
“(m%) — lapida-se o diamante com o seu proprio p6” (IEB/USP — FJIGR-CADERNO-04, p. 33).
O “m” e o sinal de porcentagem indicam “meu cem por cento”, ou seja, uma constru¢ao
considerada perfeita pelo autor. Que é o diamante na economia da novela sendo metafora da
palavra? Como se lapida esta sendo através de outra (s) palavra (5)? Tais questdes sdo
nevralgicas para a compreensao do texto sob a leitura que buscamos empreender aqui. Além
disso, no caderno, encontram-se expressdes depois aproveitadas em “A estoria do Homem do
Pinguelo”, “Os chapéus transeuntes” (Estas estdrias), “Barra da vaca”, “Uai, eu?”, “Se eu seria
personagem”, “Arroio-das-antas” (Tutameia), o que ilustra 0 nascimento quase concomitante
das narrativas distribuidas em volumes diferentes. Logo, a busca por expressdes com 0 maximo
de poténcia significativa é observada pari passu no “Caderno de estudos” — as anotagoes,
extrapolando o mero registro, sdo partes constituintes das estorias.

Em suma, se, por um lado, os manuscritos analisados nos conferem maior seguranga
no que concerne a compreensao do processo de criagdo empregado pelo autor, revelam-nos, por
outro lado, rastros de um dizer que €, desde sua génese, poético. Prova disso sdo 0s exercicios
composicionais observados na marginalia dos datiloscritos que revelam uma preocupagdo com

a palavra que se mostra desde o inicio poética.

3.3.5 A palavra em ruminagéo no ultimo conto: “Remimento”

Ao sofrer infarte em 19 novembro de 1967, Guimardes Rosa estava no escritorio do
seu apartamento no Rio de Janeiro trabalhando numa narrativa que, conforme indices
esbocgados, também faria parte de Estas estorias. Trata-se da estoria incompleta “Remimento”
que, por se encontrar num estagio de efetivo inacabamento — aparentemente abaixo mesmo
daquelas que faltavam, segundo Ronai (2015, p.14), apenas “uma ultima revisdo do autor” —
néo fora incluida pelo organizador no volume péstumo de 1969, o qual se restringe a uma breve

mencao sobre o aparecimento de trechos na imprensa:

Em vez de uma ou outra dessas quatro narrativas, aparecem titulos diferentes num ou
outro dos indices mencionados; mas, das obras a que esses titulos se referem, sé de
uma, “Remimento, foi encontrado um fragmento, de umas seis paginas, reproduzido
logo apds a morte do escritor, parcialmente e em fac-simile, no Correio da Manha de
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25 de novembro de 1967.

De fato, tivemos contato inicialmente com a narrativa mediante os excertos publicados
em tal edi¢do do jornal Correio da Manhd, depois de localiza-la através de acesso a versao
digitalizada disponivel para consulta no sitio eletrénico da Biblioteca Digital da Fundacao
Biblioteca Nacional (vide Anexo 5). Intitulado ““Remimento’ — Ultimo conto de Guimaraes
Rosa”, o texto, que € parte de um conjunto de outros que homenageiam o escritor N0 MesMo
periddico, traz uma pequena introducao acerca da producéo da estdria destacando o cuidado do

autor na sua construgéo:

Texto inacabado do ultimo conto de Guimaraes Rosa (no qual chegou a trabalhar no
préprio dia da sua morte), cedido por seu particular amigo Geraldo Franca de Lima.
Foram cinco as versdes que o escritor comegou a dar a estdria. [...] Na revisdo final,
tipogréfica — informa-nos Geraldo Fran¢a de Lima — Rosa, ndo raro alterava tudo.
(Correio da Manh@, 25 de novembro de 1967)

Ademais, ha uma reproducao em fac-simile da primeira pagina de “Remimento” em
cujo corpo se verificam rasuras, anotacGes, hachuras, ou seja, marcas da intervencao autoral em
um texto ja datilografado. Instigados com as possibilidades exegéticas, consideramos de suma
importancia para este trabalho averiguar os manuscritos de tal conto empreendendo uma
analise, ainda que ndo exaustiva, em busca de expedientes poéticos e de eventuais
convergéncias com 0s principios existentes nas novelas que a precedem, bem como com 0
projeto de Estas estdrias. Logo, resolvemos inclui-la no rol do corpus desta tese, uma vez que,
escrita em 1967, esse texto pode nos fornecer algumas pistas acerca do processo criador do
autor, assim como revelar-nos (ou ndo) possiveis elementos da poeticidade rosiana.

Para tanto, valemo-nos da dissertacdo Remimento: raizes de uma narrativa inacabada,
de Elisabeth Maria Ziani, defendida pela Universidade de Sdo Paulo em 1996, na qual a ensaista
destrincha a histdria genética dos manuscritos do conto. Além das inteligentes inferéncias
resultantes da sua acuidade analitica, ha um datiloscrito em especifico, reproduzido no corpo
do texto, muito valioso para nossas observacdes (vide Anexo 6), posto que nos faculta o livre
acesso ao texto em se tratando de um material que esta sob a guarda fisica do Arquivo IEB-
USP. Além disso, o ensaio “A danga dos titulos” publicado na Revista do Instituto de Estudos
Brasileiros (IEB), da mesma autora e resultado da mesma pesquisa, se volta especificamente
para o problema da cria¢do dos titulos pensados para “Remimento”, revelando através do estudo
da genética textual ndo s0 tais variantes, mas também os sentidos ai imbricados no calor da hora

da escrita.
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De todo modo, cumpre ressaltar que nossa breve analise incidira sobre esse anexo, que
corresponde a seis folhas datilografadas e com poucas anotagfes manuscritas pelo proprio
autor, tais como, por exemplo, alguns destaques através de circulos de palavras, insercdes de
virgulas, dentre outros. Nesse tocante, faz-se mister registrar as deducfes ja enfatizadas por
Ziani (1996a) no seu estudo pioneiro acerca do conto.

Dentre elas, destacamos o0 estagio da narrativa. Segundo conclui Ziani (1996, p. 143),
“o ‘texto’ esta bem proximo do nivel terminal, pois apresenta solugdes estilisticas processadas
pouco a pouco € uma estrutura narrativa acabada.” Ademais, 0 projeto editorial que o autor
vinha empreendendo, cuja materialidade se constata nos diversos manuscritos deixados pelo
escritor, comprova o desejo de inclui-la em Estas estorias, uma vez que os titulos “Sopros e
Rostos” e “Restinga”, variantes do que seria renomeado “Remimento”, podem ser observados
nos esbocos de indices para a obra (vide Anexo 1). Logo, a estudiosa acaba colocando a estoria
num estado de escrita similar & dos outros textos ainda ndo devidamente finalizados pelo autor,
aos quais faltaram uma reviséo final.

Nesse caso, somos levados a indagar o por qué de Paulo Rénai ter optado quando da
preparacdo dos originais do livro por ndo a inserir no volume postumo. Acrescente-se a isso,
por exemplo, o fato de o organizador considerar importante a introdu¢do de um texto como
“Paramo”, ao qual faltava uma citacdo no encerramento da estoria, bem como “Retabulo de Sdo
Nunca”, cujo projeto de escrita sugere um “Painel Segundo: As vertentes”, que ndo chegara a
se concretizar, publicando-se, como se sabe, apenas o “Painel Primeiro: A fonte”. Tais
incompletudes, ndo obstante denunciarem um processo em andamento e ao que parece
abruptamente interrompido, se ndo chegaram a invalidar a recep¢do do publico ledor, tampouco
deveriam constituir um principio, em cuja escolha de textos se assenta, como algo “arbitrario”,
excluindo “Remimento” e comprometendo, por conseguinte, a visdo de conjunto pretendida
para o livro, 0 que, alias, serviu a Rénai de embasamento para a inclusdo das estorias finais.

Com efeito, por ora ndo temos embasamento para assinalar com exatiddo os motivos
de Rénai na retirada deliberada do conto do projeto de Estas estdrias, ainda que o cite na “Nota
introdutéria” e afirme a existéncia de “umas seis paginas” (RONAI, 2015, p. 14). Logo, parece
que a hesitacdo do autor observada nos indices manuscritos, a constante reescrita de possiveis
titulos para os textos e o fato de o escritor estar ainda trabalhando no conto no momento proximo
a sua morte pesaram na opcdo levada a cabo por Ronai (2015, p. 13), ja que, segundo ele
adverte, o projeto do livro previa “oito novelas longas e a entrevista-retrato ‘Com o vaqueiro
Mariano’”. Ziani (1996a), por sua vez, ndo chega a discutir tal questdo, restringindo-se a

descrever os conjuntos de manuscritos e datiloscritos da narrativa e fazer inferéncias exegeéticas
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muito relevantes sobre o texto através das quais conclui seu nivel de elaboracdo analogo as
quatro ultimas novelas insertas em Estas estorias.

Todavia, o que salientamos de tal anélise é a afirmacéo sobre o papel da linguagem na
narrativa. Acerca do elemento tdo relevante para a ficcdo rosiana, Ziani (19964, p. 96) afianca
sempre na perspectiva da andlise genética que “o texto limpido surge como representagdo dos
anseios de Guimaraes Rosa e concretiza a dimensao da Restinga em um ambito sagrado.”

Por conseguinte, a linguagem adotada no escrito € 0 meio precipuo de nossa atencao.
A poeticidade do narrar estd presente no conto na medida em que catalogamos realizacGes
perceptiveis nas demais estorias, tais como aliteracBes, assonancias, sintaxe insolita,
neologismos, arcaismos, rimas, dentre outros. A abertura da narrativa in media res pde o leitor
num tempo imemorial, tipico dos escritos rosianos: “Tendo de ser que naqueles meses ia-Se
com ele pescar. la-se a grande Restinga. Faz nada ao caso incluir quem e quem. De nome, do
real e ainda publico lembrado, dava-se como o sr. Almans6r, nem mais, impersonagem, a parte,
alto...” (ROSA, s/d, p. 1; FIGR-M-17,46). O tempo mitico associa tal narrativa, por exemplo, a
“Bicho mau”, sobretudo a sua primeira parte quando o foco narrativo esta colado na serpente.

Ademais, a linha entre o real e o fantastico € ténue, incidindo sobre a ambivaléncia que
a trama da efabulagdo instaura. Em decorréncia disto, emerge um conto no qual as metéforas
poéticas relativas ao contexto da pesca (mariscos, peixes) estruturam o eixo sobre o qual se
enfeixa 0 modo singular de narrar, donde vislumbramos mais claramente a manifestacdo do
discurso poético associado a um locus primevo corolario das narrativas miticas. Tal expediente
¢ observado em “O dar das pedras brilhantes”, em que o contexto do garimpo esta permeado de
metafisica, como, por exemplo, quando se afirma a certa altura no texto: “Lugar algum tem a
nossa crescivel medida” (ROSA, 2015, p. 254), numa demonstracdo da relagdo transacional
entre a realidade empirica e o transcendental. VVejamos, pois, como o léxico poético contribui

para tanto em “Remimento”.

3.3.5.1 O Iéxico

No que diz respeito ao ambito lexical, o conto mostra construcdes singulares que vao
do titulo aos nomes das personagens. De fato, “Remimento” é a escolha do autor apds criteriosa
hesitacdo quanto as possibilidades encetadas pelo enredo. Tal problema é apresentado na
pequena introdugio que acompanhava os fragmentos do texto em ““Remimento’ — Ultimo conto
de Guimardes Rosa” (vide Anexo 4): “Guimaraes Rosa fez varias tentativas de titulo do conto

‘Inversidade’, ‘Transversamente’, ‘Revés’, ‘Samsara’, para, afinal, encontrar o titulo que lhe
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pareceu melhor: ‘Remimento’”. (2° Caderno - Correio da Manhd, 25 de novembro de 1967, p.
1). Ao investigar esse elemento, Ziani (1996b, p. 198) informa-nos que a definicdo do titulo
pode ser observada mais claramente nos indices esbogados para Estas estorias: “Sopros e
rostos” e “Restinga” figuram nesses papéis (vide Anexo 1). “Remimento”, ainda segundo Ziani
(1996b, p. 201), aparece apenas nas duas Ultimas versdes do texto.

O provavel sentido dessa palavra, conforme registra Martins (2001, p. 422) se
referindo a um trecho de No Urubuquaqué, no Pinhém, seria “salvacdo, remisséo, perdao”
como espécie de arcaismo derivado de remir. Por sua vez, Ziani (1996b, p. 201) também vai
nessa dire¢do ao ler o titulo como “agdo de remir que compreende a liberagdo das amarras,
salvacdo; a resignacdo de um ser.” Além disso, a estudiosa localiza dentre os papéis de estudo
do autor a expressdo “Renhimento — som murmurante” a qual corresponde, segundo ela, ao
“significado de duelar, disputar, combater”. Por conseguinte, conclui Ziani (1996b, p. 201) que
ambos 0s sentidos possiveis para “Remimento” demonstram a dinamica de criagdo do autor por
associagdo, porque pode conotar “o duelo, o combate do ser para atingir o outro lado, a luta
entre 0s opostos: entre 0 concreto e 0 abstrato; o subjetivo e 0 objetivo, entre o consciente e 0
inconsciente, entre a realidade e a ficgdo representada na narrativa”.

Com efeito, enfatizamos no titulo o som de /r/ que ira atravessar, a nosso ver, o conto,
mostrando-se como importante indice de leitura e materializado o principio criativo rosiano
segundo o qual a sonoridade e o sentido das palavras devem estar conectados. Anotemos, pois,
como isto reverbera: “Mal igualada a rasa lingua de chéo, praia e mato e relevos do dunas, que
remata em arremddo de monte...” (ROSA, s/d, p. 1; FIGR-M-17,46; grifos nossos). E, em
outros momentos: “as pessoas repequeninas”, “inatos renovos motivos”, “renegados”, “lugar
igual aos remotos”, “prima terra” (ROSA, s/d, p. 1; FIGR-M-17,46; grifos nossos).

Finalmente, convém registrar que a questdo da sonoridade das palavras em
“Remimento”, marca da poeticidade rosiana, j& havia sido aventada por Ziani (1996a, p. 97;

grifo nosso):

A progressdo de substantivos e adjetivos selecionados pela sonoridade e uma
pontuagdo processual introduzida por quantidade de virgulas, ponto e virgulas e dois
pontos, refletem um movimento quase circular, declarado pelo autor, ‘Daria bem em
torto e volta’ que se inicia num processo resistivo, lento e vai pouco a pouco se
diluindo na representag&o da penetragéo total.

Outrossim, tal preocupacao é igualmente percebida na onomastica veiculada no conto,

de maneira que a acustica dos nomes das personagens reflete o propdsito poético requerido pelo
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autor. A esse respeito, Ziani (1996a, p. 126) também nos diz que “sempre nos deparamos com
significativas composi¢des que se relacionam diretamente com o perfil da personagem ou numa
composi¢ao mais sonora.”

Por outro lado, o processo de ficcionalizagdo da prépria ficcdo nos textos rosianos
advém da instrumentalizacdo da metafisica via metalinguagem. Em “O dar das pedras
brilhantes”, Pinho Pimentel “estivera atendo-se a reler, de fim para meio, um livro” (ROSA,
2015, p. 249); em “Paramo”, tem-se um livro que pde o protagonista em a¢do — “o Livro é um
penhor, um refém. Nele estou prisioneiro.” (ROSA, 2015, p. 220) —; Padre Peralto, em
“Retabulo de Sdo Nunca”, possuia “profundas arcas de livros” (ROSA, 2015, p. 237); por fim,
“Remimento” recoloca tal questio mediante o problema da linguagem literaria e sua

abrangéncia enquanto algo categorico:

Apenas, sim, e com Cesario entendido, coagente o dr. Mouraria sugerira-lhes o
convite. — Em fato, para um autor, seus romances... — desde logo atento o sr. Almansoér.
— Poeta? — no que ndo timbrava menospréco; melhor, compreensdo com simpatia.
Mesmo falou s6bre as insisténcias de tdda verdadeira inspiracdo, agudas e enormes, o
temeroso mister das mensagens definitivas. Dava-se por interessado num teor sutil de
certos velhos livros, o que todavia quase ninguém vé, a inércia distraida. (ROSA, s/d,
p. 5-6; FIGR-M-17,46; grifos do autor)

Dados tais elementos textuais, fica clara a problematiza¢do metalinguistica que o texto
enceta, a nosso ver, a discussdo da literatura como universalizante e, sobretudo, a filiacdo da
ficcao rosiana a principios que nortearam seus escritos. Ademais, a mencéo explicita da poesia
consubstanciada na figura do poeta-protagonista sr. Almansor demonstra o papel primordial da
literatura como afirmacdo de uma realidade transcendente de ordem do sagrado.

3.3.5.2 A poética

Para além das unidades lexicais que na literatura rosiana ganham, como vimos, relevo
poético, faz-se mister doravante compreender como isto se d& no nivel das construcdes frasicas.
De fato, procuramos endossar a hipotese de que certos enunciados tendem a corroborar a
perspectiva poética pressuposta pelo autor. Dentre eles, destacam-se similes, descricdes liricas,
ditos de teor proverbial e — ousamos afirmar — até indagacfes que elevam as discussfes a
reflexdes profundas. Tais elementos contribuem cada um a seu modo para a tessitura de uma
forma de narrar cuja singularidade esta assentada no constante estranhamento tipico do discurso
poético.

Por conseguinte, o espaco no qual é ambientada a estoria, qual seja, “a grande
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Restinga”, eclode permeado de fantasia, mas nem por isso deixa de trazer a baila ocorréncias
ancoradas no real. Observemos, pois, um trecho que traz alguns aspectos nesse sentido que
merecem nossa aten(;éo:
[...] O que nem chega a pensar-se; mas como 0s morcegos, que ndo para sempre
abjuram a claridade. Coubesse ali a procura de contrabandos, renegados, esculcas ou
espides, criminosos atrozes? Daria bem assim, em torno e volta, antes a representacéo
das arquivadas cartas portulanas — cuja a rosa-dos-ventos, javalis-peixes e baleias
mostrosas, homens sem cabeca, unicérnios, anjos, dragdes de asas. Sejam — as sereias.

Lugar igual aos remotos ou atiquissimos que pode que persistam, prima terra. (ROSA,
s/d, p. 5-6; FIGR-M-17,46; grifos do autor)

A leitura do excerto acima permite-nos ilustrar a dindmica de urdidura da ficcdo
rosiana na medida em que colige os elementos que enformam o traco metafisico-poético do
conto. O jogo sonoro — que ja assinalamos anteriormente, mormente em torno do /r/
reverberante —, o simile com a imagem dos morcegos, a indagacao que induz o leitor a situacGes
de ilegalidade, por um lado, e os seres de &mbito do fantastico, por outro, conferem a Restinga
o0 carater mitico. O modo de dizer poético ai deflagrado €, pois, um indice que se encontra em
perfeita consonancia com a narrativa, em particular, e com a ficgcdo do autor como um todo, de
forma geral, langando tanto na mobilizagdo das palavras quanto no espago representado — no
caso em comento, a Restinga e ndo o sertdo brasileiro — o retorno ao primitivo.

Em aparente paradoxo ou ainda por esfor¢o hiperbdlico na tentativa de apreender o
ambiente, o narrador nos diz que se tratava de “apenas uma estreita divisdo, infinitamente
margem” (ROSA, s/d, p. 1; FIGR-M-17,46), e eis uma feliz sintese de ordem geografica, mas
que a transcende linguisticamente através do advérbio “infinitamente” anteposto ao vocabulo
“margem”. Divisdo, margem e infinito sdo, nesse caso, signos assaz relevantes para as
problematizacGes metafisicas postas em marcha mediante as estdrias rosianas e, principalmente,
em “Remimento”; alids, tal abordagem acaba se dando pelas descri¢des nas quais se verificam
certa tendéncia a poeticidade. Tanto é assim que “o espaco é agente” (ROSA, s/d, p. 1; FJIGR-
M-17,46) e ndo um mero cendrio inerte; “o essencial vige por si, como s¢ um mundo ndo tivesse
origem” (ROSA, s/d, p. 1; FJIGR-M-17,46), ou seja, reforca-se a ideia da infinitude espacial e
de acdo incessante; os atos humanos, por sua vez, principiam como se apenas se esbogasse algo
que ndo se mostra claramente: “todavia nelas acentuado acaso o humano eshoco, deduzida sua
superficie de simultaneos disfarces sucessivos: sobre inatos renovos motivos, atos em possivel
germe” (ROSA, s/d, p. 1; FIGR-M-17,46). As aliteracdes ai flagradas juntamente com a
abundancia de adjetivos devidamente postos em relacdo singular com o substantivo a que se

referem atestam o imbricamento entre prosa e poesia.
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Por outro lado, se considerarmos algumas estruturas frasicas permeadas de dimensao
poética, certamente incluiriamos nesse rol ditos aforismaticos presentes em “Remimento”: “O
mar ¢ imenso como a gente ndo consegue recordar alguma coisa.” (ROSA, s/d, p. 2; FIGR-M-
17,46); “Tudo vem muito a propodsito de incerta coisa.” (ROSA, s/d, p. 4; FIGR-M-17,46);
“Soem no qualquer considerado momento todas as maneiras volver-se em assistidas
representadas.” (ROSA, s/d, p. 5; FIGR-M-17,46); “Imagens que nos vém a mente € nem sao
nossas sO querem ser e se exercer, talvez.” (ROSA, s/d, p. 5; FJGR-M-17,46). Tais assercoes,
concatenadas entre si através da textualidade metafisica que evocam, corroboram a atmosfera
poética na medida em que, para além da materialidade lexical e acustica, suscitam uma

imagética subjetiva, donde entendemos estar a poeticidade da estoria.

3.3.5.3 Os manuscritos

O levantamento dos manuscritos de “Remimento” pdde ser feito através do Catalogo
Eletronico IEB/USP, o qual registra trinta e quatro itens disponiveis para consulta,
compreendendo fragmentos do texto, paragrafos em desenvolvimento, anotacdes, elaboragdes
diversas, estudos de composi¢éo e datiloscritos. Nesse caso, ao buscar inventariar tais papéis a
fim de elaborar um dossié para o conto, Ziani (1996a, p. 23) assevera que o conjunto documental
é constituido por: 65 paginas datilografadas, com varias versdes incompletas da narrativa; 04
paginas manuscritas; 25 listas de estudos; outras referéncias totalizando 12 péaginas
datilografadas, além de recortes de periodicos, como jornais e revistas. A amplitude da massa
de manuscritos amealhada pelo autor ilustra sua diligéncia para com seu processo de criacdo
literéria, que infelizmente foi interrompido pelo falecimento do escritor.

Niao obstante a multiplicidade de manuscritos de “Remimento”, elegemos como
corpus apenas a Ultima versdo do conto — apensada por Ziani (1996a) a sua dissertacdo (vide
Anexo 6) —, de seis paginas, a qual compreendemos como texto-base para nossa analise acerca
dos mecanismos poéticos ai mobilizados pela narrativa, de modo que, assim como as outras
estorias, se observa uma preocupacao com a palavra de ordem lirica. Tal datiloscrito nos auxilia
também na busca de elos poético-estruturais entre as narrativas de Estas estorias apesar da
visivel heterogeneidade estilistica e temporal entre elas.

Com base na leitura do conto e em que pese sua natureza inacabada — algo ndo muito
distante das demais narrativas —, vislumbram-se estruturas narrativas, na versao mais proxima

da finalizacdo, anélogas a “Retabulo de Sdo Nunca” e, principalmente, a “O dar das pedras
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brilhantes”, por exemplo. Isto nos leva a pelo menos desconfiar de um provavel paralelismo
guanto as caracteristicas e/ou aos principios pressupostos pelo autor, apontando outras veredas
experimentais da sua ficcdo. O tempo imemorial, quase mitico, o narrador que reflete os limites
da apreensdo do real, descrigdes o mais das vezes liricas, a veiculacdo de expressdes poéticas e
de outras em que avultam sua sonoridade, sobretudo através de rimas suscitam uma interessante
similitude entre tais estorias. Estas, por sua vez, mais dilatadas, retomam em alguma medida as
experiéncias de Sagarana acrescidas da maturidade autoral de mais de duas décadas de escrita,
revelando-nos uma direcdo singular da prosa rosiana.

Se entendermos “Remimento” como escrito da maturidade, o dizer poético revela-nos
as pretensdes do autor ai subjacentes e de igual maneira permite-nos perscrutar a génese e 0
desenvolvimento do amalgama da prosa de ficcdo com a poesia no conto. Aqui e acola, os
experimentos com a linguagem ja ensaiados em obras predecessoras quase a exaustdo sao
visiveis no conto, de tal modo que o leitor é convocado a um papel ativo e altivo a fim de

desvendar os enigmas enfeixados pela narrativa.
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CONSIDERACOES FINAIS

Este trabalho buscou compreender de que forma se da a poesia na segunda parte de
Estas estorias, alcando-a a chave de leitura da poeticidade na ficcdo rosiana. A despeito de ser
uma obra péstuma e até certo ponto inacabada, ela fornece veredas a serem exploradas,
sobretudo o amalgama entre a poesia e a prosa e, assim, pode, a nosso ver, servir de instigante
ponto de partida para a apreensao da travessia poética rosiana como um todo.

Como vimos, o percurso lirico de Guimarédes Rosa teve inicio com o livro de poemas
Magma — premiado pela Academia Brasileira de Letras, mas s6 publicado postumamente em
1997 — em que se verificam os exercicios de temas e de logica poética que seria amadurecido
na prosa. Sagarana, primeira publicacdo do autor mineiro, traria narrativas que evidenciam o
projeto de concepcao literaria, pondo em evidéncia a permanéncia — ou inicio na prosa — da
cosmovisdo poética para exprimir a sua indissociabilidade para com a prosa. O ponto mais alto
seria atingido com Corpo de baile e, sobretudo, com Grande sertdo: veredas, narrativas em que
desponta mais claramente a afirmacédo do poderoso améalgama da poesia a prosa. As publicacfes
que se seguiram se caracterizam pela concisdo requerida muitas vezes pelo meio que em
principio foram trazidas a lume, a saber, jornais e/ou revistas. Primeiras estorias e, depois,
Tutameia: Terceiras Estorias ilustram esse momento.

O encurtamento da extensdo narrativa ndo seria observado, entretanto, nos contos
longos que compuseram Estas estdrias, ainda que mais da metade deles ja tivesse sido publicada
na revista Senhor no inicio da década de 1960 (“A simples e exata estoria do burrinho do
comandante”, “Meu Tio o lauareté”, “A estoria do Homem do Pinguelo”). Esse dado poderia
ilustrar uma mudanca de modus operandi no processo de criacdo literaria rosiana ndo fosse
Estas estdrias composto de escritos de diversos momentos da carreira literaria (“Bicho mau”
chegou a fazer parte na primeira versdo de Sagarana em fins da década de 1930; “Meu Tio o
Tauareté” é anterior a Grande sertdo: veredas (provavelmente é de 1949); “Com o vaqueiro
Mariano” foi publicado em jornal entre 1947-1948; “Os chapéus transeuntes” compds a
antologia Os sete pecados capitais, de 1964).

N&o obstante essa diversidade, o proprio autor chegou a conceber Estas estorias
enquanto obra univoca — conforme atestam os manuscritos do arquivo IEB/USP —, aduzindo-
Ihe os inéditos (“Bicho mau”, Paramo”, “Retabulo de Sdo Nunca”, “O dar das pedras
brilhantes”), porque os indices esbogados para a obra ilustram isso. Essa reunido nos € de todo
importante mormente para pensarmos cOmo a poesia atravessa as narrativas, conferindo-lhes

ndo apenas o status de prosa poeética, mas sobretudo de discurso poetizado, isto é, a poesia ndo
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aparece ai como mero adorno estilistico, mas profundamente arraigada ao discurso constitutivo
da narrativa, seja na dimensdo fonética-lexical, seja na dimensdo morfossintatica, seja na
dimensdo seméantico-metafisica. Ademais, nota-se a similitude na extensdo mais espagadas das
narrativas.

Com efeito, os mecanismos poéticos vislumbrados nessas narrativas nos permitem
vincula-las as concepcdes poético-ficcionais do autor de Cordisburgo. Sob o prisma das
reflexdes heideggerianas acerca da linguagem que se pretende auténtica, que se realiza
plenamente através do dizer poético, percorremos as tessituras poéticas na busca de uma
apreensdo mais globalizante do papel desse elemento na ficgdo rosiana.

Assim, ao elegermos os contos inacabados, procuramos privilegiar narrativas que nao
tém recebido a devida atencdo, seja da critica, seja dos estudos académicos. Cientes do desafio
imposto pela incompletude de textos de um escritor meticuloso com o esmero da linguagem e
sobretudo pela complexidade dos processos linguisticos, evidenciamos que as experiéncias
poéticas com a escrita estdo profundamente arraigadas na estrutura narrativa. Seja por meio da
representacdo simbdlica do mal numa serpente antropomorfizada em “Bicho mau”, do aspecto
soturno verificado em “Paramo” com o seu “Homem-cadaver”, da quebra de expectativa
amorosa ou esmaecimento do retabulo em “Retabulo de Sdo Nunca”, ou, ainda, seja inversao
de papéis e o proprio lapidar das palavras (atividade precipua da poesia) em “O dar das pedras
brilhantes”, seja através da espionagem de notacdo fantastica em “Remimento”, é perceptivel a
sua manifestacdo de um discurso poetico que adensa as possibilidades de alargamento dos
sentidos polissémicos, potencializando as realiza¢des de enunciacdo ficcional.

Do ponto de vista metodoldgico, percorremos a materializacdo da poesia na narragao,
isto €, as realizacBes fonicas, lexicais e morfossintaticas plasmadas na representacdo das
personagens e do cenario e, por fim, no narrador e nas proposi¢cdes metafisicas constituiram
caminhos para a leitura que prop6s evidenciar as fungdes da poeticidade, flagrando a magistral
dissolucdo da poesia na prosa.

Por outro lado, interpretar Estas estérias como fio condutor da apreensdo da poesia ha
ficcdo rosiana significa reposicionar o volume e sua possivel relacdo com as demais publicacdes
do autor dentro da sua obra. Dito por outras palavras, significa repensa-la enquanto escrito
marginalizado, dando-lhe contornos outros que permitem o proprio fazer literario do escritor
que gesta narrativas pondo em destaque a lingua enquanto organismo vivo e, portanto, propenso
as constantes mudancas que essa flexibilidade Ihe impde. O resultado sdo urdiduras que
perfazem uma escrita tao rica de recursos poéticos e, concomitantemente, de enredos que trazem

0 prosaico elevado a maxima poténcia semantica.
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O estudo dos fendbmenos poéticos que empreendemos nesta tese buscou flagra-los a
luz de uma perspectiva que o localizasse menos na superficie textual do que na tessitura mesmo
decorrente da cosmovisdo do autor com sua poiésis ficcional, mas, sobretudo, do seu projeto
literario, como fica demonstrado nas suas correspondéncias, em entrevistas, nos prefacios de
Tutameia e nos manuscritos. Assim, a poesia — “o nivel magico da linguagem” — encerra em si
o problema da interpretacdo da linguagem e, por extensdo, do mundo, um dos temas assaz caro
a ficcdo rosiana. Por conseguinte, a representacdo da natureza e da religiosidade se faz através
de um dizer que é poético. O que estaria por tras disto tudo é a frequente inquiricdo metafisica
— a qual o autor confere o nimero quatro em correspondéncia com Bizzarri —, que para
Guimardes Rosa nao ficaria adstrita aos circulos supostamente cultos e eurocéntricos, donde
emerge a formula-conceito riobaldiana: “O sertao ¢ dentro da gente.”

Ao aplicarmos as discussdes acima nos quatro contos de Estas estdrias mais
“Remimento”, percebemos em diferentes graus a gestacdo de narrativas que, a nosso Vver,
perfazem, cada uma a sua maneira, modos de ler a propria ficcdo rosiana, principalmente o
papel da poesia como um dos eixos estruturantes. “Bicho mau”, para além das questdes
evocadas pela critica genética, traz, mas ndo somente, uma representagdo poeética de uma cobra,
que, por sua vez, pode ser entendida como sintese de uma sociedade a margem dos avangos
cientificos; ja em “Paramo” verifica-se 0 soturno, a morte elevada a condicdo de quase
personagem, um duplo, que encerra, ndo obstante a extensdo notoriamente da narrativa, uma
atmosfera poética localizada nas descri¢fes e sensa¢fes do narrador-personagem; em “Retabulo
de Sdo Nunca”, a seu turno, os desencontros amorosos sao a matéria-prima sobre a qual incidem
momentos poéticos que transcendem a trama e se fazem presentes em ditos de cunho proverbial,
em “O dar das pedras brilhantes” assiste-se ao desenrolar das ambic¢des em torno da exploragéo
mineral que desliza para a metafisica, sendo a poesia presente, entre outros, na representacdo
da natureza e nas entrelinhas deixadas pelo narrador; por fim, em “Remimento” a perseguicdo
de possiveis criminosos por espides do governo ¢ permeado pela poética “grande Restinga”,
lugar quase magico.

As veredas poéticas encetadas pelo autor de Estas estdrias e, em especial, nos contos
escolhidos como corpora desta tese apontam para um génio criador em permanente trabalho de
pesquisa e de elaboracdo literarias. Logo, o contetdo lirico ai observado é relevante para a
economia das narrativas. Dizer isso é perceber um Guimaraes Rosa, mesmo nos ultimos anos
da sua vida na segunda metade da década de 1960, em constante reflexdo acerca dos
pressupostos que embasaram sua ficcdo. Ademais, o fato de Paulo Ronai situar as narrativas

num estagio intermediario anterior a finalizacdo ndo invalida leituras e interpretacdes mais
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imanentes na medida em que consideramos 0S contos como objetos presentes, a saber,
publicado em 1969, passiveis, portanto, da exegese literaria.

Dito de outro modo — e tendo em conta tal condi¢cdo das narrativas —, 0s contos
analisados podem nos ajudar a compreender a trajetéria da poeticidade ao longo da obra do
autor, de modo que Estas estorias emerge como importante meio de entendimento dos
principios e de suas varia¢Ges que nortearam as criacOes literarias rosianas. Se, como vimos, a
incompletude desta obra pdstuma repelira a producdo, salvo raras excecdes, de uma fortuna
critica mais volumosa, por outro lado, é preciso salientar que sua relevancia ja era observada a
época de sua publicacdo. Mesmo nas obras publicadas em vida, o autor as revisava
constantemente quando da publicacdo de novas edicdes, 0o que por si SO pressupde o
inacabamento como horizonte do processo de criacdo do autor. Assim, nos textos publicados
de Estas estdrias em vida do escritor ha diversos apontamentos mantidos em notas de rodapé
por Paulo Ronai para uma possivel revisdo que, infelizmente, acabou ndo se concretizando.
Todavia, em sentido scrictu sensu, 0s quatro Ultimos escritos, além de “Remimento”, S40
caracterizados, em diferentes graus, por incompletudes, chegando mesmo a faltar um trecho
(que seria uma citacdo de um livro) em “Paramo”, 0 mais bem acabado de todos.

E dentro desse espirito que a visdo caleidoscopica apontada por Ribeiro (1969) em
Estas estorias é facilmente reconhecida através das inter-relagdes deflagradas pelas narrativas.
Por detras de um aparente fragil liame a interligar os textos decorrente da auséncia de uma
ultima revisdo, o volume logra éxito ao referir-se intuitivamente a momentos outros da escrita
rosiana, erigindo-se, a nosso ver, como chave de leitura. O livro possui uma estrutura subjacente
bem estabelecida com elos intra e extratextuais observaveis. E, se tais conexdes podem ser
objeto de questionamento, ndo deixam de constituirem veredas passiveis de atencdo: comprova-
se uma vez mais a multifacetada poética rosiana a operar como se rumasse ao infinito. Nesse
caso, concordamos com Covizzi (1978) pelo menos em parte, porquanto Estas estorias levaria
adiante o intento explicativo iniciado, segundo a estudiosa, com Primeiras estdrias. Note-se
que, enfim, a pretericdo de Ave, palavra deve-se tdo somente & natureza demasiada heterogénea
deste, uma miscelania.

Embora Galvdo (2008), por um lado, tenha demonstrado que Guimardes Rosa
continuara a escrever poemas disfarcado habilmente através de heterénimos, sobretudo na
década de 1960, — Leonel (2000), por outro, defende a transmigracéo de experiéncias poéticas
entre Magma e Sagarana. O conjunto poemaético traz poemas narrativos que seriam
desdobrados em contos da obra de estreia na ficcdo. Vé-se logo gque o autor trabalhava em varias

frentes, conduzindo tanto tal transicdo entre os géneros quanto o investimento maior na



poeticidade da prosa.

Por fim, vista sob o fulcro da poesia, Estas estorias fica reposicionada diante da ficgdo
rosiana. Ao pensa-la como importante chave de leitura, € possivel té-la em conta a fim de se
obter uma leitura de cunho mais abrangente da grandiosa extensdo metafisico-existencial-
poética empreendida pelo ficcionista. A linguagem — ai tdo valorada, recriada, repensada
enguanto ndo s6 como meio de criacdo e de mediacdo do mundo, mas como fim em si mesma,
porque criadora de mundos — encerra uma verdade filosofante, entre outras, acerca do ser
humano: o homem s6 o € enquanto ser que se constrdi na e pela linguagem, e esta precisa ser
poesia para ser fundamentalmente humana.

Cremos pelo exposto ao longo deste trabalho que, malgrado sejam eventualmente
inacabadas, as estorias analisadas haurem no halo poético ainda em flagrante processo de
gestacdo, porque em processo de constante criacdo e ainda nédo revisadas definitivamente,
revelando-nos insuspeitadas nuancas na ficcdo rosiana. Dessa forma, 0 movimento enfeixado
por Estas estorias se insere num quadro mais amplo do projeto ficcional rosiano; e, se
pudéssemos ilustrar isto a titulo de arremate, valer-nos-iamos do simbolo do infinito (a
lemniscata) — t&o caro a escrita rosiana e inserta no Grande sertéo: veredas — com Sagarana de

um lado e Estas estorias de outro:

SAGARANA ESTAS ESTORIAS

Fig. 1: simbolo do infinito criado pelo autor desta tese.

A ficcdo rosiana instaura, portanto, através de um modo de dizer poético uma literatura
que € sempre aberta para o infinito de interpretagdes. E uma delas aqui vislumbrada é o Rosa
de infinita poesia por Estas estorias.
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APENDICE: solicitac&o ao Arquivo do Itamaraty a documentos de Guimaraes Rosa

Plataforma Integrada de Ouvidoria e Acesso a Informacgao
Detalhes da Manifestacao

Dados Basicos da Manifestacao

Tipo de Manifestagdo:

Esfera:

NUP:

Orgao Destinatario:
Orgao de Interesse:
Assunto:

Subassunto:

Data de Cadastro:
Situagao:

Data limite para resposta:

Canal de Entrada:

Modo de Resposta:

Registrado Por:

Tipo de formulario:
Servigo:

Outro Servigo:

Teor da Manifestagao

Teor:

Proposta de melhoria:
Municipio do local do fato:
UF do local do fato:

Local:

Solicitagdo

Federal

09002.000041/2023-55

MRE - Ministério das Relagtes Exteriores
Acesso a informagéo

04/01/2023
Concluida
16/02/2023
Internet

Pelo sistema (com avisos por email)
Orgdo

Padrao

Prezado (a),

Solicito copia digitalizada de documentos, telegramas,
anotagdes ou arquivos de qualquer natureza que porventura
estejam sob a guarda do MRE do Embaixador Guimaraes Rosa
do periodo de 1967, sobretudo dos meses de julho, agosto,
setembro, outubro e novembro desse ano, que fagam
referéncia as seguintes palavras-chave: "Estas estérias”, "novo
livro de novelas ou contos longos”, "Remimento”, "Bicho mau",
"Paramo”, "Retabulo de Sao Nunca" e "O dar das pedras
brilhantes".

Ademais, requeiro discriminagdo dos documentos e/ou
arquivos sob a guarda do MRE referentes a Guimaraes Rosa
(distinguindo-os entre a diplomacia e a literatura, se for o caso),
bem como sua(s) forma(s) de acesso.

N&o ha anexos originais da manifestagao.

Nao ha anexos complementares.

N&o ha textos complementares.
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Plataforma Integrada de Ouvidoria e Acesso a Informacgao

Detalhes da Manifestacao

Nao ha envolvidos na manifestagéo.

Campos Adicionais

N&o ha campos adicionais.

Dados das Respostas

Tipo de

Resposta

Resposta
Conclusiva

Data/Hora

15/02/2023
14:33

Teor da Resposta Decisao Compro Anexos
misso

Prezado(a) senhor(a), Em Relatori
resposta a solicitagéo os-
enderegada a Ouvidoria do Guimar
Servigo Exterior, a Diviséo de aes-
Comunicagéo e Arquivo Rosa.p
esclarece que o suporte df

documental do arquivo néo esta
digitalizado e que néao dispde de
catalogo tematico consolidado
que permita consulta por palavra-
chave. O acervo esta organizado
por ano de produgéo do
documento, por tipo de
documento (telegramas,
despachos telegraficos,
circulares telegraficas, oficios,
despachos, faxes, notas verbais)
e por 6rgéao ou Posto
(Embaixada, Consulado, Vice-
Consulado ou Delegagao) de
origem/destino. A pesquisa pode
ser realizada pelo proprio
interessado ou por procurador
devidamente habilitado A seguir,
link com o formulério a ser
preenchido pelos pesquisadores
interessados em obter acesso
aos documentos do Arquivo do
MRE em Brasilia:
https://forms.office.com/r/VPmrvC
Zu3a A titulo de esclarecimento
adicional, apds consulta
realizada na base de dados da
Biblioteca Azeredo da Silveira, foi
possivel identificar lista de
publicagées relacionadas ao
autor solicitado. A listagem segue
anexa e solicita-se a gentileza de
entrar em contato pelo email
biblio@itamaraty.gov.br> para
que a biblioteca confirme que a
documentagéo de seu interesse
esta disponivel para consulta.
Atenciosamente, Divisdo de
Comunicagéo e Arquivo
Ministério das Relagdes
Exteriores
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ANEXOS

ANEXO 1: Indices planejados para Estas estorias manuscritos por Guimarées Rosa

| - a) Nesta folha, h4 um esboco do indice com nimero de paginas estimado para cada estoria.
Encontra-se reproduzido em fac-simile nas edi¢cGes de Estas estdrias juntamente com alguns

desenhos feitos pelo prdprio autor. Cédigo: FIGR-M-09,03; p.1.

ESTAS ESTORIAS

---------------- 30
BICHO MAU 30
(cits) 25
Confluéncia 60
VAQUEIRO MARIANO 25
A estdria do homem do Pinguelo 25
(Vaqueiro Riruiz) 30
Meu tio o lauareté 25
O burrinho do Comandante 20
270

300 péginas
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| — b) Fac-simile do esbogo do sumario de Estas estdrias reproduzido nas edigdes do volume.

Corresponde ao arquivo FIGR-M-09,03; p.1.
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I1a) As seguintes folhas da série de indices manuscritos trazem algumas mudancas na ordem
das narrativas, além de demonstrar certa estabilizacdo quanto a estrutura do livro. Ademais,
tanto “Retabulo de Sdo Nunca” quanto Paramo” ndo constam em tais esbogos. Codigo: FJIGR-

M-09,03; p. 2 e 4.

ESTAS ESTORIAS

1) - O BURRINHO DO COMANDANTE
2) - BICHO MAU

3) — O DAR DAS PEDRAS BRILHANTES
4) — 0S CHAPEUS TRANSEUNTES

Com o vaqueiro Mariano

5) (Rigriz)

6) (Quiterinha)

7) — AESTORIA DO HOMEM DO PINGUELO
8) - MEU TIO O IAUARETE

9) [SOPROS E ROSTOS, ras.] RESTINGA

1- O Burrinho do Comandante

2— Estoria do Homem do Pinguelo
3 —(Vag. Rigriz)

4 — Os chapéus transeuntes

Intermezzo: COM O VAQUEIRO MARIANO

5 — Bicho Mau

6— Quiterinha

7— (Sopros e Rostos)

8 — Meu tio o lauareté

8 — O dar das pedras brilhantes
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I1b) Reproducgéo do segundo esbogo de suméario acima correspondente ao manuscrito codigo
FIJGR-M-09,03; p. 4 consultado na tese Bicho Mau: a génese de um conto (1991, p. 82), de
Neuma Cavalcante.

Modilo R, J. 40-A

SECRETARIA DE ESTADO DAS RELAGOES EXTERIORES

'R0 MARIANY
Yulivwmnie ¢ Com @ VAGVRI
6- Bickeo ﬂ:&j«-
6> G Ly 74
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11 a) O indice abaixo também esta reproduzido nas edigdes de Estas estdrias. Tal
organizacdo figura como mais proxima daquela que seria de fato publicada na 12 edi¢do do
volume (1969). Convém salientar que “Retdbulo de Sao Nunca” (novo nome para “Reliquia
de Sao Nunca”) ¢ incluso na listagem principal, e “Paramo” figura pela primeira vez num

indice. Cddigo: FIGR-M-09,03; p. 3.

ESTAS ESTORIAS

1. — O Burrinho do Comandante

2. — Retabulo de S&o Nunca

3. -[Sopros e rostos|[rasurado a lapis] RESTINGA [adicionado a lapis]
4. — Os chapéus transeuntes

COM O VAQUEIRO MARIANO

6. — O dar das pedras brilhantes

7. —Meu tio o lauareté

8. — Bicho Mau

9. — A estoria do homem do pinguelo

PARAMO
CONFLUEN
CIA

(Vaqueiro Rigriz)



11 - b) Fac-simile do sumario de Estas estorias reproduzido nas edi¢cdes do volume.

Corresponde ao arquivo FIGR-M-09,03; p. 3.

MINISTERIO DAS RELAGOES EXTERIORES

FSTAS ESTORIAS

i O Tusedihs dv Ceusealudd
mfwm do Jay Numco
Rc‘srm/é/‘

Com 0 VAQUEIRO MARIAND

6n O don dun poiien Dnillowd

g MM“C@ o ramarthe

. Bl Mo

¢ . N sadenic oo Husen olo DMSM

(
PARAMD
CoNFLUENCIA

(\,’drdb:’“ R‘\'X“%B
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IVVa) Na folha abaixo, aparece “Reliquia de Sao Nunca” (depois renomeado “Retabulo de Sao
Nunca”), o que pode demonstrar seu desenvolvimento. “O dar das pedras brilhantes”, por sua
vez, parece se encontrar em estado de finaliza¢do. Quanto a “Quitéria”, ndo ha uma redacao
propriamente dita: existe apenas um estudo de composi¢do (FIGR-M-09,11); ja no que diz
respeito a “O esquecedor de latim” ndo foram encontrados manuscritos; finalmente, “Restinga”
— um dos titulos de “Remimento”, segundo Ziani (1996) — ficou inconcluso por causa do
falecimento do escritor em 1967. Cumpre assinalar que o simbolo asterisco (*) parece marcar
as narrativas ja publicadas na imprensa, embora “Com o vaqueiro Mariano”, também ja

publicado, esteja destacado dentro de um retangulo. Cédigo: FIGR-M-09,03; p. 5.

ESTAS ESTORIAS

* O BURRINHO DO COMANDANTE
* A ESTORIA DO HOMEM DO
PINGUELO
BICHO MAU
* OS CHAPEUS TRANSEUNTES
COM O VAQUEIRO MARIANO
QUITERIA
O ESQUECEDOR DE LATIM
O DAR DAS PEDRAS BRILHANTES
* MEU TIO O IAUARETE

RESTINGA

(RELIQUIA DE SAO NUNCA

RIGRIZ, VAQUEIRO
CONFLUENCIA)
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IVb) Reproducdo do indice acima correspondente ao manuscrito codigo: FIGR-M-09,03; p. 5,

consultado na tese Bicho Mau: a génese de um conto (1991, p. 83), de Neuma Cavalcante.
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ANEXO 2: Capa de Estas estorias

I) Capa manuscrita de Estas estorias de autoria indefinivel escrito a caneta preta e encontrada
na serie de esbogos de sumario. A suposta capa aparenta tratar-se talvez de um leiaute da folha
de rosto para a obra. Sabe-se que a organizacdo do volume ficou sob a responsabilidade de
Paulo Ronai, que escreveu também a nota introdutéria para o livro. Codigo: FIGR-M-09,03, p.
6.

JOAO GUIMARAES ROSA

ESTAS
ESTORIAS

Nota introdutéria de
Paulo Rénai

Livraria
José Olympio
Editéra
Rio de Janeiro
1969
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ANEXO 3: Folha do volume dos Estudos para Obra (estudo de composi¢ao subdividido
em trés partes: “Provérbios”, “Marimata” e “Roca” — IEB-USP, JGR-EO-03,01; p. 27.).
Aparece ai provavelmente pela primeira vez e em ordem alfabética, exceto a letra U, o titulo

Estas estorias. Estima-se que os escritos foram produzidos entre 1951 e 1962.

ADEUS. ANAMARIA
BOIADA

CORPO DEBAILE

DIA A DENTRO

ESTAS ESTORIAS

F

GRANDE SERTAO: VEREDAS
H

I

JOAO E OS SEUS (BICHOS)

K

L

M

NARRADOS, NARRACOES
ORMINAGETYS

P

QUERENCIA

REI DE OUROS. REI DE ESPADAS
SAGARANA

TUTAMEIA

VAI-DE-VULTO

X

Y

Z0O



ANEXO 4: Trechos de “O dar das pedras brilhantes” publicados na revista Manchete n.

688, de 26 de junho de 1965.

I) Parte superior da se¢do “Pedro Bloch entrevista 3 escritores” (revista Manchete n. 688, de
26 de junho de 1965, p. 124 - disponivel em:
http://memoria.bn.br/docreader/DocReader.aspx?bib=004120&pagfis=63952. Acesso em:
30 nov 2022):

Ano 1965\Edigdo 0688

PEDRD BLOCH neee 3 l

I1) Continua¢do da se¢do “Pedro Bloch entrevista 3 escritores” em que se anuncia o0s

fragmentos de “O dar das pedras brilhantes” (revista Manchete n. 688, de 26 de junho de
1965, p. 125 - disponivel em:
http://memoria.bn.br/docreader/DocReader.aspx?bib=004120&pagfis=63953. Acesso em:
30 nov 2022):

Ano 1965\Edi¢éo 0688

TRES GRANDES : Erico Verissimo, Guimaraes Rosa e Jorge Amado, tré
estilos, tr gem e aprese

I11) Trechos de “O dar das pedras brilhantes” insertos na revista Manchete n. 688, de 26 de

junho de 1965, p. 127 (consultados digitalmente no sitio da Biblioteca Nacional Digital do
Brasil — disponivel em
http://memoria.bn.br/docreader/DocReader.aspx?bib=004120&pagfis=63955. Acesso em
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30 nov 2022). E possivel observar pequenas diferencas de redacdo, conforme ja
assinalamos em 3.3.4.4 Os manuscritos, quando se compara este texto aquele publicado na
12 edicdo de Estas estdrias em 1969:
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ANEXO 5

Manha, de 25 de novembro de 1967.

2° Caderno do jornal Correio da Manha no qual consta uma homenagem ao escritor
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1)

Detalhe do texto sobre “Remimento” (Correio da Manha, de 25 de novembro de

1967) no qual se € a transcricdo tipografica da versdo definitiva da primeira pagina.

“Remimento”

Ultimo

conto de Guimaries Rosa

: rm lmlyado do ditimo mto de
Guimares Ross (no qual chegoy @ trae
'hliarumbdhdummﬂc).
cedido por dew particular amigo Geraldo
Franga ds, um‘rmrn cinco ay versfer
que o mdlormcmcdndmd-
ria. Compare-e o antepenidltima com a

| dafinitiva, pava'se ter uma idéla de como

‘o burilamento @ o lapidapdo da_ frase

| torturava o eserifor, Na revisfio final, ti-

pogrdfica == {nforma-nos Geraldo Fran-
oo de l.luln “Rosa, ndo raro olttmu
tudo,

Guimardes lon Jéx vdrics tentatis
vas, de titulo do contos ﬂnwuunln’
«'rfmumamnu" "Revfs”, wSamegra”,
para, afinal, ontrar o fitulo. que [he
pareceu ‘ﬂulhm:: ‘H“Remimanto’’,.

Reprodurimog nesta pdgina, ‘em fac-
simile; o texto da penditima versdo; em
composigio Hmmtcn. a parte dmnm-
va, lmcbau

Rmimanto

‘Tendo dé ser que naqueles meses
inae com dle pnclr. lia ge A grande
Restinga, Paz null a0 cano inclulr quem
e quem. De nome. do real e alnda pd-
blleo llmbrldo. davasse como o ar. Al-

' mansdr, nem mals, Impersonagem, & par-
' 'te, alto; plo discrepa Indutlsse entlo

suspeitan, Ia prinelpalmenta junto um dr,
Firquins, mhnnchn. rulve ou louro, de
mnud-u J& hoje também Incerta,

‘Sobvindo porém que a grande Res-
tinga se exceds de rebaixo cordfio -
toral, banco de arela: melhor dita {lba
~ Jonga perto de cingllenta quliémetros

¢ na largura mor de cinco, minima cen-
to e clnglents. melros — esguelhada ne

mapa, Dos avibes avista-pe tal um puls

xe-trombdta, osso de brago, chave-de-
bbcs, um tubarfo.tigre, Mal Igualada a
rasa lingua de chiio, prala & mulc e re-
levos de dunas, que remala em arre=-
moédo de monte; de esiranhexa, portan=
to. Dagul nfio distante, fechando a bala
de 8, ’

L&, A3 vézes, aos poucos, repequeni-
nas s pessoas se entreviam melo Mmode
em (nterim, tanto o espago & agenie;
justassem-s¢ mo grau, de aquém nem
além, da wvasta, horizontal arquitetura,
onde o estenclal vige por sl, como se
um mundo n&o tivesse origem: todavia
nelas acentuado acaso o humano esbd«
¢o, ‘deduzida. sua superficie de simultis
neos disfarces ¢ sucessivos: sbbre inatos
renovos motivos, atos em possivel ger=
me. O que nem chega a pensar-se; mas

" comp os morcegos, que nlo para mems

pre abjuram a claridade. Coubesse nll
a procura de contrabandos, renegados,
esculcas ou esplles, eriminosos atrozes?
Darla bem assim, em tdrno e volta, an=~
tes m representagho das nrquivadns care
tas portulanas — cujn a rosa-dos-ventos,
javalls.pelxes, ‘¢ balelns mostrosas, ho-
mens sem cabegh, unicérnios, onjos, dra=
gGes de amas, Sejam — n& mercias, Lugar
igusl sos remotos ou antiquissimos, que
pode’ que persistam, prima terra. Visl=
tavam-no, desde muito, o dr. Pirquins
¢ 0 sr. Almansbr. Separados, por sl cada
um, no comégo, também Cesdrio e Ime
hertz, vs argutos, Era a Restingn apenns
uma estreita divisho, Infinitamenle mar-
gem. Do outro lado,

188
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1)  Destaque do fac-simile da narrativa na penultima versdo publicada no jornal

Correio da Manha.
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ANEXO 6: tltima versao de “Remimento”.

REMIMWNENTO .

Tendo de ser que naqueles.meses f\—oe com ele poscar. Ia-se a
» = ‘1'\‘

grande Restlnga. Faz nada ao caso incluir quem e quem. - De nome, do
raal é ainda puhlico lembrado, dava-.o como © sr, Almansor,: nem.méis,
1mpcrson:ucm, a paxte, alto ; n3jo diocrepa ‘induzisse ontjo suspei-.
tas. Ih principalmpnte junto um dr. Pirquins, rechoncho, ruivo ou
louro, de identidade ja hoje também incertx.

Sobvindo porém que a grande Resbinga se;oxcedo de. rebaixo cofdé%
litoral, banco de arein : melhor dita 1lha — (éerto devlgng; c;qﬁ
qtlanta quilombtros e no, Jnrgura mor de‘cinco, mfnima cento-e-clnqﬂha
'ta metros — ebguelhada no mapﬂ. Dos uvioes avista-se tal um peiie
trombéta, osso de brago, chnvu—dewboca, um tuharao-tigre.
lada 5 rasa lingua de chao, praia ¢ mto e rvlavos do dunaJ, que ro-
mata om-arremdode de monte ;b de eutranheza, portanto. DJqui nao dia**i
tante, fechando a bafa de :. '
: L4, as vezes, avs pounos,(§§ bes9oas‘repnqueninas»so enhrevianﬁ

e e )

.molo modo em {nterim, tanto 0 “eBpago e agenta,w Justassem—sa aq:iﬁxy‘%
“e . . .\ I“I“ ¥ 'n“

il

vige por si, como se um mundo nio tives se orlgem ; todavia nelas& -

«if

de aquém nem dlom, da vasta, horizontal arquitetura, onde o esgenc

neos disfarcesvsucessivos 5 sobro inatos renovos motivoa, atos em;}m_',"-
e Tl

possfvcl gorme. O que nem chega a ponsar-se ]

i
con»rahundo . vunnradoa, egculcas ou espioeJ, criminoson atrnzqugg
Daria bem assin, em torno e volta, antes a representagao das arqui

das cartag porbulanas — cuja a rosa-dos-v»ntos, Javalis-peixos‘e

quo pode que pcrsiotam, primg ngxn Viaitavam-no, deode muito, dﬁdt

Pirqulns e O sI. Almynsor . gzg%rados, por si cadn um, no' comeqo

bém Cosario e Imherts, o“'ﬂrguto,. ~ Era a Restinga aponns.'Ff‘ %
Do outro lade,vafifii

estreita divisdo, infii tamente  margem.

.
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-reprosada 1odosa a urbana bafa de S5, — acolé na contracosta barcon,
banhistas, casas, Ddste, retrazidos suscitando entes, o devagar dp

mar, enfindante. 0 mar & imenso como a gente nflo congsegue recordar

alguma coisa.

oxemplo. Tanto quanto freqllentava, em ocasifes formais, a roda do

e,

dr. Mouraria, ainda importante. E cm-de sucedendo que, nossa festa

~e

em revelia Aquele mundo social, a um canto de sof{ numa saleta e,

por decerta propensfio sua poculiar, esquecido de Ab e Ad, do que-yggf.?

nos Jornais, de achada a pdlvora ; conforme, sem 8le mesmo saber, vi'

glado. Parecia, em téda atitude; ndo preténdar per diferente dos de -
mals ; e todavia, sem que se acerte por que, mais estrangeiro qup;
qualquer estrangeiro, por outra falta de sémelﬁanqa : como uma-ofiw
gle perempta. Muito mais adulto; Do que o.dr;:Pirqpins, @uicfaséff
mo.. Porque enxugava-se a testa num largo lénqo de xadrez branco e.

proto, quem sabe ? -— depois fol que o apelidaram Belerofonte, §;E

e o nariz pontiagudo ndo obstantes. Sua voz era de pouco uso } ) é
to d8le lembrado de repente o sagrndévailﬁnQio'qos pitagdricos, - - fiiy

Obgerve-o  sempre... — sem cessar -Cesdrio recomendara. Dava ar dn:

.,~'” n

tando : — ... A tainha ¢ herbifvora, vive na égua gglgggg, alimenta

se do capim e plancto. Todos, alfds, comem plunbto «es Ela sobe do

mar, pelog canais e rios, vem aré & raiz da gerra de Petrdpolis, ?é;

tainha PECCOrro gempre 2 coota, em I_Ligmt_fgﬂ., Pnr.a o norte, .chagaA._
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-3.-

Bahia, por agbsto, setembro — a tainha-dei—corso. De 14 r_egrensa'j'“

em época ignorada.., 0s cardumes de milhBes e milhBes, ‘toneladas &

toneladas... Soava desconstrangido brandoi,. conforme obrigado segra m.. 3
do em comunicaqﬁo, se é que de haver confidv.ncia tio inemoc!.onal, s
impessoal. Simulava o indxio manfaco ? — Cesdrio ou Imhertz tendo

que descobrir. Tirante que provou do.b8lo de ndiva e esvaziara con_:p:’_

drado e nfo hesitanto meneio, trazendo quase As costas o occipdci.q, :
salientado esdrixulo o nd-de-adfio, como o dos degolados deve ser, o
0 dos grandes gagos ; enquanto apertava os olhos. Desguardado sor-

A..,

atos mal se perfazem,

.- ta . .‘ .!\.l:.
Por fazer-se ouvido entHo o dr. Pirquins, corado, roligo, ,.. ‘

comeqando-se calvo ; qual se exposto em carapaqa, invéluero de exce

po, _panha-sc 14 o pampo,

K ‘k}v}

K
ro. de em de Jjaneiro, aparecen p_pa-terra, pg._r;gti-gg;ggg 35 A

o robalo comodor de camarles, tambdm de fgua doce e salgada.., =— 1
1

dizia da grande llestinga. .Osciloso colocavd-se meio de través, wasg; -,i:

de dedos —— sentado retombado, sem estado de altear-se, .Ororecia-gg
nervoso robust:amente , bronta para mais adlam;e sua inquietude no t.em ;

po, nessa passagem., Scgundo e repetidor pwpunha-ae ndo em ddvida':'"'w
. L K

o dr. Pirquins ; como todo discfpulo, meio fiel meio rebelde. Tax:j:??‘

ddle j4 por metade a secreta ficha a- Polfciu e o Conselho, e o8 de i

Imhertz ; embora de seguro sem referir-lhe a também qualquer torrfvcl

ridfcula qualidade. Trazia costmeiramenbe po:.xas ao dr. Mouraria, il
g
em ceslbos recobertos de salsa e algas. Insinuava que o 3r, Almanaor diwes

vendesse 03 SGus a restaurantea do bairro.
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h]’\-'
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A

-'-..

a sororoca, que € uma espécie de cavala, Mals muitos, menos conheci-;

doS.ss =~ citava o dr. Pirquins : o3 que A tasca de pequenos crust_gf_- :
ceo3 e moluscos se atreviam assim A beira, chogadoa até quase os roQﬂ"
volvidos limites de entre areal e dgua. Vez o or. Almanabr a espa.l- ';~

mar mfo, mimava tremente nado suave ; afilados o8 dedos, indfcio de "

imaginag¥o exagerada. — A tainha gse aproxima da praia, 3 noite, ﬁ‘

como dofeaa, pela profundidado pouca, procura abrigo. A de dorso’

azul, tainha j4 crescida... — emendasse, Devia do desde wdgo ter

praticado pontual a pesca, em varias partes e mares,
Tudo vem muito a propdsito de incorta coisa. O dr. Pirquiﬁ
Insistindo em relatar os poixes ora ndo da praia mas das pedreira's

submersas, ondo af cm.um e repatem o se ocultar de peroe(,uidoros.-.

0 mero. O badedo-snltiio. 0 badejo-verdadeire, O vernelho-oioba.:

0 vermelho-henrique. O vermelho-caranho... =— rol, pueril, Falava

falava, a algo resistia. O que 3le nem ao menos soubesse. Qu entd
a gente ¢ que n¥o v& quo rofoge e busca um outrora ancer.i.or A memori

-~ A garoupa-verdadeira, que no fundo se alapa, 9 ventre em je 91

chifo — e pepa caranguejos... — completava o Br. AlmzmaOr, de quieco L
en qu.'mdo. EntYo essa a convorsa dos dols. So escondia nela alguma
cifra ? Que nYo. Sdmente era o falso siléncic possivel entre 8les.
big 5o que jOgo em comum oa aviesse, para nenhum modo juntos viam-se =i

quoles homens, t¥o cordiais comedidanente, mas como 56 no tentar r

se. A dianto mals outros : — _(_)_m..\rllm. _0__ dourado. O M Q_

batata. As albacoras. A barracuda..,, — nem da praia nem das pe-

dras, mas do mar aberto, volumes velozmente. Ainda 0s de ambos fmbi

A«,)

tos. — A anchova. O peixe-ospada... — .tﬂO. en prala tanto a0 lar-:

go ; entretanto n¥o alcangando reunir suas células enigmdticas o mar “"";Tj

— Q bémco ablgmo notdrio necesadrio. Tudo conbudo castigo o tuba-q

bdca-de-vibora... — téda parte. Muito a propdsibo de quo ? == sﬂbi:

to A surdina de inaudfveis tambdres.
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gesticulagdes, vindo ao sr. .Almansdr. Iam antetempo atacar-se ! pofi
. = "\;-A

un 0dio — o de genealogia mitica - discarﬁido vago. Tal, o triviff:m

al, assombrava, como autigamont e, para falar em guerra, a gente fald-

te ? Soem no qualquer considerado momento tsdaé ag maneiras volven'“
83 emn assistidas representadas, J4 noutro vliluhhre recuava o dr;i
Pirquins, scu turno, rasteiro, outromodo cego. ¥
se sabia ento, chefiava firma dd engenharia civil, terraplenagem éJ

construgles, ou de pboquisas minerals, s. a. De pé o or. Almansbr;

to, m¥os nos bolsos, ao-de~14 sua longa fusiforme silhueta. O quo_.

n¥o era verdada ; mas retranscorridamente T =i estranhada bizarri
dade. Muito nflo aconpecendo. — 0s gggégguejoa se afundam na areia,fE

a um mebro por minuto... Imagens que

sé quorem ser e se exercer, talvez.

tudo isso menos beuw ajuizado, oxnld. Mesmo . por - excitaglo devida l§£?;

singular incumb®ncla. All em casa do dr. Mowraria, tinha-se bebido{i*l
preprapn R Rl T ol T e AL . ostetd 5‘

um excedso, § Nem houve dvpois 1nscar, uequer modo do alicxaqao, para

O S TS W a7 s ATy

que outro, ainda gue se flngindo entusiasmadp, oo acompanhasse nag™ i

Vel et
it

safdas dos fins-de-semana., — Levo comigo a minha cachorrinha, minha
.'. 1»‘

barraca, meu revdlver... — anted se furtara aquele sr. Almans0r, nﬁo,‘m

o desgostava a enbreatlva s0lid¥o, 0 quanto da patureza intacta e- { i
RERTE IR

dspera da Rcstinba. flc e o dr. Pirquins, 1sto pois. No que perigo, w

504 a preparar ou egsperar = porque algo de demuls j& a 8sse tempo'

L+

todos supunham e tendo-o por grave =- ao rés do mar, ali nos gonzos

sim, e com Cosdrio cntendido, coagente o dr. Mouraria augo ,p‘;
. Sl

Apenasg,
R

rira-l1hes o convite, — Em fato, para um autor, seus romancea...,fv

desde logo atento o sr. Almansdr. — Poota 7 == no que n¥o timbrnva :
: \i‘ ﬂ"(l

menouprégo ; melhor, compreensfo com simpatia. Mosmo falou abbro

as insisténcius de téda verdadeira ianiraqao, agudas © enormon,
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temeroso mister das mensagens definitas. Dava-se por interessado num

teor sutil de certos velhos livros, o que todavia quase ninguém v8, " ..

a indrcia distrafda. Era homem de apurado saber diverso ; seu aplrto,
de m¥o abrangia muitoy e, aquecente, demorafré. Suficiente para con=-
fundir quem diante déle incumbido de impostura, além de por igual pro

-~ ’y’ o .
fano em artes policialescas e na pescaria de e&'eméaso. Enquantoy abl~

godado e rubicundoyo dr. Pirquins se arredara. Alnda bem que a Ceadrio.

a tentativa dessa encobérta missfio nfo se tendo por onde recugar — a:
servigo da p:!tria‘— como 8le ponderava., Encomendando preciso i que

do aparentemente indtil ou ytil se tomasse nota.

e 2 i s o min e




ANEXO 7: Publicaciio de “Bicho mau” no Jornal do Comércio, em 1 de dezembro de 1968,

com ilustracGes de Poty e fac-simile da ultima pagina manuscrita da novela. Trata-se da

mesma versao de Estas estorias.
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ANEXO 8: fac-simile do final manuscrito de “Bicho mau” reproduzido na 1* edi¢io de
Estas estorias (ROSA, 1969, p. viii-ix).

Corresponde as paginas 175 e 176 do texto publicado na mesma edi¢éo.
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ANEXO 9: primeira versao de “Bicho mau” presente no livro inédito Sezao.

A extensdo do conto fora drasticamente reduzida quando comparada a versdo de Estas estdrias.

23— A3
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5 et - "
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" i ; -
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Fi e e e e 3
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’ e s e e ——
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\ "_—4—’- - !
5 3 e e A S T T T O R P s W S T b
ﬁ"r engrussa muito de“ressa logo depois do uesco‘o, ‘e tanto gue essus-

o g et T TS R ~———— e PO e
. ta; e 6 toca o brinquedo da cauda nos momentos de notavel excite-
.gr“\ ) b, ~(’ L e I T e Rt vt e Y = o A 2 .“_’/
il W o S ol RPN 0. i A

oo \.__»' TR Ry

l‘

o o A i foa ~_.v--.
T I et e g S P

'* -mmm=- - Porque, de regra, elle é prevuiﬂoso, ::u*to centen=
a0

Y OO WL MR, i W S SRR T et

. s
tivo e rsnsd,xer Taz tuto cox ez, cz‘iter;oQ‘:nciyaLenue sen

e g B

. o e —— — e = i i " A I

S
\'l\-fA-JS thnten tem & sua neu;a.,t‘ve'xia e n&o co*~ta que

e . = T
Ve 3 '-.—- - N "“N'--“~~‘-~_.' ol e T e T A T o PR
‘3 i \.,;134-.." Provocado, € capaz de esperar _-zes, tocaiam.o Bo

=3 S =k P 8 & o
mesno luger e entreten \.o-«-e. Lere _:e.ssar o ;empo, com .ra‘ral‘*cs de‘)

‘--._...' - -

\
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o o O

.Bom, a bolciniga - macho ‘'soberbo, metro e oitcnta
da ponta do réstro 4 ultims das quatorzs pegas ferfalhantes de ceu-

da, grosse no reio do corpo ¢oio © tronco de uma golabelra wculta




10

N

20

15

30

quilba preta da lingua.
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Quando a velha cesca, fouveira, com o padrso im-
preciso e desbotadas as céres, se fendeu de labtio a crotalo, ella
saltou féra como uma borboleta que se desembainha da pupa e es-
corregou da lura para o mundo vasto. Experimentou, em voltcios
incrivels, a elasticidade das linhas do corpo, fluindo e refluin-

do, titillando ceda millimetro quadredo déo seu cylindro com & for-

Nao que estlvesse valdosa da escamaria novinha e
folha, nem dos losangos granulados dos flancos. MNas comegava a
sentir um comego de fcre, e a primﬁvera vinha perto, com seus arco-
res de obrigzagso.

Serpeou alguns pazlros e logo estacou; porque Bolici-
ninga nunca tinha pressa, e, como era de-dia, seus olhos nao dis-
tinguiem = sufficientecente bem as tellezas neturses. B o de que
mhis carecia no mozento era de sol: alepardou-se em quatro circu-
ccm uma lagade benita, —os—appendicescorncos S0Lrecruzando & nu-
ﬁa{/e ficou descongelsndo O COTrpoe.

s o

SO & nolite, gquendo, no escuro, os seus olkirhos de

’pupilla a-pigue acertarem de enxergar, foi que ella so desentor-

tilhou e cobrejou rais avante, & procura de uma bda collocagéo. Per=-
to, de todos os lados, estaiavam correrias de preds e ratos sil-
vestres, mas Folcininga resolvera adiar pér uns dois cu tres dles
a refeigso, que lhe iria trazer novo periodo de entorpecimento,
com peseda digestao exigzindo sésta gorda, mensa e rolle até o fin.
ReptouApor entre as pindahybes; fugiu dos tufos de
melledo-branco, que lhe davam nduseas; verou &s noitas de xnijo-ds-
grillo; chegou num buraco, desceu turaco abaixo, subiu turaco aci-
ma; e parou na palheda, a igual distencia de uma surige de cupinm

e de uma touga de'cansanqgo. Bom posto. Fizera trezentos netros

" em dez horas e sctualmente se sentia fatigeda; exploraria os arre=-

ddres na outra noite.




10

20

25

30

202

dade do aceiro e mals da estrada, e Boicininga estaria perdida,

- com toda a sua calma e lentidao. Tinham posto fogo alll perto,o

ella sebla, por entoriores experiencias pouco agredaveis, o quo
significava aquslla barulheira estrale jante, com gafanhotos pulan-
do, grasnidos de gavioes cagadores voaundo baixo, gritos de aves
reclamando soccorro, o arocma caricioso do tinguy torrado, e unm ca-
lordo gostoso, que dava até vontade da gente se fezer em cinco si-
nuosidades, de barriga branca para cima, para o desfrutar.

Fugiu da queimada, furiosa, e nem péde escolher re-
fugio. Foi dar mum noruegal, populoso de samambdaies e tao escon-
80 e frio, que por 14 perdeu dois dias, alethargada; e quasi suc-
cumbiu.

Mas, afinal; no meio dia de segunda-felra, houve sol
sufficiente e ella poude se dessnvolver paras um luger mais alto.
Senipre tarda, mas com rulta distincqgo e gresga no porie e no trajar,
vibrando 4 frente & dupla lirgua tacteante, colleou, susvissiza,
con coﬂtracqaes uniforzes, accionando & un tempo toda a sua atun-
dancia de costellas, que Jogem e puxam outra pds outra as cenﬁo e
setenta escamas ventraes.

Deslocou-se até um lugar que achcu maravilhoso, por-
que era gquasi precisamente o que elia tinka encomzendado ros in-
terminaveis sonhos da sua hiternagao. Eons esres, tom chao, tda rel-
va, esconderijos ao alcance, rastos de roedores, muito sol. Ape-
nas a sombra do 1pé-branco atrespalkavu um pouco, mudando sexmpre de
érea; e havia dols objectos esquisitos, com os quaes talvez nao va-
lesse a pena tomar literdedes - ura lata de kefozene, com agua
pelo meio o um coitezinho fluctuando, e, ao pé, cocm a folha-de-flan-
dres feiscante, um canecao. '

Sempre derdejendo a lingua, Bolcininga distendeu to-
dos os anndis narchetados, tragou um oito, depois um lemniscato ,

deﬁois un sels e depois ainda um aratesco bem tortuoso - uz S ita-

_bicé dentro de urza ellipse irregular, coa o queixo nz falda inter-

pa do corpo montanhoso e priscatico. E, com tantos arqueamentos
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" o arremesso. E a furla fol tenta, que &s escemss, que nem gracs

20

immovel, porque na rodilha tudo estava meticulosamente previsto,
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bomn humor: de um gelho 4o pdu-d'arce, pendia, como comprido sac-
co de anlegem, um ninho de guaxe; e, em volta delle, o casal de
passarinhos trebaltava com afinco, como si achassem que o mundo
J& estava para se acabar, Enquaento a femea, pousada no retordo,
sumia o corpozinho negro na cisterna do ninho, deixando de féra
86 a tesoura emerella da caude, 0 macho saltitava pelos remos,dan-
do risaqas, volvendo a cabecinhﬁ para és lados e espiando as coi-
gas por cima dos hombros. .

E tanto pulou, que fez cahir um estilhago de escga=

lho., Um graveto infimo e até florido, mas que rodopiou e veiu ba-

‘ter bem sobre o az-de-espadas da cabega de Bolcinirga, que, no mo-

mento, s8 estava pedindo sossego, & grega de Deus e alguma consi-
deragso.

- Prompta, reenrodilhou-se, rebolindo e cascalhando
paera tomar a postura defensiva de emergencie, com & cabega um tanto

algads e o resto da corda comprinmindo o sdlo para trampolinar tem

de arroz em casca, ramalharem e craquejarsm, com o estTrezegao com ‘
que ella trouxe a raiva até aos cascavels Ocos, que badeleren sinis-?-
tramente, como um copo de saculdir dedos. Depols escmaecendo gque nem ‘
o. saccolejar de feijoes en vegem sécca. Até que silenciou.

Mas agora Eoicininsa tinha voltado ccm o odlo do gui-
zo 4s presas, um odio que durerie muito tempo: até que ella pudes-

se matar alguem.

B se recompoz, boleando o lago, sinuoseando, vegaro-
!

sa, porque, até para se ennovelar em guarda definitva, a cascavel

gasta muito tempo.

l’as, por fim,'quedou mul tranquilla, absolutazente

calculado e arranjedo: & metede trazeira do corpo tenm arrireda;o
bote engatilhado na metade diantelira; alertada a elasticidade total
dos musculos, Dara o recio immediato; as bolsas fazendo traotalho

extraordinario pera fornecer tda dose da droga leitosa; e a arquea-

-~
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nento para a cabega, em caso de'aggrossﬁd ou de fuga.

E, a partir desse momento, vista de frente ella se-

rie mesmo horrenda. A comeger pelos olhos, que noo se podem Litar

impunerente, Olhos que & principio parecem os de um boneca: sol-
tos, sem vida, sujos, seccos, empoeirados; mas que, com O risco da
pupilla a pino e com a ausencia de palrotras, logo emedrontem pela
fixidez hypnotica dos olhos frios de um fakir.

0 rosto de megéra, com mais dois orificios dos lados
da cara, estyllzado em granulagoes selientes, escamas cerensdes, @
a grande pala de boné cobrindo a testa como o beiral de um telhado.

E tudo isso fezﬁ:ﬂ; ella sejla, ffimeiro um ser vivo,
muito vivo, muito humeno, mes estranho: um louco ex concentregeo
involuntaria, uma estrige, uca velhinha velhissima. Depols, morto-
vivo ou muito morto: um feto caceresdo, uca mumia,uma caveira, que

enittla frialdede...

Por emquento a bocca é irrisoriemente pequena, punc-

_ tiforme: s6 a buraguinko pera dar £s vezes passagem & lingus, onde

20
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parece ter-se refugiado tode a sua vida. Em seguida toma o gelto
de uma riniatura de tocca de peixe. E, no entento, no momernto de
matar, esse tocca vee seé €SCENCaTaT, deszandituleda num esger hedi-

ondo, de letio a lebio em linha recta.

- Yesmo & cdr é epavorznte: verde-murcho, verde 1livido, |

verde muszoso, hachureado, remoto, prizevo, prisco. E essa ceci-

lencia, esse verdor desmaiado, entigo, antiquissimo, sé riveliza

" com o cheiro bafiento do pé de opioc bruto da Lnatolis para ser a

cousa que cals atafadoremente pbde dar & i1déia de velhice sem tem-
po, féra da successao das €ércs.

Tanto que ella estd quieta. Eas, si a pgente olkar.
puito, ella parece recudTle... vee recusndo... vae recuando... fu-
gindo para trez, em duragéo e extensto... E sl a gente pio fizer
forga, pends a cabega € Avanqa para © ridiculo tacies. E, sl elles
attrehem, deve per esce o mechzniszmo da attracquo.

E o ser vivo gue se aventurasse agora em seu terre-
ﬁo esteris perdido, porque cascavel impassivel é cascevel ruiveds,
e cascavel rulvede jenmais faolha o prineiro bote.

poicininza estevae eternu. B
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0§ ﬁomens que cepinavem ld om-baixo noo tinhem podi-
do ouvir.o Eroiular da traglica fanfarre. ¥ao podiam adivinhar que
a tolicininca estava perto de lata de agua, dissimulada na grarca,
esperando. g éram pois tres homens e uma cobra, e o d'aguelles que
tivesse séde primeiro terlia de MOTTET « o '

Joao Ruivo, numa cechaga terrivel, fazla esforgos
para'qué os outros nao notassem O seu miu es£ado. Seu Quinquim,
£1lho do dono da fazenda, centava, ruito alegre, porque estava nos
dias de ser pae. E o Egydilo, epobedo e humilde, puxava rijo no ra-

Yo da "jecaré”. Estavam susdos e censedos, mes es folhas das enxa-

das sutlam e desciem, aguentando em tom rythmo. B J4 descamtava 0

15
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gol de igosto, sol de queimeadss, tem recqrtado, nso obumbrente e
carmezim. o _

_ De repente, Egydlo parou e levbu a meo € testa, se
eniugando. Olhou pare 1d: um reio tireve reflexos da lata de a-
gua. Xas Egydio tinha encostedo & ferremente, hevis pouco, pere
enrolar um cigerro. Seu Guinguim podia achar cue era muita manpdri-

acem. Egydlo tinha pove £ilhes, sféra a z—ulker, para sustentar,e

por isso estava senpre timido. Tambtem, nessa hora, alguen, loxnge,

"devia estar rezando por elle; porgue elle resistiu e nao fol beter.

Joso Ruivo vinha capinendo na rabeira, porcue neo
gostava nada nada de tretalher. Eem que & cada ninuto a séde cres-
cla. Tinha & guela spertada e & bocce s€cca. kas neo goctave de

agua. Gostava era de pinge. E, como gente ruim estd livre de ris-

- ¢os, nuo roi.

Seu Guinguim continuava ecsntando. Devia ser, no mA-

ximo, dahi a tres scmanas. A purteira Jé estava na fozondg... Vir-

ginia estuva pascendo muito tem... De certo gua tinha de ser men;—

no... A purteira jd dera palpite. Primeiro £ilhoe.. Homem! e

Quo bomi...
Seu Quinguim adorava & rulher. Na vespera, domingo,
rora so arraial comprar tacelhau salgedo, sé porgue ella tinha ;ido

un desejo. No slmoco de hoje ‘tigha ccmido do btacalh8u - DLo gos-
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tava, mas elle pedira que elle comesse junto. Bacalhau salgedo
foz multa séde: Por isso, sem sater, olle estava agbra em grande
inforioridede de condigoes. Sé behendé un golinho d'agua... Ius,
nao: devia dar o exemplo. Capinaria mals um trecho, Sinio o

5 Joto Ruivo ninda ia ficar mals malandro. E seu Quinquim redobra
de vigor.
. Com isso Egydio se acanha ainda mais. Bem que el-
. Je tinha visto o Patraozinho dar idéié de querer ir bever, e se
dispuzera a aproveltar e ir atraz. MNas, agora nao. S6 aéuentan-
10 do mals um DPOUCOe.se
0 dia vee acabar. O sol esté se pondo. Daqul a
pouco vao largar o tratalho. si até 14 ninguem se ofrerécer ao
_bote de cascavel, o infeliz serd mesmo O Egydio, & quem comﬁete
" carregar, de volta, lete,caneco e cula.
s Porem Joao Fuivo nso tem medo de nada. Sem precel-
to nem réspeito, n&o ée eparta. Estd com a bocca amargendo; =0
bochechendo um pouco. ;
Deixe a enxada em pé e vae. Mas, que anjo-da;guar-
da tremendo teen esies bebsdos! Fez meia-volta. Retrocede.
20 - A gente pdde 'cascar un 'NsnAaz d‘;quelles alli,
Seu Quinquim?...
- Péde, mas anda depressal... Yocé nao rendeu rada
hoje, sua tarefa estd por pouco edisnte da metede.
Joao Ruivo, eynico, sorri. E corta caminho em di-
35 recgao és touceires das vromelias da endosta,em 1indo alinhsmento
de rosetes e taloes de ouro de coceT. Joso Kuivo, por ore, estd
salvo.
Entéo seu Quinquim tamlem para. hgora pdde aprovei-
bter a folga... Um enenaz?... Nio, d4 muito trabelho... E estao
30 azedos, apertoc na lipsue, peores do que grsvatés... A
Caminha para a agua. E Egydio, que sb estava espe-
fando esse exenplo, Ven logo atraz.
A vinte metros da lata de kerozene, & dezolio wetros
da serpente de guizos, seu iuinquim faz alto e se ataixa pera agoi-

35 tar uma perza da calga,sue tinha descido. She gﬁ pouco do trilho,
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dqndo ccminho a Egydio. Mas Peydio tembem estuca, respeitoso,sem
queror pessor-lhe § frente. Prompto. Seu Quinéuim concertou a
calga, earregagada n;ima dos joelhos. Tem pernas pelludas, mus mui-
to 61&:03, o pés tembem cleros; porque estd descalgo. |
Lugar limpo, nen é preciso a gente olhar para o cheo.

Mas o grito fol medonho: = ke valei-ne minha HNossa

Senhora!l... J . . : #
Perfeita na sua vigllencia, & boicininga viu olforno—

zelo evangando Lne ares prohibida,e‘desfechou melo corpo, num deses-
piralar de mola tenss, picandb em cheio e regressando sobre sl mes-
ma, jé com o segundo bote armedo. E, como o pé, enorme, calcasse
0~cn§o. mals perto, ella se projectou inteira, como um elastico de
gomra: outra picada e um lago cingirdo os m==lleolos; con tenta
furia que nem pdde desanzolar &s presas e o chocalho vascolejou de

novo, matragueando sécco e soturno. B esse era O golpe errisca-tu-

~do, que & cascavel guarde pgxXa OS grandes momentos.

.;5

30

36

e gritando "sso Bento! Sho Eento! Sao Bentol...”

E tudo isso durars um passo déo homem. Teo ligeiro,
que seu Quinquim sentiu os dols arrecessos so—redos nume chitatcoda
s. .

— ¥inha Nosse Senhora! Valei-mel...

"perreou o busto e desceu 1nst1nctivaménﬁe a reo, 4
procura de um péu, de uza ar-e, de uma coisa gquslqueT. Pulou de
lédo, e a cascavel veiu tembem. E, ao sentir o frio viscoso, &
condricgao, @ ao vér o monstruoso ;610 polyedrico enroscado na sud
canella, & repﬁgnancia. a gastire o pavor especifico que os ophidies
inspirem ao homen, pedr do que & seﬁsdqﬁo real do perigo, fzrohi-
lizou;o todo, num ricto de estupor,.cabelIOs arrepiedos, olhos ar-
regélados, malrosnando sons na garganta.

Egydio Souza, que vinha junto, quesi desmeiou. Afi-

nal pdde correr, atarentado, vendo se catava-una vara ou uze ped?a

E fol o Joao Ruivo quen acudiu, de enxada erculds,
doido para mater cobra. Enfiou a ponta do cabo no lago monsiruoso
e puxou para 1d. (ue nsda;! A cobra se desatou da pqrna de Seu

Guirquin, res os dentes continuavam SCEUTOS. Foivpreciso Joao Rulvo
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tirar o facco e decepar-lhe o pescogo. 4hi, a dedos, arrancou a
cabega, tendo de lecerar as carnocs do offendido.
Egydio aempurou geu Quinguim, cembeleante, que sé
entdo pdde se lamentar:
5 ' - Estou morto, minha gentel... Estou morto...
E cahiu sentado no cepim. Muito brenco, B mastigu-
va e engulia em sécco. '
Joao Ruivo, afadigado, sem perder um segundo, esna-
gara a czbega de cascavel e agora retaihava o longo corpo, gue ain-
/0 da se mexia flagellando a esno em energlcas contorsoes. Trouxe
qualquer colsa sangreats, que disse ser o figado e que foi cafra—
- gando na ferida. Com muito vda voniede e fedor de paraty.
= -Seu Quinguim gemeu:
- Hao esdiasntal... Eu ZOrro... ieu Deus do Céol...

'ﬂr - @ as lsgrizas viersm-lhe 20s olhos e O seu rosto perecia o deu

um menino afflicto.
= "Grita pra ver si slguem vea, mollezal ordenava
ot Joso Rulvo a Ezydio, emguanto, lesto, garrolave com o:cintu:éo.de-
o gourc a perna do mordido, logo abaixo do jcelho.
o . - tcdde, gentet - gritava Egydio como um desespera-
do. A A
Seu (uinquinm solugava,pensando na espose,talvez. B
as pros tremulas apalpevan as pedalhas de santos do pescoqo;
Joao Puivo egora mescava fumo para por na mordlda.
35 - ; - Dée, Patriozinho?...
- }00e.. N&0... SO0 Bento e Hoss; Serhora gue to-
pen conta de mim...
Un outro tretelhador, que ceripesva &8 VaccCus fugidas
para o choo da gueinade, tinha ouvido os gritos e chegeve.
30 © Cuando levantarsm Seu Guinquim, elle pediu:
- Lie d4 meu chapéu, gente... 'punha meu chapéu alli,
Egydio...

Gereu e levaren-no, quesi cerregudo.

E a lata de sgha ficou ©111 esquocida, poerfeitomente

‘35 4inutil, como tudo o mels estuva agors yealizsdo e inutil, inclusive
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o corpo atassalhado e ralexado de Eolcininga.

A fechede de cesa grande, assobradads, de escada ©

_vararda, ficeve no fundo da prage - o elrado e os curraes. ,

.ladeando cs curraes e o eirado, 4 dairelta: o paiol, a tulks, O

engenho, @ moinho e o chiqueiro, e, & esquerda: a coberta dos cer-
ros, o deposito e a morada dos camaradas, para onde levaram seu Quin-
quin. B para isso tinhem bdas razoes. . .

Joao Ruivo subiu pare eviser:

»
A

- Um ticho =iu offenieu seu Quinguim... Xés trouxe-

moé elle...
A Knd Ignecio nio tacueou. S fez caerranca. 2 orde-
nou a seu- P.icardinﬁo:

- Corre 14 no Jercnymo e fala sO qﬁe un bicho mpéu
offendeu seu irmeol... Vae correndo, ligeirc mesmo! -B' 86 feler,
que elle 13 STchof - DU )

" Kas o mulberio parecis ter e£ivinhado e accorrera.
E Virzinia, a esposa, ouviu e levcniou Os bregos, exclemendo:

- Coitedo do ceu reridol... Xeu Deus do C3ot 0 que
gerd do meu Joaguizl...

ahi todes, inclusive a penineds, pegerem no chdro e
nos griﬁos, precissndo que Whé Igrecio interviesse, bravo:

-~ Cuisto, gente; delxa de tud, que Seu Guipcas einda
estd vivo e Deus é grendel... -

E desceu pere VEr o docnie.

Dore Cald, & mge, locrimesjava ras ecuentave ns fitra,
ainda tendo Eeo na ndére, gue 'se arrerelava, desvairada.

- Deixe de desatino, miaha filhal... C(ue 8 1550204
.Tom'fé em Deust ©Olha que assim tu voe fazermal 4 crianciohaese
Yae rezer, sosségaleee

Virginie desatafou, se deszrenhendo einda rmais: -

Coitedo do msu filkiaho, que vae nescer sem peele..

yas Dora Cald subjugou-a, quasi com violencia: -

"Doixe de agouro, sete?!... Tu nao & rals néné, pra fezer dcssas
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E a outra: - "Y¥e larga, me deixa ir para perio del-

- Vocd sabe qus nao pdde! XNesss estado...

- Posso! Possol... IE' neu marido, ou quero ficer

‘porto delle, ao monost Xe deixal...”

- Ir vocd nao vee, de geito nenhunt... Vocé scbe
que mulher prenhe nco pdde entrar no quarto de pessda mordida de
bicho... Por amor delle mesmo, vocd devia deixar dessa doideiratl...
- sitillou Dona Cali, arrastando Virginia, aos repelloes.
) BntSo o coltadinha se serenou e ficou sbrageda com
@ velha, chorando mensinho, tode.sacudida de solugoes.

. = dipha Z£ilhinhe, noo vse ser nads, VOGS Vae VeTa.e

- o Dona Cald, rigids, tesa, emparava-a e lhe afagava 08 cabellos.

|5 As lesinas lhe escorrien tuxten pele cers, msSsS O seu 6Ta o ¢hGro

30

*ul

sobrio, sem esgar nex IumoOr.
. odorico, o filho rais nogo, chegou:
- Elle queT ver = senhcra, [Be... =2
Ani, de chofre, Viriinia se desprerdeu do collo da
Bogra:‘ : . i # |k

) - Flle estd folzrdo?!... Falou em zmeu noze?le..
COﬁo-é que ellé esté, bein?... Soffre ruito?t... E o medico?l...
J& forem chemar o Doutor?i... O que é que esteo csperando?i...
) Done Culd quiz exzlicar, meia no sex-geito:

« J& fol recudo p'ra © ﬁeronymo benzedor, GQUE CUTA...

- Las, e o medico, temlen?... E' preciso ir chemeT,
ligeiro, buscer recusso de phirmacia, remedios! Anda, 0dérico,o
que & que vocd estd esperendo?t... '

- 0 Jeronymo cura, EZAs a gente neo pbéde dar rzedio
de pharmycide... = objectou Loxa Call, ssmpre com &s moos dobredas
no meio do peito.

NAo! Pelo emor de Deusi... Por tudo que he de sen=
tot e = Ataihou Virginia, pulando no meio da sala, recrudescendo
de desvario. = Esses curendeiros nao sabten nadal Cura é o nariz

= » = )
dello! luo prestam paru nada! E° prgciso ir chanar o doutorl.e.
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E Dona Celd teve de trgnsigir:

- Vocéd manda e desmanda o que quizer... Eu vou
até 1d... Vou falar com o Ignaclo...

E sabiu.

5 . Kas Virginla avangou para o cunhado, ag;gredindo-o
quasi, com as meos trerentes.:

- Entao, 0dérico?! Vocé vae deixar seu {rmfo mor-
rer A mingua?l Vae ou nao vae?! Entao fela, que eu monto nun ca-
vallo e, assim mesmo neste estado, vou buscar ajuda no arralall...

10 0aérico consternedo, nao topeve com uma decisgo.
Afinal, tude aqulllo o cansava e opprimia. Havia uma vehemencia
terrivel ra cunhada. Elle queriﬁ libertar-se do ambiente... Ga-
guejéva:. '

- vt bom...- L& VOU...

/5 : - De galope, Cddricot veel.... Trez o doutor de
qualquer geito... Assim vocé ainda péde salvar meu marido, assin

- yocé péée salvar o seu 1108040

Os cabellos de ¥irginia se arapuavam, desfeitos. 0

corpo disforze. As pernas 1ﬁchadas. Perdera os chinellos, e, of-
A0 fegante da lucta, nuito brilho nos olhos vermelhos, fol, descelgs,
para a veranda. “ ‘

De repente foi noite, como sempre é: a gente vé -
einde & tardinha, fecha Os 0lhos, abre-o0s gutra vez = snoiteceu.
E alli, debrugada no parapeito, sen chorar rpais, ella ficou ao Te-

J5 1lento, bravemente, sem tirer e vista da casa 14 em-baixo, onde ha-
via luz e muita mexida, e onde o seu companheiro Jjazla & soffrer.

£ 14 em-baixo, estirado no catre, prostrado, col
suor coploso no peito e tremor poT todo o corpo, seu Guinguin gexla,
fezendo forga para nao invocer, nem ba%xinho, nem em pensemento, ©

40 pome da mulheT.
Sentado aos pés do catre, Nhd Ignacio cobria e des-

cobria a perna raltrateda, para & exaninar. Guasi nso inflemarea:

goénmente, &0 reddr da piceda, uma zona escurf.

- Dbe muito, Quinces?...

W
AN

A resposta suhiu a custo, gague jeda, com grende es-
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forgo de lingua e labdios:

- }30... S um pouco, ra barriga da.perna... bas
o corpo estd dormento... o lado de cd estd esquecido... e a gué-
1la estd pegando a querer doer... Accende & luz, pael...

-A luz estd accesa Guinces: olha o lampeio ahi...

- Ahn... Entao chega aqui mais p'ra perto, pae...
Nao estou enxergando quasi... 86 vejo um vulto... Ai, meu Deus!...
Jé estou ficando cégo p'ra morreri... Nao deixem eu morrer sem
vér Virginiat... Qu'é-de Virginia?... Chama ella, peel...

Os outfos, que enchiam o quarto, silienciosos, es-
tremaceram; com o pavor de catastrophes.

- N&o falal... Neo falas o nome della, meu £i1ho,
pelg’amor de Deust... Isso de nao enxergar; depois passa... Vo=
¢8 nAo vee mOTTer nso... Pensa na tua vide! Nella é que nem pen-
gar vocsd nso devel... E' s§ por emquanto... Amenhen vocé estd

880... O Jeronymo, a essa hora, j& deve estar te benzendo de ld...

" Bebe rais um gole...

20
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subtmisso, Sesu Quinguinm Tetombou no ezxerggo.

Dona Cald entrara sem barulho, e flcera no fundo.

Justino, a um aceno do Patruo, chegou com & cechaga.

- Bete mais, meu filhko... Espera... Deixa passa-

rem esses vomitos... ALgore, tete... Tudol... E' restillo do bom...

. B amparava & nuca de filho, chegando-lhe & tocca 0
copo, que se esvasiava lentemente, com difficuldade, com 0s dentes
chocando no vidro.

Outro copo cheio. Mals ainda. Todo © querto rescen
dia a amor-de-canna. ‘
As-escondidaé, éogo Ruivo esvaslava o resto da gar-

rafa, mas alguem percebeu:

- Sae, bebado! Tu aqui nesse estado, de corno cheio!
Nao sobe que isso pode peorar Seu Guinquin?i...

Seu Quidquim genocu, virou para o canto, e emainou,

derreado.

- Nio lencou mals, estd vendo?... Cachaga é tom

' para 1330.;, nfo strapalha... = Nhd Ignacio tinha vindo pura per-
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to de Dona Cald. Gueria mostrar optimismo, mas a mascara da mu-
lher, dura, hirta, o desmontou. E elle desolhou-a e mexeu nos
bolsos procurando qualquer coisz.

A velha indegou:

Perguntou por nim%...

1i60... SO6 pelae..

- Vocd estd maluco?! - e Dona Cald, rude e rdri-
da, cortou-o, com um indicador nos labios e a outra mao tapando
a boceca do marido. ‘

- Nao sou eriange... Nao la falar... E vocé? 0
que & que tem de vir vér aqui? Nao devel... '

- Nao estou grivida, nao estou dando de mermear...

- Mas & mulher... Sempre nao § bom,mulher...

Seu Bicardinho_entrcu, esbofado, offezgante:

- Seu Jeronymo - CO... -Seu Jeronymo me deu um copo

d*agua p'ra beber... E falou: .- Quando vocé cheger 14 de volta,

_ & vae acher seu irmfo mais melhor... Amanhan elle jé estd bom de

25
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tod0... Depols-d'smenhan j& vee poder andar e ccmer de Tudo. EBesoe

- B 0 que mais?l...

- Mas falou que era p'ra ns=o der nada a elle p'ra
teter... Nen soliﬁﬁo, nem purgente, nem leite, nem recedio LenNUS me -
si dér, jé sebtel... E men reza nenhuma, nen deixer outra pessda
benzer... S6 assim é que elle garante!.;.

. Marido e mulher sa sorriram, quasi. O filho agora
apenas mexia a respiragao de longo rythmo, extenuado no SOpor do
alcool e da pegonha. o .

- Estd vendo?... Pegou no'somno... J2 melhoTrOu...

- Ben. gora eu vou-n' emtora...

Estavem sérios, mas corria uma elegria no sou cochi-
cho. E Iihd Icnucio dispensou tamtem os camarades. 4

La en-cima,na varenda,Dona Ccald encontrou Virginie,
que rmantinha a. sua vigilia, a0 sereno, Nno escurods.

- Entra p'ra dentro, minha filha, que & frisgem vae
te fuzer mal;.. Elle J4& melhorou, gragas & Deus...

- Jé?.... lido felou qus queria me V4r?l...
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-~ FElle sabs que neo pd@eess. Amanhan, ou depois,

simeee

- Deus & tom Pael... -(Virginia tinha fcito verics
promessas) = A sgnhora péde ir dormir, que d'agui & pouco eu entro.

Dona Cald nao quiz insistir. Os outros j& tinham
chorado, rezado e ido para a cema. Dona Cald chegou a se ajoelhar
diante do oratorio. Nas nao rezou. Nao! Gualquer reza podia atra_
«palhar.a sympathia... Dggs perdoaria, os santos nao se zangavem,
porque ella queria ura cousez, srdentemente uma cousa, 86 uma cousa:
salvar o seu filho.

A Nhé Ignacio sbaizou a luz do lempeao é fol para a
janella pitar. Mals de um cigarro. - .

Quando deu fé, a porteira bateu e um cavalleiro en-
¢rou no curral, Era 0ddrico com os remedlos. 0 medico elle nao
encontrara: estava féra do arraial, lé p'ra 14 do rio. ¥as o phar
paceutico mandara o remedlo - o sOro para 1njecq§o. Quatro am-
poles. E o estojo cam a seringa, alcool, algodao, jodo tudo. Ti-
nha falado que nem precisava delle mesmo vir: era applicar tudo;

88 com duss, o doente j& estaria £éra de perigl...
. - 't direito. Ae dd, e vae dormir...

-~ ¥es sou eu que tenho de der & injecgao nelle,paelae.

VYocé neo ssbe. Vael...

- N8o sel? Entdo, quem é que dé injecgao de iodu-
reto no senhor?i...

- Este & differente... VOCS DAO Sabe...

- Elle me éxplicou direitinho... B! atda...

- Pois eu tamtem sel... Deixa que eu dol... .81 for

" preciso, te chemo, Vae dormirt...

Do rmeio do eirado, como mencha brenca no escuro, o

rapazinho ainda gritou:

- Diz ' que tem de lavar bem, depois de cada, sinao

gruda tudo um vidro no outro, atda, atdaas.e

Agora seu Quinguim revirou no catre, e recomegou a
gemer. E os gemidos forem crescendo. Nhd Ignacio indagou:

- pée muito, meu filho%...

————————
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Mas o doents dormia. Gemia dormindo. E tremia.’

Nhdé Ignacio sungou a luz 4o 1&mpe§o. Enrolou outro cigerro e eccen_

deuw, mas Jomou féra,depressz, e ficou brincando de csgaravotar o

reboco da parede.,
.t{ que Seu Quincuim so egitou, com gemidos rais

fortes. Chamou-o. Ndo ouvia. Sacudiu-o. Accordou.

= D68... Buito... tudol.

0 gacuejo parecia de outra voz. Elle quiz indiear
a porna com & mao, ou estd se mexendo atda, variando?

10 Nhd Ignacio sbre mais a outra janella, para enirar
mais ar. A noite estd muito quieta 1é féra. C4 dentro, estalem
as tébuas do cetre.

N . Nhd Ignecio desfaz o embrulho da phermacia. E ol
equillc podia salver o Quincas?i... si dédsse?... Si chemasse o
/5 ©aérico para der a injecgao?l...
Pega outra vez na ceixinha com as ampolas. - Si
desse?l... Mas, e & Tecommendagao do JeTonymo?li...
"0 alazio soprou e bateu com uma pata, na coterta do
curral. Ainda n3o guer dommir... bda vida a delle... bde vida
40 de toda criagaol...
' - Si desse?! cherar o Odérico, heinZ...

‘ Elle parou de gener outra vez... as, é bea esperer
ainds um poucc... pode esperar ainde wm pouco... rarece que elle
estd melhorendo... ha de melhorarti... ' .

25 Frisgem. Fecha as Janellas.
‘ Foi gemido? Serd que elle vae gezer outra vez? Serd

que elle vas gemer outra vez?t... . .

Las, essim tantenm, perece que elle estd quieto de ral
‘Uz reio de bicko zurbindo, 14 no elto, perto dos csi
30  bros. Um besouro? Nao, nao é tempo delles... Deve sor ul rarin-
Yondo-cetoelo, ruivo, ou un preto, marimbondo-tati... Marimtondo
ﬁﬁo traz miu agourd... las, & feio esse zunido delle...
Gemeu outra vez.

¥hé Ignocio guer fumer. Mas os dedos desencontredos

% -~
ﬁg poo conscguem enrolar a palha.

E o insecto con a zoeirz... Eesouro mangangé?

%80, Earinﬁondo... pariztondo... merimboido... © marimbtondo
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J tyrio. E até o doente se acalmou. VYas melhoTaX.

i

>

-tatd se acostuma ccnm as pessdas... E 81 0 Quincaé morresce?less
N&o, vao ficar boml... O marimbondo-mosquito é rujadinho e peque-
no, faz a calxa nos turacos do ch&0... Gue noite, mou Dousleee
NEQ pbde mais... Deve d&r... Dar o remedio e esquecer o resto...

Anda e volte, vae e vem, dosesporado, ansioso. Nao
pbde mais.. Vem até mo catre:

- Guincas, Quincast Escuta® Vocé quer tomer o Te-
nedio.., ~a injecgao?l... ' |

Seu Guinquim nao responde... Nem gegueja... lao
estd enxergendo mais nada desta vida, e faz um esforgo tremendo pa-
ra respirar. MNas gemer ﬁéde, e 4s vezes grita, de dor.

E' preciso ander depressa... Vee der a injecgsao.
Sim, vee dar. Vae derl... Mas... o Jeronymo disse: "Nzo dar na-
da..." S5 assim elle garante... Amanban estara tom... O Jerony-
mo & negro velho, ssbe... GQuantes pessdas resmo ¢ Jeronymo J& cu- .
rou?... Que {nferno a gente néo ssbert... O bicho cahiu perto do
lampedo... Nao & msrimbondo-tatd. E' um marimbondo cassuauznga,ccd

1indos reflexos verde-azuladosS... Blles teem uma casa compride,na

perede da tulhe... parTece uza combucle...
Noo, nio; o Jercaymo sabel... E' preciso a gemte
ter fé, pera ejudari... '_
: ‘ ‘E Nhé Ignacio aperta a empola na mio. Cortou-se conm
os cacos de vidro. a0 importe. Tem mais tres.- Atira-as contira a

parede., O liquido espirrou longe. Agora, nao tenm mals esse war-

E Nhd Iguaclo agora pode assenter-se na beira do ca-

tre, © passa 63 dedos pela testa do filho e afaga-lhe &s maos, ckelo
de uma ternura enorme 6 COR rulta paz no coraqao.

Assim, até alta madrugeds, quando &s convulsoes de
Séu Quinqﬁim cessaren, e a cura J4 estava garantida. Ahi o pee pe-
gou numa nodorra, Caboceou e dormiu. = Tanvo que nco viu, cerca de

uma hora depois, o filho melhorar tem. lielhoreT e, dahi a mals un

pouco, mOITer.

Korreu quando todos dormiam na casa grande, nenos

virginiz, que velava 14 em civca, com Trezas entrecortedas de cxplo-

R —
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soos de pranto.

Um dla,justo justo em sol e hora,depois do enterro,
Virginia pdde adormecer, ards es soffrimentos do parto prematuro. -
Tinham conseguido trazer o'medico, - um mogo ds féra, de outro
4 Estado - que agora, depois de reenvelisada a ferramenta, conversa-
va na sala, tomando cafd.': ;
Todos; de olhos vermelhos, estavem ld: Nhd Ignacio,
muito mals velho do qus na vespera; Dopa Calld, de quaixo bzixo e
olhos baiios; os rapezes; as filhas; os meninos, cheios de curio-
10 sidade cealadaj; e outros parentes que tinham vindo e mais gentes de
“elli por perto. ' ) A
0 medico queria esclarecer alguns ponios, antes de
Aseudespedir. ® isso devia ser sério, porgue, quando elle soubers,
no erraial, da historia da cobra, tinha tido uma discussao muito
[5'grande com o seu amigo pharmaceutico.
; Ora, o doutor estava semprs lougquinho por ajudsar o
" . povo, hygiernizar os'groteiros; e corrigir o maior punhado de cousas
erradas que pudesse. Assim, viéra disposto a fezer um inquerito
en regra. Mas estava bem no cezinho de "acerter erredo™, porque
20 falava um pouco demeis e, comé a sua estada alli datava epenes de
quatro annos, raltavam;lhe ainda seis para comegar & conhecer o
capidu. '
- 0 sdro nso podis delxer de selvar o seu filho,Nhd
Ignacio! 846 si tivesse sido uma piceda na vel@... 7
48 -~ B! iéso, sim Senhor..; numz vels... Fol na vela...
- Yas, como pdde sater o senhor que foi nums vela®?...
- U, pois ndo é o semhor doutor quem estd dlzendo?l..
Eu gé‘ngo sel nada, nao entendo de nade, Eas acredito no senhor...
0 potre do Lulncas peo morreu?l... PFPols foi na veim'... Por isco
40 o coitadinho fol pera o Cé0eee
- Fols saiba o senhor, meu caro lihd Ignaclo, gquse
nso fol na veiat.;. Si foésse teris sido fulminante, entende?la..

Ore, o rapaz durou ainda muitas horas... Agore, diga-ne, por favor,

.Sq vocés suben resmo applicer a injecgao, direitinho?l... .
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- Saber, saberoS... Cirsitinhozinho... O sonhor

vé, a gento que méra aqui nesses brenhas, contanio sé com a aju-
da de Deus, tem de apﬁrender_muitas coisas... O 0ddérico sube,o
Ricardinho sobe,Aa Do janira sate s6 de vér, mas nunca deu, eu

5 sel... Temos os aviementos todos, agulha, tudo. Eu-cd tomo tres
vozes na semana uma injecgao de iodureto... Até e’bom o Senhor
ver, p'ra me dizer si devo continuar... E favor...‘ Cald, vae
ver, p' ra eu mostrar a bulla a seu doutori...

Xas O ﬁedico insistiu:
10 - Entdo, nao teria sido outra qualidede de cobra?

hein?'... Vocds teem mesmo a certeza? Reconheceran a cascavel,

o-crotalus terrificué, ou crotelus horridus? Nao seria uma leche-
gié?... Na pressa de matar oophidio, n&o poderiam ter-se-ensana-
G0%eee . » '
)5 4 Guando a tirsda herpetologica e repolhuda fipdou,
com o fluxo do folego, Nhd Ignacio riu, pela primeirs vez, &as res-
_ pondeu, -maciissimo:

-~ Sim Senhor, seu doutoT... Isso sim, de 0ccoTd0...

algun enzano é capaz que tenha havido... Varos VeT... 0’cddéricol
‘ J0 Vae ver si o Nico estd por ahi... Joso Fuivo deu p'ra elle o cho-

calho da bicha... Yanda elle trazeri... E' vequeno p'ra o tama-

nho'de que ella era, mes, s6 vendo, seu doutort... TUm cornintogue

de quetorze cempainhazinhes g6'... Ella tirha nudedo a cesca &e

rovo, estave ben pinteda... 3as, isso de engeno pode 1ld ser meszo,
}5 porque a gente daqui é muito mesmo ignorante de tudo...

Abhi o doutor se atrapelhou bestante, porgue neo se-
bia si o fazendciro estava zombendo ou nho. Mas nzo podia estar,
porque felava com o sorriso manso de quem,estando multo triste, de-
se ja mesmo assim agradar ao interlocutor. E os dermals clrcunstan-

30 tes tinhan todos um uépecto physionomico desligado de qualquer coi-
sa actual; A sciencia nao podia emprestar a murheca para um ca=
pifu torcer:

' - Outra colsa, Nhé Igoacio: n3o deram ao doente ne-

phum remedio de curandeiro, hein?... Gerrafedas, calomelano com

7§ caldo de lindo, ha?i...

< Sim senhor, seu doutor... Remedio de curundeiro,

I —
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is=0 neo 86 dev... EKeredio etd que nfo se dsu, nuo fol, Celi?...
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- Yas, Nho Ignacio, rme disseram que o senhor tom
ehi nas sues terres, cemo aggrescdo, Um cherlatao dcssou.... Nto
tem?... Entco, como fol que o senhor nao o procurou? Me desculpe,
mes acreditar nio possol...

- Sim sernbor, seu doutor... O senhor estd falendo
é do Jeronymo Cobra, nac é mesmo?... Dou casa p'rz elle morexr e
t?es slqueires p'ra plantar & terga... E' um coitadol... Ngo cu-
ra coisa nenhuma desta vida.., Les como toldo-o-mundo fala que el-
le entende de trater de mordeduras... S& fez fol ume sympethbia,
de lonce... Nem viu o Quincas... Sé e sympethia... coisa que
eu pensava que neo fazia males.

- Hein?! Nao faz rsl??

E .0 doutor apostrophou,eloquentissiro:

- N80 fez rmal?t... Xas o senhor, ¥hd Iguecio, cue

& un homem intelilgente, séric, um fazerdelro dos rails progressis-

. tes, toleresndo e sustentando um curardeiro, un irpostor, preto ig-
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norante, explorsdoer, fepetico, wm censlha de ckerlets ?l...

- £ medids que feleve,o tom da voz subla, e elle ful-
minava Whd Ignaclo & distencie, com golpes do fura-tclo, tel e qual
devié ter feito ros optiolatras tabylonios o celetre propheta De=-
niel. o

- Faz nuito mal!- Bsees crendices prejudicen... Is-
so- 6 um atrazo que eu nao posso comprehender em homem do seu valor!

0 senhor devia manrdal-o embora, J& ! GQue elle vé& explorar outros

mais atrazados! Isso equl néo é mais sertdo... Faga-o arruzar Jd

& trouxa, Nhd Ignaclo! Eu, si estivesse No.se

- uinhe filha! Que & isso? Volta p'r'e camal Tu
t4 doida p're quebrer resguardo assim no primeiro dia?l...

Era Dona Csld falendo, porque era Virginia surgindo
8 porta do quarto, desgrenhada, desculga, multo pallidu} cadeve=-
rica, como O lengol en que SO enrolara &s pressas; esbugalhando
os olhos e sepurardo ¢ cintura a roupe, ra legltiza defesa do pudor,
De coma, tinhe ouvide o fim do discurso e: '

- Fala, seu doutor! Fala para clles tocarem esse

e ——
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negro, cssc felticciro miseravel! Fol cllo quom mstou o pcire do
mew pmoridol... Estou gem marido e sem filho, ﬁobre de min! Por

ccusa de wt negro sujo, gue tem pacto com © denoniol... - o des~

prendcu o chdro fortc.

"Dona Cald, Thereza, todos tinhem.corrido, ras Vir-
ginia se devatia, phreretics, contra os que a queriem reconduzir
eo leito: ‘ '

- Néo voul... Vou mes & m'embora!.... Emquanto esse
benzedor amﬁldiqcado estiver por ekhi, nco fico necia cesal Le ler-
guem, neo voula...

~ Péde ir sossegeds, minhe f£ilkel -~ falou 133G
Ignecio, se leventerdo, hirto, con voz cortante e .ﬁm brilho néu
pos olhos - Pdde ir que o homen vee exntors necrco, egoricha ceswo,

. - U # 2 -
3é-38t... 0'Joeo Ruivol 0' Peronciol... Vocés vao 1€ no Jerony-

po, e enxoten aguelle colse Tuim, per tem ou por relt... (e elle

vé& p're tem lernce dsguil... Derpcls vceds tochem fcso na cefla del-

- le%... YNSo tentem relo... Podex dizer cue eu del crdem e Jue Vo=
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cds estzo s6 & me otedecendcl...” )

Akf Virginie bexmteou mum desmaic e fol carregeda para
o fundo do cuerto. ‘

0 doutcr entrou para tezer-lhe o pulso. Mexeu 14
por dentro e veltou, procurendc ¢ levatorio de tripé, pere ecseler
&s maos. Dona Celd veiu coa a toelha. Ds cabega taixa, olhando
perz o annel &¢ redico, sussurrou:

- O seu doutcr nio Tepera, neo €?... Ells é ruito
béazirha, mes tem o genlo aifferente de nds todos dagui... E' as-
sin melo esturdis... Ao depcis, elle esti assim nesse estadOese
nzo se importa de dar especteculce... es © senher neo TEPSIi, neo
€%ere

Prenguillizeda cem a resposte ao medico, continou 2
mu:nﬁrar. vag o cutro nac comprehendia até onde ella queria che-
gar, coz aguclles phrases inei=zias, cochichedes, indo, tecteando,
recusndo, exguanto os olhcs se oo desfilavem egore do rosto Ao

-
~

L3
Lenex, _Ltundo sipnzes de TElcGo8Se Por fim, Dona cald tave que se

exrplicar:

220



an

10

20

30

. s 259

- Eu dueriu pedir ao senhor... O ssnhor nao se
altera, nio &é?... F'ra falar com o Ignecio r'ra ello neo mandar
o Jeronymo-Cobra ir s'emtora... O senhor tem razdo, eu sel!;..
Muita rozAot... Nés somos uma combada de etrazadoes, nao sebemos
nada, nao valeros nada mesmo... lias, seu Doutor, eu lhe juro que
sl o Jeronymo nac fér s'embora, nds neo occupamos elle nunca mais,:
p'ra sympathia de curar mordida de cobra?! Nunca maisi... Assinm
néo faz mal elle ficar 14 na choga, nao & mesmo? Terd algum mal
nisso?... O sephor podia falar com o Ignacio... Eu tenho medo,
porque sou mie... Tenho meus netinhos aqui, seu doutort... Tenho
medo da vingenga 4o negro...” '

Dona Cald supplicava, terna e fletll como um namora-
do cehlidinho. Yes o0 medicd nso se entregou: sentia muito neo po-
der ettender o pedido... Para gquelquer outra cousa estava £s or-
dens, ras... 5, "Xinha Senbora" pera céd e pera 14, deu cutros con-
selhos & velha, que egora sorria, conprehensiva, concordendo, con-
cordando. Impassivel. MKeas biscava ruito, o pelto arfava um rou-
quinho ﬁais, a cdr do rosto,ficou, por momentos, rais escura, e,8
ceda momento,ella se diétfahi& de escuter e olhava, sempre para a
mesma direcgao. Com as palpebras nuito teixes, olhos guasi cerra-
dos,- Olhar de intenso odio, gue ia para os iados do quarto onde
e nora guardava O.seu resguardo. .

Ahi, Nhé Ignacio chamou © doutor pera espiar una coi=-
sa na varasnda.

' - Jé ticarem fdgo mno nicho do satenaz! 01' allil...

Acold adliarnte, de uma tocaina tiboguenta e tufada de
arvoredos, subia a fumaga. primo Antonio, que estava junto, s
tenzeu:

- wgruz'crédo! Desconjuro! Olha, Icnacio: até a
fuméqa esté indo @ireliinho gue ned uma CObTE..s Agulllo ¢ arte do
capétBees ﬁma surucuci de rio grgnde...

--(ue cobra, Que npada? - Agora, una vez empenhado

a fundo, Ihd Ignaclo se sentia decidido e enmergico - Vocé, primo,

parece Gue nunco viu uma fogueira boa lavourendot... Pols toda fu-

maga nao é assin?l...

B —
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.Chega de sonhar com cobral.. E por ielar, eu'gos—
tava mes era que aquellas 1d do sujeitinho estivessem torrando
agora elli!,..

0 doutor ficou curioso:

- Que, Nhd Ignacio, o curandeiro tem cobfas em ca-
587800

- 2Sim senhor, seu doutor... Tem sim... S6 para
fézer medo nos outrost... Tem umas serejentes pretas, grendes,
brilhscdo, que-eu nem sei que nome tém... Tem uma corsl bonite,
que nmora dentro de uma cebaga pendurada no meio.da cas8... Tem
wna glbolona que dorme dentro da gamelle... Sed 18 o que maisl...
Uma porceriada de bicho ruim, mas o rais venenoso € slle mesmcl...

. Pena, Nhd Ignacio. Eu gostava de ter visto is-
g0... = E quasi que o medico ia accrescentando'que. &8 nao ser
pintada ou no cinens, nAo se recordava de jamais ter visto uzma co-
bra. | '

- Por isso nso seu doutor. Vou lhe mostrar &s nos-
sag, mausas... Odérico, vee ver si elles estzo agora 14 no moi-
nhot...

R* um casal... Ellas servem para pegar ratos. XMe-
lhor do que gafo! Nao seil como fol que elles se acostumaran ahi
e ficersm mansinhas, da gente pcder pegar 8 poér no collo... Luan-
do eu qomprei a fazenda J& encontrei ellas, & O vendedor me cobrou
mais dez mil reis por ceda uma... Passem perto da gente, andam no
engenho, entrenm dentro de C&S8e.e De vez em quando, B8OMERD«s. Acho
que ellas vao dar cria no matto. O povo dahl por rerto sebe que
ellas seo criagao de casa e quenm acha elles neo mata. Depois Vvol-
tam...

- E cobras venenosas? Ha multas por aqui perto?

- Sim senhor, tem algumB... 4111 mo tréjo ten mui—‘
ta. Mes ellas nso chegam até Chese

- Cascavel tambem?

- lio, senhor... Cascavel sé ehi nos pastos, en 1u-

.gar onde tem pedras, onde bate muito sol... Vemos 14, seu doutor...

o0 0ddrico estd lLatendo com & pao que a gente péde ir que ellas es-

e —
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téo 14 no moinho... Venha V8T...

- Emquento desciam & escada e quando atravessavad O

eirado, Nhd Ignaclo ia falando de cobras e o doutor rebatendo-lhe

as affirmagoes.

Porque, aquillo que para um nio passave. de ophldios,
viperideos, crotslideos e outros nomes, para o outro era: un bi-

c¢ho méu que nao tem pernas, mas que &s vezes pbde ter duas cabeges;

que attrahe passarinhos com © olhar; gue evda quando estd com rai-

va; gue pdde ser fabricado por rolo de um fio de csbello posto den-

/0 tro de uma garrafa d'agua; que quando entre no rio,para nadar ou

pescar)deixa o veneno cd’féra, guardado numa folha da mATEEM.s .
Com a urutd marcada com uma Cruz na ccbeqa,'porque mjurou vingen-
qaf e por isso "quando nio mata aleija®™; com gibolas que maz=an
no tbere das vaccas e até no peito de mulheres; conm outras gibolas
que, em mordendo homem ou erisgéo, deixem o mordido,dara o resto

da vida, com o cOrpo todo gibvolcamente pintado.;. E todas ellss,to-

© das, en se lhes taterdo com um reninho de arruda ou jogsndo-se=-lhes

10

30

agua bentae, Sgo-Joao 4 mela-nolte, rolerao de costas e DOITEre0 es-
cabujando, mas mostrando entes dé morrer as quatro petinphes cue,
por um cestigo de Deus, ellas trazem escondides sob a escamaria do
ventirtaes

E os dols nao podien entender-se, porquento nen de
ionge desconfiavam qué os seus respectivos animses erem interpla-
netariamente differentes. ‘ ‘

¥as Nho Yirgilio‘ia concordendo de-zentira, o assin
o outro podia comprazer-se em ensinsr, E co0z0, DO fundo; antos es-
teven sentindo immensa pledede pela ignorarcia do parceiro, estava
tudo nuito vem, e assim chegaran a0 moinho - uma casinha ccrmud,
visto pele frente; visto por trez, uma palafita, cujos piloti{s eram
estacas limosas, emergindo de um buraco, molhadg ¢ chelo de semen-

baias e outras.

Entrarem. Baflo. 6 de milho, poeira de futd por

todos os ledes.

- 0f'u'a dellas allit - mostrou odoérico.

Na parede do fundo, no alto, quasl rente ao tecto,
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havia uza jacellinha de grades, horizontalmente alongada. Alll,

" entortilhado, entre-lagedo nos varoos do radeira, o corpo da pa=
pa-reto: nos iatervallos dos barras.sobresahiem 0s grossos nés
@scuros, mas a cabega ndo se via.

5 : - Estd dormindo, seu doutor... Isso é cobra que
gosta de trepar em 8IVOIG... Mas a companheirxa dellg deve de 68~
tar aqui por'perto.... Vigia alli... ’

' Nhd Ignaclo afastara um jacd de espigag de milho e
mostraeva uma rodilha densa € complicada, qual um cabo Jogede & um
jO canto de convez. A cabega era pegusena derals para os volvos su=

perpostos, grossos como um entebrago de onga, forrados de ninuscu-

s las escsmas hexeconaes bed imbricades, com malhas circinedss, mals

escuras; e com annéis irisados até.. Nos segrmentos mals volunmosos,
potava-se o offégo da respirageo; e, sendo o batido de um corpo

’5 que resplra adormecido o aspecto mals incocente e epledador jue po-
de exhibir un sér vivo, tinha-se de attribuir candura e infancia

T dquelle armontoasdo de Toscas humidas, e isso era o mals horrivel de

tudo, '

- 0adrico deu com o pé no rolo negro, e logo toda a

a0 ﬁassa se agitou, em espiraes desencontradas, com fremitos escorre-

gadlos, retoxmos flacidos, aros se distorcendo, dssllsendo en sen-

f tido opposto, reentrando, num pegenhento escorrer ds corpo sobre

: . COTPO.
E, quanto nais aquellas argoles sé ebalavan, mals
Q;.impossivel de se desenrolar parecia o desconforme novello: & co-=
vre Jé esteve a ceminho e nincuen pbder;a alzer en que direcgao
acabtavae ella de zerper; até que a cabega se desescondeu. E aquel-

les rovinentos de circumducqgo e remeleixo enerveven © hypnotiza-
e i .

vam a gente.

40 0 medico sentiu que, se olhasse mels, deixar-se-ia

contaminar pelos abusoes dos capldus:

- Bem, I1hd Igneclo, Vvemo-nos embora, que J& estd

meio tarde... J4 sellaram meu ¢avallo?...

- Vao vor, 0dérico... FPodemos ir, seu doutoT...

' .
35 e deixa sé ver sl tem milho p'ra cahir... ZForque si a rode porca
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a andar a pedra mée..E, si neo tem o que moer; ella mée ella mes-

MO... Promptinho, seu doutor, podecmos ir..."

A cobra sgora se litertura teda, numa corda sinuo-

. sa, lornga mails do dois metros, e vinha atraz delles, ondulendo

lenta. A cabega chate, deprimida, erguide o um dedo do chio, cvan-

gava como O linmpau- rilhos de uma loccmotiva que estivesse sempre

10
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.elrco, vestida de lamé colubrino, demadora de enucondas gus a seu

a ‘surgir de uma nova curva.
‘ - 0lha & outra descendo. Vigia 88, seu doutori...

Dependurada, ainds presa 14 em-cima a uma des bar-
ras por uma volta-furtada da cauda, &8 cobra preta oscilava, slgan~
do-se en recurrencia retorcida, como si quizesse subir em tbrno
de sl mesme. B egoitava mollecente & parede. Por fin adheriu de
ventre, collou-se, desfez a lagada do redbo e velu descendo, que
nao melhor si ardasse no plano. A dois palmos do chio,'proiectou
a cebega e O PESCOQO, como si os tivesse destacado do resto e joge-
do réra 1& adlente.

lias com wa tomto sécco O cOrpo cahiu atraz, crquea-
do mum-seguizento nervoso de espires.

- Cuasi sempre ellas fezenm 2ssim... Uca estéd &s ve-
zes longe da outra, sem nem poder ver & outra... fccorda, exda pa-
ra una benda... E a companhelira, sem enxergar, sem cuvir agsovio
nenhum, sem combinaqao, vee relando temben phra o mesmo ludo, O mes=
ro tanto, certinho... E ficem nessa brincadeirg muiéo tempo, sex-
pre nu mesne distencia... Bicho exquisitol...

Bicho exquisitoi... ZAnimal estrarhO... De resresso
a0 d:raial; o medico vinha pensendo nas cpbras, mes j4 noo ten nas
opistoglypheé, solenoglyphas e guejendes tristes veccas-de-leite
de Butunten. .

A sorpente = conselheira de Eva é sebotadora de
edons... A serpents de Loysés... A éspide cleopatricida... Cercs-
tus da Indiu. a najo tripudiente, intimora£a frente a0 tigre real...
Vivoras filiformes dissimulendo vingungas em cestinhos de Violctas...r

0s pythons sagTedos, Salermbd ... Uma mulher loirs exhibindo-se no

chanado schiam de caixaes forredos con areie humida; uma noite un

B —
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dos monstros fusio da vricao ¢ rostejsva & prbcurn da.mulher -
para matar? para'anur?{.. Hcmens atirados em pogos chelos do rep-
tis ommarénhados,'sibilando, qgus horror!... Uma scrpente marinha,
prediluviana, enarclla com grandes malhas negras, cmergindo da on=-
da frouxa de un gelfo para se enroscar num barquinho de pescado-
res, constringindo mndeiras e cernes e levando tudo paré a ruda
profundidade ebyssal... Nos altsres, sob 0s pés da Virgem... Bun-
garus guardiEe de thezouros de réiahs.;. Cobras emplumedas ezte-
CdBess A cob;a-de-fogo, a cobra-grande, mae da noite, & cobra rre-
t8eee Quetzélcoatl, Polessd, Boltatd, Boiums... A serpente devia
ser mesmo differente, nEq era um anizmal como os outros... Conm ©
mysterio da tentaqﬁo, a plasticidade do rpeccado, & inexoratilidade
da morte... O tanetophidlo, as machinas de morte, necessaries, ter-
rivelmente necessarias,.executoras‘impassiveis...

Reagiu, ao cheger ao arraisl: tinha tenben duas

cobrinhas de ouro no annel de gréu..} Falou, alto, para quetrar

sim, que era outra vez a scienciale.. 0O sdro era uma fealidadel
0 resto, poesla, bobagem, doidicel...
_E & noite, emguento © pharmecsutico lhe preperave
um vasto cocktail - =xarope de baunilra, essencie de fremboésa,
rhum, uma gotta de tadiana e o mals que € segredo - elie proferiu,

entre outros gesatafos eloguentes:
rd

- Ful 14 e fiz com gue mandassenm O charlata emboTaeee
viu?!... E' & luta dz luz conira as srévas: sclencia yereus Su-

ersticaol... I comecel bem, grages a Deusleee
S Ay

Ben grandes e com servigos bem complicedos ervm &
fuzenda e & casa da fazenda. Doma Cald tinha outros filhos e fi-
lhas,e outras néras, rois os netinhos. %hdé Ignacio vendera o caval-
lo quaAtinha sldo do sou Quinquin e distribuira todos os sous trons

e o suas roupas. E OS dlas lem correndo, conforme sempre Toil o

costuno dos dies.

i

uné...‘ 1tag havie Virginie tamtem, multo brenca no

= . e
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vostido preto, os cstellos despenterdas, scmpre do olhos averino-
lhados mas sen que ninguen & vigee choranéo, loncingua, sileucio-
g8, deslisrndo pelo corredor.

Findo o resguardo, olla nao tinha querido ir embvo-
ra. 0Os irmaos tinham vindo com o fito de a reconduzir para a casa
materna, lonce, nas Almas, onde ella mais focilmente poderia osque-
coer a sua desdita. Mas Virginia secudira a cabega:

- "NZo. Cuero ficsr ainda um pouco., Ha de ser Dou=
co tempo..." - E Accrescentara, olhando para 08 SOgTros, com um
sorriso crisbadb e um ar enism$§ico. que atrapalhou os velhos:i...

- "Si vocds Bfo echarem gue eu sou peéada demais... 8l nao fér
transtorno...”

Ficou e todos tretavem-na bem. Mas, quendo Mhd Ig-
nacio, numa quelguer mankan bonita, celeulendo o lucro da venda
dos capados con & alta magnifica do toucinho, ou projectando apro-
veitar o brejinho de teixo pera mals outro errozal, rpegava @ cen-
tarolar, deve logo com & nora olterndo para elle fixarente,ccm olhos
de censura. X, gqusndo Lona Cald acarinhuve 20 Tregeqo um dos neli-
nhos, éstremecia e se voltsva, rapida, desconflada de qus Virginia
a esiivesse viglando por detrez, com aquelle geito de Kossa Senho-
ra das Dbres no andoT. B talvez fGsse purs coisa delles mesnos,
mesmo porque Virginia nao sommava nem con a vida nem con 08 moviren-
tos humanos dos que mexianm a0 seu Teddr.

E tinha &s suas razoes, ah! gue esplendides rezoeS.a.

Mel se livrara do resguardo e da cema, tinha querido
conversar com o Joao Ruivo. : ~

Indagou de tudo, tim-tim por tim-tim, como fora a
cobra, -0 luzar, a scena, as palavres. Depois, perguntou si elle
sabla algume coisa a respelto de casaes de cobras unidos por tm amoxr
feroz, guordendo-se fidelidede ebsoluta... Tinha cuvido contar es-
sug cousas... Seria verdade?l... - indegava, ensiosa.

Era sim... Joao Rulvo, senpre melo embriagedo, tal-
voz ebrio e melo entao, cornie de olkos as pernas néus, © relevo dos
gselos e 0 rosto da moga. . E estava se peccando todo.

- E* $ss0 mesmo! O mecho ou a fenmea, POT exemplo,
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morrendo, o outro que nao morreu volta no‘moemo lugur, pOr 8xem-
plo, p'ro tirar vingzanga, p'ra se lembrar... p'ra chorar seu
bém-querer... “
. - tQuer dlzer que‘nenhum nunca se esqueca do ccape-
5 nheiro?l... .
0s olhos de Joao Ruivo brilharsm, azarolhados, as
azas do nerls batlam, e elle fungou:
- Ko, de geito menhumt N=o pddol... Nunca que es-i_
Aueoe seu querer-bam qua fol matadOees
J0 . Ahi Virginia pediu pars elle ir com ella, para =ds=
trar o luzar. = tao sbfrega, Que nam reparou na avidez com jue o
tebeio lhe namorava as formas tﬁfgidas, e o0 elementar Jogo de an-
cas, exmquanto que, subitamente inspirado, 1a enzenirsndo novas
phantasias platonicas, por conta do esrmor dos reptis.
/5 . B assim, dedols disso, ella passou & fuzer dexore-
" dos passelos dues, tres vezes por dia, e esses passelos a conduzian
senpre i errampado do espigdo do du-d'erco.
Mm3 Iznecio cochichou para Dona Cald:

Serd que & podrs terd ficado cela gira?

L0 R Déns Cali resmungou para 1h6 Ignacio:
- Yada. Isso pessa. aité é Tvom ella andar para ir
g6 esguecendoe.. 94 estd em tempol... 1unca vi tenta fulia Ge fé-

em-Deus e de resiinagélaece

Ora pois, un dia antes, Otacilio tinha matado una ja=
<1§ raraca-da-tarriza vermelha, que sehira detraz de um nonte de estér-
co e quasi o alcangara. Ves, Jjusto, justo, fol sé un ala depois

que ellas comegaran & cheger. E fol assin:
0s meninos tinhem 1do pegar passarinhos no pasiinho
‘do fundo do quintal - © melhor ponto, por estar & pelo ceminho,
J0 entre © arrozal e o0 pomeT. Depois de collocer na forquilha do 16
de murta a gaiola coa © pintasiigo rde chema”, esperaven, culadi-

nhés e & bda distancla, que outros pintasilgos tivessem a bondede

de vir grudur os pezinhos num dos gsels poleiros de areme, enpapados
3 , |
de visgo de gemellelra. Mss, antes, tinhan capturado tres pape-ca- |
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pins, que doixaram noutra gaiola, posta no meio da grara alta.

Ben que, no mals bonlto das sensagoos, elles es-
outaren plos e o tater®de mzas de passarinhos afflictos. Mas nao
deren importancia. d |
] < s6 quando aquelle pintasilgo arrepiado ‘= "mestre-

cantedor que escaremugava os outros pintasilgos machos e que do=-
brava o pio cinco vezes no bamburral da baixada™ - veiu, olhou,
y fecdod, voltou, esvoagou, cantou de longe, cantou de perto e: =
Bpal... = se atolou com es dedinhes tcdos, descahindo como um
!0 trapezista,dando de azas, espalhando penninhas @ pipilendo por soc-
corro, e quando Kundiéo correu na frente para buscar a galola gran-
ne; fol que viu, ss aésustou e gritou:
" = Cruz credo, Chiguitol 6orre aqui, que os papa-ca-
H ' pins todos viraram cobral... |
- 5 E tinhen virado m;smo. Ou, melhor: dentro da galo-
la, en vez de passarinhos, se esperramava uza cipé, verdissica,sé
: & barriga emearella. sehirdo do capim, elle se tinha insinusdo por
entre &s varetes - & cipé é uza cemarada esguia,'rina, egil, ele-
4 gantissina, tailarira de maxize, fascinante e insinusnte - almo;
jﬂ gara uma pOT uca &s avezinhas, e, agora, sublitenente engordada,nﬁo
cabia mails para sahir e %steva empenzinadae demals para atiner com
yma solugao.
0s grendes, em casa, matareanm a cipé e acharem gragi.
Mas, quasi na mesma hora, ¥ildca, que tinha ido'na
CQS horta apanﬁar couve, desandava a griter, horrorizada. Todo-o-mun-
do acudiu, e viran, 4 beira do régo, entre o agriEo e a salsa,uma

boipeva afobada, atarefeda, comendo uza ra. Desmendibulava-se

toda, "naquelle agonia™, ergulindo e desengulindo. E, quendo a

ra entrave, a gente podla ver os seus minimos contornos, vestida
30 pelo secco elastico da cobré; e, quando tornava & sanir, tode cheia

de baba, ainda esperneave, meio vive. E, pertinho, sentada em cima

da pedra, calremenie, COmO si a tragedia proxima nao estivesse ha-

vendo, dava as costas uma outra ra, verde-esrceralda, de dorso encu-

loso, de olkros altos, de gordas cdxas cuidedosamente dotradas sobre

35 as perninhas.’ Enpinada, descanseva 08 largos pés palmedos. E me-
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diteva.

Yercelendo ns pessdas, a boipéva deixou & comlda
de-lrdo e entrou em defosa, rassendo a duas dimonsEos, aplainada

contra o s6lo, chata como uma corréie, emquanto & ra da pedra pu-

N

lava ra agun empolada de bolhas de outras varies ras.

latou-se a boin ve e riu-se.

Poren, & tarda, tiveram de massacrar tembem uma gi-
boia volunosa.e luxuosa, Trecem-sahida da tintﬁraria, a qual, com
espalhafato de preto, téije o alaranjado, rondava o gallinheiro,

(0 cagando gelto de entraT. '

Ahi, e J& era tempo, afinal, todos comegaram & pen-
gar no feiticeiro, e ficaram amedrontados. Mas ninguem ndo falou
ngda para os outros, como manda, nestas rogas, 8 b6a educaqao.

Ninguem nao felou no Jeronymo-Cobra temtem no outro

I5!dia, ruand;ﬁgavallo pombo de Nnd Ignacio fol encontrado rorto no
pasfinho plcedo e repicado, com duas iarsracas, das malores, ds=s
do pano amarello, montendo guerda &o corpo. E nem ainde quarndo o tur-
rinho des latas de lelte, cue ere anirel scismado, rafugou 80 Dass&r 0O
irilho do rasto-de-cima, e, na moite de bengo, rars aviser que es-
.90 tava e mateva, uma cascavel tarard-tararé-taralhou.

¥as, no dia quarto da éra das cobras, fol muito mais
sérlo o mais felo. Dona Celi ia para a decoada ou rers o estaleiro
de -estender roupas e, a0 passar perto da laranjeira, fol obvrigzada
a dar um grito, varlos pulinhos para traz e outros gritos, emquan-

95 to que, essobiardo colérica, com escandaloso estrepito de escamas
e muito esterdalhaco nas folhas seccas, recolhia o bote fracmssedo
una urutd, irada e espessa.

Bem que a urutd vintads estd sempre alerta. las é
excessivamente furlosa e nto tem discernimento. Sempre inopportura,

30 despediu o arremesso um decimo de sezundo adiantada e deixou de al-
congar,por dois centiretros,o vé direito de fezendelira. E,asorﬁo
deprinia-sc, jrritadissira, para 1ocar golpes para todos os ledos,

we PR J ‘
como sl o ar G tivesﬁeycul,a.

sé denols de & ter nf*inrido con dues balas de win-

35 chester fol que seu Rlcnrdlnho teve corebem de chegar perto, para
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acatal-a 8 foigedes. Ahi tedo-o-mundo veiu cspiar a cruz da tes-

ta e o lindo dezenho em:Gupla filecira de U v v
yas tivorom de dar wec chéd a Dona Cald, que palrita-
va angustiads, pedindo aos outros que exeminassenm, pela vigesima

vez, si naoo havia nenhum sicnal de dentedas em seu miseTro corpo.

B .todos se admiraram de ver entao Virzinia,sahindo do seu alheia-

mento, vir afflicta, pressurose, perguntendo soments:

- Fol cascavel?! TFol?l...

E, 8o resporderem-lhe que nso, mostrou um ar de de-
cepgio temanbs, que Dora Celld enfuriou:

. - Gueria que fdsse, é?l... Fols uma cruzeiro mesmo
chegava paTre acabar cormigo, si Leus nao me protegessel...
- Virginia nem se importeu, parecendo nao ter escutado.

Deu as costes e voltou & enfurner-se no quarto.

- Parece que ella querie era a minha morte.... Fu

X
nso riz rads a elle, sempre tretel elle tem... Kzo sel de cue Ta-

‘ ca de genta rals palsgrsdeclida que & escss mulhertiees

30

30

35

¥rd Ignecio intervelu, porem, concilleante:

- Neo alz isso, Cali... Vocé bem que estd verdo gue
ells esté melo pancada... ® & por eror do filko nossé, que Deus
guarde 00 CEO0..e.

- Fu dou o desconto... Tenbo até pepa della, colte-
da...- Mas esse gelto de querer-bem nen Deus nao randal... Ere me-
lhor ella rezar pelo descanso da elma T

.}mé Ignecio suspirou furdo. 0dérico velu com outra
noticia, péssima em taes cpndiqaes: es rape-ratos do moinho tinhem
norrido. E tavam no erngenho, de barriga branca para cima, como duas
minhocas enormes, rodeades pelas formigasee.

Ani os dols velhos pensaran, se olharsm, nso se clha=
ronm, € Dona celd sussurrou, ccmo que com nedo dg falar alto:

- E elle... E' elle que est4 querondo tirer forra
ae nés... Benm que eu disse... Ben que eu falel...

- Deixa de historias, mulheri... Nao tem novidade
nenbural... yrutd é cobra que ~osta qe appareceT perto de casfaes.

Nao lembra aguellsa que Os porcos msotaren € comeram dentro da céva?..

A ——
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- Vocd estd rampsrreando, Ignaclo... Isso qunndo.
foi que foi?!... Tem meis de uns dez annos... E' elle, Izraclo
meu filho!... Vocd nio estd querendo acreditar, mes eu tenho a
certezal... Tem una coisa me contendo... Quando eu felo, voca
sabe que sempre dé certoO...
- 0 bréjo estd cheio de toda raga de codbra,Celd...

-

. - ¥ag, porqus é que 6 que s agora 6 qﬁe ellas es-
t50 sehindo e vindo cd p'ra riva?i... Pelo amor de Deus, Ignacio,
me attendels.. Leﬁbra dos nossos netinhos!... Gualquer hors,leus
me livre e éuarde , pdde acontecer alguna coisa que eu nem quero
pénsar.... Manda busear o Jeronymo outra vez, homemlese D4 outro
rancho pars elle... Sinﬁo elle nao descansa emqusnto Dnao acebar
com a gente e com & familia toda da gentel...

Rhd Ignacio olhave a sua velha, com uma ternura mui-

to triste. E demorou ;muito para responder:

- Escuta, Call... BEu indoguel... Todo o muado me

 disse qﬁe a injecgao de pharmacia cura, Da éerta, a mordida de qua;—

30

30

3

quer cobra... A-pois...

Nhé Ignacio reteve o que ia mas que nao podia dizer.
Kas Dona Cslli, no momento, possuia um mundo de ccnprehensgo, Da
mBos sobrecruzadas no peito, catega talxa e olhos altos (e issc cor-
respéndia 80 gesto de qualguer mulher de outra terra pegar na -t
do merido e acarinhal-o) = supplicou, mais_vivamente:

- Eu seleee. Eu.sei...

¥hé Ignacio teve um 1égeiro sobresalto de honbros,
6 ficou muito pallido.

- pPdde ser, Ignaclio... Las nds nao precisemos ds

pedir a elle para fazer sympethia, sl algum dias, Deus livre guarde,

‘alguem £Or mordido... O que fol errado, fol, © passOU... Mas,tem

pena de ndés todos!... Manda buscar elle, Ignaciol...

- N&o%... Ten paciencia, Cald, mas 1sso, de geito
ﬁcnhum que eu nio fagol ... Kio. Espera ao menos até a Virginla
ir s'embora... Ella disse quec voe breve...

- Deus queirel... = E Dona cald suspirou e néo in-

sigtiu mals, porgue conheciu ten o merido.

A —
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Yes Who Ignacio, antes da se cffastar falou, lai-
xinho: o " 4 ki

-~ Gua isso & colsa delle, pdde 50T DEEr0.cy OW ¥ol. e
Xas.Dous & grande e ha de tomar conta da gente, ninka velhal...

‘Depois, nao houve mais sossego possivel ra Fozenda
do Sacco-do-Carurtie Todos os dlas aprareclem cobras no pateo, o
quintal, ns horta: Jararcces principalmente, que cdo as cobrinhas’
msis baratss em toda a parte. DNetaixo do coradoiro..as levadciras
toparem ds uma vez ccm dois Jarsracussis-dc-tré jo. Houve outra u-
rutdé, ns porta ds cozinka. O Séden, perdigueiro de estimacao,fol
picsdo no focinho e morreu, depois de dois dias de paralysia, fa-
zerndo muite pena em tcdose.

Até ura jeraraguinta-do-csmpo, de focinho pontudo,
foi achsde pa patol, onde hevia uma gellinhe chocando 0s ©VOS num
balalo. .Fulnincu a chocadeira e enceracolou por cima do caloer dos
ovos O seu corpo cdr de terra vermelka, pintedo de cinzento.

Tcdos viviam num susto continuc, Tensendo que ia
A

u
surgir de ceda canto uza cescsvel caudisonante,/;’corpo rediorda-

mente grosso de uma urutd de cetega em ponte de lenga e focizto ta-
lﬁado em blsél. E todos diziem ter visto mals serpentes do cue era
crivel, divisadas nas molites e nas gelhadas des ervores. JE nin-
guem ouseve ir colher fructes pa chacare, e afastar-se do terrei-
rinho betido ers fecanhe de alto atrevimernio. Ce noite, antes ée
ir para a cema, celafetavenm portas e jenellas, perscrutando cor=zo-
do por commedo, esquadrintando o casareo. Era o psvor e equillo
assim nao podia continuar. :

Cochichevem, &s escerndidas de b6 Ignecio, gue pro-
hivira. commentarios acerca do curcndeirc, e tcle

sé virginia, sempre soturna e jsoleda, continueve

alhein & todo esse panico, fezerdo imperturtevelmerte as suas pore-

" grinagoes ao errenpado do espigto do piu-d'erco.

Ma) deve o er do sua gTrege pera perguntar si nao ap-

'parocicm tomten cuscevéis. E Donz Culd, ¢ue nem podia mals olher

para & ndéra, Gueixcu-se & 18 Ignaclo:
- Flla & quem esitd chemando as cobrasie.. Tenho gue-

)
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.invocando tudo guanto é raga de secrevents... "Eu acato doida com
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81 certeza!... E' elle mandando a prege p'ra riba de nés e ella

este infernot... Tenho até um repente de fazer uma doldoira e

tocar ella d'aqui...

Nnd Igpacio falou, sémente:
- Tu estd ensaiando? Nao cdia nessat...
R .geu olhar foi tal, que a‘mulher mQrchou e desli-
gou para longe. . ’ -
. Ora, a noticia da invesao da fazends pelos pphldios
chegera até eso arralal, e o doutor, Jé egora munido de bdas leltu-

rasg, de lagos especlaes e de celxas-jaulas julgou de seu estricto
dever comparecer e funccionar. '

Kho Ignacio recebteu-o muito bem,e gostou de ouvil-o
dizer qne ficafia 14 etéd que tivesse a opportuniéade de apanhar
uma cobra viva, para uma boa demonstraqao.

Joao Ruivo, que voluntarieczenie se addira 8o clini-
co, contava que as cascavels enchism os pastos. A gente passava e
ouvia batido de chocalko nas noitas...

Xas, quando o medico, enthusiasmado, quiz que ells
lhe servisse de guls, Jozo Ruivo fol categorico na recusa:

- Isso néo,seu doutor... De geito nemhumi... 180
a4 certo! Mulher e cobra nao se campei;....

Todavia, nao fol preciso esperar muito. Estava na

fazenda havia menos de tres horas, gQuando gritaram chamando, que

*tinha uma jeraraca no terreiro, discutindo com o gatoe.

Era de facto ume jararace, minuscula; entre géulto
o filhote, porque & cauda nao era mals branca e tamben nzo esteve
ainda completzmente prota. A cabecinha lanceolada frechava sem
1nterrupq§o. 0 cOorpo chicoteando o ar, en vinte, trinta botes,des-
feridos a torto e direito. ' Ay e i

0 gato andava-lhe & roda, negaceando. Doitedo, des=-
1isava de dvarriga, suavemente, lentissimo. Cuasi ao elcence da me-
géra enfuriedas, elle se retrahia. Dava um salto fingido. Outro
saito, procurandd colher a inimica por detraz.... Tudo isso multo

sclentifica e esportlvamente, nas {putil, porque 8 cobra estava
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_ca, tal qual sua prica uruiy, © uma péssima espadachim: falta-lke
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30 movimentada, que, no instante, nao tinha meswo fTente ¢ ned
trez. Tombem nao conseguia alcangar o bichano, pois que a Jjarara-
o pleno'ccntroie dos nervos e quesi sempre erra o bote. Quem lhe
déra a firmeza e & séguranqa de uma cascavolle..

- Ella pdde morder que nao adienta - explicou 1hd
Ignaeclio - Elle passa & linguinha no logar offendido e tira o vene-
no... Sb6 si for picedo nas costas, onde a lingua nao alcengt...

Agora o gato emendava tres saltos, emquanﬁo a Jjara-
raca dava dez botes furlosos e lamentavelmenta frustrados e, entes
do decimo primeiro, Febolava na poeira, & uma ﬁatada certeira conm
que o felino, no ar, & meio pulo, lke apanhara cetbega.

E entao o gato se affastou de ceaude elgada, sed raior
{nteresse para & lucta, porque era um geto de eséim#qgo, muito gor-
do e pém nutrido, que pao tinha nenhuma precisgo de comer cotTa.

' E a Jjararacs se mmilhou e quiz fuglir, mas rso sa-
bia'ra;tejar depressa,e O medico veiu com o lego de couro ra pon-
taﬁdo péu e puxou O cordél enforcendo—a a melo. O corpo peﬁdeu,
muito tonito, verde-cinzento-amerellado,com ud serrote preto deze-
nhedo em cada flanco;te, estando o pescogo epertedo fino, & cetega
ficou direitinho um ferro de lenga ou un coragao pontudo, cc2 ura
risca negra de ceda olho a cada canto da bocca.. '

Entéo o medico levantou-& no &r ccmo um trorhéu, pe-
gou-%gg, vara destrulr a lenda do cobreiio; fal-a escancarar as
fauces, exhibiu-lre os dentes; fez ura prelecqao en regra; © em-
purrou as espirées recalcitrentes para dentro da caixa, socendo tu-
do tem pera dentro, como guem mexe marneleda no tachoj fechou o,
radiente, veiu para o centro das dues dezenas de homens, mullexes
e .meninos, con o ar de quenl exigia epplausos.

. - sim Senhor! O seu Doutor sabe de tudol - éppro-
you Nhdé Ignacio, tesculando & cabega.

0s outros embasbacavem-se mesmo em silencio.

")as, nunca se haverd de sabor por que carges &o &=
gua e heroico prodiglo de coragea, repentina, Chiguita, gque era &

mais timida e medrosa de todas, perguntou, yvermelhinha, e angus-
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tiadissira, com o seu geito do uma que soffresse mania de fperse-

guigao:
. ke 0 seu Doutor agora vee dcsmanchar as artes do Je-
‘ronymo, p'ra neo vir mais cobres por aqui?l...
. 0 medico fremiu de ansia apostolica: era chegado
0- grende momento ds der o golpe de nmisericordla na auperstino da-
quella gente, firmando o seu definitivo prestigio. E,de facto,ers,
e para isso bastava dizer que sim, qus 1la proceder ao contra-feiti-

¢o, e mudar logo & conversa para um assumpto differente, de prefe-

)0 rencia alegre.

18

Jo

30

a6

Mas o Doutoer éstava spenas havia quatro annos e vin-
te e nove dias no arralel e pois_nEo podias saber d'aquillo,e fol
déclamando, porque J& tinha tido tempo de forzar algumas theorias
estonteantes: A .

- Kao ka feitigo nenhum, por.isso nAo posso desman-
char cousa alguma, Senhoritat... Esses cobras estzo vindo do bré-
jo, onde, segundo ¥hd Ignacio contou-me, ha delles en abundancia.
Querem uma prova? Ell-a: nEO-appareceﬁ rerhuza cascavel, nes foi?
Simplesmente porque cascavel nio & cobtra de bréjosi... GQue acha
disso, Nhd Ignaclo?...

" = Sim Senhort! Muito bem... IsSsO mesmOe..

Abanou a cabega afiirmetivemente, e todos fizerenm o
mesmo, como sl orchestra obediente ao maestixo.

- Vejemos sgora & causa, porque nao ha effeito sem
causa, porgue do contrario... Bem, & causa existe e é simples: o
tal curendeiro, de nefasta lembranga, éeve ter tido occasiso de fa-
zer qualquer coisa no bréjo... Xhd Ignacio dissera-me que elle ti-
nha en sua casa uras cotras pretes, brilhontes. Devem ger nussura-
nas - uma especle de cotras O nwiophagas, lsto é, que comexm as ou-
tras... Ou as mussursr:s fugiram para o tré jo, onde poderien encon-
trar caga farta, oﬁ elle as fol collocar 14, de‘maldade. saeboendo qus
as outras cobras fugiriem fotalmente para aqui, Tembem pbde ser que
tenha sido outro cobrifugoe, 1sto 6, um objecto ou substancia quslquer

quoe tenha O dom de espantar as cotras: ume planta ou qualquer outra

COUS8esse
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- Formiga catingueira-pretg...- ou cﬁirre de veado
queinado, &s vez... opinou Khé Ignacio.
0 medico Jé ostava de folego fino, de tanto dax au-
la, o tambem achou de vda politica concordar:

by - Ou chifre de veado, porque nao?t... O senhor te-

ve uma idéia luminosa... Uma trouvaille, Khoé Ignaciol

; Agora, ougem-rie tem: O numero de codras que tem seu

_habitat no psnteno nao péde ser infinito, é claro. PSde ser gque
ainda epparega uma ou outra dellés?vinda ds 14, mas vocés podem

|0 estar sossegados, qué, Jajié, se ecabem... Xéo concordam com OS

meus ergunentos? -
- Sin Senhort... .Sim Senhort... = E era tio calzo

" e sincero o.assentimento das physionomiss e 0O sussuro admiretivo,
gue o doutor se sentiu victorioso em toda a linha e deu por bem

/5’ eﬁfregada a sua.viagem, tudo isso porgue, como jé& dissemos e nem

_era preciso dizer, ainda nao apprendera a conhecer O capidu mineiro.

¥Fas, de qual geito, pareceu que & visita do medico
tinha melhorado as coisas na fazenda. FPassarex-se dois dies celnos,
sem o alerma de cobra & vista e & treszriteda invocagao a sao Bento
20 e 6 appello aos rapezes cCa 08 respectivos porrétes.
. E o pessoal J& se animsva a visitar a zone perigose,
a terra-de-ninguenm, que se estendia da porta da cozinhe ao ckerco
da baixada. -
_ Entso ahi & gue houve o pidi, rmais as suas descober-
45 tes.

. pidi era um puchuchid @e dols eanos e meio, usando &
sua giria toda especiel, umas perninhas grossas, &, na carinha re-
chonchuda, uns olhos ruito espertos. _

Pilhou-se, pois, solto, e desceu para O quintel, de
40 cemisola pmarreda alta nas costas e com @ boquinha lembuzada de
caldo de feljdo.
Mexeu agqul e alli, e, de repente, deslumbrado, Ppegou

a rir ¢ a falar botagens, batendo palcas pele descoberta de urma te-
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téia de brinquedol’

KSo era wna casca de larenja! Era uma fita grosss,
rmuito grossa, de um bellissimo vermelho, ccm rodollaes protas @
brencas, aos grupos de tres. |

5 Didi estendeu & msozinha pera peger aquclla‘lihdoza
de colsa, quando a cachorrinha preta avengou com latidos furiosos,
e & fite comegou & se mexer. £ ahi D1di se assustou e desundou a
chorare. . |

0dérico estava perto. Correu, puxou o sobrinho,pas=

JO sou-o és mulheres, que chegavem a0s gritos, e, apanhando um péu,
levantou & toicoral no are. A cobra, com o esplendido colorido pres-
tiglado pelo sol, enroscou em torgal uma ponta na outra,vdesenros-
cou, e escorregou, para O lado da cetega, como uma gravata teimosa.

. que desce de um cebide. TFez un éaracol no chao e expirou?tritura-_

[5’ da pelo cecets.

‘ Todo o mulherio chorava, falando em an jo-de-guarda
'.e em milagres, e o Didil passava de Zao em mao, pars,alternadzzente,
ouvir ralhos, ganher teljos ou recebter palmadas. ' '

Dona Celd ekl foi procurar o merido. E falou-lhe

20 com uma energia que punce tivera eﬁ tode & sua vida: due neo querie
saber mals de nora viuva, .nen de doutor, nea de nada! Zeleva pela
vida dos seus netinhos, © ccmpetia ao esposo, si tivesse conscien-
cia e a catega em seu lOCET, fezer outro tantol Lue elle rceandasse,
3é e j&, chemar o Jeronymo! Mendesse até cavallo arreado rara O

95 pretol... Ou entgo, arrenjasse capanga € mandasse ratar © curan=-
deiro, ovrigando-o, antes de morrer, & desmancher & coisa feltal
Des duas umal | _

116 Ignecio ngo resistiu. J4 tinha pensado nu=a soO-
luq&o: mandava—se'buscar o preto e dava-se uma satisfaqao eo Doutor,

30 dlsso tudo nso tendo Virginia necessidede nenhuma de saber.

' Mas mal sehiu pera mandar um portaddr, e Dona Cald,
jé eapazigueds, dsu de cara cocm & nora, que, com olhar fixo e rosto
irado, & enf;cntou:
| - Vocas pensem que eu nfo escutel?! ouvi tudo! N&o

54 ora preciso escondor neds de mim... Porgue ?! Vocés é quem mandems.
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Eu estou agul ror esmola...

- Lino diz 1sso, minha filha...

Virginia riu, hysterica:

- Pilna?! Dous me livro! Filha... ¢ Filho exra o
Quinquin, que voc8s malerail...

Dona Cald conteve & meo qus ia aestapear a viuva.
Yes, reaglu, terrivel:

- llao repete isso, sua doidal Deszragada! Vocé
nao viﬁ gue nds fizemos tudo que podienos? Tu pensa que sé vocé

& quem gostava delle?l... Ou vocé estéd com o juizo tramstornado

ou & ruim até o tutano, diabel... Jé& eguentel muito por sua causa...

Agora, pso aturo maist... Tem mais gente aqui p'ra eu culdar, en-

tendeu, sif?t... Keninos Innocentes, meus netinhos, ouviu?l...

- Pols poden boter até o pretc para dentro de casa,
que eu agui é qus neo fico rpaist... Vou-me embora &gora meSTOeee

- Pois viel...

- Vou e nao volto mais... Deus qus perdde como eu
perddo, a ignorancia de vocéstaae :

E, assin mesmo coro estave, Virginia sehiu.

sahiu e, at3 na hora do jantar, mao tinha voltado
ainda. E chegcu & noite, e nade della apparecer.

.Dona Ccell néo disse pau e pem pedra, nas Khd Ignacio
deu pof~falta della, farejou catings de raiva e perguntou.

- Sahiy, é, até agore... = responderem-lhe.

Khé Ignecio esperou muito. Depols, féra dos seus

habitos foi ficendo nervoso. Gastou cigarros. Ardou pere 1£ para

cd; na varanda. J& estava escurao.

L& dentrc, alguma falou que virginia estava melo
doida e era bem capaz do ter ido se Jogar no riveireéo. Fol guanto
tastou: ahi todos pegerem IO chdro que estavad guardanlo, UM Ler-
voso collectivo e grltado} ;

- Coitadinha da virginiat... Tao infellz! TS0 boa-
zinha que ella 6ra, antes do sou'Quinquim MOTroT eee '

pone Celd, Jd melo errependide, procurou o narido:

- Tivemos uma conversa relo alterada, @ ella sahin
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e disse que nio voltava...
- Onde 46 que ella costuns ir, quando sde por ahi?leee
Diz'que é no langunte do piu-dterco, ondo O (uin-
cas fol offendldo... |

rnpllo?¥

RS

& - Vumos 14t J4t... Odadérico, Ricardinko, &
Algum traz luzl Andalese
. 0 grupo atravessou O eirado e o currecl,e foi, en
silencio. Nho Ignacio & frente, endando ligeiro. A noite airda
estava escura, mas jé frescs, quasi fria. Pouces estrellinhas ti-
/0 nhem apparecido. £ um curiango de azas silenclosas ia voendo, Dou,
sendo e voando,servindo de gula caminho adlante. Chegépih.
- Accéde aqui, Pagl = gritou 0ddrico.
i - pebaixo do ipé, um vulto deitado. Virginia.
. Chegaram as luzes. A moga tiritava. A blusa esia

/5 wa empapada do sangue gue lhe fluia de entre cs labios, das bsri-
nas, da pelle dos bragos, de todo o cOoTPO.

Estava numa especie de scono pesado, © M5 Ignecio
teve de sacudir e gritar multo, para gue ella ebrisss um pouco 0S8
olhes. Aindé purmurou, com wna surdina da voz:

20 y -4 cesca;el estd ahi, atraz da arvoro... N30 vao
pisar nells, genteees a0 chena nenhud GoutoTess a0 guero rend

4i08... gquero é s mOrTeTe.. Rezenm muito por mim... © POT el® sen

- las, como foi isso, oinha £ilhe?l... Com0 foi?! ~-
indagava~nh6 Iznacio, desesperedo, procuraﬁdo o luger da piceda.

35 ' Achou logo, poTjue tcde a mao, antetrago € brago di-
reitos estaven desconformes,nuxa inchaQaq qus vinha das unhas 89
hombro.

- [Fol cedinhO.se. logzo qus eu cheguel agui. Lu vi-
nha todo o dla espeTuT oclla... sadla que ella tinha de vir,.. £t

30 a cascavel companheira da outrs, da que morreus... Del a mao para
ella picar... Flcou muites veZOSeee Fiquel cca medo... £lla é
muito grande, muito feldess &S 6U QueXo é ir pera Junto do meu
moaridol... Tegem é Deus parg me perdcarisee

- Bspersa um LOUCO, mlnha filka... Ckega & luz, Ri-

L
35 cerdinhol... e a4 o folce, Agnollot...

T —
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" 0 bicho mdu 14 estava enrodilhedo, um bolo negro
con1 dlametros rodbustos e o velludo terjado c¢e linhas obliqucs omE-
relles. E era um Jararecusci,;o surucuci-tapete, de cuteqn ainda
2 mals triangular do que as outras serpentes, de focinho trucncado,de

'5/ vestidura de places onorses e de olhos esbtugelhiedes nee orbitas
oblongas ¢ © urutdi-dourcdo, recordista em quuntldede de vencno,que,
quaqdo pica, innocula até & gotta gerradeir&;» o cobra monstro, o
‘" rel da morte no metto, o exterminador.
' Porque Virginia nso entendia de cotras, e, pars
J0O quem nec entende de cobras, & ruito f=cil tomar por toque de choca=
lhg a bﬁlha emesgedora das escemas 8 0 assobio de guerra d= jera-
racussi, : | |
Nhé Iznacio metteu & folce com gosto. ﬁapois 3ogou
- os Testos ne moita, para que nao ficassem espinhos ven65050§ ror
)5 el1i.
E, voltendo péra junto da moribunda, fez signal tere
os £ilhos e disce: '

- Bra mesmo & cutra. cascevel, minha filhe... Asora,
deize eu te leveT para C&sf...
JO L Brgueu-a, sem esforgo, € cerrecou-a como si fdsse uma

renirazinha. E, co2o si’ £Osse ums meninazinha, ella gemen, detil-

meﬁte. . ’
l ’ Hgo havia nenhume mudenga Da nolte.
As nesmas estrellas, © vento frio, © curienco taten=-
095 do stapase. ,
Sémente, © grupo'vinha reis vecearoso. Cada vez rals
de'vegar. Yia passagen do temarindeiro, v1}ginia mudou ée gelto n0s
bragos do velho. Lapbeou. A4 cateza descahiu, Ficou durs. Tormpiv.

Dormiu e esfriou mais.
30 : _ Ani, .o velho parous:
' : - Tirem mou chapéo... Chega a vela rais cd p'ra por-

to, Aenslldt... E agore podcemos {r nais som pressa,rezando por el-

. me desta potrezinha, que doixou ée solfrer...

feria
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bre a morte”, de José Batista, publicado no jornal
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Amedrontavam-me, na morte, ndo o ter de perder o que eu possuia e era,

ou féra, essas esfumaduras. Nio pelo pr te, ou o J do. O que cu temia, era o
| perder 0 meu futuro: o possivel de coisas ainda por vir, no avante h°>°

viver, 0 que talvez longe ainda me aguardava. A vida esta tdda ne futuro. i ~
ROSA|

I~ BICHO MAU (Estas Estorias)

a vitoria sObre a morte

josé batista

’

>3m tantas teorias de “desmistificagio” Cini- que fol do préprio autor ¢ e importAncia do  da fala serfaneja define ¢ explica (“etnologica- ta" no sentido do conto tradiclongl, mas acuba Numa cidade estrangeira dos Andes 0 personae
cindas com Nietasche, Marx e Preud) a cul- livro deriva sobietudo do fato de ser uma es- mente” poderfamos dizer) @ primeira tendenciy  sendo um microcosmo rico 6 w—.wgr retrato criel gem enfrenta a motte, numa lula ﬁsme..ﬂ que
tura ocidental vi-se dfante de um problema ba- pécle de simostra das varias (pessivels) fases de 4 conceitualizagfio no homem do seridg que estd ¢ pungente dos senhores “bardes” de tanta tama Ja & a%_s_.&o de Platio prepara; (Quem sabe a
8ico que 6 o da lingusgem, ou melhor, da her- e processo de trabalbo: desde textos sinda da  menos suleito & isa-de-forga da 1 & presenca nesses Brasis, O lirlsmé serve do  vida é wma morte e & morle ¢ uma vida?
menéutica (interpreiagio) da linguagem. De fase Inictal de Sagarana (“Bicho May™), pas- “sivilizada” e mesmo quando “abstral” é movido  contraponto a Ironla e se manilesta mehos por ("Gérgias®). O tom angustioso (que também
wma reinterpratacéo do universs conceliuial do  Sando por outros mals ot inenos da época de sobretudo pelo que Lévy Bruhl chamaria de “ca-  situagoes da que alravés de palavras, desde - este presente, de forma velnda, no didlogo pla-
discurso cientifico ot ideoldgico, ou de uma rein~ Grande Sertdo: Veredas (“Meu Tio, o Jauare« t ins afetivas do sobrenatural”, Os poetas neologisimo “ar primadrinal” até ésts “poema* tonico} jembra ¢uase um discurso que Socrates
838%=a:2.32§5:5528=no§wwz. Ewswsvw_:cman::ogﬂa.ainnnonn. 8 {e Hosa, nesse sentido, é o Poeta Malory ue peco licenga para colocat em nove dispo~ néo_pronunciou (mas poderia ter pronunciado)

to & fllosofia — & prépria nogho dé humanismo, vistos de forms definitiva pelo autor; como o que pars criar hi que atravessar a dura crosts do gidfica: -~ Sel, Irmios, que todes ji existimos antes.,.
e R Y R wrorliig s g, MoaEm mL S pm G, T Sl it e
2 a PO, s 0~ w Versa "), ca) ] - - o
fisite & Assumida por sodo o eseritor verdadelro o <m“._ﬂ.,._.ﬂ=u-nu.u&=ﬁ ‘ﬂww%ﬁ. inclul-se Com  trema tensio e abertura mitica, A “reporta- — o _mé, 0 0SS0 AMOY — vida-morte da aual ¢ remuselta a0 priroeiro dia)
de boje ¢ isto nas mals diferentes posigoes: {ém edicho limitada) sob o titulo de “reporta- gem lrica” de Rosa etus num nive. diferente por éle ey me afirmava: é o remascido, um homem mals real € néve, se-
wunﬁﬂﬂu wﬁﬂoﬁ:ﬂ atividade que se sabe e se gem livica”, Parcce (6 uma hipbtese apenas) das _outras ....3813_, w.» um .wo;c distancia~ ..vom_?.. queria nﬁ-._o. Emueﬂ: ba.. -.&m«g -Mﬂ.ﬂ_ﬁgg
, puramente programatica (co- que a propria situs désse texte no volume mento “lirico” do autor-"repdrter” em relacio ao evia passar a um estado acreditem-me. ante da moi 8 By
mo na vanguarda propriamente dita); traba- ten 1 sentido diditico {como o Qitmo Hvro, personagem, mas é um dos textos mais belos de limpamente novo de ser. mometlo da asfixia e¢ da .a:t.i perseguigéo
_’8 .dm.sfc 1o wo_ﬂzw—-wa__:.unﬂ ,M.Mﬁud? a0 :w, Tataméls, també m:.—,.l. Supe-s¢ em E._a.. ﬁ%— o 5....%%«.:9&823 Snp.un-_.u nat! .zx_w..mu 't E Maie phri o0 goa's o At . .w_.QBnB amaw.nh_nu mmnmnméunw:!c _w.unh._u
i ] cial, 0 “fale® o ‘e & “vi ural”, e d : d
gesto-grito (como em Artaud ot Beokall, Pror. oo L a.aﬁwwgm.o <m_~m.%~—=§_.wﬂ:wmnn&m..e : } Outra estoria Inclids 1o volume & “Os Cha- Pensel uma porio de lotangos nha ansla querer acumpliciar-me com o qﬁ::h
exemplo); ot numa tercelta posicio, gue 1OS w4 atengio para algumas colsas, entre ou-  PEUS ‘Transeuntes”, na gual Rosa mostra de for- > 5 E, hoje e dia, lenhio a 81»&-. toda Hberda
parece ser a mals rica: a daqueles que lanjam % ma mais radical o aspecto irbnico de sea prosa. Mett Tio o Tauareté” & talvez o conto majs ¢ ficticia, nenhuma escolha & permitida; J& ca-

parece ser & mals rica: @ daqueles qle JANAIR  trgs, para o sua neshuma participacio no ave DR MR MRUEE O R P elan " ockitica,  audacioso do volune. ‘Aqul a iinguagem € usady  tho, 8 mio scercla 4 ooish Interior uge ngs WS
nfo por comoda necessidade de “inovag ..".aanu. Hggs_anﬁnﬂogwxﬂ-m;ﬂhu m%h a.a.,«%wau“ feita de awumw-_uma © sabedaria ot terminando com par defintr o proprio processo da farfaliva. viméuta pelos caminhos drdiios ¢ certos, fof ela
0 i ol oc ¢

p que 6 o terrerio H uma X © primitivo, narra pata  que me a JCeltar, O mais-funde de milm
do de {antos nnos de conceltualismo ocidens S0, A% JnEUAem popuist, ficando, WpeRSs S maie divertidos & o Uso quo 0 autor fis dos re.  um vialunte esparddico suas estoras de Cachdas  mesao ulo tem pens de mim; e o mais-funde
tal, o!.ﬁ.so nnﬂ.-«w-_m.—%. nc . 2%.._“. (0 constrél uma historia — no nfvel do anedotico. 358.3%:58 .._Av 1s gem “clvilizada”, _Ja %Smn. ﬂ!&ﬁ.—n”-mafr_ A sia n Mo :g de_meus pensathentos nem entetide as minhas
¢ 5 ente ignificado, o i exem] nesta descriclo onde todos os condl- mistu com Agues palavras.
ﬂma.as..anun " Gitatorialmente dirigindo 0 ob N rreportagem” de Rosa o mpressio ge renioe de uima, [eVrice vala e upasiada sko  com “lingusgen de onga), O tom € o mesmo A grandess desss parvativs estd precisas
) € que poderfio reenconirar a lingtingem em  se fem ¢ que o Vaqueiro Marlano, - fato, estd  usados eriticamienté: O monsenhor, precaro or-  do isto 6, um longo go-  mente em mostrat (o grifo finsl é mew) gue até
estado de realidade viva, valo dizer, 0 Imagindrio,  falando maturalmente, como {alaria qualquer va-  namento do clero, oradot saero exhimlo, modélo  didlogo ( o porgue pressupde B presoncd, a  Mesmo UM “mago” eomo Otiimarfes Ross podia
isto ¢, o honiem e sous mitos essercials, Cul<  quelro com @ sua vivéncia, E um dos dados  de ricas e acrisoladas virtudes, catharia bemi pa-  #n , 0 médo e B& reacoes do interlooulor).  sotrer dessa “doenca‘ do espirito que lntenta co<
mardes Rosa ¢, entre ndy, um dos poticos M.Ss. Importantes o observar 6 & recorréneis interca«  ra as.selenes exéquies, éle, o vighrio-geral do  Num erescendo de ispeise que a propria line fear & 86 empés sl o vazio lumi-
Panhads apenas, mas de manelra diferente, por  Jaca de Yitos aforisméticos, uma das formas de  Bispade, riem menos. Contudo, a ironia mals  guagem acompanba modificando-se, o oliceiro  Noso das Mas'( RO~ 0O
Clarioe Lispector! que etifrentou essn luta desa- conceitualizagio do homem do sertéo e gue Rosa ferina exerce-se na descricho do Vovo BarBo, o e transforma em onca diante do apavorado in- mo Clarice Lispector e 08 olitros autores —
fladota com a pa'avi, Sle assumiit 0 Jogo (W4a  exploto em t8das as nuancas om suas obras.  personagem morimbundo; ... éle vivia, mo tem.  terlocutor/leitor. Allds, sotre éste conto, publl-  enfrenta o vazio, o “otitro”, o *lado da sombrs
por mers “promiunin”” que desenbeca o Yarlo  Oontando tm Jahed aventuroso, 16 belas tantas  po das pirimides. Isto € db tio egoctntrics, #le  cado anterlormente na revista "Senhor”, hd um  com Umé que inc nio A
cono nhes “vanguardefros™) porque acreditdvn o vagUel'o dis: a wmiorte by vezes lem %dlo @ se colecionava: ¢ piscande tomo um dragho ou  excelente ensalo de Haroldo de Campos no livro  meninelra Alogria. A Aleghia que Rosa retoma
no fo, potaque da finien ve+  genle e a frase é grifada pelo proprio Rosa, ex+  camnledo de Janierda imdgica: homom de agio,  Metalinguagen. em outras storing aitids ndo reunides em Hvros

compeny que o jogo ihe oferec'a: a Aleghiy, no w_:!io..s Assim (se ¢ dife estamos tertos b Mas com en ; Como éle era célebre pars Entre os confos da parte final (que iraz a  (ainda virfo outros, multos gutros), coma "As
sentido nia _.%_uso dossa padaven. Indtese) A coeréncia e necessidade funclonal de  si o Vove =-m: ... encegucirado, unfado de-  nola da editdra explicando néo terem sido ve  Gargas® (publicada fio0 Suplementd Literdrio do

rias (Livinrja José Olymplo Edi-  todos os aforiSmos de sia obra (multos j& de-  mais de sk o H-_-!. “eem estado  vistos pelo autor) destaco “Paramo”, & mey ver  “Estada de 8, Paulo” ¢ J& traduzida para o alc~
téra) 6 seu Witimo livio (ndo diria “postumo”,  finitivamente incorpotndes i nossa falo cotidin  de exceléneid, Nesta pequena novels de “mor<  uma das miafs belas e terrivels novelas j& escri- mao ¢ espanhol) ¢ & genfal “nova-velia" es-
pols nuLich UK EBw:w.. fol tio vien comio's  ha! O sertio é o dentrs da azsars:_. é mgilo  ror de rir, 0 Ross lirloo ¢sté bempre espreitan- - tas em lngua porfugnése, B, estranhaments, 8 térla . “Fita’ Verde no Cahelo”' (publicada ém
déle}, A “arrumacho” dos rArios fextos parece  peérigoso etc). Esse “momento” aforismatico  do @ jamais a estdria se torna apenss ‘auedose historia é narrada de maneira ensuta e incisiva. O GLOBO).
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ANEXO 11: anuincio de Estas estorias na orelha do livro Universo e vocabulario do Grande
Sertdo (1970), de Nei Leandro de Castro.
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ANEXO 12: Capas das edicdes de Estas estorias?’

JOAO
GUIMARAES

Joro &
GUIMARAES §i

ESTAS ESTORIAS

Joao
Guimaraes
Rosa

A 32 EDIGAO

LIVRARIA
JOSE’
OLYMPID
EDITORA

Guimaraes —_—
Rosa G“lMARAEs ;-‘r _ j\~
WESTAS I
ESTORIAS esufrﬁaass

27 Da esquerda para a direita: I. 12 edicdo (1969); I1. 22 edigdo (1976), a Ultima pela José Olympio; I1l. 32 edi¢do
(1985), primeira a sair pela Nova Fronteira, mesma capa da 4? edi¢do (1988); IV. capa das 5% (2001) e 62 edi¢cOes
(2013); V. 72 edi¢do comemorativa (2015) em capa dura (Colecdo Guimardes Rosa), a ultima pela Nova Fronteira;
V1. 8 edi¢lo (2021), a mais recente, sob os cuidados da Global Editora.



