UNIVERSIDADE FEDERAL DE SERGIPE- UFS
CENTRO DE EDUCACAO E CIENCIAS HUMANAS- CECH
DEPARTAMENTO DE TEATRO- DTE

DAVI CARVALHO PORTO

ESCRITAS TEATRAIS: UMA ANALISE DRAMATURGICA DE

TRES PECAS DE MARIA CLARA MACHADO

Sao Cristévéao- SE

2023



DAVI CARVALHO PORTO

ESCRITAS TEATRAIS: UMA ANALISE DRAMATURGICA DE

TRES PECAS DE MARIA CLARA MACHADO

Trabalho de Concluséo de Curso (TCC)
apresentado ao Departamento de Teatro
do Centro de Educacdo e Ciéncias
Humanas da Universidade Federal de
Sergipe (UFS), como requisito parcial
para a obtencdo do titulo de licenciatura
em Teatro.

Orientadora: Proft. Drd Marcia Cristina
Baltazar

SAO CRISTOVAO- SE

2023



DAVI CARVALHO PORTO

ESCRITAS TEATRAIS: UMA ANALISE DRAMATURGICA DE

TRES PECAS DE MARIA CLARA MACHADO

Trabalho de Concluséo de Curso (TCC)
apresentado ao Departamento de Teatro
do Centro de Educacdo e Ciéncias
Humanas da Universidade Federal de
Sergipe (UFS), como requisito parcial
para a obtencdo do titulo de licenciatura
em Teatro.

Trabalho defendido e aprovado em 11 de maio de 2023

BANCA EXAMINADORA

Profd. Dr2. Marcia Cristina Baltazar (Orientadora)

Profe. Dr°. Gerson Praxedes Silva

Profd. Dr2. Christine Arndt de Santana

Profe. Dr2. Joana Angélica Lavallé de Mendonca Silva (Suplente)



Dedico este trabalho a lone Melo de
Almeida (In memoriam), aos meus pais
Ruy Alves Porto (In memoriam) e llda
Carla Carvalho Porto, demais familiares

e amigos.



“A menina Maribel, bel, bel!
Tem os olhos cor do céu, céu, céu... céu...
E os cabelos cor de mel... mel... mel...

A menina Maribel, bel... bel... bel..1”

MARIA CLARA MACHADO



AGRADECIMENTO

A lone Melo de Almeida (In memoriam), minha madrinha e grande

incentivadora das minhas experiéncias educacionais, artisticas e culturais.

Ao meu pai Ruy Alves Porto (In memoriam), sempre dedicado a familia,

responsavel, nos aconselhando e incentivando a lutarmos pelos nossos sonhos e ideais.

A minha mée Ilda Carla Carvalho Porto, por todo seu amor, cuidado e carinho.
Sem sombra de duvidas, minha primeira referéncia artistica, uma grande artesa, maos
habilidosas para o croché, bordado, ponto-cruz, vagonite, pintura, dentre outros

artesanatos.

Aos meus irmdos e irmds, em especial a Sabrina Carvalho Porto e Daniela

Carvalho Porto, que me acompanharam durante toda essa aventura do teatro em Sergipe.

Ao0s meus sobrinhos Bruna Porto, Breno Porto e Nicole Porto e a minha afilhada

Ayla Borges, meus grandes incentivadores na aventura do teatro infantil e juvenil.

Aos colegas de trabalho no Hospital Universitario da UFS, em especial a
Rodrigo Vieira Rodrigues Marques Trindade, Karen Govasque Santana da Silva, Amanda

de Araljo Valenca e Jociara Batista Alves.

Aos meus colegas do Curso de Teatro, em especial a turma 2018.1. Obrigado

por partilharem momentos de aprendizagem.

A todos os professores e técnicos administrativos do Departamento de Teatro da

Universidade Federal de Sergipe.

Um agradecimento especial a Prof.. Drd Marcia Cristina Baltazar, minha
orientadora, que sempre acreditou nesse trabalho, orientando, incentivando, exigindo

melhorias e aconselhando. Muito obrigado.



RESUMO

Esta monografia objetiva apresentar uma analise dramatlrgica de trés pecas de Maria
Clara Machado. Consistird o corpus de analise as pecas O Boi e 0 Burro no caminho de
Belém, A Bruxinha que Era boa, Pluft, o Fantasminha. Para tal pesquisa, tomaremos as
categorias e subcategorias de analise dramatdrgica apresentadas por Maria Lucia de
Souza Barros Pupo, no livro No reino da desigualdade: teatro infantil em S&o Paulo nos
anos setenta. Neste trabalho, buscaremos responder a seguinte questdo: Quais as
especificidades da dramaturgia de Maria Clara Machado? Encontraremos respostas
através da andlise dos enredos: objetivo, contexto, tematica, conflito e a solucdo, tipo da
trama, narrador, tratamento do tempo, local. Analise dos recursos dramaticos: musica,
danca, mascara, comicidade, envolvimento do publico; e andlise das personagens:
padronizacdo, natureza, idade, género, cor/etnia, nacionalidade, atividades escolares e
atividades profissionais, relacbes familiares. [Essa & uma pesquisa bibliografica,
elaborada a partir de materiais ja publicados: livros e artigos académicos. Desta forma,
apos a definicédo da bibliografia a ser utilizada, o pesquisador leu, refletiu e escreveu sobre
0 tema. As principais consideracGes a que este trabalho chegou é a de que as pecas
analisadas necessitam ser recepcionadas de forma critica por novas geracdes de
espectadores, para que eles despertem também a critica, reconfigurem valores,
desconstruam padrdes, derrubem preconceitos e desmistifiquem estere6tipos dentro da

dramaturgia infantil.

PALAVRAS-CHAVE: Maria Clara Machado; Dramaturgia; Analise Dramatdrgica;

Teatro Infantil.



ABSTRACT

The objective of this monograph is present a dramaturgical analysis of three plays by
Maria Clara Machado. The corpus of analysis are O Boi e 0 Burro no caminho de Belém,
A Bruxinha que Era boa, Pluft, o Fantasminha. The analyze for dramatic thecniques are
categorized into elements of drama presented by Maria Licia de Souza Barros Pupo, in
the book No reino da desigualdade: teatro infantil em S&o Paulo nos anos setenta. In this
work, we will try to answer the question: What are the specificities of Maria Clara
Machado's dramaturgy? We will find answers through the elements of drama- plots:
objective, context, theme, conflict and solution, type of plot, storyteller, treatment of time,
place. Analysis of dramatic elements: music, dance, mask, comedy, audience
involvement; and character analysis: standardization, nature, age, gender, ethnicity,
nationality, school activities and professional activities, family relationships. This is a
bibliographical research, elaborated from already published materials: books and
academic articles. Thus, after defining the bibliography to be used, the researcher read,
reflected and wrote about the topic. According to dramaturgical analysis the main
considerations are that the analyzed plays need to be critically received by new
generations of spectators, so that they also awaken criticism, reconfigure values,
deconstruct standards, overthrow prejudices and demystify stereotypes within children's

dramaturgy.

KEYWORDS: Maria Clara Machado; Dramaturgy; Dramaturgical Analysis, Children’s
Theater.
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INTRODUCAO

Esta monografia objetiva apresentar uma analise dramaturgica de trés pecas de
Maria Clara Machado. Destaca-se que a dramaturgia da autora assumiu protagonismo no
teatro destinado as criangas e aos jovens a partir da década de 1950, no Tablado, Rio de
Janeiro. Consistira o corpus de andlise trés pecas, quais sejam, O Boi e o Burro no

caminho de Belém; A Bruxinha que Era Boa; Pluft, o Fantasminha.

A escolha dessas pecas se deu pelo fato delas serem uma amostra da dramaturgia
infantil escrita por Maria Clara Machado na década de 1950. A primeira peca, constitui-
se um dos primeiros textos escritos pela autora; estd intimamente ligado a tradicéo
judaico-cristd e trata-se de um auto de natal ou uma farsa-mistério. A segunda peca,
reflete padrdes da educacdo daquela época. A terceira, trata-se de um classico do teatro
destinado as criangas; Pluf rompe padrdes, inova na linguagem e constitui-se uma

personagem complexa, constituida de camadas.

Julgamos necessario contextualizar, mesmo que resumidamente, o periodo em
que a dramaturgia infantil de Maria Clara Machado surgiu. Essa contextualizacao
resumida servira para provocar o leitor a pensar sobre 0 que esta no texto e o que esta

além do texto.

A década de 1950 ficou marcada na historia do Brasil como o0s anos dourados.
Neste periodo, o pais era governado pelo presidente Juscelino Kubitschek, popularmente
conhecido como JK. Ele fez mudancas relevantes para o pais, a propaganda 50 anos em
5 surtiu efeito. Neste periodo, a cidade de Brasilia foi construida, em 1956. A nova capital
da republica era, até entdo, simbolo do desenvolvimento, da organizacao e do progresso.
Neste sentido, o Profe. Dr°. Antonio Fernando de Araujo S4, do Departamento de Histdria

da Universidade Federal de Sergipe, contribui ao afirmar:

E neste sentido que se pode afirmar que a ideia “Brasilia: a obra do
século XX” representaria, no plano simbolico, a concretizagdo do
programa de metas de JK — 50 anos em 5 — ¢, a0 mesmo tempo, a
entrada — com muito concreto armado — do Brasil na modernidade. Era
como se o “gigante adormecido” despertasse de um sono profundo,
assumindo seu papel de destaque no concerto das nag¢oes desenvolvidas
desse século. A geometria invadiu ruas, palacios, casas, xicaras e outros
objetos intimos. Moderno (sub)desenvolvimento. (SA, 2011, p. 174).
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A década de 1950 foi emblemaética para o pais no campo das artes cénicas, pois
0 Brasil contava com o Servi¢o Nacional de Teatro (SNT), que foi criado em 1937 pelo
Ministro da Educacéo e Salide Gustavo Capanema, durante o governo de Getulio Vargas®.
E neste contexto efervescente que O Tablado ¢ criado, no Rio de Janeiro, por Maria Clara
Machado e alguns amigos. Apos essa breve contextualizagdo histérica da década de 1950,

adentremos em nossa pesquisa.

Compreende-se que ndo existe formula méagica ou receita pronta para escrever
teatro para criangas e jovens, sobretudo quando essa dramaturgia prima pela qualidade
literaria, estética e ética, ndo subestimando o espectador e o leitor infanto-juvenil,
conferindo a esse publico dignidade e respeito. Assim, é relevante destacar que no ano de
2021, comemorou-se o0 centenario de Maria Clara Machado, que segue sendo uma das

principais autoras do teatro destinado as criancas e aos jovens no Brasil.

Uma das hipdteses para a dramaturgia de Maria Clara Machado romper tempos
e espacos, e se mostrar atual ao espectador e ao leitor de hoje, deve-se tanto a qualidade
literaria, estética e ética de seu texto quanto pelas encenagdes feitas no Tablado, Rio de
Janeiro. Assim, esta pesquisa parte da analise de uma amostra da dramaturgia de Maria

Clara Machado, tomando como ponto de partida essas trés pecas escritas pela dramaturga.

Para tal pesquisa, tomaremos as categorias e subcategorias de analise
dramaturgica apresentadas pela professora e pesquisadora Maria Lucia de Souza Barros
Pupo no livro No reino da desigualdade: teatro infantil em Sdo Paulo nos anos setenta,
publicado pela Editora Perspectiva, em 1991. Tais categorias e subcategorias de analise
servirdo como ponto de partida para as nossas investigacdes. Enfim, neste trabalho
buscaremos responder as seguintes questdes: Quais as especificidades da dramaturgia de
Maria Clara Machado? Quais os enredos: objetivo, contexto, tematica, conflito e a
solucdo, tipo da trama, narrador, tratamento do tempo, local; Quais 0s recursos
dramaticos: musica, danca, mascara, comicidade, envolvimento do publico; Quais as
caracteristicas das personagens: padronizacdo, natureza, idade, género, cor/etnia,

nacionalidade, atividades escolares e atividades profissionais, relagdes familiares?

! Fonte: https://www.gov.br/funarte/pt-br/acesso-a-informacao-lai/institucional/representacoes-
regionais/sao-paulo-1/vozes-da-funarte-sp/o-servico-nacional-de-teatro-2013-snt
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Capitulo 1: ADRAMATURGIA E O TEATRO INFANTO-JUVENIL

“Afinal, o que ¢ dramaturgia? (Dramaturgia: do grego — compor um drama)”, é
com esse questionamento e com essa remissao ao conceito classico do drama que a
professora e pesquisadora Renata Pallottini nos convida a reflexdo em seu livro O que é
dramaturgia, publicado em 2005, pela Editora Brasiliense, com reimpressdo em 2006.

Para ela:

Quando se fala, na epigrafe, de um drama, ndo se quer, naturalmente,
falar de peca de teatro com final infeliz, de tom sério, ou que leve a um
desfecho pessimista; drama seria simplesmente uma pega de teatro, um
texto para ser encenado, oriundo, outra vez, do grego drama, que
significa acdo, sem maiores complicacbes etimoldgicas.
(PALLOTTINI, 2005, p. 13).

Uma questdo relevante apontada por Pallottini, diz respeito ao ensino de
dramaturgia, que tem se revelado um desafio e um obstaculo para a formacéo de novos
dramaturgos brasileiros. Ela diz “Que mais? Dramaturgia seria a arte de compor dramas, pegas
teatrais. Arte? Técnica, naturalmente (tecné = arte), principios que ajudariam na feitura de obras
teatrais e afins, técnica da arte dramética que busca estabelecer os principios de construcdo de
uma obra do género mencionado”. (PALLOTTINI, 2005, p. 13).

E possivel tragar regras fixas e seguir normas preestabelecidas para a escrita de
textos teatrais com qualidade literaria, estética e ética? Certamente que ndo, pois na escrita
do texto teatral, o dramaturgo necessita de liberdade criativa e possibilidade de rupturas
com padrdes preestabelecidos e inovacdo na linguagem, caso contrario, estaria o texto
teatral fadado a repeticdo de regras e normas preestabelecidas. Nesse sentido, Pallottini €

assertiva ao afirmar que em seu estudo:

Procurou-se evitar, propositadamente, a palavra regra; o uso dessa
palavra tem sido motivo de muito preconceito contra a técnica da
dramaturgia, considerada, nos piores exemplos, mero receituario, por
meio de cuja obediéncia se reproduziram, automaticamente, excelentes
pecas teatrais; ao contrario, se essas regras ndo fossem cumpridas,
nunca ninguém conseguiria nada em termos de construcdo dramatica.

Hoje em dia, até por uma questdo de bom senso, sabe-se que isso ndo é
verdade; o que se pode ensinar por meio da dramaturgia é do mesmo
teor do que pode ensinar um bom oleiro a um aprendiz, no que diz
respeito ao ponto da argila; do mesmo teor do ensinamento que um
carpinteiro transmite ao iniciante sobre como manusear as ferramentas;
e assim por diante. Nenhum carpinteiro sera bom se ndo tiver um
minimo de vocacdo, dedicagdo e amor ao oficio. No caso do autor da
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obra dramatica, nenhum serd bom se ndo tiver, ao menos, algo
importante para dizer. (PALLOTTINI, 2005, p. 13 e 14).

O estudo da dramaturgia esta ligado ao estudo do texto, ndo adentrando aos
dominios do espetaculo, da encenagdo, da interpretacdo, da recepcdo do publico.
Destacamos que esses aspectos sdo igualmente relevantes para o fendmeno teatral,
chegaria a afirmar que o fendmeno teatral, ndo se da nas partes e sim no todo. O fenémeno
teatral ocorre nas tramas que séo tecidas entre uma etapa e outra do teatro, por exemplo,
o0 dramaturgo ao escrever um texto, concebe-o segundo suas ideias e imaginagdo, quando
este texto cai nas mdos do ator e é interpretado por ele, ocorre uma ressignificacdo de
sentidos e o texto ja ndo é mais aquele escrito pelo dramaturgo, e quando esse mesmo
texto é visto e ouvido pelo espectador, ele € reconfigurado segundo os instrumentos dos
sentidos humanos, aspectos psiquicos, emocionais e cognitivos; o texto ja ndo é mais do
dramaturgo, ja ndo é mais do ator, agora ele € do publico. Veja que conceber o fenbmeno
teatral € algo deveras complexo e que demandaria muitos e muitos anos de dedicacao e
afinco, correndo-se o risco de ao final da jornada, novas davidas surgirem e por por terra
todos os conceitos preestabelecidos. Assim, em nossa pesquisa investigaremos a
dramaturgia em si. Neste sentido, Renata Pallottini contribui ao afirmar:

A dramaturgia, através dos tempos e das variadas posi¢cdes que tém sido
tomadas no que lhe diz respeito, permanece um estudo e uma
investigacdo do texto, ndo contemplando, pelo menos estritamente, 0
espetaculo correspondente. Isso, é claro- num periodo da histéria do
teatro em que o espetaculo vem se tornando a parte mais importante do
fendmeno teatral, a predominante, quase a Unica, no sentido de ser, até
mesmo, invasiva do texto e sua substituta- faz com que as investigagdes
puramente dramatirgicas tendam a ser consideradas de menor
importancia e irrelevantes. No entanto, mesmo gquando se restringe a
um roteiro de agdes, quando emerge da encenagdo, quando é uma
adaptacdo de um texto preexistente, quando foi feito para ndo ser

ouvido, um texto é um texto, e resiste como tal. Como tal, portanto, tem
até o direito de ser estudado. (PALLOTTINI, 2005, p. 14).

A dramaturgia destinada as criancas e aos jovens ainda € um campo a ser
investigado e difundido, isto porque os textos dramaticos necessitam ser mais publicados
pelas editoras, logo mais lidos pelos leitores, além de necessitarem ser mais pesquisados
na academia. Diante de tal cenario, pode-se afirmar que para escrever textos dramaticos

para criangas e jovens ndo existem formulas magicas e nem receitas prontas, sobretudo
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em um contexto marcado por constantes transformagdes como 0 que vivemos na

contemporaneidade. Neste sentido, Pallottini afirma:

Posto que a dramaturgia ndo € um formulario para a realizacdo de boas
pecas, filmes, roteiros, mas sim o conjunto de técnicas para se organizar
efetivamente um texto, podemos dizer que o ponto de partida para a
feitura de um bom texto dramatico é a existéncia de um contetido a ser
expressado, veiculado. (PALLOTTINI, 2005, p. 15).

No sentido de refletir sobre a dramaturgia e sua feitura, Fernando Peixoto

sinaliza no prefacio do livro O que é dramaturgia, de Renata Pallottini:

Ninguém escreve teatro com base em receitas ou regras fixas. A
dramaturgia é (ou deveria ser) um ato de cria¢do. O poder criativo, em
sua propria esséncia, nega a submissao a quaisquer codigos ou padrdes
estabelecidos. E, na verdade, um ato de rebelifo quase permanente. Que
sO atinge um significativo nivel de expressao justamente quando nasce
da liberdade de recusar formulas e mesmo do desafio de instaurar novos
e, quem sabe, surpreendentes valores. (PEIXOTO, 1983, in
PALLOTTINI, 2005, p.10).

Fernando Peixoto apresenta, ainda, uma critica a questao tedrica e ao ensino de

dramaturgia no Brasil, ao afirmar que:

No Brasil, a reflexdo critica sobre a questdo da dramaturgia tem sido
minima. A discussdo teérica sobre o teatro e seus diferentes aspectos
talvez sé nos ultimos anos venha comegando a ganhar um sentido mais
aprofundado, por meio de algumas nem sempre académicas teses
universitarias. Também o ensino de dramaturgia ainda ndo encontrou
uma perspectiva mais eficaz, sobretudo quando o pensamos voltado
para a dificil realidade do processo sociocultural e artistico-politico do
pais. (PEIXOTO, 1983, in PALLOTTINI, 2005, p.11).

O texto e o conteudo parecem ser pontos centrais da boa dramaturgia destinada
as criancas e aos jovens, o publico ndo pode ser subestimado, nem negligenciado em seus
anseios e em suas aspiracoes infantis e juvenis. Assim, Pallottini nos diz:

Texto €, dessa maneira, tanto aquilo que se diz quanto o que ndo se diz,

mas aparece sob outra forma, como gesto, expressdo, entonacéo,
descricdo, no espetaculo final.
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O conteldo, o recheio de um texto dramatico, deve conter uma ideia
central, aquela coisa basica que queremos dizer, a razdo pela qual
comegcamos a escrever uma peca. Essa ideia central pode ser
preexistente, ou seja, pode ser verdadeiramente o ponto de partida do
trabalho, ou pode aparecer posteriormente, como uma consequéncia do
trabalho ja feito, ja que as vezes, a razdo de ser do que estamos fazendo
ndo nos é clara de inicio, ndo esta no nosso consciente. Ndo sabemos o
qué, mas sabemos que algo esta para ser dito. Ao final do texto, vemos
que dissemos, expressamos uma ideia que estava dentro de nds,
escondida. (PALLOTTINI, 2005, p. 16, negrito da autora).

Nesta esteira, destacamos a relevante pesquisa realizada pela professora e
pesquisadora Maria Lucia de Souza Barros Pupo, realizada na Escola de Comunicagéo e
Artes da Universidade de Sdo Paulo, na década de 1970, e que se constitui referéncia
basica para os que se propdem a estudar a dramaturgia infantil brasileira, dada sua
atualidade, critica e riqueza de informacdes, livro intitulado No reino da desigualdade:
teatro infantil em S&o Paulo nos anos setenta, publicado pela Editora Perspectiva, em
1991. Este estudo, visou a analise tanto das representacfes transmitidas, quanto do
arcabouco dramatico que as vincula; assim, tomou-se como referéncia empirica pecas
infantis encenadas na cidade de S&o Paulo entre 1970 e 1976, resultando em uma amostra
de 70 pecas analisadas. Segundo a autora:

O presente livro- originalmente dissertacdo de mestrado defendida na
Escola de Comunicacdo e Artes da Universidade de Sdo Paulo- procura
examinar de que maneira se apresenta a relacdo entre o emissor adulto
e o receptor infantil dentro da dramaturgia dirigida a crianca. O estudo

visa a analise tanto das representacdes transmitidas, quanto do
arcabouco dramatico que as vincula.

O enfoque que se tem em vista é o da produgdo da mensagem, estando
portanto excluidos do presente terreno de pesquisa aspectos ligados a
sua decodificacéo.

Dentro do quadro abrangente da enunciagéo da producao teatral dirigida
a crianga, a analise que se segue toma como referéncia apenas um de
seus aspectos, a dramaturgia, ndo se detendo no exame de outros
sistemas de signos cuja combinacéo resulta no espetaculo. Estes Gltimos
serdo considerados objeto de investigacdo apenas quando citados nas
rubricas das pegas, como é frequentemente o caso da musica em cena,
por exemplo. (PUPO, 1991, p. 22 e 23).

Maria Lucia de Souza Barros Pupo chama atencdo para dois aspectos
importantes, um é o processo de socializa¢do da crianga e o0 outro € o conceito de infancia,

apontando para a ndo uniformizacdo das normas e valores a serem interiorizados pelas
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geracGes mais jovens. Normas e valores variam segundo a sociedade e em relacdo ao
“conceito de infancia, por sua vez, apresenta uma universalidade apenas aparente”. Ela
chama atencdo para o fato de que:
O caréter relativamente recente da infancia como fase da vida
merecedora de cuidados distintos daqueles dispensados a idade adulta
é ressaltado pelo trabalho de Ariés, Histéria Social da Crianca e da
Familia?, no qual o autor salienta que a infancia e as instituicoes a ela

vinculadas, tais como a familia e a escola, s6 comecam a se legitimar
mutuamente a partir do século XVII. (PUPO, 1991. p. 17 e 18).

A realidade brasileira contemporanea, tal qual a realidade da década de 1970,
ainda € marcada pela violacdo dos direitos da crianga e do adolescente. Existe uma
necessidade real de reflexéo sobre a producéo cultural destinada as criancas e aos jovens,
assim como existe a necessidade de uma reflexdo profunda sobre a infancia e a juventude,
compreendendo-as enquanto categorias sociais, e como tal, inseridas em conjunturas,
socio histdricas e politicas. Segundo a autora:

Diferenciada segundo as condicdes histéricas que permitem sua
existéncia, a infancia é, em parte, uma relacdo socialmente produzida.
Isto significa que a representacdo que os individuos possam ter desse
estagio do desenvolvimento humano vai variar de acordo com a
organizacao da formagéo social na qual eles se inserem. A infancia se

configura, pois, como uma categoria social a ser necessariamente
examinada dentro de sua inserc¢do histérica. (PUPO, 1991, p.18).

Uma reflexdo importante diz respeito a producéo cultural destinada as criancas
e aos jovens, existe um mercado cada vez mais especializado e atento em atender esses
novos consumidores em formacdo. Na década de 1970 no Brasil, ocorreu o boom da
literatura infanto-juvenil e do teatro destinado as criancas e aos jovens. As editoras
compreenderam que existia ali um excelente publico consumidor a ser conquistado.
Ocorreu neste periodo a publicacdo de textos infanto-juvenis marcados pela qualidade
artisticas e literarias, além de que os grupos de teatro profissionais e amadores buscaram
profissionalizar-se, mesmo que ainda imperasse um tom moralizante e didatizante em
algumas pecas. Lembremos que o Brasil vivia neste periodo em plena ditadura militar,

com cerceamento de liberdades e censura artistica e cultural. Segundo Pupo:

2 Philippe Ariés, Historia Social da Crianca e da Familia, Rio de Janeiro, 1978.
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Uma de suas modalidades € o teatro dirigido as criangas. Enquanto
pratica cultural, ele consagra a infancia como uma relagdo social
produzida em determinado espago e momento histérico. Paralelamente
a uma producdo especifica no dominio da literatura, da masica popular
e do cinema, entre outras manifestaces, a existéncia de um teatro
enderecado a crianca contribui para o gradativo desenvolvimento da
autonomia de uma producdo de bens culturais voltada exclusivamente
para as geragdes mais jovens. (PUPO, 1991, p. 19).

Na introducdo de seu livro, Pupo aponta que: “Uma reconstituicdo historica da
legitimacdo do teatro infantil teria que passar obrigatoriamente pela analise da
contribuicdo de trés entre 0s principais grupos que se dedicaram ou vém se dedicando a
esse tipo de teatro”. (PUPO, 1991, p. 20). Assim, segundo a autora:

Dirigido por Tatiana Belinky e Julio Gouveia, 0 Teatro Escola de Séo
Paulo (TESP) foi fundado em 1949 e estendeu suas atividades com
atuacBes na televisdo até 1964. Entre 1949 e 1951, o grupo realizou
apresentacGes semanais em teatros da prefeitura de Sdo Paulo e em
diversos locais da periferia. Sua fértil atuacdo abarcou a encenacédo de
incontaveis adaptacGes de literatura para criancas, tanto brasileira
quanto estrangeira, além de adaptacGes dos classicos da dramaturgia
ocidental.

Fundado no Rio de Janeiro, em 1951, o Tablado, ligado ao conhecido
nome de Maria Clara Machado, permanece em atividade até hoje.
Desde 1956, o Tablado publica regularmente a revista Cadernos de
Teatro®, que muito tem colaborado na divulgacio de inimeros textos
teatrais inéditos. Além da realizacdo de espetaculos, o papel do Tablado
é também bastante significativo no que diz respeito a formacao teatral.

Ja o Teatro Infantil Permanente do Instituto de Educacéo General Flores
da Cunha (TIPIE), em Porto Alegre, coordenado pela Prof® Olga
Reverbel, tem uma origem diversa. Ao longo das décadas de sessenta e
setenta, o TIPIE se responsabilizaria por apresentagdes semanais de
espetaculos infantis abertos ao publico, como parte integrante das
atividades da disciplina Teatro, cursada pelas normalistas daquela
instituicdo. (PUPO, 1991, p.20 e 21).

Diante das apresentacdes de teatro infantil que ocorreram entre 1970 e 1976 na
cidade de Sao Paulo, uma vez de posse dos 70 textos teatrais que compuseram sua amostra

de pesquisa, Pupo empregou a técnica de investigacdo da “analise de contetido, escolhida

% A Revista Cadernos de Teatro ndo é mais publicada, entretanto, todos os exemplares estdo disponiveis
no site do Tablado, gratuitamente. https://otablado.com.br/cadernos .
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por ser um método sistematico e objetivo de coleta de dados, desde que o pesquisador

defina com preciséo as categorias com as quais pretende operar”. (PUPO, 1991, p.29).

Um aspecto relevante da pesquisa de Pupo diz respeito ao tratamento dos dados.

Segundo a autora, “o levantamento e analise dos dados extraidos dos textos foram

efetuados a partir de dois enfoques necessarios e complementares, a saber, quantitativo e
qualitativo”. (PUPO, 1991, p. 29).

A abordagem gquantitativa teve como finalidade categorizar, exaustiva
e sistematicamente, aspectos comuns presentes nas pegas. A partir da
realizag@o de “cortes” no material, determinados por trés grandes focos
de analise- o enredo, os recursos dramaticos e as personagens- foram
montados trés roteiros independentes de investigagéo.

No primeiro deles, o enredo foi examinado como um todo. No segundo,
quatro diferentes unidades de analise foram objeto de categorizagdo:
cada emissdo musical, cada incidente que pretendesse provocar o riso,
cada procedimento visando ao envolvimento do publico e cada
procedimento visando a explicacdo da convencdo teatral. O terceiro
roteiro norteou 0 exame de cada uma das personagens dos setenta
textos. (PUPO, 1991, p. 29 e 30).

Outro aspecto relevante diz respeito a abordagem qualitativa da pesquisa da

autora, para ela:

Ja a abordagem de tipo qualitativo, de carater mais flexivel, pretendeu
apreender aspectos peculiares de cada texto, através da definicdo de
categorias a partir das quais determinadas passagens eram destacadas.
Entre elas pode-se citar, por exemplo, maniqueismo (definido como
situacdo em que ocorre dicotomia entre 0 bem e o mal), didatismo
(definido como situagdo em que a personagem realiza exposicdo de
qualquer tipo) ou ainda esteredtipo (definido como situagdo na qual sdo
emitidos preconceitos, lugares-comuns ou frases feitas). (PUPO, 1991
p. 30).

A pesquisa intitulada No reino da desigualdade: teatro infantil em Sdo Paulo

nos anos setenta, revelou dados importantes, dentro da amostra dos 70 textos teatrais

destinados as criancgas e aos jovens, dos quais 80% dos textos eram originais. Segundo a

autora:

E interessante observar que a primazia dos textos originais é mais
marcante nas pegas escritas para criangas e para todas as faixas etarias
(83,6% e 83,3%, respectivamente) do que nas pecas dirigidas a jovens
e a criancgas e jovens (60% para cada um dos grupos). Os dados indicam
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que, quando os jovens sdo a faixa visada, as adaptacdes tendem a ser
realizadas com maior frequéncia. (PUPO, 1991, p. 33).

Pupo responde ao questionamento de quem sdo os autores que destinaram sua
producdo especificamente ao teatro infantil. Segundo ela, “Uma esmagadora maioria
masculina caracteriza a criagdo de pecas para criangas: 75,7% foram escritas por homens,
apenas 20% por mulheres e o restante 4,3% sao de autoria de duplas de autores de ambos
os sexos”. (PUPO, 11, p. 33 e 34). Outro aspecto relevante diz respeito a publicacdo dos
textos analisados, segundo a autora:

As mulheres tém sido editadas com maior frequéncia, pois entre as
pecas de autoria feminina, 57,1% foram publicadas, ao passo que
apenas 26,4% daquelas escritas por homens obtiveram publicacéo.
Talvez este fato possa ser explicado através do consenso social geral
que atribuiu a mulher uma grande responsabilidade no trato com tudo
aquilo que se relaciona com a educacdo, seja de carater formal ou
informal. Nessa medida, a producdo cultural visando a infancia,
entendida como um veiculo educativo informal, seria encarada pelos
editores como um campo “naturalmente” mais ligado ao sexo feminino.
E importante também lembrar que entre todos os autores — homens e
mulheres- da dramaturgia infantil brasileira, € Maria Clara Machado,
representada por quatro textos nesta amostra, quem tem sua produgdo
editada em maior escala. (PUPO, 1991, p. 34).

No Rio de Janeiro, em 1951, a jovem Maria Clara Machado, na época mais
conhecida como a filha do escritor Anibal Machado, dava o0s seus primeiros passos na
criacdo do Tablado, um espaco voltado a servir de palco para experimentacdes teatrais, 0
que mais tarde, ficaria registrado como uma das principais escolas de teatro do Brasil, e
de 14, Maria Clara nos legou textos memoraveis, destaco aqui, O Boi e o Burro no
caminho de Belém, de 1953, A Bruxinha que Era boa, de 1954, Pluf, o fantasminha, de
1955. Neste sentido, Fernando Lomardo em seu livro O que é teatro infantil, publicado
pela Editora Brasiliense, em 1994, nos diz:

Mas nem tudo sdo trevas nos idos de 50. Em 1951, Maria Clara
Machado, Anibal Machado e Martim Gongalves fundam O Tablado,
uma companhia-escola que se revelaria uma verdadeira usina de
espetaculos, tanto infantis quanto adultos. De 1951 a 1985, o Tablado
(que permanece em franca atividade e ndo da mostras de cansaco)
montou 81 espeticulos, nas duas modalidades, com textos de autores

nacionais e estrangeiros, classicos e modernos. Esses espetaculos sdo a
culminéncia dos cursos de teatro ministrados na escola. Revelaram-se
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no Tablado muitos grandes nomes do teatro brasileiro, nas areas de
interpretacdo, direcdo, cenografia etc. (LOMARDO, 1994, p. 51 e 52).

O Teatro representa em si um ato politico, de resisténcia, e um ato de assuncao
de liberdade. Assim, o presente estudo sobre a dramaturgia produzida por Maria Clara
Machado na década de 1950, no Tablado, Rio de Janeiro, se mostra importante para
pensarmos sobre a crianga e 0 jovem nos contextos do século XX e do XXI. Segundo
Fernando Lomardo.

A dramaturgia de Maria Clara Machado se caracteriza pelo estilo
definido e por determinadas op¢Ges que se revelam desde os primeiros
textos. A principal delas € claro a colocacdo do conflito, geralmente
vinculado, como observou a critica de teatro Flora Sussekind, a algum
bem, pessoal ou familiar, ameacado ou subtraido o tesouro do Capitdo

Bonanga em Pluft, o Fantasminha, as cebolinhas no seu Rapto, o
préprio cavalo de O Cavalinho Azul. (LOMARDO, 1994, p.53).

Acredita-se que a investigacdo de uma amostra da dramaturgia de Maria Clara
Machado sera uma excelente oportunidade de trazer a lume questdes subjacentes ao teatro
destinado as criancas e aos jovens, possibilitando reflexGes sobre a escrita teatral e a

dramaturgia em si.

Pupo apresenta em No reino da desigualdade: teatro infantil em S&o Paulo nos
anos setenta, pressupostos teoricos e metodolégicos que orientam nossa investigacao.
Diante das categorias e subcategorias de analise apontadas pela pesquisadora,

questionamos quais as especificidades da dramaturgia de Maria Clara Machado?

Quais os enredos das trés pecas de Maria Clara Machado? O enredo é a grande
categoria de analise por nos adotada. Em resumo, ele pode ser compreendido enguanto o
contexto no qual ocorre a acdo/estrutura dramética. O enredo & composto por
subcategorias: 0 objetivo, compreendido enquanto a defesa de um ponto de vista; o
contexto, compreendido enquanto universo fantastico, magico ou realista; a tematica,
compreendida enquanto a aventura, a vida cotidiana, a viagem, ou passeio; o conflito e a
solucéo, compreendido como “um dos elementos mais fundamentais na caracterizag¢do do
género dramatico. Enguanto antagonismo entre personagens, visdes de mundo ou atitudes
em face de uma mesma situagdo, € ele que imprime a marca da a¢do ao texto dramatico”.

(PUPO, 1991, p. 59). Outras subcategorias do enredo séo: o tipo da trama, compreendida
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enquanto apenas uma trama ou multiplas tramas; o narrador, compreendido enquanto
narrador-personagem, com funcdo de sintetizar o que ja aconteceu na cena, introduzir
personagens, ligar cenas, comentar a a¢do, ou concluir a trama; o tratamento do tempo,
compreendido enquanto linear, fragmentado, com instauracéo de flashback ou visdes de
futuro; e, por ultimo, o local, compreendido enquanto espaco amplo fisico-politico, o

contexto urbano ou ndo urbano.

Segundo Pupo, “a dramaturgia infantil se caracteriza pelo emprego de alguns
recursos que, apesar de ndo serem exclusivos da producéo teatral dirigida a crianga, por
sua aparicdo frequente nesta modalidade cultural, acabam por revesti-la com tragos
peculiares”. (PUPO, 1991, p. 77). Assim, a segunda grande categoria de analise por nds
adotada serdo o0s recursos dramaticos presentes nas trés pecas de Maria Clara Machado.
A autora elencou 0s seguintes recursos dramaticos: masica, comicidade, envolvimento do
publico. Analisando as obras aqui tratadas, julgamos necessario incluir mais duas

subcategorias de recursos dramaticos: danca e mascara.
Segundo a pesquisadora:

Em dramaturgia, as personagens sé comecam realmente a adquirir uma
existéncia propria, ao nivel da convencdo teatral, quando, por assim
dizer, se tornam autbnomas em relacdo ao seu criador. Isso ocorre
guando passam a se revelar com riqueza de detalhes através da acao

dramatica, engendrando assim situagdes e conflitos particulares”.
(PUPO, 1991, p. 14).

Assim, por fim, adotaremos a terceira grande categoria de analise, as
personagens. A andlise das personagens esta dividida em subcategorias: padronizacdo,
natureza, idade, género, cor/etnia, nacionalidade, atividades escolares e atividades

profissionais, relagdes familiares.

Apresentamos abaixo um quadro resumo onde organizamos esquematicamente

as categorias e subcategorias de analise dramaturgica selecionadas por Pupo.
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Capitulo 2: ANALISE DO TEXTO “O BOlI E O BURRO NO
CAMINHO DE BELEM”

Neste estudo, interessa-nos analisar aspectos da dramaturgia de Maria Clara
Machado, como nos diz Fernando Lomardo, obra que “se caracteriza pelo estilo definido
¢ por determinadas opgdes que se revelam desde os primeiros textos”. (LOMARDO,
1994, p. 53). No caso em tela, O Boi e 0 Burro no caminho de Belém figura enquanto um
dos primeiros textos teatrais escritos pela autora. E preciso levar em consideracao que no
fenbmeno teatral o texto merece lugar de relevancia, pois o texto é tanto aquilo que se
diz, quanto o que ndo se diz, o que fica subentendido nas entrelinhas, a depender dos
contextos e das interpretacoes.

Saliento que o espetaculo em si ndo € objeto de analise deste estudo
monografico, a nossa proposta de pesquisa € investigar aspectos da dramaturgia de Maria
Clara Machado, através da analise de trés textos teatrais. Assim, objetivando a anélise da
dramaturgia de Maria Clara Machado, lancamos mao do texto teatral O Boi e 0 Burro no
caminho de Belém, que se trata de uma farsa-mistério escrita por Maria Clara Machado e
encenada pela primeira vez pelo Tablado, em dezembro de 1953, no Rio de Janeiro. A
encenacao teve a direcdo da prépria Maria Clara Machado, cenarios e costumes de Maria
Carmem Braga Murtinho (Kalma Murtinho), o coro foi dirigido por Maria da Gloria

Neiva.

O Boi e 0 Burro no caminho de Belém representa um divisor de aguas dentro do
teatro dirigido a infancia e juventude, pela inovacdo na linguagem, bem como pela
engenhosidade do enredo, riqueza os recursos dramaticos: musica, danga, mascaras,

comicidade etc, e criatividade das personagens, o Boi e o Burro.

Buscaremos, nesta analise, evidenciar as injuncdes que o texto teatral de Maria
Clara Machado possibilita para compreensdo da dramaturgia infantil escrita no Rio de
Janeiro, na década de 1950. Destacamos que 0 texto apresenta detalhes de esboco de
cendrios, partituras musicais, musicas, mascaras teatrais, dentre outros elementos
essenciais para a construcdo teatral. Nesta direcdo, utilizaremos as categorias e
subcategorias de andlise apontadas por Pupo, em No reino da desigualdade: teatro

infantil em Sao Paulo nos anos setenta.
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2.1 ENREDO

O Boi e 0 Burro séo as personagens protagonistas desta farsa-mistério, destaca-
se que, historicamente, esses dois animais nunca receberam lugar de destaque na cena
natalina, sempre assumindo lugares de espectadores no nascimento do menino Jesus. Na
peca de Maria Clara Machado, o Boi e 0 Burro abrem o primeiro ato e o didlogo deles ja
evidencia um ar de mistério na noite especial: o ar estava diferente, o céu estava estrelado,

ouvia-se musica ao longe.

Boi: Burro, oh burro! VVocé esta notando qualquer coisa?

Burro: N&o estou notando nada néo, boi!

Boi: Vocé ¢ mesmo muito burro, hem, amigo? Entdo ndo esta vendo

que o ar estad meio mudado, meio...

Burro: (Cheirando o ar) E verdade, /amigo boi, é verdade...tudo cheira

diferente por estas bandas (cheirando com barulho.)

Boi: (Olhando o céu) E nunca o céu esteve tao estrelado, tdo perto!...

(O boi continua olhando o céu, o burro faz 0 mesmo.)

Burro: Nao é que é verdade, amigo boi, ndo é que é verdade!... Sou

mesmo muito burro... Ndo tinha notado antes...

Boi: E esse lugar que era quieto... silencioso... agora...

(Ouve-se uma musica ao longe... E a misica triste da Lapinha.)
(MACHADO, 1977, p. 229 e 230).

Com a obra em analise, podemos compreender o contexto no qual ocorre a acao,
bem como caracterizar a estrutura dramatica pelo qual o enredo é construido. Maria Clara
Machado recria a historia do nascimento do menino Jesus, a partir da Otica de duas
personagens secundarias, um boi e um burro, a autora inova na linguagem e inverte a
l6gica, dando destaque e colocando-0s como protagonistas da cena teatral. Desta forma,
Maria Clara Machado salienta o que a tradicdo judaico-crista nos conta, através da Biblia,
acerca do nascimento do menino Jesus de Nazaré. Segundo os relatos dos evangelistas,
em especial de Lucas, segundo ele:

Assim, José também foi da cidade de Nazaré da Galileia para a Judeia,
para Belém, cidade de Davi, porque pertencia a casa e a linhagem de
Davi.

Ele foi a fim de alistar-se, com Maria, que lhe estava prometida em
casamento e esperava um filho.

Enquanto estavam |4, chegou o tempo de nascer o bebé,

e ela deu a luz o seu primogénito. Envolveu-o em panos e o colocou

numa manjedoura, porque ndo havia lugar para eles na hospedaria.
(Lucas 2:4-7).
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Assim, neste contexto historico, o Boi e o Burro vdo contando a historia do
nascimento do menino Jesus, sendo fiéis ao que diz a tradi¢do judaica, encontrada nas

escrituras da Biblia.

2.1.1 OBJETIVO

Os textos teatrais destinados a infancia e juventude podem ou ndo serem
portadores de uma tese, a defesa ou ndo de um ponto de vista expresso pelo autor. Pupo
nos diz que: “Independente da tematica, o texto teatral para criancas pode ou ndo ser
portador de uma tese expressa através de maior ou menor grau de sutileza”. (PUPO, 1991,
p. 45 e 46). Portanto, percebe-se que a obra analisada ndo sustenta uma tese de ordem
moral explicita, apesar de haver a preservacdo da moral judaico-crista e valores éticos
consagrados socialmente, eles estdo presentes no texto, através da saga natalina do

nascimento do menino Jesus. Segundo Fernando Lomardo:

Os textos de Maria Clara sdo desprovidos do tradicional “ensinamento”,
e se beneficiam de acdo fluente e ritmada, didlogos dindmicos e
econdmicos e muito bom humor, além da grande diversidade de
ambientacdo. A autora foi buscar nos mais variados géneros as
vestimentas para seus textos. (LOMARDO, 1994, p. 54).

Assim, no texto teatral analisado ndo podemos dizer que ha a defesa de uma tese
de ordem moral explicita, de ordem moralizante. Longe disso, a autora inova na
linguagem, construindo um enredo rico, com recursos dramaticos: musica, danga,
mascara, comicidade, convencdo teatral etc, e personagens criativos. Tudo isso com o
objetivo de estimular a imaginacdo da crianca e do jovem, possibilitando-os a reflexéo e

0 autoconhecimento.

Além de possibilitar a reflexdo e o autoconhecimento, o teatro possibilita o
conhecimento do outro, suas qualidades, seus defeitos, seus limites. A este respeito, em

sua autobiografia intitulada Maria Clara Machado: eu e o teatro, a dramaturga nos diz:

O teatro é o lugar onde mais se tem a oportunidade de conhecer o outro.
Por tras do faz-de-conta aparecem todas as qualidades e defeitos do
homem-ator.

Nos primeiros dois primeiros anos do grupo ainda ndo faziamos teatro
para crianga. No Natal de 1953 queriamos dar alguma coisa as criangas
das favelas que nos rodeavam. Kalma Murtinho, entdo j& figurinista e
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atriz, sugeriu que eu adaptasse O Boi e 0 Burro no caminho de Belém
que havia escrito para bonecos. Adaptei e foi um sucesso.

Dom Hélder Camara, na época, nosso grande amigo, nos convidou no
ano seguinte para levarmos a peca a varios suburbios do Rio num
enorme tablado armado nas pragas. Experiéncia inesquecivel! Nosso
idealismo sendo alimentado por aquele publico enorme, maes
segurando filho no colo e cantando conosco. Nesta peca s6 o0 boi e o
burro falam e, como ndo entendem nada do que esta acontecendo no
estabulo, no mistério do menino, sdo fiéis representantes da
humanidade tdo complicada e infeliz. (MACHADO, 1991, p.251).

O texto analisado promove a preservacdo de um fato histérico basilar para a
cultura judaico-cristd, que é o nascimento do menino Jesus, podendo ser recepcionado em
diversos contextos e por publicos variados, como afirma Maria Clara Machado em sua
autobiografia. Independente de credos e crencas, a saga do nascimento de cristo parece
encantar geracoes e geracOes de espectadores.

2.1.2 CONTEXTO

Percebe-se que a peca € construida com elementos do universo fantastico ou
maégico. Dois animais, que Sdo personagens, possuem caracteristicas humanas: pensam e
se expressam de forma consciente, percebe-se ai elementos da fabula. Ainda que os
elementos fantasticos ou magicos sejam determinantes no texto, fazem-se presentes
elementos de verossimilhanca, estabelecendo nexos e harmonia entre os fatos narrados

no nascimento do menino Jesus. Pupo contribui ao afirmar que:

A presenca do universo magico na dramaturgia infantil & heranca direta
da influéncia dos contos de fada na producgéo cultural para criangas. O
Estudo de Bettelheim* sobre a importancia do elemento fantastico no
desenvolvimento da crianga trouxe uma contribui¢do fundamental para
0 esclarecimento de uma antiga questdo: por que os contos de fada
exercem tamanho fascinio sobre criancas de diferentes culturas?
(PUPO, 1991, p. 53).

Assim, percebe-se que elementos do universo fantastico ou magico estdo

presentes no texto analisado, tornando-o mais imaginativo e criativo.

4 Bruno Bettelheim, A Psicanalise dos Contos de Fadas, Rio de Janeiro, 1978.
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2.1.3 TEMATICA

Trata-se de um texto teatral onde a aventura é a temética central, no caso, a
aventura do nascimento do menino Jesus, acompanhado por Maria e José, trés Reis

Magos, trés rainhas, pastoras e anjinhos, um pastor, um boi e um burro.

Burro: L& vem José.

(O coro comega a cantar mais alto. José e Maria sobem a rampa e
entram no estabulo. Acaba a musica e comegcam a soar 0s sininhos
anunciando os anjinhos que chegam na ponta dos pés e se colocam,
sempre bailando, em frente ao estdbulo. Maria, escondida pelos
anjinhos, pde o menino Jesus no presépio e se coloca, com José, na
posicao classica dos presépios, ela ajoelha e ele no outro lado, de pé,
apoiado no seu cajado. O coro canta o "Gloria in Excelsis Dei”,
enguanto os anjinhos se afastam de costas e saem, sempre na ponta dos
pés. Um foco de luz cai sobre o menino. Boi e Burro se aproximam nas
pontas dos pés.). (MACHADO, 1977, p. 256 e 257).
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Figura 1. Partitura e letra da cangdo Gloria in Excelsis Dei. (MACHADO, 1977, p. 257).

O texto teatral analisado apresenta a letra e a partitura das cancdes, revelando
um cuidado aos detalhes, por parte da autora. Ela ainda orienta que deveriam ser

utilizados o canto e o piano para a montagem.
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2.1.4 CONFLITO E SUA SOLUCAO

O conflito é elemento fundamental para caracterizar o género dramatico, sendo
que é através e por meio dele, que as acdes se desencadeiam. Neste sentido, Renata
Pallottini afirma:

Mas o que é acdo nesse sentido, ou seja, 0 que é acdo dramatica? O que
é conflito? Aristételes ndo nos da todas as respostas; talvez as tenha
dado no seu tempo, mas ndo chegaram a nés. Diz-nos apenas (no que
nos interessa mais e sem descer a grandes mindcias) que a a¢do deve
ser completa, tendo comego, meio e fim, e certa grandeza ideal. 1sso,
que parece elementar, ndo o é de maneira alguma; sabemos, por

experiéncia propria, quéo dificil € escolher o ponto ideal da fabula a ser
imitada para comecar a imitacdo. (PALLOTTINI, 2006, p.24).

O Boi e 0 Burro no caminho de Belém apresenta um conflito principal, qual seja,
0 Boi e 0 Burro desvendando os mistérios envoltos no nascimento do menino Jesus, trata-
se de uma farsa-misterio repleta de elementos do fantastico ou magico, onde as
personagens sao introduzidas por cangdes populares, e da mesma forma que entram em
cena, elas somem ao fim das cancdes entoadas pelo coro, a exemplo dos trés Reis Magos:
0 Rei Branco, o Rei Negro, O Rei Amarelo, ou ainda com as entradas e saidas de cena

das pastorinhas. Vejamos:

Boi: Pastor...Muuuuuu...

(Pausa. Esperam a resposta. Ouve-se a musica solene da Marcha dos
Reis Magos. O Boi e 0 Burro continuam estarrecidos ao verem surgir
0s 3 reis magos carregando presentes. Sobem a rampa, dao uma volta
pela cena e desaparecem pela direita.). (MACHADO, 1977, p.233).
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Figura 2. Partitura e letra da can¢do Marcha dos Reis Magos. (MACHADO, 1977, p. 234).

A acdo no texto teatral analisado se manifesta a partir do conflito entre as
personagens, o Boi e o0 Burro. Ndo podemos afirmar, entretanto, que deste conflito resulte
0 excesso de verbalizacdo das personagens. A acdo € vivida em cena e na busca da solugéo
de seus conflitos. O excesso de verbalizacdo no texto teatral infantil pode ser um problema
real, podendo, inclusive, tornar o texto enfadonho e cansativo para a crianga. A este
respeito Maria Lucia Pupo contribui ao afirmar que:

Além de se evidenciarem na descaracterizacdo da defini¢&o do conflito,
as manifestacbes da verbalizagdo excessiva podem também ser

observadas através da distingdo entre aquilo que € vivido em cena pelas
personagens e aquilo que é apenas mencionado. (PUPO,1991, p.61).

O conflito original estabelecido entre O Boi e 0 Burro, sobre o mistério do que
estaria acontecendo naquela noite natalina, vai sendo solucionado no decorrer da historia,
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eles finalmente véo se dando conta de que 0 menino Jesus nascera na estrebaria simples

e suja. Vejamos:

Boi: (Muito aflito e ainda olhando o céu) Burro!

Burro: O que é, boi?

Boi: (Aproximando-se bem do burro e falando com segredo) Estou

muito desconfiado.

Burro: De que, boi?

Boi: (Cheio de mistério) De que Ele vai nascer aqui.

Burro: (Escandalizado) Nem diga isto, boi. Numa estrebaria t&o suja,

tao pobre...

Boi: Entéo por que tudo isto? Por que a estrela parou bem em cima?
(MACHADO, 1977, p. 241 e 242).

2.1.5TIPO DA TRAMA

O texto apresenta apenas uma trama, simples, qual seja: o nascimento do menino
Jesus, contado através da visdo do Boi e do Burro. Desta forma, ndo é uma trama maltipla
ou complexa. No texto teatral analisado ha a construcao do tecido final do texto teatral
formado pelo entrelagamento dos fios. Maria Clara Machado ndo deixa pontas soltas no

seu tecido textual, as amarracOes sdo precisas e criativas.

2.1.6 NARRADOR

O texto teatral é dotado de uma dindmica prépria, a acdo das personagens € o
elemento propulsor e desencadeador de novas acdes. Desta forma, ndo verifica-se a
presenca do narrador, acredita-se que Maria Clara Machado tenha utilizado este recurso
para ndo subestimar o publico, uma vez que o narrador no texto teatral infantil,
normalmente, sintetiza 0 que ja aconteceu em cena, introduz personagens em cena, liga
cenas, comenta a acdo ou conclui a trama com um tom moralizante ou didatizante.
Segundo Pupo, “O narrador costuma funcionar, portanto, como uma espécie de coringa,
a servico do suprimento de lacunas oriundas de insuficiéncias do autor na manipulacao
do género dramatico” (PUPO, 1991, p. 68).
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2.1.7 TRATAMENTO DO TEMPO

O texto apresenta marcas temporais: referéncias a noite, referéncia a posigdo dos
astros no céu, no caso, a estrela de Belém. O texto teatral apresenta linearidade no
desenvolvimento da acdo dramatica, ndo havendo, portanto, quebra na linearidade. Ha a
preservacao da sequéncia cronologica dos fatos, com inicio-meio-fim, conferindo ao texto
um desenvolvimento mais rapido. Assim, o Boi e o Burro vdo contando pouco a pouco
todos os mistérios que foram surgindo na noite do nascimento do menino Jesus, de forma

criativa e imaginosa. A acdo ocorre em uma noite, a noite de natal. Vejamos:

Boi: (Olhando o céu) E nunca o céu esteve tdo estrelado, tdo perto!...
(O boi continua olhando o céu, o burro faz o mesmo.).
(MACHADO, 1977, p. 230).

Outro exemplo de marcas temporais diz respeito a noite, o Burro procurava no céu
alguma estrela perdida. Vejamos:

Boi: Eeeeeee... (Todos os dois estdo muito desconfiados e medrosos)

Mas vocé viu como eles procuravam? (Olham para o céu.)

Burro: Procuravam no céu... alguma estrela perdida.

Boi: Antigamente ninguém se perdia por estes caminhos.
(MACHADO, 1977, p. 235).

2.1.8 LOCAL

O texto analisado apresenta componentes fisicos que servem de cenario para o
acontecimento das acGes e a mobilidade das personagens. A caracterizacdo do local cria
ambientes sociais e psicoldgicos correlacionados as atitudes das personagens, o Boi e 0
Burro. Assim, Maria Clara Machado apresenta um esboco do cenario de O Boi e o Burro
no caminho de Belém, incluindo um desenho do palco do Tablado, em 1953. O cenario €

um estabulo simples, montado sob um palco italiano:

[...] saindo do lado direito do proscénio e atravessando todo o palco até
a porta lateral esquerda do teatro, sobe uma rampa de entrada e saida da
maioria dos personagens. O fundo é um céu opalescente. Céu (parede
branca com luzes azuis). Estrelas de purpurina prateada. Teto do
estabulo em palha de garrafa. Estdbulo de paus ao natural. Um cesto
com palha. Rampa forrada de aniagem em tom natural. Duas &arvores
secas. (MACHADO, 1977, p. 228).
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CENARIO

" Estdbulo simples. Saindo do lado direito do proscénio e atraves-
sando todo o palco até a porta lateral esquerda do teatro, sobe uma
rampa de entrada e saida da maioria dos personagens. O fundo é um

céu opalescente.
Céu (parede branca com Iuzes azuis). Estrelas de purpurina pra-

teada. Teto do estdbulo em palha de garrafa. Estibulo de paus ao na-
tural. Um cesto com palha. Rampa forrada de aniagem em tom na-

tural. Duas Arvores secas.
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Figura 3 Cenério de O Boi e o Burro no caminho de Belém, 1953. (MACHADO, 1977, p. 228).
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2.2 RECURSOS DRAMATICOS

No texto, a autora se utiliza de recursos draméticos que revestem o texto teatral
com tragos particulares da dramaturgia infantil, apesar destes recursos dramaticos ndo
serem exclusivos deste tipo de texto, verifica-se a presenca marcante da musica, da
danca®, da mascara, da comicidade, do envolvimento do pblico e da convencao teatral.
Na sequéncia, detalharemos melhor cada um dos recursos draméticos encontrados no

texto analisado.

2.2.1 MUSICA

No texto analisado a musica € um recurso dramatico essencial para o
desencadeamento das agcdes. A peca possui um coro responsavel por cantar as cangoes
junto com as personagens. Na montagem inaugural de 1953, no Tablado, o coro foi

dirigido por Maria da Gloria Neiva. Estéo presentes no texto 8 masicas e suas partituras,

0s instrumentos musicais sdo o0 canto e 0 piano.
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Figura 4. 12 MUsica e partitura: Le Sommeil de Jesus (Natal francés). (MACHADO, 1977, p. 229).

> A danca e a mascara ndo sdo subcategorias de analise dramat(rgica apresentados por Maria LUcia Pupo
em ‘“No reino da desigualdade: teatro infantil em Sdo Paulo nos anos setenta”. Entretanto, julgamos
necessario analisar tais recursos dramaticos, uma vez que eles se manifestam no texto.
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A lapinha e o presépio fazem parte da tradicdo popular em diversas partes do
Brasil, é uma manifestacdo artistica da representacdo e simbologia do nascimento do
menino Jesus, onde as personagens sdo construidas em esculturas (biscuit, ceramica,

plastico, gesso etc) e colocadas em um estabulo (celeiro), que serve de cendrio para a cena

natalina.

A queima da lapinha acontece no Dia de Reis, 06 de janeiro, & meia-noite, essa
manifestacdo do Folclore brasileiro atinge o seu auge da representacdo no nordeste do
Brasil, principalmente na cidade do Recife, no estado de Pernambuco. Camara Cascudo,

no seu Dicionario do Folclore Brasileiro, nos diz que:

Lapinha. Denominag&o popular do pastoril, com a diferenga que era
representada a série de pequeninos autos, diante do presépio, sem
intercorréncia de cenas alheias ao devocionario. Os presépios foram
armados em Portugal desde 1391, quando as freiras do Salvador, em
Lisboa, fizeram o primeiro. No séc. XVI o assunto foi dramatizado no
popular, transformando-se o drama hieratico no auto religioso, mas de
movimentacdo contemporanea, portuguesa. O jesuita Ferndo Cardim
cita um presépio em dezembro de 1583: “Tivemos pelo Natal um
devoto presépio na povoacdo, aonde algumas vezes nos ajuntadvamos
com boa e devota mtsica”. (Tratado da Terra e Gente do Brasil, 301).
Lapa, lapinha, é sindnimo tradicional de presépio. (CAMARA
CASCUDO, p.505).
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Figura 5. 22 MUsica e partitura: Pastorinhas (Natal brasileiro). (MACHADO, 1977, p. 231).
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“A nossa lapinha j& vai se queimar
Em brasas de fogo ja vai se tornar
A nossa lapinha, ai, ja se queimou!
Nossa alegria também se acabou.
Té para 0 ano, si nois vivas for”.
(MACHADO, 1977, p. 231).

O texto teatral analisado traz a musica Marcha dos Reis, que da passagem para
0s trés reis do oriente, eles vieram a Belém contemplar o menino Jesus, cada um deles
trouxe um presente. Melquior trouxe o ouro; Gaspar trouxe o incenso; Baltazar trouxe

a mirra. Ambos vieram seguindo a estrela de Belém.
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Figura 6. 32 MUsica e partitura: Marcha dos reis Magos (Natal europeu). (MACHADO, 1977, p. 234).

“Trés reis que vem |4 do oriente

E cada um trazendo seu presente
Melchior e o preto rei Gaspar

E finalmente o velho Baltazar

Vém logo atras defendendo o ouro
Grandes guerreiros e guardas do tesouro
Vém logo atras defendendo o ouro
Grandes guerreiros, guardas do tesouro”.
(MACHADO, 1977, p.234).
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Figura 7. 42 MUsica e partitura: Vai nascer o menino Deus (Natal francés). (MACHADO, 1977, p. 238).

“Vai nascer o0 menino Deus
Vinde cantar, vinde vos pastores
Vai nascer o menino Deus
Celebremos os seus louvores
Entre as tribos d’Israel

No meio de virgens tantas
Preteristes a Maria

Por ser santa das santas”.
(MACHADO, 1977, p. 238).
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Figura 8. 52 MUsica e partitura: Noite de Natal (Natal portugués). (MACHADO, 1977, p. 255).



“Pela noite de natal

Noite de tanta alegria,
Caminhando vai José
Caminhando vai Maria”.
(MACHADO, 1977, p.255).

Con molo
= » 1 —
+—r——1—3 r— —3 £ — —
. —— S o s S . S L B =1
z 2wt e e e f b ——— —
Eh'ut_yuu—j'u 3 b runocica-ram| 0 narci-merto do|Salva- dor %ch«uug!o_
% =
o e § o Mt o . — v o e e S s &
t T T X | C— - -  r— s ¢ omm — . o e 3 T T ) —
@"-" P e e B e e
3 » - TR . e e r— ——
3 > % I T ~— T
P e e A o TR SE e S P ¥
#r - - e . - ——— L ——
ricficcara| o Doumerinn o |DewdesamGle - . | s - |- . o< .-
3 ~ s e
- T & ~ e et
e 1 o~ L | o 4 Lo ' ———
= W = M=
i Te 2
£ = b —— ¥
e h
&
—-rica |mexceit|De — o || De | .
£ e 8
S===sssmi=—mn e
o v = s

Figura 9. 62 MUsica e partitura: Eis que os anjos anunciaram (Gléria). (Natal francés). (MACHADO, 1977, p. 257).

“Eis que 0s anjos anunciaram

O nascimento do Salvador

E em Jesus glorificaram

0 Deus menino O Deus de amor
Gloria in excelsis Dei__o Dei__0”.
(MACHADO, 1977, p. 257).
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Figura 10. 72 MUsica e partitura: Boi da cara preta (Folclore brasileiro). (MACHADO, 1977, p. 259).

“Boi, boi, boi, Boi da cara preta

Pega esse menino que tem medo de careta,
N&o, ndo, ndo, nao coitadinho.

Ele estd com medo mas é muito engracadinho”.
(MACHADO, 1977, p. 259).
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Figura 11. 8 Musica e partitura: Noite feliz (Natal alemédo). (MACHADO, 1977, p. 261).

“Noite feliz, noite feliz, O senhor, Deus de amor,
Pobrezinho nasceu em Belém! Eis na lapa Jesus, nosso bem!
Dorme em paz, 6 Jesus— Dorme em paz, 6 Jesus”.
(MACHADO, 1977, p.261).

2.2.2 DANCA

A danca é mais um recurso dramatico presente em O Boi e o Burro no caminho

de Belém, manifestada pela presenca das pastoras em cena, que dancam com o Boi e 0

Burro. Vejamos:

Burro: Boi, estou cansado de pensar.
Boi: (Parando também do outro lado) Burro, eu também estou cansado

de pensar.
(Os dois se encontram no centro da cena e ombro a ombro, sentam-se

no chéo, dizendo:)

Boi: SO sei mugir. Muuuuuu (muge.)
(Ficam os dois nesta posicéo por algum tempo. Roncam relinchando e
mugindo baixinho. Ouve-se a musica alegre das pastorinhas: “Vai

nascer o menino Deus”.)
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“As pastoras sobem a rampa fitando o céu e dangam em volta do boi e
do burro que acordam assustados e séo puxados para a danca, o burro
segurando o rabo do boi e este a mdo de uma das pastoras. Dangam
até acabar a musica e as pastoras desaparecem cada qual por um lado
da cena. O boi e o burro néo percebem que ja acabou a musica e que
as pastoras ja desapareceram e continuam de méos dadas dangando.
Ouve-se a flauta do pastor que vem subindo a rampa. S6 ai é que o boi
e 0 burro percebem que dancam sozinhos. Olham espantados para o
pastor que sopra na flauta de bambu, olhando para o céu”.
(MACHADO, 1977, p. 237 e 238).

2.2.3 MASCARA

O texto teatral analisado traz o recurso dramatico da mascara, no caso a mascara
do boi e a mascara do burro. Mascaras no teatro podem ser utilizadas com varias
finalidades, em geral, ao vestir a mascara, o ator é transformado em outro ser, sendo
tomado por outra personalidade, despindo-se uma personalidade e revestindo-se de outra.
Na peca séo apresentadas duas mascaras tipo ventarolas. No inicio do texto analisado as
personagens do boi e do burro estdo usando a mascara, em determinado momento, eles
retiram a mascara e comecam a realizar o jogo teatral, as acdes, as reflexbes e
contemplacdes acerca dos mistérios envoltos no nascimento do menino Jesus. No final
do texto teatral, as personagens o boi e o burro, recolocam a mascara e encerram a peca

ao som da can¢ao “Noite Feliz”.

Cabega do burro cinza sobre fun- Cabega do boi em branco e preto
do vermelho. Cabo da ventarola, sobre fundo verde. Cabo da ventarola
de madeira roliga, pintado de ver- pintado de verniz verde. Os olhos das
niz vermelho. As costas da més- méscaras nio sio furados. As costas
cara em vermelho. da méscara em verde,

Figura 12. Méascara do Boi e do Burro, arte de Osvaldo Neiva. (MACHADO, 1977, p. 227).
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2.2.4 COMICIDADE

A comicidade se faz presente no texto teatral analisado. A comicidade se refere
as personagens O Boi e o Burro, como também permanece exterior a elas, se fazendo
presente nos elementos identificadores das personagens, como também nas acfes que as
envolvem, resultando, assim, o cdmico numa profundidade maior. Segundo Maria LUcia
Pupo:

Segundo a prépria teoria de Bergson, contudo, o comico pode atingir
uma profundidade maior, quando deixa de se configurar como
acidental e, portanto, periférico. E 0 que ocorre com a chamada
comicidade de caracteres, na qual tudo o que existe na personagem
como um mecanismo capaz de funcionar automaticamente,

escapando portanto a sua prépria consciéncia, acaba resultando
cémico. (PUPO, 1991, p.89).

2.2.5 ENVOLVIMENTO DO PUBLICO

O texto teatral analisado se vale de alguns procedimentos que tornam flexiveis a
relacdo palco/plateia, atores/espectadores. Ocorre 0 convite ao publico se envolver na
peca, as musicas populares, a exemplo de “Noite feliz” e “Boi da cara preta” sdo um
exemplo interessante, o publico pode cantar junto. Os procedimentos ora sdo feitos de
forma mais explicita, ora sdo feitos de forma mais implicita. Segundo Pupo ‘“Na
dramaturgia infantil, a intencdo de promover o interesse da plateia em relacdo aquilo que
estd acontecendo no palco se manifesta através de modalidades bastantes definidas de
apelo dirigido ao publico, a serem propostas no momento do espetaculo” (PUPO, 1991,

p. 90).

2.2.6 EXPLICITACAO DA CONVENCAO TEATRAL

A peca ndo apresenta elementos que nos possibilite afirmar que ha a explicitacao
da convencdo teatral, um tom professoral por parte de Maria Clara Machado ao escrever.
Muito pelo contrario, o enredo e 0s recursos dramaticos, anteriormente mencionados,
atestam isso, além do que a acdo das personagens deixa claro que ali ocorre um jogo, que
aquilo ali € teatro, ainda que ali esteja sendo contada a noite do nascimento do menino

Jesus, envolta em mistérios. Em No reino da desigualdade: teatro infantil em Sao Paulo
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nos anos setenta, Pupo contribui para o melhor entendimento sobre a questdo da

explicitagdo da convencéo teatral, ela afirmar que:

Por sua vez, as tentativas de explicitacdo do fendmeno teatral traduzem
uma postura professoral. Pelo fato de a convengdo dramatica ser
desprezada enquanto instrumento visando a conquista de um outro nivel
de compreensdo do ser humano, o que se verifica, em ultima anélise, é
uma tentativa de esvaziamento da propria funcéo simbolica, intrinseca
a toda e qualquer linguagem artistica. O didatismo simplista acaba
triunfando sobre uma visdo da arte teatral enquanto possibilidade
especifica de conhecimento. (PUPO, 1991, p. 100)

2.3 PERSONAGENS

As personagens no texto teatral sdo seres ficticios, moldados pelo escritor,

segundo seus critérios criativos e imaginacdo, esta ficcionalidade impera, inclusive

quando o texto teatral trata de personagens historicos, onde o dramaturgo vai organizando

esquemas de tracos da realidade, para a imaginacdo, valendo-se, muitas vezes, da

verossimilhanca.

O Boi e 0 Burro no caminho de Belém apresenta 22 personagens: o Boi, 0 Burro,

o Pastor, 5 Pastorinhas, 3 reis magos: Rei Branco, Rei Negro e Rei Amarelo, 3 rainhas:

Rainha Branca, Rainha Negra e Rainha Amarela, 5 anjinhos criancas, Jesus, Maria, Jose,

e o coro. O Boi e o0 Burro passam a revelarem-se com riqueza de detalhes através da acao

dramaética e dos conflitos particulares. Segundo Pupo:

Em dramaturgia, as personagens s6 comegam realmente a adquirir uma
existéncia prépria, ao nivel da convencdo teatral, quando, por assim
dizer, se tornam autbnomas em relacdo ao seu criador. Isso ocorre
quando passam a se revelar com riqueza de detalhes através da acéo
dramatica, engendrando assim situacdes e conflitos particulares.

Na dramaturgia infantil, a analise das personagens mostra que elas nao
chegam a existir por si mesmas, pois sua caracterizagdo € quase sempre
insuficiente para que isso possa acontecer. Em decorréncia, as
personagens sdo definidas apenas em relacdo aquele minimo de
elementos imprescindiveis para que possam servir ao desenrolar da
trama. (PUPO, 1991, p. 103 e 104).
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As personagens, o Boi e o Burro, sdo bem construidos, passando a fazer parte do
repertério vivencial do leitor/espectador infantil e juvenil, auxiliando-os na compreensao
da convencgdo teatral e acompanhando a saga do nascimento do menino Jesus. A
caracterizacao das personagens, o Boi e o Burro, é feita pela juncdo de diferentes recursos

(atitudes das personagens, seus pensamentos, autorreflexdes e contemplagdes).

2.3.1 PADRONIZACAO

No texto teatral analisado ndo se vislumbra a padronizagéo das personagens, nem
tampouco reforco de estere6tipos e generalizagdes, ao contrario, as personagens
protagonistas, 0 Boi e o Burro sdo deslocados de lugares historicamente cristalizados, e
assumem o centro da cena, inclusive fazendo reflexdes. Vejamos:

Boi: Nunca imaginei ser mais que um Boi (recoloca a mascara.)
Burro: (Afastando a mascara) E eu entdo? Tdo Burro... tdo burro... tdo
burro... Nunca imaginei. (Pausa)

Boi: (Tirando a mascara) O que voceé esta dizendo, burro?

Burro: (Idem) Néo disse nada, boi. Apenas estou feliz.

(Boi e burro de méascaras e dando as costas ao estabulo afastam-se
lentamente até se colocarem nas posicdes classicas do presépio, cada
qual de um lado, atrdas do menino Jesus. Ao som do “Noite Feliz”
sobem a rampa o pastor, 0s reis com seus presentes e as pastorinhas.

Todos cantam juntos e se ajoelham para adorarem o menino.)
(MACHADO, 1977, p. 260).

2.3.2 NATUREZA

No texto teatral analisado estdo presentes animais antropomorfizados, que
apresentam raciocinio l6gico e sabedoria, aproximando-se da figura humana, é o caso do
Boi e do Burro. As personagens humanas se fazem presentes nas figuras do pastor, das
pastorinhas, dos 3 reis magos, das 3 rainhas, Jose, Maria e do menino Jesus. O texto traz,
ainda, a figura mitolégica dos 5 anjinhos. Na tradicao judaico-crista anjos sdo seres alados

protetores e portadores das mensagens de Deus.
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2.3.3 IDADE

Em O Boi e 0 Burro no caminho de Belém as personagens possuem idade
indeterminada, é o caso do Boi e do Burro e das 5 pastorinhas. Ja os anjinhos ndo possuem
idade determinada, mas sé&o 5 criangas. Seguida pelos adultos: 3 reis magos, 3 rainhas, 1
pastor, Maria e Jose, além do menino Jesus.

2.3.4 GENERO

No que se refere ao género dos protagonistas, a masculinidade impera, sdo um
boi e um burro. As personagens secundarias se dividem em masculinos e femininos, na
mesma proporcao: 3 reis magos e 3 rainhas, Maria e Jose, 1 pastor e 5 pastorinhas. Assim,
ndo se vislumbra no texto analisado discriminacgéo sofrida pelas figuras femininas, nem

afirmac6es impetuosas de masculinidade toxica.

2.3.5 COR/ETNIA E NACIONALIDADE

No texto teatral analisado ha auséncia de mencao a cor da pele das personagens,
ndo sendo possivel determinar cor/etnia. No tocante a nacionalidade, ocorre uma injuncao
de que as personagens sdo estrangeiras, de origem judaica. Vejamos:

Burro: T&o ricos!

Boi: Riquissimos... E ndo tiravam os olhos do céu.
Burro: Nem nos viram.

Boi: Nem nos viram! Para onde irdo eles?

Burro: Para onde, meu Deus?

Boi: Para Jerusalém?

Burro: Para Belém?

Boi; Para além de Belém?
(MACHADO, 1977, p. 236 e 237).

2.3.6 ATIVIDADE ESCOLAR E ATIVIDADE PROFISSIONAL

No texto teatral ndo ha representacdo de atividade escolar, nem representacdo de
escolaridade das personagens, também ndo ha representacao de atividade profissional por

parte das personagens protagonistas analisadas. Em relacdo aos antagonistas, o que ha é
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a representacdo de 1 pastor, historicamente, consagrado pelo trato dos animais do
rebanho, além representacdo de 3 reis magos e 3 rainhas. Em monarquias (reinos) o

rei/rainha ou imperador/imperatriz ocupa o cargo de monarca, de soberano.

2.3.7 RELACOES FAMILIARES

No texto teatral analisado hd a explicitacdo das relagdes familiares das
personagens, representada pela Sagrada Familia: Jesus, Maria e José. Como dissemos
anteriormente, ao tratarmos sobre o enredo e os objetivos, O Boi e o Burro no caminho
de Belém ndo sustenta uma tese de ordem moral explicita, apesar de haver a preservagao
da moral judaico-cristd e valores éticos consagrados socialmente: solidariedade,
igualdade e gratiddo. Pupo afirma que: “A explicitagdo das relagdes familiares de uma
personagem, através de acdo no palco ou mesmo atraves de referéncias verbais, € outro
elemento que pode ser utilizado como indicador da sua caracterizagdo”. (PUPO, 1991, p.
126).
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Capitulo 3: ANALISE DO TEXTO “A BRUXINHA QUE ERA BOA”

Dando prosseguimento a anélise de uma amostra da dramaturgia de Maria Clara
Machado, langamos mé&o do texto teatral A Bruxinha que Era Boa, montado no Tablado,
em 1958, no Rio de Janeiro. A encenacdo teve a direcdo da prépria Maria Clara Machado,
cenario de Anna Letycia, e figurinos de Kalma Murtinho. Antes da montagem no
Tablado, em 1955, a peca foi premiada no 1° prémio no Concurso Anual de Pecas Infantis
da Prefeitura do Distrito Federal. Foi também Hors-Concours no Festival de Pecas
Infantis do Servigo Nacional de Teatro-SNT do MEC, em 1958.

Este texto representa uma metafora da educacdo da época de 1950. A andlise de
seu enredo, recursos dramaticos e personagens auxilia na compreensao de que esse texto
pode possibilitar a crianca e ao jovem tracar aproximacoes e estabelecer distanciamentos
com o Seu universo escolar. Esse texto tem como tematica a aventura e esté calcado sobre
elementos do universo fantastico e magico, com uma historia ambientada em uma escola
de bruxaria, localizada no seio de uma floresta. Esse contexto de escola gera uma
associacdo com certos conflitos de desenvolvimento infantil e juvenil e da propria

aprendizagem em si.

Salientamos que pecas e romances ambientados em escolas de bruxos e bruxas,
como é o caso aqui analisado, é uma tematica de aventura que desperta o interesse de
criancas e jovens. Prova disso, € que esse tema ja despertava o imaginario infantil
brasileiro na década de 1950. A primeira montagem da peca contou com 50 apresentacdes
e um publico de 7.603 espectadores, conforme dados do Centro Brasileiro de Teatro Para
a Infancia e Juventude. Esse interesse se manifestou décadas anteriores a publicacdo do
best seller Harry Potter, que é uma série de sete romances de fantasia escrita por J. K.
Rowling, publicados entre 1998-2007. O romance britanico narra as aventuras do jovem
Harry Potter e de seus amigos Hermione Granger e Ronald Weasley, contra as maldades
de Lord Voldemort e Draco Malfoy. Assim, o protagonista do romance descobre aos 11
anos de idade que é um bruxo, sendo convidado a estudar na Escola de Magia e Bruxaria

de Hogwarts.

Buscaremos, nesta analise, evidenciar as injuncfes que o texto teatral de Maria
Clara Machado possibilita para compreensdo do universo da crianga e do jovem, através
das correlagdes das personagens Bruxinha Angela, a bruxinha que era boa, Pedrinho, o

lenhador, e as demais bruxas: Bruxinha Caolha, a pior de todas, Bruxinha Fredegunda,
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Bruxinha Fedorosa, Bruxinha Fedelha, Bruxinha Furibunda, Bruxa-Instrutora ou Bruxa-
Chefe, Bruxo Belzebu Ill, sua Ruindade Suprema, e o Vice-Bruxo. Nessa direcéo,

utilizaremos as categorias e subcategorias de analise apontadas Pupo (1991).

3.1 ENREDO

Angela é a bruxinha que era boa, ela é a protagonista desse texto teatral e a
personagem que recebe maiores pormenorizacdes de atitudes, acdes e emogdes. A
Bruxinha Angela é um verdadeiro fracasso na arte de fazer maldades, sendo motivo de
chacota na escola das bruxas. Destaca-se que, historicamente, bruxas séo seres que
figuram no imaginario popular por estabelecer o elo de ligacdo entre o mito e a razao,
sendo dotadas de conhecimentos milenares na arte da magia e do dominio dos elementos
da natureza: terra, ar, fogo e agua. Entretanto, ideias modernas maniqueistas ajudaram a
reforgar esteredtipos e moldar a figura da bruxa enquanto um ser envolto de mistérios e

passivel a fazer maldades de toda ordem.

No texto teatral a Bruxa-Chefe abre o primeiro ato e o dialogo dela ja caracteriza

a Bruxinha Angela como fracassada na arte de fazer maldades:

Bruxa-Chefe: Muito bem! Muito bem! Quase todas... Bruxinha
Angela, vocé é um fracasso. Seu riso ndo era um riso de bruxa e muito
menos de feiticeira. Assim vocé ndo passard no exame. Agora vamos
praticar o segundo ponto: Gargalhada de bruxa.

(A instrutora apita de novo. Todas gargalham com espalhafato.
Bruxinha Angela sorri apenas.)

Uma de cada vez! (apita)

(Caolha, Fredegunda e suas irmas, todas querendo mostrar grande
maestria, gargalham, até chegar a vez de Bruxinha Angela, que ri...
sem maldade alguma.)

Bruxa-Chefe: Bruxinha Angela, vocé é a Gnica que ndo estava bem.
Aprenda a gargalhar com suas irmas. Bruxinha Caolha, ria de novo.
(Bruxa Caolha ri horrivelmente feio.).

(MACHADO, 1977, p. 07 e 08).

Através da analise do enredo de A Bruxinha que Era Boa podemos compreender
0 contexto no qual as acdes sdo desencadeadas, bem como caracterizar a estrutura
dramatica pelo qual o enredo € construido e a trama dos fios resulta em um tecido textual

engenhoso e criativo.
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Maria Clara Machado cria a historia de uma bruxinha que ndo sabe fazer
maldades. Novamente a autora subverte a linguagem para subverter a ldgica, logo,
contesta o imaginario infantil e juvenil a respeito das bruxas, dando destaque e colocando
como protagonista a Bruxinha Angela, a bruxinha que era boa. Entretanto, destaca-se que
a ideia maniqueista estabelecida entre a dualidade do bem e do mal esta presente em todo
0 texto, sendo, portanto, o seu conflito principal, possibilitando a crianca e ao espectador
infantil e juvenil pensar sobre a bondade e a maldade, enquanto conhecimentos
simbolicos, historica e socialmente construidos. Vejamos:

Bruxo: Chega, bruxa-instrutora. (O bruxo se levanta) Queridas
bruxinhas recrutas. E com grande alegria que faco este exame. A
floresta j& anda cheia de fadas, cheia de risos, cheia de criangas e €
preciso acabar com isto. Ha muita falta de feiticeiras neste mundo. Por
toda a parte so se véem bruxas falsificadas. Gente que finge de ruim e
nao é. Isto ndo pode continuar. E preciso urgentemente acabar com os
passeios alegres pela floresta. VVocés vao ser encarregadas de limpar a
mata e o0 bosque: botar para fora os lenhadores, roubar as criancas, calar
os passarinhos, arrancar as novas arvores plantadas, sujar a agua das
fontes, adormecer 0s mocos, tapear as fadas,- sobretudo tapear as
fadas,- envenenar os rios, queimar as matas, maltratar as plantas,
promover as enxurradas, atrair 0s raios e 0s trov@es, destruir as brisas,
provocar 0s vendavais... A floresta tem que ser nossa de novo ¢ eu
conto com vocés... (O bruxo diz tudo com tanta énfase que cai cansado

no trono. As bruxinhas batem palmas, menos a bruxinha
Angela.). (MACHADO, 1977, p.11).

Em véarios campos do conhecimento humano, sobretudo nas religides e na
filosofia, 0 bem e 0o mal sdo algo dicotémicos, sendo o mal simbolo da imoralidade e algo
a ser superado pelo bem, algo ou defeito a ser desprezado. O mal é, desta forma, o caos.
Diametralmente, o bem é simbolo da moralidade e algo a ser estabelecido. O bem &,
portanto, a coesdo e a coeréncia. Desta forma, em A Bruxinha que Era Boa vemos um
jogo engenhoso com a linguagem, onde a dramaturga Maria Clara Machado leva o

espectador e o leitor infantil e juvenil a relativizar a questdo do bem e do mal.

3.1.1 OBJETIVO

Analisa-se que A Bruxinha que Era Boa é um texto teatral destinado a infancia
e juventude, portador de uma tese de ordem moral implicita. A peca sustenta a defesa de
um ponto de vista expresso pela autora, qual seja, a tese de ordem moral implicita de que

0 bem sempre vence o mal e defende o ponto de vista de que 0 homem ndo é produto do
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meio. Prova disso é que a Bruxinha Angela, mesmo convivendo com suas irmés mas, néo
desenvolveu as maldades e ndo se corrompeu pelo meio. O texto teatral possibilita o
questionamento de que se 0 homem nasce bom, como uma reunido de pessoas mas o

influencia?

Esse texto teatral se utiliza do jogo da linguagem, ora desconstruindo
estere6tipos, ora reforcando-os e questionando pouco os valores socialmente consagrados

e cristalizados, como o bem e o0 mal, excluindo-se, em certa medida, ambivaléncias.

3.1.2 CONTEXTO

Trata-se de um texto caracterizado com elementos do universo fantastico ou
magico, onde a verossimilhanca ndo € levada em conta, imperando, assim, solucdes
magicas. O texto teatral analisado é fortemente influenciado pelos tradicionais contos de
fadas, sendo eles povoados por personagens como gnomos, fadas, bruxas e seres
elementares. A ambientacdo dos contos de fadas, quase sempre, se da em castelos e
bosques ou florestas, pois estdo ligados a tradi¢do europeia. Dessa forma, A Bruxinha que
Era Boa é ambientado numa floresta e povoado por bruxinhas, com a presenca de um
unico personagem humano, Pedrinho, o lenhador. A floresta €, portanto, a propria escola,

imperando um contexto ndo urbano.

3.1.3 TEMATICA

E um texto teatral com tematica de aventura, tendo um contexto marcado por
elementos do universo fantastico ou magico, com inclinacdo para conflitos de carater
maniqueista. No dialogo estabelecido entre Bruxinha Angela e Pedrinho, o lenhador,
evidencia-se a no¢do de que o bem esta ligado a verdade, e o mal esta ligado a mentira,

sendo, portanto, algo desmoralizante. VVejamos:

Pedrinho: Mas quem é que vai dar a vassoura a jacto?

Bruxinha Angela: E o bruxo Belzebu Terceiro.

Pedrinho: Belzebu Terceiro, aquele que é o feiticeiro mais malvado
desta floresta?!

Bruxinha Angela: Este mesmo. Foi ele quem atravessou primeiro a
floresta em vassoura a jacto, foi ele quem inventou a receita de dormir
gente, foi ele quem comeu primeiro asas de fadas cruas com suco de
ndo sei o qué, foi ele quem descobriu o Brasil!...
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Pedrinho: Ah, isto ndo! Quem descobriu o Brasil foi Pedro Alvares
Cabral...

Bruxinha Angela: Eu também pensava que fosse o senhor Pedro
Alvares Cabral, mas ele disse que foi ele.

Pedrinho: Além de ruim é mentiroso...

Bruxinha Angela: Claro, ora, pois ele é bruxo! Vocé queria que ele
dissesse a verdade?

Pedrinho: Ah, isto € mesmo, ele nem sabe o que é verdade. (Pausa). Por
gue vocé ndo vai ganhar a vassoura a jacto?

(MACHADO, 1977, p. 25 e 26).

3.1.4 CONFLITO E SUA SOLUCAO

A peca apresenta um conflito principal explicito, claramente estabelecido, qual
seja, o conflito de inclinagcdo maniqueista estabelecido na dualidade entre o bem e 0 mal,
seguido de pequenos conflitos secundarios. E eles vdo surgindo a cada cena, como 0
conflito professor/aluno, resultado dos embates entre a Bruxa-Chefe e a Bruxinha Angela,
Bruxo Belzebu 111 e Bruxinha Angela, bem como, os conflitos que surgem do proprio

relacionamento interpessoal entre as bruxinhas. VVejamos:

Bruxo: Muito bem! Muitissimo bem! E ainda uma pergunta para ver se
vocé é mesmo sabida. Quais as duas coisas melhores do mundo?
Bruxinha Caolha: Fazer maldades e obedecer ao Senhor!

Bruxo: Espléndido! Colossal! Quanta inteligéncia! Com bruxinhas
como vocé a maldade esta salva no mundo...\VVamos a outra. VVocé ai.
(O bruxo aponta para Bruxinha Angela que se aproxima muito
encabulada.)

Bruxo: Por que os cabelos desta bruxa sao tao esquisitos?
Bruxa-Chefe: Ela nasceu assim, sua Ruindade.

Bruxo: Muito estranho isso. E preciso pinta-los com suco de asas de
urubu cansado.

(MACHADO, 1977, p.13 e 14).

Como dissemos anteriormente, o conflito é elemento fundamental para
caracterizar o género dramatico, sendo que € através e por meio dele que as acdes se

desencadeiam. Neste sentido, Pallottini afirma:

Existem e devem existir, portanto, num texto dramatico, conflitos
variados e de toda a espécie, subordinados a um conflito central,
principal. Uma peca de teatro € um grande conflito, e cada cena é um
conflito pequeno (ou deve sé-lo). No entanto, esses conflitos ndo podem
ser estaticos, imutaveis e imdveis. Eles devem nascer, instalar-se,
crescer, aumentar em quantidade. As forcas em oposicdo, as vontades
contraditdrias, as energias opostas ndo permanecerdo sempre iguais,
caso em que padeceriam de estatismo, como j& foi dito. Com base em
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um recrudescimento das vontades ou forgas envolvidas, o conflito
crescerd, se intensificara, aumentara qualitativamente, até que atinja um
novo momento em seu desenrolar. Isso (e mais a variagdo qualitativa)
serd 0 movel da acdo dramatica propriamente dita. (PALLOTTINI,
2005, p.82).

A acdo no texto teatral analisado estabelece uma dindmica e um ritmo préprio a
cada cena. Os conflitos ndo sdo estaticos, ha mobilidade entre as personagens, os conflitos
secundarios ndo resultam em excesso de verbalizacdo das personagens, a a¢do é vivida
em cena como busca da solucdo de conflitos. Em sua pesquisa, Pupo apresenta um dado
relevante acerca das 70 pegas analisadas, qual seja:

A dicotomia entre 0 bem e 0 mal, concebidos como polos antagénicos
e irredutiveis, caracteriza 50,8% das pecas que apresentam conflito
claramente definido. A visdo de mundo nitidamente maniqueista que
vem caracterizando ndo sé o teatro, mas a producdo cultural para
criangas como um todo, tem sido tema de intensos debates dentro de
parcelas significativas dos grupos envolvidos com um trabalho voltado
para o publico infantil. Na medida em que o conflito maniqueista
implica auséncia absoluta contradicdo interna, as personagens que nele
estdo envolvidas ou se acham enquadradas dentro do polo da ordem
(bem) ou do polo da desordem (mal). Como tais, desconhecem qualquer
modalidade de ambivaléncia de sentimentos e funcionam
exclusivamente como tipos a servi¢o da trama, ndo chegando a ter uma
dindmica proépria da acdo. (PUPO, 1991, p. 62).

3.1.5 TIPO DA TRAMA

O texto apresenta apenas uma trama, simples, qual seja: a incapacidade da
Bruxinha Angela na arte de fazer maldades, em contraponto a suas irmas Bruxinha
Caolha, a pior de todas, Bruxinha Fredegunda, Bruxinha Fedorosa, Bruxinha Fedelha,

Bruxinha Furibunda. Desta forma, ndo é uma trama multipla ou complexa.

3.1.6 NARRADOR

No texto teatral analisado ndo se verifica a presenca do narrador, como foi dito
anteriormente, o narrador no texto teatral infantil, normalmente, sintetiza o que ja

aconteceu em cena, introduz personagens em cena, liga cenas, comenta a agdo ou conclui
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a trama com um tom moralizante ou didatizante. Ter um narrador em cena é algo que
pode funcionar para o empobrecimento da convencao teatral e subestimar a capacidade
do leitor/espectador infantil e juvenil. As proprias acfes das personagens ja dao conta de
tracar o enredo e apresentar solugdes para os conflitos.

3.1.7 TRATAMENTO DO TEMPO

A peca ocorre em 1 ato e 3 cenas sem intervalo. O texto teatral analisado
apresenta linearidade no desenvolvimento da acdao dramatica, sem quebra na linearidade,
sem flashback (apresentacdo de fatos anteriores/ passado) ou saltos para o futuro. Ha a
preservacdo da sequéncia cronoldgica dos fatos, com inicio- meio- fim. O texto teatral
escrito pela dramaturga Maria Clara Machado apresenta marcas temporais, referéncias a
partes do dia. Vejamos:

Bruxa-Velha: Com licenca, sua Ruindade, mas faltam algumas para o
exame.

Bruxo: As outras examinarei amanha. Fiquei de mau humor. Agora
tenho que ir jantar na casa de um ogre meu amigo... Tratem de ser bem
ruins se gquerem ganhar a vassoura a jacto. E vocé, Bruxinha Angela, se
até a meia noite ndo fizer uma maldade sera encerrada para sempre na
Torre de Piche... e ndo é suco de violetas ndo, esta ouvindo, é suco de
cravo de defuntos...

(O bruxo monta na sua vassoura que 0 vice vai buscar e sai
acompanhado pelas bruxinhas e pela bruxa-instrutora. Elas saem

dando uma volta pela cena cantando. O vice vai na garupa do Bruxo
sempre segurando-lhe a cauda.). (MACHADO, 1977, p.18).

3.1.8 LOCAL

Os componentes fisicos que servem de cenario para o desenvolvimento da acdo
dramatica sdo ambientados em uma floresta, onde se estabelece os ensinamentos e
aplicacdo de exames. Maria Clara Machado apresenta um cenario para A Bruxinha que
Era Boa. Cenério Unico: uma floresta. Percebe-se a presenca do contexto ndo urbano,

onde a natureza é uma aliada.
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3.2 RECURSOS DRAMATICOS

Na escrita de A Bruxinha que Era Boa, Maria Clara Machado se utiliza de poucos
recursos dramaticos. Mesmo assim, o texto teatral analisado se mostra rico e criativo, pois
seu enredo se mostra cativante ao leitor/espectador infantil e juvenil. As personagens séo
construidas de forma a possibilitar uma injungdo da crianga e do jovem com o seu proprio
universo escolar. Detalharemos, a seguir, 0s recursos dramaticos encontrados nesse texto

teatral.

3.2.1 MUSICA

A musica é um recurso dramatico relevante para o texto teatral infanto-juvenil,
podendo servir de pano de fundo para o desenrolar da acdo dramatica. No texto teatral

analisado, observa-se apenas a presencga de uma masica. Vejamos:

CANTO DAS BRUXINHAS

Zum, zum, zum,

Somos bem ruinzinhas...

Zum, zum, zum,

Somos as bruxinhas...

Zum, zum, zum,

Cavalgando as vassourinhas...

(Escurece na cena enguanto se tira a cadeira. Nao é preciso cair o
pano.).

(MACHADO, 1977, p. 19).

Verifica-se, ainda, a presenca da musica que vem da flauta de Pedrinho, o
lenhador. Vejamos:
Bruxo: Ai.... ai.... ai.... Uma masica de flauta.... musica de flauta!...
Péra.... para.... Bruxa instrutora apita para estas bruxinhas montarem em
suas vassouras...Vamos fugir daqui... vamos embora....

(Todo este jogo deve ser feito em camera lenta).
(MACHADO, 1977, p. 50).

3.2.2 DANCA

O texto teatral analisado ndo apresenta o recurso dramatico da danga. Entretanto,

destaca-se a plena consciéncia da dramaturga Maria Clara Machado em relagdo ao corpo
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em cena, que € um corpo agil, 1abil e flexivel. Assim sendo, o corpo esta em constante
transformacgdo, tendo a consciéncia deste estado corpéreo sempre em mutacdo, O
dramaturgo (a) pode/deve construir as personagens levando em consideragdo a atengéo
ao presente do corpo em agao.

No texto teatral analisado, Maria Clara Machado faz uma escolha consciente e
consequente de ndo colocar os corpos das bruxinhas para dangar, talvez, por entender
tratar-se de uma escola de bruxaria, com exames e castigos, a exemplo da Torre de Piche,
assim, 0s corpos sao rigidos. Vejamos:

Bruxo: Por que esta tdo alegre?

Bruxa-Chefe: A Unica coisa que ela gosta de fazer é cavalgar em
vassoura.

(Bruxinha Angela, montadinha em sua vassoura, passa pela cena
dando gritinhos de prazer.)

Bruxo: (Levantando-se) Isto sdo maneiras de uma bruxa se comportar
em cima de uma vassoura? Mostre a ela como se faz, Bruxa-instrutora.
(Bruxa-Chefe faz uma demonstracdo com gritos muito feios).
(MACHADO, 1977, p.14 e 15).

3.2.3 MASCARA

O texto teatral analisado apresenta o recurso dramatico da mascara. Uma vez que
as bruxinhas mas: Bruxinha Caolha, Bruxinha Fredegunda, Bruxinha Fedorosa, Bruxinha
Fedelha, Bruxinha Furibunda sdo caracterizadas com a mascara da feiura (narizes
pontiagudos, cabelos pretos e roxos desgrenhados). A Unica que ndo possui a mascara é

a Bruxinha Angela, que possui cabelos loiros e rosto angelical.

(Véem-se as cinco bruxinhas em fila e a bruxa-instrutora, de costas.
Todas estdo montadas em vassouras. A de costas, que é a bruxa-chefe,
apita e as bruxinhas déo direita-volver. A bruxa-instrutora da outro
apito. As bruxinhas comegam a cavalgar em suas vassouras. A bruxa-
instrutora torna a apitar; elas param.

A Ultima da fila é diferente das outras. Debaixo da roupa preta de
bruxa, emoldurado por cabelos belos estranhamente louros (as outras
tém cabelos pretos e roxos desgrenhados) surge um rostinho angélico:
é a bruxinha Angela. Voa com grande prazer na sua vassoura e monta
com elegancia, enquanto suas irmas voam como verdadeiras bruxas;
gargalhadas e movimentos bruscos.)

(MACHADO, 1977, p. 07).
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E importante que ao levar esse texto para as aulas de teatro na escola ou em
cursos livres, o professor esteja atento para contemplar todas as diversidades étnico-
raciais presentes, descontruindo esteredtipos e quebrando preconceitos enraizados na

cultura brasileira.

3.2.4 COMICIDADE

A comicidade se faz presente em diversos momentos no desenvolvimento do
enredo e na acdo das personagens. E relevante destacar que coexistem simultaneamente

varias modalidades de procedimentos cdmicos.
Nota-se a presenca da comicidade verbal, que segundo Maria Lucia Pupo:

Ela se caracteriza como um incidente que pretende provocar o riso
através de recursos da prépria linguagem, seja mediante equivoco
provocado pela diversidade de acepcGes de uma palavra, seja através de
mecanismos gue acentuem a rigidez dessa mesma linguagem. (PUPO,
1991, p. 86).

Aparece ainda a comicidade de gestos e de movimentos que, segundo Pupo,
“caracteriza-se como um incidente que pretende provocar o riso através da gestualidade
ou movimentacdo motivada por circunstancia exterior a personagem. Segundo Bergson,
trata-se de uma modalidade em que o cmico é acidental, permanecendo na superficie do
individuo”. (PUPO, 1991, p. 86 e 87). Vejamos:

Bruxinha: Oh! Que bom Pedrinho, entdo va depressa! Monta na minha
vassoura e corre... € voa... e volta... e vem me tirar daqui depressa...
Pedrinho (Querendo andar ndo pode) Nao posso sair do lugar... N&o sei
0 que ha com minhas pernas...

Bruxinha Angela: Isto é bruxaria. Caolha deve estar por perto!
Pedrinho: Estou pesado como chumbo... Minhas pernas... minhas
pernas... minhas pernas...

(Pedrinho cai sentado no chao.)

(Montada numa linda vassoura toda vermelha com cabo amarelo e fitas
penduradas, entra Caolha.)

(MACHADO, 1977, p. 42).
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3.2.5 ENVOLVIMENTO DO PUBLICO

No texto teatral analisado, o leitor/espectador infantil e juvenil é convidado,
desde a primeira cena até a ultima, a se envolver com o texto teatral (e a se envolver com
0 espetaculo no momento da encena¢do). A Bruxinha que Era Boa se vale de alguns
procedimentos que tornam mais fluida a relagdo texto/leitor, ator/espectador. Alguns
desses procedimentos abrem brechas para a participacdo do leitor/espectador, mas essa
participacdo é controlada pelo emissor. Ndo se vislumbra no texto, perguntas diretas
dirigidas ao leitor/espectador, ndo ha esse convite nas rubricas do texto teatral e nem ha
rubricas que evidenciem a participacéo direta de uma ou mais criancas da plateia no palco.

N&o se vislumbra no texto teatral analisado elementos que evidenciem o convite
ao leitor/espectador julgar, opinar ou decidir o destino das personagens, ainda que o
publico infantil e juvenil, quase sempre, possa realizar injuncbes sobre as acfes das

personagens e sua propria vida real.

Nesse texto teatral, em diversos momentos sdo feitas perguntas as bruxinhas e

abrem-se brechas a interacao do leitor/espectador. Vejamos:

Bruxo: Horrivel! Vamos entdo as perguntas. Talvez ela possa se salvar
pelas perguntas. Quem descobriu o Brasil?

Bruxinha Angela: Foi Pedro Alvares Cabral.

Todas: Oh!

Bruxo: (Muito ofendido) Entdo vocé ndo sabe que antes de este
portugués desembarcar aqui, EU, o bruxo Belzebu, o Ruim, jA morava
nestas florestas?

(MACHADO, 1977, p. 16).

3.2.6 EXPLICITACAO DA CONVENCAO TEATRAL

Em A Bruxinha que Era Boa ndo ocorre a explicitacdo da convencdo teatral.
Assim, ndo ha a limitacdo da possibilidade de a crianca fruir plenamente a experiéncia
cénica, pois o publico infantil é plenamente capaz de atribuir sentidos e entender a
metéfora do espaco cénico. A respeito da explicitacdo da convencéo teatral Maria Lucia
Pupo contribui ao afirmar:

A necessidade de tornar explicitos, a nivel de textos, aqueles elementos
que permitem a decodificacdo do espetaculo, suscita uma importante
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questdo sobre o conceito particular de plateia que subjaz a criacdo
analisada.

A ja referida postura professoral que permeia a dramaturgia infantil
parece engendrar uma perspectiva equivocada segundo a qual caberia
ao emissor teatral adulto esclarecer a diferenga entre realidade e ficgao.
Ao reiterar verbalmente o processo de construgdo do sentido vivido
pelo publico, esses procedimentos revelam, em dltima analise, uma
postura de hesitacdo em assumir plenamente a metafora do espaco
cénico. O recurso a explicitacdo da convencao teatral tende a limitar a
possibilidade de a crianca fruir plenamente a experiéncia de uma leitura
autdbnoma — e eventualmente poética- ao seu nivel, do espetaculo que
Ihe é destinado. (PUPO, 1991, p. 99 e 100).

3.3 PERSONAGENS

A Bruxinha que Era Boa apresenta dez personagens: Bruxinha Angela, a
bruxinha que era boa, Pedrinho, o lenhador, e as demais bruxas: Bruxinha Caolha, a pior
de todas, Bruxinha Fredegunda, Bruxinha Fedorosa, Bruxinha Fedelha, Bruxinha
Furibunda, Bruxa-Instrutora ou Bruxa-Chefe, Bruxo Belzebu 111, sua Ruindade Suprema,
e 0 Vice-Bruxo. Detalharemos, a seguir, a analise das personagens utilizando as

subcategorias de analise apresentadas por Pupo (1991).

3.3.1 PADRONIZACAO

No texto teatral analisado se vislumbra uma parcial padronizacdo das
personagens. O bem esta ligado ao belo, ao justo, algo moralizante, enquanto o mal esta
ligado ao feio, ao injusto, algo desmoralizante. Salienta-se que o texto analisado apresenta
inclinacBes maniqueistas, como ja dissemos anteriormente, estabelecidos entre a
dualidade do bem e do mal, excluindo-se ambivaléncias. Assim, a Bruxinha Angela, a
bruxinha que era boa, sendo a personagem protagonista, assume o centro da cena e expde

seus conflitos de ordem psicoldgica e identitaria. Vejamos:

Pedrinho: Quem é a Bruxa-Chefe?

Bruxinha Angela: Bruxa-Chefe ¢ a instrutora. Bruxa-Chefe disse que
eu sou esquisita, porque ndo sei fazer maldades...

Pedrinho: E esquisito mesmo... Quem sabe vocé nio é bruxa nada?
Bruxinha Angela: O que?!
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Pedrinho: Quem sabe vocé é uma fada disfargada?

Bruxinha Angela: Ah! Isto ndo! Fada n4o gosta de andar de vassoura a
jacto como eu gosto, ora!

Pedrinho: Gosta sim. Para gostar de andar de vassoura a jacto ndo
precisa ser bruxa. Até eu gostaria de dar uma voltinha.

Bruxinha Angela: (Espantadissima) Quem sabe vocé é um bruxo
disfarcado?

Pedrinho: Ah! Isto ndo ora! Eu também ndo gosto de fazer maldades.
Bruxinha Angela: Entdo ndo é bruxo mesmo. Bruxa Caolha sim, é que
gosta. Por isso vai ganhar a vassoura. Quando ela queimar sua casa.
Pedrinho: O que?

Bruxinha Angela: Ela vai queimar sua casa com bruxa Fredegunda.
Pedrinho: Meu Deus... Que horror! Minha mde e meu pai estdo la
dentro... eles sdo tdo pobres e ndo tem outra casa para morar... vou
correndo...

(MACHADO, 1977, p. 27 e 28).

Percebe-se ao longo da trama a instauracdo de um conflito interno da
personagem. A Bruxinha Angela ndo consegue fazer maldades, logo seria ela uma fada
ou uma bruxa? No teatro destinado a criancas e jovens existem diversas formas de tentar
solucionar o conflito, tanto o conflito entre as personagens, quanto o conflito de ordem
psicolégica. Muitas vezes a solugédo é encontrada de forma a retomar o equilibrio original
das personagens. No texto teatral analisado a solugcéo encontrada é aprisionar a maldade,

caracterizada na figura do Bruxo Belzebu 111, aprisionado na Torre de Piche. Vejamos:

Pedrinho: Pronto seu malvado, vocé agora vai ficar ai até o resto da
vida. ..e ninguém mais aprendera a fazer maldades! E a floresta vai ser
de novo das fadas e dos passarinhos... Podem vir, passarinhos... Podem
vir, passarinhos!

(Uma luz bonita invade o palco e ouve-se o cantar de milhares de
passarinhos.)

Pedrinho: Pronto, fadas! Pronto, meninos e meninas! Todos ja podem
brincar na floresta... A maldade ja esta presa... A maldade ja esta presa
na Torre de Piche! Para sempre.

Bruxinha Angela: Que beleza! Que beleza! Vamos, Pedrinho, vamos
passear por cima das arvores na vassoura a jacto...

(Os dois montam na vassoura e saem cavalgando... ddo uma volta pelo
palco e saem. Vé-se o bruxo com os bragos estendidos por fora das
grades e a cara muito feia roncando. A bruxa-instrutora volta com as
4 bruxinhas e todas vdo adormecer em volta da torre. SO se ouve 0
canto dos passarinhos.)

PANO.

(MACHADO, 1977, p. 50 e 51).

Se a Bruxinha Angela é a mocinha da trama, Pedrinho, o lenhador assume o

papel do heroi, sendo ele quem a salva da terrivel Torre de Piche. A personagem é
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caracterizada como possuidora de atributos necessarios para superar de forma criativa e
excepcional os problemas que vao surgindo. Pedrinho encontra uma solugdo méagica para
transformar as Bruxinhas mas em pedra, roubando a chave e resgatando a Bruxinha

Angela, que se encontra presa na Torre de Piche. Vejamos:

(Todas comecam a cavalgar quando se ouve a musica de flauta. Uma
por uma, elas tentam correr e ndo conseguem. A mdsica continua
sempre e as bruxas parecem que estdo andando em camera lenta.
Pedrinho se aproxima sempre tocando flauta até que uma por uma véo
endurecendo até virarem estatuas.)

Pedrinho: Estdo todas durinhas que nem pedra...

Bruxinha Angela: Oh! Pedrinho, vocé é formidavel!

Pedrinho: Bem que papai disse que com estd musica elas virariam
estatuas...

Bruxinha Angela: Depressa, Pedrinho, tira a chave da Caolha...
Pedrinho: Vamos montar na vassoura a jacto antes que o bruxo
chegue... Papai disse que esta musica ¢ muito dificil de adormecer o
bruxo...Ele é ruim demais, nem musica adianta mais...

(Pedrinho tira a chave da Caolha e abre a portinha da Torre descendo
Bruxinha Angela que abraga Pedrinho.)

Bruxinha Angela: Oh! Pedrinho, como vocé é bonzinho!

Pedrinho: Grande coisa, bruxinha, todo menino deve ser bom mesmo,
mas voceé sim é que é bruxinha, e é boazinha. Estou muito desconfiado
que vocé é uma fadinha extraviada... (ouve-se a gargalhada do bruxo)
liii Ia vem o bruxo, vamos nos esconder depressa.

(Os dois se escondem atras da torre. Chega o bruxo que, dando com
suas bruxinhas em estatuas, leva enorme susto.)

(MACHADO, 1977, p. 48 e 49).

3.3.2 NATUREZA

No texto teatral analisado estdo presentes 09 bruxas e bruxos, seres do universo
fantastico ou magico e apenas uma figura humana, Pedrinho, o lenhador. No texto ha

mencdo aos pais do menino, que ndo chegam a fazer parte das acdes.

3.3.3 IDADE

Todas as personagens possuem idade indeterminada. S&o 03 personagens
adultos: Bruxa-Chefe, Bruxo Belzebu Ill e Vice-Bruxo, e 07 personagens criancas:
Bruxinha Angela, Bruxinha Caolha, Bruxinha Fredegunda, Bruxinha Fedorosa, Bruxinha

Fedelha, Bruxinha Furibunda e Pedrinho, o lenhador.
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No teatro destinado a criancas e jovens a presenca de personagens adultos e
personagens criangas, pode ser interpretado como uma estratégia do dramaturgo para por
em relevo os conflitos, que decorrem da relagdo estabelecida entre as personagens, 0s

conflitos geracionais.

O poder adultocéntrico pode ser exercido por pais, professores ou qualquer outra
figura de referéncia, em conflito com o desenvolvimento das personagens criangas e
jovens. No texto analisado, esses conflitos decorrem da relagdo estabelecida entre a
Bruxinha Angela e a Bruxa-Chefe ou Bruxa-Instrutora, como também da relagdo
estabelecida entre a Bruxinha Angela e o Bruxo Belzebu I11.

Isto chama-se adultocentrismo, préatica social milenar que centra o poder nas
méaos dos adultos, deixando que criancas e jovens tenham menos liberdade. Assim,
determinamos socialmente que as criancas tenham menos liberdade, que seu
conhecimento seja validado por adultos, e que elas ocupem menos espacos do que nos,
adultos. Este cenario esta em transformacéo, prova disto € o Estatuto da Crianca e do
Adolescente, que no Brasil ja completou trés décadas de existéncia. Entretanto, o pais

ainda carece de efetivacdo e proposituras de politicas publicas para a infancia e juventude.

3.3.4 GENERO

No que se refere ao género das personagens, impera o género feminino. Séo 06
bruxinhas e 01 bruxa-instrutora ou Bruxa-Chefe. As personagens masculinas sdo 03:
Bruxo Belzebu 111, Vice-Bruxo e Pedrinho, o lenhador. Assim, vislumbra-se no texto um
jogo interessante com a linguagem. A Bruxinha Angela sofre discriminacéo, e algumas
vezes sofre com o reforco de estereotipos e generalizacdes, principalmente, por ser bonita,
calma e docil, tendo bom comportamento e beleza, ndo se parecendo com as outras

bruxinhas e nem fazendo maldades.

3.3.5 COR/ETNIA E NACIONALIDADE
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No texto teatral analisado ha auséncia de mencéo a cor da pele das personagens,
ndo sendo possivel determinar cor/etnia. No tocante a nacionalidade, ocorre uma injungéo

de que as personagens sdo brasileiras. Vejamos:

Bruxo: Horrivel! Vamos entdo as perguntas. Talvez ela possa se salvar
pelas perguntas. Quem descobriu o Brasil?

Bruxinha Angela: Foi Pedro Alvares Cabral.

Todas: Oh!

Bruxo: (Muito ofendido) Entdo vocé ndo sabe que antes de este
portugués desembarcar aqui, EU, o bruxo Belzebu, o Ruim, ja& morava
nestas florestas?

(MACHADO, 1977, p. 16).

E relevante destacar que nos contextos atuais, 0 professor de teatro precisa estar
atento as questdes identitarias. Ao levar esse texto para as aulas de teatro, na escola ou
em cursos livres, é importante promover a reflexdo sobre povos originarios e formacao

da cultura brasileira, de forma a contemplar diversidades.

3.3.6 ATIVIDADE ESCOLAR E ATIVIDADE PROFISSIONAL

No texto teatral hd a representacdo de atividade escolar, bem como, a
representacdo de escolaridade das personagens. Trata-se de uma escola de bruxaria
localizada no meio da floresta, onde sdo aplicados exames, castigos e punicoes para as
bruxinhas que ndo executam bem as provas. Reforca-se a floresta como espaco onde

regras ndo podem ser violadas, passiveis a puni¢des e castigos. Vejamos:

Bruxa-Chefe: Muito bem. Muito bem, Bruxinha Caolha continua a
primeira da classe... Passemos ao 3° ponto: Feiticarias antigas e
modernas. Peguem seus caldeir@es e o livro de receitas e vamos ver se
vocés aprenderam as principais bruxarias.

(As cinco bruxinhas saem e voltam com enormes caldeir@es e pas onde
misturam folhas enormes num mesmo ritmo agitado. S6 Bruxinha
Angela pica sua verdurinha devagar, completamente fora do ritmo.
Notando isto, bruxa-chefe apita nervosamente. O ritmo para. Todas
olham bruxinha Angela que continua calmamente a picar.)
Bruxa-Chefe: Bruxinha Angela, vocé vai muito mal mesmo. Se
continuar assim, terd que ser mandada, presa, para a Torre de Piche.
Vocé quer ir para l14?!...

Bruxinha-Angela: N4o...

Bruxa-Chefe: Entdo trate de aprender as bruxarias direitinho para ser
uma bruxa ruim de verdade.

(MACHADO, 1977, p. 08 e 09).
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No texto analisado, ha a representacdo de atividade profissional por parte das
personagens. Em relacdo aos antagonistas, ha a representacao de 1 personagem lenhador,
no caso, 0 menino Pedrinho, e a representacdo de uma bruxa-instrutora ou Bruxa-Chefe,

além do Bruxo-diretor, o Vice-diretor e as estudantes.

3.3.7 RELACOES FAMILIARES

No texto teatral analisado, ha a explicitacdo das relacBes familiares das
personagens. No caso, as bruxinhas sdo chamadas de irmés pela Bruxa-Chefe, no entanto
ndo hd a confirmacdo de que elas sejam da mesma familia. Em relacdo ao menino
Pedrinho, o lenhador, existe a referéncia verbal ao seu pai e sua mée, que ndo chegam a
fazer parte das agdes.

Figura 13. A Bruxinha que Era Boa, 1958. (CAMPOS, 1998, p. 104).
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Capitulo 4: ANALISE DO TEXTO “PLUFT, O FANTASMINHA”

A partir desse momento, realizaremos a anélise de Pluft, o Fantasminha, peca
escrita pela dramaturga Maria Clara Machado e encenada pela primeira vez no Tablado,
em setembro de 1955, no Rio de Janeiro. A encenacdo teve a direcdo da prépria Maria
Clara Machado, cenario de Napoledo Moniz Freire®, figurinos e aderecos de Kalma
Murtinho’, sonoplastia de Edelvira Fernandes e Martha Rosman, corneta de Jean Pierre
Fortin, caracterizacfes de Fred Amaral, fantasmas de Mario Claudio da Costa Braga.
Atores: Carmem Silvia Murgel, Kalma Murtinho, Germano Filho, Vania Velloso Borges,
Emilio de Mattos, Eddy Rezende, Jodo Augusto e Roberto Cleto. A peca foi premiada
pela Associacdo Paulista de Criticos Teatrais e pelo jornal O Estado de S. Paulo, com o
prémio Saci, contando com 49 apresentacfes e um publico de 10.176 espectadores,

conforme dados do Centro Brasileiro de Teatro Para a Infancia e Juventude.

A peca foi encenada por grupos profissionais e amadores nas ultimas sete
décadas e em todas as regides do pais. Destaca-se a encenacao orientada pela Prof. Dr?,
Maicyra Teles Ledo e Silva, realizada pelos alunos do Curso de Teatro da Universidade
Federal de Sergipe, no ano de 2019. Assim, a partir dessa experiéncia, alguns alunos
participantes montaram o Grupo Teatral Trés Toques. Essa encenacdo de Pluft, o
Fantasminha permaneceu em cartaz no Museu da Gente Sergipana - Governador Marcelo
Déda, como mais uma temporada do Projeto Teatro no Museu para o publico infantil. O
atrio do museu foi transformado em palco, com apresentacdes de Pluft acontecendo aos
sébados, as 16h, nos dias 10, 17, 24 de setembro e 01 de outubro de 2022.

De acordo com Claudia Arruda Campos, na excelente biografia de Maria Clara
Machado, publicada pela EDUSP, em 1998, ao longo dos anos, a peca foi traduzida para
outros idiomas e encenada em outros paises. Para o inglés, foi traduzida como Pluft, the
Little Ghost. Para o francés, como Plouft, le petit fantdme. Para o espanhol, como Pluft
El Fantasmita. Para o alemao, como Pluft das geinsterlein, Phandasfischer Komadie fur
kinder von Maria Clara Machado. (CAMPOS, 1998, p. 13 e 14).

Pluft, o Fantasminha foi uma peca bem recepcionada pela critica e pelo publico,
alcancando criancas de diferentes faixas etarias, talvez, por possibilitar estabelecer

conexdes com seus préprios medos e anseios, tdo caracteristicos do desenvolvimento

& Um dos maiores cendgrafos brasileiros do século XX.
7 Uma das principais referéncias nacionais no campo do figurino.
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infantil e tdo proprio dessa fase da vida. Assim, trata-se de um dos textos teatrais mais
emblemaéticos dentro do teatro destinado as criangas.

Quem nunca teve medo de crescer? Quem nunca sonhou com as profissées que
teria quando fosse adulto? Quem nunca teve um amigo imaginario? Essas e outras
questBes permeiam o imaginario infantil e nesse texto teatral analisado essas e outras
questBes se fazem presentes. Encontraremos esses elementos através das categorias de

analise de Maria Lucia Pupo: enredo, recursos draméticos e personagens.

4.1 ENREDO

Pluft, o Fantasminha trata-se de uma peca com tematica de aventura, na qual
Pluft, sua mée senhora Fantasma e seu tio Gerandio, auxiliam a menina Maribel e seus
trés amigos marinheiros, Sebastido, Julido e Jodo, a se livrarem do malvado marinheiro
Perna de Pau, na sua busca incessante pelo tesouro do falecido capitdo Bonanca. Na peca
de Maria Clara Machado, os trés marinheiros amigos, Sebastido, 0 mais corajoso, seguido
por Julido e Jodo abrem o prologo cantando:
Ainda era uma crianca,
Quando saiu para 0 mar

A aprender a navegar
O Capitdo Bonanca!

Depois morreu no mar,
Deixou de navegar.

Onde esta a heranca

Do velho Capitdo Bonanga!?
(MACHADO, 1977, p.167).

O dialogo travado entre os trés marinheiros amigos ja evidencia parte do
conflito principal da peca, qual seja, a necessidade de encontrar o tesouro perdido do
capitdo Bonanca. Em seguida, inicia-se o ato Unico, com Pluft e sua mde senhora
Fantasma entrando em cena e instaurando, definitivamente, conflitos secundarios como

0 medo de gente vivenciado pelo fantasminha, bem como, 0 medo do mundo. Vejamos:

Pluft: Mamae!

Mae: O que é, Pluft?

Pluft: (Sempre com a boneca de pano) Mamée, gente existe?
Mée: Claro, Pluft, claro que gente existe.

Pluft: Mamée, eu tenho tanto medo de gente! (Larga a boneca.)
Mae: Bobagem, Pluft.
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Pluft: Ontem passou 14 embaixo, perto do mar, e eu Vi.

Mae: Viu o que, Pluft?

Pluft: Vi gente, mamé&e. S6 pode ser. Trés.

Mamée: E vocé teve medo?

Pluft: Muito, mamée.

Mae: Vocé é bobo, Pluft. Gente é que tem medo de fantasma e ndo
fantasma que tem medo de gente.

Pluft: Mas eu tenho.

(MACHADO, 1977, p. 171, 172 ¢ 173).

Em sua autobiografia, a autora nos revela detalhes relevantes sobre a escrita do
Pluft, o Fantasminha, vejamos:

Escrevi depois O Rapto das Cebolinhas e A Bruxinha que Era Boa.
Ambas ganharam prémios, mas foi Pluf, o Fantasminha que mais me
deu prazer. Escrevi-a em 20 dias. Estava muito infeliz na época. Tinha
acabado um namoro e me sentia rejeitada e s6. No entanto, Pluft, o
Fantasminha fala muito mais da perda da mae, transformada na pecga
numa senhora fantasma meio desligada- no medo de crescer, de
enfrentar o mundo. Qual a crianca que até hoje ndao tem medo de
crescer, ndo tem medo do mundo?
Gosto sempre de me lembrar de uma pequena espectadora de uns oito
anos, quando viu Pluft aflito reclamar que a mée falava demais ao

telefone, parou a peca e disse: - Nao liga ndo, Pluft, mamae também ¢é
assim... (MACHADO, 1991, p.251).

O desfecho dessa peca é surpreendente, o marinheiro Perna de Pau fica
estarrecido ao descobrir o0 tesouro do capitdo Bonanca; pois ao contrario do que ele tanto
sonhara, no cofre ndo havia dinheiro e sim um retrato da neta Maribel, um papel (receita

de peixe assado) e um rosario.

4.1.1 OBJETIVO

Percebe-se que Pluft, o Fantasminha é uma peca que prima pela fruicao e prazer
estético do publico infantil. Assim, ela ndo sustenta uma tese de ordem moral explicita.
Ndo ha a intencdo de moralizar e nem de ensinar o espectador infantil e nem ha a

exacerbacdo de valores éticos consagrados socialmente.

Maria Clara Machado atinge com Pluft, o Fantasminha o &apice da sua
dramaturgia. Pluft é, de longe, uma personagem complexa, formada por camadas que vao
revelando-se ao longo da peca e da instauragéo e resolugéo de conflitos. Inclusive, na

resolucédo do conflito de ordem psicoldgica, que se materializa no medo de gente, no medo
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do mundo e no medo de crescer, através de correlacbes estabelecidas com as outras
personagens, o fantasminha vai passando por processos internos de desenvolvimento
infantil e superagdo de seus medos, tornando-se mais corajoso e encarando o0s desafios

que a acdo dramatica o impde.

O objetivo é, portanto, a reflexdo sobre a necessidade de superacdo dos medos e
crencas limitantes, através da transposicdo dos obstaculos no caminho, superacdo das
dificuldades, estabelecimento da solidariedade. Ocorre, por fim, a promocéao da catarse,
na sua acepcdo mais tradicional e aristotélica possivel _ a descarga de sentimentos e
emogdes no publico infantil, possibilitando-os a identificacdo ou possibilitando o

estranhamento necessario para a formulacéo da sua propria imaginacao e senso critico.

4.1.2 CONTEXTO

Pluft, o Fantasminha é construido através da verossimilhanca, com elementos
do mundo real, mesmo que ali estejam presentes elementos do imaginario sobrenatural
como fantasmas. Trés fantasmas, Pluft, senhora Fantasma e tio Gerundio vivem em um
sOtdo, na casa do falecido capitdo Bonanca. A casa esta localizada numa praia, distante
da cidade, préxima do mar, que no texto teatral aparece por evocacdo, mas € elemento
primordial na peca. Um dos elementos possiveis para caracterizar o contexto € a
intertextualidade. No caso, Maria Clara Machado estabelece a intertextualidade com O
Fantasma da Opera, romance francés de ficcio gotica, escrito por Gaston Leroux.
Vejamos:

Maribel; E seu pai? )

Pluft: Meu pai era fantasma da Opera.

Maribel: Fantasma da Opera?

Pluft: E. Trabalhava num teatro grandel... Agora ele morreu. Virou
papel celofane. (Em tom confidencial) Mamée ndo gosta que se fale
nisto ndo. Ela fica muito triste, coitada. Quando papai morreu...
Maribel: Virou papel celofane?

Pluft: E. Quando papai morreu virou papel celofane, a familia teve que

deixar o teatro e vir morar aqui com tio Gerundio.
(MACHADO, 1977, p. 184 e 185).

Trés marinheiros amigos, Sebastido, Julido e Jodo buscam resgatar a menina

Maribel, neta do falecido capitdo Bonanca. Maribel foi levada a forca pelo malvado
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marinheiro Perna de Pau, que em seu desejo incessante de encontrar o tesouro deixado

pelo avb da menina, pretendia casar-se com ela. VVejamos:

Perna de Pau: E aqui mesmo. Foi aqui que o Capitdo Bonanca escondeu
o tesouro. (Corre até a janela) Aqueles trés patetas nunca descobrirdo
esta casa. Entdo eles queriam ser mais espertinhos do que o marinheiro
Perna de Pau, hem? Queriam salvar a netinha do Capitdo, hem? Mas o
Capit&o Bonanca Arco-iris morreu e quem vai entrar no tesouro sou eu!
Esta ouvindo? Sou eu... (MACHADO, 1977, p. 177).

4.1.3 TEMATICA

Trata-se de uma pegca com tematica de aventura, tendo um contexto marcado por
elementos de verossimilhanga, com elementos do mundo real e do imaginario
sobrenatural. Em sua pesquisa, Pupo (1991) aponta que das 70 pe¢as que compuseram

sua amostra de analise, a aventura era a tematica mais frequente.

A aventura é a tematica mais frequente em todos os anos e em relacao
a todas as faixas de publico, aparecendo em 70% dos textos da amostra.
Constitui a maioria (81,8%) das publicacBes, embora se incline,
seguidamente, para os conflitos de carater maniqueista. Geralmente a
acdo dos textos de aventura se desenvolve em apenas um dnico local,
guase sempre ndo urbano. A supremacia do tema aventura, no entanto,
vem decrescendo; entre os anos 1950-1959 constituia 90,9% da
producédo, ao passo gue nos anos setenta representa apenas 63,9% dos
textos. (PUPO, 1991, p.57).

4.1.4 CONFLITO E A SUA SOLUCAO

Sem um conflito relevante torna-se impossivel a caracterizacdo do género
dramatico. E pelo conflito principal e pelos conflitos secundérios, que dele decorrem, que
a peca vai sendo costurada a linhas fortes e pontos precisos. As acdes das personagens
decorrem de conflitos e a busca de solucBes. Assim, temos um tecido textual bonito,
criativo e engenhoso, permeado por um enredo preciso, recursos dramaticos
enriquecedores e personagens simples ou complexos, que podem resultar em uma peca

inovadora.

Apresenta um conflito principal, que € a aventura para libertar a menina Maribel
das garras do marinheiro Perna de Pau, em sua busca incessante pelo tesouro do capitdo

Bonanga. Seguido pelos conflitos secundarios, algumas vezes esses conflitos sdo internos
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as personagens, portanto, de ordem psicologica das proprias personagens. No texto
analisado, apresentam-se como o0 medo de gente, 0 medo do mundo e 0 medo de crescer
de Pluft, além dos conflitos estabelecidos entre a menina Maribel e 0 marinheiro Perna
de Pau -sua recusa ao casamento, por exemplo - além dos conflitos decorrentes do
relacionamento dos trés marinheiros amigos na busca por definir qual a melhor estratégia
para libertar a netinha do capitdo Bonanca e encontrar seu tesouro. VVejamos:

Maribel: E. J& vou, antes que volte o Perna de Pau.

Pluft: Espera! (Para e respira fundo) Pronto! Tomei coragem. Mamée,

mamde... Eu vou. Eu vou ao mundo procurar os amigos de Maribel.

(Entra a mée.)

Mée: (Numa efusdo de alegria) Meu filho! (Abracam-se) Se seu pai

fosse vivo, ficaria orgulhoso de vocé. (Sai rapidamente.)
(MACHADO, 1977, p.190).

Destaca-se que conflitos de ordem psicoldégica costumam caracterizar
personagens complexos no teatro infantil. E o caso de Pluft, que se reveste de camadas e
vai revelando-se ao longo da peca, passando por estagios do desenvolvimento infantil e
aprendendo a superar seus medos. Essas personagens costumam centrar as
pormenorizacbes e detalhes da acdo dramatica, atraindo para si a maior atencdo do
publico. Vejamos:

Pluf: (De méao dada com Maribel) Sim, mamde... sim... adeus! (Toma a
ben¢do da mae) Vamos, Maribel, vamos procurar seus amigos.

Maribel: Adeus, senhora Fantasma. Voltaremos para procurar o
tesouro. Nunca vi familia mais simpética, muito obrigada...

(MACHADO, 1977, p.191).

4.1.5TIPO DA TRAMA

Apresenta uma trama simples, composta em prologo e ato unico. No prélogo sédo
apresentados os trés marinheiros amigos, Sebastido, Julido e Jodo, cada qual com seu
objeto cénico a mdo. O primeiro, com um toco de vela acessa ou um lampido, ele traz a
luz, ilumina os caminhos; o segundo, com a garrafa, simbolo da embriaguez e da
confusdo; o terceiro, com 0 mapa, simbolo da orientacdo, da localizagdo geogréfica ou
espaco-temporal. Eles ja sinalizam um dos conflitos, salvar a netinha do capitdo Bonanca

€ encontrar o tesouro. Vejamos:
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Sebastido: Deve ser aqui! Veja no mapa, Julido!

Julido: Veja vocé, Sebastido. (Troca o mapa pela vela do Sebastido.)
Sebastifo: E melhor o Jodo ver; Jodo é o encarregado do mapa. (Troca
a garrafa com Jodo e bebe um traguinho. Fazem varias vezes este jogo
de trocar.)

Jodo: (Com o0 mapa) Uma casa perdida na areia branca perto de um mar
verde... Deve estar perto... Pega na luneta, Julido.

Julido: (Olhando pelo gargalo da garrafa) Estou vendo um mar calmo
com algumas ondinhas brancas.

Sebastido: Entdo Vamos!

(MACHADO, 1977, p.167 e 168).

No ato Unico, Pluft, mde Fantasma e tio Gerundio compdem a primeira cena. O

inicio do dialogo entre o fantasminha e sua mae é no minimo provocador. Instala-se, a

partir dai, um conflito e a busca de sua solucdo por parte da personagem protagonista.

Vejamos:

Pluft: Mamée!

Mae: O que é, Pluft?

Pluft: (Sempre com a boneca de pano) Mamde, gente existe?
Mée: Claro, Pluft, claro que gente existe.

Pluft: Mamde, eu tenho tanto medo de gente! (Larga a boneca).
Maée: Bobagem, Pluft.

(MACHADO, 1977, p. 171 e 172).

E natural sentir medo, principalmente se ele surge frente a situacdes que ameagam

nossa estabilidade e seguranca. As reacdes frente ao medo podem ser as mais diversas

possiveis, desde fugir, correr, enfrentar, esconder-se ou paralisar. No texto analisado, o

medo da personagem protagonista Pluft configura-se no medo de gente, medo do mundo,

que pode ser traduzido no medo que surge frente ao desconhecido. Percebe-se que 0 medo

da personagem é superado através do encontro com a menina Maribel. Pluft percebe,

entdo que gente é uma gracinha. Vejamos:

Maribel: (Tensa) Como é que vocé se chama?

Pluft: (Tenso) Pluft. E vocé?

Maribel: Eu sou Maribel.

Pluft: Vocé é gente, ndo é?

Maribel: Sou. E vocé?

Pluft: Eu sou fantasma.

Maribel: Fantasma, mesmo?

Pluft; E. Fantasma mesmo. Mamde também é fantasma.
Maribel: (Relaxando) Engracado, de vocé eu ndao tenho medol...
Pluft: (Idem) Nem eu de vocé. Engracado...
(MACHADO, 1977, p. 182 e 183).
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4.1.6 NARRADOR

Na peca analisada nédo se verifica a presenga do narrador. Esse recurso néo
costuma ser utilizado nos bons textos do teatro infantil, pois as préprias personagens ddo
conta de emitir a mensagem através da acdo dramaética e da instauracdo e resolugdo dos
conflitos. No bom teatro infantil, as proprias acdes das personagens instauram os conflitos
e a busca por sua solucdo, nessa dindmica a trama vai se construindo. Nao ha no texto
analisado, a necessidade de um narrador para sintetizar o que ja aconteceu em cena, nem
introduzir personagens em cena, nem ligar cenas, muito menos comentar a agio ou

concluir a trama com um tom moralizante.

4.1.7 TRATAMENTO DO TEMPO

A peca apresenta marcas temporais, referéncias a partes do dia. Por exemplo, o
prologo se passa a noite, prova disto é que um dos marinheiros amigos traz uma vela
acesa ou lampido, logo é noite. Outro exemplo de marcas temporais diz respeito a
definicdo de datas, horas ou estacdes do ano. No caso da peca analisada, ha definicdo das
horas. Vejamos:

Pluft: (Que esta aflitissimo) Anda, maméde. Ndo temos tempo a perder.
Deixa de falar dificil e entra logo no assunto. (Um reldgio bate trés
horas) Trés horas da manha! Esta vendo? Coitadinha da Maribel... Ndo
aguento mais. Vou sozinho ao mundo salvar minha amiga... (Trepa na
janela e fica parado, a olhar, enquanto a méae fala rapidamente
fantasmés no telefone. Ouve-se bem longe a cangdo do Bonanca) Mais

gente, mamae! (Corre pela cena agitado) Os trés amigos da Maribel.
SO pode ser... Que animacdo. (MACHADO, 1977, p.197)

A peca analisada apresenta linearidade no desenvolvimento da acdo dramatica,
sem quebra na linearidade ou instauracdo de flashback (apresentacdo de fatos anteriores/

passados) ou saltos para o futuro. O tempo em Pluf é cronoldgico e ndo psicolégico.

4.1.8 LOCAL

Os componentes fisicos que servem de cenério para o desenvolvimento da a¢éo

dramatica sdo ambientados em um sotdo da casa do falecido capitdo Bonanga. “Uma casa
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perdida na areia branca perto de um mar verde...” (MACHADO, 1977, p. 168). O mar

aparece por evocacgdo, mas é elemento primordial para compreender a ambientacéo.

Cenario:

Um s6tdo. A direita uma janela dando para fora de onde se avista o céu.
No meio, encostado a parede do fundo, um bau. Uma cadeira de
balanco. Cabides onde se véem, pendurados, velhas roupas e chapéus.
Coisas de marinha. Cordas, redes. O retrato velado do capitdo Bonanga.
A esquerda, a entrada do sotdo.

Ao abrir 0 pano, a Senhora Fantasma faz trico, balancando-se na
cadeira, que range compassadamente. Pluft, o fantasminha, brinca com
um barco. Depois larga o barco e pega uma velha boneca de pano.
Observa-a por algum tempo. (MACHADO, 1977, p. 171).

Figura 14. Cenério da peca Pluft, o Fantasminha, O Tablado, 1955. (CAMPOS, 1998, p. 17).
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4.2 RECURSOS DRAMATICOS

Estdo presentes em Pluft, o Fantasminha varios recursos dramaticos. Destaca-se
a mulsica, elemento quase obrigatorio quando tratamos de teatro infantil, a comicidade,
subdividida em comicidade verbal, comicidade de gestos ou movimentos, comicidade de
situacdo, através da repeticdo e do quiproqud ou a trapalhada, além do recurso dramatico
do envolvimento do publico, permitindo que eles interajam diretamente com o espetaculo,
assumindo uma postura de espectador ativo. Detalharemos a seguir, 0S recursos

dramaticos encontrados na peca.

4.2.1 MUSICA

A mausica € um recurso dramético quase obrigatério quando se trata de teatro
infantil e mesmo no teatro juvenil. Ela € um recurso tdo importante que existem certos
espetaculos que ndo conseguiriam encontrar sua razao de ser sem a sua presenca. De fato,
a musica ajuda a contar a historia e atua no desenvolvimento da acdo dramatica. Na peca
analisada, observa-se a presenca de algumas musicas. A primeira delas é cantada pelos
trés marinheiros amigos da menina Maribel. Eles cantam a musica do capitdo Bonanca
em algumas partes do texto teatral. Vejamos:

Ainda era uma crianca,
Quando saiu para 0 mar

A aprender a navegar
O Capitdo Bonanca!

Depois morreu no mar,
Deixou de navegar.

Onde esta a heranca

Do Capitdo Bonanca!?
(MACHADO, 1977, p. 167).

Verifica-se ainda, a presenca da musica cantada pelo marinheiro Perna de Pau.

A menina Maribel, bel, bel!

Tem os olhos cor do céu, céu... céu...
E os cabelos cor de mel... mel... mel...
(MACHADO, 1977, p. 177).
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4.2.2 DANCA

A peca analisada ndo apresenta o recurso dramatico da danca. No entanto, as
musicas cantadas pelas personagens geralmente ocorrem durante suas a¢des, como, por
exemplo, caminhadas. Disso, infere-se que tais musicas conduzem também a ritimizagéo

das ac¢Oes executadas pelas personagens enguanto cantam.

4.2.3 MASCARA

A peca analisada ndo apresenta o recurso dramdtico da mascara.

4.2.4 COMICIDADE

Em Pluft, o Fantasminha, a comicidade se faz presente em diversos momentos
no desenvolvimento do enredo. E relevante acrescentar que coexistem no texto,
simultaneamente, varias modalidades de procedimentos comicos. Seja na presenca da
comicidade verbal, utilizando elementos da prdpria linguagem para provocar o riso, seja
na presenca da comicidade de gestos e movimentos, que segundo Maria Lucia Pupo:
“Caracteriza-se como um incidente que pretende provocar o riso através da gestualidade
ou movimentagao motivada por circunstancia exterior a personagem”. (PUPO, 1991, p.

86 € 87).

Ocorre, ainda, a comicidade de situacdo, com suas variantes: a repeticdo, o
quiproquo ou a trapalhada, tdo popular na comédia pasteldo. Podemos citar dois classicos
da comédia pasteldo, os americanos The Three Stooges (Os Trés Patetas) com as
personagens Moe, Larry e Curly, com grande atuagcdo no cinema americano, € 0S
brasileiros Os Trapalhdes, com as personagens Didi, Dedé, Mussum e Zacarias, com

grande atuacdo no cinema e na televisdo durante a segunda metade do século XX.

Na peca analisada, destacamos uma cena onde estdo presentes elementos da
comicidade verbal, junto com a comicidade de gestos e movimentos, além da comicidade
de situacdo, atraveés da repeticdo. Ela se da através dos trés marinheiros amigos, Sebastido,

Julido e Jodo. Vejamos:
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Jodo: (Desanimado) Ja andamos muito! Pobre Maribel!

Julido: Pobre Maribel!

Sebastido: Pobre Maribel!

(Os trés se abragcam e sentam-se no chéo.)

Sebastido: (Levantando-se) Precisamos salvar a neta do nosso grande
capitdo Bonanca!

Jodo: (Mesmo) Precisamos achar o tesouro da neta do grande capitdo
Bonanca!

Julido: Precisamos pegar o ladrdo do tesouro da neta do grande capitdo
Bonanca!

Sebastido: Viva o grande capitdo Bonanca!l

Todos: Vivaaaa!

Sebastido: (Para Julido) Vamos!

Julido: (Para Jodo) Vamos!

Jodo: (Para alguém imaginario que o segue) Vamos!

(Os trés recomecam a cantar e saem pela direita, descendo o
proscénio.)

Fim do prologo.

(MACHADO, 1977, p. 168, 169 e 170).

4.2.5 ENVOLVIMENTO DO PUBLICO

Com Pluft, o Fantasminha, Maria Clara Machado torna a relacéo texto/leitor,
ator/espectador fluida e aberta a interacbes e trocas. Para tal, ela utiliza o recurso
dramético do envolvimento do publico, fazendo perguntas direcionadas ao publico,
atraves das préprias personagens ou atraves das rubricas no texto, que orientam os atores
de como fazer. Assim, se vislumbra no texto, perguntas diretas dirigidas ao

leitor/espectador ou explicaces dadas diretas ao publico. Vejamos:

Pluft: Xisto também sabe.

Maie: E mesmo.

Pluft: (Para o publico) Xisto € meu primo, fantasma de avido.
(Chamando) Xisto! Xisto! (Olham para cima. Ouve-se barulho de
avido se aproximando.)

Mae: (Sempre olhando para cima) Xisto, vocé sabe onde esta o tesouro
do falecido capitdo Bonanga?... O que? (barulhos de bolhas) Fale mais
alto, ou entdo, desce!

Pluft: Ele fica enjoado quando desce. O que? Ele estd falando
fantasmés. Pode falar portugués, Xisto, todo mundo aqui é amigo. (A
plateia) Ele é muito desconfiado. Esta dizendo que quem sabe onde esta
o tesouro é a prima Bolha. E bem capaz. Prima Bolha trabalha na policia
secretissima...

Mae: (Que durante a conversa de Pluft com a plateia ficou conversando
com Xisto em fantasmés) Obrigada, Xisto, vou telefonar j4, ja, para
prima Bolha. (Corre ao telefone) Zero, zero, zero, zero. Al6? Prima
Bolha, querida, antes de mais nada quero avisar que amanhd é a reuniao
das senhoras fantasmas para incentivar o intercAmbio cultural entre

74



gente e fantasma. (Barulhos de bolhas muito agitadas). (MACHADO,
1977, p. 196 e 197).

4.2.6 EXPLICITACAO DA CONVENCAO TEATRAL

N&o encontramos elementos que nos possibilitam afirmar que h& excesso de
explicitacdo da convencdo teatral, muito pelo contrario. As proprias personagens dao
conta de construir a trama a partir das acOes realizadas de forma dindmica e criativa e

através da instauracdo de conflitos e a busca por sua solucéo.

4.3 PERSONAGENS

A peca analisada apresenta oito personagens: Pluft, o fantasminha; Mae
Fantasma; Gerundio, o tio de Pluft; Maribel, a menina; Perna de Pau, o marinheiro pirata;

Sebastido, Julido e Jodo, trés marinheiros amigos.

Destacamos, ainda, as personagens que sao apenas referidas, pois mesmo elas
tendo um peso menor na trama e nao chegando a aparecer no palco, apresentam relacao
com Pluft, o protagonista e com Maribel, a menina. Essas cinco personagens sdo: Prima
Bolha, a prima da Mé&e Fantasma; Xisto, o primo de Pluft; o pai de Pluft; Naftalina
Vaporosa, a noiva de tio Gerundio; e uma personagem central na trama, o capitdo

Bonanga, que aparece por evocacdo e por um retrato na parede.

Detalharemos, a seguir, a analise das personagens utilizando as subcategorias de

andlise apresentadas por Pupo (1991).

4.3.1 PADRONIZACAO

Na peca analisada ndo se vislumbra uma padronizacdo das personagens. Ao
longo da trama, Pluft, a personagem protagonista, vai se revelando em camadas. No
principio, o seu grande medo € o medo de gente, do mundo e do mar. Percebe-se sua forte
relacdo maternal com a Méae Fantasma e com Gerundio, seu tio. Pluft € 6rfdo de pai, talvez
dai decorra a exposigdo de conflitos de ordem psicoldgica da personagem, um medo
sempre presente. Neste sentido, Claudia de Arruda Campos nos fala sobre o sentimento

medo no teatro infantil, ela nos diz:
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Se até entdo 0 medo aparecia nas pegas infantis brasileiras, era sob a
forma risivel da covardia, encarnado em personagens com maior ou
menor dose de ridiculo, muito dificilmente capazes de suscitar qualquer
identificagdo. A intencéo talvez fosse de fato o distanciamento. Por esse
raciocinio, as criancas ndo deveriam mesmo identificar-se com
medrosos- com o sentimento do medo-, mas observar a certa distancia
e precaver-se da atitude da covardia. Assim agem, ainda hoje, varios
textos (entre pecas e narrativas) para criangas: 0 medo é negado, o0 que,
em ultima instancia, desampara a crianca, para quem o medo é uma
realidade intransponivel pelo simples ato da vontade.

Basta isso para dizer-se que Maria Clara Machado tem um primeiro e
grande acerto na concepcdo da histéria: colocar-se na perspectiva da
crianca. E colocar-se “no lugar de” é bem o gesto que compde Pluft, o
Fantasminha, permitindo-se também ser lida como uma peca sobre a
descoberta do outro e sobre a construcdo da identidade. (CAMPOS,
1998, p.15).

A partir da relacdo estabelecida com a menina Maribel, que € gente, Pluft passa
por processos internos do desenvolvimento infantil e faz nascer a coragem em seu intimo,
possibilitando-o ir ao mundo procurar os amigos da menina e liberta-la da perseguicéo do

marinheiro Perna de Pau.

Em sintese, as personagens secundarias sao simples, ao contrario de Pluft,
protagonista complexo, que centra as pormenorizagdes e detalhes na trama, atraindo para

si os olhares e atencédo do publico.

4.3.2 NATUREZA

Na peca analisada estdo presentes trés fantasmas, Pluft, Mde Fantasma e
Gerundio, eles sdo seres do imaginario sobrenatural. Temos, ainda, cinco figuras
humanas: Maribel, Perna de Pau e os trés marinheiros, Sebastido, Julido e Jodo. No texto
hd mencdo ao pai de Pluft e ao falecido capitdo Bonanca, avd da menina Maribel, e
também a Prima Bolha e Xisto, além da Naftalina VVaporosa, noiva de tio Gerundio, que

ndo chegam a fazer parte das acGes.
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4.3.3 IDADE

Todas as personagens possuem idade indeterminada. S8o duas personagens
criancas, Pluft e Maribel, e seis personagens adultos: Mée Fantasma, tio Gerundio, Perna

de Pau, Sebastido, Julido e Jodo.

Reforgcamos aqui o que dissemos no capitulo anterior, ao tratarmos sobre a A
Bruxinha que Era Boa. No teatro destinado a criancas e jovens, a presenca de personagens
adultos e personagens criancgas, pode ser interpretada como uma estratégia do dramaturgo
para pér em relevo os conflitos, que decorrem da relacdo estabelecida entre as

personagens, os conflitos geracionais.

4.3.4 GENERO

No que se refere ao género das personagens, ocorre uma presenca massivamente
masculina. S&o cinco personagens masculinos: Tio Gerandio, Perna de Pau, Sebastido,

Julido e Jodo. E apenas duas personagens femininas: Mae Fantasma e Maribel.

Pluft € uma personagem complexa, apresentando-se em camadas ao longo da

trama e no desenvolvimento das agdes. Essa personagem possui género indeterminado.

Nota-se uma questdo delicada, a perseguicdo do marinheiro Perna de Pau a
menina Maribel, que sofre discriminacdo e maus tratos pela figura masculina. Em
contraponto, a menina passa pela protecdo e cuidado por parte de Pluft e os trés
marinheiros amigos. Em tempos violentos como 0s nossos dias, problematizar essas e
outras questdes é importante. E relevante lembrarmos que a peca foi escrita na década de
1950, onde as questdes de género e defesa da mulher contra a violéncia mal comecavam

a serem debatidas no Brasil.

4.3.5 COR/ETNIA E NACIONALIDADE

Assim como ocorre em A Bruxinha que Era Boa, também em Pluft, o
Fantasminha h& auséncia de mengédo a cor da pele das personagens ou explicitacdo de
tracos fenotipicos, ndo sendo possivel determinar cor/etnia. No tocante a nacionalidade,

ocorre uma indeterminacdo da nacionalidade das personagens.
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4.3.6 ATIVIDADE ESCOLAR E ATIVIDADE PROFISSIONAL

Na peca ha a representacdo de atividade profissional de alguns personagens.
Sebastido, Julido, Jodo e Perna de Pau sdo marinheiros. Tio Gerundio, que passa a maior
parte do seu tempo dormindo em um bad, também havia sido marinheiro.

Pluft: Olha, mamae, olha o que eu descobri! O que é isto?!

Mae: Isto tio Gerundio trouxe do mar. (Pluft fora da cena continua a
descobrir coisas, que vai jogando em cena: panos, roupas, chapéus
etc.)

Pluft: Por que tio Gerundio ndo trabalha mais no mar, hem, mamae?

Mée: Porque o mar perdeu a graga para ele... (MACHADO, 1977, p.
174).

4.3.7 RELACOES FAMILIARES

Segundo Pupo, “A explicitagdo das relagdes familiares de uma personagem,
atraves de acdo no palco ou mesmo atraveés de referéncias verbais, € outro elemento que

pode ser utilizado como indicador da sua caracterizagao”. (PUPO, 1991, p. 126).

Na peca analisada, hé a explicitacéo das relacdes familiares das personagens. As
personagens que compdem o nucleo familiar de Pluft sdo a Mée Fantasma, que se mostra
uma personagem afetuosa e cuidadosa, sempre apta a preparar e servir os pastéis de vento.
Gerundio, tio de Pluft, que é um velho marinheiro cansado de navegar, dorme dentro de
um bal e vive a contar historias para o fantasminha; além do pai de Pluft, que aparece
por evocacgdo e € descrito como um famoso fantasma da Opera, ja falecido virou papel

celofane A orfandade paterna pode evidenciar-se no sentimento de medo do fantasminha.

Maribel € a netinha do falecido capitdo Bonanca, que na peca aparece por
evocacdo e por um retrato na parede. A menina tem trés marinheiros amigos, Sebastido,
0 mais corajoso, Julido e Jodo. Eles tentam resgata-la das garras do malvado marinheiro

Perna de Pau, ganancioso que sonha em encontrar o tesouro do capitdo Bonanca.
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CONSIDERACOES FINAIS

Pesquisar dramaturgia infantil ndo é tarefa facil, pois o que se reveste de aparente
ingenuidade no texto teatral pode revelar-se elemento dramatico essencial na construgdo
da trama. Assim, quem se propde a analisar dramaturgia infantil ou mesmo juvenil,
precisa ter um olhar atento ao enredo, aos recursos dramaticos e as personagens, e atengdo
para 0 que esta além do texto. Boa dose de sensibilidade ajuda, colocar-se no lugar do
espectador infantil e juvenil pode auxiliar a compreender seus anseios e aspiracfes e 0

que a fruicdo estética pode proporciona-lo.

As categorias e subcategorias de analise dramaturgica apresentadas por Maria
Lucia de Souza Barros Pupo foram cruciais na investigacdo sobre as especificidades da
dramaturgia de Maria Clara Machado. Em nossa pesquisa encontramos respostas através
da analise dos enredos, dos recursos dramaticos e das personagens nas trés pecas

analisadas.

De uma forma geral, as pecas tém por objetivo levar as criancas a refletirem
sobre si e seu universo circundante, possibilitando uma fruicdo estética e o
desenvolvimento do gosto pelo teatro. Salienta-se que as trés pecas analisadas sdo
completamente diferentes, se considerarmos seu enredo, recursos dramaticos e
personagens, porém elas apresentam algumas similaridades, como a qualidade estética e

literaria.

Se compararmos as trés pecas, perceberemos que O Boi e 0 Burro no caminho
de Belém conta com 22 personagens, A Bruxinha que Era Boa conta com 10 personagens

e Pluft, o Fantasminha conta com 08 personagens.

De forma resumida, O Boi e 0 Burro no caminho de Belém, A Bruxinha que Era
Boa e Pluft, o Fantasminha revelam enredos permeados por contextos nao urbanos.
Predomina a tematica de aventura, os conflitos e a busca de solucBes se ddo de forma

engenhosa e criativa. As acdes sdo vividas intensamente pelas personagens.

As trés pecas apresentam tramas simples, ndo se verifica a presenca do narrador,
figura dispensavel no teatro infantil. O tratamento do tempo é o presente, sem instauracao
de flashback ou saltos para o futuro, existindo nos textos marcas temporais, que se

expressam em partes do dia ou horas. Os locais variam entre um estabulo, uma floresta
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ou um sétéo. As pecas sao enriquecidas por varios recursos dramaticos: masica, danca,

mascara, comicidade e envolvimento do publico.

A anélise das personagens revela padronizagdo e ndo-padronizacao, a natureza é
formada por seres humanos e seres do universo fantastico ou méagico, a idade € quase
sempre indeterminada, 0 género se divide entre as personagens femininas e 0s

masculinos, com excecédo de Pluft, que possui género indeterminado.

Nenhuma mencéo é feita a cor/etnia. Quanto a nacionalidade, hd mencéo a
origem das personagens, sendo brasileira em A Bruxinha que Era Boa e judaica como em
O Boi e 0 Burro no caminho de Belém. Enquanto professores de teatro, precisamos estar
atentos para promover a pluralidade e a diversidade étnico-raciais na sala de aula, fazendo

com que os alunos reflitam sobre si, sobre o outro e as questfes identitarias.

Nas trés pecas ha a demonstracdo de atividades escolares e de atividades
profissionais, ora por um pastor, ora por bruxos instrutores, ora por marinheiros. As
relaces familiares séo explicitadas por nucleos onde sentimentos de amor e solidariedade

imperam.

Maria Clara Machado completou 100 anos em 2021. Desejamos que sua
dramaturgia infantil se frutifigue em novas encenag6es por grupos teatrais profissionais
e amadores pelos préximos 100 anos, que seus textos sejam mais lidos na academia e fora
dela e que analises dramaturgicas possam ser feitas e tragam novos olhares para sua obra.
Que esses novos olhares despertem também a critica, reconfigurem valores, desconstruam
padrdes, derrubem preconceitos e desmistifiquem estereo6tipos dentro da dramaturgia
infantil. Assim, o texto da autora segue a ser recepcionado de forma critica por novas

geracOes de espectadores.
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ANEXO

A dramaturgia de Maria Clara Machado foi publicada ao longo dos anos pela
Editora Agir. A publicacdo de seus textos trouxe mais credibilidade para o teatro infantil
brasileiro, conquistando novos leitores/espectadores. Apresentamos, abaixo, uma

cronologia das pecas infantis da autora.

Pecas Infantis de Maria Clara Machado:
1953 - O Boi e 0 Burro no Caminho de Belém
1954 - O Rapto das Cebolinhas

1955- Pluft, o Fantasminha

1956 - O Chapeuzinho Vermelho

1957 - O Embarque de Noé

1958 - A Bruxinha que Era Boa

1960 - O Cavalinho Azul

1961 - Maroquinhas Fru-Fru

1962 - A Gata Borralheira

1963 - A Menina e 0 Vento

1965 - A Volta do Camaledo Alface
1967 - O Diamante do Grao-Mogol
1968 - Maria Minhoca

1969 - Camaleédo na Lua

1971 - Tribobo City

1976 - O Patinho Feio

1976 - Camaledo e as Batatas Magicas
1979 - Quem Matou o Leédo?

1980 - Jodo e Maria
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1981 - Os Cigarras e 0s Formigas

1984 - O Dragéo Verde

1985 - Aprendiz de Feiticeiro

1987 - O Gato de Botas

1992 - Passo a Passo no Pago

1994 - A Coruja Sofia

1994 - Tudo Por um Fio

1996 - A Bela Adormecida

2000 - Jonas e a Baleia (Com Caca Mourthé)

2004 - O Alfaiate do Rei
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