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A partir do silenciamento, que eu emergi na performance.
Stefani Crown



Dedico essa obra és todes trans n&o binaries que teve e tém suas historias
apagadas e silenciadas.
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PERFORMANCE DRAG:
PROCESSOS INVESTIGATIVOS A PARTIR DAS VIVENCIAS DE
UM CORPO TRANS NAO BINARIO.

Fabiano Oliveira (UFS)

Resumo: O presente trabalho relata o processo investigativo em performance drag
sobre as reverberagdes subjetivas originadas pelas minhas vivencias nas
instituicbes que regularam a minha corporeidade e simbologias implicadas a
perfomatividade de género. As trajetérias artisticas no campo da dancga e
performance drag na minha cidade e no curso de Licenciatura em Dancga pela
Universidade Federal de Sergipe foram e s&o incentivadoras para o
empoderamento da minha performatividade queer. Trazendo és autores como
Butler, Louro, Andreoli, Moura entre outres, para uma maior compreensao de
como as implicagbes de género s&o inerentes ao meu fazer artistico. Propondo
possibilidades em fazer drag a partir de experiéncias subjetivas de uma identidade
trans nao binaria.

Palavras-chave: género; dancga; performance; drag; transgeneridade; nao
binariedade.
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INTRODUGAO

Estreio esse trabalho com a apropriagdo de uma linguagem inclusiva,
propondo a insergdo de uma pratica subversiva ao sistema gramatical atual da
lingua portuguesa, contrapondo o regulamento da legitimidade dos corpos na
escrita e suas relagdes de poder, ou seja, sem pretensao de perpetuar um sistema
que emprega um teor patriarcal, sexista e binario de género.

E importante ressaltar que ndo sou ume profissional da lingua portuguesa,
mas que o conteudo linguistico exposto nesse trabalho é fruto de uma demanda
coletiva das pessoas dissidentes das normas binarias de género.

Por questao de identificagdo pessoal, decidi empregar o sistema ‘“ile” da
linguagem neutra e inclusiva nessa escrita. As adaptagdes gramaticais apenas se
aplicam nas palavras cujas alteragcbes de género sao direcionadas as pessoas.
Por fim, apresento um breve manual dessas adapta¢des que desenvolvi a partir
do dossié' da linguagem inclusiva dé Pri Bertucci? e de outros estudos

referenciais®* sobre o tema.

Linguagem Inclusiva — Sistema “lle”:

Pronomes Pessoais

Singular Plural

32p. |Ela/ele = ile | Elas/eles = iles

Pronomes Pesspais do
Caso Obliquo (Atonos)

Singular Plural

3°p. |Ao=6 | As/os= és

1BERTUCCI, Pri. Dossié de Linguagem Neutra e Inclusiva. Brasil: Diversity Box, 2022

2 Pri Bertucci € uma pessoa trans nao binaria, especialista em género e sexualidade e ume dés

precurssories da linguagem neutra e inclusiva no Brasil.

3 Acesse em: https://medium.com/quia-para-linguagem-neutra-pt-br/quia-para-linguagem-neutra-
pt-br-f6d88311f92b

4 Acesse em: https://www.instagram.com/reel/CEzM37VHu- /?hl=pt-br




Observagao: Os
pronomes pessoais do
caso obliquo, servem para
referenciar pessoas nao
binarias.

Aplicagdao numa frase:
“E Fabiano ira relatar
sobre as suas
experiéncias.”

Pronomes Possessivos

Singular Plural

12 p. | Minha/meu - minhe

Minhas/meus - minhes

22 p. | Sua/seu — sue

Suas/seus — sues

3?2 p. | Dela/dele - dile

Delas/deles - diles

Pronomes
Demonstrativos

Singular Plural

1% p. | Estaleste = iste

Estas/estes = istes

22 p. | Essalesse = isse

Essas/esses = isses

32 p. | Aquela/aquele = aquile

Aquelas/aqueles = aquiles

Junc¢ao de Preposigao

Singular Plural
Ao = Aé Aos = Aés
Palavras que terminam em “a(s)” ou
“o(s)”, serao substituidas por “e(s)”:

Singular Plural

Aluna/aluno = alune

Alunas/alunos = alunes

Estagiaria/estagiario = estagiarie

Estagiarias/estagiarios = estagiaries

Filha/filho = filhe

Filhas/filhos = filhes

Menina/menino = menine

Meninas/meninos = menines

Toda/todo = tode

Todas/todos = todes
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Palavras que terminam em “ca(s)” ou
“co(s)”’, serao substituidas por
“que(s)”:

Singular Plural

Académica/académico = academique | Académicas/académicos =
académiques

Agndstica/agnéstico = agndstique Agndsticas/agnosticos = agndstiques
Performatica/performatico = Performaticas/performaticos =
performatique performatiques
Transfébica/transfobico = Transfébicas/transfobicos =
transfébique transfobiques

Palavras que terminam em “ga(s)”
ou “go(s)”, serao substituidas por

13

“gue(s)”:
Singular Plural
Amiga/amigo = amigue Amigas/amigos = amigues
Bidloga/bidlogo = bidlogue Bidlogas/bidlogos = bidlogues
Psicologa/psicélogo = psicologue Psicologas/psicélogos = psicélogues

Palavras que terminam em “r”, serao
substituidas por “re”. No plural,
adicionaremos o “i” antes do “e”,
ficando “ries”:

Singular Plural
Cantor = cantore Cantores = cantories
Pintor = pintore Pintores = pintories
Orientador = orientadore Orientadores = orientadories

Observagao: As palavras que terminam
com “ra”, estao inclusas no sistema das|
que terminam com “a(s)’. Como
“Cantora = Cantore”.

Palavras que terminam em “z”, serao substituidas a partir das
sugestoes da linguagem inclusiva ja apresentadas, conforme a
alteragdo de género na gramatica portuguesa convencional.

Atriz/ator, mesmo que “Atriz” seja uma palavra que termina com “Z”, segue a
sugestao de substituicdo referente as palavras que terminam com “r’ de “Ator”.
Exemplo: Singular = Atore, Plural = Atories.

Juiz/juiza, mesmo que “Juiz” seja uma palavra que termina com “zZ”, segue a
sugestdo de substituicdo referente as palavras que terminam com “a” de
“‘Juiza”. Exemplo: Singular = Juize, Plural = Juizies.
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Em um (cis)tema social no qual o binarismo de género permanece como
unico modelo referencial para qualquer relagdo humana, os corpos trans nao
binarios lutam por visibilidade, ressignificando os codigos inquestionaveis
(des)construindo possibilidades de expressodes e identidades.

A pesquisa foi construida a partir de um processo subjetivo transitorio de
género, percorrido simultaneamente com processos criativos em danga e
performance, apresentando outras possibilidades de identidades e expressoes,
tanto no campo individual como também nas producdes artisticas.

Esses caminhos podem levantar questionamentos sobre os papeis de
género no cenario artistico, académico e social, potencializando o senso critico
em relagdo as reproducdes de codigos de género que limitam ou até mesmo
impedem que corpos experimentem e vivenciem as diversas possibilidades de
identidades e expressdes corporais. Adentrando numa narrativa de ume sujeito
trans nao binarie, o trabalho reflete a complexidade sensitiva que ume artista pode
acessar e a sua capacidade de (des)construgcao de narrativas através da arte,
partindo desse sensivel, alertando de forma representativa para a existéncia de
ume pesquisadore em danga e performance trans nao binarie, podendo ser um
ponto de referéncia em produgdes trans artisticas ndo binaria que incentivam
discussdes sociais de género e as suas influéncias nas produg¢des nesse cenario.

A escrita presente nesse relato parte também de uma escrita performativa®
para além das regras académicas, formando um embaralhamento entre
subversao e regras, assim como a trajetéria em que fui submetide a percorrer.

Assim, a relevancia deste projeto encontra-se no modo pelo qual a danga,
performance e a escrita podem difundir a pluralidade de género no ambito
académico e social como um todo. Nao apenas como uma expressao subjetiva,
mas também como uma perspectiva artistica e educacional.

Desta forma, seja pela danga e/ou performance, este projeto abre espacgo
para tornarem presentes corpos da diferenca que relativizam o status quo da

normatividade de género.

> Moura (2021, p. 196) “Entendo a escrita performativa como algo que tenta criar ligagdes no modo
de escrever com o que a experiéncia implica no corpo. Ou seja, é tentar criar na escrita uma forma
de afetar o leitor do mesmo jeito que a experiéncia da performance pode fazer.”
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Figura 1 - Fita 1: Bar, Escola e Igreja

Fonte: Autorial prépria (2023)
11-B

Para dar inicio ao meu processo identitario enquanto uma pessoa trans nao
binaria e na minha linguagem artistica/performatica, € de grande relevancia relatar
nessa fita, os pontos que considero importantes na trajetéria da minha infancia até
a adolescéncia que influenciaram de forma imprescindivel nha minha construcao
de artista e pessoa trans.

Nasci no dia 9 de abril de 1996 e fui criade nos ambientes agitados como
a feira da cidade de Lagarto, interior de Sergipe, e no Bar da minha familia, a qual
€ composta por mim, um irm&o e uma irma mais velhes, meu pai e mae.

O bar que hoje se encontra alugado para outros fins, se localiza muito perto
da minha casa, foi o pilar de sustento da minha familia, mainha era quem tinha a
maior responsabilidade para que o pilar continuasse firme, ela fazia o possivel
para que o ambiente fosse 0 mais respeitoso possivel, pois, sues filhes habitavam
ali a maior parte do dia, ja que era onde faziamos as nossas refeigbes e
assistiamos tv, entretanto, mesmo com esses cuidados, a cultura misoégina dos
machos presentes naquele ambiente, era corriqueiramente manifestada atraves
da reafirmacgéo das suas masculinidades pautadas em discursos depreciativos
sobre o0s corpos femininos, expressdes homofébicas e transfobicas

acompanhadas de risos.
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Figura 2 - Bar Nova Esperanga

Fonte: Arquivo Pessoal

Além dos servigos comuns que o bar costumava prestar, como vender
bebidas alcodlicas e exibir shows pela tv, também era uma espécie de cinema.
Havia uma grande estante com fitas vhs de variaveis géneros cinematograficos,
em algumas noites quando o servigo convencional do bar ja tinha acabado,
clientes pagavam para que o bar reproduzisse algum filme.

Em contato constante com a produg¢ao de audio visual, seja pelos filmes, tv
aberta e/ou video-gamer, desenvolvi um apego por algumas produgdes
midiaticas, como o surgimento e auge da banda Rouge® e sua coreografia da
musica Ragatanga. Uma vez o meu pai chegou em casa todo animado para
mostrar o dvd do show da banda que tinha comprado para mim, mas assim que
meu irmao viu, iniciou uma série de piadas pelo fato de eu gostar de uma banda

composta por mulheres, fui ao banheiro e chorei por um tempo; Os filmes, jogos

® Rouge foi uma banda pop brasileira composta por cinco cantoras: Aline Wirley, Fantine Tho, Hils,
Li Martins e Lu Andrade. Criada em 2002 através das participagdes das integrantes na primeira
temporada do show de talentos: Popstars.
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e séries televisionadas dos Power Rangers’ (sempre fui fascinade pelas rangers
rosas); A banda RBD, derivada da novela mexicana Rebelde transmitida pelo
canal de televisdao SBT em 2005, as cantoras e atrizes: Anahi, Doulce Maria e
Maité Perroni sdo as minhas principais inspiracbes da banda e com apenas uma
toalha na cabeca para fazer alusdo ao cabelo e o controle da tv como microfone,
esperava os versos das cantoras para cantar junto; Pelos filmes estadunidenses:
As Panteras e As Panteras: Detonando, lancados em 2000 e 2003 no Brasil, que
apos assisti-los, eu colocava uma calga jeans e uma bota (como elas costumavam
estar em cena) para brincar de luta, pois eu amava os movimentos femininos das
espias em combate, o que nao diferenciava muito quando eu assistia Kill Bill:
Volume 1 e 2, filme norte-americano roteirizado e dirigido por Quentin Tarantino,
lancado em 2004 no Brasil; Personagens de jogos eletrénicos como Kitana,
Mileena, Jade, Syndel e Sonya do Mortal Kombaté; Poison e Lucia Morgan do
Final Fight®, lembro bem do meu irmdo (mais uma vez) questionar de forma
pejorativa o0 porqué eu queria jogar com a Lucia, pois era personagem de
mulherzinha, mesmo sem entender aquela atitude, s6 senti a agresséo e chorei,
nao quis mais jogar naquele dia; Da personagem Chun-Li e Vega, do Street
Fighter II'°, Vega usa uma mascara e tem seu género questionavel como também,
& personagem do anime: Naruto'', o Orochimaru, que possui como poder,
transportar-se para outros corpos, permitindo um discurso analitico sobre a sua

fluidez de género. Isses dues ultimes personagens, atualmente julgo como as

7 Power Ranges é uma franquia estadunidense de entretenimento sobre super-heréis colorides e
robds gingantes, baseada no género japonés “super sentai”, estreou no Brasil em 1994 pela
Fox Brasil.

8 Mortal Kombat € uma série de jogos de luta desenvolvida pela Midway Games em 1992, mas
apos a sua faléncia em 2011, os seus direitos autorais da franquia foram passados para a
empresa: Warner Bros.

® Final Fight € uma série de jogos eletronicos do género “Briga de Rua” pela empresa Capcom,
primeiro langamento da série foi em 1989.

10 Street Fighter Il foi langado em 1991 e é o segundo jogo da série “Street Fighter” langado em
1987. A série foi desenvolvida pela empresa de jogos eletrébnicos Capcom.

11 Naruto € um manga japonés criado e desenvolvido pelo autor Masashi Kishimoto, publicado em
1997 e adaptado para uma série de animacao pelo Studio Pierrot e Aniplex e transmitida no Brasil
em 2007 pela Cartoon Network.
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minhas primeiras referéncias queers?2, e por fim, pelos filmes do género de terror,
os elementos sombrios como cenario, figurinos e sonoplastia, sempre foram algo
que me atraia e atrai.

A importancia de mencionar isses personagens e personalidades voltades
as performatividades afeminadas, € de considerar, reconhecer e respeitar a
legitimidade das minhas identificagbes e dores sobre iles e que trago atualmente

como reverberagao dessas memorias afetivas para criagao da minha arte.

Reivindicar a posi¢gdo de bicha intelectual ndo estd no campo de um
“local de fala”, mas numa posi¢éo discursiva e cientifica. Assim como
nao se reivindica a intelectualidade como autoridade, mas como uma
possibilidade de, através da boiolice, construir saberes que violem as
légicas violentas, que desestabilizem e perturbem o canone branco e
masculinista da ciéncia, fazendo-o falar diferente, encontrando outras

vozes e possibilidades (Gonzatti, Machado, 2018, p. 253).

A partir dos elementos da cultura pop e geek'® que fizeram parte da minha
producgéo subjetiva, venho me apropriando desses materiais como referéncia para
a construcdo desse trabalho, possibilitando reflexdo sobre a complexidade do
campo conceitual em que a minha linguagem performatica se desenvolve e se

encontra.
1.2-E

Eu era uma crianga afeminada, denominada socialmente enquanto
“‘menino” e com cabelos longos, foi o suficiente para ser vista enquanto um ser
diferente das demais, uma otica a qual ndo imaginaria que as pessoas poderiam
ter sobre mim.

Para garantir a coeréncia, a solidez e a permanéncia da norma, sdo

realizados investimentos... postos em agao pelas familias, pelas escolas,

pelas igrejas, pelas leis, pela midia ou pelos médicos, com o propésito

12 Butler (1959), levanta que o termo “queer” para referenciar as mutaveis performatividades de

género e sexualidade, que possibilita que um sujeito se apresente com codigos socialmente

divergente ou ndo da norma.

13 Geek é um termo utilizado para denominar pessoas quem tém grandes interesses por tecnologia,
producdes cinematograficas sobre ficgdo cientificas, jogos eletrénicos e de tabuleiro e que
também costuma estudar sobre esses assuntos. Sendo um sindnimo do termo “Nerd”.
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de afirmar e reafirmar as normas que regulam os géneros e as
sexualidades (Louro, 2008, p. 82).

Na minha construgdo subjetiva da sexualidade, estava fora de cogitacéo
que sentir atragdo pela figura masculina fosse algo desviante dos padroes
regulatérios sobre as sexualidades. Entretanto, pela falta de modelos
representativos de possibilidades de orientagbes sexuais, internalizei de forma
inconsciente essa atragdo, e é nessa circunstancia que talvez eu tenha
identificado o primeiro ato de aniquilagdo da liberdade de expressédo sexual.
Mesmo no ambito familiar, o qual teoricamente deveria ser um lugar seguro para
expressar nossas insegurangas e duvidas sobre questdes e descobertas da nossa
visdo sobre o mundo, ndo me parecia ser algo que eu poderia contar como
suporte, assim continuei ocultando sentimentos que aparentavam ser perigosos

caso fossem expostos.

Os cabelos longos eram uma caracteristica que eu abracei por alguns anos
da minha infancia, eu gostava, eram lisos e claros, era algo que me diferenciava
dos outros meninos. A liberdade que sentia ao mexer nos fios, mesmo que
apelando para os movimentos afeminados para arruma-los, era prazeroso, a
feminilidade que o cabelo me proporcionava estava ligada a construgéo subijetiva
da crianga que fui.

Figura 3 - Crianca Viada

Fonte: Arquivo pessoal
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Me recordo de um episddio que consiste em um atraso para ir a aula por
nao ter conseguido arrumar o meu cabelo, pois estudava pelo turno da manha e
algumas vezes eu acordava com o cabelo embaragado, nessa manha, minha mae
furiosa por conta do atraso, me encontrou chorando em frente ao espelho,
penteando o cabelo com uma grande frustagdo. No meio do caminho para a
escola, parei em um canto de uma parede com o cabelo ainda mal penteado e
fiquei ali chorando por horas, com um sentimento de impoténcia, finalizando
aquele dia sem ter ido a aula. Esse acontecimento acabou sendo inspiragéao para
um dos trabalhos artisticos da graduagdo, portanto foi um elemento muito
presente na minha infancia e que utilizo como registro significativo e estético nas

producdes artistas entrelagadas a esse trabalho escrito.

Figura 4 - Fios

Fonte: Autoria propria (2023)

A escola, uma das instituicdes que irei enfatizar tanto na escrita desse
trabalho quanto na produgdo artistica em que o envolve, foi certamente o
ambiente mais responsavel pela infeliz cultura de ceifar a minha subjetividade e
os elementos ligados a minha performance de género.

Houve muitos incidentes e violéncias de género e sexualidade em que
vivenciei na minha vida escolar sobretudo no ensino fundamental, de cunhos
fisicos, verbais e psicologicos. Entre os inumeros acontecimentos em que fui
submetide, mencionarei os quais considero importantes enquanto marcadores de
infelicidades e insegurangas, e que nesse trabalho, serdo transformados como

pilar estético e performatico na linguagem intrinseca da minha drag.
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Iniciarei relatando que pela razao de ter sido uma crianga afeminada, era a
base principal para sofrer as violéncias verbais, os termos mais pejorativos
possiveis como viado, boiola, baitola, bicha e entre outros eram utilizados pelas
outras criangas e adolescentes. Contudo, fui entendendo que de fato eu poderia
ser a pessoa que estava fora da expectativa social cis/heteronormativa e que teria
que lidar, sobreviver e resistir por conta propria naquele ambiente hostil, pois me
recordo da auséncia de suporte dés professories e do quadro de profissionais da
escola.

A instituicdo nao estava minimamente preparada para lidar com as
discriminagdes que controlam, excluem e condenam corpos e suas
subjetividades, inclusive, a propria também se apossava de uma pedagogia

questionavel, sendo mais um veiculo de reproducéo de violéncia.

Robert Connel (1995), da mesma maneira, afirma que o género é uma
pratica social que se dirige fundamentalmente aos corpos. Pois o
processo de educagdo de homens e mulheres supde sempre uma
construgao social e corporal dos sujeitos, o que implica - no processo
ensino-aprendizagem de posturas -, gestos e movimentos corporais
considerados masculinos ou femininos. Assim, ha um jeito corporal de
ser masculino e um jeito corporal de ser feminino, com atitudes e
movimentos socialmente entendidos como naturais para cada sexo
(Coneel,1995, p.189 apud Andreoli, 2019, P. 84).

Quando eu cursava a sexta série ja na pré-adolescéncia, lembro de uma
professora pedir para que és alunes mostrassem as suas unhas conforme ela
chamava pela lista de presenca, ndo lembro se ela teria outro intuito com essa
atividade para além da violéncia que estava prestes a cometer.

ApOs a turma mostrar as unhas ume por ume conforme a chamada, ela fez
uma intervengcdo de como os meninos e meninas deveriam mostrar as unhas. De
acordo com a sua pedagogia, os meninos deveriam mostrar as unhas com a
palma da mao virada para cima (supinagdo) e com os dedos flexionados,
enquanto as meninas com os dedos estendidos e com a palma da méo virada
para baixo (pronacdo). Diante dessa situagdo, eu senti que a intervencgao foi

direcionada especialmente para mim, ja que mostrei as minhas unhas em posi¢ao
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de pronagao e dedos estendidos, ela olhava fixamente para mim durante a
explicagao e isso me fez sentir uma vergonha extrema, ja que levou aés alunes

comentarem de forma desdenhosa sobre o meu gesto.

Figura 5 - Supinacéao

Fonte: Autoria prépria (2023)

Figura 6 - Pronacao

Fonte: Autoria prépria (2023)
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Em outro momento posterior, sem recordar em qual ano letivo eu cursava
na mesma escola, nos, alunes, tinhamos uma cultura de estabelecer os proprios
lugares, levando consequentemente a sabermos os lugares dés colegas da turma,
essa cultura costumava ser seguida e respeitada durante todo o ano letivo. Com
isso, ndo importava em qual horario vocé chegasse na escola, a sua cadeira
estaria ali vazia e pronta para te receber.

Em um dia comum de aula, quando eu cheguei na sala apds algumes
colegas ja estarem presentes, me lembro exatamente da sensagao de algo me
dizer para olhar a minha cadeira antes de senta-la e quando olhei, acabei me
deparando com algo mais medonho que poderia ocorrer comigo na escola. Havia
um prego inclinado para cima sustentado por um chiclete que servia como base,
sabendo que se tratava de mais um ato violento sobre a minha existéncia e da
forma mais assustadora que vivenciei, continuei como se nada houvesse
acontecido, nada adiantaria se eu relatasse aé professore, ou a diregdo, muito
provavel que nenhuma medida seria tomada.

Com isso, € importante entendermos que a educacao precisa de forma
constante, um olhar analitico e critico sobre a manutenc¢ao de poderes, a relagao
de género e suas implicagdes na escola pode desencadear fatores significativos
sobre o corpo marginalizado, a minha corporalidade atual ressignifica essas

violéncias, entretanto ndo romantizam.

1.3 -1

Na adolescéncia, paralelamente das demais vivencias nos ambientes B e
E, me inseri na instituigho denominada como a casa de deus, uma igreja
evangeélica que ja era frequentada pela minha prima e irma, ela € localizada
proximo a casa da minha avo num bairro da cidade, os cultos eram nos dias de
domingo, terga e quinta a noite, também contava com uma escola dominical aos
domingos pela manha. A priori julguei que seria um caminho onde poderia achar
algumas respostas para os questionamentos sobre a minha sexualidade e que
talvez fosse o causador desses desejos em que os ambientes B e E tiveram a

proeza de forma direta e indireta de confundir e condena-los.
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O cristianismo em que vivenciei, se baseava ha ma interpretacao biblica e
talvez tenha sido usada propositalmente como ferramenta politica para o controle

dos corpos divergentes da norma cishétero.

[...] as varias possibilidades de viver prazeres e desejos
corporais sao sempre sugeridas, anunciadas, promovidas
socialmente... Elas sdo também, renovadamente,
reguladas, condenadas ou negadas (Louro, 2019, p. 10).

A fase da puberdade, o periodo da adolescéncia o qual costumamos lidar
com o inicio e afloramentos dos desejos sexuais e romanticos, foi justamente
quando recebia orientagdes e condicionamentos para inibir essas manifestagdes
fisioldgicas e afetivas. Através da normalizacao discursiva e crenca de que seriam
os “desejos da carne”, a minha puberdade foi tomada por conturbacgdes e traumas,
ja que os desejos considerados desviantes estavam mais aflorados do que nunca.

Contrapondo com os ensinamentos da igreja, foi ali, naquele ambiente que
comecei a despertar o meu primeiro afeto por um menino, criei expectativas e
investidas que resultaram em nada. Além de ter lidado com a frustragdo amorosa
da adolescéncia, tive que encarar os conflitos internos sobre a minha sexualidade,
assim, vivenciando uma dualidade de sensagdes de culpas e entregas. Com isso,
internalizei que ndo havia nenhuma possibilidade de que essa atracado fosse
normalizada e que vivenciaria uma paixao a partir dela.

As amarras instaladas em mim pelo fundamentalismo religioso estavam em
seu apice de consolidacao, levando consequentemente a me entender enquanto
errante, pecadore e que precisava de uma espécie de “salvagao celestial”. Algo
que hoje considero uma das formas mais cruéis de implementacdo de uma
perspectiva carregada de violéncia, deslegitimacdo e desrespeito sobre a
subjetividade dé outre, pois a pratica sexual e/ou romantica que nao fosse
heterossexual, era considerada como sodomia, uma atividade pecaminosa, um
desejo imoral.

A vivéncia traumatica nessa instituicdo de acolhimento duvidoso, foi tendo
o seu fim, ndo cabia mais ali a minha presenca, fui me dispersando sutilmente ao

passar de alguns anos.



Figura 7 - Amarras

Fonte: Autoria prépria (2023)
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Figura 8 - Fita 2: Danca e Drag

Fonte: Autoria prépria (2023)

21-D

Apods a minha saida nos ambientes relatados na fita: BEI, nos subtitulos: E
e |. Comecei a vivenciar e experimentar coisas com uma maior liberdade e sem
culpa, algo que sentia quando frequentava a igreja e escutar as musicas pop foi
uma delas, me fazia sentir muito bem pela grande identificagdo com o género
musical, tendo as mulheres novamente como as maiores referencias. Britney
Spears™ e o seu dvd Live from Las Vegas em 2001, foi umas das maiores
inspiragcdes para dancar em cima do balcao do bar nos momentos em que nao
estava em funcionamento, principalmente quando comecava a performance da
musica I'm a Slave 4 U5, era o momento em que eu barbarizava'® com toda a
minha feminilidade.

Em 2010 conheci pela internet, a artista que considero a minha maior
referéncia da musica pop, a cantora Lady Gaga'” com a sua estética excéntrica e
sonoridade, me ajudou a entender e enxergar as possibilidades de me expressar
e até mesmo de sonhar em fazer arte. O seu videoclipe Born This Way'8 langado

em 2011, marcou uma geragao de fas e eu fui ume diles. Lady Gaga transmitia

14 Britney Jean Spears é uma cantora estadunidense que nasceu em 1981 e considerada a
“Princesa do Pop” no mundo musical.

15 I'm a Slave 4 U foi o primeiro single do album “Britney” langado em 2001. Considerado uma era
de sensualidade e um marco na carreira da cantora Britney Spears.

16 O verbo “barbarizar” foi apropriado e ressignificado na linguagem popular da comunidade queer
brasileira (Pajuba), como um ato de mandar bem em alguma agéo ou de exagerar em algo.
Mesmos significados para a ressignificagdo do termo “humilhar”.

7 Lady Gaga € o nome artistica da Stefani Joanne Angelina Germanotta, uma cantora
estadunidense que nascem Manhattan, Nova lorque, em 28 de marco de 1986.

18 Acesse em: https://www.youtube.com/watch?v=wV1FrgwZyKw
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uma mensagem de empoderamento sobre as sexualidades e identidades
divergentes da norma, assim apresentando o seu apoio a comunidade Igbtqiapn+,
mas como também, se apresentando enquanto pertencente, pois se identifica
enquanto bissexual e a partir dessa intervencéao artistica, que a perspectiva sobre
a minha sexualidade e a minha performance de género fosse potencializada ao
reconhecimento de legitimidade.

Ainda no mesmo ano apds experimentar as minhas dancas no bar,
imaginando a possibilidade distante de performar em palcos e com publico,
conheci um grupo experimental de danga da minha cidade, que ainda estava em
processo de formacédo. Uma das minhas experiencias significativas na danga,
ocorreu na minha participagdo em uma coreografia em conjunto com outras
pessoas amantes da danca, lembro de ter chegado em casa muito feliz, pois,
naqguele dia nascia o grupo de danga Lizard Crew’®. O grupo se apresentou em
varios lugares da cidade e um desses, foi justamente na escola a qual mencionei
anteriormente na primeira fita, sendo uma das apresentagdes que ha registro®.

Os atravessamentos subjetivos de género sempre estiveram e estardo
implicados na minha danga, ndo devemos desassociar o género a qualquer fazer
cultural do corpo. Importante ressaltar que a danga também como cultura, foi, tem
sido e esta sujeita a ser mais um dos mecanismos de regulamento do género. “A
dancga é apenas uma dessas instituicdes, ou uma dessas praticas culturais, por
meio da qual as identidades de género se constituem (Andreoli, 2019, p. 85).

Em 2013 quando Lady Gaga langou o album ARTPOP, tive 0 meu primeiro
contato significativo com a performance arte, através das contribuicbes
conceituais da performer Marina Abramovi¢?! para o &album. Lady Gaga

apresentou suas cangdes com uma excentricidade performatica, desde o uso de

19 O nome do grupo foi construido a partir da tradugcdo da palavra em inglés “Lagarto” (nome da
cidade) em “Lizard”, com o termo “Crew’, comum em nome de grupos de danga
estadunidenses, sendo a sua tradugao: “equipe” no portugués.

20 Acesse em: https://www.youtube.com/watch?v=A2PQamhtg8g

21 Marina Abromovi¢ é uma artista da performance nascida na Sérvia em 1946, considerada uma
dés precursories da performance conceitual, suas performances tém o risco da integragcao
fisica como linguagem da sua arte.
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um figurino inflavel®> , a ser vomitada em palco?®. A linguagem performatica
apresentada pela cantora em conjunto com a performer Abramovic¢, se tornaram

importantes nas minhas criagdes artisticas.

22-D

“O ato de nomear o corpo acontece no interior da légica que supde o sexo
como um “dado” anterior a cultura e lhe atribui um carater imutavel, a-histérico e
binario.” (LOURO, 2008, p. 15). A concepgao binaria, determina a existéncia de
dois géneros e seus respectivos papeis sociais. O homem ocupando um lugar de
poder, privilegiado por frequentar quaisquer espagos e tomar quaisquer atitudes,
enquanto a mulher, tem o seu dever de cuidar do ambiente domiciliar e dos
membros que nele habitam, ocupacao determinante, sem direito de escolha.

“‘Ninguém nasce mulher; torna-se mulher” (Beauvoir, 2009, p. 361), essa
colocacéo foi significativa para os estudos sobre género e feminismo, ela aponta
como os papeis da mulher ndo sao determinados pela natureza, e sim, por uma
cultura opressora e administrada pelo sistema patriarcal. Ela ndo é apenas
exercida pelos homens, mas também reproduzidas por mulheres e outras pessoas
a margem social, pois se trata de uma cultura que atravessa também aquiles que
s&o atingides por ela.

Os discursos sobre géneros se estendem em varias areas de
conhecimento, sobretudo nas ciéncias humanas, no ambito Socioldgico,
Filosofico, Antropdlogo, na Arte etc. Seguirei a discussdo dentro de um viés
artistico/performatico, centrada nas minhas experiéncias artisticas e no processo
de identificacdo enquanto uma pessoa trans nao binaria.

Iniciei 0 meu interesse pelos estudos de género a partir de videos de cultura
drag pela internet (YouTube) em 2015, que potencializaram a minha capacidade

criativa sobre possibilidades de me apresentar com outras configuragbes de

22 Acesse em: https://www.youtube.com/watch?v=Im4LuX9oK5w

3 Acesse em: https://www.youtube.com/watch?v=0-8R24KvTUE
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corpos através das montagbes??. As referéncias iniciais foram os canais Lorelay
Fox 25 uma drag queen que abordava tematica sobre a diferenga entre a
transgeneridade e arte drag no seu video E Drag ou é Trans?, e outros contetidos
como relatos sobre as suas vivéncias enquanto artista transformista nas ruas
noturnas de Campinas-SP; Tempero Drag?® da drag Rita Von Hunty, quando o
canal tinha como objetivo ensinar e apresentar receitas veganas enquanto
entrevistava outres artistas da comunidade Igbtgiapn+; Academia de Drag %7, um
reality show transmitido pelo YouTube que reune drags das regionais Centro-
Oeste, Sul e Sudeste do Brasil para realizagdo de provas tematicas do universo
artistico queer com a finalidade de eleger uma vencedora do programa; DRAG-
SE?8, um canal carioca que reunia artistas drags para produgdo de conteudo
conforme a linguagem estética de cada uma. Entre outros videos de canais
diversos que abordavam e abordam questbes sobre diversidade de género,
sexualidade e cultura drag.

O contato com essas tematicas me afetou de forma tao significativa que
resultou na minha primeira experimentacdo com a montagcdo e apresentagao
performatica drag. Planejei dentro das minhas possibilidades e conhecimentos, os
elementos que fariam parte da constru¢do da drag que estava por vir, como a
maquiagem e um vestido da minha mae, um par de salto alto da minha prima e
uma peruca barata que comprei numa loja de variedades, juntei essas pecas
denominadas femininas que fugiam das perspectivas sistematicas criadas sobre
o “homem” e que através dessa percepgao subjetiva de transfiguragdo e

transformacao, que criei a drag Stefani Crown 2%,

24 “Montagdes ou montagdo” é um termo utilizado na comunidade drag queen para referenciar ao
processo e finalizagdo da construgao da drag, sendo sindnimo da palavra: “montagem”.

%> Acesse em: https://www.youtube.com/@lorelayfox

26 Acesse em: https://www.youtube.com/@TemperoDrag

27 Acesse em: https://www.youtube.com/@academiadedrags

28 Acesse em: https://www.youtube.com/@dragsetv

2 “Stefani Crown” foi o nome que criei para a minha drag que para além de uma inspiragio no
nome “Stefani” da artista “Lady Gaga”. “Stefani” € um nome de origem grega que significa: “A

coroada’, fiz um trocadilho com o termo “queen”, “rainha” em inglés, junto com o nome “Crown”,
“Coroa” em inglés.
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Uma perspectiva pactuante com a colocagédo de LOURO (2008, p. 20) que
configura a drag “Como uma personagem estranha e desordeira, uma
personagem fora da ordem e da norma, ela provoca desconforto, curiosidade e
fascinio”, me proporcionando vivéncias unicas as quais talvez ndo experimentaria
sem essa modificagdo corporal. “A drag é mais de um. Mais de uma identidade,
mais de um género, propositalmente ambigua em sua sexualidade e em seus
afetos.” (Louro, 2008, p. 20 e 21).

A minha primeira apresentagao® drag em abril de 2016, foi no evento
cultural da minha cidade, chamado Sarau da Caixa D’agua, que acontecia todos
os ultimos sabados do més. Essa performance foi e tem sido marcante para mim,
como também para o publico, pois, ainda costumo ouvir comentarios sobre como

a apresentacdo marcou a cena da performance na cidade naquele tempo.

Figura 9: Stefani Crown (1)

Fonte: Autoria prépria (2016)

Um corpo desviante das normas ocupando espacos dos centros
urbanos e caminhando pelas ruas em horario nobre, se torna uma presenga

politica para além dos guetos, provoca indagagdes e questionamentos ao publico

30 Acesse em: https://www.facebook.com/fabiano.oliveira.18007/videos/931864700245878
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sobre a (trans)configuragdo corpdérea e o porqué se faz presente no espago
publico. As experiéncias do autoquestionamento e questionamentos verbais e ndo
verbais dé outres, fizeram e fazem parte do meu caminho enquanto artista, o
intuito de incomodar e apresentar outras possibilidades de existéncia, € um dos
meus caminhos em fazer e pensar performance arte.

Assim por diante, fui me apresentando e firmando a minha drag em minha
cidade, em eventos colegiais e festas. A minha segunda apresentagdo3' no
mesmo evento cultural no qual a Stefani Crown surgiu, foi cuidadosamente
planejada com os recursos possiveis. Com esses atos politicos de vivenciar a
transformacédo do corpo com simbolos que desobedecem ao género a mim

imposto, foi um risco que estava disposte.

Figura 10 - Fita 3: Curso/Transic¢ao

Fonte: Autoria propria (2023)

A partir dos atravessamentos da linguagem performatica da drag e da
Danca, o interesse em seguir no meio artistico foi emergindo de forma gradativa,
me levando a ingressar no curso de Licenciatura em Danga pela Universidade
Federal de Sergipe em junho de 2017. Tive que deixar a minha cidade natal e
passar a morar na capital Aracaju, a responsavel por proporcionar vivéncias
inimaginaveis para além do ambito académico.

A graduagao em Licenciatura em Danga € composta por componentes
curriculares que abordam as varias areas da Danga e suas concepgdes teoricas
e pedagdgicas que contribuem na ampliacdo do repertério de conhecimento dé
alune, e dessa forma, somos capazes de desenvolver uma identificacdo e
potencializagdo em determinados segmentos linguisticos em que a Danga/Arte

podem proporcionar.

31 Acesse em: https://www.facebook.com/fabiano.oliveira.18007/videos/1035048959927451
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O meu encantamento sobre a visdo de mundo, por uma perspectiva
artistica dés professories e pelos relatos de outres discentes sobre as suas
chegadas ao curso, me causou uma sensacao de pertencimento e coletividade. A
partir das afinidades, experiéncias e desafios na trajetoria académica, formei lagos
afetivos que foram imprescindiveis para minha formacao artistica.

Partindo da certeza sobre a apropriacdo da minha sexualidade enquanto
algo dissidente e fora da norma, mas também natural e historicamente humana,
estava prestes a passar por outros processos de desobediéncia de género,
discussao levantada por Oliveira (2017, p. 96), “E se funcionarmos, como algumxs
de nés, por desidentificagao? Por ndo me adequar, por ndo querer estar, ou por
recusar.”®? Trago essa colocagdo como auxilio para um melhor entendimento
sobre o meu processo de autopercepcao em relagdo aos géneros possiveis para

além do binario.

A concepgao dos géneros como se produzindo dentro de uma ldgica
dicotdmica implica um polo que se contrapde a outro (portanto uma ideia
singular de masculinidade e d

e feminilidade), e isso supde ignorar ou negar todos os sujeitos sociais
que nao se "enquadram" em uma dessas formas (Louro, 1997, p. 13).

Lorenzo Bernini (2011, p. 34) aborda que a transgeneridade € uma
transgressédo sob a normatividade de género binario, “sendo as pessoas que se
identificam com o género oposto ao sexo de nascimento”, partindo dessa
premissa, podemos dizer que a transgeneridade se configura em uma nao
identificagdo com o género imposto ao nascer ou mesmo antes do nascimento,
como também, podemos pensar nos géneros nao binarios, como outras
possibilidades de identidades com uma complexidade em suas configuragdes que
desviam da logica binaria. Essa concepg¢ao se pauta no auto entendimento do
sujeito, uma pessoa que nao se identifica enquanto homem ou mulher de forma
integral ou parcial, podendo fluir entre eles, ou mesmo que foge completamente

da necessidade de se identificar.

[...] individuos que n&o serdo exclusiva e totalmente mulher ou exclusiva

e totalmente homem, mas que irdo permear em diferentes formas de

32 Importante ressaltar que o uso do “x” na palavra “algumxs”, foi um sistema inicial de uma
linguagem neutra que Oliveira (2019) apropriou-se em sua escrita. Entretanto, atualmente
encontra-se em desuso por complicagdes na pronuncia e exclusao de pessoas com necessidades
especificas para leitura e compreensao.
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neutralidade, ambiguidade, multiplicidade, parcialidade, ageneridade,
outrogeneridade, fluidez em suas identificacbes (Reis; Pinho, 2016, p.
14).

Um dos meus experimentos em danga que trouxe o género como ponto
investigativo no fazer, foi no componente “Criagdo e Dramaturgia em Danga”,
ministrado pelo professor Dr. Everton de Almeida Nunes.3® Que visa
resumidamente na aprendizagem sobre a montagem da cena artistica como um
todo.

Glusberg (2019, p. 97) pontua que “Qualquer movimento, gesto, ato,
atitude, posicionamento, vai significar uma transformacao de ordem elocutéria”,
assim se da nos processos de investigacado dramaturgica em danga, que para
além dos movimentos em danca, foi pensar sobre a importancia dos elementos
cénicos. Do movimento ao figurino, podem determinar um caminho interpretativo,

sendo uma responsabilidade dé artista assegurar a sua intengédo em cena.

Figura 11 - Intimidade

Fonte: Autoria propria (2019)

O suporte de balé classico e a delicadeza nos movimentos da minha dancga,

foram informacgdes base para a minha intuicdo performativa naquele momento, o

33 Everton é Doutor em Educacao pela Universidade Federal de Sergipe, Mestre em Comunicagao
pela UFS, como também Graduagdo em Comunica¢do — Radialismo e em Teatro pela mesma
instituicao.
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suporte como objeto representativo da masculinidade na danga, foi ressignificado
em cena, a partir de uma sensualidade performada em cdédigos socialmente
femininos.

Em outro momento nessa trajetéria da vida académica, especificamente
dentro de um 6nibus a caminho de uma aula, me deparo sentade olhando
atentamente para a minha perna direita e a partir do foco e atencédo que ela me
propds, adentrei numa imersido de questionamentos e afirmacbes sobre qual
identidade aquela perna pertencia e até se aquilo de fato fazia sentido, se é
possivel iniciar uma reflexao de identidade a partir de uma perna, de uma parte
de mim que néo fosse a genitalia, como € comum nos processos de identificacéo
de pessoas trans. Mas como se tratava de questdes subjetivas e intrinsecas,
acabei validando esse episédio como significativo para a construgao de meu
pertencimento a transgeneridade. A figura da perna direita sempre me vem a
cabeca e se tornou um dos simbolos a que recorro enquanto autoafirmacéao
identitaria trans.

Figura 12 - Pe[a Direita

Essa perna ndo
€& de homem?!

Sera que esse é um
dos momentos
apices da minha
identificacdo ndo
binaria?!

Sera que a minha
identidade esta
assegurada a
partir de uma
parte do meu

corpo?!

Fonte: Autoria propria (2023)
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No quarto periodo do curso, estudei o componente “Performance” no
departamento de Teatro, ministrado pela professora Dra. Maicyra Teles Leéo e
Silva34. Em conjunto com é amigue Sara Saulo®, fizemos um trabalho que tratava
sobre as possibilidades de pensar e fazer performance arte, apresentamos uma
intervencao performatica com a intengao de questionar o poder da designacgao de
género a uma pessoa antes do seu nascimento, apontando a problematica desse

ato autoritario e invasivo sobre é outre.

Para construir a materialidade dos corpos e assim, garantir legitimidade
aos sujeitos, normas regulatdrias de género e de sexualidade precisam

ser continuamente reiteradas e referidas (Louro, 2008, p. 89).

Figura 13 — Experimento: Placenta (1) Figura 14 — Experimento: Placenta (2)

Fonte: Arquivo prépria (2019) Fonte: Arquivo prépria (2019)

O processo dessa performance foi o cume para questionar a minha propria

identidade, sendo um exercicio martirizante de incertezas e crises existenciais.

3 Maicyra Ledo & Doutora em Artes Cénicas pela Universidade Federal da Bahia e Mestre em Arte
Contemporanea pela Universidade de Brasilia. Doutorado Sanduiche e Pés-doutorado na Freie
Universitat Berlin, Alemanha.

% “Sara Saulo” é ume estudante do curso de licenciatura em Danca pela Universidade Federal de
Sergipe, pessoa preta, ndo binaria e performer. Tem como viés de pesquisa, estudos em
corporalidade africana da diaspora brasileira.
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Partindo dessa nova percepgao subjetiva, as investigagdes intrinsecas aos
processos de criagao durante os componentes da graduagdo em sua maioria, se
deram através das minhas inquietagdes enquanto uma pessoa trans, formando
um transcurso onde o género e performance nao se distinguem, e concebendo a
performance da minha drag, como o marco inicial desse processo de identificacao
enquanto uma pessoa trans n&o binaria.

Ao perceber que a nao binariedade de género me sustentava enquanto
sujeito, foi um suspiro de alivio, enfim, o homem que eu pensava existir, nao existia
e ndo existe, entretendo, a falta da incerteza ndo me ausenta das crises de
identidade, a complexidade intrinseca nao binaria ndo se mostra para aquiles que
nao se identificam. A vivéncia enquanto uma pessoa nao binaria, € que faz
entender a complexidade de sentimentos em determinados espacos e relagdes
sociais, embora a minha passabilidade seja um local de privilégio, quando se ha
uma leitura social sobre mim enquanto uma figura masculina, fornecendo espacos
e ‘“respeito”, ela me pde no lugar da duvida para outrés sobre a minha
transgeneridade quando venho a me posicionar. Mas me apresento abertamente
enquanto uma pessoa trans, a minha vivéncia se mostra legitima sobre a minha
identificacdo nao binaria.

Em 2020, no componente “Danga e Género”, ministrado pelo professor Dr.
Lino Daniel Evangelista Moura®, no qual eu fui monitore. Iniciei um processo
investigativo sobre as subjetividades e performatividade de género e as suas
relagdes com o animal camaledo. A partir desse processo veio a ressurgir a minha
persona drag para entrar em cena.

A Stefani Crown volta pela necessidade de entender ainda mais a fluidez
de género, experimentar outras possibilidades de configuragbes corporeas,
observando como elas expressam o interior e me afetam. Um corpo ja ndo mais

0 mesmo, se prontifica a porta-se além do esteredtipo humano.

As possibilidades de performances de género na drag se manifestam

através da montagdo com um intuito de desobedecer a algumas normas

% Daniel Moura é Doutor e Mestre pelo Programa de Pds-graduagéo em Artes Cénicas pela UFBA,
doutorado sanduiche PDSE/CAPES na Universidade Complutense de Madrid e graduado em
Licenciatura e Bacharelado em Danga pela Universidade Federal da Bahia.
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do universo drag, e assim, segue uma expresséo conforme a fluidez de
identidade subjetiva e plural de quem a faz. O camaledo se mostra
simbolo nessa configuragdo drag, por apresentar multiplas facetas,
como as alteragdes fisicas do seu corpo. Seja para camuflagem ou
caca, assemelha-se as performances de género de uma identidade
fluida, portanto, a montagéo se faz a partir de conflitos internos sobre
autopercepc¢ao enquanto sujeite que foge da cisnormatividade de género
(Moura, 2021, p. 202).

Fiua 15 - Camaledo

Fonte: Autoria propria (2020)

O camaleéo foi a grande inspiracao e o ponto chave para pensar e fazer
performance drag ndo correspondente da logica de codigos binarios de género.
Um animal com a maior parte de suas atividades pela manha, contrapondo com
0s espagos noturnos da cultura drag, sua fluidez se aproxima da subjetividade de

quem a faz.
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O uso de materiais nao convencionais do que esperam de uma montagao,
se tornou parte estética do meu fazer drag, sendo (des)configurada ao ponto de
um elemento se tornar o todo da sua persona.

Figura 16 — Stefani Crown (2)

Fonte: Autoria propria (2023)
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Figura 16 — Fita FIM: Consideragdes Finais

Fonte: Autoria prépria (2023)

Por meio das vivéncias anunciadas nesse trabalho, a corporeidade trans
nao binaria se mostra presente e transverbera as suas complexidades subjetivas
no fazer artistico da performance, protestando sobre os regulamentos dos corpos
que generificam e (de)limitam os gestos.

A performance vem me apresentando momentos de vulnerabilidade em
que eu posso experimentar. Mediante as crises identitarias singulares, ressignifico
e crio a minha arte drag em uma linguagem e estética autoral, resultados de toda
a minha trajetéria desde as referéncias midiaticas as investigag¢des performaticas.

As implicagbes de género nessa escrita, sobretudo na escola, escancaram
o estrago significativo em que intervengdes baseadas em fundamentalismo
religioso e/ou conceitos distorcidos sobre os corpos da diferenga podem causar
na construgdo subjetiva na educagdo. Podendo contribuir com frustagdes e
traumas que perpetuam no corpo e causam dor.

As experiéncias de género, mesmo tendo suas configuracdes e termos,
nao sao rigidas, as nomeagdes de géneros sao pensadas como estratégia para
abordar outras identificagbes e expressdes fora da hegemdnica concepgao binaria
de género e como ferramenta politica para evidenciar suas existéncias e
necessidades, as quais o presente modelo social colonial ndo se mostra
preparado para compreendé-las e supri-las, mesmo que o estado de forma
morosa venha ofertando algumas agdes afirmativas para nossas existéncias,
reconhecendo-nos enquanto cidadaos.

No ambito educacional, é urgente que se fagam presentes corpos da
diferenga nos cargos de poder para tornarem figuras referenciais, incentivando

outros corpos a se verem enquanto possibilidades e poténcias, criando uma
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corrente de apoio entre a escola e o alunado. Partindo de uma educacéao sensivel
e preparada para lidar com urgéncias implicadas as questbes de género e
sexualidade que possam surgir, demostrando que o espago educacional tem a
capacidade e dever de acolher sujeitos divergentes das normas heterossexuais e

binarias.

A minha dor, hoje se transforma em Arte. Ndo disse superacéo... disse
ARTE.
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