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RESUMO

Este trabalho apresenta uma experiéncia particular da autora com a materialidade que a cerca.
Enfatizando, para tanto, a relagcdo dos seres humanos com as coisas, que também costumam ser
entendidas enquanto objetos. As interpretacfes e narrativas associadas aos discursos
arqueoldgicos pos-processuais acabam, por vezes, se perdendo na objetividade cientifica em
que se pautam os espagos académicos. Nesse sentido, a fim de simplificar a linguagem e
despertar o interesse do publico em geral (ou seja, pessoas de fora da arqueologia), o trabalho
é construido a partir de uma narrativa que aceita a subjetividade da pratica e a usa como uma
ferramenta para compreender os aspectos que constituem a forma gque assimilamos o0 mundo e

como isso se reflete na cultura material.

Palavras chaves: Narrativa; Arqueologia Interpretativa; Pds-processualismo.



ABSTRACT

This paper presents a particular experience of the author with the materiality that surrounds her.
It emphasizes the relationship between human beings and things, which are also usually
understood as objects. The interpretations and narratives associated with post-processual
archaeological discourses sometimes get lost in the scientific objectivity in which academic
spaces are based. In this sense, in order to simplify the language and instigate the general public
(i.e., non-archaeologists), this paper emerges from a narrative that accepts the subjectivity of
the practice and uses it as a tool to understand the aspects that constitute the way we assimilate

the world and how this is reflected in material culture.

Keywords: Narrative; Interpretive Archaeology; Post-processualism.
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INTRODUCAO

A arqueologia é um campo de estudo das ciéncias sociais que busca compreender as
relacOes e expressdes culturais através da materialidade usada, transformada e significada pelos
humanos. Essa materialidade ndo se limita aos objetos que produzimos e utilizamos, mas
também abrange a natureza que somos e fazemos parte, aos espagos e paisagens que

modificamos, as construcdes arquitetdnicas que fazemos, aos rastros que deixamos.

Nos, humanos, vivemos nossas vidas dependendo das coisas. Como cientistas
humanos e sociais, nos tornamos cada vez mais conscientes desse fato. Como tedricos
sociais, fizemos as coisas cada vez mais & nossa imagem, como tendo agéncia, como
transferindo poder e significado. Como cientistas sociais, até subvertemos a palavra
“materialidade” para nos referirmos ndo aos materiais em si, mas as maneiras pelas
quais as pessoas interpretam os materiais. (HODDER, 2012, p. 40, traducao nossa).

Como um estudo e pratica social, a arqueologia precisa fazer parte de um coletivo para
ter sentido. Do contrério, ndo ha razdo de ser. Se 0s motivos, interesses e execuc¢do do trabalho
esta voltada para uma compreensdo mais profunda dos seres humanos e suas relagdes, € preciso
que todos facam parte desse movimento. De nada adianta acumular conhecimento apenas em
uma sala ou um banco de dados, isso precisa ser compartilhado para o publico geral. E preciso,
além de possibilitar esse acesso, torna-lo compreensivel para essa maioria. E aqui o local onde
acredito que o trabalho pode ter melhor impacto.

Durante a graduacao, percebi 0 quanto a pratica e divulgacdo arqueoldgica esta longe
de fazer parte do dia a dia da populagdo comum. Geralmente, as produc¢des de conteido estdo
voltadas para a academia, excluindo as demais pessoas da oportunidade de integrar o didlogo
de reflexdes que podem ser tdo interessantes e construtivas ao direcionar nosso olhar para o que
ja temos contato (a matéria), s nao refletimos tanto a respeito disso.

Os seres humanos e as coisas estdo ligados desde o inicio. A objetividade das relacbes
coisa-coisa ndo é determinante; simplesmente funciona dentro e ao lado dos humanos,
seus objetivos e aspiracBes. As coisas ndo estdo isoladas, inertes. Elas estdo
envolvidas em fluxos complexos de matéria, energia e informacdo. Elas precisam
umas das outras, dependem da presenca e do tempo umas das outras. Elas estdo
acorrentadas juntas. [...] O ser humano depende das coisas e por isso se envolve nas

dependéncias e dependéncias entre as coisas. (HODDER, 2012, p. 59, traducéo
nossa).

Assim, escolhi construir uma narrativa pessoal — com um objeto que possessivamente
classifico como meu —, como uma ferramenta viavel para despertar o interesse das pessoas, de
uma forma geral (e ndo sé as académicas), sobre 0s aspectos mais abrangentes e relevantes que
a arqueologia se propde a pensar, questionar e perceber através da matéria. Nao farei uma

revisdo sobre as teorias arqueoldgicas, nem sobre metodologias e métodos de escavacgdo; ndo é



uma analise sistémica sobre as etapas e 0s processos de uma pesquisa ou trabalho arqueoldgico,
tanto de campo quanto de laboratorio. Isso pode ser encontrado em outros textos, com temas
mais especificos e propdsitos um tanto diferentes. Aqui, com um meio mais acessivel de
linguagem para a construcao desse trabalho, tenho a intencédo de tratar questdes presentes em
nosso cotidiano, como as nossas trocas, processos, sentimentos, organizacao e uma infinidade
de outros elementos que fazem parte e podem ser abordadas principalmente atraves da

arqueologia interpretativa, sensorial e fenomenoldgica.

Meus motivos

Ola, acho que antes de embarcarmos nessa narrativa, € legal fazer algumas
consideracdes basicas sobre mim — ou sobre o que reconheco enquanto parte da minha
identidade. Meu nome € Rebeca, tenho 23 anos e sou baiana (o que também implica em ser
brasileira e nordestina). Sou uma mulher cis, branca, de classe média e universitaria. Também
Sou escritora, mas iSso espero que dé para notar.

Quando me apaixonei pela leitura, ndo lembro se existia algo especifico do qual eu
gostava mais. Com o tempo, fui adquirindo critérios para determinar a qualidade das historias
de acordo com minha opinido. Ndo deixando de lembrar, é claro, que mesmo nossas
preferéncias mais individuais foram construidas sobre o alicerce da sociedade que estamos — e
da cultura resultante dela.

No mundo em que vivemos, podemos nos apaixonar por uma infinidade de coisas. Sou
apaixonada por palavras em sequéncia. Por historias. Também sou apaixonada pela
arqueologia, assim como pelas variadas possibilidades narrativas que a cultura material pode
proporcionar. Dessa forma, enxerguei a oportunidade de unir as duas paixdes, na tentativa de

despertar em quem estiver lendo o interesse pelas questdes da disciplina.

O que inspira uma narrativa e quem pode narrar as coisas?

Apesar das nossas idealizagdes sobre como as coisas podem ser, muitas vezes acabamos
nos deparando com um resultado totalmente diferente quando elas de fato acontecem. Amar
escrever ndo foi, em momento algum, motivo para a escolha do curso em arqueologia. Mas 0
que acabei descobrindo em uma das primeiras aulas que tive é que pessoas arquedlogas séo

narradoras, contadoras de histérias daquilo que buscam compreender.



Existem distintas maneiras de construir uma narragdo de acordo com o que se almeja
alcancar, mas € preciso também ter em mente que a Historia privilegia algumas narrativas em
detrimento de outras. Por isso, é preciso fazer uma reflexdo a respeito das vozes que estdo sendo
ouvidas, dos personagens que estdo sendo colocados em primeiro plano ou vistos como
principais. E preciso pensar também nas vozes que estdo sendo silenciadas, nos povos que ndo
estédo sendo representados, nas situacoes que ndo estdo sendo expostas e na perpetuacdo de um
discurso excludente e distante. (PASSOS, 2018)

A arqueologia por muito tempo foi (e ainda €) uma disciplina majoritariamente ocupada,
enquanto campo de producdo de conhecimento, por homens brancos, cis, héteros e da elite
(RIBEIRO et al., 2017; HARTEMANN, 2022). Embutidos com o pensamento de colonizador,
fascinados no estudo, observagdo e descricdo do “outro”, do diferente; agarrados ao discurso
de uma ciéncia imaculada e neutra capaz de descobrir “a verdade” do passado e transmiti-la.
Diante desse posto, a essas pessoas cabiam as escolhas (e o poder!) do que pesquisar, por qué,
para qué, qual saber era valido e o que tinha relevancia. “Ao persistirem na ideia de que sdo
universais e falam por todos, insistem em falar pelos outros, quando, na verdade, estdo falando
de si ao se julgarem universais.” (RIBEIRO, 2019, p. 18).

Como abordam alguns trabalhos (RIBEIRO et al., 2017; RIBEIRO, 2019;
HARTEMANN, 2022; HARTEMANN, DE MORAES, 2018) ou sua prépria existéncia trata
de mostrar, o estudo, pratica e producdo no espaco cientifico (ou mesmo fora dele) nao é
ocupado apenas por esse padrdo branco, masculino, cisheteronormativo e ocidental mencionado
anteriormente. Pelo contrério, existem outras vozes, falando de outros lugares, mas acabam
sendo silenciadas ou ignoradas na estrutura vigente. “Silenciar algumas narrativas enquanto
destaca outras € um exercicio de poder, aquele que revela interesses hegemonicos sobre quais
historias sobre o passado devem ser contadas e como.” (HARTEMANN, 2022, p. 86, traducao
nossa). Ignorar esses Outros é conveniente, posto que a atitude mantém o lugar de privilégio e
poder desses grupos.

Diferentes sociedades ou diferentes grupos dentro de uma mesma sociedade poderiam
produzir conhecimentos completamente diversos sobre algo (ALARCAOQ, 1997). “Se o passado
e 0 presente estdo indissociavelmente ligados, o pluralismo pode ser implicado. De acordo com
essa visao, diferentes grupos sociais no presente podem muito bem desenvolver passados
diferentes.” (SHANKS, 1992, p. 29, traducao nossa, apud DINIZ, 1996). Isso € possivel,
justamente porque as verdades sdo construidas e ndo universais. Nesse sentido, “apoiando-se
na reflexividade e na situacionalidade da producdo do conhecimento, cientistas feministas tém

investido fortemente no questionamento da autoridade da ciéncia e de outras estruturas



epistemoldgicas universalizantes.” (RIBEIRO, 2017, p. 1096-1097). Produgdes com pautas
sociais, geralmente feitas por pessoas inseridas em grupos marginalizados (racial, sexual,
econbmico), tem essa caracteristica critica reflexiva a respeito de quem produz e o0 que esta
sendo produzido. Longe da aceitar a imposi¢do de uma “neutralidade” inventada, reconhece o
lugar do qual se fala. “O falar ndo se restringe ao ato de emitir palavras, mas a poder existir.
Pensamos lugar de fala como refutar a historiografia tradicional e a hierarquizacdo de saberes
consequente da hierarquia social.” (RIBEIRO, 2019, p. 30).

Levando esses pontos em consideracao, a abordagem pds-processual na qual me pauto,
que considera a multiplicidade das narrativas, compreende que essa Verdade é uma construcao
do presente, guiada pelos interesses da pratica em questdo. “A verdade ndo se encontra na
historia, a historia encontra-se na verdade” (SHANKS E TILLEY, 1992, p. 22, tradugdo nossa).
Essa verdade, que ndo € Unica e imutavel, passa a ser vista como uma construcdo multifacetada,
levando em consideracdo aspectos que antes eram invisibilizados. O reconhecimento desses
aspectos € importante porque expde o local em que os/as pesquisadores/as estdo e como isso
pode influenciar sua producdo. Esse esclarecimento ndo deve ser visto de forma negativa. Pelo
contréario, fortalece as discussdes tao presentes da arqueologia pos-processual e mesmo da pos-
modernidade sobre a subjetividade que direciona o estudo e o discurso.

Apesar do apagamento trajado de neutralidade da ciéncia moderna, a resisténcia de
minorias e grupos marginalizados através de questionamentos que tomaram félegos em
movimentos sociais se fez perceber a pluralidade do mundo. A constatacdo desse fato e a
reflexdo que surge a partir dos diferentes saberes expde 0 movimento constante de formulacao,
reformulacéo e transformacéo entre o passado e o presente em uma conciliacdo mutéavel da qual
ndo se é possivel escapar. A interpretacdo pode ser entendida como uma autocompreensao do
presente (e de seus formuladores). (SHANKS E TILLEY, 1992; DINIZ, 1996)

Esta interpretacdo ndo é apenas a construcdo de um passado, que sempre € feita
pelo arquetlogo e finalizada num texto, mas também a constru¢do deste
passado a partir do contexto tedrico, politico, social, econdmico e ideoldgico
do arquedlogo enquanto agente construtor de conhecimento. (DOS REIS,
2004, p. 122).

A Lara Passos (2018) fala em seu trabalho sobre quem conta as histérias, ou seja, quem
ocupa 0s espacos de narrativa. A autora traz ndo apenas quem existe, mas quem tem sua
existéncia reconhecida ou apagada dos discursos oficiais. Ela reflete também sobre o peso e a
importancia disso para 0s grupos marginalizados que costumam ser excluidos. Nesse sentido,
a fala de Hartemann (2022, p. 81, traducao nossa) reforga esse ponto e vai além, questionando:

Quem pode falar sobre tempos passados e presentes, coisas e pessoas? Quem
ndo pode? Quem pode ser detentor de conhecimento e quem ndo é reconhecido
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como tal? O fato de que tais questdes ainda precisam ser abordadas hoje revela
a profundidade e a dimensao estrutural da colonialidade. Também traduz a
extensdo do nosso esgotamento. A arqueologia como disciplina é um
participante direto e ativo na manutencéo das estruturas coloniais de opresséo.

Gabby Hartemann (2022) aborda sobre os processos de silenciamento e violéncia
epistémica de uma arqueologia que desconsidera qualquer conhecimento que ndo seja ocidental
ou do colonizador. Esse é, na verdade, um ponto crucial das diferentes vertentes (feminista,
decolonial, interpretativa) da era da arqueologia contemporanea, pois essas surgiram, surgem
OU surgirdo engquanto uma critica a “tradicional” estrutura de conhecimento, pesquisa e
producdo ocidental como Unica e/ou superior as demais.

“As narrativas surgem como os principais veiculos de didlogo entre nés” (DA SILVA,
2017, p. 128), portanto, devem ser uma ponte para a aproximacdo e ndo uma barreira que
distancia os seres. Narrar €, antes de tudo, expor quem (ou 0 qué), como e por qué. Quando
falamos sobre algo, nos deixamos vulneraveis para que o0 outro perceba, mesmo que
minimamente, nossa posi¢do no mundo. Escrever e escolher um lugar do qual falar.

O lugar social ndo determina uma consciéncia discursiva sobre esse lugar.
Porém, o lugar que ocupamos socialmente nos faz ter experiéncias distintas e
outras perspectivas. [...] Com isso, pretende-se também refutar uma pretensa
universalidade. Ao promover uma multiplicidade de vozes o que se quer, acima
de tudo, é quebrar com o discurso autorizado e Unico, que se pretende

universal. Busca-se aqui, sobretudo, lutar para romper com o regime de
autorizacdo discursiva. (RIBEIRO, 2019, p. 32).

A esmagadora maioria das producdes académicas fala de um lugar distante e uma
posicdo elevada, como um narrador em terceira pessoa consciente de tudo que acontece ao
redor. N&o compartilho dessa percepcdo distorcida sobre mim e busco exatamente me
referenciar no espaco e no tempo para que o0 outro saiba, ao consumir minhas colocacdes, quais

sdo as limita¢bes que possuo e 0 quanto elas me fazem e sdo feitas por mim.

Arqgueologia e as palavras

Quando falamos sobre arqueologia e texto, existem varias formas de entender e
relacionar essas esferas, mas aqui fico com duas vias e percepgdes que sdo mais interessantes
abordar nesse trabalho. A primeira € pensar a cultura material enquanto um texto repleto de
significados que podem ser lidos e interpretados de diversas maneiras conforme o contexto
social, politico, econdmico e ideoldgico de quem o estuda. “Os elementos da cultura material

ndo tém um significado Unico e inequivoco, mas séo lidos, percebidos, aceites ou rejeitados em
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funcdo de ilimitadas situagdes particulares.” (DINIZ, 1996, p. 16). Esse Texto ¢ construido
dentro de uma totalidade estruturada que transcende a autoria e 0 contexto social no qual foram
desenvolvidos, existindo e se relacionando enquanto algo que vai aléem do seu ndcleo de origem
e formando incontaveis outras interacGes a partir de sua interpretacdo. (LEMOS, 2011; DINIZ,
1996; LIMA, 2011; DOS REIS, 2004)
Na transmissdo e reproducéo do significado cultural, os simbolos sdo agentes
ativos. Sdo eles que ordenam a vida social, recriando-a continuamente, de tal
forma que esta é uma dimenséo da cultura material que ndo pode ser ignorada.
Esses significados ndo derivam simplesmente da sua produgdo, mas também
do seu uso e da sua percepgdo pelos outros [...] Assim como a linguagem, a
cultura material é um sistema estruturado de signos, de modo que ela pode ser
considerada como um texto. Nessa analogia textual, os textos materiais devem
ser lidos, sua sintaxe desvendada, estando implicito o fato de que as pessoas 0s
leem diferentemente, de tal forma que a cultura material esta aberta a multiplas
interpretacdes. Por meio de discursos materiais, as pessoas falam
silenciosamente sobre si mesmas, sobre sua visdo de mundo, sobre o que nédo

pode ou ndo deve ser dito verbalmente, e ai reside a sua forca. (LIMA, 2011,
p. 19).

A consciéncia de que a interpretacdo € reflexo de varios prismas sociais e se configura
a partir destes, confere um grau de menor arrogancia a leitura e visdo de determinadas formas
de producdo de conhecimento em relacdo as outras tantas que existem ou podem existir. Nao
ha uma correta, nem uma interpretagdo melhor ou pior do que a outra, “cai por terra a autoridade
cientifica e se abrem novas possibilidades de interpretacdes que terdo diferentes influéncias no
contexto sdcio-politico no qual essas interpretagdes serdo utilizadas” (LEMOS, 2011, p. 63).
Para isto, é preciso que as multiplas perspectivas sejam consideradas, saindo do ponto da ciéncia
neutra e universal e se debrucando sobre a diversidade, encontrando-a noutros corpos, grupos
e visoes silenciadas e marginalizadas por tanto tempo.

Por outro lado, uma percepcdo que ndo necessariamente discorda ou € contréria a
anterior - mas é possivel que a complemente -, é que a propria producdo textual é o trabalho
arqueoldgico. Ou seja, a arqueologia se concretiza por meio de um texto que imprime em nossa
matéria 0s estudos, a motivacao e os resultados da pesquisa feita. O Texto é a materialidade que
os profissionais de arqueologia geram. N&o faz parte da arqueologia apenas a cultura material
que € percebida, mas o registro material e discurso arqueologico que sobre ela € construido
(LEMOS, 2011). “Tilley -caracteriza os textos arqueoldgicos enquanto ‘artefatos
contemporaneos’, visto que sdo ativamente construidos pelo arquedlogo no presente” (COPE E
ROSA, 2008, p. 31-32). Como abordam Shanks e Tilley (1992), as pesquisas, escavacoes,
observacdes do material e registro dos mesmos sao feitos para que se escrevam sobre eles, para

a fabricagdo destes ‘textos-objetos’.
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Como um texto, a cultura material ultrapassa a intencdo e o espaco-tempo do
seu autor, a sua vida prolonga-se para la da morte fisica e mental do autor. A
necessaria morte do autor, proposta por Roland Barthes, confere ao arqueélogo
ndo o papel de sujeito construtor de certezas que para la dele permanecem, mas
de criador de ideias que vivem naquelas a que dao origem. O passado é assim
um texto duplo, texto que se pode ler e interpretar, outro texto que a seu
respeito se produz. (DINIZ, 1996, p. 16).

Assim, é preciso explorar a relacdo de interdependéncia entre a observagdo, a
interpretacdo e a escrita. Mas também a interpretacdo da escrita, visto que o/a leitor/a que a
consome interage ativamente, somando seus significados e percebendo-a de uma maneira
pessoal (COPE E ROSA, 2008). Para nos comunicar, usamos da linguagem, que também esta
atrelada a contextos culturais e histéricos que “expressam e criam em simultaneo realidades
sociais” (DINIZ, 1996, p. 15). Como a Djamila Ribeiro (2013) discute em seu texto, ha um jogo
da linguagem para que sua definicdo seja compreendida, porque a dindmica se pauta em
diferentes contextos de agdo e através dessa compreensao vem também uma “forma de vida”,
que é uma maneira de alcangcar mundo. A linguagem € um meio pelo qual agregamos valores,
estabelecendo e reproduzindo rela¢Ges de poder entre objetos, coisas e pessoas. Reter o poder
da palavra, da comunicacdo e da linguagem a determinados grupos é uma manutencdo de
opressao.

O interesse pela narrativa existia em meus pensamentos, mas diante de toda a trajetdria
no ambiente académico, ndo acreditei que a narracdo era um caminho viavel. Por romper, de
certa forma, a distancia imposta pelas barreiras da “ciéncia neutra” abordada antes, achei que
narrar era sonhar alto demais. Até que meu orientador indicou o trabalho do André Siqueira
(2014) e a esperanca ressurgiu em mim. A ideia sempre foi fazer da narrativa um caminho
acessivel e prazeroso na busca pelo conhecimento. Tomando o poder da linguagem ao meu
favor, a intencdo é ampliar o leque de pessoas leitoras ativas na interpretacao, indo além dos
muros da universidade ou dos cursos de arqueologia.

Em sua monografia, André Siqueira (2014) narra pelo ponto de vista do objeto. Ali a
garrafa fala sobre toda sua vida, o ‘nascimento’ e propdsito da sua criagdo; a descoberta do que
existe além, de que ndo € a Unica, de que é s6 uma mercadoria; a completude de cumprir sua
funcdo. Apesar de este ser um ponto interessante pela humanizagdo do objeto com suas
sensacOes, pensamentos, intencdes, sentidos, ou por sua abordagem narrativa incomum, € na
historia, nas relacdes e interacdes que percebi a beleza desse relato. Nesse trabalho aprendemos
sobre técnicas de produgdo e comércio destes objetos (garrafas) naquela época e lugar (século
XVIII, Inglaterra) e sobre 0s processos revolucionarios que trariam consigo grandes mudangas

sociais. A garrafa fala sobre vestes, alimentacéo, guerras, contexto de exploragdo dos recursos
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marinhos, grupos, subgrupos e sua interacdo em lugares em comum. Sendo uma garrafa de
bebida, é abordada a diferenca dos destilados e fermentados, e a participacdo desse liquido nas
entrelinhas das relacdes e dos ritos sociais, onde cada um era esperado e incentivado, o que era
uma comemoragao ou um escape, etc.
Siqueira (2014) foi habil em tratar os cenérios de trabalho da tripulacéo, a falta de valor
e importancia dada a essas pessoas que também eram vistas como mercadoria servindo apenas
para 0s propositos econdmicos. Também a diferenca de tratamento diante de uma relacéo
hierarquica ou entre seus “semelhantes” e a participacao das coisas em meio a tudo isso. O autor
fala a partir da garrafa, mas engloba o resto do mundo material que estrutura os contratos sociais
e culturais daquele contexto. Assim, roupas, dinheiro, bares, bebidas, comidas, fumo, contratos,
navios, cargas, caca, mercadorias e diversos outros artefatos fazem parte da historia e da
narracdo de um ser com outros seres.
Nos, garrafas com bebidas alcéolicas, tinhamos diversas fungées: servir como
recompensa, puni¢do, marcador de identidade, marcador de masculinidade,
parte essencial nas refeices e diversas outras, porém, o papel que considero

mais importante é aquele que assumimos enquanto lubrificante social.
(SIQUEIRA, 2014, p. 37).

Entendendo que “a linguagem ¢ uma forma de vida que traz em si valores politicos e
sociais formando uma visdo de mundo.” (RIBEIRO, 2013, p. 4) e consumindo a narrativa como
um alimento que fortalece a mente e a alma, me interessei ainda mais em passar essa sensacao
através de uma narracdo. Este e os outros trabalhos que ja citei ou citarei foram de uma
importancia indescritivel na formulacdo e reformulacdo das ideias, pesquisas, interesses e
coragem criativa do meu proprio modo de escrever. As criticas feministas, de género, raciais e
decoloniais me ajudaram a entender algumas falhas significativas na transmissdo de
conhecimento e um comprometimento pessoal para ndo reproduzi-las aqui. As teorias
interpretativas e contextuais foram o alicerce para uma préatica reflexiva e ciente das suas
limitacGes, mas orientada em extrair a riqueza dos detalhes que por muitas vezes deixamos
passar. E a metodologia de analise, longe de rigida ou planejada, construiu a si mesma através
dos acontecimentos que guiaram minha mente e meus sentimentos durante a producdo desse
trabalho. Este caminho que escolhi percorrer vem sendo trilhado por outras autorias muito antes
de mim, mas meu desejo € somar em uma arqueologia mais transparente e inclusiva, usando a
arte (literatura) como uma ferramenta para explorar a riqueza da subjetividade diante de sua

particularidade.
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Antes

Havia outra tabua, diferente em tamanho, forma e textura. Sua qualidade ja ndo era
6tima e os dois anos que ficou aqui parada, em modo de espera, cobraram um prego. A madeira
clara estava manchada em uma das extremidades, escura como se os fungos tivessem escolhido
aquele lugar como seu lar. Nenhuma limpeza retirava as manchas. No meio da tabua, as
escurecidas marcas de corte finalmente pareciam cicatrizes.

Os relevos sdo caracteristicas que s6 agora me dou conta, eles parecem pequenas
retiradas. Sao irregularidades causadas pelos microrganismos ou por uma caracteristica natural
dessa madeira? Ndo sei, talvez um estudo mais minucioso resolva a questao.

A fita branca, utilizada para manté-la suspensa pelo prego, estd suja e com as tiras
rasgadas. Sofreu do desgaste do uso e do tempo, que, no fim, estdo entrelagados. A minha
imaginacdo se solta em favor da tabua e as listras verticais parecerem detalhes de uma camisa
social. O outro extremo, 0 ndo reclamado pelos fungos completamente, parece alguém com a
cabeca e 0 pescogo pequenos demais para o corpo. No centro, pelo buraco que poderia muito
bem ser o olho de um ciclope, passa a fita — puida e acinzentada.

Acho que nunca reparei tanto nessa tabua. Néo é ela o foco dessa narrativa, claro. Essa
é a tdbua velha, que em algum momento deixei de querer. Acho interessante fazer essa analise
porque eu era muito objetiva em sua percepc¢édo: era um objeto que eu utilizava para um fim.
Ou seja, era s6 um detalhe de plano de fundo, comum demais aos olhos para receber alguma
atencdo especial. Era vista como um suporte para cortar os alimentos que eu precisava. Nada
mais, nada além.

Tudo isso era verdade? Sim, e ndo posso dizer que nossa velha relacdo mudou muito.
Quando a peguei aqui para falar as caracteristicas, mal Ihe trisquei os dedos, como que com
medo de que me fosse cair a méo. Ela fica embaixo da pia, escondida por portas de correr que
a mantém longe do resto do mundo, a vista de ninguém.

Na&o sei por que ainda ndo a joguei fora. Ndo a uso para o que foi feita, ndo a uso para
nada. Essa também é uma boa pergunta: por que tantos de n6s mantemos coisas materiais das
quais ndo fazemos mais uso e ndo encontramos utilidade? Faz parte dessa sociedade consumista
e aficionada em bens a recusa em renunciar a um item? Ou € da natureza do ser humano, em
geral, se apegar através da materialidade em um passado que ja ndo existe mais? E o

colecionismo de coisas indteis? Ha tantas op¢oes.
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Enfim, foi assim que passei a desejar uma nova tabua, uma que atingisse os interesses
que a outra ja ndo era mais capaz. Talvez ainda ndo esteja 6bvia a razdo para ter falado do objeto
em declinio. Mas existem muitas questdes, muitas curiosidades e possibilidades. Tanto acerca
dele quanto do que vem depois.

Como falei, essa narrativa ndo é sobre a tdbua velha, mas isso ndo significa que ela ndo
tem nenhuma. Ou mesmo que ndo podera ter algum dia. Ela foi pensada e executada. Apos feita
foi vendida, lavada, usada, cortada e marcada, abandonada, esquecida e substituida. No entanto,
ainda pode ser transformada. Pode ter sua forma mudada, ou ganhar uma nova funcéo — pode
ser vista de outro jeito. Ela ocupou espacgos diferentes em momentos especificos e interagiu,
ndo apenas comigo, mas com outras pessoas e outros objetos que ndo serdo citados aqui.
Contudo, sei que eles também tém seu proprio histérico de vida, e ninguém pode dizer com
certeza o impacto de cada encontro e desencontro. De coisas. De seres.

Me limitei entdo a caracterizacdo e contextualizacdo do que existia antes e como isso
influenciou o que estava por vir.

Agora, entdo, vamos a ela.

O primeiro ola

Além de uma nova tabua de cortar carne, eu queria outras coisas também e fui a rua em
busca disso tudo. N&o tinha dinheiro para uma tdbua daquelas chiques e caras, mas, ja tendo a
experiéncia com a anterior, ndo queria qualquer uma. Toda loja que eu procurava encontrava
tabuas semelhantes: com o aspecto fragil e palido daquela madeira branca. E tinha ali uma
sensacdo de coisa passageira, fugaz, que eu queria negar. Acabamos voltando para casa sem
nenhuma.

Minha mée tinha me acompanhado e falou que procuraria saber com meu padrinho, que
tem um mercadinho, se ele vendia alguma tabua por la. Ajeitada a compra, fui buscar. Lembro
de ter pressa, de sair ja pensando em voltar para casa. Ndo era longe e ficava de frente para a
esquina da minha rua, mas uma inquietagdo passeava pela minha pele.

Quando avistei a tdbua, me animei. Ela era marrom escura. Era mais larga e mais alta,
e com um design diferente em uma das bordas — como a metade comida da lua minguante.
Também possuia dois furos discretos em duas pontas opostas. Percebi que uma quina estava

saliente, como se tivesse sido mal lixada. Os mesmos fiapos de madeira séo perceptiveis agora,
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talvez mais ainda, agravados pelo uso e pelas lavagens com a bucha de pléstico (mais
precisamente o poliuretano) que aceleraram o processo de desgaste.

Enquanto segurava e caminhava para casa com a tabua, uma sensacdo de prazer me
acompanhava. E um desses éxtases na vida que se manifesta quando adquirimos algo que
desejamos. E disso que nossa sociedade também se alimenta. Ter conseguido uma tabua nova
era o cumprimento de uma tarefa, o que liberava em meu cérebro a sensacao de dever cumprido.
Ter adquirido uma tabua boa e bonita (além de barata) foi uma realizacdo e tanto. Acho que
aproveitei mais a sensacdo de conquista do que o fato de ter uma nova tabua. Talvez isso diga
menos sobre 0 objeto e mais sobre mim.

Existem diversas maneiras de uma coisa entrar em nossa vida. Assim como incontaveis
formas em que ela pode se estabelecer e prosperar, ou entdo sumir. Esse também é um aspecto
bastante interessante de se perceber. A arqueologia trabalha com a materialidade e, de certa
forma, com a presenca — é através disso que podemos inferir entre um caminho ou outro.
Contudo, os vazios também podem ser indicativos de algo. As auséncias sdo capazes de lancar
luz sobre o que decidimos ndo manter, negar ou apagar da memoria. Sendo essa memaria um
“mecanismo de retencdo de informacéo, conhecimento, experiéncia, quer em nivel individual,
quer social” (MENESES?, 1984, v. 20, p. 33 apud LEMOS, 2011).

Como aborda Hodder (2012, p. 38, traducéo nossa),

A existéncia humana é coisal, irredutivel. As coisas fluem através de nds. [...]
Seguramos e manuseamos objetos e nos tornamos conscientes da perspectiva. [...]
Existe uma dependéncia do ser humano das coisas. [...] N6s nos movemos em dire¢do

as coisas e as absorvemos. [...] Mas também nos opomos. [...] Mas até mesmo nosso
afastamento depende das coisas que hegamos.

O que quero dizer com isso? Vocé pode receber algo de presente, pode comprar, criar
ou transformar. E, permanecendo na sua vida ou ndo (ou fazendo parte de outras vidas em uma
relagcdo posterior) esse objeto, que se encontra com a sua realidade, interage. Uma interacéo
resulta em outra, e outra, e outra. Com o passar do tempo, vocé imprime na matéria o contar de
uma histoéria ndo proclamada em voz alta. Nao é fascinante pensar o que podemos aprender
com isso?

Mesmo quando calculei os acontecimentos de antes; mesmo quando tinha me negado a
adquirir outras tabuas; mesmo quando essa estava parada, esperando por mim (ou € o que
escolhi acreditar) a poucos metros de distancia; mesmo quando toquei em seu corpo, em seus

limites, em suas bordas; mesmo assim eu ndo estava consciente. Esse ndo era um objeto incrivel

L MENESES, U. Identidade cultural e arqueologia. Revista do Patrimdnio Histdrico e Artistico Nacional. v. 20, p.
33-36. Rio de Janeiro, 1984.
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que tinha mudado minha percepgao a respeito das coisas que interajo. Era uma tabua. Ponto. E

por um bom tempo, foi assim que continuou.

E assim serviu de inspiracao

As vezes somos obrigados a fazer algumas coisas, como escolher um tema para escrever
0 TCC. Passei por essa fase da graduacgdo tendo muitas e muitas conversas com meu orientador,
discutindo possiveis temas, coisas que eu gostava mais ou tinha interesse em pesquisar.

N&o entrarei em detalhes sobre 0s pesos que sdo impostos as nossas decisdes, 0s medos
gue sussurram nos nossos ouvidos e toda a agonia que é estar vivo. Ou sobre como € fazer isso
interagindo com coisas e pessoas 0 tempo todo. Mas preciso confessar que isso te faz refletir.
Pensava muito sobre nossa relacdo com os objetos, sempre inspirada pela minha propria.

Me questiono como as pessoas se relacionam com esse mundo fisico a sua volta. Qual
é 0 espaco mental que dedicam para criar algum vinculo? E possivel desenvolver afeto por um
objeto? Ou utilizar um objeto como ponte afetiva? Até que grau estamos conscientes do poder
de nossas acdes com as coisas? E temos nocdo da influéncia delas em nossas vidas? Qual
segredo esta por trds do que escolhemos manter ou descartar? Serd que ha mesmo algum
segredo?

Fico curiosa se as outras pessoas também pensam sobre isso. E possivel identificar se
as marcas que deixamos nas coisas sdo intencionais ou ndo? Temos nocdo disso dia a dia,
quando vamos imprimindo os tracos de uso? Como é o exemplo das marcas da tabua, se eu
tivesse a possibilidade de ndo marcar a madeira com 0s cortes, a deixaria permanecer com
aparéncia de imaculada? Sei que as vezes o desejo € manter as coisas estaticas, suspensas de
sofrerem com a influéncia do tempo. Mas isso ndo pode acontecer, até o universo tem uma
idade. E envelhece. E talvez um dia vd mesmo deixar de existir.

Mas enquanto tudo isso ndo acontece, continuamos vivendo em um planeta, em um
continente e um pais que caminha conforme algumas regras. Regras da sociedade, que exigem
certas coisas de nés. Entdo, voltando a quest&o inicial, acho importante dizer como cheguei até
a tabua. Porque as nossas decisdes as vezes nos levam a lugares que nao estdvamos esperando
ou sequer tinhamos cogitado. E € ai que se encontra uma parte da magia: o resultado de trocas
ndo premeditadas.

Minha primeira fonte de inspiracdo, se posso chamar assim, foram os objetos que

carrego comigo. As pulseiras e os colares que utilizo me mostravam exatamente essa relacao
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intima que nos, seres humanos, possuimos com os artefatos que nos cercam. No meu caso, iSso
¢ ainda mais acentuado, visto que ndo costumo retirar esses objetos para nada e, para mim, eles
tém, sim, significado. N&o cabe aqui entrar no mérito dos motivos especificos (pois sdo
particulares), mas eles estdo associados a pessoas, lugares, momentos e tempos importantes das
minhas relagdes.

Carregar essa materialidade, ter contato com ela, poder olhar, tocar e sentir, faz com que
eu me conecte com instantes aos quais ja nao pertenco mais. Como afirma Pellini (2015, p. 4):
“Os sentidos representam o dominio mais fundamental de nosso engajamento com o mundo, o
meio pelo qual todos os valores e praticas sdo performados. Mesmo nossas memdrias séo
criadas e ativadas através de nossa relagdo sensorial encorpada com o mundo material.” Assim,
essa é uma forma simples e efetiva de aprisionar no fisico acontecimentos que ja escaparam da
implacével realidade temporal que continua avancando. E aquilo que continua sendo mesmo
quando ja& ndo se é mais.

O que €, mais uma vez, motivo de questionamento: é possivel alcancar esses valores que
atribuimos as coisas? Isso é mais palpavel na esfera individual, onde um ser especifico confere
sentido para aquilo que interage? Ou na esfera coletiva, onde varias pessoas entram em
consenso sobre a importéncia e o valor de determinados objetos? Esse possivel acordo de
relevancia abrange quais grupos dentro dessa sociedade? Quem realmente dita esse peso? E
como ele muda ao longo do tempo? Como percebemos isso no contexto e na cultura material
de quem ndo estd mais aqui para deixar explicito? Como afirma Lemos (2011, p. 64) “a
valorizacdo dos processos subjetivos de construcdo de conhecimento acabaram trazendo mais
perguntas que repostas para a Arqueologia”. Essa constante elaboracdo de questionamentos,
curiosidades e interesses sao exatamente 0s pontos principais do pensamento subjetivo que guia
a pratica interpretativa na area.

Meus objetos foram o inicio, o veiculo a partir do qual percorri, com uma ilustre
orientacdo, sobre diversos cenarios que poderiam retratar essa interagdo com os objetos de uma
forma mais intima. Tentando tatear um caminho que explorasse ndo apenas nossa a¢do sobre
as coisas, como se fosse uma via de méo Unica onde somos aqueles que fazem, criam, moldam,
que ddo forma e significado. Mas sim uma relacdo de troca, com impacto real, onde também
somos feitos, remodelados, recriados e ressignificados em nossas mentes e em nossos coragoes
pelas coisas que interagem conosco e tem poder de nos transformar.

Considerei tentar narrar a histéria de uma arvore e 0s objetos que ela se tornaria
posteriormente. Por alguma razao, que eu ndo posso afirmar com precisdo de onde veio, escolhi

uma tabua de cortar carne para ser um desses objetos que a arvore daria existéncia. Tambeém
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pensei em um cachimbo e uma bengala. Passava na minha cabeca uma quantidade incrivel de
situacOes que esses objetos poderiam ser abordados e seria percebida a sua importancia. Mas,
por alguns motivos, essa narrativa exigiria mais tempo e uma porcdo maior de paginas — que
ndo é a realidade do que disponho no momento.

Uma das inspirac@es de tabua foi a de Ananda — ela é uma amiga minha que também
morava aqui em Laranjeiras. Uma vez nosso grupo de amigos se juntou para comer guacamole,
acho que foi a forma que encontrei para agradecer por eles terem me ajudado a lidar com a casa
depois de tanto tempo fechada.

Quando voltei para Sergipe, apos ter passado 0s quase dois anos da pandemia na Babhia,
a casa estava um caos. Como fiquei por |4 o tempo todo, ndo sabia como a casa estava de
verdade. Quando voltei... bom, tinha trabalho a fazer. Acho que os fatos mais chocantes foram
0s morcegos que tinham reclamado para si 0 quarto da menina que morava comigo e a arvore
que cresceu na parede do quintal. Posso afirmar com bastante certeza de que dessa arvore eu
nédo gostei nenhum pouco. De qualquer jeito, a natureza reivindicou alguns espacgos durante a
minha auséncia. O trabalho que foi para conquistar isso de volta me gerou certos estresses.

A éarvore foi cortada no mesmo dia que cheguei, as raizes destruiram a parte superficial
da parede e se expandido por dentro dos blocos. Meus amigos ajudaram a levar os pedacos dela
para o lixo e alguns também ajudaram a limpar o corredor principal. O guacamole foi o jeito
que eu e Fernanda (uma amiga que passou a morar comigo) encontramos para agradecer a
presenca e ajuda de todos.

Naquela época eu nem havia comprado a tdbua nova ainda. Usei a tabua de Ananda la
na casa dela para cortar coentro e fiquei me perguntando sobre as vezes que ela utilizava a tdbua
para preparar a comida que todos comeriam. Quantas e quantas horas ela passava ali, antes do
encontro, usando e marcando o objeto?

Sera que alguma vez ela ja parou e analisou a tdbua? Serd que teve esse tipo de
pensamento que muda a posi¢do do objeto e que o faz agir de outro lugar? Serd que fazemos
iss0? Ou estamos tdo acostumados a tomar as coisas por obvias que vendamos nossos olhos e
fingimos que ainda conseguimos ver? Eu poderia perguntar a Ananda, ela também faz
arqueologia e é provavel que fizesse render algum tipo de conversa legal. Mas, por outro lado,
esse € 0 tipo de troca que sO seria boa se fosse organica. E ela ndo mora mais aqui para falarmos
sobre isso em um fim de tarde ensolarado e abafado. Algumas coisas passam rapido demais.

Talvez tenha sido esse o pensamento principal que colocou uma tabua sendo parte

importante da historia e jornada da arvore gue sonhei, mas nao chegou a vingar.
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Chegamos entdo ao ponto que eu deveria escolher um objeto sé e tentar explorar, da
melhor forma que eu fosse capaz, a linha que vibra e marca com as a¢fes a matéria. Entdo, de
alguma forma, depois de tantas idas e vindas, decidimos que falar sobre minha experiéncia
pessoal, com a tdbua de carne que adquiri, era uma possibilidade interessante.

Pensei em qual seria uma maneira intrigante de abordar isso, de modo que instigasse a
curiosidade de um provavel leitor/a. Como a narrativa ndo ¢ uma forma comum de divulgacéo
arqueoldgica e ndo ha muitos trabalhos voltados para essa perspectiva, compreendi que uma
forma respeitosa de tratar toda essa ideia seria narrar em primeira pessoa. Expor aqui, com
palavras perigosamente escolhidas, delirios e encantos — fomentados pela cultura material — que

estruturaram minha jornada enquanto estudante de arqueologia.

Sobre primeiras impressoes e 0 resto

Na narrativa, a forma como introduzimos algum acontecimento ou personagem pode
determinar o peso que ele exerce em quem Ié. A primeira impressao que adquirimos sobre algo
pode até ndo ser a que fica, ja que recalculamos a rota com o conhecimento que temos a respeito
de alguma coisa a medida que nos relacionamos de forma mais profunda. Contudo, 0 nosso
primeiro contato imprime uma marca.

Contei aqui sobre o primeiro contato meu com a tabua. De uma forma ou de outra,
expliquei uma cena e ela foi formulada na sua cabec¢a de um jeito. Esse foi 0 jeito exato que
aconteceu? Com certeza ndo. Por ndo lembrar, ndo falei qual era a hora do dia, nem se a luz do
sol pegava diretamente na tdbua. O tempo também poderia estar nublado, o que conferiria um
ambiente diferente. Nao falei dos sons dos carros e motos passando pela rua principal, nem das
conversas das pessoas nos mercados ao redor. Nao contei sobre o quebra-molas dali que tantas
e tantas vezes usei para referenciar qual era o caminho que eu morava. “Depois do quebra-
molas a primeira a direita.”.

As coisas que ndo falei, ndo falei por um motivo. Dois, na verdade. O primeiro é que
ndo lembro de tudo, poderia inventar, mas isso ndo teria sentido pratico. Apesar de também
gostar de escrever ficgdo, ndo é e nunca foi o foco desse trabalho escrever algo assim. Essa €
uma questdo que abordarei mais para a frente. O segundo motivo é que algumas coisas roubam
mais a nossa atencdo do que outras em determinados momentos. Naquele instante, o som dos

automoveis era irrelevante para mim. Mas por que sera que a cor da primeira impressao que
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tive da madeira ainda perdura em minha cabeca? Foi a visdo o sentido que permaneceu vivido
enquanto os outros foram ofuscados.

Hoje, a cor do centro da tabua, dos dois lados, esta desbotada. E mais um indicativo do
uso e do tempo. Pode parecer meio boba essa coisa da cor, mas sei que esse era um detalhe que
me incomodava na tdbua anterior. Entdo me atento a uma manifestacdo diferente e
esteticamente mais agradavel para mim. Esse é o grande motivo que me faz gostar mais dessa
tabua? N&o. N&o existe um motivo especifico, mas, sim, um conjunto de fatores. E engragado
como algumas particularidades podem exercer efeitos tdo variados em quem as percebe. Mais
uma vez isso realca a multiplicidade de formas que podemos nos relacionar com as coisas, e
qual efeito isso tem nas nossas vidas.

Incluo todos nessa narrativa porque € o que nés, humanos, fazemos. Sendo isso
conscientemente ou ndo. Uma escolha que tomamos, como o simples ter ou nao ter algum
objeto, pode dizer sobre nossas preferéncias individuais (como eu ter cadernos que utilizo para
escrever minhas poesias e textos); alguma crenca religiosa ou manifestagdo espiritual que
seguimos (como ter pedras que ajudam no campo energético ou tergcos para concentrar a reza);
ferramentas capazes de conceder acesso a lugares restritos (como a chave do escritorio onde
trabalha); algo que indique o status social da pessoa (como o modelo do carro que ela pode
comprar e manter); o ambito politico que a sociedade esta inserida e quais habitos de consumo
que determinado sistema pode proporcionar; além de uma diversidade de outras coisas.

Como Hodder (2012, p. 38, traducéo nossa) abordou,

As energias espirituais fluem através de icones e reliquias e despertam nossa devogao.
Coisas familiares sdo absorvidas por nosso senso de identidade; elas se tornam
reconhecidas e possuidas. As coisas proporcionam um conforto psicolégico ap6s a
tragédia e perda. As coisas estimulam nossas capacidades cognitivas, fluindo através

de nossos processos neurais, levando a reflexdo sobre a reflexdo, criando caminhos
que permanecem CONOSCO.

Nossa existéncia se faz presente na matéria.

Ha como fazer colocacbes mais gerais, pensando em escalas amplas de determinada
sociedade ou o desenvolvimento dos humanos ao longo dos milénios, mas é preciso direcionar
os interesses. Em qualquer campo de estudo € preciso determinar um problema de pesquisa, 0
que se ambiciona abordar, geralmente fazendo um recorte temporal e geografico. A partir dai o
estudo é direcionado, possui um proposito que se visa alcancar.

A arqueologia € interdisciplinar, pois se utiliza do conhecimento de diversas areas da
ciéncia para captar informac6es que podem ser importantes na reconstru¢do da atuacao do ser

humano na natureza, nos objetos/coisas, nos animais (humanos e ndo humanos), assim como
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nos espagos que, dotados de significados, se tornam lugares — & medida que sdo construidos
socialmente.

Na arqueologia, podemos contar com os ecofatos (que sdo 0s restos vegetais) para
compreender a dieta alimentar de determinado grupo ou sociedade (COPE E ROSA, 2008).
Isso quer dizer que podemos inferir sobre determinadas escolhas alimentares e o nivel de
manipulacdo daquele povo sobre tais espécies. Esse € um aspecto que também estudamos e que
faz sentido, os dados podem gerar informacdes valiosas sobre o0 que estamos interessados: saber
quais sdo as escolhas e o motivo delas.

Se fosse esse 0 caso, um estudo sobre os restos alimentares - sobre 0s microrganismos
presentes na tabua - falaria sobre os alimentos que eu teria provavelmente consumido. Mas o
meu interesse particular é pensar na relacdo que o ser humano tem com esse alimento. Por
exemplo: o estudo poderia indicar o consumo de cenoura, mas 0 que me atica € pensar por que
esse legume e ndo outro? Ou pensar na variedade de legumes que se consome. Qual a frequéncia
de um e dos outros? A escolha € guiada por um gosto pessoal (percebido pelo nosso paladar),
uma questdo pratica de acesso (para conseguir algo diferente eu precisaria ir mais longe, como
outro mercado), uma questdo financeira (tenho dinheiro para comprar tal verdura, mas nao para
a outra), uma escolha pelos nutrientes e beneficios (fortalecer a saude), ou pela quantidade
caldrica (se encaixa com alguma dieta restrita que ajude a alcangar uma meta corporal). Tudo
isso? Nada disso?

Pode ser uma escolha afetiva, talvez a pessoa tenha uma memoria positiva associada
aquele alimento. Também é possivel que essa receita seja a Unica que a pessoa sabe fazer, ou a
que faz melhor, ou a mais rapida e facil para alguém que tem um ritmo de vida corrido. A pessoa
gosta de cozinhar ou faz porque tem que fazer para ndo morrer de inani¢cdo? Ela faz isso com
calma (como eu mesma costumo fazer) ou de forma mais agil (como no caso da minha mae que
cozinha diariamente e tem que conciliar o preparo do alimento com outras diversas tarefas)?
Nos sentimos da mesma forma fazendo comidas diferentes ou cada uma carrega em si a
possibilidade de nos estimular de jeitos diferentes?

Como abordam as autoras Copé e Rosa (2008), a arqueologia trabalha com as ciéncias
humanas (etnoarqueologia), da terra (geoarqueologia), exatas (arqueometria) e bioldgicas
(bioarqueologia). Sdo campos que estruturam e fazem parte da disciplina. Esses diferentes
enfoques, engajados com registros materiais especificos, interagem e se complementam. Eles
ampliam e potencializam a interpretacdo & medida que percebem e buscam compreender as

impressdes deixadas pelos humanos no mundo fisico.
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A multidisciplinariedade da arqueologia esta a servigo da busca de explicacBes para
questbes locais como a reconstituicdo da sucessao de sociedades e de seus modos de
vida em um determinado territério, assim como para questdes mais amplas como o
surgimento do homem e a reconstituicdo de sua trajetoria sobre o nosso planeta.
(COPE e ROSA, 2008, p. 20).

Como ndo é o foco do trabalho, ndo ficarei aqui me debrugando sobre as grandes fases
da teoria do pensamento arqueoldgico (para isso ler LEMOS, 2011). Contudo, é preciso
mencionar que durante um tempo, a proposta da arqueologia era bem diferente do que tento
trazer aqui. Na verdade, arqueologia nem era a palavra mais adequada, e sim antiquarismo.
Nesse inicio de trajetdria, a atencdo estava voltada apenas para a coleta dos objetos, o que
acabou resultando em sua fetichizacdo “dando-se preferéncia para objetos inteiros e com valor
estético” (LEMOS, 2011, p. 20). Como néo havia uma metodologia e o rigor cientifico, naquela
época ‘“havia pouca preocupagdo com o contexto em que as descobertas eram feitas”
(TRIGGER?, 2004, p. 38 apud LEMOS, 2011, p. 27), basicamente desconsiderando-o.

Com o passar do tempo e o aprimoramento da disciplina, a teoria e pratica arqueolégica
foram se desenvolvendo. Essa era mais recente ndo estava obcecada pelo objeto em si — apesar
de ter que lidar com as consequéncias desse pensamento na populacao geral (como os cacadores
de tesouro) —, mas entendia que a cultura material era a chave para uma compreensdo mais
complexa e abrangente das sociedades humanas, ja que € também através dela que nos
relacionamos. E considerando, é claro, a influéncia do contexto de quem estuda, além do
contexto dos que sdo estudados.

E aqui também que as coisas ficam bastante interessantes. Estamos acostumados a
pensar em grandes grupos, uma totalidade. E mais facil, palpavel e provavel de enxergar
repeticdes/padrdes nas coisas. Mas, antes de mais nada, € preciso pensar: do gque as sociedades
sdo compostas? De individuos ('), com suas incontaveis particularidades, e dotados de
agéncia. Esse poder de estruturar, transformar e manter as relacfes sociais se manifesta através
da dinamica dos seres. Com isso, quero destacar o contato e interacéo entre seres sencientes
(humanos e ndo humanos), artefatos e impressdes materiais de uma forma geral, além do
ambiente em que essa interatividade acontece.

Estruturas mentais, sociais e econdmicas tém o poder de influenciar, direcionando
possiveis atitudes. Mas jamais as determinando restritamente, como se ndo houvesse escolha,
qguando, na verdade, a temos. Se ndo fosse esse 0 caso, ndo existiriam mudancas, quebras de

padrdes e transformacgOes na sociedade e cultura. Como isso acontece e sempre aconteceu

2 TRIGGER, B. Historia do pensamento arqueolégico. Sdo Paulo: Odysseus Editora Ltda, 2004.
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durante a existéncia humana, o que podemos perceber € uma via de méo dupla, onde 0s
humanos constroem os objetos que, por sua vez, os constroem de volta. (LEMQOS, 2011)
Assim, como Shanks e Tilley (1992, p. 126, traducdo nossa) explicam,
Afirmar que a acéo é determinada néo € propor qualquer determinacdo mecanica, mas
reconhecer que os atores se encontram em um mundo da vida que ndo é de sua prépria
escolha e operam nesse mundo da vida e podem reproduzi-lo ou transforméa-lo por
meio de sua atividade. No entanto, as motivagdes (desejos inconscientes, ou razoes

formuladas ou ndo formuladas) para as a¢des sdo criadas contextualmente em uma
determinada situacdo socio-historica.

Isso quer dizer que ndo fazemos s6 0 que queremos e, mesmo se fizéssemos, é preciso
estar consciente que o nosso querer é orientado. Contudo, ainda temos a possibilidade de fazer
determinadas coisas do nosso proprio jeito. Talvez isso gere uma variabilidade formal, uma
mudanca simbélica ou ambas. O que quer que seja, vai se desdobrar em um contexto. E a partir
dai que captamos as informac@es, ndo apenas do outro ou dos outros, mas de n6s mesmos
enquanto individuos inseridos em uma realidade que nos constrdi, mas também é construida

por nos.

Uma descri¢do com sentidos

Diferente dos formatos geométricos mais comuns (redondo, quadrado ou retangular),
minha tabua tem uma morfologia um tanto peculiar. Para tentar explicar como eu a percebo,
acho que a primeira coisa que preciso dizer é que ela tem duas faces, que identifico como frente
e trés. Isso ndo importa quando estou usando a tabua para cortar, pois, a utilizo dos dois lados.
Mas faz diferenca quando ela esta em repouso no armario, a parte da frente € a que fica exposta
e a de trés é a que fica voltada para o armario.

N&o sei em qual momento essa configuracdo se formou em minha mente, mas € assim
gue €. Tem um pensamento obsessivo em minha cabeca que exige que determinadas coisas se
organizem de forma especifica. Mesmo que eu ame a escrita e esteja aqui tentando passar
atraves das palavras como me sinto, ndo consigo descrever algo que parece estar embutido no
meu cérebro determinando o jeito que encontro as coisas. Como aborda Alarcdo (1997, p. 17)
“o individuo que age tem motivos para agir assim, ainda que ndo possa formular
discursivamente, de forma clara, esses motivos e propdsitos”. O que movimenta nossas agdes?
Incontaveis outras, assim como pensamentos, sentimentos, possibilidades, etc.

Duvido muito que os outros moradores da casa, ou outros amigos que venham aqui

visitar, percebam qual a posi¢do que a tabua de carne esta ou que isso seja uma grande questéo.
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De fato, acho que esse ponto pode ser irrelevante para eles. Contudo, é fundamental para mim,
soa como uma regra. Alarcéo (1997) discute em seu texto um pouco sobre uma fundamentagéo
tedrica de Giddens, caracterizando estrutura como “o conjunto de regras ou normas que os
individuos, integrados no todo social, formulam e aplicam” (ALARCAO, 1997, p. 17) ¢ a
estruturacdo como a producado e reproducéo dessas regras (ibidem).

Talvez esse seja um aspecto importante a ser considerado, visto que abrange uma
imposicdo mental em relacdo & organizacdo do objeto no espaco que vivo. E uma norma
particular, esta restrita ao individuo (que sou eu), e por isso a abordei aqui. Mas € possivel
pensar além, fazendo conjecturas. Por exemplo, mesmo ndo sabendo dessa regra que existe em
minha cabeca, as outras duas pessoas que divido a casa sempre a deixam na mesma posicao.
Sem ter nocdo, elas estdo reproduzindo um comportamento que surgiu de uma necessidade
minha, mas quantas e quantas coisas que fazemos séo, na verdade, a continuagédo de uma atitude
posta anteriormente por outras pessoas e s6 seguimos o fluxo?

Enfim, a verdade é que eu ndo sei o quanto isso influencia o uso e a afinidade com as
coisas, mas com certeza modela a forma que acredito que elas devem estar no ambiente para
ter uma convivéncia em paz. Apesar de estar tratando aqui da tabua, essa estrutura de
pensamento também interfere em outros artefatos com os quais me relaciono. Isso faz com que
as trocas sejam diferentes com cada objeto, além de suas particularidades, incluindo forma,
funcdo e significado — que por si sO ja direcionam o contato —, mas também considerando a
exigéncia da mente sobre a matéria.

Voltando o foco para a morfologia, e ainda tentando descrever a tabua com o referencial
de repouso no armario. A parte inferior é reta, assim como as laterais até a metade da tdbua. A
diferenca se encontra na parte superior, ja que o desenho a faz parecer ter movimento ao invés
de ser estatica. O extremo da ponta esquerda desce como uma ladeira até a curva do lado direito.
E nesse trecho da tabua que se encontra aquele lixamento grosseiro comentado anteriormente.
Passo meus dedos com suavidade pelas farpas, ndo sem medo de que alguma entre na pele, mas
também descrente que isso va acontecer. Elas estdo molengas, calejadas pelos contatos que as
desgastaram.

Ainda na face frontal e do lado direito, uma mancha que comeca na altura média do
objeto vai escurecendo a medida que desce até a ponta. Parece a marca de um liquido que
escorreu e se incrustou na madeira. E provavel que seja o resultado de uma acio repetitiva, as
incontaveis vezes que lavamos a tabua apds usa-la e a deixamos encostada na parede para secar.
A madeira, que absorve a gua, vai ficando inchada e escurecida com o passar do tempo. Mais

uma marca feita sem intencao que releva sobre seu uso.



26

Acabei de me dar conta que estamos envelhecendo juntas, cada uma no seu processo e
na sua prépria matéria e corpo. Mas somos, ambas, artefatos. Estamos dividindo o espaco-
tempo, ndo sei quanto isso vai durar, mas é emocionante estar consciente de alguns processos
gue passamos a maioria das vezes sem nos dar conta. A verdade é que o ato de escrever sobre
a tabua me obriga a enxerga-la, descricdes e percepcdes precisam ser experienciadas antes de
serem compartilhadas. Nesse caso em especifico, a escrita acentua a observagdo do objeto ou 0
objeto enriquece a escrita? Ou os dois? Ou 0 que mais importa nisso tudo esta na troca que
existe entre quem escreve (eu) e a coisa (tabua) que inspira isso?

Quer dizer, 0 quao importante seria a tabua para mim se ndo fosse objeto do meu estudo?
Duvido que, sem motivo nenhum, ela entraria no meu quarto e ficaria ao meu lado, apoiada no
guarda-roupa, por horas e horas enquanto tento produzir alguma coisa. Percebo-a como uma
companhia, mas também um corpo estranho em um lugar que nao Ihe é comum. N&o tenho essa
sensacdo com nenhum outro objeto do meu quarto, porque eles fazem parte do que compde esse
ambiente. Mas ndo a tdbua de cortar carne, ja que esta aqui como um sinal de que preciso falar
sobre ela. Sua presenca € um lembrete e em certo nivel até um incébmodo, pois sei que estou
exigindo algo de mim enquanto ela esta presente.

Quando as horas passam e me perco das palavras, afasto-a. Minha mente ndo se sente
tdo pressionada a continuar nada quando ela ndo esta no quarto. A tabua que existe dentro do
que delimito como “meu espago” ndo é a mesma que existe fora dele. E 0 mesmo objeto, a
mesma matéria, mas 0s meus propoésitos diferem e isso lanca outra percepcao sobre o artefato.

Quando observo a mancha com a luz da lampada pegando diretamente nela, me parece
menos escura e reflete um pouco da claridade. Ndo posso dizer 0 mesmo das partes mais
desgastadas da tabua, pois ja estdo foscas demais para tal. Sem a luz direta o tom fica mais
pesado.

A cor permanece mais escura na parte de baixo e nas laterais. O centro é mais claro. A
cor, antes marrom, parece agora um bege amarelado. As marcas dos cortes e a “raspagem” dos
alimentos causaram isso. Eu causei isso. Nao foi intencional, é claro, mas toda vez que corto
frutas, verduras, legumes, carnes, folhas ou o que quer que seja, eu lhe acrescento novas e novas
marcas.

Passo os dedos pelos cortes tentando senti-los. Respiro fundo proxima a tdbua. Estou
ansiosa e insegura de descrevé-la, serd que estou fazendo jus ao que ela é? Giro-a em minhas
maos, observando as manchas da parte traseira também. O furo no canto inferior estd no meio

do caminho de uma lasca que ja se soltou. Essa lasca que ndo faz mais parte do todo, quais
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coisas ja viveu? O que foi mais notado, sua auséncia ou presenca? Faz tempo que ela saiu ou
nunca a vi ali?

Por ter escrito antes sobre lavar a tdbua, quando fui fazer isso de novo reparei na forma
gue minha méo deslizava enquanto passava a bucha com detergente pela madeira. A espuma
branca do sab&o proporcionava uma maciez e uma sensagcdo prazerosa ainda ndo notada.
Quando a deixei debaixo da torneira para a dgua levar as impurezas pelo ralo, percebi pela
primeira vez como ela fica mais bonita molhada. Também percebi como o ato de escrever sobre
a tabua esta enriquecendo a minha experiéncia com ela; tanto a nivel teorico, de pensar qual
posicdo ela ocupa em minha vida, para que a uso, quais sentimentos ela desperta, qual é a
influéncia do ambiente sobre isso e como ela se insere nesse mesmo ambiente, quais sao as
trocas entre os outros artefatos, como percebo o que dialoga entre si ou o0 que ndo faz sentido
em um mesmo contexto e muitas outras questdes; assim como a nivel sensorial, estar mais
atenta a cor, com luz direta ou indireta, seca ou molhada, as estrias e manchas, a sensacdo do
toque quando percorro com o0s dedos pela madeira, ao som que consigo captar, o cheiro, etc.

Quando dou uma série de batidinhas com as unhas, o som que ecoa € diferente de quando
acontece com o gume da faca, os materiais que se chocam sao outros, assim como a intensidade,
a intencéo e a distancia que estou para captar as ondas sonoras.

Fiz essa descrigdo e talvez algumas pessoas se perguntem “mas nao ¢ isso que fazemos
com todas as coisas?” e a resposta é: sim! Esse € 0 ponto, 0 corpo e 0s sentidos que 0
acompanham sdo a ferramenta que possuimos para conectar a vivéncia do mundo externo e 0s
nossos processos mentais. A arqueologia sensorial ou fenomenoldgica debruca o olhar sobre
essa questdo, aquilo que nos é mais primordial e indissociavel, como aponta Pellini (2015, p.
4).

Somos seres encorpados, sendo assim, nossa experiéncia do dia a dia € uma
experiéncia sensorial. Captamos as informagfes do mundo através dos sentidos.
Cores, texturas, aromas, paladares, a sensacdo de movimento, de calor, de peso, tudo
nos é apresentado através dos sentidos. Entre nés humanos, ndo ha nada mais basico
do que nossa relacdo sensorial com as materialidades do mundo. [...] Se vivenciamos
0 mundo através dos sentidos, precisamos entender como pensamos e estruturamos o0s
sentidos, para assim entendermos como vivenciamos 0 mundo a nossa volta.

Como a minha intengdo era narrar a minha relagdo com a tabua — que vivo tambeém
através dos sentidos—, achei interessante explorar isso. No dia a dia, com tantas coisas que temos
contato, 0 pensamento sobre elas acaba sendo ofuscado pela pressa que temos de viver. E
guando entramos no automatico, ndo ficamos conceitualizando nossos atos, mas também néo
temos a capacidade de nos desconectar do nosso corpo, ou de ndo experienciar a existéncia

através dele.
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Tilley (2014) fala sobre essa percepc¢ao no seu trabalho, indicando que

As pessoas sdo objetos fisicos [...] NOs experimentamos e percebemos o mundo
porque vivemos nesse mundo e estamos entrelacados a ele. Nés o integramos assim
como ele nos integra. Nosso Ser-corporalmente-no-mundo fornece base fundamental,
ou ponto de partida, para nossa descrigdo dele (p. 24).

Algumas outras questdes

Antes de ter comecado o trabalho, escolhi algumas perguntas basicas que costumam ser
alvo de interesse quando falamos sobre existéncia humana e registro material. Acho que séo as
primeiras perguntas que eu faria ao me deparar com um objeto alheio e desconhecido. A maioria
delas ja respondi durante o texto, mas talvez seja apropriado fazer uma recapitulagéo.

A matéria-prima é madeira. Nao sei qual a arvore e nem o fornecedor, busquei essas
informacBes com meu padrinho que me vendeu a tabua, contudo, o homem que produzia e
vendia outras tabuas para ele faleceu nesse meio tempo da constru¢do do TCC. Diante disso,
nédo encontrei motivos para ficar aficionada na busca desses dados.

Falei da funcdo de apoio e aparo dos cortes dos alimentos, que foi o intuito primario de
guando a adquiri. Mas também do papel que Ihe foi embutido como meu objeto de estudo, o
gue mudou por completo seu significado. Minha percepc¢do das manchas, marcas e detalhes se
ampliaram, meu toque, carinho e cuidado se tornaram outros. Durante esse processo de escrita,
a tabua e eu nos transformamos em outra coisa, nossa interacdo se intensificou e se aprofundou.

Quando me coloquei a pensar sobre a convivéncia e o trato, fiz uma mistura de partes
minhas para analisar o que acho que vejo. Fui estudante, futura arqueologa, académica e
escritora. Fui ninguém, desconectada dos pensamentos e aflorando as sensagdes, mas também
fui eu mesma, tentando racionalizar, compreender e perceber a ocupacdo dos espacos. Fui
observadora, atenta e consciente do préprio ato de observar, tentando entender porque descrevi
e falei sobre determinadas coisas e ndo sobre outras. Como abordam Shanks e Tilley (1992, p.
125-126, tradugdo nossa)

As ac¢Bes devem ser compreendidas em termos do(s) contexto(s) em que ocorrem [...]
As acbes sdo executadas de uma maneira e ndo de outra porque 0 mundo social é

fundamentalmente uma realidade simbolicamente estruturada e inerentemente
significativa.

A tabua estd com uma conservagéo razoavel, nem imaculada e intocada, nem acabada e
deteriorada. Seu lugar costumeiro € no armario, mas também perto do escorredor de pratos logo

apos seu uso e lavagem. Durante o tempo de producao desse trabalho, outros dois espacos foram
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ocupados: meu quarto e a mesa da casa, que fica quase em frente a minha porta. Quando nao
estava efetivamente escrevendo sobre ela, mas tinha feito ou pretendia fazer isso, deixava na
mesa. Assim, ficava mais proxima de mim, se fosse necessario usa-la, mas também ficava
disponivel para os outros moradores da casa se fosse preciso.

Uma pergunta que estabeleci era sobre a interacdo dela com as outras pessoas que divido
a casa, contudo essa quest&o ndo sera respondida. E interessante tentar buscar isso e ir além da
exclusividade da minha experiéncia, colocando o contexto das outras interacGes e pensamentos
em relacdo a tabua. Contudo, essa abordagem teria que ser feita por mim, ja que eu estou na
frente da produgdo do trabalho e da narrativa. Quando elaborei as perguntas, estava no inicio
do ano e muita coisa néo tinha acontecido ainda. No decorrer do semestre algumas desgragas
acabaram se desenrolando, o que me fez ter uma dindmica de medo, desconforto e irritacdo com
uma das pessoas que eu dividia a casa. Foi em meio a esse clima desagradavel que finalizei a
escrita e é preciso reconhecer que ndo estava apta a dialogar sobre isso (algo que tinha se
tornado bom na minha vida) com uma pessoa que me fazia mal. Considerando a subjetividade
da escrita e da pesquisa, além da minha prépria, reconheci o limite da minha vivéncia e respeitei,
sabendo que é importante ndo ir além do que me cabe. No mais, duvido que a tabua va ficar
ofendida se eu ndo responder uma pergunta que eu mesma fiz.

E, por altimo, mas ndo menos importante, como é costume dos trabalhos arqueoldgicos,
o registro fotografico com as informacdes dimensionais do objeto.

Largura: 24cm

Comprimento: 39,5cm

Altura ou profundidade: 1,8cm



Fotografia 1 — Face frontal da tabua de cortar alimentos

Fonte: Compilacdo da autora
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Fotografia 2 — Face traseira da tabua de cortar alimentos

1NE B

Fonte: Compilagdo da autora

31



Fotografia 3 — Mancha e farpas do lado direito

Fonte: Compilacdo da autora
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Fotografia 4 — Cortes, listras, manchas e pontos escuros

Fonte: Compilacéo da autora



Fotografia 5 — Lasca retirada no canto inferior da face traseira

Fonte: Compilacdo da autora
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Fotografia 6 — Parte superior

Fonte: Compilacdo da autora



Fotografia 4 — Profundidade e parte inferior
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Fonte: Compilacdo da autora
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CONCLUSAO

Como a propria experiéncia com a tdbua que trouxe aqui, que foi se modificando e se
aprimorando com o passar do tempo e a inten¢do do olhar, a arqueologia ndo foge disso.
Enquanto um campo cientifico que busca compreender a existéncia humana através de vestigios
materiais, € preciso estar ciente também da mutabilidade dessa existéncia ao longo do tempo.
Nao s6 da transformacgao do “outro”, mas daquilo que entendemos enquanto “nosso”.

Diferente do pensamento de ‘descobrir a verdade do passado’ através dos rigorosos
métodos cientificos na coleta de dados, 0 movimento pos-processual dentro da arqueologia
passou a considerar a influéncia “dos contextos historicos, sociais e politicos especificos nos
quais estdo inseridos os pesquisadores e as suas escolhas por determinados métodos de
trabalho” (COPE E ROSA, 2008, p. 22). Por isso, é importante uma producio de conhecimento
critica, que referencie o contexto do(a) pesquisador(a), considerando que “pratica também ¢
interpretacao” (LEMOS, 2011, p. 12) e fazemos isso de um lugar do mundo, inserindo nossas
vivéncias.

Acredito que ainda faz parte do senso comum achar que a arqueologia esta ligada apenas
ao passado remoto. Ela também estd ligada a isso? Sim, mas ndo € ao que se resume,
principalmente quando compreendemos que a interpretacdo é feita e tem sentido no presente.
A minha tabua ndo € antiga, na verdade, faz menos de um ano que estamos juntas. E eu, sem
admiraveis experiéncias em campo e sem ser uma grande pensadora da teoria arqueoldgica,
tentei trazer (com uma linguagem acessivel) um pouco dos pensamentos, interesses e caminhos
gue uma pratica interpretativa e plural pode proporcionar.

Como Lemos (2011, p. 64) trouxe,

Para Tilley (2007), a materialidade tenta abranger todas as relacbes entre sujeito e
objeto (cultura material), considerando as propriedades fisicas dos objetos e,
principalmente, seus significados para o ser humano. Dessa forma, para o autor, deve-
se ir além da consideracdo empirica de um objeto, da cultura material, considerando
sua materialidade e, logo, considerando sua significancia social, 0 seu papel nos atos
sociais, nas vidas das pessoas, no passado e no presente. Isso seria transcender a
matéria do objeto, o prdprio objeto, considerando-0 ndo apenas como um produto
passivo da sociedade, como um fato fisico, mas considerando-o também como um

vetor dentro da sociedade e, por isso, inseparavel das pessoas que o (re) significam,
constituindo suas lembrancas, suas experiéncias e suas memorias.

Talvez seja sabio ressaltar que, como tive 1 objeto de estudo especifico, me debrucei
sobre a experiéncia com ele. Sei que ndo abrangi todas as coisas que queria ou eram possiveis,
mas passeei por questdes que me sdo interessantes e eu conseguiria tratar, sem embolar tudo e

comprometer a compreensdo. Busquei, através da narrativa, trazer um pouco da relagdo que
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podemos ter com os artefatos, como interagimos com eles no ambiente, como 0s marcamos, 0S
percebemos e 0s inserimos na nossa percepcao de memaria e identidade. Como ele se atrela as
nossas histodrias.

O que consegui abordar aqui foi apenas uma breve parte de como afetamos e somos
afetados pelas coisas que sdo feitas por nds e nos fazem de volta. Talvez eu seja suspeita para
falar, mas hd muito mais para se aproveitar nesse sentido, muitas percep¢des ainda podem ser

narradas.
Se ‘teoria’ for uma abordagem auto-consciente e aberta para a diversidade de
perspectivas sobre o passado, podemos estar a ponto de participar de um
desenvolvimento na Arqueologia que revelard como a pesquisa e a interpretacéo
argqueologicas podem acrescentar novas dimensdes para a compreensdo do mundo de
si mesmo. (UCKOQ?, 1995, p. 24 apud FUNARI, 2016, traducio nossa).

Esse trabalho ndo surgiu como resposta para uma questdo especifica, muito pelo
contrario, fiz varias perguntas que nem sequer dei resposta e espero que incentive ainda mais a
curiosidade de quem Ié. As perguntas sdo importantes, elas sdo norteadoras para nossos
propositos e mostram nossos interesses, 0 que também permite a atragao por novas questdes no
futuro. Aqui a narrativa teve o intuito de ser um convite a arqueologia, instigando todas as
pessoas (sem restricdao de publico) a se aproximar e participar coletivamente da construcao dos

discursos produzidos pela disciplina.

3Ucko, P. Introduction: archaeological interpretation in a world context. Theory in Archaeology, A world
perspective. London, Routledge, 1995, 1-28.
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