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s praticas populares, durante os ultimos anos, tiveram

variados posicionamentos ligados a sua documentagao,

seja pela sua relevancia cultural, seja pelo estigma criado

em detrimento a sua forma de criar arquitetura, porem

O problema que se cria € a invisibilidade das memorias

afetivas ligadas a esse método construtivo. Desse modo,
0 objetivo deste trabalho de conclusao de curso € enaltecer o pa-
pel da arquitetura popular como difusora de memorias afetivas para
0 imaginario coletivo popular em Sergipe. Para isso, 0 municipio de
Rosario do Catete/SE foi escolhido como objeto de estudo devido a
situacao de preservacao de exemplares da arquitetura popular, em
contraposicao as politicas de erradicacao desses tipos de moradias.
A metodologia utilizada foi uma pesquisa exploratoria, com analise
bibliografica sobre arquitetura popular, territorio e teoria de conserva-
cao e documentagao do patrimoénio intangivel, que foram documen-
tadas por meio de mapas, fotografias e entrevistas para resgatar as
memorias afetivas e do meio imaginario da populacao, e caracterizar
as localidades e seus arquétipos, bem como desenhos para repre-
sentacao atraves de observacoes espontaneas. Este trabalho sera
uma contribuicao cultural e histoérica valiosa tanto para Sergipe, como
para Rosario do Catete/SE, um municipio interiorano muitas vezes es-
quecido e invisibilizado, visando a valorizagao e a documentacao da
arquitetura popular brasileira, que tem sido negligenciada ao longo
dos anos.

Palavras-chave: Arquitetura popular, documentacao, preservacao, memoria

afetiva

opular practices, over the last few years, have had
different positions linked to their documentation, ei-
ther because of their cultural relevance, or because
of the stigma created to the detriment of their way of
creating architecture, but the problem that is created

is the invisibility of the affective memories linked to
this constructive method. Thus, the objective of this course conclu-
sion work is to praise the role of popular architecture as a diffuser of
affective memories for the popular collective imagination in Sergipe.
For this, the municipality of Rosario do Catete/SE was chosen as an
object of study due to the situation of preservation of examples of
popular architecture, in opposition to the eradication policies of these
types of houses. The methodology used was an exploratory resear-
ch, with bibliographical analysis on popular architecture, territory and
conservation theory and intangible heritage documents, which were
documented through maps, photographs and interviews to rescue
the affective memories and imaginary environment of the population,
and characterize the locations and their archetypes, as well as drawin-
gs for representation through observations made. This work will be a
valuable cultural and historical contribution both for Sergipe and for
Rosario do Catete/SE, an interior municipality often forgotten and
made invisible, aiming at the appreciation and documentation of Bra-

zilian popular architecture, which has been neglected over the years.

Keywords: popular architecture, documentation, preservation, affective memory
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CASA DE TAIPA, FEITA DE BARRO E PEDAGOS DE CAIBO,
CONSTRUGAO EM TAIPA DE MO — PAU-A-PIQUE- NO POVOADO SIRIRIZINHO EM ROSARIO DO CATETE (SE).
CONJUNTO DE CASAS POPULARES NO CONJUNTO SANTA JULIAEM Sa0 Jose Dos CAMPOS PELO FINANCIA-
MENTO CAIXA
ESTRUTURA PRE-FABRICADA DAS TRAMAS DE MADEIRA
PROCESSO DE AUTOCONSTRUGCAO
UMA CUBATA DE TAIPA DE M30 EM SOLO RIO-GRANDENSE, INTERIOR DE BAGE
CASARS0 ONDE ABRIGA O PACO MUNICIPAL DE ROS3RIO DO CATETE CONSTRUIDO EM TAIPA
CASAEM RUINAS FEITA EM ADOBE, OLMOS DE QJEDA, ESPANHA
CASAONDE FICAVAAMOENDA DO ENGENHO CARAIBAS NO MUNICIPIO DE ROSaRIO DO CATETE
MOLDES COM DIMENSOES IGUAIS E DIMENSOES ALTERNATIVAS PARA BLOCOS DE ADOBE.
DESENHO QUE MOSTRA O PROCESSO CONSTRUTIVO DATAIPA DE PILAO
CASAEM CUNHA, COMAS PAREDES PRINCIPAIS FEITA DE TAIPA DE PILAO
FORMA DE TAIPA DE PILAO NA CONSTRUGAO DA CASA EM CUNHA, BRASIL
RANHURAS E MARCAS DE M30 DEIXADAS APOS A SECAGEM DATAIPA — ROSARIO DO CATETE
CASA DE TAIPANO PARQUE AZA BRANCA, ACERVO CULTURAL E HISTORICO DE GONZAGA
DOIS HOMENS USANDO O PROPRIO BARRO PARA REBOCAR SUAS CASAS DE TAIPA
DOIS SOBRADOS, OS QUAIS UM € O PAGO MUNICIPAL — DIREITA — E O OUTRO IRa SER O NOVO CENTRO DE
ARTESANATO DO MUNICIPIO — ESQUERDA.
Os SOBRADOS DA ‘RUA DE BAXO"NO ANO DE 1938
EDIFICAGEO QUE SEDIOU A ESTAGAO FERROVIGRA DO MUNICIPIO E ATUALMENTE € A SEDE DA BANDA
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abordagemsobrearquitetura
popular tem se tornado um tema cada vez
mais debatido e estudado, principalmente
no contexto brasileiro, pois € uma tipologia
construtiva que rememora uma historia e
cultura local onde desde os primordios de
sua criacao, ha um grande valor cultural e
historico enraizado. Mesmo com a existéncia
de diversos trabalhos que envolvem a
cultura popular na autoconstrucao, ainda
ha uma precariedade na documentacao e
repasse de informagodes para a construcao
de pesquisas nesse ambito. Inicialmente, o
Instituto do Patrimoénio Historico e Artistico
Nacional (IPHAN) trabalhou com foco nas
areas de formacao mais antigas do pais,
como o litoral, o Sudeste e o Nordeste, para
a documentacao do patrimonio brasileiro.
No entanto, esse cenario vem mudando
desde a decada de 70, onde se observa
uma maior visibilidade em relacao aos
patrimonios imateriais e culturais em locais
como Norte e interior do Nordeste, como
aponta Marcia SantAnna* (grifo nosso) na
entrevista concedida ao IPHAN em agosto
de 2010:

1 SANT'ANNA, Marcia. Patrimoénio Imaterial.
[Entrevista concedida ao Instituto de Patrimoénio
Historico e Artistico Nacionall. Youtube, 2010. Dis-
ponivel em: https://wwwyoutube.com/watch?v=-
S2ePvicSsHo. Acesso em 28 de marco de 2023.
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[..] em termos de capacidade
de, inclusive, recuperar
boa parte dessa memoria
dos grupos sobre a historia
desses grupos, isso agora

estda mais muito facilitado
[..] Historicamente, o IPHAN,
como a principal instituicao de
preservacao de patrimoénio do
pais e a mais antiga, focalizou
sua principal acao no litoral
do sudeste. De uns 10, 15 anos
para c3, ha toda uma tentativa
do IPHAN de interiorizar suas
acoes, de levar suas acoes
de preservagao para aquelas
regides que historicamente a
instituicao nao trabalhou. [...]

E datado que cidade coloniais foram
erguidas com técnicas construtivas populares
tradicionais, tais como adobe, taipa de pilao
e pau a pique. Ainda hoje, existem resquicios
dessas culturas materiais € sistemas
construtivos  populares

Nordeste brasileiro, a técnica mais utilizada

tradicionais. No

€ a taipa de pau-a-pique, construida atraves
do assentamento de barro com as maos e
aplicada sob uma trama de ripas de madeira
(Vasconcellos, 1979). Essas edificagcoes sao
de extrema relevancia, pois nao apenas
representam a formatacao e ocupacao
territorial, mas também sao exemplos de
resisténcia, principalmente nos interiores do
Brasil. Essa relevancia se deve ao fato de
que essa técnica € um processo construtivo
que se acredita ter sido influenciado por
portugueses, indigenas e africanos (Pisani,
2004).

FIGURA 1. CASA DE TAIPA,
FEITA DE BARRO E PEDAGOS
DE CAIBO.

FONTE:

2010

Devido ao fato de essas edificagcoes

terem sido e continuarem sendo
construidas de maneira informal e popular
(Figura1), a documentagao dessas técnicas
construtivas € escassa em relagcao a outras
tecnicas. Isso demonstra a relevancia
dessas edificacdes para a memoria afetiva,
O imaginario popular e a historia do pais.
Portanto, a preservacao dessas tecnicas
construtivas populares se encontraemuma
otica de impasse e dificuldades, restando
apenas a propria edificacao construida
ou os relatos pessoais como acervo do
Imaginario popular, para que possam ser

analisados, documentados e conservados.

Oquesepodeextrairdesse problema
€ que, com o resgate do imaginario popular
e das memorias afetivas, torna-se possivel
a identificacao da afetividade desse valor
para com a praticas populares, para que
dessa forma o olhar se volte novamente
para essas técnicas como uma verdadeira

‘casa” da cultura brasileira e sergipana. Mas

FIGURA 1

LORENA MORAIS,

como € compreendida esse conceito de
memoria afetiva? E o imaginario popular? O

que de fato esses dois pontos expressam?

Com base nesses questionamentos,
de forma consoante o sociologo francés
Maurice Halbwachs, em meados da década
de 20 e 30, ja demarcava que a memoria
necessitava ser entendida como um
fendmeno coletivoe que este estasubmetido
a constantes transformacdes, possuindo
como condicionantes 0s acontecimentos,
as pessoas e o lugares, sejam estes ou nao,
vividos individualmente, de modo que por
sua vez possam construir uma comunidade
coletiva. Por este fator que Halbwachs (1968)
afirma que para que a memoria se complete
com as alheias a ela, € preciso que ambas
tenham conexao e mantenham contato,
desse modo as lembrancgas sao recordadas

e reconstruidas reciprocamente.
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De acordo com Halbwachs (1968,
P.34).

[. Nao é suficiente
reconstituir peca por
peca a imagem de
um acontecimento
do passado para se
obter uma lembrancga.
E necessario que esta
reconstrucao se opere
a partir de dados ou de
nogcdes comuns que
se encontram tanto
temente desses para
aquele e reciprocamente,
0 que s6 é possivel se
fizeram e continuam
a fazer parte de uma
mesma sociedade.
Somente assim
podemos compreender
que uma Llembrancga
possa ser ao mesmo
tempo reconhecida e
reconstruida. [...]

Assim como Maurice, Michael
Pollak em sua conferéncia Memoria,
Siléncio  (1989) tece
comentarios e pensamentos sobre a

Esquecimento,

memoria coletiva, mas em contrapartida o
enfoque na historia oral e no silenciamento
dessas memorias. Pollak (1989) afirma
que a mengao ao passado, nao € um
retrocesso, mas uma forma de servir
para manter a coesao dos grupos que
compoem uma comunidade, o seu local e
a sua complementaridade.

Com base nesses apontamentos,
os estudos de Emile Durkheim? em seu

NN N N
2 Na obra de Durkheim surge a explicagao

da diferenca entre sociedades a partir das suas
exclusivas condicdes sociais que as tornam em
determinadas formas de organizacao. O proprio
autor mostra uma postura metodologica que vi-
sava construir um modelo de investigagao que vi-
sava a atribuicao de caracteristicas inerentes aos
povos de diferentes ragas ou culturas. DURKHEIM,
Emile. Sociologia e Filosofia. Edipro, Bauru - SP,
2015

primeiro capitulo de Sociologia e Filosofia,
publicado pela Forense Universitaria
em 1970, afirma que € possivel e que
se pode depreender a relagao do lugar
com a memoria entendendo estes
como elementos que sao espelhos da
representacao de manifestacdes coletivas
e individuais que expressam a experiéncias
de ser/viver/fazer no mundo. Diante
dessa afirmacao, o espaco se configura
como um repositorio da memoria, ao qual
constantemente se reverenciara a fim de
assimilar os afetos, as reminiscéncias, os
eventos, as imageéticas e as circunstancias
que  exclusivamente a  conjuntura
da memoria e da esfera imaginativa
logram arquivar e exumar, mediante a
evocacao de estimulos ou a eclosao de
sensibilidades que facultem a liberagcao
dessas recordacoes.

Pode-se afirmar, entao, que o lugar
€ expressao nata do inicio da historia do
planeta, da sua permanéncia e de suas
dinamicas criadas socialmente, assim
COMO Sseus processos de criagcao do modo
de viver. Esse fator leva a frisar que a
memoria € um fato organico, a qual pode
gerarregistros desse modo deviver atraves
de imagens e documentacao, tornando-
as impulsionadores para que o individuo
possa ter um trajeto entre o passado e o
presente.

Levando em consideracao essa
paulatina, o lugar em que se € vivido ou
ainda se vive, € constantemente vivo
na memoria coletiva, pois atraves dela
sao restaurados as particularidades e
0S seus vestigios, criando o sentimento
de pertencimento e de apropriacao,

marcados pela presenca de acumulos de
historia. De fato, as imagens que se tém de
cada lugar que foi habitado ou vivido, tem
por si soO, revelacdes que s6 a memoria
pode expressar, pois a historia € um
componente do imaginario coletivo que
reescreve todos os dias o presente, assim
como este imaginario reforca cada vez
mais o sentido de comunidade, criando
a historia do “povo’ ou um patrimoénio
cultural comum a todos.

Na teoria junguiana, o self ¢
traduzido pela expressao ‘si mesmo" e
€ baseado no postulado de Freud (Jung,
1996, p.183) de que o inconsciente tem
depositos de memorias, assim como a
psique que arquiva essas memorias ate
que elas sejam manifestadas. Tomando
ISSO como base, a casa € como um simbolo
do self, uma vez que o lado de dentro ou
o self intimista € revelado apenas para
quem esta dentro e o lado de fora publico
e escolhido como display para os outros,
tornando-seapersona,comonosconceitos
junguianos. Essa pode ser uma forma de
representar a arquitetura popular, onde
as influéncias socioculturais, religiosas,
historicas e simbolicas sao importantes
nas construcdes habitacionais dentro de
um contexto arquiteténico hegemaonico.

Segundo Lucy Huskinson (1976,
P.149):

Na maioria das vezes,
nao temos consciéncia
do evento arquiteténico
a medida que ele se
desenrola.Emaisprovavel
que observemos seus
efeitos e nao tenhamos
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consciéncia do ambiente
construido como sua causa.
Isso ocorre porque nossa
participacdo no evento é
inconsciente e encorajada
por processos - como
projecdao e incorporagcao
- que nao podem ser
conscientementeacionados.
O evento arquiteténico
depende da ativacao de um
registro “imaginativo” da
experiéncia, [...]

A arquitetura popular, infelizmente,
ainda € um tocante negligenciado e pouco
explorado no Brasil, principalmente a do
Nordeste brasileiro, o qual € associado por
muitos como sinbnimo de pobreza e regresso
da arquitetura vigente. Poréem, mesmo que
resguardados pelo Art. 216 da Constituicao
Federal, a qual dispoe que (Brasil, 2016):

[..] é constituido patrimonio
cultural brasileiro os bens de
natureza materialeimaterial,
tomados individualmente
ou em conjunto, portadores
de referéncia a identidade,
a acgao, a memoria
dos diferentes  grupos
formadores da sociedade
brasileira, nos quais se
incluem, os modos de criar,
fazer e viverl...]

No entanto sem a documentagao
dessas tipologias e costumes ancestrais
do saber-fazer, o apagamento historico,
cultural e geografico se torna uma realidade
nao tao distante para a atual conjuntura
sociopolitica. Weimer (2005, p. 42) nos explica
que os saberes populares de construir que
sao pensados e concebidos pela propria
populagao, sao uma forte indicacao de um



contraste demarcado em comparacao a
arquitetura erudita produzida por elites.

Em Sergipe, assim como em

grande parte do Nordeste brasileiro, a
arquitetura de terra, passa pelo processo
de higienizacao, atraves, por exemplo,
da implantacao de acdes realizadas em
2010 pelo Governo de Sergipe como o
‘Programa de Erradicacao de Habitacoes

da memoaria afetiva da arquitetura popular,
bem como politicas para documentacao
destas acabam por dificultar o processo
de manutencao. O que se percebe, entao,
€ a existéncia de uma invisibilidade para
com municipios interioranos, fator este que
coloca em risco os saberes ancestrais que
S0 essenciais para a construcao historicista

do estado de Sergipe e do Brasil.

A cidade de Rosario do Catete,

LOCALIZAGAO DAS ZONAS DE ANALISE DENTRO DAS AREAS PERIFERICAS DE ROSaRI0 DO CATETE E NO POVOADO SIRIRIZINHO.

Subnormais” para substituicao dessetipode
‘submoradia” por residéncias em alvenaria.
A cidade de Rosario do Catete (SE), que foi
ocupada por tribos indigenas - que viviam
as margens do Rio Siriri - e comunidades
quilombolas - que acabaram adotando as
matas do Vale do Cotinguiba na regiao do
Engenho Sao José, consegue demonstrar
essas marcas historicas, assim como o
uso de materiais e metodos locais em
sua construcao na concepcao do coletivo.

mesmo diante da situacao de apagamento,
- como o caso da “Rua da Palha’, que sofreu
a represalia de acdes municipais com O
Programa de Erradicacao -, ainda possul
exemplares de qualidade construtiva,
servindo tanto de simbolo de resisténcia,
como elementos que dissertam sobre a

historia do lugar (Figura 2).

Considerando a dimensao da
cidade de Rosario do Catete, elaborou-

Poréem, por estar localizada fora da regiao se um recorte para este trabalho,
metropolitana de Aracaju, a falta de atuagao que ira abranger determinadas zonas

dos 6rgaos de preservacio na valorizacdo selecionadas para o estudo sinalizadas
mapas abaixo  (Mapa 01):
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Fonte: Mapa elaborado pela autora, Victoria Domingos, 2023.
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GOS, 2023



JUSTIFIGHTIVAH

Uma vez que existe uma displicéncia
e estigmas criados por parte dos orgaos
governamentais e até mesmo da academia
e da populacao em relacao a importancia da
arquitetura popular e sobre sua qualidade
construtiva. Nesse sentido, o trabalho de
conclusao de curso realizado na cidade de
Rosario do Catete € de extrema relevancia,
pois busca dar visibilidade ao patriménio
arquitetdonico local, que muitas vezes €
invisibilizado ou subvalorizado. Por meio da
pesquisa e do registro dessas construcoes,
€ possivel nao so preservar a memoria € a
identidade da regiao, mas também incentivar
a valorizacao da arquitetura popular para
construir e perpetuar as tradicoes e a
identidade cultural das comunidades.

0BJETIVDDSES

O objetivo geral do presente trabalho
de conclusdao de curso €& conhecer e
caracterizar a ftrajetoria historica das
memorias afetivas invisibilizadas, e do
imaginario sobre as tecnicas construtivas
populares, nas zonas periféricas e do
Povoado Siririzinho, em Rosario do Catete
-SE, em um recorte temporal do periodo
colonial até os dias atuais.

Os objetivos especificos do trabalho

o
e Analisar a possivel existéncia
de memdérias afetivas no sentido do
reconhecimento da importancia desse
saber para a preservacao cultural.

.

i-e Registrar os métodos, ritos
e saberes de construgao ancestrais

nas zonas periféricas e do Povoado

Siririzinho, em Rosario do Catete - SE.

3
<)o Destacar a importancia
histérica e da meméria afetiva

das edificacoes na atualidade.

Entendendo como memorias
afetivas as tradicoes populares, e como
imaginario a impressdes guardadas na
memoria popular, estas que sao mantidas
até a contemporaneidade com praticas
perpassadas dentre as geracdes. Desse
modo, elas perpetuam as lembrancgas
por meios sensoriais, em busca de uma
resisténcia cultural e de uma relevancia
patrimonial para a cultura do pais.

METOCOLOGIA

Para atingir os objetivos do projeto,
foi realizada uma pesquisa exploratoria que
incluiu dois momentos, o primeiro se refere
a uma revisao bibliografica e a analise de
referénciastedricasrelacionadasaarquitetura
popular, a influéncia territorial, as vertentes

culturaiseseussaberesancestrais,bemcomo
a teoria da documentacao e conservacao. O
segundo momento € relacionado a fase da
pesquisa de campo, iniciando-se nas zonas
periféricas e no Povoado Siririzinho, com a
ajuda de conversas e relatos para identificar
as atividades populares de construcao.
Para sustentar e executar a pesquisa, foram
realizadas atividades de estruturacao para
selecionar as construcdes representativas
das regides, bem como a descricao das
espacialidades fisicas e sociais. Alem disso,
foram realizadas documentacdes por meio
de mapas, fotografias e conversas para
resgatar as memorias afetivas e do meio
imaginario da populagcao, como, tambéem,
uma caracterizacao das localidades e de
seus arquetipos. Finalmente, a atividade
final se deu com a producao de desenhos e
plantas das construcdes existentes, por meio
de observacoes espontaneas e participacao
dos moradores na obtencao de detalhes
unicos e especificos que transmitiram a
memoria afetiva local.

ESTRUTURA LCO TRHBHALHO

O trabalho de conclusao de curso
a seguir foi cuidadosamente estruturado
em trés diferentes partes, cada uma
complementando a outra e abordando
diferentes aspectos do tema em questao.
O objetivo dessa estruturacao € permitir um
aprofundamento teodrico e uma aplicacao
pratica mais eficaz de cada tematica, de
forma a construir um levantamento sélido e
completo.

Na PARTE | - CONCEITUAGAO
E CONSTRUGAO DA INVISIBILIDADE
PATRIMONIAL, tem por objetivo
conceituar e construir uma compreensao
mais aprofundada sobre a invisibilidade
patrimonial, que € a auséncia de
reconhecimento e valorizacao de praticas e
conhecimentos populares. Essa parte inclui
revisdo de conceitos teodricos, a analise de
exemplos historicos e atuais, a identificacao
das causas e consequéncias da invisibilidade
patrimonial

Na PARTE Il - (RE)YCONHECIMENTO,
tem o objetivo de fazer uma analise mais
detalhada da cidade de Rosario do Catete,
localizada no estado de Sergipe, buscando
compreender sua historia, cultura, tradicoes
e aspectos que a tornam Unica. E importante
destacar os desafios enfrentados pela cidade
e as solucoes encontradas pela comunidade
local para supera-los. Essa parte inclui a
realizacao de pesquisas, conversas e visitas
as zonas periféricas e ao Povoado Siririzinho
da cidade para embasamento da pesquisa.

Na PARTE Illl - APROXIMAGOES E
O “PERCEBER” POPULAR, o objetivo é
compreender como as pessoas percebem
e constroem o “saber-fazer’ e o imaginario
popular tanto em Rosario do Catete, quanto
no Povoado Siririzinho. Incluindo, assim, um
levantamento das moradias que resistem na
continuacao do emprego dessa arquitetura
popular, com uso de documentacoes feitas
com fotografias, desenhos e mapas, alem
da participacao da populacao como peca
chave para perpetuar a memoria afetiva e
a criacao do imaginario popular rosarense.
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Com o presente trabalho é realizado
a documentacao com analise da arquitetura
de terra, em especifico a de taipa e adobe, na
producao popular nas zonas periféricas e no
Povoado Siririzinho, em Rosario do Catete/
SE, permitindo darvisibilidade e possibilidade
preservacao atraves da documentacao
dessas tipologias construtivas, das memorias
afetivas e do imaginario coletivo ligado a
essas tecnicas populares de construcao.
Espera-se que o produto elaborado seja
um material acessivel, visual e de apoio
aos o0rgaos governamentais e a populacao,
seja esta, a qual produz esses exemplares
arquitetonicos ou aquela nao praticante,
para mostrar a importancia de valoracao
dessas tecnicas.




A auséncia de reconhecimento e valorizacao
acerca das praticas e do saber-fazer popular, acar-
reta acontecimentos que perpassam geracoes, de
modo que carece de uma reflexao de como as voz-
es e as participacoes das comunidades, muitas das
vezes, sao silenciadas na construcao patrimonial.
Tal fator se traduz numa caminhada longa e multi-
facetada sobre a invisibilidade que as técnicas pop-
ulares de constru¢cao ocupam dentro do patrimo-
nio intangivel do pais. O cerne, na verdade, mora na
subestimacao desses valores culturais, o qual resul-
ta em uma lacuna na narrativa histérica. Para uma
compreensao mais aprofundada, é indispensavel
explorar a reavaliagao tedrica que tangem o assun-
to. As teorias pds-coloniais e os estudos de decolo-
nizagcao oferecem uma perspectiva critica, uma vez
que, essa coloca sob lupa a viabilidade de identifi-
cacao das estruturas de poder que sustentam a per-
sisténcia da invisibilidade patrimonial.
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estudioso da arquitetura
popular brasileira, Gunter Weimer (2005,
P.40), define a arquitetura popular como
aquela que suprimi tanto a arquitetura
erudita elitizada, quanto a dos excluidos,
como as conhecidas favelas e similares.
Weimer (2005), ainda, em Arquitetura
Popular Brasileira comenta que o termo
‘popular” tem origem latina - populus
- e referia-se ao conjunto de cidadaos
que afastados, por um lado, dos mais
privilegiados, a quem estava reservada
a representacao no grande poderio, e
por outro lado, aos que tinham menos
condicoes, a plebe. No sentido literal
da palavra, significava aquilo que é
proprio das camadas intermediarias da
populacao.

Nesse sentido, €&  possivel
depreender que a arquitetura popular €
toda e qualquer arquitetura idealizada
e materializada pelo povo, desde a
producao sertaneja até a dos mais
simples moradores das pequenas e
medias cidades. Essa arquitetura € uma
perfeita representacao da grande parte
da arquitetura brasileira e, ao mesmo
tempo, mesmo que nao possua rigor,
deve ser considerada, respeitada e
validada como arquitetura e como arte
de criar e edificar espacos organizados,
animados e encantados, como afirmou
Lina Bo Bardi, em Arquitetura Rural na
Serra da Mantiqueira (1992, p.7):

POPULHR:

[.I O homem do povo
sabe construir, é arquiteto
por intuicao, nao erra;
quando constréi uma
casa, a constroi para suprir

as exigéncias de sua
vida; a harmonia de suas
construgdes € a harmonia
natural das coisas nao
contaminadas pela
culturafalsa, pelasoberba
e pelo dinheiro. Ali esta’a
nossa casa. Simples, sem
voltas, sem retoérica. Uma
casa em que 0S espagos
foram cuidadosamente
examinados, calibrados,
pensados, nao sobre a
base da especulacao da
construgcao, mas sobre
a base da solidariedade
humana; uma casa
onde ¢é possivel Vviver,
e principalmente
pensar, onde ha’ espaco
para tudo, um espaco
cuidadosamente
dosadol...]

O conceito de cultura, segundo
o historiador Luiz Anténio Simas (2018),
envolve todo o processo humano de
criacao e recriagcao das formas de viver,
incluindo padroes de comportamento,
visdesdemundo, elaboracdesdesimbolos,
crencgas e habitos. Isso tambem se estende
as formas de morar, assentar e habitar, ou
seja, a cultura de um povo € a sua forma
singular de existir no mundo, uma vez que
€ uma ferramenta de extrema importancia
para o reflexo da resisténcia popular e
afirmacao de identidade, capaz de dar voz
as comunidades. E importante reconhecer
e valorizar essas singularidades, pois
desaculturar um povo ao invisibiliza-las,

estigmatiza-las e inferioriza-las e fazé-lo
crer no seu desvalor e fazé-lo ansiar se
assemelhar com a cultura do outro.

Ao longo do tempo, no contexto
brasileiro, verificou-se um processo de
valorizacao de culturas eruditas de origem
europeia, com o intuito de inserir-se na
cultura da civilizagao ocidental. Conforme,
destacado por Chuva (2003), a questao
da pertinéncia a civilizagcao ocidental
desempenhou um papel fundamental na
concepcao do conceito de patrimdnio
nacional  no pais. Personalidades
renomadas da arquitetura brasileira, tais
como Lucio Costa, tiveram destaque no
Servico de Patrimdnio Historico e Artistico
Nacional (SPHAN), contribuindo para a
definicdo do que o patrimoénio historico
e artistico nacional representava. Esse
processo conduziu a uma universalizacao
cultural no Brasil, baseada nos parametros
definidos pelo Ocidente (Chaui, 2009),
negligenciando as arquiteturas populares
que nao se adequavam a essa linha de
pensamento. Isso suscita questdes sobre o
lugarque aarquitetura popular ocupa nessa
otica, como ela foi apreendida, por quais
campos disciplinares e sistemas, e se sua
dimensao € material ou imaterial. Segundo
Castriota (2009, p.81-82), € imprescindivel
ponderar sobre tais questdes pois:

A sociedade industrial

moderna, com sua
logica da obsolescéncia
programada, destroi

sistematicamente
qualquerquadro estavelde
referéncias, num processo
de renovagao incessante
de wusos e costumes,
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imagens e valores. Nela,
nada pode durar mais do
que o tempo necessario
para ser consumido
pelo mercado, e mesmo
o0 mais novo deve se
tornar rapidamente
antiquado. Nesse quadro
a arquitetura e a propria
cidade, que em principio
constituiriam  estruturas
duraveis, passam,
também, a fazer parte

daquela “via das cinzas".

Baumann: ja tracava essa situacao
com seu conceito de "modernidade
liquida’, mostrando que cada vez mais
a realidade se fundamenta na fluidez de
uma sociedade conduzida pelo consumo,
valorizando-se o temporario e nao mais
aquilo que e solido e permanente, no que
o filosofo denomina de “modernidade
solida" (Bauman, 2001).

Dentre essa otica apresentada, € criada
uma reflexao acerca da presenca e papel
da arquitetura popular na atual sociedade,
visualizando suas origens e construcao
cultural dentro do espaco em que ela
esta inserida. Essa maxima acaba por se
traduzir na formacgao silenciosa de uma
invisibilidade sobre a importancia dessa
arquitetura como acervos de memoria e
de aprendizagem.

NN N N
3  Filosofo e sociologo que estudou a Pos-

-Modernidade e como as relagdes humanas de-
senrolam-se nesse arranjo social complexo.
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ara introduzir o tema deste
subtopico, € necessario compreender o
contexto atual em que o Brasil se encontra,
especialmente no que diz respeito ao modo
estabelecido de habitacao. Consoante as
ponderacoes de Villaga (1986), atualmente,
o sistema de habitacao e bem-estar esta
baseadoemumamentalidade capitalistade
CoNsuMIisMo, e € nesse ambito de sistema
que a habitacao transcende seu valor de
utilidade, de modo que obtém igualmente
um valor de troca. Portanto, a habitacao
se configura como uma mercadoria que
indubitavelmente nao deve ser separada
da terra, esta cujo alto custo imobiliario
planeja a expulsao dos menos favorecidos
para as zonas periféricas urbanas (Figura
03).

NGESTRHLICHEE, GULTURH E
CO: A [INJVISIGILICACE PATRIMONIAL

[

[

Aideologia do Buen Vivir4 , originada
no Equador, € uma alternativa que expressa
a necessidade de conscientizacao sobre
0S gastos excessivos que paises em
desenvolvimento e nao desenvolvidos
acabam tendo para “pagar’ o preco do
desenvolvimento imposto pelo sistema
ocidental de controle, em particular pelos
Estados Unidos e Europa.

"4 0Bem Viver tem como procedéncia o sumak
kawsay, nogdo do modo de viver das diversas po-

ulagoes indigenas latino-americanas. Esse termo
em traducgao vinda do castelhano (buen vivir) da
expressao kichwa sumak kawsay e da expressao
aymara suma gamafa. Sumak, que em kichwa,
significa plenitude, e kawsay, viver. Kichwa de-
S|?na um povo, uma nacionalidade e um idioma
falado por cerca de 14 milhdes de pessoas distri-
buidas entre as regides andinas e amazoénicas de
Peru, Bolivia, Equador, Chile, Colombia e Argenti-
na. OSORIOQ, Vitor Bem Viver: neoliberalismo e uni-
dade politica. Dissertacdo de mestrado. Programa
de Estudos Pos-Graduados em Ciéncias Sociais:
Pontificia Universidade Catdlica de Sao Paulo.
2015

CIAMENTO CAIXA

Ruiz, 2009.

FIGURA 3

FIGURA 3: CONJUNTO
DE CASAS POPULARES
NO CONJUNTO SANTA
JULIA EM Sao José Dos
CAMPOS PELO FINAN-

FONTE: LucAs LACAZ

Nesta perspectiva,
o desenvolvimento
convencional tem sido
visto como uma imposigao
cultural herdeira do saber
ocidental - e, portanto,
colonial. Dai se conclui
que muitas das reagodes a
colonialidade impliquem
um distanciamento do
desenvolvimentismo. O Bem
Viver, assim, se traduz em
uma tarefa descolonizadora.
Além disso, também deveria
ser despatriarcalizadora.
Para cumpri-la, sera
particularmente
necessario um processo de
descolonizacao intelectual
nos ambitos politico, social,
econdémico e, claro, cultural.
(ACOSTA, 2016, p. 79)

Diante dessa otica, vé-se uma ansia
para o resgate de caracteristicas e valores
importantes que foram apagados ou ate
mesmonuncadescobertosdaancestralidade
presente dos povos originarios dos paises
latino-americanos. A vertente ideologica
do Buen Vivir comenta, justamente, sobre
a preocupacao em ratificar os agravos
que esta busca pelo desenvolvimento
produzida pelos colonizadores pode causar,
sobretudo a desigualdade socioespacial e 0
distanciamento cultural da populacao.

A conduta mencionada acima afeta
profundamente o modo como as pessoas
habitam seus espacos. Ao negligenciar os
valores anteriormente enfatizados por Lina
Bo Bardi, as aspiracoes se afastam cada vez
mais dos encantos da cultura e isso pode
levar a perda do imaginario coletivo sobre o
habitatda sociedade. E crucialperceberqueo
habitar € uma situacao muito mais complexa
do que a mera ocupacao da edificacao e a
definicdo da sua materialidade. O habitar
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engloba uma ampla gama de aspectos,
como experiéncias e memorias afetivas,
que enriquecem o modo de vida (Guizzo,
2019). Viver e pertencer, e criar lagos e nao
se sentir indiferente ao ambiente que nos
cerca. Portanto, reviver a ancestralidade da
cultura brasileira, em especial a nordestina,
nao implica em tentar parar no tempo, mas
sim, em aprender com ela e deixa-la viva
em todos os momentos da vida cotidiana
atraves da arquitetura.

Ao adotar esta perspectiva e refletir
sobre a cultura, € importante considerar
a forte conexao desta com o espaco,
que deve ser compreendido além de sua
dimensao econdomica. Deve-se enxerga-lo
como um agente transformador e construtor
de identidades e culturas, uma vez que,
conforme Cruz e Ghiggi (2011, p. 284)
afirmam, “a cultura é resultado do processo
de viver, das relagcdes sociais, assim como
a territorialidade € resultado do processo
de ocupacao do espaco, das relagcoes
estabelecidas entre 0 homem e 0 seu meio".
Nessesentido,aconstrucaodoespaco,aliada
a busca pelo desenvolvimento, resultou
em ideais higienistas que incentivaram
O uso de técnicas e materiais cada vez
mais industrializados e automatizados,
promovendo uma politica de exclusao que
empurra as classes sociais mais baixas para
as periferias e zonas rurais, locais 0os quais
ainda seria permitido a utilizacao de tecnicas
populares com materiais acessiveis ao uso.

Lina Bo Bardi, em contraponto a esse
pensamento, constroi falas sobre o “Cajueiro
Séco’ para a revista Mirante das Artes (1967),
projeto do arquiteto Acacio Gil Borsoi, o
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FIGURA 4: ESTRUTURA
PRE&-FABRICADA DAS
TRAMAS DE MADEIRA.

FIGURA 5: PROCESSO DE

AUTOCONSTRUGAO

FONTE: Acervo Acacio
Gil Borsoi

FIGURA 4

FIGURA 5

qual aplica o uso da taipa no modelo de
pre-fabricacao de habitacdes sociais em
Pernambuco. Bardi disserta que tal projeto
€ um otimo exemplo de como respeitar
as tradicoes da construcao popular de
casas, uma vez que, este projeto parte da
vertente de que exerca uma construcao
que seja orientada pelos técnicos, alem de
ter, a possibilidade dos proprios moradores
executem e mantenham a edificagao
(Figura 4 e Figura 5).

O processo seria dividido
emduas partes: fabricacao
e montagem. A fabricagao
representada por uma
linha industrial, na qual
a madeira seria desfiada
em dimensdes exatas,
montadas em mesas
gabaritadas, fixas entre si
nos entrelicados, por meio
de grampeadores, tratada
e imunizada. A montagem
seria individual. Por meio
de uma folha de papel
quadriculado no modulo
dos painéis, qualquer
um poderia estudar
a sua casa (planta e
elevagoes), adquirir os
painéis e demais pecas.
Cordel, arame ou prego,
proporcionariam as
amarragdes. Portas e
janelas seriam executadas
dentro dos  mesmos
padroes. (BORSOI, 1967,

p.22-23)5

Desse modo, com o pensamento
de Lina acerca do feito de Acacio Borsoi, €
possivel notar as nuances dos motivos que
levam a autoconstrucao popular e estas
sao altamente diversificadas e ramificadas,
pois e indubitavel que a grande parcela
opta por este tipo de producao, € muitas

N NS N N
5 Acervo de Acacio Gil Borsoi. Disponivel em:

https://acaciogilborsoi.com.br/projetos-so-
ciais/cajueiro-seco/. Acesso em 22 de abril de
2023.

das vezes, o produto de um sistema que
nao oferta alternativas para a urgéncia de
sobrevivéncia nesse cenario, tornando-se,
assim, a moradia numa conquista popular,
pois assim como Bardi, estas, sim, sao
capazes de respeitar as memorias contidas
nas tradicoes populares do construir.

Dentro do contexto exposto, iniciou-
se a construcao de uma invisibilidade em
relacao as teécnicas populares. Em 1968,
Rodrigo M. F. de Andrade escreveu para a
Revista Cultura do Ministério da Educacao
e Cultura (MEC) sobre a inscricao nos
Livios de Tombo do Iphan, destacando
gue apenas bens que apresentassem um
valor excepcional seriam aceitos. Com essa
ideia, o autor disserta que essas tipologias
populares da autoconstrugcao, mesmo
se apresentando como representacoes
auténticas da arquitetura brasileira, nao
recebemadevidarelevanciaque patrimonios
nacionais possuem. Esse parametro reflete
diretamente na logica de obsolescéncia
criada na configuracao espacial das cidades,
e como ja conceituava Castriota (2009, p.82),
as edificacdoes nao sao mais construidas
para permanecerem, mas sim para serem
remodeladas ao longo do tempo, o que leva
amencionar, infelizmente, a falta de vestigios
que permanegam para contar historia. Esse
fator € um grande desafio a ser combatido
no Brasil, pois se soma a escassez de
identificacao com esse tipo de técnica.

Os brasileiros tendem a se identificar apenas
com aquilo que e oficialmente reconhecido
como patriménio cultural tanto para o
Brasil como para a regiao. Esse problema
nao € apenas gerado pela sociedade, mas
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também €& um reflexo direto dos orgaos
que documentam esses tipos de técnicas.
Gilberto Freyre (Freyre apud Andrade, 1937b,
P 9-10) cita o desvalor que o 6rgao IPHAN da
a arquitetura popular.

[..]1A0 parentesco que
tenham acaso os nossos
monumentos considerados
artisticos com os tipos de
habitacao criados no Brasil
pelo engenho popular nao
se prestaram ainda quase
nenhuma atengao. [..] Em
verdade, reconhecida
como ja foi a importancia
consideravel que as feicoes
proprias da casa popular
brasileira assumem quando
se considera a sua influéncia
sobre a nossa formagao
historico-social, deve ter-se
em vista igualmente o seu
valor artistico. Porque os
nossos tipos de habitacao
popular nao tém somente
interesse documentario, do
ponto de vista do historiador
e do sociologo, senao ainda
interessecomoobrasdearte,
possuindo, como possuem
muitas vezes, os tracos
essenciais que distinguem
os exemplares auténticos
de boa arquitetura. [...]

A valoracao das tipologias populares
e dificultada principalmente devido as
perseguicoes e rotulacoes de casas
insalubres e nao higiénicas. Isso confirma
como O espaco construido nesse sistema
era voltado apenas para a reproducao de
uma cultura especifica. Apesar de uma
efémera preocupacao com a valorizagao
da arquitetura popular, a negligéncia
administrativa € uma grande barreira para
a preservacao desses saberes e modos de
construcao, especialmente em localidades
menores onde ainda ha reminiscéncias
dessas tecnicas. Como exemplo positivo,



temos o projeto de Lina Bo Bardi ha decada
de 70, que tentou criar um conjunto de
moradias populares para trabalhadores
em uma comunidade cooperativa em
Camurupim, Propria, Sergipe. Embora o
projeto nao tenha sido executado, foi uma
grande conquista para exemplificar maneiras
e alternativas de construcao popular para
possiveis solucoes tecnicas de tipologias de
casas.

Infelizmente, oestigmaeopreconceito
criado em torno dessas técnicas populares
de construcao vém principalmente do
fato de serem provenientes de elementos
culturais de povos escravizados ou
dominados, refletindo a colonizagao e o
racismo em relacao a essa populagao que &
visivelmente despercebida, desvalorizada e
vulneravel.

.
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Entende—se que as técnicas

construtivas acompanham o progresso
das culturas na construcao de mundo,
tornando-se um fruto que carrega
conhecimento e relagdes entre os modos
de viver e os materiais do territorio em
esteja inserido. Nesse sentido, € necessario
visualizar o processo de globalizacao e
homogeneizacao cultural, evidenciando que
essas técnicas estao presentes no processo
de apagamento cultural, uma vez que a
posicao dominante dos grandes detentores
de poder promove essa situacao.

Com a Carta de Veneza de 1964, a
valorizacao do reconhecimento da criacao
popular como um patrimoénio intangivel
instigaram o Brasil a publicar inventarios
que constassem producdes dentro dessas
caracteristicas. E importante salientar que
a criagcao do decreto de n° 3551 de 4 de
agosto de 2000 que configura o Registro
de Bens Culturais de Natureza Imaterial
na constituicao de um patriménio cultural
brasileiro uma vez que consta a existéncia
do Livro de Registro de Saberes, o qual serao
inscritos conhecimentos e modos de fazer
enraizados no cotidiano das comunidades.
Assim como este decreto, a criagao de
inventarios como por exemplo o Inventario
de Protecao do Acervo Cultural publicado
na Bahia, foram expoentes para difundir a
importancia de registros desses saberes que

TIPOLOGIAS CE TECHICHS
ONSETRUTIVHS POPULHARES

o

sao parte inerente da comunidade a qual
ela faz parte. Essa difusao de patriménio
cultural imaterial teve suas influéncias como
levantamentos e criacao de estudos que
coloquem nos holofotes as tecnologias
e  técnicas construtivas populares,
constituindo um veiculo que concretize a
visibilidade essencial que € necessaria para
as técnicas tanto no sentido material quanto
imaterial. A exemplo dessas oticas tem-se
o Projeto Mestres e Artifices do Instituto do
Patrimoénio Historico e Artistico Nacional,
tendo a certificagao dos mestres dessas
técnicas como instrumento de valorizacao
dos saberes tradicionais.

No Brasil, as primeiras aparicoes de
arquitetura popular surgem com as técnicas
indigenas (Carvalho; Carréra; Surya, 2016),
utilizando-se de materiais provindos da terra.
Obviamente com a constante colonizagao,
as tecnicas tradicionais populares passaram
por um processo de mescla de culturas,
tanto a colonizadora europeia, quanto
aquela que era vinda através da resisténcia
da populacao preta perante a escravatura
no Brasil. Com o exposto € possivel notar
ainda alguns exemplares se mantiveram
de pé para continuar escrevendo a historia
brasileira, principalmente em regides
interioranas do Nordeste, com construcoes
constituidas, principalmente, da terra, como
casas de taipa, casas de tijolo cru ou com
materiais organicos.
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Weimer  (2005) evidenciava a
adaptacao sustentavel que essas técnicas
possuiam, nao s6 pela sua construcao
extremamente rapida, mas também seus
materiais leves e flexiveis. Esse processo
construtivo com caracteristicas indigenas
tornou possivel que a sua ancestralidade
percorresse todo o territorio brasileiro, assim
comoainfluénciaafricanacomosmocambos
e cubatas (Figura 6) Liana Mesquita e Neide
Mota (2017) explicam em seu texto “Métodos
construtivos tradicionais” que o nordeste
brasileiro em suas experiéncias consegue
abarcar memorias e saberes ancestrais, este
fator apenas ratifica a diversidade cultural no
territorio e a importancia de valorizacao.

Arquitetura popular com técnicas
como a, taipa de pau-a-pique, empregada
principalmente no decorrer do seéculo
XVIII, se tornam evidenciadas em edificios
populares em diversas regioes do territorio
brasileiro. As edificacoes que apresentavam
em sua tipologia a técnica de pau-a-pique,
notava-se a pouca movimentacao de terra
Ou a sua alta resisténcia e de acordo com
Vasconcellos (1959), se tratava de um

-

grande ‘conglomerado permanentemente
ampliavel e reduzivel’, por serem compostas
em sua grande maioria como anexos da
construcao principal.

Assim como Pisani (2006) € dado
a esse trabalho um destaque especial a
tecnica da utilizacao da taipa no Brasil, uma
vez que era um material usado vastamente
na construcao de casardoes e sobrados,
possuindo uma divisao a qual as suas
paredes externas eram utilizadas a taipa de
pildao enquanto suas paredes internas em
contrapartida eram utilizadas a taipa de pau-
a-pique (Figura 7).

Porém e essencial frisar a diversidade
de manifestacdes da arquitetura popular e
das suas tecnicas singulares como criadoras
de espacos. Marcia Santanna comenta que
a arquitetura produzida pelas classes mais
baixas dentro dos centros urbanos, nao sao
vistas como “populares” ou atée mesmo como
arquitetura, elas para o contexto hegemaonico
se traduzem apenas como ‘construcoes’
que sao consequéncias da especulacao
imobiliaria da construcao civil. No entanto,

Bageé

MER, 2014, P. 238.

FIGURA 6: UMA CUBA-
TA DE TAIPA DE Mao
EM SOLO RIO-GRAN-
DENSE, INTERIOR DE

FONTE: GUNTER WEI-

como ja comentado neste presente trabalho,
todo tipo de arquitetura produzida por
comunidades e classes menos abastadas
possuem técnicas de autoconstrucao e se
enquadram na arquitetura popular.

Seja o0 surgimento das favelas ou
ocupagoes que reivindiguem o direito a
moradia, elas conferem uma situagao de
adaptacao de tecnicas de construcao para
a localidade do espaco, desde a escolha
de materiais como a forma de construir. O
presente trabalho, entao, tem o intuito de
dar destaque a duas tipologias provindas
da arquitetura de terra: a taipa de mao ou
‘pau-a-pique” e a de adobe, situadas no
recorte geografico e historico do objeto de
analise da pesquisa, Rosario do Catete/SE,
caracterizando suas criacoes, utilizacoes e
metodos construtivos, todos esses aliados
ao molde do imaginario da memoria afetiva
que essas tecnicas sao capazes de carregar.

;'FI;‘I_GURA7 /
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PAGO MUNICIPAL

FIGURA 7. CASARao
ONDE ABRIGA O PAGO
MUNICIPAL DE Rosa-
RIO DO CATETE CONS-
TRUIDO EM TAIPA.

FONTE: ACERVO DA
PREFEITURA DE Rosa-
RIO DO CATETE, 2021.
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s adobes sao os tijolos
de terra crua que sao moldados tanto a
mao como em formas de madeira em
sua grande maioria e a terra é retirada do
mesmo local da construcao, possuindo
apenas o acréscimo de agua para a

equilibram os niveis de umidade e calor
da moradia, alem de ser um material
altamente sustentavel, e com sua devida
conservacao a sua durabilidade beira o
nivel extremo (Figura 9).

O uso de lajotas de terra crua,

apesar da sua alta capilaridade se entrar
em contato direto com o solo, muitas outras
localidades que possuem a aplicacao deste
metodos foram em busca de alterativas para
amenizar os problemas, e um deles, sao os
cidadaos marroquinos que com sua técnica
de Tadelaktl®, possibilita que as paredes
sejam encobertas de cal, selando-as e as
deixando impermeabilizadas.

Para além das

egipcia e mesopotamica. Essas fibras sao
adicionadas para controlar a retracao do
adobe durante a secagem, evitando que
0s blocos rachem, melhorando a forga
de ligacao da mistura e reduzindo sua
densidade. (Minke, 2012) As dimensoes
variavam, indo de 5 x 10 X 20 até 10 x 15 X
30, isso iria depender do tamanho do molde
do adobe (Figura 10) o que geraria varios
tamanhos diferentes de edificacao para

producdo dos blocos que sdo secos ao ar , comunidades carentes edificacao.
, , _ tambem, pode receber acabamentos que continuam a utilizar
|.IVI’e (LII’]S & De Saﬂtaﬂa, 2017) ESte tIpO de essas técnicas para

técnica foi introduzido no Brasil no periodo
colonial, e como é perceptivel tem uma
grande influéncia portuguesa na criacao
arquitetdnica como também tracos da
cultura africana em seu método construtivo
(Figura 8).

Suasparedestémumfuncionamento
diferente do que se € acostumado a ver
com paredes de alvenaria de blocos
ceramicos. As paredes feitas com tecnicas
construtivas com a materia prima sendo a
terratem uma ligacao diferente com o meio
ambiente, essas paredes se comportam
COMO organismos Vivos que respiram e

como pintura e até mesmo reboco para o
seu assentamento, conferindo uma maior
durabilidade para a edificacao, € mesmo

FIGURA 8: CASA EM
RUINAS  FEITA
ADOBE, OLMOS DE
OJEDA, ESPANHA

FONTE: VICTOR CAs-
TELA GUTIERREZ,

2018

FIGURA 9: CASA ONDE
FICAVA A MOENDA DO
ENGENHO CARAIBAS
NO MUNICIiPIO DE RoO-
SAaRIO DO CATETE

FONTE: VICTORIA Do-
MINGOS, 2023.

construgao de suas casas,
seja pela auséncia de
recursos para adquirir os
produtos industrializados,
seja pelo dominio deste
conhecimento, herdado
de seus antepassados (.)
aprofundar o conhecimento
sobreaarquiteturadeterraé
uma atitude contemporanea
de especial relevancia, pois
atuaem consonanciacom os
principios e preocupagoes
do homem do século
XXI, que se volta para a
protecao e recuperagao do
patrimonio  arquitetonico,
preservacao da natureza e
na disponibilidade de um
material de construcao
com reconhecida qualidade
e potencialidade para a
arquitetura. (Lins & De
Santana, 2017, p. 119)

Trata-se de uma técnica secular, presente

FIGURA 10: MoL-
DES COM DIMENSOES
IGUAIS E DIMENSOES
ALTERNATIVAS  PARA
BLOCOS DE ADOBE.

FONTE: ACERVO DE
ARTHUR SOUZA SAN-
TOS ADAPTADO DE

em mastabas e tumbas egipcias, portanto, LENGEN (2005), 2019.

€ possivel afirmar que essa técnica tem FIGURA 10

uma vasta documentacgao sobre forma de

construcdo, incluindo suas variagcdes de ',,;;a‘-':fi,;\x 7 TSN

acordo com as necessidades do local onde ,ﬁﬁfi;!‘*‘ \ R“g\j) T“\ 2 fL,I,’H“x

é aplicada. Conforme Cabrera e Nwaubani {;H :‘bﬁ"‘“’%;;-:%%\:ﬁ:} J?**‘h ,«f,,x f},}v”)},ﬁ

(1090), a adicdo de fibras naturais nesta ""‘?m‘“f’w‘*%_‘;\{;h"“*kgwj)}’ Q \“\{’,’ f_;;;'f; -
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6 Tadelakt significa esfregar em arabe. Y f“i o
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taipa € a técnica
construtiva mais antiga a ser utilizada
no Brasil, dispondo da aplicacao desta
até a contemporaneidade. A taipa tem
seu uso difundido em varios aspectos
na arquitetura atual, seja pelas classes
sociais de baixa renda que a utilizam pela
acessibilidade do material construtivo,
seja pela dita bioarquitetura que visa o uso
de materiais ecologicos e sustentaveis. A
taipa de mao foi e € a mais aplicada até
entao, uma vez que a taipa de pilao era
comumente mais utilizada para construcao
de paredes externas mais espessas como
a construcao de Casas de Camaras e
outras fortificagdes militares. E possivel
afirmar que o grande uso da taipa de pilao
se deu pela colonizacao e o uso difundido
em Portugal no século X devido a presenca
dos arabes em terras portuguesas nessa

epoca (Ponte, 2012).

Apesar das duas tecnicas utilizarem
a mesma matéria prima para confeccao,
elas se distinguem pelo procedimento e
resultado final, a taipa de mao ou pau-a-
pique era comumente utilizada em larga
escalanointeriordopaiseregioeslitoraneas,
a mesma utiliza uma trama estrutural de
madeira e apos € aplicado o barro para
vedacao, ja a de pildao era mais utilizadas
pelos colonos paulistas e mineiros com a
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utilizacao de tabuados laterais ou taipais
para serem socadas com um pilao até a
terra estar apiloada uniformemente (Figura
11)’, dai a origem da designagao: taipa de
pilao (Weimer, 2005). Porem, esta técnica
ainda apresenta algumas desvantagens,
das quais seriam o seu tempo de cura
variando entre 4 e 6 meses completos para
assim ter a possibilidade de aplicacao de
revestimentos e outros tipos de estruturas,
alem da sua alta aderéncia como umidade.
(Figura 12 e 13).

A taipa de mao e uma tecnica que ainda
é bastante utilizada em zonas rurais ou

NS NS N N
7 Disponivel em: http://pise-livradois-forez.

org/spip.php?page=expo4 Acesso em: 23 de abril
de 2023

FIGURA 11: DESENHO
QUE MOSTRA O PRO-
CESSO CONSTRUTIVO

DA TAIPA DE PILAO

FONTE: PARC NATU-
REL REGIONAL - LI-

VRADOIS-FOREZ

interioranas, exemplo, do
carrega
estigmas e preconceitos por estar associada
a falta de poder aquisitivo ou as questoes
higiénicas, como a presenca do vetor
da Doenca de Chagas (barbeiro). Com a
diminuicao da presenca de edificacoes
com este tipo de técnica, e com a ajuda

por
Entretanto,

regioes
Nordeste brasileiro.

de programas de erradicacao promovem
esse desaparecimento, a preservacao
dessa técnica coloca em risco a perda de
um saber tradicional importante para a
historia da arquitetura brasileira uma vez
gue, mesmo que nao tenha um consenso
da origem da técnica construtiva da taipa de
mao, € considerada por muitos estudiosos
e profissionais da area, que a mesma ja era
um conhecimento estruturado entre os
indigenas e da influéncia africana:

[..] os negros trazidos ao
Brasil também conheciam
processos construtivos que
utilizavam a terra, algumas
tribos empregavam
estruturas preenchidascom
barro, que apresentavam

similaridades com as
FIGURA 12: CASA EM técnicas de  algumas
tribos brasileiras. [..]

CUNHA, COM AS PARE-
DES PRINCIPAIS FEITA
DE TAIPA DE PILAO

Portanto, durante o inicio
da colonizagao, todas as
culturas componentes
dominavam técnicas
construtivas que utilizavam
a terra como matéria prima.
(Pisani, 2004, p.9)

FONTE: ARQUIPELAGO
ARQUITETOS, 2019

FIGURA 12
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Ademais, a taipa de mao € marcada
como uma representacao de um saber-
fazer tradicional, nao apenas por ser algo
que € perpetuado por geragcoes dentre
os praticantes, mas tambéem porque sao
realizadas de maneira artesanal pela propria
populacao residente. Carrega o registro
na propria edificacao com as marcas das
maos de quem a construiu, tornando-se
uma identidade e uma assinatura silenciosa
do artesao. Trata-se de um aspecto
que potencializa ainda mais o fator de
pertencimento e ligagao com a moradia, que
alimenta cada vez mais a memoria afetiva
que essa técnica possui (Figura 14).

No entanto, o legado intangivel
dessas praticas esta constantemente
ameacado pelo apagamento cultural,

tal circunstancia pode ocorrer devido
a diversos fatores, como urbanizacao
acelerada, globalizacao, conflitos, mudancas

FIGURA 13:FORMA DE
TAIPA DE PILAO NA
CONSTRUGAO DA CASA
EM CUNHA, BRASIL

FONTE: PARC NATU-
REL REGIONAL - LlI-
VRADOIS-FOREZ

=

FicURA 13
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climaticas, migracao e transformacoes
sociais e economicas (Figura 15). A falta
de valorizacao e reconhecimento dessas
praticas tambem pode contribuir para seu
desaparecimento, e, por este fator, o valor
documental desempenha um papel crucial
na preservacao deste legado intangivel.
Afinal, a documentacao dessas praticas
milenares (Figura 16) permite que sejam
registradas, estudadas e transmitidas a
futuras geracdoes como ja conceituava
Figueiredo (2014, p. 91):

[..] Preservar considerando
a composicao constante
dos significados,
identidades e tradicoes;
considerando o)
patrimdénio como recurso
ao desenvolvimento;
e, simultaneamente,
construindo o patrimonio
em seu sentido social, de
cidadania e promovendo a
qualidade de vida para um
futuro em que se almeja
a equidade, o direito a
memoria e a diversidade
cultural, dentro de uma
estrategia interdisciplinar

e interinstitucional,
colocam-se como 0s
principais desafios

daquilo que se designa
por ‘“sustentabilidade” no
ambito das politicas de
patrimonio. [..]

FIGURA 14:RANHURAS
E MARCAS DE Mao
DEIXADAS APOS A SE-
CAGEM DA TAIPA — RO-
SAaRrRIO DO CATETE.

FONTE: VICTORIA Do-
MINGOS, 2023.

-_

FIGURA 16: Dols HO-
MENS USANDO O PRO-
PRIO BARRO PARA RE-
BOCAR SUAS CASAS
DE TAIPA.

FONTE: Luiz FELIPE
SAHD, 2015.
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FIGURA 15:CASA DE
TAIPA NO PARQUE
AzA BRANCA, ACERVO
CULTURAL E HISTORI-
CO DE GONZAGA.

| FONTE: EGBERTO

ARAUJO, 2010.
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natureza humana € um
espaco cheio de contradicoes, uma vez que
ao mesmo tempo que somos criadores de
memorias afetivas individuais e coletivas
como ja conceituava Halbwachs (1968)
ao falar que a memoaria deixa de ser uma
questao individual para ser construida e
moldada pelas interacdes sociais e pelo
contexto cultural e histérico em que o ser
humano esta inserido. Ainda argumenta
que a memoria € socialmente construida
e a lembranca do passado € influenciada
pelos grupos sociais e pelas estruturas
sociais. Deste modo € indubitavel nao
afirmar que este fator torna o individuo,
também, em uns dos maiores responsaveis
pelo aniquilamento lento das lembrancas
e referéncias importantes para construcao
historica identitaria brasileira.

A historia € compilagao
dos fatos que ocuparam
maior lugar na memoria
dos homens. [..]I Em geral
a historia s6 comeca no
ponto em que termina
a tradicao, momento
em que se apaga ou se
decompde a memoria
social. Enquanto subsiste
uma lembranca, é inutil
fixa-la por escrito ou pura

e simplesmente fixa-la. A
necessidade de escrever
a historia de um periodo,
de uma sociedade e ate
mesmo de uma pessoa so
desperta quando elas ja
estao bastante distantes
no passado para que ainda
se tenha por muito tempo
a chance de encontrar em
voltadiversastestemunhas
que conservam alguma
lembranca. Quando a
memoriadeumasequéncia
de acontecimentos nao
tem mais por suporte
um grupo, [.] entdo o
unico meio de preservar
essas lembrangas e
fixa-las por escrito em
uma narrativa, pois o©s
escritos permanecem,
enquanto as palavras e
0s pensamentos morrem
(HALBWACHS,1968, P.
100-101)

O patrimoénio intangivel € um tema
que vem sendo presente tanto no campo
académico quanto no aspecto das politicas
de preservacao, como por exemplo, a
acao da UNESCO com a implantacao
do programa com o nome de “Tesouros
Humanos Vivos', assim como a Constituicao
Federal de 1988, que ja adotava um
conceito de patrimoénio cultural e possui a
sua salvaguarda no art. 216 que disserta:

Art. 216 - Constituem
patrimonio cultural brasileiro
os bens de natureza
material e imaterial,
tomados  individualmente
ou em conjunto, portadores
de referéncia a identidade,
a acao, a memoria
dos  diferentes  grupos
formadores da sociedade
brasileira, nos quais se
incluem: I. as formas de
expressao; Il. os modos
de criar, fazer e viver lll.
as  criagdbes  cientificas,
artisticas e tecnologicas;
IV. as obras, objetos,
documentos, edificagdoes e
demais espacos destinados
as manifestacdes artistico-
culturais; V. os conjuntos
urbanos e sitios de valor

historico, paisagistico,
artistico, arqueologico,
paleontologico, ecologico e
cientifico.

Os modos de criar citados pela
Constituicao se refere a tema explorado
no trabalho: as técnicas construtivas
tradicionais, pertencentes as manifestacoes
intangiveis da cultural popular. Estas estao
contidas no contexto de globalizacao
cultural que coloca as mesmas em um
processo de desaparecimento eminente,
visto que mesmo que exista um consenso
de uma iniciacao para compreender que
elas sao parte de um patriménio imaterial,
€ necessario, tambéem, definicao de formas
que possam preservar estas nao apenas
como um objeto, mas, integralmente
como um processo. Visto este parametro,
promulgou-se o Decreto 3.551/2000 que
tem por criacao o Programa Nacional do

3l

Patrimonio Imaterial (PNPI) possuindo como
principios primordiais a implementacao de
inventarios de referéncias culturais, uma vez
que este foi criado com o intuito de propor
uma investigacao para compreender o0s
aspectos da vida social que sao vinculados
a diversos significados de valor dentro de
determinados grupos sociais, destarte, se
tornando assim elementos marcantes e
referéncias de identidade. Estes inventarios
abrangem nao apenas as categorias ja
definidas no Registro, mas tambéem inclui
edificagcbes associadas a usos especificos,
a especificacdes historicas e a paisagens
urbanas, seja qual for a sua qualidade
arquitetdnica ou artistica, visando de modo
a sua valorizacao e documentacao desse
patrimonio.

Porém, existem desafios que colocam
empecilhos para atingir a preservacao da
maneira correta desses saberes, garantindo
a sua sobrevivéncia, seja de maneira
financeira, seja de forma que perpetue o
seu legado. Um dos primeiros problemas
€ entender as praticas milenares como um
saber a ser documentado e considerado
digno de guarda e preservacao, pois elas
sao reapresentacdoes humanas e da sua
forma de viver. A nocao de patrimonio
passa por uma ampliacao conceitual,
porém a de documentacao de patrimoénio
intangivel - em especifico a arquitetura
popular tradicional - tem sido excluida e
negligenciada como ja descrito ao longo
destetrabalho. Outraquestaoéavisualizacao
da cultura e da arquitetura popular nao



como algo espontaneo como muitas das
vezes € designado, mas entendé-la como
um espelho da relacao do ser humano com
a natureza e como detentora de integrar
infinitas formas de construir arquitetura
(BESSE, 2014a, p.250).

Considerando isso, infere-se que
existiu e ainda existe a mobilizacao para com
a arquitetura popular dentro do Instituto do
Patriménio Historico e Artistico Nacional
(IPHAN), que a partir de 1970, durante seus
primeiros anos de atuacao, entendeu-se
que o contexto vivido era de libertacao
das amarras das vanguardas europeias na
busca de uma identidade arquitetonica
brasileira, buscando-se cada vez mais a
aproximagao com a arquitetura popular
que muitos arquitetos como Lucio Costa e
Gilberto Freyre comentam nas publicacoes
das Revistas do Patrimonio®.

A atuacao do orgao pode ser
impulsionada atraves da documentagao, na
busca por reforcar e manter em vigor o valor
do uso desses materiais e dessas tecnicas,
e principalmente, perpetuar esses saberes
pela oralidade dos artesaos e mestres.

NN N
8 Publicagcdes das Revistas do Patriménio:

Disponivel em:http://portaliphan.gov.br/publica-

coes/lista?categoria=&busca=revista+do+patrimo-
nio&pagina=4 Acesso em: 13 de abril de 2023




Apos o exposto na primeira parte deste tra-
balho acerca da construcao da invisibilidade pat-
rimonial para com as técnicas construtivas pop-
ulares, emerge uma imperativa necessidade de
contemplar as complexidades inerentes ao trata-
mento, entendendo que é imprescindivel explorar
minuciosamente como as percepcoes coletivas e

estigmatizacdao anunciada. Dada a especificidade

- \\\\\\\\\\\\\& do contexto em Sergipe, tonar-se imperativo em-
&\\\\\\ preender uma analise aprofundada das diversas
facetas subjacentes, recortando o nucleo de analise

para Rosario do Catete, o qual é o foco desta pesqui- y
sa.
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osario do Catete & um
municipio do estado de Sergipe, localizado
na mesorregiao do Leste Sergipano, e
pertencente a microrregiao do Baixo
Cotinguiba (Mapa 02). Ademais, Rosario do
Catete pertence a regiao da sub-bacia do
rio Siriri, onde estao concentradas acoes
antropicas relacionadas as atividades
de exploracao mineral, como extracao
de petroleo e potassio; agropecuaria,
com predominancia de cana-de-acucar
e pastagens; industrial, relacionadas a
fertilizantes e agroenergia além de receber
efluentes praticamente in natura dos outros
municipios: Siririe Nossa Senhoradas Dores.
O relevo na regiao esta representado pelas
seguintes unidades geomorfologicas:
planicie litoranea, tabuleiros costeiros,
superficie dos rios Cotinguiba-Sergipe
englobando, feicbes dissecadas em
colinas, cristas e interfluvios tabulares
(SEPLANTEC, 1997 apud BOMFIM, 2002)°.
Os solos sao do tipo Podzolico Vermelho
Amarelo, Eutrofico, Hidromorficos e
Vertisol, com vegetacao de Mata, Capoeira,
Campos Limpos, Campos Sujos e Caatinga
(SUPES, 2000 apud BOMFIM, 2002).

NN N N

o} BOMFIM, Luiz Fernando Costa. Projeto
Cadastro da Infra-Estrutura Hidrica do Nordeste:
Estado de Sergipe. Diagnostico do Municipio de
Rosario do Catete. Aracaju: CPRM, 2002.

Alem disso, 0 municipio pPossuli
apenas um povoado atualmente, Siririzinho
(Mapa 03), o qual, tambem, foi local de
pesquisa para este trabalho. Maria Lucia
Marques Cruz Silva (2000) afirma que o
povoado teve uma grande influéncia da
Petrobras segundo o diagnostico feito
pelo Banco do Brasil, pelo Governo de
Sergipe e pelo "Visao Mundial, este ultimo
que em 1985 atendeu familias carentes,
com o principal proposito de solucionar
as questdoes sociais. A autora disserta,
ainda, que muitos moradores afirmam que
naquela epoca o incentivo ao artesanato
local foi de grande significancia pelo
programa.

De acordo com Silva (2000), a histéria
de Rosario do Catete comeca em 1575, com
a primeira tentativa de conquista de Sergipe
pelo Estado da Bahia, comandada pelo
entao governador Luiz de Brito. As terras
ocupadas pela cidade de Rosario do Catete
pertenciam ao antigo Engenho Jordao, de
propriedade de Jorge de Almeida Campos,
que as doou para construcao da Capela de
Nossa Senhora do Rosario, imagem que
teria sido encontrada por escravos, nas
matas adjacentes. (IBGE, 2010).

Ainda segundo Silva (2000), o

0O 10 20
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Fonte: QGIS (2023) com alteragoes da autora, Victoria Domingos, 2023
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LOCALIZAGAO DE ROSARIO DO CATETE E DO POVOADO SIRIRIZINHO E A RELAGAO DO ENTORNO COM O MUNICIPIO E SEUS ACESSOS.
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Fonte: Mapa elaborado pela autora, Victoria Domingos, 2023.

processo de povoagao de Rosario do Catete
se da mediante a conquista do territorio de
Sergipe. A autora explica que a formacao
historica deste municipio se concretiza com
a vinda do portugués Cristovao de Barros,
que ao colonizar Sergipe fez uma doagao
de sesmaria ao seu filho Anténio Cardoso
de Barros para dividir com as pessoas que
participaram das lutas contra os indigenas.
Com a morte do chefe da tribo local, o
cacique Siriry, eles trataram de ocupar as
terras ali dominadas. Assim, as margens do
rio Siriri aconteceu a primeira ocupacao nas
terras do Engenho Jordao - de propriedade
do senhor Jorge de Almeida Campos - ,
regiao que atualmente se encontra com
escasso humero de matas naturais.

O professor e historiador Adailton
Andrade (2020) comenta que nao se encontra
uma explicacao definitiva para a origem do
nome de Rosario do Catete. No entanto,
existe uma narrativa popular que remonta ao
achado de uma imagem de Nossa Senhora
do Rosario pelos escravos em uma mata -
onde a cidade se estabeleceu -, atribuindo,
assim, 0 home ao municipio. Além disso, a
devocao a Nossa Senhora do Rosario e a
formacao de uma irmandade composta
por homens pretos e pardos na regiao
corroboraram para a consolidacao do nome
da cidade como Rosario.

No que tange ao termo ‘Catete’
existem diversas possibilidades, que incluem
referéncias a uma espécie de milho ou a
um animal chamado caititu. Certamente,

59

conforme argumentado por Andrade (2020),
a explicacao mais plausivel aponta para o
fato de que, antes da fundagao da vila do
Rosario, os proprietarios do Engenho Catete
Velho doaram uma extensa porcao de suas
terras para ampliar a area administrativa da
vila, conferindo, assim, ao municipio o nome
de "Rosario do Catete”.

Conforme o Artigo 75° da Lei n°
04/2022%, datada de 03 de marco de
2022, que introduz modificacdes na Lei
Complementar n° 03 de 1° de abril de 2013,
a Secretaria Municipal de Cultura de Rosario
do Catete, designada como SECULT, na
qual tange a responsabilidade de fornecer
apoio e assisténcia direta e imediata ao
Chefe do Executivo no que diz respeito a
politicas publicas no campo cultural. Suas
atribuicoes incluem fomentar e promover as
areas de literatura, artes e arte-educacao;
salvaguardar o folclore e as manifestacoes
culturais e artisticas; supervisionar, gerenciar
e preservar o patriménio historico, artistico-
cultural e arqueologico. Deste modo, o
municipio possui a salvaguarda destas
edificacdes que estao relacionadas ao
apogeu da producao de agucar em
Sergipe no seculo XIX, possuindo, assim,
engenhos catalogados (Tabela 01) por
estudos e acervos (ANEXO A e B), como o
da Josineide Santos* e do Igor Fonséca®

g S WV a e W
10 Disponivel em: https://rosariodocatete.se.
gov.br/legislacoes-e-atos/leis-complementares/

dispoe-sobre-estrutura-organizacional-da-admi-
nistracao. Acesso em: 30 de maio de 2023

11 Disponivel em: https:/ri.ufs.br/bitstream/
riufs/12524/2/JOSINEIDE_LUCIANO_ALMEIDA
SANTOS .pdf. Acesso em: 23 de abril de 2023

12 Disponivel em: https://repositorio.ufpe.br/
bitstream/123456789/14963/1/Tese%20de%20

Igor%20Fonséca%20de%200liveira..pdf Acesso em:
25 de abril de 2023



e pelo Acervo do IPHAN - Inventario de
conhecimento de Patrimonio  Cultural
da cana de acucar na regiao do Baixo
Cotinguiba, os quais caracterizam suas
qualidades arquitetonicas, assim como a
importancia que desempenharam no seculo
XIX enquanto coparticipantes das mudancas
ocorridas no Vale do Cotinguiba.

Alem disso, outras edificacoes
recebem destaque por suas caracteristicas
arquitetdnicas do periodo colonial do final
do seculo XVIII até meados do século XIX
com sua simplicidade nos tragos, simetria
nas fachadas e organizagao interna com

grande influéncia portuguesa, como os dois
sobrados da antiga Rua de Baixo - atual Rua
Dr. Menezes Padro - (Figura 17 e Figura 18)
e a Estacao Ferroviaria que hoje € a atual
sede da Banda Filarmoénica Luiz Ferreira
Gomez (Figura 19 e Figura 20). A estacao
ferroviaria em questao teve uma tentativa
de entrar em processo de Tombamento
pelo IPHAN - a qual visitou a cidade em
2017% para verificacao técnica. Destaca-se
que diversos eventos historicos conferem

relevancia a essa estacao férrea. Por
exemplo, em 1924, ela serviu como ponto
de embarque para as tropas dos tenentes
envolvidos na Revolta de 24, liderada por
Augusto Maynard Gomes. (SANTOS, 2019).
O monumento referente ao marco historico
da Revolta de Santo Amaro também é
um elemento que se destaca por sua
importancia politica, afinal, a revolta levou
a emancipacao politica do municipio em
1836.

T FIGURA 15
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13 Disponivel em: https://sergipemais.com.
br/se/iphan-visita-estacao-ferroviaria-e-predios-
-historicos-em-rosario-do-catete/ Acesso em: 13

de julho de 2023

NOME

PROPRIETARIO

Santa Barbara, Pati, Bom Nome,

Varzea Grande.

Francisco Vieira de Melo

Oitocentas José Paes de Azevedo Sa
Saco Alfredo Franco
Serra Negra Leandro de Siqueira Maciel

Sitio Novo

Gongalo Teles de Menezes

Catete Gongalo Vieira de Melo
Jurema Maria da Gloria de Faro Jurema
Periperi Manoel d Faro Mota
Varzea Dionizio de Faro Mota
Jordio Jodo Machado de Aguiar Menezes
Jucuruna, Caldas, Salobro Manoel Gomes da Cunha
Caja Alexandre de Tal

Marrecas Francisco Gomes Dantas

Bom Sucesso

Sem indica¢do de proprietario

Capim Assu ¢ Cume

Delfino de Faro Sobral

Jenipapo Manoel Pereira dos Anjos
Ilha Matias Curvelo de Mendonga
Campo Redondo Manoel Jos¢ Gomes da Costa
Saco: Jodo da Silva Maynard Junior

Lagoa Grande

Gongalo de Faro Passos

TABELA 1:RELAGAO DE
ENGENHOS CATALO-
GADOS PELO ESTUDO
DE JOSINEIDE SANTOS
ATRAVES DO CENSO
DE 1920 DO ALBUM DE
SERGIPE DE CLODO-
MIR SILVA.

FONTE: JOSINEIDE
SANTOS, 2019.

Segundo Silva (2000), € notavel que a
formacao da povoacao de Rosario ocorreu

FIGURA 17:DOIS SOBRA-
DOS, OS QUAIS UM € O
PAcO MUNICIPAL - DIREI-
TA — E O OUTRO IRA SER O
Novo CENTRO DE ARTE-
SANATO DO MUNICIPIO -
ESQUERDA.

FONTE: GOOGLE EARTH,
2022. ADAPTADA POR VIC-
TORIA DOMINGOS, 2023.

FIGURA 18:0S SOBRADOS
DA “RUA DE BAIXO" NO
ANO DE 1938

FONTE: ADAILTON ANDRA-
DE, 2017.

FIGURA 19: EDIFICAGAO
QUE SEDIOU A ESTAGAo
FERROVIARIA DO MUNI-
CiPIO E ATUALMENTE € A
SEDE DA BANDA FILARMO-
NICA Luiz FERREIRA GO-
MES

FONTE: GOOGLE EARTH,
2022. ADAPTADA POR VIC-
TORIA DOMINGOS, 2023.

FIGURA 20: A ESTAGAO EM
1956, 42 ANOS APOS SUA
INAUGURAGAO.

FONTE: ENcIcLOPEDIA
DOS MuUNIciPlOs BRASI-
LEIROS, IBGE, 1958.
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em um contexto em que a Vila de Santo
Amaro das Brotas ja estava estabelecida.
Por um extenso periodo, essa vila exerceu
controle administrativo e politico sobre
toda a regiao, exercendo uma influéncia
substancial sobre os interesses da Provincia
de Sergipe. Esse impacto era especialmente
evidente devido a localizacao estrategica do
Porto das Redes, que servia como ponto de
escoamento para a significativa producao
de acucar do Cotinguiba. O professor
e historiador Adailton Andrade (2020)*
comenta que por volta de 1828, a populacao
de Rosario do Catete - até entao sob a
denominacao de povoado de Santo Amaro
- teve um aumento exponencial enorme,
fato este que resultou na acao da Camara
da Vila de Santo Amaro das Brotas acabar
transferindo Rosario do Catete para a sede
do municipio de Maruim. Essa mudanca
causou uma disputa entre os habitantes de
Santo Amaro e Maruim, a qual foi resolvida
pelo governo da provincia que ratificou a
decisao da Camara de Santo Amaro. No
entanto, essa mudancga nao foi bem aceita
por Maruim, reagindo de forma que em 3 de
fevereiro de 1831, Rosario voltou a pertencer
a Santo Amaro como povoacao e freguesia,
e logo apos cinco anos, em 12 de margo
de 1836, Rosario do Catete foi oficialmente
elevada a vila de Nossa Senhora do Rosario
do Catete, marcando o0 nascimento da
cidade a partir da Revolta de Santo Amaro.

NN N N
14 Disponivel em: https://fontesdahistoriade-

sergipe.blogspot.com/2020/03/rosario-do-catete-
-184-anos-de-um_11.html. Acesso em: 20 de margo
de 2023

Art.12 - Fica erecta emvilla a
povoacao de Nossa Senhora
do Rozario, desmembrada
do termo da villa de Santo
Amaro, com a denominacao
de Villa de Nossa Senhora
do Rozario do Cattete: Seu
termo dividido da maneira
seguinte: Do rio Seriry onde
faz a barra no Japaratuba,
por ele acima seguira a
divisao de Santo Amaro;
indica no art3 desta Lei,
atée o pasto cannabrava,
e dahi seguira a estrada
que vai para o engenho
Tiravergonha, deste para
estrada que vai para ©
engenho Canoa, ao sitio
Sambambaia, a encontrar o
rio Siriry, € por este acima ate
o0 engenho Piranhas, deste
ao Araticum e deste seguira
a estrada do engenho
Taquari, ao da Palma e
daqui ao do Jenipapo e
salobro, donde seguira que
vai pelo sitio Tabocas ao
tanque das Lages, e pelo
seu sangradouro, a meter no
rio Japaratuba-mirim, e por
este abaixo ate a barra dorio
Siriry onde principiou.

Rosario do Catete, tambem, e
reconhecida por ter sido o berco de varios
nomes importantes da politica estadual e
nacional. Dentre eles, destaca-se Leandro
Ribeiro de Siqueira Maciel, que foi deputado
no Império e senador na Republica. Seu
filho, Leandro Maynard Maciel, seguiu seus
passos e mais tarde tornou-se governador
do Estado. Alem deles, outros politicos
marcantes de Rosario se destacam na
construcao histoérica de Sergipe, como
Augusto Maynard Gomes e Edelzio Viera de

15 SILVA, Clodomir, Album de Sergipe (1920. p,
267)

Melo, que foi vice-governador e assumiu
posteriormente o governo, resultando-se,
em quatro governadores do Estado sendo
rosarenses. Vale ressaltar que Leandro
Maynard Maciel chegou a ser indicado em
1960 para ser vice-presidente na chapa de
Janio Quadros, no entanto renunciou para
que Milton Campos entrasse em seu lugar.
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onsoante discutido previamente,
cumpre ressaltar que Rosario do Catete
exerceu uma marcante e significativa
influéncia em detrimento das regides do
Baixo Cotinguiba e do Vale do Cotinguiba.
Tais influéncias desempenharam um papel
orientador na forja do panorama cultural
do municipio, bem como na sua identidade
e resisténcia face aos acontecimentos que
se desenrolaram na regiao circundante.
Paralelamente a esses eventos, emergiram
outras vilas de notavel relevo. A titulo
exemplificativo, Maruim ocupava uma
posicao geograficamente vantajosa as
margens do Rio Ganhamoroba, que se
erigia como uma via fluvial primordial em
direcao a Siriry.

Digno de mencao ¢ o fato de que
Rosario do Catete contava com uma
diversificada colecao de engenhos, a
exemplo de Paty, Caraibas, Cumbe, Santa
Barbara, Jurema, Catete Velho, Jordao, Serra
Negra, alem de outras varias unidades de
menor envergadura, como Catete Novo e
Oitocentas. Assinala-se, ademais, o achado
de Santos (2019) que destaca o engenho
Caja, de acordo com o censo de 1920
promovido por Clodomir Silva, situado em
RosariodoCateteepertencenteaAlexandre
Jose de Menezes. Na contemporaneidade,
essa localidade corresponde a uma area
residencial no territorio do municipio de
Rosario, localizada ao longo das margens

-
- — - - =
; | |

do rio Siriri, que percorre todo o perimetro
urbano. A regiao onde outrora erigia o
engenho Caja foi metamorfoseada em
um aglomerado habitacional de cunho
popular, sendo sua existéncia corroborada
pela proximidade dos engenhos Saco e
Catete. Este ultimo engenho foi arrematado
pelo poder publico e metamorfoseado em
habitacdes residenciais, restando, como
derradeira recordacao desse passado, a
capelade Nossa Senhora de Nazare (Figura
21). A parte disso, emergem resquicios
sobreviventes do Engenho Caraibas,
ainda retratados no censo da decada de
1920, cuja grandiosidade outrora impar
cedeu lugar a um estado de completa
dilapidacdo e decadéncia. A imponente
edificacao da casa-grande, com seu teto
desabado, a modesta capela (Figura 23),

FIGURA 21:CAPELA
NossA SENHORA DE
NAZARE ANTERIOR A

SUA REFORMA

FONTE: ADAILTON AN-

DRADE, 2018

FIGURA 21

‘FIGURA 22

a remanescente chamine da extinta usina
(Figura 22), denotando indicios de uma
deterioracao avancada, bem como os trés
galpdes (Figura 24 e 25) sao testemunhas
eloguentes da inevitavel passagem
temporal.

O presente empreendimento, cujo
titulo se designa de "Caraibas’ datado
de meados do século XIX, ocupava vasto
territorio na localidade de divisa entre Santo
Amaro das Brotas e Rosario do Catete no
ano de 1860, figurando como propriedade
do eminentemente honrado Senhor Joao
Gomes Vieira de Melo. Este engenho,
protagonista central em um notorio levante
escravista que reverberou amplamente pela
regiao da Cotinguiba, exerceu um papel
fundamental no contexto historico da area
circundante.

[..]1 A tradicional festa de reis, que era
promovida por Caraiba. Eu tive a oportunidade
de conhecer, de viver, de conviver. E eu tenho uma

FIGURA 23
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admiragdo muito grande por Caraiba, pelos donos
da época. Porque eles preservavam a cultura. Eu g,
na minha infancia, alcancei vdarias manifestagées se
apresentando na festa de Caraiba. *¢

Conforme as pesquisas realizadas
por Santos (2019) e os documentos oficiais
derivados do censo realizado por Clodomir
Silva em 1920, a usina subsistia como um
ente robusto, agora situado no perimetro de
Riachuelo, sob a egide da entidade Menezes
& Ribeiro. Registros historicos rememoram
que o Engenho Caraiba mantinha sua
operacao vigorosa, dedicada a producao
acucareira desde os primordios do seculo
XIX. Testemunhos vindos dos moradores
mais antigos da regiao evocam uma visao
do passado onde as atividades relacionadas
a cana-de-acucar eram acompanhadas
por um florescente aglomerado de
aproximadamente cinquenta modestas

habitacdes. Adicionalmente, Santos (2019)
N N N

16 Trecho de entrevista com Jodo dos Santos
para o documentario intitulado como “Massapé -
Memoédrias, Engenhos e Comunidades da Microrre-
gido do Cotinguiba-SE" Disponivel em: https://you-
tu.be/acoFZLEhqoo

FIGURA 22:: CHAMINE
DA USINA DE AGUCAR
DO ENGENHO CARAI-
BAS - ROSARIO DO CA-
N TETE

FIGURA 23: CAPELA-
DO ENGENHO CARA-
iBAS - ROSARIO DO
CATETE

FONTE: VICTORIA Do-
MINGOS, 2023.



ainda destaca, como referido por Dantas
(1944)7, que o0s engenhos situados em
Rosario do Catete foram compelidos a
adotar um modelo de usina ou semi-usina,
como resposta aos desaflos prementes.
Em consonancia com 0s preceitos
estabelecidos pelo Instituto do Agucar e do
Alcool (IAA), bem como pela organizagao
sindical da industria acucareira de Sergipe,
esses estabelecimentos empreenderam um
plano de criacao de usinas cooperativas em
Sergipe, culminando em sua efetivacao. Esse
empreendimento resultou na concretizagao
de dezesseis usinas cooperativas, operando
em conjunto com as ja existentes sessenta e
oito usinas, bem como os engenhosaindaem
funcionamento, configurando um panorama
marcado por notavel concentracao no setor.

Sem duvida, destaca-se nesse
cenario o engenho denominado "Oitocentas”.
Embora constituisse uma pequena usina
a vapor, sua notoriedade foi solidificada

pelo reqgistro junto ao IAA®. Esse engenho

17 DANTAS, Orlando Vieira. O Problema Agu-
careiro de Sergipe. Editora: Livraria Regina- Aracaju
1944.p.72.

18 O Decreto n° 22789, emitido em
01/06/1933, estabeleceu a criagao do Instituto do
Acucar e do Alcool (IAA), cujo propdsito era super-
visionar e promover a atividade de produc¢ao, trans-
porte e comercializagao de cana de agucar e alcool.
O instituto tinha a responsabilidade de apresentar
sugestdes aos governos federal e estaduais sobre

FIGURA 24

encontra-se registrado tanto na revista
"Brasil Acucareiro™® quanto no anuario
do IAA, abarcando o contexto politico-
administrativo e econdmico de Sergipe,
do Nordeste e do Brasil, além de algumas
nacdoes estrangeiras, dado o alcance
internacional da circulagcao darevista, devido
a proeminéncia da producao agucareira €
das exportacoes para o exterior.

Levando em consideragcao esses
aportes, emerge da historia de Rosario
do Catete um panorama de resisténcia,
resultado das imponentes adversidades

A e T g g e e N N N e S
as medidas essenciais para essa area, abrangendo

questdes como quotas de producao, tributos e en-
cargos, além de fixar os pregos de compra e venda
tanto para a industria quanto para os consumido-

res. Disponivel em: https://dibrarq.arquivonacional.

gov.br/index.php/instituto-do-acucar-e-do-alco-
ol-1933-1990> Acesso em: 25 de julho de 2023.

19 Acervo de edicoes da Revista “Brasil Acuca-

reiro”. Disponivel em: https://bndigital.bn.br/acer-

vo-digital/brasil-acucareiro/002534> Acesso em:
22 de julho de 2023
FIGURA 24: RUINAS

DA CASA DE MOENDA
DO ENGENHO CARAi-
BAS - Rosar1o0 bo CA-
TETE

FIGURA 25 ANEXO DA
USINA DE AGUCAR DO
ENGENHO CARAIBAS
- ROsaRI0 DO CATETE

FONTE: VICTORIA Do-
MINGOS, 2023.

ocorridas no territorio da Vila do Rosario. Um
dos aspectos mais notaveis € a emergéncia
de quilombos por toda a extensao do Vale
do Cotinguiba durante os seculos XVII,
XVIII e XIX. Segundo Oliveira (2015), as lutas
contra os invasores holandeses no seculo
XVII na capitania de Sergipe culminaram na
emergéncia de novos relatos concernentes
aos quilombos. Este desdobramento
€ atribuido, sobretudo, aos numerosos
embates armados entre as tropas oriundas
de Salvador e as forgas estacionadas em
Recife, travados nas terras sergipanas.
Tal situacao influiu significativamente nao
somente na incipiente economia da regiao,
que experimentou consideraveis abalos,
mas também na migragao de escravos para
areas distantes dos conflitos, sendo as matas
de ltabaiana um destino particularmente
procurado.

Em consonancia com as reflexdes de
Amaral (2012)*° em Sergipe, € construido um
contexto impregnado de historia, onde a
resisténcia negra a instituicao da escravidao
precedeu o surgimento do movimento
abolicionista. Este ultimo se somou as
aspiracoes dos cativos, os quais, por meio
de fugas e na criacao de comunidades
quilombolas, almejavam forjar ambitos
de autonomia. Nota-se, de forma clara,
que tanto os cativos quanto os alforriados
detinham uma perspicaz consciéncia de sua
realidade, criando taticas para conquistar a
emancipacao de familiares, fornecer refugio
a fugitivos, engajar-se em negociacoes -

g e e W

20 AMARAL, Sharyse Piroupo do. Um pé cal-
c¢ado, outro no chao: Liberdade e escravidao em
Sergipe. (Cotinguiba, 1860- 1900). Aracaju: Ed. Diario
Oficial, 2012.
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muitas dasvezes conflituosas - comsenhores
ou empregadores, buscar ocupagoes
remuneradas sob variados proprietarios
e estabelecer aliancas colaborativas com
os abolicionistas. Os libertos mais velhos
desempenhavam um papel fundamental,
acobertando e integrando os recem-
libertos na sociedade quilombola ali criada,
compartilhando experiéncias espirituais
e participando coletivamente de uma
expressao religiosa distintiva.

Amaral (2012) promana ainda uma
consideracaoarespeitodomapacartografico
confeccionado porBloem?(Figura26), neste
a autora comenta os engenhos demarcados
que desempenharam papel de esconderijo
e acobertamento de quilombolas fugitivos.
Ela, ainda, lanca enfoque sobre a notdria
tendéncia dos quilombolas em se ocultarem
nas circundantes matas, entremeados
pelas vastas plantagcdes canavieiras e,
mesmo, nas estruturas palacianas dos
engenhos. Este meticuloso delineamento
revela uma intricada urdidura de interagcoes
que engloba, de maneira abrangente, a
regiao da Cotinguiba e seus arredores. Tal
aspecto pode ser compreendido como uma
ramificacao direta da heterogeneidade das
raizes etnicas e historicas dos mencionados
quilombolas, os quais, frequentemente,
alem de figurarem como propriedade de
distintos detentores, firmavam suaresidéncia
as margens dos variados municipios, como
ilustrado pelo caso paradigmatico de Rosario
do Catete. Com base na conjuntura vigente

N N N
21 BLOEM, Joao. Carta corografica para a divi-

sao das comarcas, termos e municipios da Provincia
de Sergipe Del Rey. [S.l:s.n.], 1844



no contexto urbanistico de Rosario do Catete,
nasce a possibilidade de inferir diversos
elementos para a edificacao do arcabouco
construtivo que caracteriza o mencionado
municipio. A influéncia imprimida pela
miscigenacao coercitiva entre as tradicoes
edificadoras dos povos indigenas e ibéricos,
vis-a-vis 0 emprego de elementos como
palha, madeira e fibras vegetais, manifesta-
se, como previamente exposto neste
estudo. Entretanto, como aprofundado no
ambito deste capitulo expositivo, a adocao
da técnica de terra, notadamente a taipa de
mao, advinda da habilidade laboral africana,
demonstra sua presenga intrinseca nas
edificacdes religiosas e civis inaugurais de
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Sergipe (Maia, Costa e Bispo, 2022).

A residéncia Tejupeba, erigida no
contexto do Engenho Colegio (Figura
27), ilustra de maneira paradigmatica a
génese temporal da adocao dessa tecnica
construtivanoambitoestadual. Comonotavel
exemplar de primordialidade, a edificacao
Tejupeba, € destacada ao empregar a
taipa de mao como expressao tecnologica,
tal mencao consubstancia a utilizacao
desse procedimento no solo sergipano ja
a partir do ano de 1601. Convem destacar,
adicionalmente, que os afrodescendentes
escravizados desempenharam papel
preponderante na aplicacao dessa tecnica,
tanto naconstrucao de instalacoes correlatas

FIGURA 26: MAPA

aos engenhos acucareiros da localidade
quanto em suas proprias moradas.

[..] Sim, as de taipa foram feitas. Antes,
quase como eu dizia, antes de eu nascer, eu ja morei
nessas casas de taipa. Convivi nessas casas. Nas
casas velhas, antigas. A partir desse tempo para
cd, o que eu estou dizendo, de 55 para cd, as coisas
mudaram. [...J]?

g S N W
22 Entrevista com o morador Paulo Sotero de

Rosario do Catete realizada no dia 24 de julho de
2023.

FIGURA 27: RESIDéEN-
CIA TEJUPEBA DO EN-
GENHO CoLéGlo

FoONTE: IPHAN, 1939.
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m consequéncia do que foi
exposto nos capitulos 2. e 2.1 acerca dos
eventos vinculados ao municipio, Rosario
do Catete, enquanto entidade fisica e
simbolica, personifica um legado de
memorias que transcende a tangibilidade
material. Asuaconstrucaoarquitetonicaatua
como um artefato evocativo, eloquente em
suas reminiscéncias de multiplos episodios
que ecoam dos meandros do passado
ate o presente, delineando uma narrativa
entrelacada com o proprio processo de
edificacao e evolugao do municipio.

Decerto, a notavel importancia das
memorias afetivas e do imaginario coletivo
para Rosario do Catete € um topico
inestimavel para os moradores, uma vez
que esses elementos constituem a base
da identidade e da conexao emocional da
comunidade com sua historia, patrimonio
e ambiente, de modo que Le Goff (1990,
P.476) menciona:

[.] A memodria é um

elemento essencial
do que se costuma
chamar identidade,

individual ou coletiva,
cuja busca é uma das
atividades fundamentais
dos individuos e das

s
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sociedades de hoje, na
febre e na angustia. Mas
a memoria coletiva é nao
somente uma conquista é
também um instrumento
e um objeto de poder.
Sao as sociedades
cuja memoria social é
sobretudo oral ou que
estao em vias de constituir
uma memoria coletiva
escrita que melhor
permitem compreender
esta luta pela dominagao
da recordacao e da
tradicao [...]

As memorias afetivas, tornam-se
desse modo uma espécie de fio invisivel
que liga as geragoes passadas, presentes e
futuras, permitindo que a historia da cidade
seja transmitida de forma constante e viva
pelos seus moradores. Elas infundem
vida para as narrativas e permitem que os
lugares e edificacdes de Rosario do Catete
estejam interligados de maneira mais
intima e significativa, como ja esclarece na
fala de Edvaldo Marques:

L...] Esse chéio aqui no barro... Eu nédo ajeito néo é
nem por ndo querer, € porque eu gosto de ta perto
da natureza Ilrisadasl Ai, ai, meu Deus. Aqui é viver
em cima do poder da natureza [...]?3

As dimensdes da memoria afetiva e

N N N
23 Entrevista com Edvaldo Marques no po-

voado Siririzinho realizado no dia 18 de julho de
2023

coletiva em Rosario do Catete nao apenas se
revelam como pecas de notodria relevancia,
mas tambem elas se entrelacam com o
tecido do imaginario coletivo que, por sua
vez, desempenha um papel de destaque ao
funcionar como um reservatorio de imagens,
narrativas e simbolos, que enraizados
profundamente no tecido da cultura
local, conferem densidade e substancia a
identidade compartilhada das comunidades.
A partir deste substrato imageético, tais
comunidades forjam os alicerces de sua
coesao identitaria, erguendo um solido
senso de pertencimento.

De tal modo, no contexto especifico
de Rosario do Catete, merecem destaque as
manifestagcoesde lazere oseventosculturais,
analogos aos realizados tanto no ambito
local quanto nas localidades circundantes.
Como aportado por Silva (2000), tais reunioes
sao congregadas no seio da sede do Grupo
de Escoteiros Augusto Maynard (Figura
28), estrategicamente posicionada na Praca
Edélzio Vieira de Melo. Paralelamente, os
encontros voltados ao atendimento dos
idosos encontram seu palco na Secretaria
Municipal de Trabalho e Agao Social, onde
semanalmente ecoam os vinculos de apoio
e assisténcia social da cidade. Dentre as
manifestacdes culturais vinculadas a essa
expressao estao: o Batalhao dos Idosos
(Figura 29); Reisado 12 Estrelinhas; Guerreiro
Coroa de Ouro; Samba de Coco; Zabumba
e 0 Repentista de Viola. Silva (2000) ainda
mostra em entrevista com Dona Maria José
Santos Anjos como ela ja esbocava essas
vivéncias em sua infancia, aléem da conexao
e vinculos que acabam sendo criadas neste
parametro:
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“[...] Brinquei de reisado la na Marcagéo. Mamde
dava o dinheiro e a gente mesmo fazia a roupa. O
caboclo era Artur, o boi do reisado era, era...A gente
se apresentava todos os domingos nas casas,
quando tinha festa, principalmente no Natal. Em
Sdo Jodo brincava de roda, o "Cabec¢a da Roda” era
Ze Nogueira. A melhor festa daqui era o aniversdrio
do General Augusto Maynard, eram trés dias de
festa, comida, bebida e fogos. Eu gostava quando
ele papocava os canhées. Era um movimento! Agora
triste mesmo foi o enterro dele. Esta la enterrado na

FIGURA 28: ESCOTEIROS DO
GRUPO DE ESCOTEIROS GENE-
RAL AUGUSTO MAYNARD Go-
MES

FONTE: ACERVO DO GRUPO DE
ESCOTEIROS, 2020

FIGURA 29: BATALHA0O DE IDO-
SOs Sao VICENTE DE PAULO
FONTE: ACERVO DO GRUPO DE
ESCOTEIROS, 2018




Capelinha das Caldas. [...1"*#

Esses elementos nao apenas enriquecem
a experiéncia cotidiana dos habitantes,
mas também desempenham um papel

fundamental no exercicio cultural para

0s proprios habitantes em explorar suas
raizes historicas e culturais. A preservacao
e a celebragcao das memorias afetivas e
do imaginario coletivo sao essenciais para
garantir a continuidade desses aspectos
intrinsecos a identidade de Rosario do
Catete e para permitir que a cidade continue
caminhando, no entanto, sem perder o seu
saber-fazer popular arquiteténico.

g S o i e S
24 Entrevista realizada em 15 de maio de 1999

com Dona Maria José Santos Anjos (Dona Lala) em
Rosario do Catete por intermédio da autora Maria
Lucia Costa Santos Silva (SILVA, 2000, p.134)




Considerando o contexto sociopolitico em
que Rosario do Catete se insere, percebe-se vari-
ados casos de utilizacao de técnicas populares de
construcao da arquitetura de terra, o municipio e seu
\\\\\\\\\\\\Q povoado - Siririzinho - foram escolhidos como estu-

do de caso para o presente trabalho. Desse modo,

AN\

esta terceira parte do trabalho apresentara verifi-

\\\\\\\\\\\\Q cacoes da aplicacdao dessas técnicas, assim como

W a permanéncia de memorias afetivas dentro desse
\\\\\\\\\\\\\ cenario. Além disso, sera apresentado documen-
tacoes iniciais realizadas referentes as construcoes

que persistem e resistem mesmo com as mudancas

volateis dos materiais construtivos contempora- y
neos.
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ste  estudo representa
um recorte acerca das areas analisadas
supracitadas neste trabalho, o qual parte
de um olhar perspicaz da producao
arquitetura popular rosarense, originada
de uma motivacdao profundamente
intrinseca e pessoal. Nesse contexto,
apos realizar uma meticulosa revisao
da configuracao do uso das téecnicas
construtivas populares e da execucao
de residéncias pela autoconstrucao,
percebe-se o emergir claro de uma
desaculturacao das expressdes culturais
populares interioranas. Esse problema
vem alcancando uma abrangéncia que
transcende diversas facetas das praticas
construtivas tradicionais, as quais suscitam
uma reflexdo acerca dos impactos das
mesmas sobre a identidade cultural e das
suas memorias afetivas enraizadas e como
elas se refletem na habitacao provinda de
tecnicas populares de construcao. Nesse
sentido, o presente estudo busca contribuir
de maneira consistente para o debate
académico e para a conscientizacao
sobre a relevancia crucial da preservacao
e revitalizacao das  manifestagoes
culturais inerentes a memoria afetiva das
construcdes  arquitetonicas  populares,

E PATRIMONIO IN-
=TURH POPULHR
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de modo que possa ser possivel mapear
caminhos para mitigar esse processo.

Aoralidade e o acervo deimagens foram
as principais ferramentas para obtencao de
informacoes que ratificassem a existéncia
de edificacdes arquitetonicas populares
assim como memorias construtivas em
Rosario do Catete e no Povoado Siririzinho.
O Manual de Historia Oral de Verena
Alberti®s foi um norteador parar execucao
das documentacoes para preservacao da
historiografia oral

[.] a historia oral € um
meéetodo  de  pesquisa
(histérica, antropologica,
sociologica  etc) que
privilegia a realizagcao de
entrevistas com pessoas
que  participaram  de,
ou testemunharam,
acontecimentos,
conjunturas, visdes de
mundo, como  forma
de se aproximar do
objeto de estudo. Como
consequéncia, o metodo
da historia oral produz
fontes de consulta (as
entrevistas) para outros
estudos, podendo - ser
reunidas em um acervo
aberto a pesquisadores
[.]. @ luz de depoimentos
de pessoas que deles

g S W N a2
25 ALBERTI, Verena. Manual de Historia Oral.

32 ed. Rio de Janeiro, RJ: Editora FGV, 2005.
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participaram ou 0s
testemunharam. (ALBERTI,
2005, p. 18)

Palha'emseuextremonordestedomunicipio.
O nome desta rua surge justamente pela
maioria das suas edificagdoes serem de

Foram produzidas fichas de
sistematizacao de informacdes obtidas das
edificacdes (Tabela 02) ¢ das conversas
com os moradores (Tabela 03), focando a
identificacao da reincidéncia da utilizacao
das técnicas de taipa de mao e a de adobe,
assim como notar as marcas das memaorias
a elas intrinsecas.

arquitetura com teécnicas populares de
construcao, as quais englobam a taipa de
Mao ou pau-a-pique e as casas de palha.

[.] De um modo geral. Aquii
mesmo, em Rosario, tinha
uma rua, a Rua da Palha.
Mas essa Rua da Palha, que
era a Rua da Palha, hoje nao
tem mais casa de palha.

Como ja comentado anteriormente, Entdo, o tempo custou

Rosario do Catete possuia e possui a “Rua da em todo canto, ate nas
fazendas mesmo. Como

TABELA 2: FICHA DE CATALOGAGA0O DAS CONSTRUGOES VISITADAS.

oooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooo
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S Catalogacao.da.Construcdo =
= Local 5 5 Coémodos 5 =
= Material 5 5 Técnica 5 =
z...Construfiva. .. =
= Esquadrias 5 =
= Tipo de Tipo do =
=  Cobertura iso =
= Arteséo Anotacdes =
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Fonte: Victoria Domingos, 2023.

TABELA 3: FICHA DE DADOS DA PESQUISA PARA SISTEMATIZAGAO DOS DADOS DAS CONVERSAS REALIZADAS.

DADOS DA PESQUISA

MEMORIA E PATRIMONIO: UM OLHAR PARA (RE)CONHECER A
HRRHI'TEIHIRHIIPQBthRIIEMIIBQ&&R}?IIPF”IIIIGIﬂTEITE(ﬁIﬁIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIII 3

NOME DA PESQUISA 3

DATA DA ENTREVISTA DURACAO
ENTREVISTADORA 2 VICTORIA DOMINGOS 2 LOCAL

DADOS DO ENTREVISTADO

2 ROSARIO DO CATETE

NOME DO ENTREVISTADO 3 3 PROFISSAO 3
CIDADE ( ) RESIDENTE ( ) ARTESAO/
CONSTRUTOR
ENDERECO ( ( IDADE (
POVOADO 3 3 OBS: 3

Fonte: Victoria Domingos, 2023.
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dizer, era um lugar que
tinha que ter casas rusticas,
nao e verdade? Porque
era casa para moradores,
entao era casa rustica. Aj,
até nas fazendas mesmo, foi
consertando aquelas casas,
e ia melhorando com o tijolo
de adobe. Pois €, quer dizer,
tem um pouco de tradicao
ainda em algumas fazendas.
Hoje as fazendas nao tém
mais casa. Nao tem mais. So
tem casa s6 de um vaqueiro,
e pronto, sabe? [..1? (Sotero,
2023)

Assim como essas zonas periféricas de
Rosario do Catete, o Povoado Siririzinho,
tambem, apresentava e ainda apresenta
resquicios dessas técnicas mesmo frente
as politicas de Erradicacao de Habitacoes
Subnormais. Em 2010, ano o qual iniciou-
se a grande maioria das demolicoes das
residéncias em taipa, de modo que a
Secretaria de Estado da Inclusao Social?,
assim como o prefeito do municipio na época
(Governo de Sergipe, 2010), comentam:

[.] E importante que
continuemos com  essa
parceria para erradicarmos
as casas de taipas do
estado como um todo para
dar dignidade. E muito
importante para o povoado
Siririzinho essa parceria do
Governo do Estado com
a prefeitura de Rosario do

N NS N N

26 Entrevista realizada com Paulo Sotero na
sede do municipio de Rosario do Catete em 24 de
julho de 2023

27 Disponivel em: https:./www.se.gov.br/no-
ticias/inclusao-social/mais-24-familias-trocam-
-casas-de-taipa-por-moradias-dignas-em-rosario.
Acesso em: 25 de julho de 2023

Catete porque estamos
vendo as pessoas sairem
das casas de taipas para
viver em locais dignos I[..]

Esse cenario apenas evidencia a
estigmatizagao que essas residéncias
populares possuiam e ainda possuem no
atual contexto do municipio e do estado de
Sergipe. O material e a tecnica construtiva,
muitas das vezes, eram vistos pelos
moradores de Rosario do Catete e pelo seu
povoado como uma conquista popular da
sua moradia. Porem essas tradicoes e esse
saber-fazer popular vem perdendo as suas
forcas, ao passo que a memoria afetiva vem-
se apagando e 0s anos passam cada vez
mais rapidos, fatores estes que dificultam
a sua preservacao. Seu Edvaldo Marques,
morador de casa de adobe e artesao,
comenta que ele aprendeu a tecnica por
visualiza-la sendo executada, e que esta
necessita de manutencao para ser mantida,
no entanto, isto nao € motivo para que ele se
desapegue ou mude o material construtivo
de sua residéncia:

[.] Pois é. E o que eu
aprendi, mogca? Eu nao
tive professora pra nada,
nem sequer pra assinar o
nome. A minha professora
€ aquela ali Igestos com a
mao, apontando para a rual
0. A estrada. Que é onde a
gente aprende tudo que é
bom e tudo que ¢é ruim, e
assim que é. E na estrada.
[..JE eu nao peco nada, mas
se quiser. Vocé quer, rapaz?
Eu digo que quero, rapaz.
Ripao, ripa.. o tanto que
puder me dar. Eu nao tenho
esse negocio, nao. Quer

dizer, eu quero isso € ou eu
nao quero. Pra que luxo? Eu
faria da mesma forma que
eu fiz, com o que estivesse
perto de mim e eu pudesse ir
la [gestol e tchau, ter minhas
parede e telhado [..] (Edvaldo
Marques, 2023)

Por observacdes espontaneas na regiao
do bairro ‘INCRA’ (Mapa 04 e 05), € no
Povoado Siririzinho durante os anos de 2005
a 2023, foi possivel notar a diminuicao de
casas de tipologias populares de construcao
como a taipa e o adobe, para uma grande
predominancia de alvenarias de bloco
ceramico, fator este que ratifica a derrubada
das construcdes antigas para dar lugar a
residéncias mais ‘novas”.

Outro fendmeno analisado a partir
das observacoes espontaneas foi o ocorrido
no bolsao a sudoeste do mapa acima,
denominado de Loteamento Agrovila, uma
vez que, em 2005, estava-se iniciando as
construgdes de loteamentos habitacionais
de interesse social padronizados do MCMV
(Minha Casa Minha Vida), e, mesmo com o0s
lotesresidenciais padronizados, osmoradores
optaram pelas reformas provindas da
autoconstrucao, de modo que, hoje em dia, €
dificil distinguir quais realmente participaram
do programa devido as grandes mudancas
esteticas da residéncia. Tal fator reverbera a
questao de pertencimento dos moradores,
pois quanto mais pessoal e intimo o local for,
mais sera transmitido a sensagao de lar.

Em contrapartida ao cenario do bairro
‘INCRA", no Povoado Siririzinho (Mapa 06
e 07) acontece o inverso, percebe-se uma
significante mudanca no aumento do uso
de edificacdes de taipa da regiao. Isto se

(£)

deve ao fato de que, segundo moradores,
com o Movimento Sem Terra, muitos
habitantes optam pelo uso da taipa nas suas
contrucdes as margens do povoado, nao
apenas pelo custo mas, também, por ser
mais acessivel. Ademais, nota-se, também, o
folégo construtivo (Figura 30 e 31) em suas
residéncias, ao passo que emalgumas dessas
edificacdes é bastante forte a presenca de
outros materiais construtivos alem do barro
para a finalizacao da casa.

FIGURA 30

-FIGURA 31 j

FIGURA 30 E 31: RESI-
DENCIAS EM TAIPA, AL-
VENARIA E BAMBU NA
REGIAO DE OCUPAGAO
DO MOVIMENTO SEM
TERRA DO PovoADO
SIRIRIZINHO

FONTE: VICTORIA Do- §
MINGOS, 2023.
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Fonte: Mapa elaborado pela autora, Victoria Domingos, 202 Fonte: Mapa elaborado pela autora, Victoria Domingos, 2023.
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Fonte: Mapa elaborado pela autora, Victoria Domingos, 2023.
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Fonte: Mapa elaborado pela autora, Victoria Domingos, 2023.



Diante desse processo rapido e
gradual de substituicao das moradias
construidas em técnica de taipa e adobe por
edificagcdes em alvenaria, um fendbmeno este
quedesencadeiaoabandonoeadeterioracao
das memorias afetivas da populacao em
detrimento as residéncias vernaculares,
esta pesquisa visa primordialmente a

identificacao e ao registro da arquitetura em

taipa e em adobe. Tal intento sera efetuado
por meio de uma analise aprofundada dos
exemplares remanescentes localizados na
regiao de Rosario do Catete e do Povoado
Siririzinho. Os elementos arquitetonicos
que subsistem até o momento presente
nesse contexto especifico serao objeto de
MINUCIOSO exame e subsequente exposicao,
com o proposito de proporcionar uma
abordagem compreensiva dessa tradicao
construtiva.
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o decurso da elaboracao
deste trabalho, procederam-se a diversas
incursoes in loco no decorrer do primeiro
semestre do ano de 2023, bem como nos
meses de julho e agosto do mesmo ano,
com enfoque voltado a geolocalizagao e
reconhecimento das moradas que resistem
com o uso técnicas populares. Em virtude
disso, por eu ser, também, residente do
mencionado municipio, as facilidades
inerentes a obtencao de insumos e
informagdes catalisadores do estudo se
fizeram indiscutivelmente preponderantes.
Consequentemente, foram promovidas
conversas com moradores (Vide Apéndice
B) mediante o escopo do questionario
preconcebido  (Vide Apéndice A),
colhendo o pensamento de individuos
que personificam verdadeiros acervos que
arquivam lembrancas afetivas atreladas ao
imaginario coletivo de Rosario do Catete,
assim como dialogos informais com outros
moradores pertinentes a essa busca.

Inquestionavelmente, as conversas
obtidas  foram de imprescindivel
importancia para poder construir uma
linha de pensamento relativa as memorias

afetivas e como elas estao conectadas com

\\\\\\

THIPH E CE HCOBE EM
TE: HGERVO HIET
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0s habitantes e bem como a forma pela
qualestas reverberam nas suas residéncias.
De fato, os avancos tecnolégicos, como ja
foram supracitados neste trabalho, tiveram
uma grande influéncia na substituicao dos
materiais construtivos das casas populares
de Rosario do Catete (Figura 32).

Este fendmeno faz com que
reverbere pelos moradores o sentimento
de que, deixar de lado a casa de taipa e
a de adobe equivale a um avanco, e isto
faz com que eles acreditem que essas
tecnicas construtivas €, tambéem, estar
atrasados em relacao ao tempo. Exemplo
disto, € que ao serem questionados sobre
a existéncia de residéncia com construcao
popular, a resposta mais mencionada era

FIGURA 32: RESIDéN-
CIAS EM TAIPA COM
REBOCAGEM NAS FA-
CHADAS PARA DU-
RABILIDADE NO Po-
VOADO  SIRIRIZINHO,

RosaRrIio bo CATETE

FONTE: VICTORIA Do-

MINGOS, 2023.

FIGURA 32

“aqui antigamente tinha muita casa de
taipa e de adobe, era tudo taipa aqui, mas
com o moderno as casas agora sao de
bloco™. Nao obstante, apesar da conjuntura
descrita, mesmo com as edificacoes ja
identificadas do meu conhecimento para
verificacao, com as entrevistas conduzidas,
foi possibilitado a prévia catalogacao de
algumas outras residéncias, emergindo do
amago as reminiscéncias dos moradores -
incluindo minhas - que coparticiparam para a
construgcao da memoria afetiva dos mesmos.

Nesse vies, efetuou-se um levamento
fotografico dessas casas, a fim de que fossem
documentados e registrados os estagios
de conservacao que essas edificacoes
apresentavam. Por este fator, culminou-se
na deliberacao de trés estagios: o primeiro
condizente com edificagcoesainda habitadase
com indicios de manutencao; o segundo seria
acasaem estagio de abandono e negligéncia,
contudo dotadas de um significativo estado
de conservacao; e o ultimo seria em estado
de deterioracao ou ja iniciado o processo de
demolicao. Em dois casos especificos das
residéncias registradas, os dois moradores
apresentaram o sentimento de resisténcia
perante os Programas de Erradicacao, assim
como ao abandono iminente por completo
das técnicas populares de construcao.

A segunda situacao acometida neste
trabalho foi a selecao de duas residéncias
fora do bairro “INCRA" e do Povoado
Siririzinho, uma vez que, pela posicao
geografica que elas apresentam, concluia-
se a importancia da inclusao delas nesta
pesquisa. Uma delas esta inserida nha malha
urbana do municipio de Rosario do Catete,
a qual apresentou uma relagao muito forte

87

com o imaginario e memorias coletivas
das pessoas do entorno da edificacao. A
outra residéncia trata-se de um casario que
mescla as duas tecnicas construtivas aqui
tratadas, a do adobe e a da taipa, localizada
na Avenida Antonio Freire Soares, a qual foi
adquirida pela gestao municipal para abarcar
o "Memorial: Nossa Historia, Nossa Cultura”
da cidade. Outra ocorréncia que deve ser
levada em consideracao € o levantamento
fisico de apenas trés residéncias, umavez em
que algumas era impossivel o acesso tanto
pela localidade quanto pelo estado da casa,
alem de que alguns moradores nao estavam
confortaveis o suficiente para autorizacao
das checagens de informacdes em suas
residéncias.

Findada as visitas, pode-se ter a
sistematizacao de seis construcoes tanto em
taipacomoemadobe, sendo delasduasainda
habitadas, uma em estado de abandono,
uma em estado de abandono e deterioracao,
uma outra em estado de ruinas e a ultima
em processo de revitalizagao. Desse modo,
para uma sintese, foi-se organizado uma
categorizacao quanto as suas tipologias
e semelhancas, quanto ao seu estado de
preservacao e manutencao, quanto a sua
memoria afetiva vinculada a residéncia, ao
passo que foi subdividido em duas partes:
subcapitulo 3.2, o qual ira apresentar todo o
acervo fotografico das residéncias levantadas
assim como suas caracteristicas tipologicas
e semelhancga das praticas utilizadas; e 0 3.3
que ira explanar as residéncias escolhidas
para esse trabalho assim como as memorias
vinculadas a historia de Rosario do Catete
como o seu saber-fazer popular.



e

om o0s exemplares das
residéncias em taipa de mao e adobe no
Povoado Siririzinho e em Rosario do Catete,
€ notorio as divergéncias do uso das
técnicas nas edificagdes. Este capitulo tem
como objetivo elucidar as diversas facetas
que as casas de taipa e adobe do recorte
de estudo possuem, assim como verificar
a nao tao lenta destruicao desse saber-
fazer que é ratificada com os relatos de
moradores e de casas que, infelizmente,
foram demolidas, abandonadas ou em
estado de ruinas, destruicao essa que tem
o por finalidade o discurso vendido de
‘desenvolvimento e modernizacao”.

Apesar desse cenario conturbado,
ainda existem residéncias com essas
técnicas que ainda persistem contra a
deterioracao do tempo, tendo em vista
a dificuldade de manutencao que essas
longo dos

anos. Moradores - que preferiram nao

moradias apresentam ao
revelar as suas identidades por receio
- comentam que muitas familias nao
foram contempladas pelos Programas de
Habitacao Social do Estado, e a grande
maioria das casas que permanecem no
Povoado e na sede do municipio, ou esta
em estado de abandonamento ou esta
entrando no processo de arruinamento.
Outros demonstram descontentamento
em relacao a derrubada das residéncias
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construidas com técnicas populares, visto
que, o que se foi feito e perdido pela
aceleracao das demolicoes:

[.] Eu mesmo nao gosto
de luxo. O cabra tem um
trabalho desse que nem
o meu. Uma casa, né?!
Ai chega fulano, esta
adoecendo, leva para
o hospital, chega que
fulano morreu. Agora eu
pergunto, fulano vai ficar
ai? Alguém vai procurar
outro lugar diferente
para ele! Aquilo que ele
fez ndo importou mais.
(grifo nosso). E por isso
que eu nao gosto de luxo,
nao me molhando, nao
estando no sol, pra mim
ta tudo bom [..] (Edvaldo
Marque, 2023)

O que se pode extrair das visitas
realizadas €, a grande maioria das
residéncias apresenta - enquanto taipa
- 0 pé direito (Figura 33) reduzido pelas
limitacdes que a técnica implica, desse
modo nao possibilitando atingir grandes
Outro fator importante €& a
‘rebocagem” (Figura 34), uma vez que
quase em todas a residéncias analisadas,
uma ou outra parede apresentava reboco
para impermeabilizacao das mesmas
- exclusive a situacao de Seu Edvaldo
Marques explicada no capitulo 3.4, pois o
mesmo optou pela exposicao do material
-, assim como o uso de outros materiais
para a vedacao de intempéries como lonas
(Figura 35), por exemplo.

alturas.

Conseguentemente, afirma-se que

essas construcoes se assemelham com
as demais produzidas dentro da poligonal
norte-nordeste, apresentando contextos de
limitacoes econdomicas, além da vontade de
maximizar 0os recursos naturais ali dispostos,
assim exercendo uma forte influéncia no
produto da arquitetura final (Figura 36).

FIGURA 33: RESIDENCIAS EM
TAIPA COM P€ DIREITO INFERIOR
EM RELAGAO a OUTRAS RESI-
DENCIAS NO POVOADO SIRIRIZI-
NHO, ROsar10 Do CATETE

FIGURA 34: RESIDENCIAS EM
COM REBOCAGEM NAS FACHA-
DAS PARA DURABILIDADE NO
PovoADO SIRIRIZINHO, Rosa-
RIO DO CATETE

FIGURA 35.RESIDENCIA QUE
ABRIGA UMA IGREJA, FEITA EM
TAIPA DE MAO COM LONA NA LA-
TERAL PARA PROTEGE-LA

FIGURA 36: RESIDENCIA EM
TAIPA QUE SE UTILIZOU DO
PROPRIO ENTORNO PARA SUA
CONSTRUGAO

FONTE: VICTORIA DOMINGOS,
2023.

FIGURA 36 i

FIGURA 33

FIGURA 34

FIGURA 35
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ste subcapitulo evoca uma
reflexao profunda acerca da relagao entre
O patrimonio arquitetdonico, a passagem
temporal e as narrativas culturais
subjacentes. Atraves da relagcao entre
o ‘abandono” e ‘resisténcia’, elucida a
dualidade que explora a trajetdria dessas
edificacdes populares visto o contexto de
mudancas construtivas no municipio, ao
mesmo tempo evidenciando o intricado
processo de preservacao das memorias
coletivas.

Uns dos moradores - Paulo Sotero,
meu avo - fomenta este pensamento,
uma vez que ele participou de varias
transformacdes sociopoliticas da cidade,
perpassando pelas substituicbes das
técnicas populares, ao mesmo tempo que
as aprendeu e guardou memorias vividas
dessa época em sua vida. A casa que Paulo
Sotero morou ainda crianca pertencia a
Fazenda Caldas, edificacao de propriedade
do Senador da época, Augusto Maynard
Gomes. Seu Paulo comenta sobre como
eram as organizacoes dentro da fazenda,
visto que no ano datado por ele, havia
construcoes populares dentro das proprias
fazendas para abrigar os funcionarios que
ali trabalhavam:

[.] Eram as casas de
fazenda. Antigamente, as
casas de fazenda eram
dependentes de pessoas
e essas pessoas moravam

na fazenda. Aitinha até 10
casas de moradores por
causa de dependéncia
da fazenda.  Depender
de pessoas. Entao,
quase todas as fazendas
tinham, outras fazendas
que tinham mais casas.
Outra tinha, la nas caldas
mesmo, onde eu morava,
era uma media de umas 10
casas de morador ou mais.
[..] (Seu Paulo Sotero, 2023)

Alem disso ele comenta que, mesmo
com o avancgo, as tecnicas populares
tinham o seu valor e importancia para a
comunidade que morava nas fazendas e
arredores, nao so por se traduzirem como
uma conquista popular, mas tambem
porque eram frutos de disseminacao
de conhecimento entre os moradores,
ressaltando que, apenas do observar, ja era
possivel configurar o processo de criacao e
utilizacao das técnicas.

As casas eram... Era casa,
vamos dizer, nao era uma
casa como a de hoje. As
casas tudo eram de taipa.
Agora, como eles faziam
reboco nessa casa de
taipa.. [.] eu, para falar
a verdade, eu fui uma
pessoa esforcada. E nesse
esforcado que eu sou,
tem o esforco e tem um
pouco uma inteligéncia,
ne? Inteligéncia de, de me

esforgar para linterrupcaol de
observar, passei também a
dar, a dar aula, entendeu?
(grifo nosso) Eu tenho um
pouco de conhecimento,
puro mesmo, de me
interessar, entendeu? (Seu
Paulo Sotero, 2023).

Paulo Sotero, apesar de atualmente
nao morar mais em casas com o uso de
tecnicas populares, ainda assim mostra
sua admiracao e sentimento guardado em
relacao a essas residéncias. Tal sentimento
e paixao pelo saber-fazer, possibilitou, ainda
mais, o intuito em realizar este trabalho, uma
vez que ele tem a possibilidade de, tambem,
ser um acervo de memoria construtiva, assim
como o meu avo. O mesmo, exemplifica, o
processo de criacao da taipa, desde a sua
concepcao ateé a sua finalizacao.

‘[..]IEraaterrada, sabe?
Aterrada. Tinha aqueles
macepos que aterravam a
casa e ali mesmo ia ficando,
sabe? As casas eram feitas
de taipa. Taipa é pau, cipo,
vara, e ai vira a taipa. Agora,
depois de taipa, dava um
reboco, sabe? Em algumas
partes. Em outras partes,
pelo interior da casa, era
reboco mesmo. Em outras,
nao tinha reboco, nao. Era o
barro puro mesmo. Agora, na
sala que fazia, as vezes dava
uma tapadazinha. Entendeu?
Uma ajeitadazinha. Mas a
casa era toda dessa maneira.
[..]" (Seu Paulo Sotero, 2023).

Alem disso, Sotero disserta sobre
como a mudanca do material de taipa para
os blocos de adobe foi um acontecimento
que gerou muita felicidade para os
moradores, uma vez que os blocos tinham
uma elaboracao da materia prima, muita das
vezes, com elementos impermeabilizantes
como a cale o “‘celao”
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[.JISim, as de taipa foram
feitas. Antes, quase como eu
dizia, antes de eu nascer, eu ja
morei nessas casas de taipa.
Convivi nessas casas. Nas
casas velhas, antigas. A partir
desse tempo para ca, o que
eu estou dizendo, de 55 para
ca, as coisas mudaram. E ai,
as construcoes foram..[..] ai,
ate nas fazendas mesmo, foi
consertando aquelas casas,
e ia melhorando com o tijolo
de adobe. Pois €, quer dizer,
tem um pouco de tradicao
ainda em algumas fazendas.
[.] J& foi uma construcao
essa historia de mudar de
tijolinho para bloco, nao
foi que a casa melhorou,
foi que facilitou mais a
construgao. (grifo nosso). O
bloco é grande e o tijolinho,
era menor digamos assim.
(Seu Paulo Sotero, 2023)

Decerto, na conversa consegue-
se visualizar esse fio invisivel que conecta
Paulo Sotero com suas memoarias provindas
das suas vivéncias, € possivel notar que ele
demarca em suas falas, sua profunda tristeza
em relacao as casas que sao demolidas por
serem feitas de técnicas ancestrais populares.

[.] O sentimento que eu
tenho € de tristeza, naquela
época e até mesmo hoje,
ne? A gente que € pobre
nao tinha muito dinheiro e a
casa que a gente tinha ja era
bom demais. Mesmo muito
simples e sem muita riqueza
como é as de hoje. Quando
eu vejo uma casa sendo
derrubada seja qual for o tipo
dela, eu fico triste, porque
ali ndo vai mais ter tudo
que se passou pra ela ter
ficado de pé (grifo nosso). Se
quer “embonitar’, passa um
reboco e pronto (risada) mas
nao derrube nao que meu
coracao doi (risadas). (Seu
Paulo Sotero, 2023)



92

Ademais, ele ainda entona sobre a
evocacao de memorias ao passo que estas
sao preservadas e ecoam a ideia de que
as construcoes nao sao meras estruturas
fisicas, mas também receptaculos de
narrativas compartilhadas. Elas carregam
consigo as marcas do passado, enraizados
nas historias das pessoas que as habitaram
e nas tradicoes que ergueram a comunidade
rosarense. A investigacao das "memorias’
dentro do contexto arquitetonico ressalta
a dimensao imaterial que as construcoes
possuem, ‘trancando” o estudo em uma
rede complexa de significados culturais e
emocionais.

Para mim, contar a histéria
é até satisfatério, é
elogiavel (grifo  nosso).
A gente contar a historia
do antigo quer dizer que
era uma vivéncia daquele
tempo, compreendeu? A
mudanca foi muito boa né?
Mas como dizia, o tempo era
atrasado ai se vivia daquela
maneira e nem se percebia
entendeu como é? [..] Vocé
consegue ver uma parte
descoberta, né? Vocé veja,
uma coisa assim, esta com
100 anos.. Essa casa la de
taipa que eu acho que é
uma parede grande, uma
parede que nao €, nao € a
nova quer dizer, uma parede
de mais de 100 anos de
taipa, da maior simplicidade,
o0 material mais simples do
mundo. Ai vocé veja, esta la,
vamos dizer que nao e para
derrubar a casa, vamos dizer
assim. Esta la para vocé
ver que nao é sé essa casa
feita de bloco, de cimento
com todo arrolamento,
que pode ficar de pé (grifo
nosso) [..] (Seu Paulo Sotero,
2023)
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0 ambito desta pesquisa, €
imprescindivel mencionar que a substancial
maioria das vias e acessos no Povoado
Siririzinho carece de nomenclaturas ou
termos padronizados. Esse fendmeno
emerge devido a cada morador desenvolver
seu proprio sistema de identificacao para
cada rua, seja por meio de referéncias fisicas
do ambiente ou tradicdes arraigadas. A "Casa
Amarela’, previamente delimitada (Mapa
8), configura-se como um dos primeiros
fardis orientadores deste estudo, pois foi
apos a realizacao da primeira incursao
presencial no Povoado Siririzinho, em busca
de informacdes, que se deparou com seu
estado de desamparo e abandono (Figura

37).

Logo no primeiro contato, evidencia-
se sua insercao na tessitura urbana do
povoado, assim como a sua proximidade
em relacao as edificagcdoes adjacentes.
Segundo relatos de moradores proximos, tal
situacao advem do fato de que a edificacao
antecedeu as casas circundantes. Esta
particularidade foi um dos catalisadores
que impeliram a prosseguir na abordagem
tematica deste estudo, considerando a
necessidade de documentar as memorias e
a propria estrutura da edificacao, seja por sua
qualidade construtiva ou pelas suas marcas
cravadas (Figura 38 e 39) que narram sua
historia ha materialidade.

De acordo com os moradores, a
residéncia pertencia a moradora A", que

o |

S

ja nado ocupa mais essa edificacao em
destaque. A atual edificacao da moradora,
encontra-se no lote vizinho, evidenciando,
por sua vez, a transmutacao do material
construtivo. Ademais, a rua em que a casa
esta situada tem testemunhado um aumento
exponencialno numero deresidéncias, o que
leva a conjecturar que, em um cenario nao
tao distante, essa edificacao provavelmente
sera demolida para ceder espaco a terrenos
destinados para futuras construgoes.

Uma analise da estrutura residencial
permite apreender a genuinidade da técnica
empregada, com a utilizacao de materiais

FIGURA 37: FACHADA FRONTAL

DA “CASA AMARELA"

FONTE: VICTORIA DOMINGOS,
2023.
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RESIDENCIAS NO POVOADO SIRIRIZINHO EM ROSARIO DO CATETE NO ANO DE 2023.
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autoctones como as varas de madeira e os
Cipos paraentrelacamento, alémdo barro que
ostenta um estado notavel de conservacao.
E digno de nota o revestimento e o reboco
empregados em uma das paredes (Figura
40) para alicercar o barro. Esse aspecto e
particularmente significativo, pois sinaliza
que, ja na concepcao da edificacao, houve
uma preocupacaoc com a preservacao € a
longevidade das paredes de vedacgao.

Ao que aparenta, a casa ja possuia
o lado direito, sendo assim adicionado o
lado esquerdo como possivel anexo como
ampliacao da residéncia (Figura 41 e Figura
42). Com ajuda das conversas com moradores
proximos foi possivel conceber um desenho
previo (Figura 43) de como a moradia se

FIGURA 38
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estabelece, assim como seus ambientes
internos. Mesmo com os relatos, acredita-se
que aresidéncia possuia um banheiro externo,
porém nao foi possivelacessar para confirmar
essa informagao. Soma-se a esses aspectos,
a escolha pela cobertura, sendo utilizados
caibros e outros materiais amadeirados para
confeccao do telhado (Figura 44 e Figura
45), assim sendo sistematizado e sintetizado
na Ficha de Catalogacao da Construcao - 3
(Tabela 4).

FIGURA 38 E FIGURA 39: MAR-
CAS DAS RANHURAS NO BARRO
ASSENTADO NA TRAMA DE CIPO

FONTE: VICTORIA DOMINGOS,
2023.

FIGURA 39

............................................................................ @00 0000000000000 000

Fonte: Mapa elaborado pela autora, Victoria Domingos, 2023.
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FIGURA 45 PLANTA ESQUEMa-
TICA DA COBERTURA DA “CASA
AMARELA"

FONTE: VICTORIA DOMINGOS,

2023.
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em algum momento entre as decadas de

. , . 1980 e 1990. Embora nao poder afirmar o
Casa Azul" e a "Casa ° 99 B P
B - ano exato de construgao, os moradores
Amarela” sao exemplos de construcoes 79 \. .
afirmam que a casa ja existia a partir de

popu[ares que se destacam no desenho 1980. Essa aﬁrmagéo direcionou algumas RESIDENCIAS NO POVOADO SIRIRIZINHO EM ROSaRIO DO CATETE NO ANO DE 2023.

urbano do Povoado Siririzinho. Ambas

prévias definicdes e sinteses necessarias

foram edificadas com a técnica da taipa ol Y
. : para caracterizacao da residéncia, a
de mao, que consiste em usar barro, palha me

. ual se enquadra no segundo estagio
e madeira para erguer as paredes. Para 9 9 9 9 @

preconcebido nesse estudo que engloba

residéncias em situacao de abandono, mas N
g/---“ CASA AZUL DESABITADA DE MORADCR B’

conservar a integridade desse material, os

moradores aplicam reboco com adicao do

. . . com estado relevante de conservagao.
proprio barro, que € abundante na regiao

5~ CASAAMARELA DE MORADOR ‘A" DESABITADA

de acordo com conversas realizadas com Ao observar as dimensoes da casa,
os moradores (Figura 46). é evidente que ela possui mais de dois
comodos. Isso indica um alto nivel de
habilidade e dominio na aplicacao da

A“CasaAzul” (Figura 47) fica proxima
a “Casa Amarela”" (Mapa 9), em uma area de
alto fluxo de residentes, devido a presenca
da Escola Municipal Prof? Ernestina Silva.
Essa localizacao favorece a visibilidade
dessas casas, que representam a cultura e
a historia localque corrobora para que estas
casas provindas de tecnicas populares
nao passem despercebidas em relagao
ao todo. No decorrer da primeira visita em
abril, durante a realizacao deste trabalho,
nota-se que o estado de conservagao
da "Casa Azul' era consideravel, isso foi
surpreendente, visto que agora nao nhao
mais habitada, uma vez que, de acordo

D CASAS DE ALVENARIA
com relatos de moradores que preferiram

o 100 200M B crsasoeETARA

| | | | . CASAS DE ADOBE

manter o anonimato, a casa foi construida

FIGURA 46:"CASA AzUL" DEN-
TRO DO CONTEXTO URBANO DO
POVOADO SIRIRIZINHO EM RO-
Sarl1o Do CATETE-SE

FONTE: VICTORIA DOMINGOS,
2023.
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Fonte: Mapa elaborado pela autora, Victoria Domingos, 2023.
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técnica de taipa de mao, bem como nha
aplicacao do reboco com adicao de barro
em sua composicao. Também & possivel
notar que algumas areas das paredes da
casa foram reparadas com o uso de cimento
para corrigir danos. Alem disso, observa-se
a exposicao do barro em algumas partes
proximas ao solo na parte externa da casa.
Com a exposicao frequente a umidade
e as intempeéries (Figura 48), ha o risco
de enfraguecimento tanto das paredes
quanto da estrutura da cobertura. Essas
observagdes corroboram com a ideia de
que a residéncia esta abandonada, o que,
se persistir, pode resultar em um estado de
deterioracao ainda mais avancado em um
futuro nao tao distante.

Em julho desse mesmo ano, foi
realizado uma segunda visita, uma vez que

foi necessario recolher mais informagoes
acerca da edificacao em destaque. Porem,
o que foi levantado acerca do seu iminente
arruinamento veio a se concretizar, uma
vez que uma das paredes que estava
em estado mediano de conservagao no
primeiro contato ja estava em processo de
deterioracao, pois a mesma se encontrava
rachando gradativamente levando ficar
praticamente “partida ao meio” (Figura 49).
Este fator impossibilitou o reconhecimento

interno, visto que sua estrutura de paredes
e telhado se encontravam instaveis. Alem

FIGURA 47: INTEGRIDADE FiSICA
DA “CAsA AzuL"

FIGURA 48: SINAIS DE ARRUINA-
MENTO E DESFALQUE DE MANU-
TENGAoO DA “CAsA AzuL"

FONTE: VICTORIA DOMINGOS,
2023.

disso, pode-se notar também, que muitas
areas que apresentavam reboco com
cimento possuindo varias partes descolando
ou descamando (Figura 50 e 51), isso leva a
crer na incompatibilidade de materiais que
geraram baixa aderéncia.

Ademais,nasregidesqueanteriormente
tinha se notado o barro exposto, atualmente,
as tramas de ‘cipos’ e varas de madeira se
encontram em evidéncia, mostrando desse
modo a autenticidade da técnica (Figura
52). Acrescenta-se, também, a estrutura do
telhado, diferente da “Casa Amarela" em
que as tercas eram apoiadas diretamente
em uma das esquadrias, na “Casa Azul" pois
uma trama de taipa adicional, funcionando
COMO uma especie de viga para sustentacao
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do telhado ceramico (Figura 53). Por fim,
elaborou-se sintetizacao contida na Ficha de
Catalogacgao da Construcao - 5 (Tabela 5)
que organiza as informagodes coletadas para
a caracterizacao da residéncia, constatando-
se que a mesma foi a unica que, dentro
do espaco de andlise e diagnostico desse
trabalho, teve a evolucao para o terceiro
estagio: processo de arruinamento e/ou
demolicao.

FIGURA 49:PAREDE DA “CASA
AZUL" QUE ANTERIORMENTE
ESTAVA PRESERVADA, ATUAL-
MENTE ESTA EM ARRUINAMEN-
TO

FIGURA 50: REGIAO ONDE FICA
O CONTADOR DE ENERGIA COM
DESCOLAMENTO DO REBOCO DA
PAREDE

FONTE: VICTORIA DOMINGOS,
2023.

FIGURA 47 «*"Fie e "'“4 S § .--"lFI&RA.49__




TABELA 5

variando de ripados
de madeira oté
estacas rusticas de

Artesdo Morador B Anotacdes ( Néo foi possivel entrar
na casa, pois o telhado

estd em estado de
desabamento
I N N A TR

Fonte: Victoria Domingos, 2023.
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FIGURA 51: AREA COM DESco-
LAMENTO DO REBOCO, MOS-
TRANDO ESTRUTURA DA TRAMA
DA TAIPA

FIGURA 53

FIGURA 52: AREA QUE MOSTRA
A ADERENCIA DO BARRO COM
A TRAMA DE MADEIRA E AS ES-
QUADRIAS DA “|CAsA AzuL"

FIGURA 53: ESPécCIE DE “VIGA”
FEITA COM A PROPRIA TAIPA DE
MAo PARA SUSTENTAGAO DO
TELHADO

TABELA 5. FICHA DE CATALOGA-
Gao DA “CAsA AzuL”.

FONTE: VICTORIA DOMINGOS,
2023.
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[HSH CE "SEU” URSU

casa de Seu Urso € uma
notavel excecao em relacao as duas
residéncias previamente  analisadas.
Localizada na zona periférica dentro da
area urbana de Rosario do Catete (Mapa
10), esta casa se destaca nao apenas
pelo uso de barro exposto, mas tambem
por estar atualmente habitada e bem
mantida, enquadrando-se no primeiro
estagio delimitado por este estudo. A
estrutura em si € inteiramente construida
com taipa de mao (Figura 54) e, hoje,
e um exemplo notavel de resisténcia,
resistindo as demolicoes frequentes de
casas de taipa associadas ao Programa de
Erradicacao de Submoradias. De acordo
com relatos de moradores do municipio
e da regiao proxima a residéncia de Seu
Urso, ele decidiu construir sua casa como
um simbolo de resisténcia e demonstracao
da técnica de taipa de mao. Anteriormente,
ele possuia uma casa na "‘Rua da Palha'- rua
ja mencionada no decorrer desse estudo
-, que infelizmente veio a ser demolida.
Diante dessa situacao, Seu Urso decidiu
erguer sua nova residéncia ha mais de 15
anos, utilizando exclusivamente materiais
encontrados nas proximidades do local
de construcao. A natureza autbnoma do
trabalho de Seu Urso dificultou encontros
e conversagoes diretas com ele. Muitas
informacdes foram obtidas atraves de
moradores locais e de pessoas como
Paulo Sotero e Jose Domingos, que tém

conhecimento sobre Seu Urso ha muito
tempo. Segundo relatos, a casa de Seu
Urso possui apenas um comodo, o qual ele
mora com sua neta e outros membros da
familia. A escolha de construir com taipa
de mao foi motivada nao apenas pelo
dominio da tecnica, mas tambem pela
falta de recursos financeiros para construir
inteiramente em alvenaria, resultando em
uma combinacao de técnicas construtivas.

Aléem disso, Seu Urso demonstrou
relevante conhecimento construtivo ao
considerar fatores climaticos locais. Ele
incorporou uma especie de "shed™® nas
paredes de taipa para permitir ventilacao
direta na casa (Figura 55). A preocupacao
com a durabilidade tambéem foi evidente na
escolha de uma cobertura com beiral mais
longo e no uso de telhas ceramicas com
madeiramento encontrado localmente.
Notou-se a auséncia de uma das paredes
de vedacao da casa, levantando questoes
sobre se essa escolha foi deliberada ou
resultado de algum evento climatico, com
evidéncias de um colchao usado como
substituto temporario (Figura 56).

NN N
28 Trata-se de um tipo de telhado com for-

mato especifico, que tem como objetivo aproveitar
ao maximo a luz e a ventilagao natural. Ela tem um
formato peculiar, pois deve contar com aberturas
em pontos estratégicos de sua construcao para
permitir a passagem dos raios solares e cargas
de ar, por meio das correntes de vento. Disponivel
em: https://www.regionaltelhas.com.br/blog/co-
bertura-shed/#:~:text=-Trata se%20de%20um?%20
tipo.meio%20das%20correntes%20de%20vento.
Acesso em: 30 de setembro de 2023
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Fonte: Mapa elaborado pela autora, Victoria Domingos, 2023.
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Moradores relataram que Seu Urso
planeja fazer reformas em sua residéncia,
como indicado pela presenca de materiais
de construcao proximos a edificacao.
Alem disso, a altura do pée direito da casa
€& notavelmente diferente em comparacao
com as casas vizinhas. Paulo Sotero, ao ser
questionado sobre a residéncia de Seu Urso
comenta um pouco sobre a construcao de
taipa, descrevendo o processo inicial como
simples, comecando com vara de madeira
retiradas da natureza, nao preparados, e
amarrados com pedacos de cipo. No entanto,
ele destacou que ao longo do tempo,
melhorias sao feitas, substituindo materiais
e aprimorando a técnica e o processo do
saber-fazer.

[.] A casa de taipa mesmo,
a casa de taipa, primeiro
vai para o mato, o mato
bruto e tiram aqueles paus,
nao € nem pau preparado,
€ um pau torto e metem
aquele pau no chao, depois
botam o outro no outro
canto, entendeu como é&?
E ai botam tudo aquelas
varinhas amarradas no cipo,
as varinhas naqueles paus. E
tudo. Mas o melhoramento
vai acontecendo, ai
depois, nao [entonacaol...

ndao bota com esse pau
nao, bota um pau mais
adequado, ndo é verdade?
Quer dizer, ja faz uma coisa
melhor, mas é isso, veio do
mais simples possivel. [.]
(PAULO SOTERO, 2023, grifo

NOSSO).
Finalmente, alguns moradores
expressaram sentimento de impoténcia

e medo em relacao a possibilidade de
desgaste da casa de Seu Urso, devido
a exposicao das paredes de taipa e as
pressoes sociais relacionadas ao uso dessa
técnica de construcao. Essa casa se tornou
um simbolo de resisténcia nao apenas
pela escolha de materiais, mas tambem
pelo desejo de preservar uma tradicao
significativa em face das
mudancas e estigmas sociais. Ao final da
coleta de dados, todas essas informacoes

construtiva

FIGURA 54: RESIDENCIA DE SEU
URSO COM A ESTRUTURA DA

TRAMA DA TAIPA EXPOSTA

FIGURA 55. REGIAO ONDE SE
LOCALIZA O SHED DA RESIDEN-

CIA DE SEU URSO

FONTE: VICTORIA DOMINGOS,
2023.

foram registradas na Ficha de Catalogacao
da Construcao - 1 (Tabela 6), contribuindo
para a compreensao do significado e da
importancia da casa de Seu Urso dentro da
comunidade local.

FIGURA 56: PAREDE A QUAL FOI
UTILIZADA UM COLCHAaO E OU-
TROS MATERIAIS PARA VEDAGAO
TEMPORARIA

TABELA 6: FICHA DE CATALOGA-
Gao0 DA CASA DE SEU URSO

FONTE: VICTORIA DOMINGOS,
2023.

¢ protegido com outros
tipos de materiais como
um colchdo, por exemplo

Fonte: Victoria Domingos, 2023.

TABELA 6
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E Material Barro assentado em trama de Técnica Taipa
= Construtivo madeira pau-a-
= Esquadrios ( 1porta
= Tipo de Cerémica com Tipo do ( Barro batido
=  Cobertura madeiramento iso
= heterogéneo,
= variando de ripados
= de madeira até
= estacas rusticas de
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ASHRAD EM RUINAS CH ““RUA CE CIMA”

casarao da ‘Rua de Cima’
representa um marco historico notavel na
cidade de Rosario do Catete. Desde o inicio
deste estudo, essa construgao sempre
despertou grande interesse, tanto por
sua imponéncia quanto por sua técnica
de construcao peculiar. Localizado na
Avenida Antonio Freire Soares, proximo a
Igreja Matriz Nossa Senhora do Rosario e
a Praca Augusto Maynard (Mapa 11), este
casarao se destaca em um contexto de
grande importancia (Figura §7), uma vez
que esta cercado por edificios de poder
politico igualmente significativos, incluindo
a prefeitura municipal da cidade. Até o
final de 2019, este casarao se destacava
na paisagem urbana da regiao, seja por
suas caracteristicas arquitetonicas, suas
esquadrias unicas ou sua funcao original
como casa de veraneio.

Ao analisar suas caracteristicas e
combinar informacdoes de pesquisas e
conversas com moradores, €& possivel
deduzir que este casarao foi construido
na década de 20 ou 30. Isso se baseia na
informacao de que, quando os sobrados

na 'Rua de Baixo" ja estavam sendo g
construidos, o casarao da "Rua de Cima" B

ja existia. No entanto, em meados de

2021, a estrutura do casardo, que estava i

desabitada, comecou a entrar em estado
de deterioracao, pois nao havia interesse

ou movimentacao para reformar ou
ocupar a residéncia, apesar de pertencer
a familia de Seu Maxi (in memoriam), o
artesao responsavel por sua construcao.
As primeiras regides que comecaram a
ruir foram a do seu aparente anexo (Figura
58), revelando, assim a verdadeira esséncia
da tecnica construtiva utilizada na sua
construgao.

Uma surpresa notavel foli a
descoberta de que a tecnica construtiva
utilizada no casarao combinava taipa
de mao ou pau-a-pique com o adobe,
contradizendo a crenca anterior de que
era inteiramente construido com adobe
(Figura 59 e 60). Isso sugere que a estrutura
principal da casa foi erguida antes de seu
anexo, que parece ser resultado de uma
reforma e ampliacao posterior. A fachada

FIGURA 57: CASARaO DA “Rua
DE CIMA" ANTES DO PROCESSO
DE ARRUINAMENTO NO ANO DE

2012

FONTE: VICTORIA DOMINGOS,
2023.
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principal do casarao apresenta blocos crus
de adobe e argamassa de barro (Figura
61), enquanto as paredes internas sao de
taipa de mao (Figura 62). Isso diferencia
0 casarao dos sobrados da "Rua de Baixo’,
onde as paredes externas sao de taipa de
pilao e as internas também sao de taipa de
mao, porem com alturas reduzidas. Este
fator traz uma importancia ainda maior a
esta residéncia, nao so pela durabilidade
que a casa teve, mas, também, pelas alturas
atingidas pelas suas paredes, que sao
verdadeiras conquistas de muito estudo e
aplicacao ateé ser alcancado o resultado ao

FIGURA 58

qual e visto pela taipa exposta.

Alem disso, a medida que o casarao
comecou a se deteriorar, as paredes do
anexo revelaram uma combinagcao de
materiais, incluindo ripas robustas de
madeira para suportar os blocos crus de
adobe (Figura 63 e 64). A fachada principal
apresenta detalhes como frisos, molduras e
esquadrias imponentes, algumas artesanais
e outras aparentemente adquiridas para
complementar a residéncia, configurando a
heterogeneidade de elementos escolhidos
para a construcao da residéncia (Figura 65).

Outra caracteristica importante a ser
colocada aqui sao os balaustres da varanda
(Figura 66), os quais, por meio de conversas
com moradores locais mais antigos, foram
feitos com moldes de barro e celao® e
pintadosparasuadurabilidade, assimcomoos
pilares que - também feitos de barro e adobe
- usados para sustentacao da cobertura de
trés aguas da varanda. O casario, alem disso,
apresenta um pé direito de quase 5 metros
de altura com uma cobertura de telhado
ceramico com madeiramento homogéneo
(Figura 67).

NS N N
29 Segundo seu Edvaldo Marques e Paulo So-

tero, celao € um tipo de material adicionado ao barro
para dar impermeabilidade a massa do barro.
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Acrescenta-se a esses pontos levantados,
o tipo de piso utilizado na residéncia indo
de apenas o barro batido como o presente
na varanda e antesala, como a presenca de
alguns azulejos seguindo em direcao aos
comodos principais da casa (Figura 68 e 69).
Um fator a ser levado em consideracao € que
nao foi possivel realizar plantas ou desenhos
esquematico das disposicoes de comodos,
pois como visto anteriormente, algumas
regioes estao comprometidas e com estado
de arruinamento avangado, impossibilitando,
assim, o0 acesso interno do casario.
FIGURA 61: FACHADA FRONTAL

COM OS BLOCOS DE ADOBE EX-
POSTOS

FIGURA 62: PAREDES INTERNAS
DO CASARAO COM VESTIGIOS
DO USO DA TAIPA

FONTE: VICTORIA DOMINGOS,
2023.

. FIGURAG2 - 3
{ .

FIGURA 60

FIGURA 59

FIGURA 58: ANEXO DO CASA- =
R3O, EM PROCESSO AVANGADO §§
DE ARRUINAMENTO ;

FIGURA 59 E FIGURA 60: PARE-
DES DO CASARAO COM O USO
DA TECNICA DE TAIPA DE Mao

FONTE: VICTORIA DOMINGOS, [
2023. s

FIGURAGL -
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FIGURA 63

N

FIGURA 65

FIGURA 64

FIGURA 63 E FIGURA 64: ESTRU-
TURA DE MADEIRA COM A INSER-
GAao DOS BLOCOS DE ADOBE PARA
CONSTRUGAO DAS PAREDES

FIGURA 65: DETALHE DAS ESQUA-
DRIAS E DOS FRISOS UTILIZADOS
NA FACHADA DO CASARAO

FONTE: VICTORIA DOMINGOS,
2023.

Ao conversar com Paulo Sotero ele comenta
um pouco sobre a longevidade do casarao
da “Rua de Cima" e ainda tece acerca de
COMO SA0 hecessarias essas residéncias para

contar a historia de um povo.

FIGURA 66: DETALHE DOS
BALAUSTRES DA VARANDA

FIGURA 67: DETALHE DO Pé
DIREITO DO CASARIO JUN-
TAMENTE COM O TELHADO
DA VARANDA

FONTE: VICTORIA DOMIN-
GOS, 2023.

[.] Vocé consegue ver
uma parte descoberta,
né? Vocé veja, uma coisa
assim, esta com 100 anos...
Essa casa la de taipa que
eu acho que é uma parede
grande, uma parede que
nao é, nao é a nova quer
dizer, uma parede de mais
de 100 anos de taipa, da
maior simplicidade, o
material mais simples do
mundo. Ai vocé veja, esta la,
vamos dizer que nao € para
derrubar a casa, vamos dizer
assim. Esta la para vocé
ver que hao é sé essa casa
feita de bloco, de cimento
com todo arrolamento,
que pode ficar de pé, que
essa casa mesmo nao tem
arrolamento e comparando
com outras casas, sabe? Ai
chega - nao é de merecer no
Seu servico nao -, mas quem
faz uma casa com arquiteto
gente, vamos dizer que nao
sabe fazer e ai acha que as
casas tém que ser feitas com
arquiteto, mas vocé sabe
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que antigamente nao tinha
arquiteto, ne? [.] (PAULO
SOTERO, 2023. grifo nosso)

Com todas essas informacdes sobre
a relevancia do casario, acredita-se que por
esses motivos, o casario antes abandonado,
atualmente foi adquirido pelo poder do
governo municipal (Figura 70), para que
futuramente o mesmo seja reformado e
dé lugar a um memorial, o qual contara as
historias e a cultura vinculada ao municipio
de Rosario do Catete. Por fim, foi possivel
sintetizar essas informacdes na Ficha de
Catalogacao da Construcao - 6 (Tabela 7),
enquadrando-se no segundo estagio de
verificacao do estado fisico da casa definido
por esse trabalho.

FIGURA 67
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FIGURA 68

FIGURA 70

e
PREDIO ADQUIRIDO
PELA PREFEITURA

FIGURA 69

FIGURA 68: DETALHE DO PISO IN-
TERNO DO CASARAO

FIGURA 69: DETALHE DO PISO EX-
TERNO DO CASARAO

FIGURA 70: FACHADA PRINCIPAL
DO CASARAO COM A PLACA DE
AQUISIGAO PARA SE TORNAR UM
MEMORIAL

TABELA 7: FICHA DE CATALOGAGAO
DO CASARAO DA “RUA DE CIMA"

FONTE: VICTORIA DOMINGOS,
2023.

TABELA 7

sua situagdo, ela estd
sob poder publico para
dar lugar a um Memorial
Cultural do municipio

girfiinnimitiiiininiidmimnimimbiiiiiinanimiiiiiiisiananamiah i
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=  Construtivo madeira, com reboco para fixa¢do Tijolos de
= dos paredes e dreas com tijolos de Adobe
S.eeieae.s ... .. ( DOFCQS assentados comreboco. . L L L (e e el e el
= Esquadrias Atualmente 7 portas de abrir incluindo uma com

s L OONGEIraLsuperior de abrir e L jonelas de dbrir
= Tipo de Ceramica com Tipo do ( Barro batido ¢

=  Cobertura madeiramento iso cerémico em alguns
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= Arteséo Finado “Seu” Anotagdes ( Néo foi possivel verificar
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Fonte: Victoria Domingos, 2023.
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3ASH EM RUINAS CH “RUA CA LOT
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casa da "Rua da Loterica”
representa um exemplo do ultimo estagio
definido neste estudo, uma vez que a
estrutura foi completamente demolida
(Figura 71). Semelhante ao casarao
mencionado anteriormente, a casa da
‘Rua da Lotérica® era vista como um
simbolo de imponéncia em seu contexto,
destacando-se pela fachada elaborada,
pelas dimensdes de seu terreno e pela
localizacao privilegiada na Rua Barao de
Maruim (Mapa 12), uma das vias mais
movimentadas em Rosario do Catete.

De acordo com informacoes obtidas

FIGURA 71. SITUAGAO ATUAL
DA CASA DA “RUA DA LOTERI-
CA" QUASE POR COMPLETA DE-
MOLIDA

FONTE: VICTORIA DOMINGOS,

2023, FIGURA 71

_

de moradores locais, a propriedade
pertence ao morador C, que preferiu
manter seu anonimato. Acredita-se que
a demolicao da Casa da "Rua da Lotérica"
tenha ocorrido devido ao desejo de
reformar e adequar a construcao aos
padroes  contemporaneos,
possivelmente pela recente reforma da
edificacao vizinha, de propriedade do
mesmo morador. Conforme conversas

motivado

com residentes que testemunharam a
demolicao durante a coleta de imagens e
informacoes, o plano é construir uma nova
moradia do zero, comaintencao de torna-la
semelhante a casa vizinha, possivelmente
incorporando tecnologias modernas, como
blocos de alvenaria. Alguns chegaram a

usar a expressao ‘azulejar a casa’ para

i Y7 =
ERIGH” CE
- B =

Torre deiCelular Claro

tacao Ferroviaria
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descrever o possivel desejo do proprietario
de substituir completamente a residéncia
anterior por uma com a técnica construtiva
de alvenaria.

Ao analisarimagens da antiga Casa da
'Rua da Lotérica" (Figura 72), fica evidente
a opcao por uma estrutura de dois niveis,
provavelmenteemrespostaascaracteristicas
do terreno. O piso de barro batido em um dos
niveis sugere que esse espaco poderia ter
sido usado como garagem. Assim como no
casarao mencionado anteriormente, a casa
da "Rua da Lotérica" apresentava elementos

ornamentais na fachada principal, como
frisos, molduras e detalhes ornamentais
em relevo ecléticos, com o objetivo de criar
apelo estético (Figura 73 e 74).

E notavel a resisténcia da técnica de adobe,
pois mesmo apos a demolicao quase
completa, uma parte estrutural da casa
permaneceu fixada na casa adjacente
(Figura 75). Isso ressalta a autenticidade
da técnica, com o uso de blocos crus de
adobe de tamanhos variados e argamassa
de barro para sua fixagcao (Figura 76 e 77).
No final, todas essas caracteristicas foram
sintetizadas na Ficha de Catalogacao da
Construcao - 4 (Tabela 8), permitindo uma
documentacao detalhada da residéncia e
sua importancia no contexto da cidade de
Rosario do Catete.
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FIGURA 75. DETALHES DA
PARTE ESTRUTURAL DOS BLO-
COS DE ADOBE FIXADOS NA
RESIDENCIA ADJACENTE

FIGURA 76 E FIGURA 77: DE-
TALHES DOS BLOCOS DE
ADOBE DE TAMANHO VARIa-
VEIS COM O USO DO PROPRIO
BARRO PARA FIXAGAO

TABELA 8: FICHA DE CATALO-
GAGAO DA CASA DA “RUA DA
LoTérIcA”

FONTE: VICTORIA DOMINGOS,
2023.

FIGURA 72: CASA DA “RUA DA LOTERICA" ANTES
DO PROCESSO DE DEMOLIGAO NO ANO DE 2012

FONTE: STREET VIEW, GOOGLE EARTH, 2023

FIGURA 73: DETALHES DOS FRISOS E ORNAMEN- &
TOS GEOMETRICOS ANTES DO PROCESSO DE
DEMOLIGAO NO ANO DE 2012

FONTE: STREET VIEW, GOOGLE EARTH, 2023

FIGURA 74: DETALHES DO ORNAMENTO GEOMe-
TRICO RESTANTE APOS A DEMOLIGAO DA CASA
DA “RUA DA LOTéRICA”

FONTE: VICTORIA DOMINGOS, 2023.

o
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TABELA 8

por completo em ruinas,
restando apenas o piso de
barro batido em algumas

giiniiiiiiiimiiinmiahiiiimimiiiiamiibinamiimamiiddamibifhiihiimnnine
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= Esquadrios 5 - =
= Tipo de - Tipo do ( Barro batido =
= Cobertura iso =
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Partcs.
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Fonte: Victoria Domingos, 2023.
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[;HSH CE "SEU” ECVAHLCO

casa de Seu Edvaldo foiuma
das edificacdes que confirmou o proposito
deste trabalho. Edvaldo Marques dos
Santos € um artesao de adobe tradicional
do Povoado Siririzinho (Mapa 13), que
ainda exerce essa funcao ao construir a
sua residéncia e o “puxadinho” do seu filho
aos fundos da sua casa. Assim como Paulo
Sotero, demostrou uma grande paixao pela
tecnica e que mesmo que tenha a chance de
construir uma casa de alvenaria, nao deixaria
a sua atual que e construida inteiramente de
blocos de adobe cru. Declara ainda a sua
resisténcia perante as demolicoes das casas
consideradas “submoradias” no Povoado
Siririzinho.

[.] Foi tudo eu que fiz. Eu
posso até fazer um check-up
dela. Agora ser derrubada?
Chegou aqui uma colegao
de gente dizendo que era
pra derrubar. Derrubar
o que, moga? Eu vou pra
onde? SO a ferramenta,
o material que tem ai, eu
vou botar aonde [sicl?
Quem puder me ajudar, me
ajuda como puder. Agora,
derrubar a minha "arapuca’.

(SEU EDVALDO, 2023. grifo
NOSSO).

Seu Edvaldo relata que construiu sua
residéncia em 1973 (Figura 78), contando
com pouco mais de 50 anos de existéncia,
em um terreno de sua propriedade. Edvaldo
comenta que construiu a casa inteiramente

em blocos de adobe por escolha propria,
e, ainda, conta que a casa nao possui se
quer resquicio de cimento ou de materiais
e tecnologias mais contemporaneas. A
casa segue os principios tradicionais da
producao do adobe para edificar a moradia,
produzindo o barro com adicao de outras
matérias organicas e postas em uma forma
que moldasse o bloco de adobe (Figura 79
e 80).

[.] O processo dele ¢é fazer
assim [gestos com a maol,
a gente faz, tira a bitola que
tem, faz uma gradezinha, ai
‘cé vai fazer o barro, como
vai tapar uma parede, faz
o barro, ai tchau, ai chega
ali. Puxou. No caso a
gradezinha é uma forma,

FIGURA 78: FACHADA PRINCI-
PAL DA CASA DE SEU EDVALDO

FIGURA 78

FONTE: VICTORIA DOMINGOS,
2023.
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né? E, & uma forminha, ai ele
fica. Aivai fazendo, fazendo
ate a quantidade que quiser,
a centena que quiser. [.]
(SEU EDVALDO, 2023)

Seu Edvaldo comenta sua opcao pela
casa de adobe, até mesmo comenta que
se o oferecerem algum material, como por
exemplo, blocos ceramicos ou cimento, ele
nao negaria, visto que serviria de melhoria
para sua atual casa. Porem, ele nao deixaria
a teécnica usada de lado, pois como ele
mesmo relata, luxo nao € opcao para ele,
uma vez que sem o artesao a obra perde o
significado e a historia ali mantidas.

[.] Al chega fulano Isic],
esta adoecendo, leva para
o hospital, chega que
fulano [sic] morreu. Agora
eu pergunto, fulano [sic] vai
ficarai? Alguem vai procurar
outro lugar diferente para
ele! Aquilo que ele fez
nao importou mais. Pra
[sic] que luxo? Eu faria da
mesma forma que eu fiz,
com o que estivesse perto
de mim e eu pudesse ir la
[gestol e tchau, ter minhas
parede [sicl e telhado. |.]
(SEU EDVALDO, 2023. grifo
NoSSO).
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Fonte: Mapa elaborado pela autora, Victéria Domingos, 2023.

FIGURA Y9 .

FIGURA 79 E FIGURA 80: DE-
TALHE DOS BLOCOS DE ADOBE
CONFECCIONADOS PRO SEU
EDVALDO

FONTE: VICTORIA DOMINGOS,
2023.
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Apesar disso, Edvaldo comenta as
dificuldades enfrentadas para manter sua
residéncia, visto que, assim como a taipa, o
adobe necessita de uma atencao redobrada
e manutencao periddica para que ela
continue de pé. E ressaltado no decorrer
da conversa, a importancia das casas
dessa técnica para que seja perpetuado o
conhecimento desse saber-fazer, e por isso,
ele optou por manter umas das paredes com
0 adobe exposto, para demonstrar o apreco
que ele tem pela técnica, e ainda de instigar
outras pessoas interessadas pela técnica.

[.]I Pois €. E o que eu
aprendi, moga? Eu nao tive
professora pra Isicl nada,
nem sequer pra assinar o
nome. A minha professora
€ aquela ali [gestos com a
mao, apontando para a rual
O. A estrada. Que é onde a
gente aprende tudo que é
bom e tudo que é ruim, é
assim que é. E na estrada.
Por exemplo, imagina eu
estar aqui dialogando,
aqui nao tem sala de aula
nenhuma, né? Pois é. O
que voceé disser de bom, ja
ta aqui. Foi assim que eu
aprendi. (SEU EDVALDO,
2023. Grifo nosso)
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Edvaldo compartilhou as dificuldades
que enfrenta para manter sua residéncia
(Figura 81 e 82), destacando que, assim
como as casas de taipa, as construcoes
de adobe exigem atencao constante e
manutencao periodica para permanecerem
em boas condi¢des. Durante a conversa,
enfatizou a importancia de preservar casas
construidas com essa técnica como forma
de perpetuar o conhecimento do saber-
fazer tradicional. Por esse motivo, ele optou
por deixar uma das paredes com o adobe
exposto, demonstrando seu profundo
apreco pela técnica e buscando inspirar
outras pessoas interessadas nesse oficio.

Devido ao carinho que Edvaldo
nutre por sua residéncia, pudemos realizar
um levantamento cadastral detalhado da
edificacao e um extenso levantamento
fotografico, documentando minuciosamente
varios aspectos da moradia. Em uma das
primeiras visitas realizadas em abril de
2023, encontrou-se Edvaldo realizando a

FIGURA 81 E FIGguU-
RA 82: DETALHE DAS
PAREDES QUE ESTao
PRECISANDO DE MA-
NUTENGAO

FONTE: VICTORIA Do-
MINGOS, 2023.

FIGURA 81

manutencao do telhado da casa (Figura
83), 0 que demonstra seu compromisso em
manter a estrutura em excelente estado.
Alem disso, ele mencionou seus planos de
realizar algumas reformas na casa, incluindo
a substituicao do piso de barro nao tratado
(Figura 84) € a melhoria da estrutura interna
do telhado com a introducao de novas pecas
de madeira (Figura 85 e 86).

Outro aspecto relevante € a fundacao
da casa, construida acima do nivel da rua
para evitar problemas de umidade por
capilaridade, o que contribui para sua
durabilidade. Diferentemente da casa de
Seu Urso, Edvaldo aplicou uma tecnica
denominada ‘calhagcao’, uma argamassa
feita de barro, celao e cal, que reforca a
impermeabilidade das paredes. Alem disso,
vale mencionar que Edvaldo fabricou e/
ou adquiriu pessoalmente as pecas de
madeira usadas na estrutura do telhado, nos
batentes das esquadrias € nos peitoris das
janelas (Figura 87, 88 e 89). Com excecao

FIGURA 82

do corredor, todos os outros comodos tém
piso de barro batido (Figura 90). Edvaldo
tambem destacou a existéncia de um
comodo posterior a construcao original da
casa, usado como deposito de ferramentas
e materiais para a confeccao dos blocos de
adobe (Figura 91 e 92).

Ao ser questionado sobre a memoria
afetiva vinculada a sua residéncia, Edvaldo
comenta que a casa remete a ele felicidade,
pois todas as memorias, acontecimentos,
entre outros eventos, ocorreram na sua
residéncia de adobe, e porisso, e gratificante
té-la de pé por tantos anos, para que dessa

FiIGURA 83: SEU ED-
VALDO REALIZANDO A
MANUTENGAO DO TE-
LHADO DA SUA CASA

FIGURA 84: PIsO DE
BARRO SEM TRATA-
MENTO DO CORREDOR
DA CASA DE SEU ED-
VALDO

FIGURA 85: DETALHE
DAS MADEIRAS DE
SUSTENTAGAO DO TE-
LHADO

FONTE: VICTORIA Do-
MINGOS, 2023.

FIGURA 85
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FIGURA 83

FIGURA 84
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forma, ele sempre possa relembrar com

alegria.

[..] Ela significa felicidade.
E isso que essa casa
significa para mim. Eu criei
meus filhos aqui, perdi
a mulher aqui e aqui eu
estou. Gracas a Deus. Bem,
do que eu sofro & desse
acidente que tive nesse
membro aqui, porque isso
depende da vida, tudo faz
parte da vida. Mas, gracas
a Deus, eu sou feliz aqui.
Como em qualquer lugar.
Em qualquer lugar que eu
chegar, eu sou feliz. Eu
trabalho com a felicidade
e gosto da verdade. Eu
trato bem todo mundo. Ea
pessoa que trata bem todo
mundo, ela é feliz. [..] (SEU
EDVALDO, 2023. Grifo nosso)

Ao final desse processo, conseguimos
produzir uma planta baixa esquematica e
uma planta de cobertura (Figura 93 e 94),
com base nas informacdes fornecidas por

Edvaldo, alem de uma Ficha de Catalogacao
da Construcao - 2 (Tabela 9), que resume as
principais caracteristicas da edificagao.

FIGURA 86

FIGURA 87

FIGURA 86: DETALHE DAS MADEIRAS
DE SUSTENTAGAO DO TELHADO

FIGURA 87: DETALHE DA ESTRUTURA
DO TELHADO DA CASA DE SEU ED-
VALDO

FONTE: VICTORIA DOMINGOS, 2023.

FIGURA 88

FIGURA 89

FIGURA 88: DETALHE DO BATENTE
E DAS PORTAS DA CASA DE SEU ED-
VALDO

FIGURA 89: DETALHE DOS PEITORIS
DAS JANELAS DA CASA DE SEU ED-
VALDO

FONTE: VICTORIA DOMINGOS, 2023.
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FIGURA 90

FIGURA 91

FIGURA 92

FIGURA 90: DETALHE DO PISO
DE BARRO BATIDO DA VARANDA
DA CASA DE SEU EDVALDO

FIGURA 91 E FIGURA 92: DE-
TALHE DO DEPOSITO DE MATE-
RIAIS E UTENSILIOS DA CASA DE
SEU EDVALDO

FONTE: VICTORIA DOMINGOS,
2023.

FIGURA 93: PLANTA BAIXA ES-
QUEMATICO DE COMO SE ESTA-
BELECE OS AMBIENTES DA CASA
DE SEU EDVALDO

FONTE: VICTORIA DOMINGOS,
2023.
FIGURA 93
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e acordo com Heidegger, a arte
e a técnica sao expressdes que revelam
a verdade do ser, que ele denomina de
aletheia. Ambas derivam da raiz grega
techne, significando uma forma de
producao que traz a luz o que esta oculto.
No entanto, uma distingcao fundamental
emerge entre a arte e a técnica moderna,
que Heidegger identifica como Gestell.
A arte, na sua qualidade de poiesis,
representa um metodo de producao que
venera 0 mistério do ser, permitindo-lhe
manifestar-se em toda a sua singularidade
e beleza. Em contraste, a técnica moderna
se converte em um meio de produgao que
subjuga o ser, reduzindo-o a um produto
facilmente manipulavel Elarepresentauma
ameaca a verdade do ser, obscurecendo-o
e relegando-o ao esquecimento. Por outro
lado, aarte emerge comouma possibilidade
de resgate da verdade do ser, atraves da
sua capacidade de iluminar e celebrar essa
esséncia.

Diante dessa otica, este estudo analisou
a reproducao da arquitetura popular,
especialmente a de terra, na cidade de
Rosario do Catete, uma localidade de
grande relevancia geografica para essa
pesquisa. A investigacao permitiu uma

uy
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compreensao mais aprofundada da
historia e da aplicacao dessa arquitetura no
contexto local. Alem disso, evidenciou-se a
importancia da representacao visual, em
suas diversas formas, para documentar os
eventos que constroem as narrativas das
comunidades. As fontes iconograficas sao
fundamentais para apesquisa historica, pois
Nao apenas expressam as representacoes
visuais, mas também contém informacgoes
valiosas sobre o contexto de sua origem,
enriquecendo a narrativa historica que
delas emerge.

Outro aspecto relevante para a
compreensao de uma comunidade € a
oralidade, que preserva a memoria por
meio da transmissao de contextos sociais,
econdmicos, politicoseculturaisdegeracao
em geracao. Esses fatores constituem
um legado de sabedoria coletiva, que é
moldado pelainteracao dos individuos com
o0 mundo e pelo compartilhamento do seu
conhecimento. Essa observacao ressalta
a necessidade de dar voz as pessoas que
foram historicamente marginalizadas e
silenciadas. Essa dinamica fica evidente
neste estudo, onde figuras como Edvaldo
Marques e Paulo Sotero téma oportunidade
de se expressar e demonstrar que a
arquiteturavaialemdaestéticaedoaspecto
fisico. Eles exemplificam como o seu saber-
fazer contribui e continua contribuindo

para legitimar sua memoria e identidade,
mostrando que ha uma profundidade muito
maior por tras dessa arquitetura que é
constantemente subjugada.

No entanto, esse conjunto detécnicas, por
ser um corpo de conhecimento transmitido
oralmente e que depende da colaboracao
da comunidade para a construcao de um
produto, enfrenta uma insistente ameaca
de obsolescéncia. Isso gera desafios
significativos tanto na execucao quanto na
preservacao das estruturas construidas
utilizando a arquitetura de terra, pois
0 abandono desse rico conhecimento
tradicional tem consequéncias graves, nao
apenas na deterioracao das construcoes
existentes, mas também na qualidade
das futuras edificacdes que podem surgir.
Portanto, as culturas que se baseiam na
tradicao oral compreendem a memoria
COMO Uum recurso inestimavel, capaz de
armazenar e transmitir sabedoria ao longo
das geracoes, fator este que entra em
contraponto ao cenario estabelecido pela
sociedade que prioriza a documentacao
escrita, levando-nos a acreditar que apenas
O que esta registrado de maneira escrita €
digna de relevancia e reconhecimento.

Por fim, a técnica assume o papel de
meio para a construcao dessas memorias
afetivas, uma vez que representa o caminho
€ O recurso que tornam possivel a expressao
€ a materializacao artisticas. Essa memoria
afetiva e esse saber-fazer depende da
técnica para se manifestar de maneira
tangivel e compreensivel, pois técnica
oferece os instrumentos, 0s processos e as
metodologias necessarias para conceber o
produto: as casas populares. Contudo, hao
dita o conteudo, o significado ou a qualidade
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dessas residéncias, pelo contrario, mesmo
que a tecnica seja indispensavel e valiosa,
a mesma nao suplanta os lacos afetivos
vinculados a memoria construtiva, podendo
concretiza-los, mas nao os substituindo.
Assim, demonstrando a importancia da
preservacao da memoria, da valorizacao da
tradicao oral e da compreensao da tecnica
COMO Uum meio para expressar e visibilizar a
cultura e a identidade de uma comunidade.
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presente trabalho teve como
principal objetivo avaliar a existéncia e
alcancar documentacao da materialidade
historica das arquiteturas em terra do
municipio de Rosario do Catete e do seu
Povoado - Siririzinho -, evidenciando a
existéncia desse tipo de técnica aliada
as memorias afetivas que constroem o
imaginario da populagcao rosarense. O
estudo apresentou como produto de
documentacao um diagnostico prévio de
identificagcao da situagao das residéncias
populares, alem da valorizacao dos
significados intrinsecos aos moradores
com essas edificagcdes no presente recorte
geografico. Tal situacao tornou-se possivel
compreender as razdes que levam ao
abandono, arruinamento e até mesmo
demolicoes dessas casas populares em
adobe e em taipa.

Nota-se, que por mais que
essas residéncias sejam defendidas e
sinalizadas como veiculos da cultura
brasileira e em especifico do saber-fazer
dessa tecnica tradicional nordestina, as
mesmas continuam invisiveis para serem
consideradas patrimonios por orgaos que
competem a essa definicao. O estudo se
debruca nabusca pelo afeto construtivoem
relacao as moradias que muitas das vezes
sa0 vistas como um simbolo imediato da
representacao da pobreza, situacao esta
que nao € negada, poréem a maneira que

=INHIS
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as arquiteturas populares sao vistas, seja
no meio governamental ou na academia,
apenas intensifica 0 menosprezo e sua
invisibilidade e inviabilidade, evidenciando
O processo coercitivo e violento de
desaculturacao - como ja mencionado
no decorrer deste trabalho -, quando,
na verdade, faz-se necessario medidas
que possam colocar em pratica esta
salvaguarda que garante a sua conservacao
e melhoria dessas moradias, assim como o
registro deste modos populares de fazer
arquitetura.

Rosario do Catete por ter sido
umas das cidades-alvo dos programas de
erradicacoes de moradias caracteristicasda
arquitetura popular, muitas pessoas apenas
lembravam vagamente de exemplares
que fizeram parte, um dia, do cotidiano da
populacao, e muitas das vezes, carregavam
em suas falas o estigma associado ao atraso
para com essas moradias, pois € inerente
perceber que, com 0 avanco tecnologico,
a transmutacao de materiais utilizados
na construcao se torna cada vez mais
rapido com a presenca de residéncias em
alvenaria por quase todo territorio. Poréem,
aqueles que ainda perduram e perpetuam
essas praticas milenares de construcao,
a visao e totalmente divergente, uma vez
que para eles a casa de taipa ou de adobe
significava para alem do estetico ou até
mesmo da qualidade construtiva. Para eles,
independente da materialidade ou das
tecnicas utilizadas, a residéncia quando
e fruto de memodrias, e carregam consigo

geragoes e construcao dos seus arquetipos,
esta, sim, pode ser chamada, como e dito no
popular: lar.

Na construcao desse trabalho é
possivel sintetizar que todo este aparato que
vai desde a preocupacao, ainda prematura,
com o0s saberes populares até a sua
paulatina invisibilidade, vém se sustentando
na concepcao do menosprezo e da
trivializacao de tudo que é fascinio e cultura
popular, fazendo com que, a difusao e a
integracao das metodologias construtivas
tenham tendéncias que desconsideram a
pluralidade, a originalidade e a identidade
das manifestacdoes populares, que sao
elementos da nossa riqueza cultural e
patrimonial.

E necessario que nao sé aos 6rgaos
governamentais, a populagcao e a academia
sejam elucidadas sobra a notoriedade
patrimonial e cultural dessas arquiteturas
populares, mas também criar iniciativa
de incentivar os artesaos e os moradores
atraves da educacao patrimonial sobre a
importancia de valorizacao desse saber-
fazer. Alem de transformar os mesmos
em coparticipantes dessa grande rede de
lacos, com o auxilio da sua contribuicao
atraves da oralidade - como o idealizado na
cartilha “Educacao Patrimonial: Inventarios
Participativos” -, de modo que seja possivel
associar outros referenciais culturais ali
contidos. Somente com a transmissao oral
desse metodo construtivo por entre as
geracoes que sera possivel manter pujante
a memoria afetiva coletiva.

Cidades como Rosario do Catete
possuem a necessidade de se produzir estes
tipos de diagnaosticos e inventarios, como o
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Inventario Nacional de Referéncias Culturais
(IPHAN) que possam documentar, pesquisar
e acima de tudo conhecer e preservar essas
técnicas, ou acdoes como a da Rede Terra
Brasil que propuseram o desenvolvimento
de cartilhas e manuais sobre a construcao
em pau a pique, além do papeldo arquiteto e
urbanista com acoes de assisténcia técnica.
Pois, assim como em outros municipios,
enquanto uma localidade interiorana
com uma historia tao rica e vibrante que
€ encoberta por nao ter notoriedade
em relacao a outras cidades como em
Sao Cristovao, por exemplo, o eminente
apagamento e a acelerada precarizagao
dessas residéncias sao adversarios diarios.

Afinal, € necessario decolonizar os
ideais enraizados no pensamento acerca
dos aspectos culturais regionais, e que a
valorizacao dessas técnicas nao € estar
preso ao passado. Uma vez que assim como
Francis Keré que associou a ciéncia, a cultura
regionalcom a ancestralidade na construcao
de edificacoes para a populacao em
vulnerabilidade do seu pais natal, também é
factivel abdicar de enxergar unicamente as
pessoas e as casas Como meros NUMeros,
mas retomar o afeto as moradias, pois como
ja comentava Lina Bo Bardi®: construir &

viver.
NS NS N N
30 VILLA, Emilio. Construir & viver. In BARDI,

Lina Bo. Habitat, n. 7, Sao Paulo, abr-jun, 1952, p. 3
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BHSE OF GUESTIONARIO PARA GONVERSAS GOM 0S MORHDORES -

ROTEIRO CE E1/0 CE GONVERSHS

- Desde quando o(a) senhor(a) tem/mora nessa casa?
- Quando foi construida essa casa? Foi o senhor(a) que construiu ou foi outra pessoa?

- Sobre a forma de construir, o que o(a) senhor(a) tem a falar? Como ¢ feita? Por onde
comecga?

- O(a) senhor(a) gostaria/teria uma casa com outro material?

- Como ofa) senhor(a) descreve sua casa? O que acha que tem de mais importante nela?
- Vocé acha que teria problemas para vender sua casa, se fosse esse seu desejo?

- E para comprar? Compraria alguma casa da mesma forma que foi construida a sua?

- Como ofa) senhor(a) faz a manutencao da casa? Como ¢ feito esse cuidado?

- Of(a) senhor(a) acha que € importante manter as casas de pe?

- O(a) senhor(a) ja construiu outra casa? Qual foi o jeito que a construiu? Ainda possui a
antiga casa que morava?

= O que essa casa significa/representa para o(a) senhor(a)?
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Conversacao com o morador Edvaldo Marques dos Santos
Duracao da conversa: 28 minutos

Data de realizagao: 18 de julho de 2023

Victoria: Desde quando o senhor mora aqui? O senhor  tem
uma data especifica, ou pode dizer se €& de muito tempo @ atras.

Edvaldo Marques: Em 1973, foi em 1973 quando eu construi esse cafofo.
V. Entao foi o) senhor mesmo que construiu ela?

E.M: E claro. Eu fui o construtor. Aqui é tijolo cru, sabe? Tijolo cru. Bloco de adobe sabe. Olha
essa parede aqui do lado, ta vendo? Ela € toda, todinha em adobe. Com os tijolos cru que eu
mesmo fiz. E deixei assim que é pra mostrar. E para mostrar.

V. O senhor teve ajuda de alguem pra construir a casa? Ou foi s6 0 senhor mesmo?

E.M: Nao. Eu mesmo fiz tudo. Fiz minha “arapuca” e construi minha “arapuca”. Eu mesmo
nao gosto de luxo. O cabra tem um trabalho desse que nem o meu. Uma casa, ne?! Ai chega
fulano, esta adoecendo, leva para o hospital, chega que fulano morreu. Agora eu pergunto,
fulano vai ficar ai? Alguem vai procurar outro lugar diferente para ele! Aquilo que ele fez
nao importou mais. E por isso que eu nao gosto de luxo, ndo me molhando, ndo estando
no sol, pra mim ta tudo bom. Eu assim que eu sou, desde o tempo da minha mocidade.

V: O senhor tinha falado antes sobre os blocos cru, né, de adobe, o senhor
consegue me explicar o processo dele? Como € que o senhor foi colocando?

E.M: O processo dele € fazer assim [gestos com a maol, a gente faz, tira a bitola que tem,
faz uma gradezinha, ai ‘cé vai fazer o barro, como vai tapar uma parede, faz o barro, ai
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tchau, ai chega ali. Puxou. No caso a gradezinha ¢ uma forma, né? E, é uma forminha,
ai ele fica. Ai vai fazendo, fazendo até a quantidade que quiser, a centena que quiser.

V: Ai esse processo de fazer o bloco, foi o senhor mesmo que, por exemplo,
ja sabia ou alguem, por exemplo, um pai, um avd, explicou ao senhor?

E.M: Eu so vi alguem dos tempos antigos fazendo e fui comecando a fazer tambem.
V: Entendi.. E mais um caso do senhor ter guardado na memoria, né?

E.M: Pois é.. E o que eu aprendi, moca? Eu nao tive professora pra nada, nem sequer pra
assinar o nome. A minha professora € aquela ali [gestos com a mao, apontando para a rual 6. A
estrada. Que é onde a gente aprende tudo que é bom e tudo que é ruim, € assim que é. E na
estrada. Por exemplo, imagina eu estar aqui dialogando, aqui hao tem sala de aula nenhuma,
né? Pois é. O que voceé disser de bom, ja t& aqui. Foi assim que eu aprendi. E, desse jeito.

V: Entao, involuntariamente, esse conhecimento € passado, né? Pelas pessoas fazendo com
constancia, e ai outras vao seguindo?

E.M: Sim, por que eu mesmo, eu mesmo, nao tive aquilo né? De sentar e estudar pra aprender.
Eu fui aprendendo fazendo mesmo. Vendo quem fazia e repetindo por mim mesmo.

V: Como o senhor falou que, por exemplo, nao gosta dessas coisas de luxo etc. [interrupcaol

E.M: E... Luxo. Nunca gostei.

V: Porexemplo, se o senhor, tivesse em algum outro momento, o senhor usaria outro material
praconstruirasuacasa? Alemdoadobe, taipa, ou, porexemplo, umbloco de ceramica mesmo?

E.M: Ebom, né? Sejabem-vindo. E eunao pego nada, mas se quiser. Vocé quer, rapaz? Eudigo
que quero, rapaz. Ripao, ripa... o tanto que puder me dar. Eu hao tenho esse negocio, nao. Quer
dizer, eu quero isso e ou eu nao quero. Pra que luxo? Eu faria da mesma forma que eu fiz, com
O que estivesse perto de mim e eu pudesse ir la [gestol e tchau, ter minhas parede e telhado.

V: O senhor, por exemplo, acha que casas, que possuem o mesmo material
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da sua, € importante manter de pe pra contar algum tipo de historia, por
exemplo, do processo de construcao ou das pessoas que vivem nela?

E.M: Rapaz.. do jeito que ta essa aqui, nao € vantagem, ndo. Estou morando aqui porque
sou curioso, mas... Ela nao aguenta tempo, precisa de ta cuidando née, se nao ja viu. Olha ali
O [aponta para a parede] a massa de barro ali ja saiu quase toda, a nao ser que ela tenha o
trabalho com um monte de cimento pra manter. E por falar em cimento. Nao tem cimento
aqui, nao. Os blocos... Tudo.

V: E toda no barro?

E.M: Sim, sim. Toda no barro. Falando em cimento, até eu vou comprar um saco de cimento
pra fazer esse piso aqui [aponta pro chaol. Quebrar isso e fazer outro melhor. Pra tirar os
buracos. Isso aqui € tudo feito s6 no barro mesmo. Eu peguei e fiz, mas isso ai tudo foi um
monte de areia que eu ajuntei ai, né? Ai, com continuacao do tempo, ela vai se transformando
em barro. Mas isso ai tudo era areia. Fiz o aterrador, ai na frente, eu botei areia. E com areia
e o0 celao, que € o barro.

V: Entendi.. O celao é o que?

E.M: Chamamos de barro, chamamos de celao. Foi bom. Ai eu cortei disso aqui [gesto
mostrando o tamanho da peca do bloco cru "adobe”]. A diferenca que tem so foi a “calhacao”
que eu passei nessa pintura.

V: O senhor sabe me explicar se antes, no tempo, por exemplo, em 1970, que o senhor
falou, as casas linterrupcaol...

E.M: Em 1973, quando eu comecei essa casa aquii...

V: As casas também eram que nem a do senhor? Ou a maioria era um tipo de bloco de
cimento?

E.M: Era tudo de taipa.

V: De taipa?
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E.M: Fazia de madeira, as varas né. Ai “enficava” no chao. Dava pra envarar toda e fazia
o barro. A maioria das casas, toda aqui, era tudo de taipa. Depois, com a continuagao
do tempo, as pessoas foram danificando elas outras derrubando elas..E ai alguns iam
construindo no bloco de ceramica.

V: Entend..

E.M: Mas era taipa. AQui mesmo na frente, tudo, tudinho na taipa. Ai né elas foram sumindo
com o tempo.

V: E 0 que essa casa significa para o senhor? Seja algo marcante ou nao.

E.M: Ela significa felicidade. E isso que essa casa significa para mim. Eu criei meus filhos aqui,
perdi a mulher aqui e aqui eu estou. Gracas a Deus. Bem, do que eu sofro € desse acidente
que tive nesse membro aqui, porque isso depende da vida, tudo faz parte da vida. Mas,
gracas a Deus, eu sou feliz aqui. Como em qualquer lugar. Em qualquer lugar que eu chegar,
eu sou feliz. Eu trabalho com a felicidade e gosto da verdade. Eu trato bem todo mundo. E
a pessoa que trata bem todo mundo, ela é feliz.

V: Em relagcao a madeira da casa, por exemplo o telhado, as portas, etc. Percebo que elas
estao bastante desgastadas, né?

E.M: Pois é, aqui tem que cuidar o tempo todo, senao desaba, minha filha. Se cair
pelo menos ja nao me deu trabalho de derrubar pra trocar [risadal. Esse chao aqui
no barro.. Eu nao ajeito nao € nem por nao querer, € porque eu gosto de ta perto
da natureza I[risadas] Ai, ai, meu Deus. Aqui € viver em cima do poder da natureza.
V: Ai, por exemplo, as madeiras, 0 senhor pega assim, normalmente [interrupcgaol.

E.M: As madeiras foram tiradas do mato mesmo ai.

V: Ah, entendi.. J& € uma pratica feita por muito tempo, né?

E.M: Sim. E comum. Olha por aqui. Isso aqui tudo & casa. Esses quartos. Tudo é casa. Tem
gente que diz que nao. Mas e casa. Minha casa. As portas, janelas, telha. Foi tudo eu que
fiz. Eu posso ate fazer um check-up dela. Agora ser derrubada? Chegou aqui uma colecao
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de gente dizendo que era pra derrubar. Derrubar o que, moga? Eu vou pra onde? SO a
ferramenta, o material que tem ai, eu vou botar aonde? Quem puder me ajudar, me ajuda
como puder. Agora, derrubar a minha "arapuca’..



152

Conversacao com o morador Paulo Sotero
Duragao da conversa: 45 minutos

Data de Realizagao: 24 de julho de 2023

Victéria: Na e€epoca que o senhor morava, por exemplo, @ na Fazenda
Caldas, como ¢é que eram as casas nagquela regiao? Se tinha muitas
casas e qual eram o tipo delas? O senhor ainda se lembra de algo?

Paulo Sotero: Eram as casas de fazenda. Antigamente, as casas de fazenda eram dependentes
de pessoas e essas pessoas moravam na fazenda. Ai tinha até 10 casas de moradores por
causa de dependéncia da fazenda. Depender de pessoas. Entao, quase todas as fazendas
tinham, outras fazendas que tinham mais casas. Outra tinha, @ nas caldas mesmo, onde
eu morava, era uma media de umas 10 casas de morador ou mais. E esse morador tinha
familias, as familias antigamente eram seis, sete, oito filhos. As fazendas antigamente eram
assim. A que eu morava era uma fazenda que produzia cana, de producao de cana. E a cana
ai, naquele tempo, dependia de muita mao de obra, bracal. E ai tinha que ter moradores
para essa dependéncia. E entao eu morei nessa fazenda. Morei assim, envolvido tambem.
Nao tanto na colheita da cana, nao no plantio da cana, porque eu fui um menino que nasci
€0 meu pai era feitor e ai tinha sempre um servicozinho pra mim diferente da cana, ta
compreendendo? Ai eu fiquei, me criei perto da casa do patrao. Logo cedo, logo menino
de seis, sete, o ultimo ano, eu comecei a tanger galinha no jardim, varrer o jardim, entendeu?
Varrer o jardim, capinar, capinar no jardim. E entao o meu servico, em vez de ser chamando
boi e plantando cana, que era o servico dos outros meninos, eu fiquei perto da casa do
patrao. E ai eu fiquei uma pessoa ligada, assim, criado, como aquele que cria da casa, cria da
casa, compreendeu?

V:Entend..

P.S: Cria da casa. E ai nhessa cria da casa, o ultimo ano, dez anos, quando eu tinha doze anos,
ai tinha fabrica de manteiga na fazenda, gado também, e ai tinha uma fabrica de manteiga e
ela fazia requeijao. Aieu fuilogo vender o requeijao, com doze, treze anos, e vender requeijao
por o futebol, pdr as feiras, vendendo requeijao com as ‘textas" de requeijao, vendendo
esse requeijao. Quando eu me tornei maiorzinho, ai eu ja fiquei chateado de vender esse
requeijao. Ai, € como se tivesse me rebeliado. E ai me deram um meio castigozinho, que
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ai ja me tirou desse servico e botou pra rogar, ao redor da casa, rogando, hao entendi mais
como era. Mas logo, logo, quer dizer, isso € a decorrer dos tempos, ne? Ai foi oferecido ao
patrao um curso de tratorista, um curso. E ai liberaram para 0 meu patrao trés vagas, trés
vagas pra ele, ele se tivesse algum rapazinho daqueles que lhe interessasse, ele lancasse.
Ai ele me lancou a mim, logo de primeira, que era o primeiro da redondeza, e pegou outros
dois mais e encaixou a gente nesse curso de tratorista. O curso de tratorista naquele
tempo era um salto na vida da pessoa. Eu sei que eu fui fazer esse curso de tratorista,
no aprendizado, era a escola agricola, mas era considerado aprendizado naquele tempo.

V: O senhor mais ou menos lembra em questao de ano, em que ano isso ocorreu?

P.S:Ano?

V: Sim, tipo uma data estimada de que o senhor possa recordar.

P.S:1955.

V:Entendi.

P.S: 1954, 55, 56, nesses anos eu estava ja em evolucao de vida, saindo um pouco do principio
e ja me evoluindo um pouquinho de vida. Ai fui fazer esse curso, nao me lembro assim, mas
era nessa faixa. De 54 a 55, ai eu fui tirar, fazer esse curso de tratorista. Entao, nesse curso de
tratorista, por incrivel razao, na minha cabeca, eu como era mais traquejado, so eu passei no
curso. SO eu passei no curso. Os outros levaram o pau e nao passaram. Foi. E ai quando eu
vim desse curso, ai 0 patrao ja me botou, eu, a aprender a dirigir carro. Dirigir carro naquele
tempo era uma coisa linda, entendeu? Do menino de uma fazenda. Passar a dirigir carro era
um salto, entendeu? Entao, ele ja me botou para eu aprender a dirigir carro, para que ele
estava vendo que eu ja tinha principio, tinha principio de tratorista.

V: Tinha vocagao para ser?

PS: Ja tinha um principio de vocacao para ser. Entao, me botou eu para aprender a
motorista. Quando eu ja estava pratico, ele mandou tirar a minha carteira de motorista, que
tinha um programa, um programa da precisao dele. Ele era senador nessa eépoca. E aiia
precisar de um motorista la no Rio de Janeiro. E ai mandou tirar a minha carteira de motorista.
Entendeu? E ai eu tirei essa carteira. Quando eu tirei a carteira, que estava quase tudo certo,



154

de eu vigjar para o Rio para ser motorista dele, no Rio de Janeiro, motorista particular, ai ele
morreu. Ele adoeceu e morreu. Adoeceu e morreul.

V: Foi meio que aquela questao morreu prematura, digamos assim.

P.S: Foi, foi. Quer dizer, eu ja estava credenciado, ja era motorista, ja estava credenciado.
E ai cortou o lance. E ai, a viuva ai veio, quer dizer, cortou a vida...

V: Da fazenda.

PS: Dela, dafazenda, na verdade. Ela teve que vir para tomar conta da fazenda. Ela era
mulher de senador na época. Quando ele morreu, ela teve que vir para a fazenda. E na
fazenda, ela ai foi tocar o barco, aquele barco que ele € quem tocava, né? Ela ai foi tocar o
barco.

V: O senhor lembra o nome do senador?

P.S: Augusto Maynard.

V: Eita!

P.S: Augusto Maynard o nome dele.

V: Rapaz!

PS: Senador Augusto Maynard Gomes.

V: Quando o senhor era mais novinho, que o senhor falou que o senhor cresceu
na fazenda, né? E via as casas.. Assim, por demanda, as casas iam se construindo? O
senhor lembra do processo das pessoas que iam construindo? Ou as casas ja existiam
& e ai iam pegando as pessoas que trabalhavam e elas iam se alocando nas casas?

P.S: As casas eram.. Era casa, vamos dizer, nao era uma casa como a de hoje.
As casas tudo eram de taipa. Agora, como eles faziam reboco nessa casa de taipa...
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V. Pra deixar que durasse mais tempo, né?
PS: Mas tudo era coisado, sabe? Entravam a casa, nao tinha piso...

V: Era tudo no barro?

P.S: Era aterrada, sabe? Aterrada. Tinha aqueles macepos que aterravam a casa e ali
mesmo ia ficando, sabe? As casas eram feitas de taipa. Taipa € pau, cipo, vara, € ai vira
a taipa. Agora, depois de taipa, dava um reboco, sabe? Em algumas partes. Em outras
partes, pelo interior da casa, era reboco mesmo. Em outras, nao tinha reboco, nao.
Era o barro puro mesmo. Agora, na sala que fazia, as vezes dava uma tapadazinha.
Entendeu? Uma ajeitadazinha. Mas a casa era toda dessa maneira. Casa de taipa.

=0 senhor? O senhor, por exemplo.. O senhor chegou a
construir alguma casa nessa epoca que morava na fazenda?

P.S: Ah, isso meio que ficava num meio termo. Eu vim trabalhar na casa, em casa. Eu vim

trabalhar em casa. Quer dizer, eu mesmo era.. Eu mesmo nasci a administrar. Fazer a casa
dar certo? Ja foi uma época mais evoluida. Compreendeu ja como &?

V.Sim.

P.S: Entdao, eu mesmo, na época da fazenda, nas casas da fazenda, eu nao tive muito...
V:Contato?

P.S: Contato do feitio da casa. Compreendeu ja como €?

V:Compreendi.

P.S: Nas casas antigas. Quer dizer, eu ja peguei essas casas antigas. Ja nasci nessas casas
antigas. Entao, quando eu vim administrar, porque eu nunca trabalhei de pedreiro mesmo,

mas sabia orientar o pedreiro.

V: As coisas que tinham que ser feitas?
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P.S: Eu sabia orientar o pedreiro, sabia orientar a carpina. Carpina e pedreiro. Hoje nao. Hoje
o pedreiro faz o seguinte. E o carpina e encanador faz aquilo outro..,

V:Qual € a diferenca de carpina para pedreiro?

P.S: Carpina que trabalha s6 com madeira. Carpina s6 faz o telhado, so coloca
as portas. Compreendeu? Nesse tempo, o pedreiro fazia. Quer dizer, no
comecgo. Se bem que as grandes industrias continuam fazendo isso, sabe? Casas.
civii tem diversas funcdes diferentes. Quer dizer, cada um faz a sua.

P.S: Ai faz tudo, sabe? Faz o servico de pedra, faz o servico de.. Chega na parte de telhado,
ele mesmo cobre. O servico de encanamento, encanador, ele mesmo faz o servico de
encanador, de cano. Servico de eletricista, faz. Servico de eletricista. O pedreiro comum,
comum quer dizer, das casas comuns que nao tem.. Nao entendi mais como e. O pedreiro
faz tudo. Tem pedreiro que faz tudo.

V: O senhor falou para mim que o senhor sabe administrar as pessoas na hora da
construcao, nao &?

P.S: E, ndo tanto, mas sei.

V. Mas esse conhecimento que o senhor tinha, o senhor foi, assim,
de observar as pessoas fazendo ou alguém ensinou para o0 senhor?

P.S: Eu, para falar a verdade, eu fui uma pessoa esforcada. E nesse esforcado que eu sou,
tem o esforco e tem um pouco uma inteligéncia, né? Inteligéncia de, de me esforcar para
linterrupcaol

V:Aprender mais?
P.S: Parareconhecer, quer dizer, para administrar, compreendeu?

V:Aham.

P.S: Eu, durante esse tempo de vida, eu passei um pouco vendo construcoes, ate
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do patrao mesmo, e dai eu fui aprendendo um pouco, quer dizer, aprendi entendendo.

V:De observar, vendo a casa?

P.S: De observar, passei também a dar, a dar aula, entendeu? Eu tenho um pouco de
conhecimento, puro mesmo, de me interessar, entendeu? Na fazenda mesmo eu era
motorista, como eu comecei dizendo, depois passei a ser motorista mesmo, quando a dona
Helena passou a comprar caminhao, essa coisa, eu me interessei de ser motorista, porque
foi aquilo que eu.. Mas tudo eu administrava na fazenda. Tudo eu administrava, tudo eu
entendi. Aquela ai € um entendimento, assim, sem ter ido para aprender nada, nada. O que
eu aprendi mesmo foi ser motorista, entendeu? Eu aprendi, quer dizer, fui aprender e estudar.
E o resto que eu ateé hoje faco, alguma coisa que eu faco, foi por eu que fui observando fazer.

V. E como se o senhor tivesse uma memoaria assim, guardada, né?
PS: Exatamente.

V. Tipo, das emocoes, das coisas que via.

PS: Por aquilo que eu via, e ai a minha inteligéncia ia se abrindo, e eu ia passando a
entender como devia ser, entendeu? Nunca fui, € nunca estive em oficina. Eu sei soldar,
sabia soldar. Nunca estive em oficina para aprender soldar, ndo. E que houve os tratores,
e ai havia a necessidade de soldar uma peca nas oficinas. Ai eu vi alguma vez, soldando,
e logo, logo, mandei comprar uma maquina de solda, e eu mesmo fui emendando, e ai foi
dando tudo certo, compreendeu? E ai quebrava uma maquina. Eu ai, antes de mais chamar
O mecanico, eu ia mexer para ver se eu dava jeito naguela maquina. Terminava dando jeito na
maquina, entendeu? Foi assim, entendeu? As coisas que quase me levou a ser uma pessoa
sabida, mas nao foi aprendido.

V. Numa escola, por exemplo

P.S: Sim! Por exemplo [gesto de instrumento musicall tem um tocador, um
tocador de sanfona, de clarinete, tudo isso, que ele aprende a tocar sem saber.
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V. Ler partitura, ler as notas?

P.S: E. As notas, ele toca no som, sabe? Ele ndo aprende, ele aprende assim, sabe? Ja
tem outros, nao, que aprendem pelas letras, nao € verdade? Mas tem muitos tocadores que
tocam no som, entendeu? Na solacao, ele aprende. E ai, quando é fé, esta tocando igual o
que aprendeu, nao € verdade? Entao, minha vida foi assim, como vocé sabe.

V. O senhor ja estava com minha vo. Aiteve seus filhos. Vocés moravam ainda nas
Caldas, nao era?

P.S: Moravam ainda nas Caldas, porque, como eu falei a vocé, eu era administrador e nao
podia sair da fazenda, compreendeu?

V: Al a casa de vocés era dentro da fazenda ou era fora?

P.S: Eradentro dafazenda. Agora, era um pouco separada do grupo de casa dos
moradores. Compreendeu? Era uma casa bem-feitinha.

V. Ali, essa casa, guem construiu foi o senhor?
PS: Afazenda.
V: A fazenda que construiu?

P.S: Tudo dafazenda era fazenda que construia. Eu administrava, ne? Ai, como eu disse,
eu tomava o pedreiro...

V. Ai, o material dela? Continuava sendo taipa ou era de outro material?

P.S: Depois mesmo, quando ja foi.. Quando foi a nova etapa dos donos e do tempo, ai ja
comecgou a ser casa feita de tijolo de adobe.

V. Aqueles tijolinhos menorzinhos?

P.S: E, foi mais ou menos isso.
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V. Que € os tijolinhos de barro?

P.S: Sim,asdetaipaforamfeitas. Antes, quase como eu dizia, antes de eu nascer, eu ja morei
nessas casas de taipa. Convivi nessas casas. Nas casas velhas, antigas. A partir desse tempo
paraca, o que eu estou dizendo, de 55 para ca, as coisas mudaram. E ai, as construcoes foram...

V. Foram modificando. Foi da taipa, ai ia para aquele tijolinho.

PS: De um modo geral. AQui mesmo, em Rosario, tinha uma rua, a Rua da Palha. Mas essa
Rua da Palha, que era a Rua da Palha, hoje hao tem mais casa de palha. Entao, o tempo custou
em todo canto, até nas fazendas mesmo. Como dizer, era um lugar que tinha que ter casas
rusticas, nao € verdade? Porque era casa para moradores, entao era casa rustica. Ai, ate nas
fazendas mesmo, foi consertando aquelas casas, e ia melhorando com o tijolo de adobe.
Pois €, quer dizer, tem um pouco de tradicao ainda em algumas fazendas. Hoje as fazendas
nao tém mais casa. Nao tem mais. SO tem casa sO6 de um vaqueiro, e pronto,sabe?

V. Agora, uma coisa. Assim, € logico que as casas de antigamente elas nao
tinham a mesma duracao que tem as de hoje em dia. A casa que o senhor morava
antes. Ela passava por momentos assim do senhor ter que fazer algumas reformas
assim para tentar cuidar dela? Para tentar manter ela ainda de pe? Essas coisas assim.

PS: Essacasa, como eu to dizendo a vocé, em virtude de ser uma casa do morador mais
especial que era eu, compreendeu? Era uma casa feita de tijolinho de adobe mesmo. E tinha
reforma. Fazer banheiro. Que logo no principio nao tinha banheiro la em casa. Ai veio a agua
da DESO que passou por la e ai a gente teve agua em abundancia. A agua da DESO era da
fazenda e ai a fazenda comprou e botou a agua.

V: Pra fazer o encanamento La.

PS: Entao, ficouencanadaaaguadoDESO la prafazenda. E aieutinha agua abundante pra
fazer banheiro. Por causa dessa agua do DESO tambem. Ai colocou a eletricidade. Aiteve um
ramal que foi la pra fazenda também. Na casa do patrao e na minha casa. Entendeu? Agora
as outras casas nao. Mas na casa do patrao e minha casa ficou eletrizada. Compreendeu?
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V. Aham. O senhor acha que naquela época aquelas casas que eram de tijolinho,
vermelhinho teria problema pra ser vendida, por exemplo, pela construcao dela?

P.S: Nao. Ja foi uma construcao essa historia de mudar de tijolinho para
bloco, nao foi que a casa melhorou, foi que facilitou mais a construcao. O
bloco € grande e o tijolinho, era menor digamos assim. Entendeu como e?

V. E se o senhor tivesse wuma casa de tiolinho, ainda que
nem a de  antigamente, o senhor teria  dificuldade pra = vender?

PS: Elahoje? Nao, nao tinha nao. Por qué? Quer dizer, € como eu estou dizendo, o tijolinho
podia ser rebocado, agora sim, porque tinha muitas casas que era tudo rebocadazinha, mas
era por baixo ela era de taipa mas o tijolinho nao tinha muita diferenca nao.

V: Entao, o método construtivo ou o material construtivo nao fazia diferenca? A que
teria € a mao de obra ter sido diferente?

PS: Sim, porque, vamos dizer, veio o tijolinho e ele também era rebocado. O bloco
foi protegido com cimento armado produzido, quer dizer, as estacas que eram feitas de
tijolinho, tudo de tijolinho saia bem feito, mas ai veio a nova..linterrupgaol

V: O cimento, o concreto...

PS: Aiveio o cimento, o ferro, que ai pode botar um material mais até menos do que
o tijolinho porque o tijolinho, quando ele concretiza ele € forte, entendeu? A construcao
se fosse depender, se nao depender do cimento, o tijolinho era mais forte, compreendeu?

V. Compreendi. Na época que o senhor morava nha casa de tijolinho ou até
mesmo na casa de taipa, quando o senhor era mais novo, o senhor acha que
manter aquelas casas, manter a forma que elas eram construidas € importante
para contar alguma historia? E importante para contar como elas foram feitas?

P.S: Para mim, contar a historia € até satisfatorio, € elogiavel. A gente contar a historia do
antigo quer dizer que era uma vivéncia daquele tempo, compreendeu? A mudanga foi muito
boa né? Mas como dizia, o tempo era atrasado ai se vivia daquela maneira e nem se percebia
entendeu como €? Agora, se o tempo de hoje ndao tem o que se contar, € normal afirmar que
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a melhoria é total hoje em dia, as casas de hoje sao feitas para os pobres como se fossem as
do rico de antigamente, compreendeu?

V. Compreendi.

PS: As casas dos pobres de hoje sao feitas como as do rico de antigamente quer dizer,
entao era uma diferenca muito grande mas era o tempo o tempo vivia daquele jeito e €
como se nem se notasse a defasagem da vida daquele tempo, mas como era uma vida
acostumada, tudo se vivia, entendeu? Mas a mudanca de vida foi muito grande. A verdade é
que de acordo com a sabedoria com a evolugao que teve pare que de jeito nenhum hoje em
dia, ninguem mais pode comecar a fazer mais uma casa daquele jeito.

V. Por qué?

PS: Ecomo se nao prestasse dejeito nenhum, mas que prestava. E como se essas palafitas
que ficam debaixo da ponte nao ficam morando debaixo de uma ponte e hao chegam nas
praias. Entao era como as casas daquele tempo faziam de palha o telhado de palha e vivia,
SO que agora no tempo de hoje nao da para se viver mais daquele jeito se vive por uma
necessidade e pode até se viver hoje por uma necessidade grande, mas a necessidade de
hoje quase nao chega nem a necessidade de morar daquele jeito definitivo se mora hoje em
dia debaixo dessa casa € uma hecessidade de ir pouco por dia mudando.

V. O senhor acha importante por exemplo a gente ter datado ou ter registro dessas
casas para contar como naquela época eram processos construtivos?

P.S: E bom, né? E verdade que se descobriu que vivia daquele jeito era uma questao
de regime do tempo, mas ai a evolucao veio e as coisas foram forcando a pessoa ter uma
cabeca e uma saida.. uma saida, porque as vezes uma coisa piora de um jeito para uma
melhoria de outro jeito porque logo quando as fazendas deixou de ter morador foi porque
o morador passou a ter direitos sociais, nao tinha direitos sociais haquela epoca que a
gente morava nas fazendas nao tinha direitos sociais. Ai 0 que aconteceu foi os governos
impondo direitos sociais para todos e ai foi as fazendas nao tendo condicdes de pagar
aquelas exigéncias que o governo comecou a impondo, entendeu? E ai o povo ficou e foi
saindo das fazendas as fazendas desinteressou de ter gente na fazenda porque ficou mais
dificil para os fazendeiros ter aquelas pessoas dependentes, mesmo da pior maneira do que
podia saber? Ele nao ficou tendo condicao, porque as coisas foram abrindo as portas para
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aquele povo. Os governos e tal e ai ficou obrigando os patroes, os donos das fazendas nao
ter nem condicao de ter aquele povo daquela gente, daquela moradia..Era ficar mais caro,
muito mais caro, sabe? Ficar muito mais caro e ai as coisas foram apiorando das fazendas
nao ter casa para esse povo morar, mas foi tendo umas condicdes nas firmas. E ai foi que
o povo foi se espalhando, foram saindo e foram sobrevivendo e estao vivendo por ai a
fora espalhado e hoje quase nao tem casa, nao tem fazendeiro com morador nas casas.

V. Recordando dessa época que o senhor morava na fazenda desde a casa de
taipa até a casa que o senhor ficou como administrador. Qual era o sentimento que
o senhor tinha? O senhor tinha alguma memoria marcante? Alguma palavra que
consegue definir o sentimento que o senhor tinha quando morava naquele lugar?

P.S: As coisas nao sao de um dia para a noite e essas coisas em virtude
de nao ser um dia para a noite a gente vai se adaptando..linterrupcaol.

V. Com o novo?

P.S: Isso.Avidada gente, a gente ndo sente nem o salto que a gente esta dando, entendeu
como €? Agente € de um dia para a noite, entao aquelas coisas vao gradativamente mudando
e mudando, mudando que a gente vai se adaptando e nao fica nem agradecendo toda hora,
a diferenca de vida, mas a diferenca ja era grande mesmo eu la na fazenda a minha casa,
para os outros moradores ja tinha diferenca quer dizer, a minha casa tinha luz, tinha agua e
as do morador nao tinha. Entao ja era uma diferenca. Entao é isso que eu estou dizendo foi
gradativamente que as coisas foram mudando, porque logo quando eu morei na fazenda,
nao morava em nenhuma casa diferente, meus pais em virtude de eu ir crescendo, meus pais
foram envelhecendo nesse negocio de eu crescendo eles terminaram morrendo, € ai eu ja
estavamelhorando avida, gradativamente que a gente nem percebe o quanto vai melhorando.

V: E ai aquela casa que o senhor morava o que ela significava para o senhor?
PS: Elaja significava muito.

V:Entendi.

P.S: Eu me achava que estava morando na fazenda, nao queria nem morar na cidade
porque a minha casa na fazenda tinha agua, tinha luz. E como se eu tivesse tudo. Tinha
galinha, criava muita galinha, tinha a vida de fazenda. Uma vida linda. Entao tudo ali ainda era
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bondade, agora depois que eu sai de la foi que eu vi algumas diferencas da cidade para o
interior, mas que morar no interior da maneira que eu morava era uma beleza.

V:Entendi.

P.S: Querdizer como diz, a diferenca de tudo, ter a televisao la e ter isso era uma beleza,
uma beleza mesmo. Hoje € que eu nhao quero morar mais e nao tenho mais dignidade de
morar na fazenda sozinho, no meio da fazenda, quer dizer, nao da mais. E o tempo hoje
mudou muito mais...Ja tem mais de vinte anos, vinte e tantos anos que eu sai da fazenda. Ja
€ uma quantidade boa, nao e verdade? Entao vocé tem duas vidas, vocé morou cinquenta
anos la, vocé tem duas vidas, entendeu?

V. Mesmo com material diferente, as casas tinham a mesma funcao, nao € mesmo, por
exemplo, a de Seu Urso que € de Taipa?

PS: A casa de taipa mesmo, a casa de taipa, primeiro vai para 0 mato, o mato bruto e
tiram aqueles paus, nao € nem pau preparado, € um pau torto e metem aquele pau no chao,
depois botam o outro no outro canto, entendeu como €? E ai botam tudo aquelas varinhas
amarradas no cipo, as varinhas naqueles paus. E tudo. Mas o melhoramento vai acontecendo,
ai depois, nao [entonacaol.. nao bota com esse pau nao, bota um pau mais adequado, nao
e verdade? Quer dizer, ja faz uma coisa melhor, mas € isso, veio do mais simples possivel.

V: O senhor falou para mim que as vezes tinha a taipa ela era exposta, mas tem lugares que
botava o reboco digamos assim, tem casas aqui desse jeito ate hoje, tipo a da rua de cima
proximo a igreja, ne?

PS: Vocé consegue ver uma parte descoberta, né? Vocé veja, uma coisa assim, esta
com 100 anos... Essa casa la de taipa que eu acho que € uma parede grande, uma parede
que nao €&, nao € a nova quer dizer, uma parede de mais de 100 anos de taipa, da maior
simplicidade, o material mais simples do mundo. Ai vocé veja, esta la, vamos dizer que nao
€ para derrubar a casa, vamos dizer assim. Esta la para vocé ver que nao € so essa casa feita
de bloco, de cimento com todo arrolamento, que pode ficar de pé, que essa casa mesmo
nao tem arrolamento e comparando com outras casas, sabe? Ai chega - nao € de merecer
No seu servico nao -, mas quem faz uma casa com arquiteto € gente, vamos dizer que nao
sabe fazer e ai acha que as casas tém que ser feitas com arquiteto, mas vocé sabe que
antigamente nao tinha arquiteto, né? Nao tinha nada fazer um compartimento, fazer outro
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sem maneiro sem organizagcao nenhuma porque o arquiteto € quem organiza, nao e verdade?

V. Foi 0 senhor que idealizou a casa que o senhor tinha naquela eépoca? z":"l'l El‘ "“v-nl_uannﬁu I:FI r:UNc—Ru"ﬁu

P.S:  Eu nunca tive um arquiteto na minha vida, esse dinheiro pra essas coisas. E como eu
disse a vocé, eu nunca tive muito dinheiro. Meu dinheirinho € pouco entao tudo o que fosse
possivel, vamos dizer, eu € quem desenhava porque se eu chamasse uma pessoa ia pagar
pra desenhar, nao € verdade? Entao todas essas coisas que ia crescer 0 Curso eu mesmo

oooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooo

. L . ! ﬂ_:lIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIi:
fazia pra tentar diminuir pra dar pra meus orgamentos, pra encaixar nos meus orgamentos, S Cotalogocép.da.Construcdo =
pra encaixar e pra diminuir o esforco de procurar de depender disso, aquilo outro. Sempre na § ]| 5 5 e 5 §
minha cabeca foi assim as coisas mais facil, mais facil quer dizer do meu jeito. St o o =

. ) ) = Material 5 5 Técnica 5 =

V: Entendi. Em relacao as casas que sao derrubadas, qual o pensamento que o senhor tem z...Construtiva. .. =
sobre essa situacao? § Esquadrias 5 §
P.S: O sentimento que eu tenho e de tristeza, naquela epoca e até mesmo hoje, ne? A gente g Tipo de Tigo do g
gue é pobre ndo tinha muito dinheiro e a casa que a gente tinha ja era bom demais. Mesmo = Cobertura IS0 =
muito simples e sem muita riqueza como € as de hoje. Quando eu vejo uma casa sendo S . i i ,, i S
. : . . . e = Artesdo Anotagdes =

derrubada seja qual for o tipo dela, eu fico triste, porque ali nao vai mais ter tudo que se E =
passou pra ela ter ficado de pé. Se quer “embonitar’, passa um reboco e pronto (risada) mas = =
N e L L L T

nao derrube nao que meu coracao doi (risadas).
Fonte: Victoria Domingos, 2023.
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