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O samba ainda vai nascer
O samba ainda néo chegou
O samba néo vai morrer
Veja, o dia ainda néo raiou

O samba € o pai do prazer
O samba é o filho da dor
O grande poder transformador

(Caetano Veloso)



RESUMO

Esta dissertacdo estd inserida na linha de pesquisa das ciéncias empiricas e aplicadas da
religido, no projeto de pesquisa musica e religido, perspectivas e didlogos da religido na
musica e da musica na religido. Tendo como objetivo central a andlise da presenca do
religioso na masica, utilizando o samba, género musical brasileiro, como fio condutor,
considerando que a musica permite uma compreensao de aspectos culturais e histéricos de um
povo, assim como a presenga de uma manifestagdo religiosa. Concernente aos aspectos
metodologicos, trata-se de uma pesquisa qualitativa e documental, com carater de pesquisa
exploratoria, considerando essa perspectiva, adotamos um recorte temporal (1986-2008) da
obra de Zeca Pagodinho na investigacdo da presenca do religioso, buscando trilhar
metodologicamente a orientagdo de Bardin (2016), na perspectiva da andlise de contetdo,
como eixo norteador debrucamo-nos nas etapas indicadas, como prévio estudo das masicas,
tendo como etapa posterior uma categorizacdo para uma melhor utilizacdo das musicas e
finalizando com a observacdo e tratamento das informacdes apresentadas. Como
embasamento tedrico, caminhamos com as estimaveis contribui¢fes de William James, Carl
Jung, Rudolf Otto, Mirceia Eliade, Flavio Senra, Nei Lopes, Maria Jeane, Calvani, dentre
outros pesquisadores.

Palavras-chave: Zeca Pagodinho; samba; religido; mdsica.



RESUMEN

Esta disertacion se inserta en la linea de investigacion de ciencias empiricas y aplicadas de la
religion, en el proyecto de investigacion musica y religion, perspectivas y didlogos de la
religién en la musica y de la mdsica en la religién. Con el objetivo central de analizar la
presencia del religioso en la mdsica, utilizando la samba, género musical brasilefio, como
cable conductor, considerando que la mdsica permite comprender aspectos culturales e
historicos de un pueblo, asi como la presencia de una manifestacion religiosa. En lo que
respecta a los aspectos metodologicos, se trata de una investigacion cualitativa y documental,
con carécter de investigacion exploratoria, considerando esta perspectiva, adoptamos un
marco temporal (1986-2008) del trabajo de Zeca Pagodinho en la investigacion de la
presencia del religioso, buscando para seguir metodoldgicamente las orientaciones de Bardin
(2016), desde la perspectiva del analisis de contenido, como eje rector nos centramos en los
pasos indicados, como por ejemplo un estudio previo de las canciones, teniendo como paso
posterior, una categorizacion para un mejor aprovechamiento de las canciones y finalizando
con la observacion y tratamiento de la informacion presentada. Como base teorica,
caminamos con los inestimables aportes de William James, Carl Jung, Rudolf Otto, Mirceia
Eliade, Flavio Senra, Nei Lopes, Maria Jeane, Calvani, entre otros investigadores.

Palabras clave: Zeca Pagodinho; samba; religion; musica.
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CAPITULO | - QUANDO EU CONTAR

Neste capitulo, apresento algumas das principais motivacdes para o desenvolvimento
deste estudo, buscando uma relagdo do samba com o fenémeno religioso, inicialmente por um
percurso pessoal, passando por aspectos profissionais e seguindo até a ligagdo com o PPGCR
(Programa de Pds-Graduagdo em Ciéncias da Religido), vislumbrando uma trilha, que ainda é
pouco explorada nas Ciéncias da Religido. Para tanto, utilizo um caminho que permite uma

ligacdo com diversas areas do conhecimento.
1.1. Introducéo

A musica sempre esteve presente em minha vida e foi importante na minha formacéo
como cidaddo e como profissional do magistério, onde exer¢co minha atividade laboral na
disciplina geografia e inimeras vezes utilizo a ferramenta do &udio musical para suporte
diario. Costumo relatar que minha vida tem trilha sonora, justamente por isso, porque nao
compreenderia 0 mundo sem mdasica. Por diversos estilos possuo admiracdo, porém guardo
forte ligacdo, inclusive sentimental, com o samba, que trago desde crianca, huma conexao
com meu avd e meu pai, que me mostraram, parcialmente, o qudo grande é o0 mundo e as
variaveis que podemos ter com o samba, tudo isso a partir de uma vitrola e alguns long plays
(LP’s).

Essa pesquisa esta no bojo da linha de pesquisa das ciéncias empiricas e aplicadas da
religido, na pesquisa musica e religido: perspectivas e dialogos da religido na musica e da
masica na religido. Nesse sentido, buscamos investigar e auxiliar no estudo da presenca
religiosa na musica popular, a partir do samba.

Né&o deixando de lado a compreensdo de que a religido é um fendmeno cultural, ndo se
pode, também, deixar de lado a compreensdo de que a masica e suas manifestacdes também
sdo fendmenos culturais e, por isso, inseridas na sociedade, seguindo as logicas e
acontecimentos existentes nos interiores dos agrupamentos humanos. Investigando as
perspectivas e didlogos entre mdsica e religido, que sdo importantes para compreender a
propria religido e as manifestagdes culturais que envolvem estes fen6menos.

A masica é uma invencdo humana e social que interfere no comportamento das

pessoas e, consequentemente, na construcdo da identidade do sujeito, podendo revelar e
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promover encontros de emocg0Oes e singularidades, e, por meio dela, dividimos emocoes,
expressamos medos, frustrages, comemoramos a morte, a vida e o amor.

Diante disso, a musica pode ser entendida como um “fato social” (Durkheim, 2004;
Souza, 2000), porque pode condicionar e/ou determinar as a¢fes dos individuos no que diz
respeito aos costumes e coisas exteriores, sendo aplicavel e assimilavel a todos os povos de
uma comunidade. Desse modo, a can¢do € um construto social constituido culturalmente, que
envolve o conhecimento da realidade externa do individuo, ou seja, que dialoga com as
manifestacOes e valores subjacentes ao seu entorno, tais como: contextos de producdo,
divulgacdo, recepcao e producao de sentidos.

A acdo de ouvir musica esta atrelada as praticas de convivéncias e conveniéncias nos
diversos grupos sociais, na familia, na escola, na igreja e na comunidade onde se vive, ndo
sendo possivel pensa-la de forma desvinculada da construcéo social e cultural.

Na dimensdo que se liga ao passado, a cultura € um sistema que caracteriza 0s
integrantes de determinado povo ou sociedade e é apreendido através da comunicacdo. E o
resultado da invencg&o social, ndo é predeterminada nem instintiva (Hoebel. Frost, 2006, p. 4-
5). Essa ideia é reforcada por Kroeber e Kluckhohn (1952), quando dizem que

A cultura consiste em padrdes explicitos e implicitos, de comportamento e para
comportamentos, adquiridos e transmitidos por simbolos, que constituem as
realizagBes distintivas dos grupos humanos, inclusive suas incorpora¢es em
artefatos; o nucleo essencial da cultura consiste nas ideias tradicionais (isto €,
recebidas e selecionadas historicamente) e especificamente nos valores que se lhes
atribuem, por outro lado, os sistemas de cultura podem ser considerados como

produtos de agdo e também como elementos condicionantes de acdo futura (Kroeber;
Kluckhohn, 1952, p. 181).

Desta forma, nosso interesse em samba e religido emergiu a partir das rodas de samba
que frequento, principalmente no municipio de Aracaju, e com 0 aumento das interacfes
sociais e culturais, a partir desses momentos, 0 que me causou a curiosidade de verificar a
presenca de trabalhos académicos aqui no estado nessa area.

Analisar as letras do samba, em especial as de Zeca Pagodinho, ndo é uma tarefa facil,
pois a pesquisa necessita um estudo detalhado e atencioso, além de informagdes contundentes
que oferecam ao leitor a possibilidade de conhecer alguns caminhos trilnados pelo samba de
Zeca Pagodinho. Ademais, identificamos a pesquisa dessa tematica como relevante, por ser

uma forma de resgate cultural, da memoria, histdria e identidade de um povo, de valores
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historicos e socioculturais, embasando-nos no pensamento de que o samba é fruto de um
sincretismo religioso aqui sedimentado.

Ademais, destacamos, ainda, que o tema da musica e religido, particularmente o
samba, no Programa de PoOs-Graduacdo em Ciéncias da Religido da UFS, quase nao foi
trabalhado e explorado, assim como em outros programas da area, até onde foi possivel
observar, 0 que nos causou uma certa surpresa, j& que a musica sempre teve papel
fundamental nos estudos, notadamente nos campos sociais, considerando que, desde a vinda
dos povos africanos para o Brasil, a musica e a religido foram elementos importantes nas
praticas sociais.

Partindo dessa perspectiva, observamos a existéncia de um espaco ainda a ser
preenchido nas Ciéncias da Religido, ja que nelas o samba ainda ndo constitui um tema/objeto
de pesquisa com alguma tradicdo ou com grande interesse por parte dos estudiosos. Sobre
esse tema, notamos alguns estudos realizados em campos das ciéncias humanas, que dao
suporte as ciéncias da religido.

O principal objetivo da pesquisa € analisar e refletir a presenca religiosa no samba,
levantando a discussdo sobre musica e religido na area das Ciéncias das Religides, usando
como base a discografia oficial do cantor Zeca Pagodinho, entre 1986 e 2008. Diante disso,
utilizamo-nos de discos inéditos gravados, excluindo as coletdneas, para analise dos
fonogramas, salientando que o fonograma é a fixacdo sonora da interpretacdo humana ou de
outros sons, em qualquer tipo de suporte material, como, por exemplo, uma faixa de um CD.
Ou seja, é a gravacdo da obra. Todas as musicas que ouvimos nas radios, TVs, filmes,
novelas, CDs, servicos de streaming, e outros reprodutores de musicas, sao geradas a partir de
um fonograma. Uma mesma mdusica pode gerar diferentes fonogramas, em diferentes versfes
e/ou interpretadas por diferentes artistas. Essa analise de discografia estd descrita na tabela 1,
disposto no anexo 1.

Buscamos observar na discografia oficial de Zeca Pagodinho a presenga do universo
religioso e, dessa forma, refletirmos acerca do religioso na musica. A escolha do fonograma
como fio condutor dessa anélise deve-se ao fato de ser esta uma linguagem que oferece aquele
que estiver disposto a ouvi-la uma enorme possibilidade de compreensdo da realidade onde
esta foi produzida. No mais, a masica tem uma caracteristica de socializacdo e de ritualizagéo,

gue ndo se apresenta com a mesma intensidade em outras manifestagdes culturais. E possivel,
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na maior parte das circunstancias, que se cantem em unissono, tanto o artista, quanto a plateia,
muitas vezes sendo esse dialogo parte essencial e constitutiva da propria masica.

Desde a constituicdo das sociedades humanas, a musica tem um carater ritual e
sagrado, que faz com que ela seja parte relevante da cultura da maior parte das sociedades e
seu uso instrumental se caracteriza como um elo com o sagrado, 0 que antecede 0 seu aspecto
puramente artistico.

Nesta pesquisa, tive como proposito tedrico analisar o fenémeno religioso, a partir de

uma manifestacdo da cultura popular. Acerca do fenémeno religioso temos que

ndo é patriménio exclusivo das igrejas. E fruto da histéria dos povos e a eles
pertence como um dos elementos mais significativo e importante de suas culturas;
porque ela, antes de ser a estruturacdo de certa experiéncia religiosa é, e representa,
0 anseio humano de se transcender e de se encontrar com aquele Ser, no qual a
humanidade encontra respostas as suas perguntas profundas (Schiavo, 2007, p. 77).

Nesse prisma, Souza (2013) enfatiza a importéncia religiosa durante a consolidacdo do
samba no Rio de Janeiro no final do século XIX e posteriormente espalhados por todo o

Brasil.

O efervescente caldeirdo cultural carioca foi enriquecido, no Gltimo quarto do século
XIX, por levas e levas de negros baianos. Organizavam-se em torno de tradigdes
religiosas iorubds, sob a lideranga de mées e pais de santo que se estabeleceram na
regido central da cidade, sobretudo em torno da Praga Onze. As mulheres,
conhecidas como "tias", recebiam os recém-chegados da "Boa Terra" e lhes
arranjavam empregos gragas a sua rede de relagdes. Suas festas integravam nao
somente a comunidade baiana, mas também os cada vez mais numerosos amigos e
admiradores cariocas. Entra em cena o samba de roda, trazido do Recéncavo baiano
(Souza, 2013, p. 7)

Por meio dos estudos culturais, os consumidores da cultura popular passaram a ser
vistos como sujeitos cada vez mais ativos. As pessoas sao identificadas como os produtores
da cultura popular e, também, intérpretes dessa cultura. “O publico interpretara, negociara e se
apropriara dos artefatos ou textos culturais para uso proprio, e 0s compreendera dentro de sua
experiéncia de ambiente e de vida” (Edgar; Sedgwick, 2003, p. 77).

Além disso, buscamos, também, observar o samba e sua ligacdo com o espetaculo da
pos-modernidade, embasados num suporte tedrico interdisciplinar, que une diferentes
caminhos do conhecimento, a fim de adquirir referenciais maltiplos para o entendimento do
objeto.

Observamos que a interdisciplinaridade pode contribuir com as Ciéncias da Religido e,

nessa perspectiva, nos auxiliar na pesquisa em curso, considerando uma importante
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ferramenta na busca de respostas para as questbes e para 0S problemas sociais
contemporaneos, colaborando para superar a divisdo do conhecimento do fendmeno religioso
estudado por diversas disciplinas, cada qual responsavel por uma parcela e/ou dimenséo.

Nesse sentido, a interdisciplinaridade nos ajuda, segundo as inferéncias de Santomé
(1998), permitindo reunir os saberes de diferentes especialistas em um contexto de estudo, o
que estabelece uma interacdo entre as disciplinas, favorecendo o dialogo e o enriquecimento
matuo, aproximando-nos, assim, & perspectiva da interdisciplinaridade defendida por Japiassu
(1976).

Ainda para Santomé (1998) a intencdo de um trabalho coletivo na perspectiva da
interdisciplinaridade, implica "uma vontade e um compromisso de elaborar um contexto mais
geral”, "[...] estabelece uma interacdo entre duas ou mais disciplinas, o que resultard em
intercomunicacdo e enrigquecimento mutuo” (Santomé, 1998, p.73). O autor frisa, também,
que a pratica interdisciplinar ndo abandona os fundamentos dados as disciplinas, e enfatiza
que a pratica interdisciplinar € uma busca continua.

Reforgcando a assumida perspectiva interdisciplinar das Ciéncias da Religido, visto que
sua aptiddo remete para a complexidade de um fato — o fato religioso -, que é permeado por
um conjunto de linguagens culturais que se manifestam na vida cotidiana dos sujeitos, e que

interferem e modelam comportamentos e acdes.

1.2. Trilha metodoldgica... “Deixe a vida me levar?!

Segundo Oliveira et al. (2003), a analise de contetdo visa observar e classificar todos
os elementos de um texto. Os autores também especificam que o objetivo final desse método
esta vinculado ao fornecimento de indicadores Uteis para os objetivos da pesquisa, a partir dos
quais o pesquisador pode interpretar os resultados obtidos.

De acordo com Bardin (1977, p. 38), a “analise de contetido procura conhecer aquilo
que esta por tras das palavras sobre as quais se debruca”. Ela explica que esse tipo de analise ¢
como um

conjunto de técnicas de analise das comunicagdes que utiliza procedimentos
sistematicos e objetivos de descricdo do contelido das mensagens. Mas isto ndo é
suficiente para definir a especificidade da analise de contetdo. [...] o interesse ndo

reside na descri¢do dos conteldos, mas sim no que estes nos poderdo ensinar apés
serem tratados (por classificacdo, por exemplo) relativamente a outras coisas. [...] a



15

intencdo da andlise de contelido é a inferéncia de conhecimentos relativos as
condigBes de produgdo (ou eventualmente de recepgdo), inferéncia esta que recorre a
indicadores (qualitativos ou ndo) (Bardin, 1977, p. 38).

Sob esse viés, temos as diferentes etapas da Analise de Contetdo, que, segundo Bardin
(1977), estrutura-se em torno de trés polos: a pré-anélise; a analise do material; o tratamento
dos resultados, a inferéncia e a interpretacdo. Contudo, ndo ha fronteiras nitidas entre a coleta
das informac0es, o inicio do processo de analise e a interpretacao.

Sendo a pré-andlise, 0 momento em que o pesquisador se dedica a organizacdo,
quando se prepara para iniciar a analise, verificando materiais e procedimentos que serdo
utilizados. Esta fase possui trés missdes, de acordo com Bardin (2011, p 95), as quais séo:
escolha dos documentos a serem submetidos a analise, a relacdo com os objetivos e a
formulacdo de indicadores que fundamentem a interpretacéo final.

Nessa etapa promovi as escutas e leituras de todos os fonogramas de Zeca Pagodinho,
relativo ao periodo indicado anteriormente, que compreende o espaco temporal entre 1986 e
2008, para decidir quais deles, efetivamente, estdo de acordo com o objetivo central de nossa
pesquisa, salientando que nem todos os documentos selecionados inicialmente fardo parte da
amostra final, onde serdo distribuidos os fonogramas por categorias e apresentarei
interpretagdes contextualizadas com nossa linha de pesquisa.

Na fase de exploracdo de material ou analise do material, sdo formulados os
direcionamentos de como os dados serdo tratados, sendo que nessa etapa deve ser feita a
codificacdo, ou seja, os dados selecionados na pré-analise serdo transformados em indices ou
unidades que permitirdo a significagdo do contetdo analisado

Para a exploracdo dos materiais, faz-se necessaria a organizacdo da codificacéo,
instancia na qual é realizado o recorte, a enunciacao e a classificacdo dos materiais.
O recorte responde as escolhas das unidades, que se subdividem em: unidades de

registro (palavras, temas, objetos, personagens, acontecimentos ou documentos) e
unidades de contexto (ideias) (Santos; Costa e Silva, 2019, p. 235).

Ainda durante a exploragédo, elaboramos as descricbes de cada categoria e suas
organizagOes, colocando cada unidade em uma determinada categoria com suas devidas
especificacOes, as quais servirdo para a proxima fase de interpretacao.

E a unidade de significado a ser codificada e corresponde ao segmento de contetdo a
ser considerado como unidade basica para fins de categorizacdo e contagem de frequéncia. A

unidade de gravacao pode ser muito variavel em natureza e tamanho. De acordo com Moraes:
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para a definigdo das unidades de analise [...] pode-se manter os documentos ou
mensagens em sua forma integra ou pode-se dividi-los em unidades menores. A
decisdo sobre o que sera a unidade é dependente da natureza do problema, dos
objetivos da pesquisa e do tipo de materiais a serem analisados (Moraes, 1999, p. 5).

As categorias podem surgir de um trabalho exploratério sobre o material a ser
analisado, inspiradas ou instigadas pelo contetdo, naquele momento da leitura flutuante do
material que compde o0 corpus da pesquisa, mas sempre em consonancia com a problematica
teorica.

Reforcando que a categorizagdo € um importante e constante procedimento de
classificacdo e agrupamento de dados em relacéo a parte comum que existe entre eles, ou seja,
significa unir um grupo de elementos. Corroborado por Moraes (1996, p. 6)

a anélisq do material se processa de forma ciclica e circular, [...]. Os dados ndo falam
por si. E necessario extrair deles o significado. Isto em geral ndo é atingido num
Unico esforco. O retorno periddico aos dados, o refinamento progressivo das
categorias, dentro da procura de significados cada vez mais bem explicitados,

constituem um processo nunca inteiramente concluido, em que a cada ciclo podem
atingir-se novas camadas de compreenséo.

Nesse sentido, apresento na sequéncia a categorizacdo que utilizaremos para a analise
dos fonogramas de Zeca Pagodinho, a partir da audicéo e leitura, de forma intensiva. Fazendo
valer o embasamento em Bardin, a partir da andlise inicial pré-selecionamos 56 fonogramas
da discografia oficial de Zeca Pagodinho, no periodo compreendido entre 1986 e 2008,
totalizando 17 albuns pesquisados, para a investigacdo da presenca de uma profundidade
religiosa, lancando mdo de um vocabulario religioso, simbolos religiosos, assim como
também a contribuicdo de conceitos teoldgicos, contando a recomendacdo de Calvani (2015).

Acerca dos simbolos, contamos com a contribui¢do de Quintana, no sentido de

O simbolo ndo pode existir num individuo isolado, pois requer uma convengao
social que o homologue. Desta forma, esse simbolo sempre vai estar articulado num
sistema inteligivel. Nao é qualquer simbolo que pode produzir efeitos: somente
aqueles aceitos pelo grupo cultural ao qual pertence o doente é que terdo essa
capacidade. Desse modo, o simbolo sempre vai estar integrado num sistema de
crencas. (Quintana, 1999, p. 48)

N&o obstante, é necessario frisar que, ainda com a fundamentacdo em Bardin (1977),
nem todos os fonogramas pré-selecionados serdo incluidos nas categorias para a interpretacéo,

nesse sentido selecionamos nove fonogramas. Para tanto, precisamos abrir o olhar para novas
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interacOes, fortalecendo um carater interdisciplinar, na perspectiva de contribuicdo com a
pesquisa.

As categorias divididas e que os fonogramas convergem com a nossa pré-sele¢éo, logo

possuem direcdo da presenca do religioso, apresentou a codificacdo da seguinte forma:

Proposito de Deus, Guarida/ Feitico, Suplica/Jura e Agradecimento.
1.2.1. Propdsito de Deus

Foi possivel atentar, também, que os sambas contidos nesta categoria atribuem
predicados a Deus. Além de onipresente, ele é dotado de forca punitiva; a qual pode atuar
tanto durante a vida do individuo quanto na hora do seu suposto juizo final. Esta forca
punitiva age até mesmo por intermédio dos orixas.

No entanto, depois de muita perseguicdo violenta as manifestacbes afro-brasileiras,
assim como um designio de Deus, no fim da letra, numa espécie de vitoria do bem sobre o
mal, a curimba ganha terreiro, o samba ganha escola, mas Chico Palha é expulso da policia e
acaba pedindo esmola Fruto da nocéo de que tudo ocorre obedecendo a vontade de Deus, a
tendéncia ao conformismo, apresentada por boa parte dos individuos representados nos 17
sambas contidos nesta categoria, foi outra caracteristica que chamou atencéo.

Mas este comportamento revela apenas um dos vieses do discurso religioso contido na
obra de Zeca Pagodinho. A ideia de que os fatos ocorrem em obediéncia a determinacdes
divinas, a emergir dessas composicdes, ao contrario de estimular somente a apatia, como
pressupus no comeco da investigacdo, também convoca a luta.

Como superar as dificuldades — aqui quase todas elas provenientes da vontade de Deus
—, é preponderante para uma sobrevivéncia digna, segundo o discurso contido nos sambas
analisados nesta categoria, aludi, por conseguinte, que os designios de Deus servem também

como combustivel para manter acesa a chama da resisténcia.

1.2.2. Guarida/Feitico

Os feiticos — também compreendidos como a capacidade de um individuo produzir
efeitos ou fendmenos extraordinarios supostamente contrarios as leis naturais —, s&o
classificados como benéficos ou maléficos de acordo com os parametros — sobretudo os

juridicos e religiosos —, estabelecidos pelas forcas que hegemonizam um determinado grupo
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social, em um contexto especifico. Entre n6s, uma explicacdo plausivel para a vinculagdo da
palavra feitico a aspectos negativos provavelmente estd contida nas perseguicdes a que foram
submetidas as culturas oriundas da Africa, no decorrer de nossa histéria. As tentativas de
invisibilizar tracos dessas culturas, como as religides de matriz afro-brasileira, por exemplo,
nédo foram poucas.

Ele é acionado para auxiliar o individuo a conquistar bens materiais ou um grande
amor, assim como também para ajuda-lo a abandonar certo estilo de vida, como o de “ser
vagabundo”, por exemplo. Esta caracteristica do feitico como ferramenta de protecdo contra
0s perigos intrinsecos a vida social nas cidades, a qual sujeita seus individuos a competicéo
em busca do péo de cada dia, por certo estd presente em letras que compdem o universo desta
pesquisa.

O feitico também ¢ demandado para “derrubar” ou assustar os desafetos. Ja a protecao,
além de mobilizada no contexto da luta de trabalhadores e trabalhadoras contra a exploragédo
do mundo do trabalho, igualmente surge atrelada a ideia de ser ela uma espécie de antidoto
para o preconceito racial e para a falta de respeito as religiGes afro-brasileiras. Abaixo, dois
exemplos de sambas que compdem esta categoria, ambos utilizando o termo “macumba”

como local onde sdo produzidos feiticos.
1.2.3. Saplica/Jura

Os pedidos e as promessas contidas nos sambas desta categoria discursiva tém em
comum o fato de serem acionados na direcdo da transformacdo do contexto, simbdélico ou
concreto, no qual estdo imersos os individuos neles representados. Os pedidos e as promessas
sdo os mais diversos. E em alguns casos, diametralmente opostos. Ha situacBes em que as
letras rogam para que alguém consiga se livrar de um amor que néo vale a pena.

Ja em outras ocasifes, 0s pedidos caminham no sentido de que a soliddo va embora e
uma nova paixdo surja. Resignacdo diante das injusticas do mundo, respeito ao samba e as
tradigOes africanas, bem como solicitacdes para que os pecadores sejam perdoados, também
séo pedidos presentes.

Ja a principal tematica, no que diz respeito a ideia de promessa, gira em torno de
mudancas de comportamento no que se relaciona & afetividade. Para ficar com a mulher

amada, por exemplo, vale prometer abandonar a boemia, o samba e a vida de malandro.
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A diferenca interpretativa acerca dos significados do vocébulo “promessa”, expressa e
contida nesta categoria, embora relevante, ndo me parece, no entanto, ser a caracteristica mais
significativa deste conjunto de sambas para ser aqui analisada em profundidade. Sobretudo
porque o intuito desta pesquisa € refletir sobre as emergéncias do religioso na obra de Zeca
Pagodinho em termos situacionais e territoriais.

Por conta deste objetivo, parece-me mais relevante, portanto, tentar elucidar como o0s
individuos retratados nas can¢des conseguem afetar a divindade a qual pretendem acionar em
busca da graca almejada. Uma das maneiras, pude depreender, é por intermédio da prece, que,
novamente a beber na fonte de Mauss, a entende como uma atitude tomada, um ato realizado
diante das coisas sagradas. Ela se dirige a entidade e a influéncia; ela consiste em movimentos
materiais dos quais se esperam resultados. Mas, a0 mesmo tempo, toda prece é sempre, em

algum grau, um credo.

1.2.4. Gratidao

Em praticamente todas as cancdes o0s sujeitos nelas contidos agradecem a divindades
por conseguirem suplantar com firmeza as agruras do cotidiano. Até mesmo quando quase
nada vai bem, ha que se agradecer. Além da resignacdo, a solidariedade também é outra
caracteristica que se destaca entre os individuos representados nesta categoria. Pois €
significativo o nimero de vezes em que 0s agradecimentos sao direcionados aqueles e aquelas
que se mantém ao lado dos mais necessitado

Os dados ja categorizados, agora, servirdo para estabelecer inferéncias que confirmam
ou ndo as hipoteses levantadas pelo pesquisador. Também podem surgir novas descobertas
gue ndo foram pensadas no inicio da pesquisa, salientando que essa fase permite que os dados
se tornem significativos e sustentem o que foi proposto como problema e objetivo da
pesquisa.

As abordagens qualitativas sdo mais indicadas a pesquisas cientificas de grupos,
porcOes delimitadas e evidenciadas, de historias sociais sob o entendimento dos sujeitos
sociais, de relagdes e para analises de discursos e documentos. Assim,

O método qualitativo é adequado aos estudos da histéria, das representacdes e
crencas, das relagdes, das percepgdes e opinides, ou seja, dos produtos das

interpretacdes que os humanos fazem durante suas vidas, da forma como constroem
seus artefatos materiais e a si mesmos, sentem e pensam (Minayo, 2008, p.57).
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Minayo (2000) orienta que a fungdo da técnica de anélise de conteldo nesta pesquisa
opera quanto a descoberta do que esté por tras dos conteddos manifestados pelas das letras de
masica e as consequentes representacdes dos sujeitos ali narrados. Com isso, utilizamos a
metodologia qualitativa documental e fonografica, visando descobrir na obra artistica de Zeca
Pagodinho, quais individuos sociais ttm uma vinculacdo mais significativa para o problema
desta pesquisa. A proposta consiste basicamente em analisar parte da discografia oficial de
Zeca Pagodinho, na qual

podemos dizer que as representacBes sociais enquanto senso comum, ideias,
imagens, concepcbes e visdes de mundo que 0s atores sociais possuem sobre a
realidade social, sdo um material importante para a pesquisa no interior das Ciéncias
Sociais. As representacdes sociais se manifestam em condutas e chegam a ser

institucionalizadas, portanto, devem ser analisadas a partir da compreensdo das
estruturas e dos comportamentos sociais (Minayo, 2004, p. 173).

Outrossim,

a pesquisa qualitativa envolve o estudo do uso e a coleta de uma variedade de
materiais empiricos — estudo de casos; experiéncia pessoal; introspeccao; historia de
vida; entrevista; artefatos; textos e  produgBes  culturais;  textos
observacionais/registros de campo; histéricos interativos e visuais — que descrevem
momentos significativos rotineiros e probleméticos na vida dos individuos. Portanto,
0s pesquisadores dessa area utilizam uma ampla variedade de préaticas interpretativas
interligadas na esperanca de sempre conseguirem compreender melhor o assunto que
esta ao seu alcance. (Denzin; Lincoln et al., 2006, p. 17)

Ainda reforcado por Minayo (2008, p. 204),

a pesquisa qualitativa trabalha geralmente com pessoas e com suas criagdes e estes
sujeitos de pesquisa devem ser compreendidos como atores sociais, respeitados em
suas opinides, crencas e valores. Todo trabalho de coleta de informagdo, deve
observar que “[..] a fala dos sujeitos de pesquisa é reveladora de condicfes
estruturais, de sistemas de valores, normas e simbolos”.

Igualmente para Bogdan e Biklen (1994), o universo dos significados ddo o tom da
pesquisa qualitativa, pois ela estd centrada na perspectiva dos participantes, cuja analise de
dados ocorre de modo indutivo. Nesse ponto, convém destacar que, ao investigador
qualitativo ndo cabe presumir que “sabe o suficiente para reconhecer as questdes importantes
antes de efetuar a investigacao” (Bogdan; Biklen, 1994, p. 50).

Nessa premissa, as significacdes da abordagem qualitativa permitem compreender a
complexidade e os detalhes das informagOes obtidas em uma sociedade, por meio das

representagdes em que os individuos se colocam em cada relagdo com o meio. Tratando das
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caracteristicas bésicas da pesquisa qualitativa, Bogdan e Biklen (1994) as resumem em cinco.

Sao elas:

1.Na investigacdo qualitativa a fonte direta de dados € o ambiente natural,
constituindo o investigador o instrumento principall...]; 2. A investigacdo qualitativa
é descritiva. Os dados recolhidos sdo em forma de palavras ou imagens e ndo de
numeros. Os resultados escritos da investigagdo contém citagdes feitas com base nos
dados para ilustrar e substanciar a apresentacdo. Os dados incluem transcri¢cdes de
entrevistas, notas de campo, fotografias, videos, documentos pessoais, memorandos
e outros registos oficiais [...]; 3. Os investigadores qualitativos interessam-se mais
pelo processo do que simplesmente pelos resultados ou produtos [...]; 4. Os
investigadores qualitativos tendem a analisar os seus dados de forma indutiva. Ndo
recolhnem dados ou provas com o objetivo de confirmar ou infirmar hipoteses
construidas previamente; ao invés disso, as abstragdes sdo construidas & medida que
os dados particulares que foram recolhidos se vao agrupando [...]; 5. O significado é
de importancia vital na abordagem qualitativa. Os investigadores que fazem uso
deste tipo de abordagem estdo interessados no modo como diferentes pessoas dédo
sentido as suas vidas (Bogdan; Biklen, 1994, p.47-50).

Reforcando que a musica se relaciona com as religides de diversas possibilidades, seja

na expressdo da espiritualidade, nos rituais ou nas demonstracdes de fé, é através da musica

que o ser humano se transforma e reflete maltiplas possibilidades do sentir e do existir. Tanto

a masica, quanto a religido sdo pecgas universais na cultura, estando ao alcance de

proporcionar aos seres humanos mergulhar em diferentes aspectos e acontecimentos. Ou seja,

musica e religido séo:

carregadas de significacdes coletivas, as musicas provocam experiéncias emocionais
intensas que sdo vividas no singular. Ao reagir a uma cancdo de forma afetiva, o
sujeito se identifica com os mdsicos/artistas e com o publico/fas daquelas cancdes,
formando lacos que se unificam na construgdo de uma identificagdo comum
(Maheirie, 2002, p. 42).

O tema da religiosidade é muito importante dentro de qualquer estudo sobre a cultura

do povo, e nessa perspectiva observamos nos fonogramas a presenca do religioso, a partir de

um vocabulario e imbricamento religiosos, pois acredito que seja um componente importante

do modelo de consciéncia popular.
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CAPITULO 2 - RELIGIOSIDADE E ENTRETENIMENTO DE MASSA

A religiosidade e o entretenimento sdo tematicas que, inicialmente, aparentam estar
em lados opostos, mas, no decorrer desse capitulo observo que existe um grande
imbricamento, que, na nossa pesquisa, também possui conexdo com a musica. Observa-se que
a sensacdo provocada pela masica é admiravel, parecendo uma magia que energiza o corpo
com fluidos positivos, independente da religido, a cancdo transcende e promove experiéncias

que sdo Unicas e muitas vezes inexplicaveis.
2.1. Religiosidade

A religiosidade € vista como uma questdo natural, inerente a psique, capaz de
modificar a personalidade do sujeito, e influenciar a sua opinido e atitude acerca de questoes
concretas do cotidiano, indo além da exaltacdo do Sagrado e da vinculacdo a uma
denominacdo especifica. Ela integra as experiéncias de vida humana e, por isso, é a
constituinte da maneira como a pessoa se coloca no mundo, da forma como Vvé as situacoes
em sua vida e como as enfrenta. Além disso, ela apresenta uma capacidade de agir
profundamente na vida das pessoas que a ela recorrem, cumprindo um papel significativo de
suporte social.

O sagrado € poder e realidade por exceléncia. Os homens dependem dele para
sobreviver e atribuir a0 mundo um universo humanamente significado. Um ser totalmente
desprovido de elementos sagrados ¢ uma ilusdo, pois o individuo necessita de apegar-se a
estes para ordenar sua vida, caso contrario, perder-se-ia ha imensiddo do caos.

Nesse sentido

a fé ou a crenga na existéncia de forgas sobrenaturais ou num ser transcendente e
sobre-humano, todo-poderoso (ou Deus), com o qual 0 homem esta em relagdo ou
esta religado. Do ponto de vista das relag@es entre o homem e a divindade, a religido
se caracteriza a) pelo sentimento de dependéncia do homem com respeito a Deus; b)
pela garantia de salvacdo dos males terrenos que a religido oferece ao homem no
outro mundo. Esta caracterizacéo aplicada sobretudo ao cristianismo, significa: 1) a
afirmacdo de Deus como verdadeiro sujeito e a consequente negagdo da autonomia
do homem; 2) a transposicdo da verdadeira libertagdo do homem para um mundo
transcendente, ultraterreno, que somente se pode alcangar depois da morte (Adolfo
Sanchez Vazquez, 1999, p. 89)

Eliade (1992, p. 43) afirma ainda que “sejam quais forem as dimensoes do espago que

Ihe é familiar e no qual ele se sente situado —, 0 homem religioso experimenta a necessidade
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de existir num mundo total e organizado, num cosmos”. A religiosidade também ¢ composta
de crengas e préticas que configuram fendémenos religiosos referentes ao mundo sagrado,
porém, nem sempre a sua expressdo se constitui de caracteristicas particulares e doutrinas de
uma determinada religido.

Como apontamos, a experiéncia subjetiva e consciente tem importancia fundamental
em tal acep¢do. Em outros termos, a vida religiosa é a vida do observador cuidadoso (Jung,
1971/2000 p.567). Ademais, a vivéncia religiosa implica uma atitude do individuo de abertura
ao inconsciente e ao seu mundo simbolico, ressaltada por Jung como uma postura necessaria.
De acordo com as consideragdes de Barreto (2006, p. 75), “Jung afirmava que a inten¢do
fundamental de seu pensamento era recuperar para uma consciéncia moderna a capacidade de
compreensdo simbdlica”.

Lihning (2001, p. 111) destaca esse fato afirmando que “a religiosidade, como
expressao do sentimento religioso pode ser encontrada em muitos contextos, mas nem sempre
estd vinculada a uma religido institucionalizada”.

Na(s) crenca(s) reside(m) grande parte dos mistérios e subjetividades da religido. Ela é
geradora da fé, e para ela se configura o conjunto de elementos que ddo forma a préatica e as
expressoes do fenomeno religioso. “A crenca religiosa [...] € antes de tudo o fato de postular a
existéncia de um meio ambiente invisivel, talvez imanente, em pé de igualdade com o visivel,
mas em todo caso diferente pelo simples fato de sua ndo-evidéncia” (Laburthe-Toira; Warnier,
1997, p. 192). Dessa forma, o homem (um grupo de pessoas ou uma sociedade) pode ser
dotado de aspectos e manifestacdes de religiosidade, sem necessariamente ser adepto de uma
religido especifica.

Podemos observar, também, que o que caracteriza a religiosidade é a atitude particular
de uma consciéncia transformada pela experiéncia do numinoso (Jung, 1938/1990, p. 10).
Nesse sentido Otto (1917/2007), apresenta que o cerne e a matriz de toda e qualquer religido
mora nesse numinoso, sendo seu carater incontrolavel, impronunciavel, e que se mostra
impossivel de ser conceituado, logo, seu carater € irracional. Enquanto nume, o sagrado se faz
presente por seus efeitos psiquicos e pela categoria de interpretacdo e valoragdo em si mesmo,
ndo podendo ser observado ou apreendido diretamente, mas sua presenga pode ser
experimentada a partir de sentimentos afins e contrastantes, além das expressdes simbdlicas
(Otto, 1917/2007). Nessa perspectiva, Otto (1917/2007, p.39) afirma que 0 numinoso nao “é
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ensinavel em sentido estrito, mas apenas estimuldvel, despertavel”, chegando a alegar que s6
pode estudar a ciéncia da religido aquele que j& experimentou tais sentimentos.

Sendo a experiéncia subjetiva e consciente, ela tem importancia fundamental em tal
acepcao. Em outros termos, a vida religiosa € a vida do observador cuidadoso. Ademais, a
religiosidade permite a construcdo de um mundo possivel, dando um sentido ao caos
fenoménico da experiéncia e aos homens, para que o seu sofrimento tenha uma forma e
sentidos determinados.

A experiéncia religiosa € um termo usado para descrever uma pratica pessoal ou
subjetiva de conexdo ou comunhdo com o divino ou o sagrado. E uma situacdo que muitas
pessoas relatam ter, independentemente da sua religido ou crenca, sendo que a experiéncia
religiosa pode incluir sentimentos de paz, alegria, éxtase, transcendéncia ou um senso de
unidade com o universo ou com a divindade. A partir desse viés, temos que

religido ndo é apenas a vivéncia espiritual organizada em torno de ritos, crengas e
devocdes, mas o estado de ser capturado e envolvido por uma preocupacdo suprema,
de ordem Incondicional, que abala existencialmente o ser humano e sua cultura.
Religido, entdo, tem a ver com uma condi¢do em que nos encontramos tomados por

algo que vem de fora de ndés mesmos e que reclama de nés uma resposta definitiva
(Calvani, 1998, p.95).

Algumas pessoas ainda relatam experiéncias misticas ou visionarias, enquanto outras
descrevem sentimentos profundos de amor e compaixdo, o que € reforcado por Mendonca
(2004), que diz que a experiéncia com o sagrado € anterior a todo envolvimento com a forma,
isto é, com a religido, seus cultos e praticas. Tal experiéncia, que é coletiva no culto €, ao
mesmo tempo, "individual em sua liberdade™ (Mendonga, 2004, p. 81).

Nesse vies, a experiéncia religiosa pode ser desencadeada por diferentes fatores,
incluindo a préatica de meditacdo, da oracdo, da contemplacdo, da participacdo em rituais
religiosos, em eventos traumaticos ou em encontros fortuitos.

James (1995), em seu livro "The Varieties of Religious Experience”, descreveu a
experiéncia religiosa como algo fundamentalmente real e significativo para muitas pessoas,
independentemente da sua origem ou causa. Ele argumentou que a experiéncia religiosa pode
ser uma fonte de significado e propdsito na vida de uma pessoa e que ela pode levar a

mudangas positivas de comportamento e perspectiva.
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A religido, por conseguinte, “como agora lhes pego arbitrariamente que a aceitem,
significara para nos os sentimentos, atos e experiéncias de individuos em sua soliddo, na
medida em que se sintam relacionados com o que quer que possam considerar o divino”
(James, 1995, p. 31).

A religido emerge como um dominio especifico da manifestacdo simbolica num
campo autdnomo, que pode ser abstraido e compreendido em sua especificidade. A religido é
um mecanismo para que possamos suportar a realidade ao nosso redor. Tratando-se de uma
“capacidade de resposta inata do homem” (Geertz, 2008, p. 73) e é parte essencial do que
significa ser humano.

Nesse sentido,

As religibes, além de tradicGes representadas por um conjunto de crengas, ritos,
simbolos e cerimdnias, também apresentam um vasto campo de experiéncias sobre a
existéncia humana, procurando explicar a ligacdo entre o sentido da vida e o sentido

da morte. Tais experiéncias estdo ligadas a um encontro pessoal com o
transcendente, que geralmente acontece por meio da religido (Alves, 2017, p. 23).

No entanto, a experiéncia religiosa também pode ser controversa e pode causar tensao
entre diferentes grupos religiosos ou entre os crentes e ndo-crentes. Como tal, é importante
lembrar que a experiéncia religiosa € uma experiéncia pessoal e subjetiva, que pode ser
interpretada de maneiras diferentes por diferentes pessoas.

As experiéncias religiosas cruciais a0 homem ndo acontecem numa esfera onde a
“energia criadora opera sem contradicdo, mas em uma esfera onde habitam, lado a lado, o
bem e o mal, o desespero e a esperanca, o poder de destruicdo e o poder de renascimento”
(Buber, 1984, p. 23).

James (1995) argumenta que a experiéncia religiosa pode ser dividida em duas
categorias principais: a experiéncia religiosa comum e a experiéncia religiosa mistica. A
experiéncia religiosa comum € aquela que é mais comum entre as pessoas religiosas. Ela
envolve sentimentos de amor, gratiddo, devogdo e conexdo com a divindade, bem como a
sensacdo de pertencer a uma comunidade religiosa. A experiéncia religiosa comum pode ser
vivida em momentos de oragdo, culto, leitura de textos sagrados, ou em momentos de
contemplacgéo da natureza.

Ja a experiéncia religiosa mistica € uma experiéncia mais rara e intensa, que envolve a

sensacdo de estar em contato direto com o divino ou com a realidade Gltima do universo. Ela
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pode incluir visdes, experiéncias extaticas, insights profundos e uma sensacéo de unidade com
0 universo. A experiéncia religiosa mistica pode ser desencadeada por praticas como
meditagéo, oracdo, jejum, ou em momentos de crise pessoal.

Para James (1995), ambas as formas de experiéncia religiosa sdo importantes e elas
podem ter efeitos positivos na vida das pessoas, como um senso de significado e propdsito,
bem como uma maior compaixao e empatia pelos outros. Contudo, ele também constata que a
vivéncia religiosa pode ser concebida de modos diversos por diferentes pessoas, e que ela
pode levar a divergéncias entre grupos religiosos. Ele destaca a importancia da tolerancia e do
respeito pelas crencas dos outros, e da busca por uma compreensdao mais profunda da
experiéncia religiosa e de suas variadas formas.

Reforcando que a religiosidade é a manifestacdo do sagrado, que € a presencga de uma
poténcia sobrenatural em que se mostra 0 poder por meio de algum simbolo como uma forca
sobrenatural (Chaui, 1995). Esse poder é considerado o mais elevado e serve de alento nas
mais diversas situacdes que podem emergir no dia a dia. As representacdes sdo naturais, mas
possuem um significado que as conecta com a manifestacdo do divino, onde a forca do poder
aparece para alcancar o que o homem acredita ser incapaz de resolver.

Esse sagrado envolve o ser humano ao estabelecer relages com o numinoso, o eterno,
o perfeito, ndo apenas uma pessoa, mas também grupos que empreendem manifestaces
conjuntas que se tornam parte de uma sociedade e edificam valores, que formam uma cultura
elementos definidores. Todas as culturas tém possiveis expressdes do sobrenatural que fazem
parte de suas vidas

O poder pode figurar a qualidade boa ou ma, a deuses do bem e a deuses do mal,
mostrando que o sagrado ndo s6 é bom e que pode trazer, além de aspectos positivos, algo que
causa pavor, e esse pavor ndo é nada mais que poder. Isso deixa em alerta a necessidade de
garantir boas acOes para evitar as acdes desse mal. Dai a mistura de lealdades que podem ser
boas (amor, fraternidade, etc.) e mas (6dio, nojo, etc.).

O sagrado, como forca, € uma manifestacdo de forca e esta ai para ajudar a superar as
dificuldades ou para indicar aos medrosos o caminho a néo ser trilhado. Essas manifestacoes
religiosas podem se expressar em relagdes individuais ou coletivas.

Desde as criagfes mais convencionais que colocam a religido como reconexao,

dialogando com o profano e o sagrado, buscando saber onde estéo as divindades, até criacGes
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mais novas, que dispensam a necessidade de um elemento de conexdo entre os individuos
para se conectar com o mundo sagrado, observa-se uma ocorréncia, num determinado lugar,
dentro de um territdrio especifico, em um determinado momento que pode ser econémico,
social, historico. Nesse viés, a religido desenvolve uma nogéo de espacgo sagrado, onde ocorre
a teofania e ela mesma mostra como deve ser o espaco, dando-lhe qualidades culturais
diferentes das naturais.

A religido, manifestacdo do sagrado, acontece em um espago cultural, sendo assim ,
temos que a cultura pode ser definida como a totalidade das reac¢des e das atividades mentais e
fisicas que caracterizam a conduta dos individuos que compdem um grupo social, coletiva e
individualmente, em relacdo ao seu ambiente natural, a outros grupos, a membros do mesmo
grupo e de cada individuo para consigo mesmo (Boas, 2010, p. 113).

Nesse prisma, observamos que cultura e religido se desenvolvem juntas e que uma
influencia no desenvolvimento da outra e vice-versa. Nas relac6es, os simbolos, sob o ponto
de vista meramente cultural, apresentam respostas que partem dos préprios simbolos, das
préprias relacbes. Mas, do ponto de vista da religido, o fundamental é a fé, que faz presente a
crenga em algo sobrenatural e sagrado. "Com os elementos da fé ndo se tem como ter um
controle pleno, além disso, eles exigem que se tome posicdo, ndo sendo possivel ficar inerte

frente as situacBes que a vida imp6e" (Sanches, 2010, p. 155).
2.2. Entretenimento de massas

Em sua critica aberta, Trigo (2003, p. 26) pontua que constituem entretenimento
teatros, circos, parques tematicos, cinemas, radios, redes de tevé, gravadoras, parques
naturais, clubes noturnos, editoras, restaurantes, bares tematicos, boates etc. Na realidade,
como lembra Baccega (2003) tal profusdo, multiplicada em funcéo de um pais pluralista como
0 Brasil, nos fornece uma nogdo da complexidade e dimensdo do conceito. Adicionamos a
esta complexidade, a nossa intengdo de promover uma “aproximagio-reflexdo” do citado
conceito com a religiosidade contemporéanea.

A religido, na perspectiva do entretenimento nos dias de hoje, parece também
divertida, facil, animada, colorida e sensacional. E considerada um espetaculo para as massas,
reforcando a avassaladora influéncia da religiosidade espetacular no modo como as pessoas

veem 0 mundo e suas vidas, em meio a proliferacdo desenfreada de imagens midiaticas. As
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mediacOes por si mesmas sdo multiplas e conformam um campo constituido pelos mais
variados recursos do entretenimento. 1sso significa que, ao longo do século XX, o papel dos
meios de comunicacdo se ampliou em relacdo a religido, indo além dos registros de
informacdes dos cambios sofridos na religido dos individuos e das timidas investidas das
instituicOes religiosas nesses meios.

O entretenimento sempre acompanhou a humanidade e teve multiplas faces culturais,
sendo um objeto arraigado na alma da populacao, apresentando, assim, tamanha popularidade.
Reforcamos ainda, em forma de questionamento, que, numa sociedade cuja informacéo é uma
mercadoria valiosa e os fluxos de circulacdo da informacéo sdo controlados por instituicdes e
empresas, as massas estdo realmente participando do entretenimento cultural ou sdo apenas
compelidas a consumirem?

A ideologia reproduzida pela industria cultural é a da classe economicamente
dominante. Essa ideologia € reflexo das maiores corporagdes, aquelas que sdo maiores que a
prépria indastria cultural, como os setores do petréleo, quimica, eletricidade e aco. Mesmo
esses setores ndo tendo como foco a produgdo cultural, por eles estarem, também, inseridos
no capitalismo (e de forma nevralgica), estes estdo interpenetrados com a inddstria do radio e
cinema.

Entretenimento de massa é um termo que se refere a formas de entretenimento que tém
apelo popular e que sdo produzidas em grande escala para atender as demandas do publico em
geral. Sdo exemplos de entretenimento de massa filmes comerciais de grande orgamento,
programas de televisdo populares, musicas de sucesso, jogos de videogame, eventos
esportivos de grande porte, entre outros. Para Adorno (1987, p. 97), “o publico ndo
experiencia nada de novo verdadeiramente, mas apenas sua aparéncia; a mudanca superficial
de assuntos encobre um esqueleto fixo que ndo muda os modos de fruicdo cristalizados na
mentalidade das massas”.

O entretenimento de massa é caracterizado, também, por uma producdo em larga
escala e por um alto grau de padronizacdo, com o objetivo de atingir um publico amplo e
diversificado. Essas formas de entretenimento sdo geralmente produzidas por grandes
empresas que investem grandes quantias de dinheiro em marketing e publicidade para atingir
um grande nimero de pessoas.

Nesse sentido, Adorno e Horkheimer (1991, p.128) afirmam que
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O publico que consome os produtos da inddstria cultural, seja no espago publico ou
privado, aceita sem resisténcia e contestagéo as noticias e mercadorias veiculadas e
vendidas pelas midias. Essa aceitacéo se explica por se tratar de necessidades criadas
e incutidas no inconsciente das pessoas por meio da propaganda. Tal fenébmeno se
esclarece pelo aspecto ideoldgico dos programas e noticias que sdo criados para
atingir determinado publico.

O entretenimento de massa também pode ser visto como uma forma de escapismo,
oferecendo ao publico uma oportunidade de se desligar dos problemas e desafios do dia a dia
e de se divertir. Por outro lado, criticos argumentam que 0 entretenimento de massa pode ser
alienante e superficial, oferecendo pouco estimulo intelectual ou emocional e perpetuando
valores e estere6tipos questionaveis.

Nessa perspectiva, Teixeira (1980) nos auxilia com uma definicdo de industria

cultural:

Assim, a industria cultural, os meios de comunicagdo de massa e a cultura de massa
surgem como funcdes do fendmeno da industrializacdo. E esta, através das
alteracBes que produz no modo de producdo e na forma do trabalho humano, que
determina um tipo particular de inddstria (a cultural) e de cultura (a de massa),
implantando numa e outra 0s mesmos principios em vigor na producdo econdmica
em geral (Teixeira, 1980, p. 10).

A cultura torna-se uma industria que produz um bem: a mercadoria cultural. Esta é
primordial ao sistema, transformando a cultura em espetdculo, contendo a racionalidade técnica e
impondo-se como ideologia dominante, sem se restringir aos valores éticos e morais. Nesse
sentido, observamos que o entretenimento de massa pode ser observado como um reflexo da
cultura popular e das demandas do publico, assim como uma influéncia na formacdo da
cultura e das opinides publicas. E importante notar que, embora seja amplamente consumido,
0 entretenimento de massa ndo é a Unica forma de entretenimento disponivel, e existem
alternativas que oferecem experiéncias mais profundas e enriquecedoras.

Existe um dominio da cultura controlando o sujeito a partir da vida material até a vida
espiritual. Esse controle tem tamanha forca, que aqueles que consomem o que lhes €
oferecido, o fazem sem nenhuma resisténcia, de modo que

guem ndo se conforma é punido com uma impoténcia econdmica que se prolonga na
impoténcia espiritual do individualista. Excluido da atividade industrial, ele tera sua
insuficiéncia facilmente comprovada. Atualmente em fase de desagregacéo na esfera
da produgdo material, 0 mecanismo da oferta e da procura continua atuante na
superestrutura como mecanismo de controle em favor dos dominantes. Os

consumidores sdo os trabalhadores e 0os empregados, os lavradores e 0s pequenos
burgueses. (Adorno; Horkheimer, 2006, p. 110).
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O surgimento das indUstrias de entretenimento como empresas capitalistas resultaram
na padronizacdo e na racionalizacdo das formas culturais, e esse processo, por sua vez,
atrofiou a capacidade do individuo de pensar e agir de uma maneira critica e autbnoma. Para
Adorno e Horkheimer (1947),

Os consumidores sdo os trabalhadores e os empregados, os lavradores e 0s pequenos
burgueses. A producéo capitalista 0s mantém tdo bem presos em corpo e alma que
eles sucumbem sem resisténcia ao que lhes é oferecido (...) seu controle sobre os
consumidores é mediado pela diverséo, e ndo é por um mero decreto que esta acaba

por se destruir, mas pela hostilidade inerente ao principio da diversdo por tudo
aquilo que seja mais do que ela prépria (Adorno; Horkheimer, 1947, p. 63-64).

Nesse sentido, existe uma atuacdo preponderante do mercado, no caso da mausica, o
fonogréfico, com altos investimentos e, que, de certa forma, dita como deve ser realizado o
consumo.

2.3. A musica e a sociedade de consumo cultural

A industria cultural é de posse da classe economicamente mais forte. Logo, o modo de
vida material, intelectual e cultural sera a reproducdo do modo de vida desta classe. A
industria cultural usa a estratégia da demanda popular para a apresentacdo dos “produtos” que
ela disponibiliza, formando uma falsa impresséo de gosto individual, o que se faz totalmente
falso, pois, quanto maior for o alcance das radios, cinema e relacionados, mais inevitavel se
faz a padronizacdo do que é apresentado a sociedade.

Nesse sentido,

o disco, o cinema sonoro, 0 automatico musical, podem... fazer circular obras-primas
da musica em conserva, como mercadorias. Esse processo de racionalizacdo tem
como consequéncia que a producdo musical se limita a grupos cada vez menores,
mas também cada vez mais qualificados.” (Benjamin, 1985, p. 130)

A industria cultural promove atender a demandas iguais, considerando que essas
exigéncias padronizadas emergiam da “necessidade dos consumidores”, pois sdo acolhidas
sem alguma veeméncia, se justificando pelo grau de manobra que a inddstria cultural possui,
conseguindo gerar uma imposic¢do nivelada por ela mesma, deixando o sistema cada vez mais
ajustado e unitario.

A convicgdo do dominador constroi uma necessidade para a classe desfavorecida, que

entende isso como uma caréncia real e consome os produtos enfadonhos da industria cultural,
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com a ideia de que séo realmente servidos e culturalmente bem servidos pela midia. Assim, os
menos favorecidos continuam refazendo o pensamento da classe dominante.

Douglas e Isherwood (2006) defendem a relacéo entre cultura e consumo constituindo
uma forma de construcdo e edificacdo de valores, identidades e relagbes sociais que, em
conjunto, definem a cultura compartilhada. Dessa maneira, 0s consumidores buscam, em suas
praticas de consumo, atender a necessidades simbolicas que estdo de acordo com os cddigos
culturais instituidos.

O campo da musica, com o advento da inddstria cultural, ocasiona mudancas
significativas nos processos de producdo e recepcdo. A popularizacdo do radio e o
aperfeicoamento das técnicas de gravacao e de reproducdo fonograficas, em consonancia com
0s interesses do capital, forneceram as condi¢Oes objetivas para o surgimento do mercado do
entretenimento, no qual o compositor trabalha por demanda e o ouvinte, passivamente,
estabelece uma relacdo lddica e superficial com o material sonoro. Logo, a composicédo e a
audicdo musicais ndo podem ser compreendidas sem a mediacdo do mercado, sendo
exatamente sob esse aspecto que a liberdade do compositor e do ouvinte, respectivamente,
transforma-se em ndo liberdade.

A experiéncia musical nos moldes da inddstria cultural e da l6gica mercantil esta
condicionada a producdo e a recep¢do que se alinham aos interesses administrativos. Néo se
compde e nem se ouve mais sem a interferéncia, direta ou indireta, da industria cultural.

A musica é um elemento importante na sociedade de consumo cultural, sendo uma das
principais formas de entretenimento e lazer disponiveis para as pessoas. Ela € produzida em
massa pela industria fonografica e é oferecida ao publico como um produto de consumo
cultural.

Ademais, Wisnik (1989, p.12) nos mostra que, a musica “fala ao mesmo tempo ao
horizonte da sociedade e ao vértice subjetivo de cada um”. H4 uma correspondéncia entre
corpo/mente e pulsagdes sonoras, ou seja, a fruicdo musical encontra eco nas ressonancias
psicossomaticas dos sujeitos. A mdusica €, ao mesmo tempo, siléncio/movimento,
alegria/tristeza, “pulsos estaveis e instaveis, ressonancias e defasagens, curvas e quinas”
(Wisnik, 1989, p. 21).

Que outra manifestacdo artistica pode se relacionar tdo intensamente com fisico,

intelecto, intuicdo e emocdo? Isso explica, talvez, a facilidade com que os apelos
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ritmicos/sonoros midiaticos capturam tanto adultos quanto criancas, ainda mais quando
acrescidos das imagens.

A musica na sociedade de consumo cultural é caracterizada pela sua padronizacao,
producdo em série e comercializacdo. As grandes gravadoras procuram criar musicas que
agradem a um publico amplo, buscando o sucesso comercial e o lucro. As mausicas sdo
frequentemente acompanhadas por videoclipes, que reforcam a imagem do artista, e que séo
promovidas por meio de publicidade em diversas midias.

Além disso, a masica é usada como uma forma de construir identidades culturais e de
consumo. Os géneros musicais sdo, muitas vezes, associados a determinados grupos sociais e
estilos de vida, o que pode levar as pessoas a se identificarem com esses grupos e a
consumirem produtos relacionados a eles.

No entanto, h& criticas a musica na sociedade de consumo cultural, argumentando que
a padronizacdo e a comercializacdo da musica podem levar a perda da diversidade cultural e a
producdo de musicas superficiais e sem originalidade. Além disso, a producdo em massa de
masicas e sua promoc¢do por meio da publicidade podem criar uma cultura de consumo
desenfreado e alienacdo cultural.

A estrutura da sociedade de consumo também infligiu um conjunto de alteracGes na
maneira de viver das massas. O aumento da velocidade da criacdo de modelos e da quantidade
de informagdes, o aumento da competitividade e, consequentemente, a agressividade no
mercado de trabalho, 0 aumento da quantidade de horas de trabalho e a presséo pela perpétua
capacitacdo geraram pessoas cada vez mais individualistas que, no fundo, se sentiam
sozinhas, desamparadas e excluidas.

Essas transformacdes, cada vez mais velozes e crescentes, fizeram com que as
instituicOes em geral se modificassem para se adaptarem a essa nova linguagem social, pois
0s modelos pregados até entdo, ja ndo eram mais eficazes. Tudo se move. A historia entra em
movimento, em escala global, pondo em causa cartografias geopoliticas, blocos, aliancas,
polarizacOes ideologicas e interpretagdes cientificas. Essa realidade também atingiu em cheio

0 meio religioso.
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2.4. A musica e a religido

Segundo Calvani, em um texto intitulado Religido e MPB: um dueto em busca de
afinacdo, a chamada “MPB também oferece vasto material para analisar resquicios de uma
religiosidade difusa, ainda presentes nas composi¢Oes de artistas que, deliberadamente se
afastaram de qualquer vinculo com religides organizadas” (CALVANI, 2015, p. 41). Nessa
mesma linha, podemos pensar no samba, representado nesse estudo, por Zeca Pagodinho,
conforme nosso objeto de estudo.

A musica é presenca constante e massiva nas diferentes tradicfes e contextos
religiosos. Mdsica e religido, na verdade, estruturaram-se mutuamente. A musica aparece em
uma variedade imensa de acdes religiosas: da formalidade dos rituais e das acbes comunitarias
a dinamica individual da vida cotidiana. Possui papel central na transmissdo e na
transformacéo das tradi¢Ges religiosas, impacta diversas esferas da vida, da economia e da
politica & devocdo individual. Com mdsica, fiéis ao redor do mundo evocam a beleza e
conclamam a batalha. Com mdsica, enterram seus mortos e celebram suas mais alegres
esperan¢as. Com mdsica, leem solenemente seus textos sagrados e dancam livremente em
momentos rituais e mesmo de lazer.

Na introducdo deste tdpico trago esta passagem como uma reflexdo pessoal

Penso que a musica permite, de modo muito especial, 0 acesso a niveis da
experiéncia humana inacessiveis a linguagem racional, assim como a poesia, que
busca dizer o indizivel, e assim como a religido, que Rubem reputava como uma

“rede de desejos, confissdo da espera, horizonte dos horizontes, a mais fantastica e
pretensiosa tentativa de transubstanciar a natureza” (Alves, 1981, p. 22).

Nessa direcao, Seeger (2008, s.p.) nos mostra que, se quisermos entender os “efeitos
dos sons no cora¢do humano” devemos estar preparados para retracar com os ouvintes 0s
“costumes, reflexdes e miriades de circunstancias” (Seeger, 2008, s.p.) que dotam a musica de
seus efeitos. Dessa forma, a masica apresenta enorme capacidade em refletir o mundo social
que a elabora e consome — 0s sons s@o envolvidos por seus contextos sociais e por isso Sao
destacados por eles.

Além disso, para que a musica seja ratificada como um dado social, deve apresentar
uma ligacéo pautada entre 0s sons e 0 contexto social que os produz e os recebe, contribuindo.

Nessa perspectiva, segundo o etnomusicélogo Vincenzo Cambria, as praticas musicais podem
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assumir papel muito importante na construgédo, definicdo e negociacdo das mais diversas
identidades.

Nessa perspectiva, Adorno afirma que, através da mdusica, € possivel saciarmos 0s
nossos instintos humanos, e, portanto, se tentarmos desenvolver mais essa linha de raciocinio,
podemos supor que a musica influencia o nosso inconsciente, saciando, assim, alguns dos
Nossos desejos.

A musica tem um papel importante na religido, sendo utilizada em diversas tradi¢des
religiosas para expressar e transmitir crencas, rituais e praticas religiosas. A musica religiosa
pode ser cantada em conjunto pelos fiéis durante os cultos, ser executada em instrumentos
musicais ou até mesmo ser parte de performances teatrais religiosas. Existem relatos do uso
da mdusica nas praticas religiosas no Brasil, desde a chegada dos portugueses, como atesta
Priolli (1996), afirmando que os indios ja possuiam a pratica da muasica nos seus rituais,
porém de uma forma enfadonha. “Os indios do Brasil tinham disposi¢dao bastante acentuada
para a musica, e, especialmente, para o canto” (Priolli, 1996, p. 117). Ainda de acordo com

este autor,
todas as solenidades religiosas ou festivas eram acompanhadas de mdsica, € 0s
ferozes Tupinambés, que ocupavam grande parte do nosso litoral, dangavam num
ritmo mondtono e atordoante durante vinte e quatro horas consecutivas, nas

cerimbnias em que se sacrificavam os prisioneiros de guerra. Entretanto, se o
prisioneiro sabia entoar “belos cantos”, poupavam- lhe a vida. (Priolli, 1996, p. 117)

Nesse contexto, a religido, assim como a masica, é parte integrante do ser visto que,
independentemente da cultura, do tempo, do espaco ou da condi¢éo social, ela se apresenta na
vida do homem de forma intrinseca. Dessa forma, emergem sensacfes, ocupam-se vazios
existenciais, bem como desenvolve-se senso critico e, sutilmente, as vezes, lanca-se a zona de
conforto. Isto é refor¢ado por Suzingan (1990):

a ciéncia, a arte e a religido fundiam-se em uma forma primitiva de magia. Essa
funcdo maégica da arte alterou-se gradativamente, cedendo lugar a compreensao das
relagdes sociais, ajudando o homem a conhecer melhor e a transformar a realidade
social. A magia é residual na arte, advinda de sua génese. Sem ela a arte perde

algumas de suas caracteristicas originais. Mas ndo é mais a sua principal funcao
(Suzingan, 1990, s.p.).

Queiroz (2005, p.79) destaca que “estudos da etnomusicologia, da antropologia e de

outros campos do conhecimento humano, tém demonstrado a forte presenca da musica nos
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“mundos religiosos”, assim como “as func¢des que ela cumpre dentro dos cultos e rituais”. O
MesSMOo autor assevera que:
nos universos em que a musica serve a principios religiosos, a ténue relagao que a
expressdo musical estabelece com as manifestacGes de religiosidade faz desses dois
fendmenos um corpus de conhecimentos, costumes, principios e ages praticamente
indissociaveis. Assim, nesses contextos, é possivel conceber a crenca e a pratica

(rito) religiosa como um dos aspectos caracterizadores (constituintes) da
performance musical como um todo (Queiroz, 2005, p.79).

Nessa perspectiva, observa-se que existe uma pluralidade de usos e de fungdes ligadas
a musica e a religiosidade, presentes nas mais diversas manifestac@es, sejam ritos indigenas,
africanos, cristdos, entre outros. As muasicas nos mostram que o imaginario religioso nédo €
uma exclusividade das instituicdes eclesiasticas oficiais. Por outro lado, a musica e a
religiosidade popular podem ser apropriadas pela religido oficial.

Na conexdo do homem com o universo, é indiscutivel a busca pelo sobrenatural nas
crencas, nas oracdes, nos mitos e lendas, assim como mausica de suplicas, inceléncias, ora na
busca pela cura, ora pela vitoria nas batalhas, visto que ha atos de invocacgdes dirigidas a
deuses, espiritos ou seres considerados evoluidos.

Na maioria das tradicGes religiosas, a musica é usada para criar um ambiente de
contemplacdo e devocdo, e para ajudar os fiéis a se conectarem com o sagrado. A musica
religiosa pode ser usada para expressar gratidao, louvor, stplicas ou confissdes. Além disso, a
masica religiosa muitas vezes € usada para reforcar a identidade cultural e a tradicdo religiosa
de um povo.

Por esse angulo, a masica como expressdo estética religiosa possui grande importancia
como mediadora entre 0 homem e o divino, devido a ser uma das principais formas de
expressao.

Outrossim, a musica religiosa € muito diversa e pode variar bastante dependendo da
tradicdo religiosa em questdo. Na mdsica cristd, por exemplo, existem diversos géneros, desde
0 canto gregoriano até o gospel, passando pelo rock cristdo e pela musica litdrgica. Na musica
islamica, ha uma grande variedade de géneros musicais, desde o canto de adoragdo até a
masica sufista.

Diante disso, percebe-se que existe um dialogo muito proximo entre a musica e

religido visto que, através das musicas, encontramos verdadeiras poesias que revelam a fé, a
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crenga, os habitos e costumes de um povo. Quando um cantor registra a sua religiosidade, da
VOZ a0 Sseu proprio povo e a suas préaticas religiosas. Logo, através das musicas de um povo,
identificamos seus simbolos, seus credos e suas vivéncias de demarca¢fes com todos 0s seus
elementos religiosos.

Considerando que ambas séo resultado de uma incansavel busca para preenchimento
de vazios existenciais, mas que, também, representam necessidade individual e, a0 mesmo
tempo, coletiva, de uma completude. Assim, levando-se em conta que a producdo musical é
subjetiva, seja qual for a origem ou estilo e que, assim como a arte, a religido esta ligada a
existéncia humana, constata-se, também, a religiosidade em parte da masica popular ouvida
cotidianamente, ainda que seja considerada, por muitos religiosos, como musica mundana.

Nessa perspectiva temos que

a musica é uma forca oculta, incompreensivel por si mesma. Ela ndo toca de forma
alguma a nossa compreensdo intelectual, como fazem o gesto, a linha, a palavra e o
volume das outras artes. Por outro lado, é a mais socializadora e dindmica, a mais
dionisiaca e hipnotica, principalmente nas suas formas primarias em que o ritmo
predomina. Assim a musica é terrivel, é fortissima e misteriosissima. Mais ainda, ela
é divina e ndo humana, é demoniaca, e mesmo demoniaca no sentido em que 0s
deuses criados pelos primitivos sdo mais ruins que bons. E por isso ela se identifica
com os demdnios; ndo é uma arte, ndo é um elemento de prazer, ndo é uma funcéao
imediatamente desnecessaria pois que é dificil de se provar que o primitivo (como
até o homem do povo muitas vezes) tenha ja concebido a beleza do som, como

claramente concebeu a beleza da cor e da forma. Por tudo isso ninguém considera a
musica como criagdo humana. (Andrade, 1963, p.46)

A partir de toda essa forca e incognita, a masica esta inserida no nosso quimérico na
ordem do divino. E deveras essencial observarmos que ndo s6 as religides afro-brasileiras
inspiraram a mausica, mas que a musica também abastece as religifes. A religiosidade
brasileira é complexa, sendo observado que aceita e acomoda, com certa facilidade, varios
campos religiosos, o que ndo a torna fragil, mesmo que popularizada, pois a religido popular
enquanto pratica social, ndo deve ser entendida como “um conjunto de crendices e praticas
magico-religiosas, mas ao contrario, constitui um sistema coerente e complexo de crengas e
praticas do sagrado, combinadas com agentes e trocas de servigos” (Brandao, 1985, p. 32), o
gue muitas vezes encontra sentido e coeréncia nas mausicas populares brasileiras,
representantes fiéis de toda esta religiosidade e todo o seu imaginario.

E necessario compreender que isto € possivel, pois o popular tem seu sentido

conectado aos espagos sociais, onde seus agentes estdo inseridos, o0 que nos leva a entender
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esta combinagdo entre imaginario e religioso em todo o modo de ser da sua sociedade, além
de deixar explicito que a ldgica aludida acima atua no imaginario religioso brasileiro
misturando os elementos cat6licos como sendo a religido dominante a outros tantos, por assim
dizer, oriundos de outras misturas socioculturais, cantando-se e encantando-se a religiosidade
brasileira, a0 mesmo tempo em que se promove e se consolida em seu imaginario.

Em concordéncia com a perspectiva de Eliade (2001), compreendemos que o0
imaginério religioso brasileiro como todo outro se serve de vasta gama, ja que a religido esta
para além das expressdes racionais. Assim sendo, considerando que a religido € uma
experiéncia que transcende as relacBes naturais, esta, remete sua experiéncia a ordem das
manifestacdes, num processo de racionaliza¢do do homem religioso onde o sagrado se projeta
nos objetos, fendmenos naturais e no espago imaginério (Eliade, 2001).

Tal realidade manifestada coloca em oposigéo os limites do humano e do sagrado no
corpo de um mesmo objeto ou em um mesmo espaco. Tudo isto faz com que a experiéncia do
sagrado seja um elemento na estrutura da consciéncia do homem, onde se tem uma valoracao
simbdlica desses elementos, 0 que ndo descaracteriza 0 objeto em sua esséncia.

Dentro da Otica de Eliade (2001), o imaginario religioso pode sim se multiplicar,
enriquecer e se fortalecer, ja que, o pensamento simbolico contido nas religiGes faz com que
estas transcendam para fora do ambiente cultural em que estdo inseridas. Assim sendo, torna
compreensivel o compartilhamento dos imaginarios religiosos, que ndo apenas se emprestam
as varias religibes existentes no Brasil, mas também se misturam, transformam e se
acrescentam uns aos outros, por meio das varias expressdes culturais em que os brasileiros se
encontram. De fato, o imaginario religioso brasileiro ¢ mutante e dindmico.

Em praticamente todas as religides a musica se faz presente, de alguma forma,
ressaltando a importancia do presente estudo, no qual pesquisamos a mdasica e a religido, a
partir de uma perspectiva do samba, mais especificamente, 0 samba urbano carioca.

Por esse viés, temos a contribuicdo de Moura (1993), que classifica 0 samba como a
propria identidade nacional brasileira. Para tanto, devemos, também, observar que o samba
perpassa a histdria do Brasil desde a chegada da populacéo africana, durante o século XVI,

trazida a forca para ser escravizada.
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Além disso, o samba passou por diversas formas de repressdo, sobretudo, por ser uma
cultura oriunda da diaspora africana, sendo associada a malandragem, vadiagem e, sobretudo,
a marginalidade. Nesse sentido,

a cultura e a identidade nacional passam a ser admitidas como mesticas, como
hibridas das trés racas que formam o povo brasileiro. [...] vé ao contrario do que
pensavam os autores do periodo anterior, adeptos da teoria do branqueamento, este
branqueamento ndo estava se concretizando, de modo que a massa de negros e
mesticos continuava expressiva dentro da populacéo brasileira e isso tinha que ser
levado em conta na definicdo do brasileiro e de sua identidade cultural (Guimar&es,
1998, p. 4).

Sobre 0 samba em especifico Amaral & Silva (2006, P. 191), completam:

No caso do samba — bom exemplo por sua relevancia e presenga como um dos
elementos constitutivos do gosto nacional e da identidade brasileira —, sabe-se que
sua origem esta ligada a religiosidade dos grupos bantu trazidos para o Brasil. Esse
ritmo, tocado sobretudo em terreiros de candomblé de angola (que enfatizam uma
identidade de origem bantu) e, posteriormente, na umbanda, constitui um dos
principais elementos de identidade de ambas as religifes. Sendo mdsica religiosa, 0
samba enredou-se, apesar disso, nos espacos profanos, num intenso fluxo de trocas
simbdlicas entre as religiGes afro-brasileiras e a sociedade. No Rio de Janeiro este
entrelagcamento é perceptivel pelo menos desde as primeiras décadas do século XX,
quando dos nucleos religiosos surgiram compositores que consolidaram esse estilo
musical e o disseminaram entre o grande publico.

Para reforcar a importancia do samba, temos que

No comeco do século XX, a partir de influéncias ritmicas, poéticas e musicais do
jongo, do samba de roda baiano, do maxixe e da marcha carnavalesca,
consolidaram-se trés novas formas de samba: o partido alto, vinculado ao cotidiano e
a uma criacdo coletiva baseada em improvisos; o samba-enredo, de ritmo inventado
nas rodas do bairro do Estacio de Sa e apropriado pelas nascentes escolas de samba
para animar os seus desfiles de Carnaval; e o samba de terreiro, vinculado a quadra
da escola, ao quintal do subdrbio, a roda de samba do botequim. [...] Ndo sdo
simplesmente géneros musicais, mas formas de expressdo, modos de socializacio e
referenciais de pertencimento. [...] Constituido a partir dessas matrizes, em suas
muitas variantes, 0 samba carioca é uma expressao da riqueza cultural do pais e em
especial de seu legado africano, constituindo-se em um simbolo de brasilidade em
todo o mundo. (Transcri¢do do site do IPHAN)

Nesse sentido, essa acdo representa reconhecimento que a cidade € marcada pela

presenca das culturas africanas e afrodescendentes e, nesse aspecto, essa manifestacédo cultural

ganha um importante instrumento de luta.
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CAPITULO 3 - A MUSICA DE ZECA PAGODINHO

A musica de Zeca Pagodinho, esta imbricada no samba brasileiro, sendo, o artista um
grande expoente desse ritmo tdo marcante no cenario nacional e que extrapola as fronteiras.
Por diversas vezes a obra de Zeca Pagodinho é observada de maneira jocosa, mas ao
debrugarmos-nos em sua discografia oficial, podemos observar o qudo grandiosa é a
possibilidade de exploracdo de tematicas, dada a sua versatilidade, que um olhar menos atento
ou menos interessado, ndo alcangaria.

O site oficial de Zeca Pagodinho mostra que foram gravados 31 discos, considerando o
periodo de 1986 a 2019. Nosso estudo analisou 17 discos, entre 1986 e 2008, perfazendo um
total de 228 musicas analisadas, a partir da leitura das letras e da audi¢do delas, sendo que, de
algumas, também utilizamos videos. Desse total, pré-selecionamos 56 cancdes, conforme a
tabela 2, no anexo 1, as quais nos chamaram a atencdo pela presenca do religioso, o que
totalizou o percentual de 24,56% das canc¢des analisadas.

Nas tabelas 3, 4, 5 e 6, localizadas no anexo 1, apresentamos as cangfes que possuem
ligacBes, de maneira mais explicita com a religido. Para tanto, demonstramos as musicas com
presenca expressa na letra da seguinte forma: ligacdo com o catolicismo (tabela 3), as
religiBes de presenca africana (tabela 4), com outras religides (tabela 5) e com a presenca
sincrética (tabela 6), com a presenca de entidades que nos conduziram, de certa forma, a
pensar na presenca do religioso.

3.1. Histéria

Zeca Pagodinho, batizado de Jessé Gomes da Silva Filho, nasceu no Iraja, em 4 de
fevereiro de 1959, e foi criado em Del Castilho. Filho de Seu Jessé e Dona Irinéa, o quarto
filho de uma familia de cinco criancas, desde cedo j& trocava as aulas por uma boa roda-de-
samba. Por isso, depois da quarta série, ndo quis mais saber de escola.

Nos anos 70, o partido-alto comeca a se tornar uma febre nos suburbios do Rio. E
entre um samba e outro, Zeca se virava como podia. Feirante, cameld, office-boy, continuo e
anotador de jogo do bicho. Fez de tudo. Desta época, surgiram amizades valorosas como
Sérvula, Dorina, Pauldo Sete Cordas, Monarco, Mauro Diniz, Almir Guineto, Bira Presidente,

Beto Sem Braco e Arlindo Cruz. Frequentava também as rodas do Cacique de Ramos.
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O inicio dos anos 80, Pagodinho comeca a se estabelecer como um versador de
respeito. Em parceria com o flautista e partideiro Claudio Camunguelo, teve sua primeira
masica gravada: "Amargura"”. A faixa entrou no repertério do segundo disco do grupo Fundo
de Quintal, fundado em 1977 e originario do Cacique de Ramos. A aproximagao com 0 grupo
acabou levando Zeca Pagodinho para perto de Beth Carvalho. Foi ela quem gravou seu
primeiro sucesso: “Camarao que Dorme a Onda Leva", que ganhou até clipe no Fantéstico. A
madrinha ainda gravou "Jil6 com Pimenta" (Arlindo Cruz e Zeca Pagodinho). Depois foi a
vez de Alcione registrar "Mutirdo do Amor" (Zeca Pagodinho, Sombrinha e Jorge Aragéo) no
LP "Almas e Coracdes", de 1983.

Em 1986, foi a estreia do seu primeiro album, tendo participacGes especiais dos
cantores Deni e Ana Clara. O sucesso deste disco foi tanto que a masica "Judia de Mim" foi
incluida na trilha sonora da novela Hipertenséo.

Zeca Pagodinho ja teve 8 indicacGes para o Grammy latino, tendo vencido em quatro

ocasioes.

3.2. A religiosidade de Zeca Pagodinho

N: Rede ocial do tista
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Sou evangeélico, umbandista, sou tudo, revela Zeca Pagodinho.

E um discipulo de S&o Jorge, mas gosta de todos os santos. Quando estd em casa
escuta no radio a Ave-Maria das seis da tarde, o que reforca a presenca do religioso na vida
pessoal de Zeca Pagodinho e trazendo aspectos de uma tradicdo, em forma de memodria.

Considerando que a memdria afetiva tem a ver com o campo emocional, com a
emocado do individuo em relacdo a situacfes vividas. Dessa forma, a relacdo ndo é com o0s
fatos em si, mas com a carga emocional sentida em torno deles. Tanto € que os fatos podem
até ser esquecidos, mas a emocao sentida diante deles ndo se apaga.

E por isso que a emogao volta, se atualiza, quando nos deparamos com algum gatilho —
uma mdasica, uma foto, alguém etc. — que evoque nossas lembrangas. Seja do que for que
venhamos a nos lembrar, o importante nessas reminiscéncias € o fator emocional, seja ele
agradavel ou doloroso, mas ndo o fato em si. E desse territorio emocional que decorrem a
saudade, 0 amor, a angustia, a dor de lembrar e tantos outros sentimentos.

N&o deixo de ouvir. Fui criado com todos os santos e continuo assim. Quando era crianga, 0
médico da gente era o preto velho. A gente ficava doente e falavam: "Temos que chamar o preto velho
para benzer 0 menino”.

A carreira de Zeca Pagodinho, desde o comeco, foi atravessada por tematicas que
perpassam pela fé, apresentando, entre 2000 e 2008, cerca de 30% das canc¢des com ligacdes
ao divino, numero praticamente igual ao periodo entre 1986 e 2000. Vale salientar que Zeca
Pagodinho € conhecido por demonstracbes publicas de préaticas religiosas ligadas ao
candomblé, ao qual ja deixou, também nas entrelinhas, que foi criado em terreiro, ou que pese
ja ter afirmado que é do espiritismo, mas que, também, vai ao culto com a esposa e que, onde
estiver sendo falado em Deus, ele estard. Outro aspecto que reforca sua ligagdo com a
religiosidade é que ele revela ter em mente, aproximadamente, 91 salmos biblicos.

A maioria das cancdes abordam as religiGes catélica e de matriz afro-brasileira. Até
mesmo o isla e o judaismo foram citados. Ou seja, diferentemente da intolerancia religiosa tédo

presente na atualidade.
3.3. As musicas

Utilizamos as etapas de investigacdo propostas por Bardin, pré-selecionamos um

quantitativo de 56 fonogramas, mas observamos que extrapolaria os limites dessa dissertacéo,
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caso colocassemos em pratica a andlise e interpretacdo de todos os fonogramas pré-
selecionados. Dessa forma, ainda com o suporte em Bardin, buscamos apresentar uma
amostragem, tendo como suporte a categorizacdo proposta, de acordo com as etapas da
analise de contetdo, sendo reforcada pelo carater qualitativo da pesquisa. Friso que, apresento
em anexo as musicas pré-selecionadas, com a presenca religiosa na nossa Vvisdo e que
poderiam fazer parte das categorias interpretativas.

Para a amostragem, utilizamos nove fonogramas escolhidos pela representatividade
das mesmas, dentro da lista de pré-selecdo, salientando que poderiam ser outras da lista, mas,
conforme citado acima, ultrapassaria as fronteiras desse estudo, somado ao fato desses nove
fonogramas ja contarem com argumentos suficientes para exemplificar e adentrar o universo
religioso em Zeca Pagodinho,

Dessa forma, os fonogramas selecionados foram distribuidos por quatro categorias
interpretativas, a saber: Feitico/ Guarida, Proposito de Deus, Jura/Suplica e Gratidao.
Reforcando que o utilizamos também como requisitos de pré-selecdo e posterior escolha, a
presenca de um vocabulario religioso, simbolos religiosos, assim como também a
contribuicdo de conceitos teoldgicos, indicados por Calvani (2015).

A partir dessas consideracfes, apresentaremos as analises de cada uma das categorias.
3.4. Primeira Categoria Interpretativa: Feitico/ Guarida

Feiticos sdo frequentemente associados a magia e & bruxaria em varias culturas e
tradicdes ao redor do mundo. Eles podem ser utilizados para diversos propositos, como atrair
amor, protecdo, cura, prosperidade, entre outros.

Os feiticos geralmente envolvem palavras, gestos, objetos simbdélicos e concentragdo
de energia ou intengdo. Eles variam amplamente dependendo da cultura, crenca e sistema de
magia em questdo. Para Mauss (2003), os ritos magicos e a magia como um todo sdo, em
primeiro lugar, fatos de tradicéo.

Alguns feiticos podem envolver a recitagdo de palavras méagicas, o uso de ingredientes
especificos (ervas, velas, cristais, etc.), a realizacdo de rituais em determinados momentos do
dia ou do ano, e assim por diante.

E importante lembrar que a crenca em feiticos e magia varia de pessoa para pessoa e

de cultura para cultura. Algumas pessoas veem os feiticos como uma préatica espiritual
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significativa, enquanto outras podem considera-los simplesmente como rituais simbolicos ou
folcldricos.

Sendo assim, podemos concluir que os feiticos — também compreendidos como a
capacidade de um individuo produzir efeitos ou fendbmenos extraordinarios supostamente
contrarios as leis naturais —, sdo classificados como benéficos ou maléficos de acordo com os
pardmetros — sobretudo os juridicos e religiosos —, estabelecidos pelas forgcas que
hegemonizam um determinado grupo social, em um contexto especifico.

Uma explicacdo plausivel para a vinculagcdo da palavra feitico a aspectos negativos
provavelmente esta contida nas perseguicdes a que foram submetidas as culturas oriundas da
Africa, no decorrer de nossa historia. As tentativas de invisibilizar tracos dessas culturas,
como as religides de matriz afro-brasileira, por exemplo, ndo foram poucas, segundo Maggie
(2011).

Outra caracteristica do feitico também pode ser como ferramenta de protecdo contra 0s
perigos intrinsecos a vida social nas cidades, a qual sujeita seus individuos a competicdo em
busca do pdo de cada dia acionado para auxiliar o individuo a conquistar bens materiais ou
um grande amor, assim como também para ajuda-lo a abandonar certo estilo de vida, como o
de “ser vagabundo”, por exemplo.

O feitico também ¢ demandado para “derrubar” ou assustar os desafetos. J& a protecao,
além de mobilizada no contexto da luta de trabalhadores e trabalhadoras contra a exploracéo
do mundo do trabalho, igualmente surge atrelada a ideia de ser ela uma espécie de antidoto
para o preconceito racial e para a falta de respeito as religiées afro-brasileiras.

Apresentarei a seguir quatro sambas com a utilizacdo dos vocabulos macumba, feitico

e mandinga, com a presenca de similaridades e diferengas contextuais entre si.

Quando Eu Contar (laid)
Zeca Pagodinho

O laia

laig, 0 laid

Minha preta ndo sabe o0 que eu sei

O que vi nos lugares onde andei

Quando eu contar, laid, vocé vai se pasmar
Quando eu contar, laid, vocé vai se pasmar



Vi um tipo diferente

Assaltando a gente que é trabalhador
Morando num morro muito perigoso

Um tal de Caveira comanda o vapor

Foi ai que o tal garoto

Coitado do broto, encontrou com o Caveira
Tomou-lhe um sacode, caiu na ladeira

laid, minha preta, morreu de bobeira, 6 laia
laia

Minha preta ndo sabe 0 que eu sei

O que vi nos lugares onde andei

Quando eu contar, laia, vocé vai se pasmar
Quando eu contar, laid, vocé vai se pasmar

Dei um pulo na cidade

laid, minha preta, se eu sei, ndo iria
S6 vi pilantragem, so vi covardia
Nem sei como pode alguém I& viver

Quando vi o salario que o pobre operario sustenta a familia

Fiquei assustado, lai&, minha filha

Montei num cavalo e voltei pra vocé, 6 laia
laia

Minha preta ndo sabe o0 que eu sei

O que vi nos lugares onde andei

Quando eu contar, laid, vocé vai se pasmar
Quando eu contar, laia, vocé vai se pasmar

Dei um pulo na macumba, saber da quizumba
Bolei na demanda, cantei pra Calunga, baixei a muamba
Saravei a banda, meu corpo fechei

laid, eu fiz tudo certinho

Deitei para 0 santo, raspei, catulei

Me deixa de lado, cdo excomungado

Sou abengoado, estou dentro da lei, 6 laia
laia

Minha preta ndo sabe o que eu seli

O que vi nos lugares onde andei

Quando eu contar, laia, vocé vai se pasmar
Quando eu contar, laia, vocé vai se pasmar.
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Nessa cangdo, 0 termo” macumba” e uma grande quantidade de expressdes que

convergem para a religido de presenca africana, a exemplo de “demanda”, “calunga”,

“quizumba” e é utilizado no sentido de busca de protegdo divina, recorrendo a macumba, a
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partir das dificuldades do cotidiano, nas mais diversas searas da vida urbana, sobretudo por
conta da violéncia.

Essas dificuldades podem gerar sofrimentos que, na perspectiva do conhecimento,
diversas areas buscam compreendé-lo, evita-lo, elimina-lo ou ameniza-lo, sendo também um
tema de areas como a Antropologia, a Sociologia, a Psicologia e a Ciéncia da Religido.
Compreender o sofrimento humano n&o é tarefa facil, principalmente por ser um fenémeno
individual e cada pessoa entendé-lo, reagir a ele e sofrer de forma distinta.

O enfrentamento religioso/espiritual e a utilizacdo da religiosidade/espiritualidade para
lidar com a experiéncia da doenca, com o sofrimento ou demais momentos desafiadores da
vida, como é salientado por Pargament, Koenig e Perez (2000) quando discorrerem sobre as
funcGes da religido na vida do ser humano e reforcando a conex&o entre religido e psicologia,
afinal de contas, nada do humano passa alheio a psicologia. Ademais, a religiosidade pode ser
fonte de amparo e conforto nesses momentos de sofrimento, auxiliando na forma como as

pessoas lidam com situacgdes dificeis e de estresse.

Vou Botar Teu Nome na Macumba
Dudu Nobre / Zeca Pagodinho

Eu vou botar teu nome na macumba

Vou procurar uma feiticeira

Fazer uma quizumba pra te derrubar

0, iaia

Vocé me jogou um feitico, quase que eu morri
S6 eu sei 0 que eu sofri

Que Deus me perdoe, mas vou me vingar

Eu vou botar teu nome na macumba

Vou procurar uma feiticeira

Fazer uma quizumba pra te derrubar

0, iaia

VVocé me jogou um feitico, quase que eu morri
SO eu sei 0 que eu sofri

Que Deus me perdoe, mas vou me vingar

Eu vou botar teu retrato num prato com pimenta

Quero ver se vocé aguenta a mandinga que eu vou te jogar, é
Raspa de chifre de bode, pedacgo de rabo de jumenta

Tu vai botar fogo pela venta

Comigo ndo vai mais brincar



Eu vou botar teu nome na macumba

Vou procurar uma feiticeira

Fazer uma quizumba pra te derrubar

0, iaia

Vocé me jogou um feitico, quase que eu morri
Sé eu sei 0 que eu sofri

Que Deus me perdoe, mas vou me vingar

Asa de morcego, corcova de camelo pra te derrubar

Uma cabeca de burro pra quebrar o encanto do teu patua
Olha, tu podes ser forte, mas tens que ter sorte pra te salvar
Toma cuidado, comadre, com a mandinga que eu vou te jogar

Eu vou botar teu nome na macumba

Vou procurar uma feiticeira

Fazer uma quizumba pra te derrubar

0, iaia

Vocé me jogou um feitico, quase que eu morri
Sé eu sei 0 que eu sofri

Que Deus me perdoe, mas vou me vingar

Eu vou botar teu nome na macumba

Vou procurar uma feiticeira

Fazer uma quizumba pra te derrubar

0, iaia

Vocé me jogou um feitico, quase que eu morri
Sé eu sei 0 que eu sofri

Que Deus me perdoe, mas vou me vingar

Eu vou botar teu retrato num prato com pimenta

Quero ver se vocé aguenta a mandinga que eu vou te jogar
Raspa de chifre de bode, pedaco de rabo de jumenta

Tu vai botar fogo pela venta e comigo ndo vai mais brincar

Eu vou botar teu nome na macumba

Vou procurar uma feiticeira

Fazer uma quizumba pra te derrubar

0, iaia

VVocé me jogou um feitico, quase que eu morri
SO eu sei 0 que eu sofri

Que Deus me perdoe, mas vou me vingar
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Este fonograma retrata, de forma pitoresca, uma batalha de feitico — apresentado

também como mandinga —, entre seu narrador e uma suposta ex-namorada. O feitico aqui
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retratado, esta ligado ao sentimento de vinganca. Este sentimento, no entanto, faz o narrador
se sentir um pecador: “que Deus me perdoe, mas vou me vingar”, ele relata.
A cancdo ainda apresenta citacdo a macumba e a Deus, o que nos faz refletir na

presenca de mais de uma religido, possibilitando o uso de uma reflex@o nesse sentido

Enquanto tedlogos discutem os modelos teol6gicos que sejam mais adequados para
se pensar o pluralismo religioso, ha pesquisadores que ddo outra direcdo para o
debate, porque entendem que “o futuro aponta para uma sociedade com pluralidade
de ofertas religiosas, provavelmente sem uma instituicio que detenha o poder
simbolico” (MOREIRA, 2008a, p. 74).

E nesse sentido que entendemos ser possivel uma concepgdo de interacdo religiosa
sem, necessariamente, passar pelas fontes institucionais. A nosso ver, as instituicdes estdo ai,
mas ndo exercendo fator decisivo e totalizador na vida religiosa das pessoas, 0 que favorece a
dupla pertenca, como também iniciativas individuais e coletivas que ndo sdo,

necessariamente, legitimadas pela instituicdo religiosa pertencente.

Nao Sou Mais Disso
Zeca Pagodinho

Eu ndo sei se ela fez feitico
Macumba ou coisa assim

Eu s0 sei que eu td6 bem com ela
A vida é melhor pra mim

Eu deixei de ser pé de cana

Eu deixei de ser vagabundo
Aumentei minha fé em Cristo
Sou bem quisto por todo mundo

Eu deixei de ser pé de cana

Eu deixei de ser vagabundo
Aumentei minha fé em Cristo
Sou bem quisto por todo mundo

Na hora de trabalhar
Levanto sem reclamar
Antes do galo cantar
Javou

A noite, volto pro lar
Pra tomar banho e jantar
S6 tomo uma no bar
Bastou



Provei pra vocé que eu nao sou mais disso
N&o perco mais 0 meu compromisso

N&o perco mais uma noite a toa

N&o traio e nem troco a minha patroa

Eu ndo sei se ela fez feitico

Fez macumba ou coisa assim

Eu s0 sei que eu td bem com ela
E a vida é melhor pra mim

Eu deixei de ser pé de cana

Eu deixei de ser vagabundo
Aumentei minha fé em Cristo
Sou bem quisto por todo mundo

Eu deixei de ser pée de cana

Eu deixei de ser vagabundo
Aumentei minha fé em Cristo
Sou bem quisto por todo mundo

Na hora de trabalhar
Levanto sem reclamar
E antes do galo cantar
Javou

A noite volto pro lar

Pra tomar banho e jantar
Sé tomo uma no bar
Bastou

Provei pra vocé que eu nao sou mais disso
N&o perco mais 0 meu compromisso

N&o perco mais uma noite a toa

N&o traio e nem troco a minha patroa

Eu ndo sei se ela fez feitico
Macumba ou coisa assim

Eu sé sei que eu td bem com ela
E a vida é melhor pra mim

Eu deixei de ser pe de cana

Eu deixei de ser vagabundo
Aumentei minha fé em Cristo
Sou bem quisto por todo mundo

Eu deixei de ser pé de cana

Eu deixei de ser vagabundo
Aumentei minha fé em Cristo
Sou bem quisto por todo mundo
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Aumentei minha fé em Cristo
Sou bem quisto por todo mundo

Verdade
Nelson Rufino / Carlinhos Santana

Descobri que te amo demais
Descobri em vocé minha paz
Descobri, sem querer, a vida
Verdade

Pra ganhar teu amor fiz mandinga
E fui a ginga de um bom capoeira
Dei rasteira na sua emogao

Com o teu coracdo fiz zoeira

Fui & beira de um rio e vocé

Uma ceia com pao, vinho e flor
Uma luz pra guiar sua estrada

Na entrega perfeita do amor
Verdade

Descobri que te amo demais
Descobri em vocé minha paz
Descobri, sem querer, a vida
Verdade

Como negar essa linda emocéo
Que tanto bem fez pro meu coragéo
A minha paixao adormecida
Teu amor, meu amor incendeia
Nossa cama parece uma teia
Teu olhar uma luz que clareia
Meu caminho tal qual lua cheia
Eu nem posso pensar te perder
Ai de mim, esse amor terminar
Sem vocé, minha felicidade
Morreria de tanto penar
Verdade
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As ultimas cangdes fazem referéncia, entre outros aspectos, aos trabalhos feitos, a

partir da macumba e/ou do feiti¢co. A partir disso, langamos mao da contribuigdo de Prandi

Servicos méagicos, que também é, oferece ao ndo-devoto a possibilidade de encontrar
solugdo para problema néo resolvido por outros meios, sem maiores envolvimentos
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com a religido. Sua magia passou a atender a uma larga clientela, o jogo de bdzios e
0s ebds do candomblé rapidamente se popularizaram, concorrendo com a consulta a
caboclos e pretos-velhos da umbanda (Prandi, 20044, p.2)

Nessa perspectiva, observamos que o servigo magico, fora suspeitado de ter sido feito,
quando, logo na primeira estrofe o interlocutor afirma que ndo sabe se a mulher fez feitico,
macumba ou coisa assim, mas que ele estd bem com ela e a vida assim esta melhor. Sugerindo
uma regeneragdo pessoal, a partir de um trabalho ou servigo de feitico amoroso ou chamado
de amarracdo amorosa, inclusive afirmando que mudou os habitos do cotidiano e ainda
aumentou sua fé e passou a ser bem visto e bom sentimento por todos. E acerca da fé, temos
que

A fé faz parte das religiGes tradicionais e da busca pessoal pela religiosidade e pode
passar por varios estagios. A fé estd vinculada a forga espiritual e & busca em

acreditar num sentido maior. A fé tem relagdo com a vivéncia existencial, tendo, por
isto, uma tonalidade mais subjetiva. (Kovéacs. 2007,p. 246).

Na Gltima cancdo dessa categoria, o interlocutor afirma, ainda na primeira estrofe, que
para ganhar o amor da pessoa amada, ele fez mandinga, que, de certa forma, significa, ganhar
um amor através de um trabalho, é 0 mesmo que passar uma rasteira na afetividade do outro,
porgue a manipula.

A seguir apresento uma imagem que representa uma propaganda desses servicos

FIGURA 2 - ANUNCIO DE TRABALHO DE AMARRACAO AMOROSA
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Numa outra vertente, levanto um questionamento acerca das duas ultimas cangoes
dessa categoria, no tocante ao uso da feiticaria. Na penultima can¢do foi utilizada como
vinganca e na ultima, como dito anteriormente, como forma de melhorar a vida amorosa, mas
sera que, de certa forma, essas utilizacbes, mesmo sendo na letra de uma cancdo, néo
contribui para uma perpetuacdo de preconceitos contra pessoas e religides de presenca

africana?
3.5. Segunda Categoria Interpretativa: Propdsito de Deus

Nessa categoria prepondera a ideia de que tudo segue o curso tragado previamente
pelo Todo Poderoso, Segundo o entendimento das cangdes nela contidas, Deus é onipresente e
tudo é proveniente da vontade Dele, inclusive podendo apresentar uma tendéncia ao
conformismo sendo uma caracteristica presente nesta categoria. Uma vez que oS
acontecimentos sdo determinados por vontade divina e ndo ha mais nada a fazer se ndo seguir
adiante.

Como a maioria das referéncias a divindades se refere a Deus, porém sem conecta-lo a
uma religido especificamente. A seguir, apresentaremos dois sambas que apresentam

expressamente o divino.

Pisa Como Eu Pisei
Beto Sem Brago / Aluisio Machado / Zeca Pagodinho

Chega como eu cheguei
Pisa como eu piseli

No chdo que me consagrou
Olha que lei é lei

Lei que eu nunca burlei

Pois Deus me designou
Olha que lei é lei

Lei que eu nunca burlei

Pois Deus me designou

Ao me ver ja diz que me conhece
Sem saber bem quem eu sou
Conhece mas desconhece
Meu real interior

Eu sou verso e sou reverso
Sou particula do universo
Sou prazer, também sou dor
Eu sou causa, sou efeito



Eu sou torto e sou direito
Enfim eu sou o que sou
(chega entédo)

Chega como eu cheguei...
Vem na pureza do vento
Na luz que o sol reluz

O sonho que me conduz
Ao choro do pé da cruz
De tudo que faz da vida
Desmerecer a razao

E meus olhos se confundem
Ao ver tanta ingratidao
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Nessa primeira cancdo da categoria ora trabalhada, € demonstrada, logo na primeira

estrofe, a importancia de Deus na vida do interlocutor, quando é afirmado que foi designado

por Deus e isso ainda mostra que nunca burlou uma lei, por conta da vontade divina. Em

seguida, na préxima estrofe, o narrador afirma que € particula do universo, sem entrar em

pormenores, seria uma convergéncia para a criacdo, como foi designado pelo divino?

Na ultima estrofe, ocorre uma citacdo a um simbolo religioso, quando apresenta a

passagem do choro no pé da cruz. A compreensao da presenca desse simbolo pode se dar pela

esteira da primeira estrofe na perspectiva de uma conectividade, entre ser designado e buscar

amparo.

Sujeito Pacato
Claudinho Guimaraes e Serginho Meriti

Maria ndo quer concordar

Mas preciso voltar |& pra roca
Tentei, mas ndo vou suportar

Ficar longe da minha palhoca

O cheiro do mato me excita

E a vida no campo me apraz
Desculpe, Maria, mas t0 de partida
Aqui eu néo fico mais

Decisédo tomada, perdoe, querida
Te juro, ndo volto atras

Vocé néo é obrigada, Maria

Mas te convido a me acompanhar
Pois se eu ficar por aqui mais uns dias
Meu coracdo pode ndo suportar

A vida la tem mais graca



E tem muito mais valor

Quanto mais o tempo passa

Mais me da saudade do meu bangald
Todo sujeito pacato

Dado a simplicidade

Quanto mais perto do luxo

Mais longe ele fica da felicidade
Quanto mais perto do luxo

Mais longe ele fica da felicidade
L& o pouco que se planta
Alimenta a filharada

O pouco com Deus é muito

E 0 muito sem Deus € nada

L& o pouco que se planta
Alimenta a filharada

O pouco com Deus é muito

E 0 muito sem Deus € nada
Maria. ..

Maria ndo quer concordar

Mas preciso voltar la pra roga
Tentei, mas ndo vou suportar
Ficar longe da minha palhoca

O cheiro do mato me excita

E a vida no campo me apraz
Desculpe, Maria, mas to de partida
Aqui eu néo fico mais

Decisdo tomada, perdoe, querida
Te juro, ndo volto atras

Vocé ndo é obrigada, Maria

Mas te convido a me acompanhar
Pois se eu ficar por aqui mais uns dias
Meu coracdo pode néo suportar
A vida |4 tem mais graca

E tem muito mais valor

Quanto mais o tempo passa

Mais me da saudade do meu bangald
Todo sujeito pacato

Dado a simplicidade

Quanto mais perto do luxo

Mais longe ele fica da felicidade
Quanto mais perto do luxo

Mais longe ele fica da felicidade
L& o pouco que se planta
Alimenta a filharada

O pouco com Deus é muito

E 0 muito sem Deus € nada
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L& o pouco que se planta
Alimenta a filharada

O pouco com Deus é muito
E o0 muito sem Deus € nada
O pouco com Deus é muito
E o0 muito sem Deus € nada
O pouco com Deus € muito
E 0 muito sem Deus € nada
O pouco com Deus é muito
E o0 muito sem Deus € nada
O pouco com Deus é muito
E 0 muito sem Deus € nada
O pouco com Deus é muito
E 0 muito sem Deus € nada
O pouco com Deus é muito
E 0 muito sem Deus é nada

A (ltima cancdo dessa categoria possui uma passagem que se repete por diversas vezes
que € “O pouco com Deus é muito/E o muito sem Deus é nada”, trazendo mais uma vez a
presenca de Deus para a vida do interlocutor, a partir do acesso a coisas materiais, na
perspectiva do pouco, mas com muita fé, respeito e temor aos designios, pode se transformar
em muito e nessa perspectiva ndo sera considerado ganancia, pois foi com o auxilio do divino.
Ao passo que, uma vida de luxo, mas sem a ligacdo com o criador, na perspectiva da
categoria ora trabalhada, seria apenas usura. Sendo reforcado pelo aspecto de ndo trocar a sua
fé, o teu Deus por coisas que passam por uma vida de falsas ilusdes, pela ambicdo, poder,
status e tantas outras coisas que sO arrastam a humanidade a morte. Considerando uma volta
rapida na primeira cancdo dessa categoria, Deus te fez para aquilo que ndo passa e que traz a
verdadeira felicidade.
Em suma, vivemos num pais abengoado por Deus e bonito por natureza e, sem duvida,
com varios caminhos para se chegar a esse mesmo Deus. N&o importando muito qual seja

esse caminho, diz-se que o que vale € a fé depositada.

3.6. Terceira Categoria Interpretativa: Jura/Suplica

A oracdo, também chamada de prece, € um procedimento fundamental do homem
religioso, presente em todas as tradigfes. Em suas diversas formas, a oragdo envolve dois
movimentos: uma suplica do mistério ao sagrado e uma crenga de que essa comunicacao €

possivel.
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Nesse sentido, Heiler nos mostra

ndo existe nenhuma divida de que a oracédo € o coragdo e o centro de toda religido.
N&o em dogmas e instituicdes, nem em ritos e ideais éticos, mas na oracdo podemos
alcancar a qualidade peculiar da vida religiosa. Nas palavras de uma oragdo nos
podemos penetrar nos movimentos mais profundos e mais intimos da alma religiosa
(Heiler, 1932, p. xv).

Marcel Mauss também aponta o carater mutante da oracdo ao afirmar que algumas
vezes 0 mesmo tipo de oracdo passa sucessivamente por todas as vicissitudes: quase vazia no
comeco, a mesma espécie de oracao se torna de repente plena de significado, enquanto outras
sdo inicialmente sublimes e gradualmente se deterioram em uma reza mecéanica (Mauss, 1909,
p. 21).

De acordo com Ladd e Spilka (2013, p. 293), a oracdo € um fenémeno religioso em
razdo de estar profundamente enraizada nas instituicdes formais de fé. E também uma
disciplina espiritual por conta de sua orientacdo teistica, indicando, por defini¢do, que os

praticantes adentram em um relacionamento que consideram sagrado.

Quem E Ela?
Zeca Pagodinho

Quem é ela?

Que vai todo dia na capela
Fazer oracdo, acender vela
Dizem que ela zela por mim
Me contaram

Que a menina moga é donzela
Mas quando ela esta na janela
Sempre joga beijos pra mim

Me contaram que ela

Tem por mim um chamego

Em todo lugar onde eu chego
Depois ela chega também

E me olha com jeito

De quem quer carinho

Eu fico pensando sozinho

Seré que ela quer ser meu bem?

Se eu vou na Mangueira ela vai
Se eu vou na Portela ela esta
Ela vai no Cacique de Ramos
Ela vai no Estacio de Sa



Ela vai no pagode em Xerém
Ela vai no pagode em Iraja

Qualquer dia me invoco

E tomo coragem

Rezo em frente a imagem
Do bom Jesus de Nazaré
Meu Senhor, por favor
Vem ouvir minha prece

S6 tem a paz quem merece
S6 tem amor quem tem fé

(Quem é ela?)

Quem € ela?

Que vai todo dia na capela
Fazer oracdo, acender vela
Dizem que ela zela por mim
Me contaram

Que a menina moga é donzela
Mas quando ela esta na janela
Sempre joga beijos pra mim

Me contaram que ela

Tem por mim um chamego

Em todo lugar onde eu chego
Depois ela chega também

E me olha com jeito

De quem quer carinho

Eu fico pensando sozinho

Seré que ela quer ser meu bem?

Se eu vou na Mangueira ela vai
Se eu vou na Portela ela esta
Ela vai no Cacique de Ramos
Ela vai no Estécio de Sa

Ela vai no pagode em Xerém
Ela vai no pagode em lIraja

Qualqguer dia eu me invoco
E tomo coragem

Rezo em frente a imagem
Do bom Jesus de Nazare
Meu Senhor, por favor
Vem ouvir minha prece

S6 tem a paz quem merece
S6 tem amor quem tem fé
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Se eu vou na Mangueira ela vai
Se eu vou na Portela ela esta
Ela vai no Cacique de Ramos
Ela vai no Estécio de Sa

Ela vai no pagode em Xerém
Ela vai no pagode em Iraja

Essa cangéo retrata uma forte presenca do catolicismo na letra, quando, por exemplo,
cita “capela”, “Imagem de Jesus de Nazaré¢”, “Senhor”. Salientando que a emergéncia do
universo religioso na musica também é caracterizada pela alusao a preces, rezas, promessas.

Essa religiosidade, na musica, manifesta 0 sagrado que apresenta um carater de
protecéo, abrigo e de diminui¢do do sofrimento. Assim, o retribuir antecipado, por parte dos
devotos, demonstra uma profunda confianca na dimensao sagrada.

Reforcado pelo que Aradjo nos indica

Nas cang¢des populares de hoje o tema religioso sobre Deus, Jesus Cristo, 0 Espirito
Santo, a Virgem Maria, 0s santos e o sentido da vida aparecem; elas sdo muito
cantadas pelo povo. Exemplos: “Asa Branca”, “Nossa Senhora”, “Jesus Cristo, Eu

Estou Aqui”, “A montanha”, “O Homem de Nazaré”, “Segura na Mao de Deus”,
“Caminhando e Cantando”, “Deus Chama a Gente” (Araudjo, 2012, p. 30).

Apresenta uma suplica, por parte do interlocutor, acerca da prece, no sentido que tal
oracao seja ouvida e seu clamor seja atendido. Nessa passagem fica cristalino a presenca do

ser catolico e temente ao ser Supremo.
3.7. Quarta Categoria Interpretativa: Gratidao

Da antropologia a comunicacdo social, passando pela sociologia, pela psicologia, pela
historia, a musica é vista como um fendmeno social e cultural, incluindo o religioso, requer

explicagbes multidisciplinares. No tocante ao aspecto da musica numa perspectiva cultural

Por mais distintos que sejam os documentos regionais, eles manifestam aquele
imperativo étnico pelo qual séo facilmente reconhecidos por nos. Isso me comove
bem. Além de possuirem, pois, a originalidade que os diferencia dos estranhos,
possuem a totalidade racial e sdo todos patricios. A mdsica popular brasileira é a
mais completa, mais totalmente nacional, mais forte criacdo da nossa raca até agora.
Pois é com a observacdo inteligente do populario e aproveitamento dele que a
mUsica artistica se desenvolvera (Andrade, 1962, p. 24-25).

Calvani (2015) afirma que as cangdes populares agregam valiosas informacdes sobre

religiosidade popular e as relacGes estabelecidas entre movimentos religiosos e outras
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dimensbes da esfera cultural brasileira, sendo importante, entre outras coisas, para a
compreenséo religiosa.

Nesse sentido, a musica popular brasileira, ao buscar os elementos mais significativos
dessa cultura, reafirma o papel da religiosidade como fundante de um modo de ser brasileiro
no qual sagrado e profano — expressos na danga, na musica, na magia, na festa, na comida,
na luta etc. — néo se apartam.

A crenga em forcas transcendentais e superiores interferindo e determinando a vida
dos homens pode ser associado a nocdo de Deus ou deuses, entidades ou emissarios
superiores, orixas, santos e herois que, de alguma forma, estariam em contato, fariam a
mediagdo ou pertenceriam ao “outro mundo”, cuja imensa e complexa rede hierarquica seria
encabecada por Deus. “O contato com o sagrado implica a aceitagdo da hierarquia que coloca
Deus acima de tudo.

Essa superioridade divina, entre as camadas populares, ndo é uma formulacao abstrata,
distante do cotidiano. (. ) a vontade divina é um ato que se humaniza, tornando-se passional,
pois, como o0s homens, Deus quer ou Deus ndo quer. Por outro lado, a totalidade € resgatada
como trago que vincula os seres numa Grande cadeia, na qual todos tém suas funcdes e
importancia.

Desenvolvendo um modelo de consciéncia, que é constituido por um conjunto de
concepgdes que implicam a valorizagdo de hierarquias, da pessoa, da vida coletiva, da
religiosidade, do conhecimento tradicional e do senso comum. Na seara da religiosidade,
segundo Nubia Gomes e Edimilson Pereira (2002, p. 234),

[0] homem desprivilegiado na vida material é resgatado - no plano da realidade
imaginaria - por causa de sua ligacdo com os principios do sagrado. Nesse caso, a

riqueza consiste nos bens do espirito: a honestidade, a bondade e o desinteresse ( )
gue Ihe servem de compensacéo a caréncia material.

Essa realidade do cotidiano, atrelada a uma atitude de respeito a superior, podemos

identificar na musica abaixo.

Deixa a Vida Me Levar
Zeca Pagodinho

Eu ja passei por quase tudo nessa vida
Em matéria de guarida, espero ainda a minha vez



Confesso que sou de origem pobre
Mas meu coracao € nobre, foi assim que Deus me fez

Deixa a vida me levar (vida, leva eu)
Deixa a vida me levar (vida, leva eu)
Deixa a vida me levar (vida, leva eu)
Sou feliz e agradeco por tudo que Deus me deu

Sé posso levantar as maos pro céu

Agradecer e ser fiel ao destino que Deus me deu
Se ndo tenho tudo que preciso

Com o que tenho, vivo

De mansinho |4 vou eu

Se a coisa ndo sai do jeito que eu quero

Também ndo me desespero

O negdcio € deixar rolar

E aos trancos e barrancos, la vou eu

E sou feliz e agradeco por tudo que Deus me deu

Deixa a vida me levar (vida, leva eu)
Deixa a vida me levar (vida, leva eu)
Deixa a vida me levar (vida, leva eu)
Sou feliz e agradeco por tudo que Deus me deu

Eu ja passei por quase tudo nessa vida

Em matéria de guarida, espero ainda a minha vez
Confesso que sou de origem pobre

Mas meu coracdo é nobre, foi assim que Deus me fez

Deixa a vida me levar (vida, leva eu)
Deixa a vida me levar (vida, leva eu)
Deixa a vida me levar (vida, leva eu)
Sou feliz e agradeco por tudo que Deus me deu

Deixa a vida me levar (vida, leva eu)
Deixa a vida me levar (vida, leva eu)
Deixa a vida me levar (vida, leva eu)
Sou feliz e agradeco por tudo que Deus me deu

Deixa a vida me levar (vida, leva eu)
Deixa a vida me levar (vida, leva, vida, leva eu)
Deixa a vida me levar (vida, leva eu)
Sou feliz e agradeco por tudo que Deus me deu

Deixa a vida me levar (vida, leva eu)
Deixa a vida me levar (vida, leva eu)
Deixa a vida me levar (vida, leva eu)
Sou feliz e agradeco por tudo que Deus me deu
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Deixa a vida me levar (vida, leva eu)
Deixa a vida me levar (vida, leva eu)
Deixa a vida me levar (vida, leva eu)
Sou feliz e agradeco por tudo que Deus me deu

A cancdo conta a historia de quem, apesar de se deparar com situacGes que
contrariavam suas expectativas, nunca se deixou abalar, mas reconheceu que tudo era dadiva
divina e agradeceu. E possivel notar o espirito de alguém que nio se abate com as
dificuldades e a falta de oportunidades e ndo busca interferir no cumprimento do destino, que
vé como algo imutéavel, limitando-se a procurar viver com alegria, sempre norteado por um
pensamento equivalente a ditos populares como o que tiver que ser serd e 0 que vier € para
melhor.

Celebra 0 modo de vida de uma pessoa de origem socioeconomicamente menos
favorecida - sou de origem pobre -, que, por conformismo e/ou por falta de ambicéo (prioriza
0s bons sentimentos e relacBes interpessoais — meu coracao é nobre), em vez de agir até
mudar sua situacdo, espera com fé por um futuro melhor - espero ainda minha vez, e é feliz e
grata a Deus - sou feliz e agrade¢co por tudo o que Deus me deu -, interpretando
destemidamente o destino como vontade de Deus, visto como pai protetor.

Ademais, procura viver e cantar suas dificuldades de forma lldica, tirando prazer do
que for possivel, fazendo questdo de se manter feliz em qualquer situacdo, e, agradecido a
Deus pelo que possui (mesmo se pouco), prefere deixar que o destino se encarregue de tudo.
N&o toca no mal, de maneira raivosa (quando cita que ja passou por tudo nessa vida),
mostrando o0 qudo € esperancoso e temente a Deus. Mas pensar e crer em um Deus solidario
aos nossos sofrimentos ndo devem nos fazer ceder num conformismo, tal como muito se
incentivou, religiosamente, quando se levava as pessoas a crerem que a solucdo para tudo
estaria no paraiso, e s6 no paraiso.

Corroborado por Geertz (1978), pode-se dizer que na base de toda experiéncia
religiosa ha, em graus variados, uma triplice procura: a busca de uma justificativa (e alivio)
para o sofrimento, de um sentido para a perplexidade e a percep¢do da finitude e de uma

motivagdo para 0 comportamento moral.
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Sendo reforcado por Magnani (2006, p. 02), a religido “de certa forma aponta para um
eixo comum: a busca de contato com um outro plano que transcende as vicissitudes do
cotidiano e lhes d4 um sentido”.

Nesse sentido, a experiéncia religiosa pode ser compreendida por diversos olhares,
entrelacando campos de saberes diferentes que se inter-relacionam e dialogam, possibilitando

uma compreensao dindmica desse fendmeno.

OGUM
Claudemir e Marquinhos PQD

Eu sou descendente Zulu

Sou um soldado de Ogum

Devoto nessa imensa legido de Jorge

Eu sincretizado na fé

Sou carregado de axé

E protegido por um cavaleiro nobre

Se vou na igreja festejar meu protetor

E agradecer por eu ser mais um vencedor
Nas lutas, nas batalhas

Se vou no terreiro pra bater o meu tambor
Bato cabeca, firmo ponto, sim, sinhd

Eu canto pra Ogum

Ogum...

Ogum, um guerreiro valente

Que cuida da gente, que sofre demais
Ogum, ele vem de Aruanda

Ele vence demanda de gente que faz
Ogum, cavaleiro do céu

Escudeiro fiel, mensageiro da paz, Ogum
Ogum, ele nunca balanca

Ele pega na langa, ele mata o dragdo
Ogum, é quem da confianca

Pra uma crianca virar um ledo

Ogum, é um mar de esperanca

Que traz a bonancga pro meu coragdo, Ogum
Eu sou descendente Zulu

Sou um soldado de Ogum

Devoto nessa imensa legido de Jorge

Eu sincretizado na fé

Sou carregado de axé

E protegido por um cavaleiro nobre

Se vou na igreja festejar meu protetor

E agradecer por eu ser mais um vencedor
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Nas lutas, nas batalhas

Se vou no terreiro pra bater o0 meu tambor
Bato cabeca, firmo ponto, sim, sinh6

Eu canto pra Ogum

Ogum, um guerreiro valente

Que cuida da gente, que sofre demais
Ogum, ele vem de Aruanda

Ele vence demanda de gente que faz
Ogum, cavaleiro do céu

Escudeiro fiel, mensageiro da paz, Ogum
Ogum, ele nunca balanca

Ele pega na langa, ele mata o dragdo
Ogum, é quem da confianca

Pra uma crianga virar um ledo

Ogum, € um mar de esperanca

Que traz a bonanga pro meu coragdo, Ogum
(Oracéo de Séo Jorge) — Jorge Ben Jor

Essa cancdo inicia com a origem do cantor e/ou compositor, afirmando ser
descendente zulu, povo da Africa meridional, a exemplo da Africa do Sul e Mocambique, a
partir de onde podemos afirmar que essa citacdo é convergente ao surgimento dos batuques
que originaram o samba no Brasil, nas mais diversas areas, como o samba urbano carioca e 0
samba de roda da Bahia.

Em seguida, é apontada a presenca como um soldado de Ogum, reconhecidamente
como um orixa no candomblé e/ou na umbanda, ao mesmo tempo que faz parte da legido de
Jorge, 0 que ja demonstra um caminho sendo trilhado, o do sincretismo, muito utilizado num
passado de grandes proibicOes e até perseguicbes por tentar promover sua liturgia.

Na passagem “Sim vou na igreja festejar meu protetor/ E agradecer por eu ser mais um
vencedor/ Nas lutas nas batalhas/ Sim vou no terreiro pra bater o meu tambor/Bato cabeca
firmo ponto sim senhor”, é confirmado o dialogo inter-religioso, quando, a0 mesmo tempo vai
a igreja, festejar o protetor, no caso Sao Jorge e vai ao terreiro, firmar ponto, bater cabeca e
tambor, numa clara alusdo a Ogum. Convém salientar, que no Brasil, nem sempre sera essa
relacdo Ogum/S&o Jorge, a exemplo da Bahia.

O refrao “Eu canto pra Ogum (Ogum)/ Um guerreiro valente que cuida da gente que
sofre demais”, demonstra a relacdo do cotidiano com a existéncia de problemas diversos, que

causam sofrimento, mas, que acredita numa protecdo superior, no caso em tela 0 Ogum/Sao

Jorge, fazendo um passeio do hoje, com o passado na perspectiva da égide suprema, visto que
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0 samba pode nos mostrar referéncias diarias sobre medos, angustias e alegrias, por exemplo,
da periferia das grandes cidades.

O sentimento de resignacdo ligado ao sagrado € muito presente nas cangdes dessas
categorias nas quais aparece também como forma de “provar” a fé e de superar dificuldades,
apontando para preceitos da Igreja Catdlica, segundo os quais o sofrimento sem revolta pode
levar a redencéo.

Nesse contexto se faz presente a necessidade de se provar a fé, bem como de
demonstrar gratiddo quando atendidas suas suplicas, ou mesmo quando essas ndo Sao
contempladas, pois entende-se que quando isso acontece a “culpa” ndo ¢ da divindade, mas do
préprio crente que ndo se mostrou merecedor.

O sagrado tem o dever de proteger, abrigar e abrandar os sofrimentos, logo a
retribuicdo antecipada ou as formas de expressar a gratiddo demonstram a confianga no
sagrado. Essa espécie de "mercado de troca" se apresenta de varias maneiras: nas festas em
louvor aos santos, nas peniténcias, nas rezas, romarias, entre outras praticas.

Sd0 muitas as formas de gratiddo demonstradas pelos devotos, algumas delas
acontecem em lugares especificos, considerados sagrados. Para 0 homem religioso, sdo locais
que se diferenciam do profano, em que a proximidade com o sagrado se torna ainda maior. A
forma que os sujeitos encontram para expressar a religido compde um sistema de valores e
saberes capaz de atribuir significados a todas as dimensdes das experiéncias na vida. Aquele
que cré espera vivenciar o sagrado — de forma solitaria ou compartilhada — a partir de ritos nos
quais sejam atores ou plateia diante das manifestacdes da fé no sagrado.

A (ltima canc¢do dessa categoria € apresentada abaixo.

Pra S&o Jorge

Pecé Ribeiro

Lalalalalalalala
Vamos saudar Sao Jorge, cavaleiro

Vou acender velas para S&o Jorge

A ele eu quero agradecer

E vou plantar comigo-ninguém-pode
Para que o mal ndo possa entdo vencer

Vou acender velas para Séo Jorge
A ele eu quero agradecer



E vou plantar comigo-ninguém-pode
Para que o mal ndo possa entéo vencer

Olho grande em mim ndo pega
N&o pega, nao

N&o pega em quem tem fé

No coracao

Olho grande em mim néo pega
N&o pega, ndo

N&o pega em quem tem fé

No coragéo

Ogum com sua espada
Sua capa encarnada

Me da sempre protecao
Quem vai pela boa estrada
No fim dessa caminhada
Encontra em Deus perdédo

Ogum com sua espada
Sua capa encarnada

Me da sempre protecdo
Quem vai pela boa estrada
No fim dessa caminhada
Encontra em Deus perdéo

Vou acender velas para S&o Jorge

A ele eu quero agradecer

E vou plantar comigo-ninguém-pode
Para que o mal ndo possa entdo vencer

Vou acender velas para Sdo Jorge

A ele eu quero agradecer

E vou plantar comigo-ninguém-pode
Para que o mal ndo possa entdo vencer

Olho grande em mim néo pega
N&o pega, ndo

N&o pega em quem tem fé

No coragéo

Olho grande em mim ndo pega
N&o pega, ndo

N&o pega em quem tem fé

No coragéo

64
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Ogum com sua espada
Sua capa encarnada

Me da sempre protecédo
Quem vai pela boa estrada
No fim dessa caminhada
Encontra em Deus perdéo

Ogum com sua espada
Sua capa encarnada

Me da sempre protecao
Quem vai pela boa estrada
No fim dessa caminhada
Encontra em Deus perdédo

Lalalalalalalala
Vamos saudar S&o Jorge, cavaleiro
Lalalalalalalala
Vamos saudar S&o Jorge, cavaleiro
Vamos saudar So Jorge, cavaleiro

A devocdo de Zeca Pagodinho a S&o Jorge é notoria. Ndo foram poucas as vezes em
que ele a reiterou publicamente. As feijoadas que promove em homenagem ao Santo
Guerreiro, nas quais reune personalidades do mundo do samba e também as ditas
celebridades, sdo invariavelmente objetos de matérias jornalisticas. Como a foto abaixo
mostra.

FIGURA 3 - RELIGIOSIDADE NA FEIJOADA DE SAO JORGE

FONTE: Site do artista
Nas festas de Sdo Jorge, no Rio, o elemento ludico, festivo, quase carnavalesco,

podemos dizer, esta presente e bem presente. No entanto, esta dimenséo do culto religioso em
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nossos rituais - o seu lado espetacular -, convive com espacos de siléncio, de oracdo contrita
individual, de olhares que se demoram comovidos e esperan¢osos na direcdo do Santo, do
tumulo da pessoa amada ou do queimador das inimeras velas votivas. A partir desse contexto,
penso que a devogao aos santos ndo constitui uma mera relacéo utilitaria.

Além desta, estdo em jogo dimensdes incomensuraveis entre o finito, simbolizado por
uma vela, por exemplo, e o infinito, ou 0 que compromete uma existéncia inteira: a saude a
ser readquirida, a vida a ser salva ou resgatada, a postura diante da prdpria morte etc.

Sao Jorge € igualmente retratado como um guerreiro, cuja historia data do periodo do
Imperador romano Diocleciano (300 a.C), e ndo simplesmente como um santo catélico. Sua
historia no Brasil, prossegue Pitrez (2012), ¢ “ressignificada” e “(re)atualizada” na cidade do
Rio por intermédio das correlagdes sincréticas com as religides afro-brasileiras e do seu
patronato com o Corpo de Bombeiros e a Policia Militar (Pitrez, 2012, p. 191). Cabe
ressaltar, entretanto que ndo se trata mais, pois - pelo menos diretamente -, de identificar o
sincretismo com uma forma de confusdo ou mistura de "naturezas" substantivas (no plano
ideativo, organizacional, ou até mesmo sistémico), ja que a polivaléncia dessas
transformacdes e misturas concretas parece desencorajar até hoje a procura de um sistema de
categorias logicamente coerente e totalmente abrangente, mas de afirmar a tendencial
universalidade de um processo, polimorfo e causador em multiplas e imprevistas dimensdes,
que consiste na percepcdo - ou na construcdo - coletiva de homologias de relagfes entre o
universo préprio e o universo do Outro em contato conosco, percep¢do que contribui para
desencadear transformacgfes no universo proprio, sejam elas em direcdo ao reforco ou ao
enfraguecimento dos paralelismos e/ou das semelhancas. Uma forma de constante redefinicao
da identidade social (Sanchis, 2018, p, 56).

S&o Jorge e Ogum denotam em suas caracteristicas o imaginario do lutador, guerreiro,
vencedor, o que defende seus fiéis dos problemas e acossamentos e, como num jogo de
espelhos observa-se uma circularidade cultural (Corréa, 2004) entre a Igreja Catolica
Apostolica Romana e as religides afro-brasileiras, o Candomblé e a Umbanda onde os devotos
dessas praticas culturais/religiosas, em Sdo Jorge reconhece os atributos de Ogum e, em
Ogum reconhece os atributos de Sao Jorge.

Ogum representa na cultura iorubana a divindade da agricultura, qualidade esta que

ndo e reconhecida no Brasil, sendo exaltado na pratica cultural/religiosa afro-brasileira a
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performance do guerreiro/lutador, que sdo atualizados (os atributos) permanentemente nos

itans/ lendas, através da orixalidade.
3.8. Zeca Pagodinho e a manifestacao religiosa

As representacdes sobre religiosidade presentes nas can¢des constituem um arcabouco
identitario, tendo em vista que informam a respeito dessa relacdo com o sagrado e, como se
trata de arte, abrem-se a diversidade de interpretacdes, dependendo de quem as ouve e as
reproduz, assim como do lugar em que sd@o consumidas. Com base em cangdes consumidas
por determinados grupos humanos, pode-se apreender os dialogos que estabelecem com as
tradicdes locais, em que acreditam e o que querem dizer para o resto da humanidade.

A memoria é a base construtora de identidades e solidificadora de consciéncias
individuais e coletivas. E elemento constitutivo do autorreconhecimento como pessoa e/ou
como membro de uma comunidade publica, como uma nacdo, ou privada, como uma familia.

Assim, as memadrias reveladas nas cangfes que versam sobre a relagdo com o sagrado,
sdo indices de reconhecimento do grupo, de sujeitos que tém “historias” de vidas ligadas a
uma regido, que acabam por reconhecer 0s signos, as representacdes anunciadas tanto no
ritmo dessas cangdes, como na narrativa. Mesmo com experiéncias diferentes, esses sujeitos
reconhecem 0s signos como “familiares”, capazes de compor uma memodria social. As
cancdes que versam sobre o sagrado falam de tristeza e esperanca, e 0s santos sao tidos como
0s Unicos capazes de aliviar as dificuldades. E nessa seara o religioso esta implicito. Segundo
Setzer (1987, p. 94), "deve ficar claro que o religioso ndo esta restrito ao espaco da Igreja,
mas pode ser encontrado no cotidiano, assim como existem rituais regulares”. E o que
ratificamos em nossa pesquisa ao afirmar a presenca do discurso religioso em cangfes que
néo séo produzidas para circulagdo nos ambientes religiosos.

A realidade do pluralismo religioso pode ser perturbadora em certo sentido. Quanto
maior o numero de possibilidades, maiores em quantidade sdo as divergéncias teoldgicas entre
as religides. E maior, também ¢é a necessidade de se buscar um entendimento entre elas, para
que todas possam coexistir em um ambiente de harmonia e respeito.

A discussdo sobre as melhores formas de promover o dialogo entre as religides ndo é
nova. Mas, ao mesmo tempo em que tedlogos, cientistas da religido e pesquisadores de outras

areas analisam as possibilidades de entendimento entre as diferentes crengas, conflitos e
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preconceitos seguem ganhando forga em algumas partes do mundo. Provavelmente, porque
antes do inicio do didlogo € preciso que exista uma predisposic¢ao ao entendimento, ndo s6 por
parte dos lideres, mas também dos fiéis de cada corrente religiosa.

Para que o dialogo tenha sucesso, diz Wagner Lopes Sanchez (2010): € preciso que
uma religido apresente duas caracteristicas: a flexibilidade e a dialogicidade. Segundo o
pesquisador, a primeira diz respeito a capacidade da religido se movimentar no campo
religioso para atender a expectativa do sujeito; enquanto a segunda se refere a capacidade da
religido se relacionar com outros atores religiosos e com a propria sociedade.
Nesse sentido, temos que
A existéncia do pluralismo religioso e, portanto, do didlogo entre os diversos
sujeitos, numa determinada sociedade, vai depender da flexibilidade e da
dialogicidade existente no interior do campo religioso. Um campo religioso onde a

flexibilidade e a dialogicidade inexistem ndo favorecera a existéncia do dialogo
entre as varias religides existentes (Sanchez, 2010).

Importante destacar que esta relacdo inter-religiosa € estabelecida entre o0s crentes
originais e 0s comprometidos com sua fé, mas também dispostos a aprender com diferenca.
Num nivel mais existencial, compartilhar o dialogo significa estar disposto a participar da
conversa, 0 que significa ter uma experiéncia limitrofe.

A forte presenca da religiosidade na obra de Zeca Pagodinho se deu também por conta
da sua prépria historia de vida, calcada na crenga na existéncia de que algo muito superior,
herdada de seus pais e avos, por fazer parte das suas tradicdes. Essa religiosidade traduz a
relacdo com o sagrado, que se da de forma intima, principalmente nos centros urbanos, como
0 Rio de Janeiro. Trata-se de religiosidade popular, herdada de antepassados europeus,
africanos e indigenas, e que se modifica a todo momento.

Podemos observar na letra de “Pra Gente Se Amar”, a presenga do religioso e ainda da

questdo dos direitos humanos, temas que, para uma parte da sociedade é bastante sensivel.

Pra Gente se Amar
Arlindo Cruz / Mauricdo / Acyr Marques

Olha aquela estrela no céu
Olha aquela estrela no céu
Olha aquela onda no mar
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Foi Deus quem criou

Foi Deus quem criou

Pra gente se amar

Pra gente se amar

A mesma paz que eu peco a Deus e a Oxala

E a paz que esta escrita no velho Alcordo de Ala
A liberdade é sagrada e é desejada até pelos ateus
Mas quando a fé se renova

E a prova da propria existéncia de Deus

Chega de teleguiados cruzando o céu azul

Que o amor oriente 0 mundo de norte a sul
Tratem direito 0os humanos

Sejam africanos, cristdos ou judeus

Pois nunca foi violéncia

A prova da propria existéncia de Deus

O pluralismo religioso entendido como um principio que valoriza a diversidade
religiosa é uma conquista do mundo moderno. Com o fim da hegemonia religiosa, a sociedade
moderna gradativamente vai criando condigdes e mecanismos para que todos possam
manifestar livremente suas crencas e seus valores, mesmo que nao tenham fundamentos
religiosos.

O direito a escolha religiosa é um importante exercicio da livre consciéncia individual,
correspondendo a um valor fundamental para a pratica da cidadania. Dessa forma, o
pluralismo religioso mostra sua face politica: a escolha religiosa é dos direitos humanos
reconhecidos até mesmo pela Declaracdo Universal dos Direitos Humanos, de 1948, em seu
artigo 18°.

Falar em pluralismo religioso, como a cangdo mostra, evidenciando trés religides, mas
tratando da paz, ndo é s6 uma forma de garantir que as religides possam existir livremente,
mas, em Ultima instancia, é afirmar o direito de cada ser humano de expressar as suas

convicgoes, religiosas ou ndo, com liberdade, respeitados os limites da ética.
3.9. A religiosidade presente na musica de Zeca Pagodinho

E perfeitamente plausivel sugerir que o religioso emana na obra de Zeca Pagodinho é
norteado quase que exclusivamente pelos preceitos das religides de matriz afro-brasileira e
pelos mandamentos da Igreja Catolica Zeca Pagodinho & conhecido por demonstragdes

publicas de suas praticas religiosas Zeca, ndo é rara a cena, durante a execugdo de Minha fé
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(Murildo), dele colocando uma das maos fechadas na testa e a outra atras da cabeca, a
intercalar suas posi¢des, em gestos simultaneos, como que a “bater cabeca” para o referido

orixa. Como na imagem a segulir.

FIGURA 4 - DEMONSTRACAO DE RELIGIOSIDADE AO ORIXA XANGO

FONTE: Do prdprio autor

Quando canta, Ogum (Claudemir e Marquinhos PQD) também costuma segurar com
forca, e mostrar para o publico, uma guia que carrega pendurada no pesco¢o, como mostrado
na foto abaixo.

FIGURA 5 - RELIGIOSIDADE AO ORIXA OGUM

FONTE: Do préprio autor
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Durante as comemoragOes do dia de Cosme e Damiéo, invariavelmente divulga, em
suas redes sociais, imagens dele e de familiares preparando e distribuindo saquinhos com

doces. Atividade esta, quase sempre flagrada pela imprensa, como na foto abaixo.

DOCE NO DIA DE SAO COSME E DAMIAO

FIGURA 6 - DISTRIBUIGAO DE

L ——

FONTE: Site do artista

A religiosidade € uma marca bastante presente nos fonogramas de Zeca Pagodinho,

com predominio de aspectos religiosos de presenca africana e do catolicismo, tendo, inclusive
Zeca Pagodinho escolhido para Grammy, prémio de musica, com o fonograma “Deixe a vida
me levar”. Essa cangdo foi eleita como musica para incentivar a sele¢do brasileira de futebol,

na disputa da copa do mundo de 2002.
3.10. Consideracdes Finais

No momento da criacdo do projeto desta pesquisa, ainda no periodo da selecdo do
mestrado, minha intencdo era discorrer sobre a relagdo da musica brasileira, em especial, 0
samba com o aspecto religioso.

Mas no decorrer do processo, inclusive com o auxilio do processo seletivo, na
entrevista, mais precisamente, pude comecar a ver que 0 campo samba era muito grande para
que pudesse fazer essa investigacdo, logo, era necessario uma delimitacdo mais precisa e

nessa perspectiva optei por pesquisar a obra de Zeca Pagodinho e observar como o religioso
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estd presente e a medida que minhas leituras se desenvolviam, observava, cada vez mais, 0
quanto o profano e o sagrado se fundiam no samba.

Para Eliade (1989), a palavra “religido” nao ¢ suficiente para abarcar a diversidade de
manifestacdo do sagrado, tendo em vista que tal palavra ndo comporta a diversidade de
manifestacdo religiosa existente. Dessa forma, o vinculo entre 0 mundo sagrado e o mundo
profano, ocorre da seguinte forma:

0 sagrado e o profano constituem duas modalidades de ser no mundo, duas situa¢Ges
existenciais assumidas pelo homem ao longo da sua historia. Esses modos de ser no
Mundo ndo interessam unicamente a historia das religides ou a sociologia, néo
constituem apenas o objeto de estudos histdricos, sociolégicos, etnolégicos. Em
Gltima instancia, os modos de ser sagrado e profano dependem das diferentes
posi¢Bes que o homem conquistou no Cosmos e, consequentemente, interessam nédo

s0 ao filésofo, mas também a todo investigador desejoso de conhecer as dimensdes
possiveis da existéncia humana (Eliade, 1992, p. 14-15).

E nesse sentido, utilizamos os fonogramas da discografia oficial de Zeca Pagodinho,
com o forte intuito de analisar a profundidade religiosa na obra do referido artista, para tanto,
escutei, por algumas vezes, 228 canc¢des, buscando familiaridade com algumas cangdes,
observando de outras formas as ja por demais conhecidas.

Nessa experiéncia com o uso das cancgdes, tive alguns percalgos, como a pré-selecao
dos fonogramas e a posterior selecdo das que comporiam as categorias de analise. Mas, a
medida que iamos selecionando as cancdes e agrupando nas categorias, sempre aparecia um
“start”, “sexto sentido, “intuicao”, enfim, qualquer que seja o termo empregado, a vontade era
de acrescentar mais fonogramas, porque como uma teia de aracnideo, o pensamento expandia
e olhava para outras tematicas que permeavam o religioso e que também poderiam fazer parte
de um estudo mais aprofundado.

N&o buscamos aprofundar o estudo acerca de religido especifica nenhuma, mas
seguimos firmes em busca do fendmeno religioso na musica de Zeca Pagodinho, sendo
bastante presente nas cangdes que analisamos e transitava por algumas religides, abrindo a
possibilidade de uma interacgdo plurirreligiosa.

Na certeza de que o tema do religioso e 0 samba ndo se esgotou, mas que isso, abriu,
um caminho que nos mostra ser promissor para estudos futuros e reforcando o carater
interdisciplinar das Ciéncias da Religido, essa imersdo na discografia oficial de Zeca

Pagodinho, nos despertou para temas de diversas areas do conhecimento, como o direito,
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quando, por exemplo, em uma das cancGes é levantada a questdo da liberdade religiosa, num
forte contraponto a intolerancia religiosa e dos direitos humanos.

Essa situacédo beligerante, quanto a intolerancia religiosa, por exemplo, que, em pleno
século XXI, ainda é existente, mesmo tendo sido assunto debatido em instancias superiores
dos tribunais, permeando nossa sociedade, desde uma critica a letra de uma mausica, ao estudo,
mesmo na academia, lugar institucionalizado para o desenvolvimento do conhecimento, por

pessoas que desconhecem totalmente as diversas possibilidades de estudo de nossa area.
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ANEXOS

ANEXO 1 - Tabelas

Tabela 1: Lista de albuns analisados

Titulo Ano de lancamento
Zeca Pagodinho 1986
Patota de Cosme 1987
Jeito Moleque 1988
Boémio Feliz 1989
Mania da Gente 1990
Pixote 1991
Um dos Poetas do Samba 1992
Al6 Mundo 1993
Samba Pras Mocas 1995
Deixa Clarear 1996
Hoje é Dia de Festa 1997
Zeca Pagodinho 1998
Agua da Minha Sede 2000
Deixe a vida me levar 2002
AVera 2005
Acustico MTV 2 Gafieira 2006
Uma prova de amor 2008

Fonte: elaborado pelo autor (2023)

Tabela 2: Cancgbes de Zeca Pagodinho pré-selecionadas para a analise

Maos
Parei e pensei

Titulo do disco Musica Ano de lancamento
Zeca Pagodinho Quando eu contar 1986
Quintal do céu
Patota de Cosme Patota de Cosme 1987
Colher de pau
Jeito Moleque Cuidado com a inveja 1988
Pisa como pisei
Boéemio Feliz Ze Inacio Pal velo 1989
Mania da Gente YAO Cadé asamba 1990
Falange do Eré
Aonde Quer que Eu Va
Pixote A Leque 1991
Minha Fama Ninguém Tira
Em nome da alegria
Lua de Ogum
Bamba no feitico
Um dos Poetas do Samba Querer de um Querer 1992
Al6 Mundo Frio de uma Solidéo 1993




Samba Pras Mocas

Samba pras mogas
Ja Mandei Botar Dendé
Vou Botar Teu Nome na Macumba
Depois do Temporal

1995

Deixa Clarear

Verdade
Colete Curto
Nao sou mais disso

Jilo com Pimenta

1996

Hoje é Dia de Festa

Hoje é Dia de Festa
Coco de Catolé

1997

Zeca Pagodinho

Seu Balancé
Minha fé
Chico ndo vai na Curimba

1998

Agua da Minha Sede

Agua da minha sede
Delegado Chico Palha
Perfeita Harmonia
Preservacgdo das Raizes
A Ponte
Os Papéis
Jura

2000

Deixe a vida me levar

Meu Modo de Ser
Deixa a Vida me Levar
Pra Gente se Amar
Ta Ruim Mas Ta Bom
Riquezas do meu Brasil

2002

A Vera

Pra Séo Jorge

Quem éela
O que resta de nés

2005

Acustico MTV 2 Gafieira

Pisei Num despacho
Cabbd meu Pai

2006

Uma prova de amor

Se Eu Pedir Pra Vocé Cantar
Esta Melodia
Eta Povo Pra Lutar
Terreiro Em Acari
Sujeito Pacato
Sempre Atrapalhado
Ogum

2008

Fonte: elaborado pelo autor (2023)

Tabela 3: Musicas de Zeca Pagodinho ligadas ao catolicismo

Nome Album Ano Entidade
Quintal do céu Zeca Pagodinho 1986
Patota de Cosme Patota de Cosme 1987 Cosme e Damido

Cuidado com a Inveja Jeito Moleque 1988 Satanas
Pisa como eu pisei Jeito Moleque 1988 Deus
Aonde quer que eu va Mania da Gente 1990 Deus
Falange do Eré Mania da Gente 1990 Deus
Minha Fama Ninguém Tira Pixote 1991 Deus
Em Nome da Alegria Pixote 1991 Deus
Querer de um Querer Um dos poetas do samba 1992 Deus




Frio de uma solidao Al6 mundo 1993 Deus
Parei e pensei Al6 mundo 1993 Deus
Samba Pras Mocas Samba pras mocgas 1995 Deus
Depois do Temporal Samba pras mocgas 1995 Sao Jorge
Colete curto Deixa clarear 1996
N&o sou mais disso Deixa clarear 1996 Cristo
A ponte Agua da minha sede 2000 Deus
Jura Agua da minha sede 2000 Santa Cruz do Redentor
Meu Modo de Ser Deixa a vida me levar 2002 Sao José
Deixa a Vida me Levar Deixa a Vida me Levar 2002 Deus
Pra Gente se Amar Deixa a Vida me Levar 2002 Deus, Oxala e Ala
Ta Ruim, Mas Ta Bom Deixa a Vida me Levar 2002
Quem é ela AVera 2005 Jesus de Nazaré
Esta melodia Uma prova de amor 2008 Deus
Eta Povo Pra Lutar Uma prova de amor 2008 Deus
Sujeito Pacato Uma prova de amor 2008 Deus

Fonte: elaboracdo do autor (2023)

Tabela 4: Musicas de Zeca Pagodinho ligadas a religido africana

Nome Album Ano Entidade
Quando eu contar Zeca Pagodinho 1986 -
Patota de Cosme Patota de Cosme 1987 Cosme e Damiéo
Colher de pau Patota de Cosme 1987 -
Zé Inacio Pai véio Boémio Feliz 1989 -
Yab Cadé A Samba Mania da Gente 1990 -
Falange do Eré Mania da Gente 1990 Eré
Bamba no Feiti¢o Pixote 1991 Oxala
Lua de Ogum Pixote 1991 Ogum e S&o Jorge
Vou Botar Teu Nome na Macumba | Samba pras mocgas 1995 Deus
Verdade Deixa clarear 1996 -
N&o sou mais disso Deixa clarear 1996 -
Seu Balancé Zeca Pagodinho 1998 -
Minha fé Zeca Pagodinho 1998 | Ogum, Xangd, Oxum, Obaluaé
Chico ndo vai na Curimba Zeca Pagodinho 1998 -
Delegado Chico Palha Agua da minha sede | 2000 -
Pra Sao Jorge A Vera 2005 S&o Jorge e Ogum
Pisei Num despacho MTYV 2- Gafieira 2006 -
Cab6 meu Pai MTYV 2 — Gafieira 2006 -
Ogum Uma prova de amor | 2008 Ogum e S&o Jorge
Terreiro Em Acari Uma prova de amor | 2008 -
Sempre Atrapalhado Uma prova de amor | 2008 -

Fonte: elaborado pelo autor (2023)

Tabela 5: Musicas de Zeca Pagodinho ligadas a outras religides

Nome

Album

Ano

Religido

A Leque

Pixote

1991

Espirita

Fonte: elaborado pelo autor (2023)




Tabela 6: Musicas de Zeca Pagodinho ligadas ao sincretismo religioso

Nome Album Ano

Patota de Cosme Patota de Cosme 1987
Falange do Eré Mania da Gente 1990
Samba pras mocas Samba pras mocgas 1995

Vou Botar Teu Nome na Macumba Samba pras mogas 1995
N&o sou mais disso Deixa clarear 1996

Jil6 com pimenta Deixa clarear 1996
Chico ndo vai na Curimba Zeca Pagodinho 1998
Pra Gente se Amar Deixa a Vida me Levar 2002

Se Eu Pedir Pra Vocé Cantar Uma prova de amor 2008
Ogum Uma prova de amor 2008

Fonte

- elaborado pelo autor (2023)




Anexo 2 — Capas dos albuns analisados
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Anexo 3 — Fotos demonstrando religiosidade
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Zeca Pagodinho com a camisa de Sao Jorge e a Guia, recebendo convidados




Altar de Sdo Cosme e Damiao
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Zeca Pagodinho e o altar com a representacdo de Sao Jorge e Sdo Cosme e Damido







Anexo 3 — Lista de musicas que foram pré-selecionadas e ndo estiveram na amostragem

Categoria Interpretativa: Feitico/ Guarida

Pisei Num despacho (Elpidio Viana e Geraldo Pereira)
Se eu pedir pra vocé cantar (Arlindo Cruz e Zeca Pagodinho)
Terreiro em acari (Alamir, Roberto Lopes e Nilo Penetra)
Sempre atrapalhado (Arlindo Cruz e Zeca Pagodinho)
Patota de Cosme (Nilson Bastos e Carlos Sena)

Colher de Pau (Beto Sem Brago e Zeca Pagodinho)

Yab cadé a samba (Campolino e Tio Hélio)

Lua de Ogum (Zeca Pagodinho e Ratinho)

Bamba no Feitico (Zeca Pagodinho e Wilson Moreira)
Depois do Temporal (Beto Sem Brago e Zeca Pagodinho)
A Ponte (Paulo César Pinheiro e Elton Medeiros)

Ta ruim mas ta bom (Alamir, Clemar, Zé Carlos)

AN N N N N N U U N N N NI N

Jil6 com Pimenta (Arlindo Cruz e Zeca Pagodinho)

Categoria Interpretativa: Propdsito de Deus

Aonde Quer que Eu Va (Martinho da Vila e Beto Sem Braco)
Minha Fama Ninguém Tira (Tio Hélio e Campolino)
Querer de um Querer (Bandeira Brasil / Beto Sem Braco)

Frio de uma solidao (Zeca Pagodinho e Mauro Diniz)

SR X X X

Parei e pensei (Maurigdo, Marreco da Gavea, Robertinho Devagar e Souza

o

0 Banjo)
4 Chico néo vai na Curimba (Zeca Pagodinho e Dudu Nobre)
(4 Delegado Chico Palha (Tio Helio e Nilton Campolino)

Categoria Interpretativa: Jura/Suplica



S X X X

Esta melodia (Bubu da Portela e Jameldo)

Eta povo pra lutar (Bada, Bandeira Brasil, Fernando Magarca e Gilson Bemine)
Jura (Sinhd)

Meu Modo de Ser (Zé Roberto)

Cab6 meu Pai (Moacyr Luz, Luiz Carlos Da Vila e Aldir Blanc)

Categoria Interpretativa: Gratidao

Falange do eré (Arlindo Cruz, Jorge Carioca e Aluisio Machado)
Perfeita Harmonia (Almir Guineto, Bidubi e Brasil)
L& vai marola (Serginho Meriti e Claudinho Guimaréaes)

Quando a Gira Girou (Serginho Meriti e Claudinho Guimaréaes).



