PODER EXECUTIVO
MINISTERIO DA EDUCACAO
UNIVERSIDADE FEDERAL DE SERGIPE
PRO-REITORIA DE POS-GRADUACAO E PESQUISA
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO INTERDISCIPLINAR EM CINEMA

PEDRO DE BARROS NUNES COSTA

CINEMA, ARQUITETURAE PATRIMO!\IIO:
AQUARIUS E A MEMORIA COMO RESISTENCIA

Dissertacdo apresentada ao Programa de Pds-
Graduacdo Interdisciplinar em  Cinema,
Universidade Federal de Sergipe, como
requisito final para obtencéo do titulo de mestre
em Cinema e Narrativas Sociais.

Orientador: Prof. Dr. Hamilcar Silveira Dantas
Junior

SAO CRISTOVAO
2023



PEDRO DE BARROS NUNES COSTA

CINEMA, ARQUITETURAE PATRIMC)I}IIO:
AQUARIUS E A MEMORIA COMO RESISTENCIA

Dissertacdo apresentada ao Programa de Pos-
Graduacdo Interdisciplinar em  Cinema,
Universidade Federal de Sergipe, como
requisito final para obtencéo do titulo de mestre
em Cinema e Narrativas Sociais.

COMISSAO EXAMINADORA

Prof. Dr. Hamilcar Silveira Dantas Janior
(orientador)
Universidade Federal de Sergipe

Profa. Dra. Ana Angela Farias Gomes
Universidade Federal de Sergipe

Profa. Dra. Adriana Dantas Nogueira
Universidade Federal de Sergipe

Sé&o Cristovéo, 31 de Agosto de 2023



FICHA CATALOGRAFICA ELABORADA PELA BIBLIOTECA CENTRAL
UNIVERSIDADE FEDERAL DE SERGIPE

Costa, Pedro de Barros Nunes.
C837c Cinema, arquitetura e patriménio : Aquarius e a memaéria como
resisténcia / Pedro de Barros Nunes Costa ; orientador Hamilcar
Silveira Dantas Junior. - Sao Cristévao, SE, 2023.
119 f.:il.

Dissertagdo (mestrado Interdisciplinar em Cinema) -
Universidade Federal de Sergipe, 2023.

1. Cinema. 2. Patrimdnio cultural - Protec&o. 3. Arquitetura. 4.
Memodria. |. Dantas Junior, Hamilcar Silveira orient. Il. Titulo.

CDU 791.4




A0 meu eu criancga, que descobriu desde cedo o
amor a TV e ao cinema, e guardava em si toda
inocéncia e criatividade que lhe eram proprias.



AGRADECIMENTOS

Mais um caminho seguido e mais essa etapa vencida me fazem refletir sobre quem fez esse
trajeto acontecer.

Ao0s meus pais, Jodo Carlos e Celene, pelo esforgo feito para que eu pudesse chegar onde
cheguei.

Ao meu orientador, Hamilcar, por toda compreensdo, aprendizado e paciéncia que me passou,
pelos conselhos e pelo companheirismo ao longo da caminhada. Suas sugestfes e orientacdes
me proporcionaram uma perspectiva enriquecedora que contribuiu significativamente para a
qualidade desta dissertacao.

N&o posso deixar de mencionar a banca examinadora, composta por Adriana e Ana Angela.
Agradeco a ambas pelos comentarios perspicazes e pelos questionamentos que impulsionaram
reflexdes profundas, enriquecendo ainda mais este trabalho.

Agradeco de coragdo as minhas amigas queridas, Beatriz, Camila, Erica, Neiva, Taina e Thaiza.
Desde a graduacéo, vocés tém sido uma fonte constante de incentivo, compreensao e amizade.
Seus encorajamentos e palavras de animo foram essenciais para superar os desafios e obstaculos
ao longo desta dissertacdo. Aos meus amigos Vitor e Felipe, por todo incentivo e apoio para
que pudesse finalizar esse trabalho

Gostaria de expressar meu agradecimento ao amigo Adhemar, que tive a graca de conhecer
durante o mestrado. Mesmo morando longe, nossa amizade e companheirismo foram essenciais
para enfrentarmos juntos os desafios académicos. Seu apoio e encorajamento fizeram toda a
diferenga, e sou grato por termos compartilhado essa jornada significativa em nossas vidas.

A todos os demais amigos que j& estavam comigo e 0s que conheci ao longo desses ultimos
dois anos de trajetoria, esses anos mais que especiais e minhas conquistas ndo seriam as mesmas
sem vocés na minha vida para me ajudar, orientar e comemorar junto comigo.

Ao chegar ao fim deste ciclo, sinto gratiddo pelas conquistas alcangadas e pelo crescimento
pessoal e académico que vivenciei. Enquanto mais uma etapa Se encerra, sei que novas

oportunidades estdo a minha espera para seguir em frente e continuar crescendo.



“O lugar me apresenta um passado que nao
consigo encontrar em outra parte.”

Gabi Dolff-Bonekadmper



COSTA, Pedro de Barros Nunes. Cinema e interdisciplinaridade: narrativas sociais. 119f.
Dissertacdo (Mestrado em Cinema e Narrativas Sociais). — Programa de Pds-Graduagdo
Interdisciplinar em Cinema, Universidade Federal de Sergipe, Sdo Cristovéo, 2023.

RESUMO

A intersecdo entre o cinema e a arquitetura oferece uma lente impar para compreender 0s
desafios urbanos contemporaneos, especialmente atreladas com relacdo a preservacdo do
patrimoénio. O cenario urbano enfrenta uma crescente perda de elementos arquiteténicos e
culturais ao longo do tempo. Ao ser introduzido ao ambito da memoria social e dos lugares de
memoria, apoiados por argumentos de autores como Maurice Halbwachs e Pierre Nora,
deparamo-nos com um elemento central para a racionalizagcdo do patriménio como elemento
de lugar de memoria e de necessaria preservacdo. Foi apresentada uma analise do filme
Aquarius (2016), dirigido por Kleber Mendonca Filho. O filme se torna um estudo de caso
primordial, investigando a relacdo entre patrimonio e memoria afetiva através da experiéncia
da personagem Clara e seu vinculo emocional com o edificio Aquarius. Através dessa analise,
buscou-se discernir se o filme aborda questbes de preservacdo do patrimbnio e como isso
influencia a construgdo de uma memdria afetiva e social marcada pela resisténcia. A
metodologia adotada compreende uma abordagem analitica e interpretativa, que se manifesta
através de uma analise poética do filme, focalizando cenas que explicitamente ou
implicitamente refletem as complexidades relacionadas a preservacéo patrimonial e os desafios
urbanos contemporaneos. Essas cenas sao analisadas a luz de conceitos como globalizacéo,
especulacdo imobiliéria e arquitetura do medo, evidenciando seus impactos na estruturacao da
cidade e na preservacdo da memdria e do patrimdnio. Ao adotar uma abordagem poética do
filme, este trabalho revela como as representacdes cinematogréaficas podem influenciar o
entendimento publico sobre essas questdes. A analise do filme revela a importancia de valorizar
lugares de memdria relevantes socialmente e a necessidade de resistir a degradacdo do
patrimdnio cultural. Ao final do trabalho, os resultados indicam que Aquarius desempenha um
papel significativo na promocdo da consciéncia sobre a preservacdo do patrimonio,
especialmente ao conectar elementos arquitetbnicos com memarias pessoais e coletivas. Assim,
esse estudo se alinha ao seu objetivo geral ao explorar como Aquarius contribui para a
construcdo de uma memoria afetiva e social relacionada a resisténcia e a preservacdo do
patrimonio.

Palavras-chave: Aquarius. Patriménio Cultural. Lugares de memdria. Memoria social.
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ABSTRACT

The intersection of cinema and architecture offers a unique lens to comprehend the
contemporary urban challenges, especially relating to heritage preservation. The urban
landscape faces a growing loss of architectural and cultural elements over time. When
introduced to the sphere of social memory and places of memory, supported with arguments by
authors such as Maurice Halbwachs e Pierre Nora, we come across a central element for the
rationalisation of the heritage as an element of place of memory and thus necessary
preservation. An analysis of the film Aquarius (2016), directed by Kleber Mendonca Filho, was
presented. The film became a primary case study, investigating the relationship between
heritage and affective memory through the experience of the character Clara and her emotional
bond with the Aquarius building. Through this analysis, it was sought to discern whether the
film addresses heritage preservation issues and how it influences the construction of an affective
and social memory marked by resistance. The adopted methodology comprehends an analytical
and interpretative approach, which manifests itself through a poetic analysis of the film,
focusing on scenes which explicitly or implicitly reflect the complexions related to heritage
preservation and contemporary urban challenges. These scenes are analysed in the light of
concepts such as globalisation, real estate speculation and the architecture of fear, highlighting
their impact on the city’s structure and the preservation of memory and heritage. By adopting
a poetic approach to the film, this work reveals how cinematographic representations can
influence the public understanding about the mentioned issues. The analysis of the film
demonstrates the importance of valuing socially relevant places of memory and the need to
resist the degradation of cultural heritage. At the end of this work, the results point Aquarius
plays a significant role in promoting awareness about heritage preservation, especially when
connecting architectural elements with personal and collective memories. Therefore, this study
aligns with its general objective of exploring how Aquarius contributes to the construction of
an affective and social memory related to resistance and heritage preservation.

Keywords: Aquarius. Cultural Heritage. Memory Places. Social Memory.
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1. INTRODUCAO

Formado em Arquitetura e Urbanismo pela Universidade Federal de Sergipe (UFS)
desde 2019, sempre me interessei pela relacéo entre as areas de arquitetura e cinema. N&o a toa,
busquei unir esses dois elementos em meu trabalho de conclusdo de curso, o qual um terceiro
elemento também foi adicionado, o patrimonio, area que mantive também muito interesse e
curiosidade ao longo da graduacdo. Para unir esses trés elementos, tive como proposta produzir
um documentario sobre o Hotel Palace — prédio de arquitetura moderna com estimada
importancia cultural aracajuana que se encontra em estado de abandono -, tendo como base a
questdo da educacéo e do registro patrimonial.

No desenvolver do trabalho, sempre se permeou também outro importante elemento, a
questdo da memdria. Afinal, como inserir a importancia de um monumento ou patrimdnio para
uma populacdo que ndo tem relacdo direta com aquele patrimonio? Como mostrar que um
edificio deve ser preservado para quem ndo “entende” de arquitetura moderna? A historia, a
memoria e 0 cinema seriam esses elementos que ajudariam a responder a esses
guestionamentos.

Dessa forma, entrevistei pessoas que viveram, trabalharam ou conviveram no edificio
para que elas pudessem contar histérias que presenciaram no hotel, e assim, pudesse ser
mostrado a importancia do Hotel Palace. Para além dos elementos arquitetdnicos, o prédio tinha
histérias de vida, memorias afetivas e sociais, sendo estes elementos que mostravam sua
importancia como patriménio histérico e cultural.

Tendo esse apreco pela relagdo entre cinema e arquitetura, busquei o mestrado
interdisciplinar em cinema na UFS com o intuito de explorar e expandir um pouco mais as
relacBes entre essas areas, ndo deixando de lado ainda a questdo do patriménio edificado.
Sempre vi no cinema de Kléber Mendonca Filho elementos que conversavam com diversos
questionamentos que fiz internamente, mas que ndo conseguiria expressar de forma tdo clara
quanto nos filmes do presente diretor.

Com sua abordagem linear e continua em filmes e curtas-metragens, Kléber Mendonga
habilmente explora uma ampla gama de temas em suas obras. Esses temas se conectam
diretamente com as indagacdes que busquei explorar em meu projeto de pesquisa inicial, agora

enriquecido e transformado em uma dissertacao.
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Destarte, mesmo o seu filme mais recente, Bacurau (2019)*, que parece mais diferente
dos demais, por causa da sua locacao diferente, saindo do eixo de filmes, do diretor, produzidos
na cidade de Recife, encontra pontos de conexdo com as obras anteriores. Essa ligacdo se
estabelece através da abordagem da memoria social e do patriménio urbano, explorando a
identidade de um povo e criticando as tentativas de isolamento e extingdo de uma comunidade
que se recusa a abrir mdo de sua rica historia.

Apesar da diversidade presente em sua filmografia, a escolha recaiu sobre Aquarius
(2016) como obra central deste estudo. Este filme se destaca por sua habilidade de unir os
elementos primordiais que esta dissertacdo se propde a analisar, atuando como uma espécie de
sintese das demais cria¢cdes do diretor. Aquarius emerge como uma narrativa delicada e poética,
mantendo ao mesmo tempo um roteiro preciso, abordando temas como a perda do patrimonio
construido, os impactos da globalizacdo, a crescente verticalizagdo urbana e a continua luta de
classes.

Seu enredo se desenrola em torno de Clara, uma musicista idosa vivida pela renomada
Sonia Braga, que habita um antigo edificio, o Aquarius?, em Recife. O filme captura a
tenacidade de Clara em preservar sua casa como um simbolo vivido de sua histéria pessoal, ao
mesmo tempo que o edificio se torna alvo de investidores imobiliarios ansiosos para substituir
a tradicéo pelo lucro.

Desse modo, o filme abarca ndo apenas 0s aspectos mencionados, mas também serve
como uma lente através da qual se pode explorar as interse¢fes entre o patrimonio cultural, a
memoria coletiva e as mudancas sociais. Através da analise do filme, podemos lancar luz sobre
como tais questdes convergem e influenciam a dindmica contemporénea das cidades, abrindo
espaco para entender como o patrimonio edificado tem sido gradualmente reduzido ao longo
do tempo. E essa abrangéncia teméatica que solidifica Aquarius como uma peca de relevancia
para o presente trabalho, proporcionando um quadro abrangente para a analise de como esses
fatores interagem e influenciam a transformacdo do patrimonio urbano e da memadria coletiva.

Em seu livro, “A memoria Coletiva”, Maurice Halbwachs (1990) fala sobre como a
memoria se relaciona com os diversos cenarios e possibilidades na nossa vida cotidiana. Para
Halbwachs (1990), praticamente todas as nossas lembrancas e recordacées estdo inseridas no

contexto social em que vivemos, ndo descartando as memorias individuais de cada ser.

1 O seu ultimo filme de fato, Retratos Fantasmas (2023), ndo havia sido langado até a presente data de finalizagéo
dessa dissertacdo.
2 O edificio na vida real se chama Oceania, e passa por um dilema semelhante ao do filme.
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Todavia, quando a lembranca de um individuo estad imersa em um meio social, a
formacdo da memoria s se faz possivel através da juncdo de no¢bes comuns que se encontram
em outros individuos. Nesse sentido, estando os individuos inseridos em um determinado grupo
social, e estando este grupo vivenciando momentos e recordaces semelhantes em conjunto, se
forma a memoria coletiva.

Assim, as lembrancas e recordagdes de um grupo social se dao através de um circulo
afetivo, como familias, escolas, igrejas, bairros. O individuo inserido em um espaco social
participa assim de uma memoria individual e a coletiva; na memdria individual estdo as
lembrancas e recordacdes pessoais de cada ser, j& a memoria coletiva, se forma com a jungéo
das memodrias individuais de cada um dos componentes daquele grupo.

Nesse sentido, apesar de vivermos em uma sociedade moderna, o passado ainda deixa
suas marcas, € “costumes modernos repousam sobre antigas camadas que afloram em mais de
um lugar.” (HALBWACHS, 1990, p.68). Dessa forma, a memoria coletiva se mostra como um
forte elemento de construcdo da identidade, dos habitos e da cultura de uma determinada
sociedade ou espaco. Assim, os lugares e espacos sao igualmente influenciados pela formacao
de uma memodria social, os lugares também carregam a memdria de um povo, e 0S espacos
antigos, como cidades e bairros historicos, carregam dentro de si as suas historias
(HALBWACHS, 1990).

Assim, o patriménio edificado, no que lhe concerne, constitui um exemplo concreto de
um lugar de memodria fisico. O que poderia ser considerado por muitos como mais um edificio
na cidade, pode carregar consigo diversos elementos de memoria, que causam apreco das
pessoas, formando assim um lugar de memoria para um determinado povo, um lugar que
necessita ser preservado.

O conceito de patrimonio cultural pode ser compreendido, de forma resumida, como um
conjunto de elementos e de bens materiais que se referem a identidade de diferentes grupos de
uma sociedade, sejam eles materiais (predios, conjuntos urbanos, comidas tipicas) ou imateriais
(dancas, modos de criar e de viver...).

O termo patriménio propriamente dito, tem a conotacdo de uma herancga, mais restrito a
heranga familiar ou de bens materiais, ja patriménio cultural abrange mais o significado inicial
do termo, considerando também os bens imateriais e mais abstratos por assim dizer.
(APOLINARIO, 2012)

Dessa forma, tudo que é de valor para uma sociedade e para a preservagdo de sua
mem0ria é importante que ndo seja apenas considerado como patriménio, mas também se faz

necessario sua conservacao e preservacao. Entende-se, portanto, tudo que for considerado como
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patriménio cultural deve também ser preservado, assim, patriménio e preservacdo sao
elementos que devem caminhar juntos. Conforme Apolinario (2012, p.58) “Quando se preserva
legalmente e na préatica o patriménio cultural, conserva-se a memoria do que fomos e do que
somos: a identidade da nagdo.”

A busca pela preservagdo do patrimoénio no Brasil vem ocorrendo, no sentido técnico,
desde a fundagdo do Instituto do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional (IPHAN), em 1937.
No que de inicio era uma procura pela preservacdo de um patriménio material e fisico,
geralmente com a construgcdo de museus e tombamentos de edifica¢fes antigas, aos poucos foi
se enfatizando a importancia, de igual modo, da conservagao do patrimonio cultural e imaterial,
tendo como conceito a “promocao e difusdo do patriménio cultural como referéncia identitaria
do povo brasileiro” (PEREGRINO, 2012, p.4).

Passou a ser estabelecido assim, que o patrimdnio pode estar presente de forma mais
ampla, ndo estando apenas restrito a algo fisico e material. Peregrino (2012) cita ainda que o
patrimonio, ou bem cultural, possui um significado coletivo, assim, um conjunto de bens de
valores, sejam eles materiais ou imateriais, representam o patriménio de um grupo de pessoas,
de uma determinada regido ou até amplamente da humanidade.

Assim, percebe-se que o patrimonio cultural de um povo se trata da heranga cultural
transmitida ao longo dos anos por homens, o conhecimento vai sendo acumulado e repassado
através das geracdes. E essa construgdo coletiva que gera a identidade pertencente a todos os
que ali vivem e diferencia os lugares. Dessa forma, todo esse conhecimento gerado de uma
maneira consciente é patriménio cultural (PEREGRINO, 2012). Sendo de vital necessidade que
esta heranca seja sempre passada - e preservada - ao longo das geracoes.

O desenvolvimento das cidades ao longo dos anos proporciona — além das mudancas de
locomocdo e comunicacao -, uma certa barreira com relacdo a preservacdo do patriménio, seja
ele material ou imaterial. A globalizacdo, um processo inevitvel e de constantes mudancas
(politicas, econémicas e culturais) que de alguma forma atinge as cidades brasileiras, pode
ocasionar em uma perda gradual da identidade regional, sendo assim um agravante para 0s
valores e tradi¢Oes culturais (CAVALCANTE, 2010).

Outro problema decorrente desse fendmeno é a perda da identidade das cidades, estando
estas cada vez mais semelhantes e descaracterizadas de suas caracteristicas culturais, sendo
criada em seu lugar cidades padronizadas, globalizadas, cada vez mais semelhantes com outros
lugares de outras regifes e espagos. Um dos fatores que levam a esta descaracterizacao € a
intitulada “arquitetura do medo” podendo ser definido como um “conjunto de dispositivos

tecnoldgicos, solucdes arquitetdnicas e conceituais a fim de proporcionar mais seguranca ao
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individuo na cidade grande, mesmo as custas do seu isolamento social e afetivo.” (SILVA,
2016, s.n.).

Aproveita-se dessa cultura do medo para se inserir elementos que prejudicam a
paisagem visual e social de todos, como exemplo a cidade de Recife, além de muitas outras, o
qual passam por uma desenfreada especulacdo imobiliaria (LIMA, MIGLIANO, 2013),
promovendo o aumento da verticalizagdo e o crescimento de condominios e espacos recreativos
fechados. E o que se chama também de “arquitetura (ou urbanismo), neoliberal”, sendo uma
arquitetura que serve ao capitalismo, realizando mudancas drasticas nas paisagens das cidades,
em prol de interesses econdmicos (SOUZA, 2018).

Ocorre que a identidade de um povo, a cultura de uma sociedade, esta intrinsecamente
ligada com as cidades onde moram. Dessa forma, quando uma urbe vai se descaracterizando -
seja através das residéncias com altos muros ou da verticalizagcdo cada vez mais evidente nas
cidades -, perdendo a sua relagdo com o espaco existente, 0 que ocorre é que os efeitos culturais
desse povo também vdo sendo esquecidos no caminho. E o que Darcy Ribeiro (1995) intitula
de “deculturagao”, o qual a sociedade vai deixando de lado as suas caracteristicas culturais, sua
identidade.

A construgdo de um mercado imobiliario cada vez mais baseado no medo corrobora na
difusdo de ruas e bairros mais fechados para si, em que as relagdes interpessoais e de vizinhanga
se mostram menos presentes, contribuindo para o “efeito de deculturagdao”. As casas sdo
construidas para “proteger” os seus moradores, ¢ ndo visando uma integracdo entre a
comunidade local a qual pertence (BAUMAN, 2009). Bauman também cita que as cidades vém
acumulando diversos problemas causados pela globalizagdo, e quanto mais as cidades se
“fecham em si mesmas”, mais fracas se tornam na constru¢do de uma identidade local.

Além disso, ao avancar da globalizacdo, vai se tornando comum a destruicdo de
edificios e residéncias de carater horizontal e historico para a construcdo de edificagdes verticais
genéricas, de grande porte e sem relagdo com o entorno e a rua. Com a ideia de modernidade,
seguranca e insercdo no mundo, perde-se a diversidade dos espagos e a integracdo social. Esse
efeito é mais prejudicial ainda nos intitulados paises emergentes como o Brasil
(CAVALCANTE, 2010), onde ocorre uma assimilagdo de modelos internacionais, (como
exemplo o intitulado “novo urbanismo”?3, corrente iniciada nos Estados Unidos e muito
difundida hoje em grande parte das cidades brasileiras), sem considerar a historia desses

lugares.

3 Termo surgido nos Estados Unidos, por volta dos anos de 1950, que propunha novas formas de se repensar os
subdrbios das cidades. Promoveu a disseminagdo dos condominios fechados.
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A propagacéo desse novo jeito de se projetar promove o aumento de forma intensiva no
nimero de condominios fechados, contribuindo para a “gentrificagdo, conservadorismo
estilistico, homogeneidade e uma imagem geral de intolerancia.” (LARA, 2001, s.n.). Guattari
(1992), cita ainda que as cidades vém, através do capitalismo contemporaneo, se
“desterritorializando”, afirmando, de igual modo, que as terras natais estdo perdidas, ou seja, a
identidade das pessoas com a sua regido vem se perdendo ao longo do crescimento da
globalizacao.

O cinema, servindo como um inegavel registro documental dos espacos e da memoria,
também através de suas criticas imersas em suas obras e do registro do tempo é uma das
ferramentas que ajuda a melhor compreender as problematicas aqui abordadas. A relacdo entre
cinema e memdria se demonstra de maneira praticamente intrinseca, pois o cinema é um
registro e registro € memoria. O cinema também ajuda a contribuir na permanéncia da memoria
através de seu conteudo audiovisual.

J& a conexdo entre arquitetura e cinema é bastante direta, afinal, ao inserir espacos e
locacBes nos filmes, mesmo que de forma indireta se fala também a respeito do espaco em si,
ou seja, a propria arquitetura nos filmes também conta uma historia. Bruno Zevi (1996) ja
enfatizava que a cinematografia se torna um grande aliado na representacdo dos espacos. Essa
percepcéo pode, de igual forma, contribuir na importancia e valorizagdo dos bens arquitetonicos
na sociedade (COSTA, et. al.2019).

Filmes como Metrdpolis (1927), Blade Runner (1985) ou o cinema de Jacques Tati com
Mon Oncle (1958) e Playtime (1967), fazem criticas aos problemas que podem ocorrer nas
cidades modernas, assim, como expde Name (2003), o cinema abre espaco para o debate dos
problemas existentes no espaco urbano e a propria arquitetura.

Na esfera nacional, e mais recente, filmes como Amarelo Manga (2003) e “Febre do
Rato” (2012), dirigidos por Claudio Assis, utilizam da cidade e suas diferencas como pano de
fundo para abordar as problematicas dos personagens. Ja a diretora Eliane Caffé aborda em seus
filmes Narradores de Javé (2003) e o docudrama Era o Hotel Cambridge (2016), temas como
memoria, destruicdo e abandono do patriménio, utilizando a cidade e a arquitetura como
protagonistas de suas historias. Nesse sentido, Castello (2002, s.n.) destaca que “Mais do que
trazer representacbes sobre uma realidade imaginada, a arquitetura no cinema tem sido
extremamente eficaz em comunicar mensagens.”

Desde suas producdes iniciais, o cinema do diretor Kleber Mendonga Filho é critico
dessas problematicas aqui citadas: globalizacdo, verticalizacdo, patrim6nio, memodria e

identidade. Em seus filmes, Mendonga incessantemente busca manter um “didlogo constante
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com a cidade” (GAMA, 2018, p.5) trazendo quase sempre a capital pernambucana Recife, como
pano de fundo para as criticas sociais que 0 mesmo propde em suas producoes.

Seu curta Recife Frio (2009), por exemplo, um falso documentario* tanto premiado do
diretor, busca trazer uma reinterpretacdo da cidade de Recife, sendo bastante critico aos
problemas urbanos existentes na capital, mas servindo também como reflexao para “os aspectos
centrais sobre as cidades hoje” (GAMA, 2018, p.14). Esta também foi a produgdo que abriu
portas para a criacdo dos seus filmes posteriores, longas metragens ficcionais com grande apelo
de publico e critica, que trazem como pano de fundo todas essas tematicas.

Em seu primeiro filme O Som ao Redor (2013), trata da temética da globalizacéo, da
arquitetura do medo, e sobre as memadrias do passado refletindo nos acontecimentos do presente
nos personagens e no espacgo da cidade. Aquarius (2016) que aborda principalmente a questéo
da memdria afetiva e da importancia da preservacao do patriménio material. J& em Bacurau
(2019), Mendonga traz em voga a questdo da identidade nordestina, a importancia da
preservacdo da memoria e do patriménio e a questdo da resisténcia contra a “invasdo externa”
americana, sendo uma possivel metafora para a globalizacao.

Produzidos em sequéncia — e em momentos diferentes que o pais estava vivendo®- esses
filmes possuem uma certa continuidade entre eles, mesmo que de maneira ndo correlacionada
diretamente. Abrangendo as problematicas propostas nesse projeto, os filmes possuem um certo
estilo cinema de autor (GUTEMBERG, 2016), marca deixada pelo diretor no decorrer das suas
obras. Ao ser dado maior enfoque ao filme Aquarius, o trabalho parte das seguintes
problematicas: como o filme Aquarius representa as tensées da globalizacdo financeira em
oposicdo a preservacao do patrimdnio como base de protecdo da memdria individual e social?
Como se apresentam tais tenses no contexto de producéo do filme e quais as formas que a
linguagem cinematografica usa para estabelecer a resisténcia de Clara ao avanco especulativo
imobiliario e & destrui¢do de sua historia?

Dessa forma, o objetivo geral do trabalho busca pontuar como o filme Aquarius constroi
uma memoria afetiva e social em relacéo a resisténcia e preservacdo do patrimoénio, destacando
a intersecdo entre esses elementos. Para tanto, foram tracados os seguintes objetivos

especificos:

4 Entende-se por falso documentario, como uma obra audiovisual que simula ser um documentario real, mas é
construida com elementos ficcionais ou manipulados.

> Destaca-se que apesar da diferenca de lancamento dos filmes ndo serem muito longas (7 anos), o Brasil mudou
muito de 2012 até o ano de 2019, com as elei¢cdes de 2014 e 2018, o golpe de 2016 e as perdas sociais evidentes
que vém ocorrendo de 2015 até o presente ano.



20

a) Depreender os conceitos de globalizagdo, memoria social e arquitetura como
patrimonio;

b) Observar como o cinema de Kléber Mendonca aborda as tematicas
anteriormente citadas;

c) Fazer uma analise poética de Aquarius, compreendendo como o filme aborda
aspectos referentes a globalizacdo, patriménio e memoria.

Para o cumprimento desses objetivos, faz-se necessario o uso de diferentes
procedimentos metodoldgicos, estando estes contidos em: pesquisa bibliogréfica; discusséo
tedrica dos conceitos propostos na pesquisa.

Buscando uma andlise que percorre do panorama geral ao especifico, abordamos a
complexidade da globalizacdo e sua influéncia, indo das cidades até a escala dos edificios,
examinando como esses fatores impactam tanto a percepcdo quanto a preservacdo do
patrimonio.

Ao abordar essas questdes, abrimos espaco para uma analise sobre as problematicas que
envolvem todas estas tematicas, visto que, esses problemas contemporaneos das cidades, sao
capazes de serem definidos como um reflexo da globalizacdo, expondo a dificuldade de
preservacdo do patriménio cultural de um povo, consequentemente, provocando uma perda da
identidade cultural.

Dessa forma, busca-se verificar — através de uma analise interdisciplinar -, a relacdo do
cinema junto as questdes relativas das problematicas da cidade contemporanea e a memoria
social. Perspectiva-se pensar o quanto o cinema pode colaborar na percepcdo de um imaginario
urbano, na construgdo de uma memoria social e afetiva, no que concerne a valorizagdo dos bens
patrimoniais.

Assim, a estrutura do trabalho se divide em 4 secdes, sendo a primeira delas essa
introdugdo geral e 0s seguintes trés secdes, seguida pelas consideracdes finais. A primeira se¢do
trata sobre os conceitos de memoria social e lugares de memoria; arquitetura como patrimonio
e as questdes referentes a pds modernidade; problematicas da questdo patrimonial no Brasil e
sobre arquitetura do medo, inseguranca e questdes a respeito da gentrificagao.

A segunda secgdo trata a respeito do cinema pernambucano e a arquitetura urbana,
fazendo um panorama do cinema nordestino contemporaneo, com énfase no cinema
pernambucano. Chegando assim ao cinema de Kléber Mendonga, explorando suas obras e as
relacfes com os temas previamente abordados, culminando no filme Aquarius e suas tematicas

centrais.
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Na terceira sec¢do, realiza-se uma analise poética do filme Aquarius, examinando cenas
selecionadas que ilustram aspectos relevantes dos temas a serem debatidos, particularmente a
preservacdo do patriménio e a memaria como formas de resisténcia.

Portanto, busca-se examinar o papel de Aquarius, na compreensdo das questdes
relacionadas a globalizagdo e a transformacdo urbana contemporanea. Explora-se como essa
obra cinematogréfica aborda tdpicos pertinentes, realcando a importancia da memoria e do
patrimonio na analise das mudancas urbanas. Dessa forma, a pesquisa visa demonstrar o cinema
como uma ferramenta significativa para conscientizacao e reflexdo critica sobre esses temas,
enriquecendo a apreciacdo da abordagem do diretor na busca pela preservagdo cultural e
historica.
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2. MEMORIA, ARQUITETURA COMO PATRIMONIO E AS AMEACAS DA
GLOBALIZACAO

Nesta secdo, serdo exploradas as relagdes entre memoria social e coletiva, patriménio
cultural e p6s modernidade. Enquanto que a memoria social e coletiva sdo fortes elementos para
a valorizacdo e preservacéao do patriménio historico e cultural, as ameagcas da globalizacao, aqui
representadas pela pds modernidade e suas diversas questbes referentes, dificultam a
preservacdo desse patrimonio.

A primeira subsecéo (2.1), as defini¢Bes de memoria social e dos lugares de memoria,
na perspectiva de alguns autores. Subdividindo entre os itens (2.1.1) a respeito da memdria
social e coletiva, e o item (2.1.2) sobre os lugares de memoria. A subsecédo seguinte (2.2), trata
sobre os aspectos referentes aos aspectos referentes ao patrimonio cultural. Dividindo entre 0s
itens (2.2.1) conceituando o que é patriménio cultural, e o item (2.2.2), sobre um breve histérico
a respeito da preservacdo patrimonial no Brasil e quais problematicas ainda persistem na
contemporaneidade. A pendltima subsecdo (2.3), trata sobre a crise do patrimonio cultural
proporcionada pelas tensdes da pds modernidade. Ja a Gltima subsecédo (2.4) aborda de forma
mais clara as questdes referentes a gentrificacdo e a arquitetura do medo, movimentos que
alteram de forma impactante a configuracao das cidades e dificulta a preservacdo patrimonial.

Desta forma, a secdo procura, de maneira geral, abordar elementos que explicam como
se da e qual a importancia da preservacdo patrimonial, ao tempo que pincela a respeito das
dificuldades que passam as cidades contemporaneas moldadas pelo urbanismo neoliberal.

Todos esses elementos serdo novamente revistos nas analises referentes subsequentes.
2.1 DA MEMORIA SOCIAL E OS LUGARES DE MEMORIA

“COSTUMES MODERNOS REPOUSAM SOBRE ANTIGAS CAMADAS QUE
AFLORAM EM MAIS DE UM LUGAR” (HALBWACHS, 1990, p. 68)

Abordar o tema da memoria e suas diversas variantes ndo seria facilmente um consenso,
principalmente porgue este é um campo sempre em aberto. Contudo, busca-se aqui conceituar
o tema da memoria social, coletiva e os lugares de memdria, na visdo de alguns autores
devidamente selecionados, para tentar entender, de certa forma, como essas categorias se

dividem.

Entende-se que o0s conceitos aqui apresentados de maneira separada estdo quase sempre

se interligando, ndo sendo sempre possivel separar um conceito do outro, ja que as vezes 0S
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entendimentos se confundem e parecem até certo modo semelhantes. Entretanto, para melhor
compreensdo optou-se pela divisdo dos conceitos em duas categorias: Memoria social e coletiva
e Lugares de Memodria, trazendo os conceitos de autores como Maurice Halbwachs, Michel

Pollak, Pierre Nora e J6 Gondar, sendo as categorias que serdo apresentadas no presente tépico.

2.1.1 MEMORIA SOCIAL E COLETIVA

Em seu livro intitulado “A memoria coletiva”, Maurice Halbwachs conceitua em
diferentes categorias, a questdo da memoria social e coletiva. O autor aborda, dentre outros
pontos, que a memoria individual de um ser humano depende da memoria do seu entorno, ou
dos elementos do seu convivio, para continuar existindo.

Conforme Halbwachs (1990, p. 54), “Um homem, para evocar seu proprio passado, tem
frequentemente necessidade de fazer apelo as lembrangas dos outros”. Dessa forma, o autor
expOe que muitas vezes para evocar a propria lembranca ou recordacdo, o individuo recorre a
memoria social, ou a determinados pontos de referéncia externos ao individuo, para estabelecer
suas lembrancas de forma mais clara. Ja a memoria coletiva, apesar de envolver diversas
memodrias individuais, ndo se mistura com elas. As memorias individuais seriam entdo como
um ponto de vista em relagdo a memdria coletiva de determinado grupo, e a soma das
recordacdes de alguns individuos de um determinado grupo social, de espaco ou de tempo
formam a memodria coletiva.

Abordando a questdo da memoria coletiva e da histdria, 0 autor explica que enquanto a
historia é dividida em periodos de tempo, ou em fases, a memoria coletiva é continua, e que
retém do passado apenas aquilo que ainda esta vigente ou gque seja capaz de se manter vivo na
consciéncia de um grupo para que seja levado a posteridade.

Na historia, tem-se linhas de separacdo e periodos nitidamente definidos, mas na
memoria esses limites séo incertos e ndo tdo evidentes. Na coletividade, o presente ndo se opde
ao passado, porgue o passado deixou de existir, fica dificil entdo definir em que momento uma
lembranga coletiva deixa de existir, pois basta que se encontre em um limitado nimero de
pessoas para que essa lembranca seja conservada. Assim, a memoria de uma sociedade se
estende até onde este grupo de pessoas consegue se manter, a memaria se vai quando 0s grupos
que dela guardavam desaparecem (HALBWACHS, 1990).

Entretanto, apesar de os limites da memoria coletiva ndo serem lineares e regulares

como da histéria da humanidade®, a meméria de uma sociedade n&o se esgota tdo facilmente.

® O que o autor também chama de histéria escrita (HALBWACHS, 1990, p.67)
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Na verdade, ela se propaga ao longo das geracdes, ndo sendo preciso dizer quando uma
memoria de uma sociedade desaparece. Assim, mesmo que membros individuais de um
determinado grupo venham a falecer, as lembrancas ndo cessam de se transformar e perpassar
para outras geracoes, e 0 proprio grupo vai se moldando ao longo dos tempos, ao passo que as
lembrangas permanecem e também se moldam a esse grupo. O autor enfatiza assim, que a
memodria coletiva pode ser um elemento de imensuravel resisténcia.

O que seria entdo a formacéo de uma memdria social que atravessa as geracGes? Para o
autor, ao lado da historia escrita, ou a histéria da humanidade em geral, existe uma historia viva,
formada por “pessoas comuns” que se perpetua e ¢ transmitida ao longo dos anos a qual
atravessa geracOes, esta histdria viva estaria apenas aparentemente desaparecida
(HALBWACHS, 1990).

Usando a mesma premissa de Halbwachs sobre a memdria coletiva, Pollak (1992)
destaca quatro elementos que constituem a memoria de um povo. Dentre eles, o0s
acontecimentos vividos por um individuo que marcam sua historia de vida, outro fator seria 0s
acontecimentos vivenciados por um certo grupo, nao necessariamente sendo um fato vivido
pela pessoa, mas presenciado mesmo que de forma indireta, o que o autor chama de “vividos
por tabela”. Assim, essas vivéncias em grupo podem ter sido tdo marcantes, no sentido positivo
ou negativo (como tragédias), fazendo com que a memdria seja transmitida ao longo de varios
séculos com um grande grau de identificacdo por parte das geracdes posteriores.

Pollak destaca também que pessoas (ou personagens), e lugares, sdo elementos que
contribuem na constituicdo da memdria coletiva. O autor divide estes lugares em duas
categorias: Lugares da memoria particular e lugares de comemoragdo. Os lugares de meméria
particular seriam ligados a lembrancas pessoais, que podem ou ndo ter apoio no tempo
cronoldgico, como uma memdria marcante de um lugar que se passou férias, ou um ambiente
com boas recordacgdes. Ja os lugares de comemoracdo fazem parte de uma memoria mais
publica, sendo estes também lugares de apoio da memoria, tanto particular, quanto publica.

Nesse sentido, como cita Halbwachs, apesar de vivermos em uma sociedade moderna,
o passado ainda deixa suas marcas, e “costumes modernos repousam sobre antigas camadas
que afloram em mais de um lugar” (1990, p.68). Dessa forma, a memoria coletiva se mostra
como um forte elemento de construcdo da identidade, dos habitos e da cultura de uma
determinada sociedade ou espaco. Assim, 0s lugares e espacos sdo igualmente influenciados

pela formacdo de uma memoria social, os lugares também carregam a memaria de um povo, e
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0s espacos antigos, como cidades e bairros historicos, carregam dentro de si as suas histérias
(HALBWACHS,1990).

N&o somente as lembrancas abstratas, os espacos e objetos também carregam parte da
memoria coletiva e social de um determinado grupo social, conforme Halbwachs (1990, p.131)
“nosso entorno material leva ao mesmo tempo nossa marca e a dos outros”. Entdo, o espago em
que se vive pode ser e trazer elementos que remetem a lembrancas de parentes, amigos ou entes
queridos, fazendo com que espacos fisicos sejam fortes presencas na memoria social, o que
Pollak (1992) enfatiza dizendo que a memoria € em parte herdada. Ja Halbwachs (1990) chega
a dizer que um grupo inserido em um determinado espago transforma 0 mesmo ao mesmo
tempo que se adapta a ele, ndo sendo o individuo isolado, mas o ser inserido em um grupo,

assim sendo, € o proprio grupo quem transforma e ressignifica um determinado espaco.

Assim se explica como as imagens espaciais desempenham um papel na memoria
coletiva. O lugar ocupado por um grupo ndo é como um quadro negro sobre o qual
escrevemos, depois apagamos 0s nimeros e figuras. Como a imagem do quadro
evocaria aquilo que nele tracamos, j& que o quadro é indiferente aos signos, e como,
sobre um mesmo quadro, poderemos reproduzir todas as figuras que se quiser? Néo.
Todavia, o lugar recebeu a marca do grupo, e vice-versa. (HALBWACHS, 1990,
p.133)

Assim sendo, além do espaco em si, os detalhes dos lugares também carregam
significados aos habitantes ou pertencentes daquele espaco, ndo sendo estes detalhes
significativos a quem vem de fora. Dessa forma, a memoria social, inserida em um espaco-
tempo, traz consigo elementos e aspectos da vida de uma sociedade inserida neste lugar, sejam
aspectos gerais de um grupo, ou aspectos mais intimos de um ser inserido neste grupo. Sendo
0 espaco um “‘ser” estatico e material, as lembrangas de um determinado povo ou de certa
geracdo sdo mais facilmente conservadas através da preservacdo destes lugares, podendo
retoma-los pois ali estardo fixos. Por conseguinte, toda memoria coletiva se desenvolve em um
determinado quadro espacial, e a memoria e 0 espago estdo quase sempre interligados, afinal,
para relembrarmos um certo acontecimento de nossas vidas, retomamos o0 espago em que aquilo
ocorreu (HALBWACHS, 1990).

Resumindo tudo o que foi dito a maioria dos grupos, ndo somente aqueles que
resultam da justaposicdo permanente de seus membros, dentro dos limites de uma
cidade, de uma casa ou de um apartamento, porém muitos outros também, imprimem
de algum modo sua marca sobre o solo e evocam suas lembrancas coletivas no interior
do quadro espacial assim definido. (HALBSWACHS, 1990, p. 159).
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2.1.2 LUGARES DE MEMORIA E PATRIMONIO

O termo lugares de memdria foi propagado por Nora (1985), pela primeira vez, em seu
livro Les lieux de mémoire, em 1985. Para o autor, os lugares de memoria se mantém pelo fato
de que ndo mais existem 0s meios de memoria, e a memoria € um lugar que ndo existe mais,
por isso a necessidade da existéncia de lugares de memoria, visando a preservagdo desta, “ha
locais de memoria porque nao ha mais meios de memoria”. (NORA, 1993, p. 7). Se perdemos
0s meios de memoria, é necessario que se crie lugares de memoria, para que o dano da memoria
perdida seja reparado. Assim, os locais (fisicos ou abstratos) sdo necessarios porque eles fazem
a ponte entre a memoria perdida e a resisténcia da memoria.

Partindo do principio de que a memoria se faz presente pela ndo mais existéncia do
acontecimento, sdo precisos espacos fisicos ou objetos materiais, para a resisténcia da
lembranca. Indo ao encontro do que afirma Halbwachs, o autor também considera que “A
memdria se enraiza no concreto, no espago, no gesto, na imagem, no objeto.” (NORA, 1993, p.
9).

Entende-se, conforme o autor, que os lugares de memaria sdo como restos, uma pequena
parte que simboliza a memdria em si. Os espagos fisicos ou simbdlicos de memoria sdo
elementos que tentam lembrar o todo, que seria a memdria completa em si. Sendo como
testemunhas de um determinado momento ou acontecimento.

Enfatiza-se também que a memoria deve ser estimulada ou desenvolvida, dessa forma,
ndo existem lugares de memoria sem que nado se trabalhe para a permanéncia desta memoria;
como o autor afirma “ndo ha memoria espontanea” (1993, p.13). & mister que haja um certo
investimento para que uma memdria continue sendo necessaria criar e enfatizar elementos para
que a memoria ndo seja de todo esquecida. Nesse entendimento, a existéncia de lugares de
memoria seria, pois, um ato politico. Como afirma J6 Gondar: “memoria social € um conceito
eminentemente ético e politico.” (2005, p.16) A preservacgdo, ou criacdo, de lugares de memoria
gue incomodam as estruturas hierarquicas seria assim uma forma de resisténcia.

Na concepgdo da memoria social também se implica em escolher o que devera ser
preservado, como cita Gondar (2005, p.17) “uma lembran¢a ou um documento jamais € inocuo:
eles resultam de uma montagem ndo s6 da sociedade que os produziu, como também das
sociedades onde continuaram a viver”.

Sendo essa montagem intencional, tem-se como objetivo se direcionar para o futuro,
fazendo com que a concepcéo de memdria social esteja associada com uma escolha sobre o que

deve ser conservado e o que deve ser descartado. “O conceito de memoria, produzido no



27

presente, € uma maneira de pensar o passado em funcdo do futuro que se almeja.” (Gondar,
2005, p.17), assim, toda escolha a respeito da memoria social traz consigo um
comprometimento ético e politico.

Compreende-se que, tratando de memoria social, quando é tomada uma decisdo a
respeito do que deve ser preservado, se perde a neutralidade, a imparcialidade, e toma-se uma
posicao, envolvendo a escolha de conservar um passado - sendo este em forma de lembranga,
documento, edificacdo -, e a aposta em um futuro, com as implicacBes que este passado
conservado podera trazer posteriormente.

A defesa, pelas minorias, de uma memoria refugiada, escondida sob focos privilegiados
e zelosamente guardados, apenas intensifica a importancia da verdade presente em todos 0s
lugares de memdria. Sem vigilancia comemorativa, a historia depressa os varreria. Sao bastides
sobre 0s quais se escora. Mas se 0 que eles defendem néo estivesse ameacado, ndo se teria,
tampouco, a necessidade de construi-los. (NORA, 1993, p. 13)

Em sintese, para a permanéncia da existéncia da memoria de um determinado
acontecimento, € necessario a criacdo ou conservacado de lugares de memdria, sejam eles fisicos
ou abstratos, ndo sendo esses lugares a representacdo concreta e exata da memoria, mas uma
pequena parte, um resquicio desta. A memdria precisa desses lugares para se pendurar, e
continuar existindo (NORA, 1993, p.25).

A respeito dos lugares de memdria, Pollak (1989), utilizando aqui o termo proferido por
Nora, afirma que um dos elementos, ou monumentos, de espacos memoriais sao 0s patrimonios
arquitetonicos. “A memoria ¢ assim guardada e solidificada nas pedras: as piramides, 0s
vestigios arqueoldgicos, as catedrais da idade média, os grandes teatros, as Operas da época
burguesa do século XIX ...” (1989, p. 10).

Nesse entendimento, os lugares fisicos de memdria sdo vistos como pontos de referéncia
de uma determinada época ou periodo historico. Os espacos fisicos trazem as pessoas, de certa
forma, a nogéo de pertencimento, sendo como um ponto de origem comum a toda comunidade,
em casos mais restritos, ou toda a humanidade, em patrimonios grandiosos.

Ainda, como bem apontado por Dolff, “o lugar me apresenta um passado que nao
consigo encontrar em outra parte.” (DOLFF, 2017, p. 61). Este principio reflete a ideia de que
um espacgo carrega consigo uma autenticidade historica que é inigualavel. Como ele observa,
"0 lugar evocara aquele passado de maneira muito mais vivida e efetiva do que qualquer texto,
imagem ou peca de museu" (DOLFF, 2017, p.69). Essa capacidade do lugar edificado de
proporcionar uma conexdo imersiva com o passado reforca a importancia dos espacos fisicos

como veiculos essenciais para a transmissao e preservacdo da memoria social e coletiva.
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Entende-se que o patriménio cultural edificado, esta intrinsecamente ligado aos lugares
de memoria, termo legado por Pierre Nora, o patriménio construido é um dos expoentes da
conservacdo das lembrancas do passado, servindo de memorizacdo de acontecimentos e
grandes eventos, negativos ou positivos, da historia da humanidade.

Nesse sentido, faz-se necessario entender um pouco mais a respeito do conceito de
patrimonio historico e cultural, o “surgimento” da formag¢ao de um pensamento patrimonial
brasileiro, seus fundamentos através da formacdo do IPHAN e as diversas problematicas
envolvendo a questdo patrimonial do Brasil na contemporaneidade, tendo como foco principal

0 bem cultural edificado.

2.2 ASPECTOS PATRIMONIAIS E A QUESTAO PATRIMONIAL NO BRASIL

2.2.1 CONCEITO DE PATRIMONIO

Os edificios foram construidos em determinados momentos, e alguns
permaneceram enguanto outros foram sendo substituidos, em funcéo das
demandas de cada época. Uma vez selecionados e protegidos legalmente,
adquirem um status de legitimidade e excepcionalidade. (HENNING,
2021, p.66)

O conceito de patrimonio cultural pode ser compreendido, de forma resumida, como um
conjunto de elementos e de bens materiais que se referem a identidade de diferentes grupos de
uma sociedade, sejam eles materiais (prédios, conjuntos urbanos, comidas tipicas) ou imateriais
(dancas, modos de criar e de viver...).

O termo patrimdnio propriamente dito, tem a conotacdo de uma heranca, mais restrito a
heranca familiar ou de bens materiais, e patrimonio cultural abrange mais o significado inicial
do termo, considerando também os bens imateriais e mais abstratos por assim dizer, por ndo se
encaixarem em algum modelo especifico. (APOLINARIO, 2012)

Conforme Choay (2001), o patrimdnio, é um conceito nébmade, quando acompanhado
pelo termo “cultural”, designa a atribuicao de um valor excepcional do ponto de vista da
significancia de uma determinada sociedade.

Para além do sentido de heranca ou qualquer termo juridico, patriménio também se
refere a uma evocacdo de um bem valoroso do passado, que permanece ainda no presente.
Visando evitar que este bem seja descartado ou desvalorizado, é necessario preservar esse
elemento significativo, que representa uma identidade, do desaparecimento e por consequente,
esquecimento. (FERREIRA, 2006)
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Segundo Ferreira, a compreensdo do que é patriménio pode ser definida como um
esforgo constante por proteger o passado no futuro, contudo, “para que exista patrimoénio é
necessario que ele seja reconhecido, eleito, que lhe seja conferido valor, o que se da no ambito
das relagdes sociais e simbolicas que sdo tecidas ao redor do objeto ou do evento em si.”
(FERREIRA, 2006, p.79)

Outrossim, para que algo seja entendido como patriménio, além da relagdo de identidade
com o elemento, existe também a nocdo de tempo. N&o sendo apenas uma preservacao do
passado, a preservacdo de um patrimdnio opera também para que o presente se mantenha e se
projete no futuro. Nesse entendimento, o patrimonio ndo seria considerado apenas como um
elemento do passado, mas um espaco de busca por uma ressignificacdo do tempo presente e
futuro. (FERREIRA, 2006)

Entende-se que o patrimdnio cultural de um povo se trata da heranca cultural transmitida
ao longo dos anos por homens, o conhecimento vai sendo acumulado e repassado atraves das
geragOes. E essa construcéo coletiva que gera a identidade pertencente a todos os que ali vivem
e diferencia os lugares. Dessa forma, todo esse conhecimento gerado de uma maneira
consciente é patrimonio cultural (PEREGRINO, 2012). Sendo de vital necessidade que esta
heranca seja sempre passada - e preservada - ao longo das geracoes.

Pode se inferir, assim, que o patrimdnio se faz presente de forma mais abrangente, néo
estando apenas restrito a algo fisico e material. Peregrino (2012) cita ainda que o patriménio,
ou bem cultural, possui um significado coletivo. Desse modo, um conjunto de bens de valores,
sejam eles materiais ou imateriais, representam o patriménio de um grupo de pessoas, de uma
determinada regido ou até amplamente da humanidade.

Em uma perspectiva histdrica, o patriménio’ passa a ser uma preocupacéo do Estado no
século XVIII, na Franca, estando atrelada a uma ideia de preservacéo e valorizacdo da nacao,
contudo, é em meados do século XX que a busca pela preservacao de bens patrimoniais ganha
uma perspectiva mais solida. Conforme Peixoto (2017), de inicio, o patrim6nio € visto como a
celebracdo da monumentalidade, do concreto, tendo como foco principal os paises europeus,

sendo estes os Estados hegemonicos a época.

A historia do patriménio fica marcada pela monumentalizacdo, pela celebragdo das
civilizagbes e das identidades triunfantes nos processos de colonizacdo e pela
emergéncia de uma inddstria patrimonial promovida pelos Estados hegeménicos e,
mais tarde, pelas agéncias multilaterais (como, por exemplo, a Unesco, o Icomos e o
Conselho da Europa). Este patrimonio, que resulta das for¢as motrizes da coloniza¢do

" Inicialmente é o patrimdnio fisico e material, como a arquitetura, que adquire a relevancia de ser considerado
como patrimonio.
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levada a cabo pelos europeus, é também, e particularmente, filho de duas Guerras
Mundiais, do sofrimento que elas causaram e da evidencia¢do do grau de exposicao
ao risco de desaparecimento subito. (PEIXOTO, 2017, p.15)

Choay relata que a busca pela preservacao dos patrimoénios do século XX se deu apds a
perda de diversos monumentos significativos da arquitetura, causados principalmente, mas néo
somente, pelas 2 grandes guerras mundiais, ocorridas entre 1914 e 1945. A hegemonia europeia
nas discussdes envolvendo a preservacdo dos monumentos era nitida, na Primeira conferéncia
internacional do patrimonio, em 19318, ocorrida em Atenas, apenas constou a presenca de
paises europeus. Somente em 1964, na conferéncia de Veneza, que 0s primeiros paises ndo
europeus, sendo estes: México, Peru e Tunisia, sdo inseridos nesse contexto de discusséo
patrimonial (CHOAY, 2001).

No Brasil, a percepcao a respeito da valorizacdo e preservacao dos bens culturais passa
a ser estabelecida, em termos oficiais, apenas no século XX, alguns anos apos a Carta de Atenas,
mais precisamente em 1937, com a fundagio do SPHAN?® - Servico do Patriménio Historico e
Artistico Nacional-, e com a criacdo do Decreto Federal de 1937, que organiza a protecdo do
patrimdnio historico e artistico nacional. O Decreto define ja em seu artigo 1° o patrimdnio
historico e artistico nacional como um “conjunto dos bens moéveis e imdveis existentes no pais
e cuja conservacgdo seja de interesse publico, quer por sua vinculacdo a fatos memoraveis da
historia do Brasil, quer por seu excepcional valor arqueoldgico ou etnogréfico, bibliografico ou
artistico.” (BRASIL, 1937).

O decreto também institui os quatro livros do tombo, cujo qual o moével ou imével
deveria estar inscrito em algum deles para que fosse considerado um patriménio, sendo estes:
Livro do Tombo Arqueolégico, Etnografico e Paisagistico; Livro do Tombo Historico; Livro
do Tombo das Belas Artes; Livro do Tombo das Artes Aplicadas.

Tendo como base a Constituicdo de 1988, o entendimento a respeito do que seria

patrimoénio se amplificou, tendo assim no artigo 216 o conceito de patriménio cultural:

Art. 216. Constituem patriménio cultural brasileiro os bens de natureza material e
imaterial, tomados individualmente ou em conjunto, portadores de referéncia a
identidade, a agdo, a memoria dos diferentes grupos formadores da sociedade
brasileira, nos quais se incluem: | — as formas de expressdo; Il — os modos de criar,

8 Dando origem a Carta de Atenas, documento criado dentro da conferéncia, com representantes de diversos paises,
com o intuito de apontar diretrizes para a preservagdo do patrimoénio. Posteriormente, diversas outras conferéncias
e cartas patrimoniais vao ser escritas ao longo dos anos, como por exemplo a Carta de Veneza, em 1964, Carta de
Florenga, 1981, e a Conferéncia de Nara, em 1994.

°® O SPHAN futuramente viria a ser o IPHAN — Instituto do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional -, apenas a
partir de 1970, quando passa a categoria de Instituto (FLORENCIO et al. ,2014).



31

fazer e viver; as criagdes cientificas, artisticas e tecnoldgicas; 1V — as obras, objetos,
documentos, edificacBes e demais espacos destinados as manifestagdes artistico-
culturais; V — os conjuntos urbanos e sitios de valor histérico, paisagistico, artistico,
arqueoldgico, paleontoldgico, ecolégico e cientifico. (BRASIL, 1988)

A vista disso, tudo que é de valor para uma sociedade e para a preservacio de sua
memoria, seja ele fisico ou imaterial, é importante que ndo seja apenas considerado como
patrimoénio, mas também se faz necessario sua conservacao e preservacdo, assim, patrimonio e
preservacdo sdo elementos que devem caminhar juntos. Segundo Apolinario (2012, p.58)
“Quando se preserva legalmente e na pratica o patriménio cultural, conserva-se a memoria do

que fomos e do que somos: a identidade da nagdo.”

2.2.2 APRESERVACAO DO PATRIMONIO NO BRASIL: BREVE HISTORICO E
PROBLEMATICAS CONTEMPORANEAS

A busca pela preservagdo do patriménio no Brasil vem ocorrendo, no sentido técnico,
desde a fundagdo do Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional (IPHAN), em 1937.
No que de inicio era uma procura pela preservacdo de um patriménio material e fisico,
geralmente com a construcdo de museus e tombamentos de edifica¢bes antigas, aos poucos foi
se enfatizando a importancia, de igual modo, da conservagao do patrimonio cultural e imaterial,
tendo como conceito a “promocao e difusdo do patrimdnio cultural como referéncia identitaria
do povo brasileiro” (PEREGRINO, 2012, p.4).

A criacdo do IPHAN foi também, conforme Abrantes (2014), parte de um projeto de
modernizacdo da nagdo brasileira, tendo como um dos responsaveis o entdo ministro da
Educacdo e Saude, Gustavo Capanema, sendo também moldado por intelectuais ligados a
Semana de Arte Moderna de 1922, como Mario de Andrade. Foi 0 modernista e poeta Mario
de Andrade que em 1936 redigiu um documento (Anteprojeto para criacdo do Servico Historico
e Artistico Nacional) em prol da criagdo de um instituto que defendesse o patrimonio da nagéo.

Neste documento, consta o que seriam os objetivos do entdo SPHAN: “O Servi¢o do
Patriménio Artistico Nacional, tem por objetivo: determinar, organizar, conservar, defender e
propagar o patriménio artistico nacional”. O anteprojeto serviu de embasamento para o que
viria a ser o Decreto - Lei n° 25/1937%, ja citado anteriormente. Mario buscou incluir em seu
anteprojeto, monumentos de arte popular, como bens a serem tombados, contudo, este item néo

foi colocado na versdo final do Decreto (Santos, 2018). Mario de Andrade apontava para uma

10 Desde sua aprovacdo o decreto s6 passou por duas modificagdes. Continua a ser uma lei atual e serve de
referéncia em se tratando de preservagdo do patriménio (CHUVA, 2009)
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percepcdo integral de cultura e de patriménio, considerando todas as vertentes, tendo o Estado
que estar preparado para absorver essas nuances e promover acgoes integradoras (CHUVA,
2012).

Comandada inicialmente por célebres arquitetos modernistas brasileiros, como LUcio
Costall, grande parte dos bens culturais protegidos pelo, ainda intitulado, SPHAN foram
edificacOes de natureza colonial, divergente das construcfes europeias, buscando assim
constituir uma arquitetura de esséncia nacionalista. A cidade de Ouro Preto-MG, por exemplo,
que possui um forte traco colonial, foi tombada ainda em 1938. Edificacdes de estilo eclético,
que traziam semelhancas com elementos europeus, foram inicialmente ignoradas (Henning,
2021).

As acbes do SPHAN no periodo inicial de sua fundagdo foram de grande volume no que
concerne o tombamento de bens patrimoniais. Entre os anos de 1937 a 1946, utilizando do
tombamento como forma de preservacdo, o Instituto protegeu mais de 40% de todo o acervo de
bens tombados até 1997, sendo estes, em sua imensa maioria, de bens tombados arquiteténicos
(CHUVA, 2009).

Ao seguir dos anos, algumas edificacbes de cunho modernista foram tombadas,
estabelecendo a arquitetura moderna brasileira como uma das grandes referéncias ao se falar
sobre arquitetura no pais. Grandes edificios modernos foram tombados brevemente ap6s serem
construidos, como a Igreja de Sao Francisco, na Pampulha, tombada em 1947, e o edificio do
MES (Ministério de Educacao e Saude), tombado em 1948, sendo todas essas obras concluidas
em meados dos anos de 1940. “Em decorréncia desses precedentes, abrir-se-ia uma janela para
0 reconhecimento da arquitetura moderna enquanto patrimonio cultural brasileiro.” (SILVA,
2019).

Conforme Ferreira (2006), entre os anos de 1970 e 1990 algumas mudancas
significativas ocorreram na concepcao do que € patrimonio cultural, no qual foram inseridas
novas categoria de bens patrimoniais, tendo a Constituicio de 19882 inserido essas novas
formas de bens culturais em seu texto. Foi a legitimidade conquistada pelo SPHAN, com o
Decreto em 1937 que proporcionou esse avanco gradual na compreenséo de patrimonio cultural
(CHUVA, 2009).

Segundo Chuva (2009, p. 146), essa ampliacdo no entendimento a respeito do
patrimonio, ocorrida a partir do final da década de 1970, trouxe também uma agdo publica

11 Trabalhou dentro do IPHAN até a sua aposentadoria, em 1972,
2 Artigo 216. (BRASIL, 1988). BRASIL. Constituicdo (1988). Constituicdo da Republica Federativa do Brasil.
Brasilia, DF: Senado Federal: Centro Gréfico, 1988.
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relativa a preservacao cultural, ampliando também a rede de agéncias envolvidas nesse &mbito.
Assim, foram criadas novas sedes regionais, em estados e municipios, visando a atuagdo nesse
setor de forma mais ampla, promovendo também institutos e conselhos de vertente politico-
administrativa.

Contudo, as acgdes referentes a preservacao patrimonial, principalmente relacionadas ao
processo de tombamentos de bens culturais edificados, nem sempre foram bem sucedidas.
Desde a formacéo do Instituto alguns processos de tombamento foram de encontro a conflitos
politicos e de interesses econdmicos, sendo assim impedidos. Chuva (2009, p. 147,148), cita o
caso da Igreja de S&o Pedro dos Clérigos, no Rio de Janeiro. Edificagdo que foi tombada em
1938, mas teve o0 seu tombamento cancelado 5 anos depois, em 1943, para que pudesse ser
demolida para a construcdo da avenida Presidente Vargas, que passaria onde a edificacdo estava
locada. Fato esse que ocorreu no Estado Novo, com uma modificacdo do Decreto de 1937
que previu a possiblidade de cancelamento de tombamentos mediante interesses publicos.

Percebe-se, entdo, que desde a sua fundacdo, o IPHAN encontrou barreiras na
preservacdo de bens culturais edificados, que batessem de frente (de forma direta ou indireta),
com interesses de cunho politico e econdémico. Fato esse que fica mais evidente ao longo dos
anos e que sera abordado posteriormente.

No que concerne a preservacao do patriménio moderno, apesar de logo na formagéo do
Instituto de preservacédo diversas edificagdes de estilo moderno terem sido tombadas, ainda é
dificil a compreensdo, de forma geral, que edificagdes modernas, ou mais recentes no sentido
historico, sejam consideradas de fato patrimonios do pais. Nesse entendimento, “a falta de
reconhecimento oficial ainda € uma questao que leva a perdas consideraveis do ponto de vista
da preservacdo do moderno.” (OKSMAN, 2017, p. 70).

A ampliacdo do campo do patriménio cultural, que inclui edificios industriais e de
habitacéo, e ainda, o fato de parte dessa producdo ter ocorrido em areas periféricas das cidades,
acarretaram perdas para 0s intensos processos de evolucdo das manchas urbanas, que
trabalham, na sua grande maioria, com a ideia de “tabula rasa” e desconsideram a possibilidade
de incorporar edificios existentes em seus planos (OKSMAN, 2017). Contudo, outra
problemaética pertinente na questdo a respeito da preservacdo patrimonial é a globalizagdo e as

“tensbes” envolvendo a pos modernidade, topico que serd abordado a seguir.

13 Decreto-lei n° 3.866, de 29 de novembro de 1941. Brasil, 19672



34

2.3 A CRISE NO PATRIMONIO ARQUITETONICO E AS TENSOES NA “POS
MODERNIDADE”

O pbs modernismo surge na parte final do século XX, sendo caracterizado no campo
artistico como a ruptura das filosofias e conceitos modernos. Partindo assim do campo artistico,
para somente depois surgir no campo das ciéncias humanas, sendo este um trajeto inverso ao
feito pelo modernismo (GALLO, 2006 apud HENNING, 2021). Conforme Henning (2021),
uma hipotese para isso é a de que 0s espagos construidos da cidade sdo sensiveis as mudancas
e demonstram a desigualdade de forma mais clara.

A preservacdo patrimonial de edificagbes importantes historicamente, tanto no sentido
material (valores construtivos) quanto no sentido emocional e afetivo, é ainda precaria e passa
por diversos percalcos, sejam estes politicos, econdbmicos ou até mesmo sociais. Um fator que
contribui relevantemente para a dificuldade de preservacdo do patriménio edificado no Brasil
é a globalizacdo, representada pelas tensdes existentes na nossa sociedade p6s moderna, dentre
elas o neoliberalismo. No campo da arquitetura, estes “dilemas” pds modernos podem ser
exemplificados em duas possiveis problematicas: verticalizacdo exacerbada e arquitetura nos
moldes neoliberais.

Um exemplo classico dessa arquitetura neoliberal sdo as residéncias em condominios
fechados, como os Alphavilles'4, predominantemente consistindo em condominio fechado de
casas, existentes em diversas cidades ao redor do Brasil, que promovem a segregacdo de
espacos e divide a cidade em espacos publicos e privados de forma desordenada e desigual. Ja
a verticalizacdo, que se iniciou como um processo de busca pelo adensamento populacional nas
areas mais centrais da cidade, pode tomar formas desproporcionais com a influéncia do
mercado imobiliario nesse setor. N&o sendo algo negativo, a verticalizacdo acaba muitas vezes
sendo usada para promover a construcao de edificios de luxo com poucos apartamentos por
andar ou na promocdo de studios, apartamentos com poucos metros quadrados em areas centrais
nas cidades metropolitanas®®. Fruto de um pensamento voltado para a l6gica do capital e do

trabalho, esses microapartamentos acabam sendo muito difundidos como ideais para pessoas

14 Inclusive, o nome “Alphaville” dos condominios foi tirado de um filme de Jean Luc Godard, de mesmo nome,
datado de 1965. No filme, Alphaville € 0 nome da cidade distopica futurista que é controlada pelo computador
Alpha 60.

15 Noticia: “Numero de microapartamentos em SP explode e sobe 3427% em seis anos”. Disponivel em:
<https://naticias.uol.com.br/cotidiano/ultimas-noticias/2023/03/11/numero-de-microapartamentos-aumenta-em-
sp.htm>. Acesso em: Jul. 2023.



35

que passam o dia todo fora de casa e ndo “necessitam” de muito espago para morar. Sendo isto
também originado pelas praticas neoliberais.

Em seu artigo, David Harvey aponta que o neoliberalismo esta intrinseco em nossa
sociedade, tendo um discurso hegeménico e naturalizado, de tanto que se encontra enraizado
nessa geracao, tendo esse pensamento disseminado desde o modo de pensar, passando também
pelas préticas politico-economicas “a ponto de se incorporar ao senso comum com o qual
interpretamos, vivemos e compreendemos o mundo” (HARVEY, 2007, p.2). Harvey discorre
ainda que as praticas neoliberais também afetam os processos criativos em diferentes camadas

na sociedade.

A criacdo desse sistema neoliberal implicou obviamente muita destruicdo, nédo
somente para as estruturas e poderes institucionais (como a suposta existéncia prévia
de uma soberania estatal sobre os assuntos politico-econémicos), mas também sobre
as relacdes estruturais da forca de trabalho, relagdes sociais, politicas de bem estar
social, arranjos tecnolégicos, modos de vida, pertencimento a terra, habitos afetivos,
modos de pensar e outros mais. (HARVEY, 2007, p.3)

O desenvolvimento das cidades ao longo dos anos proporciona — além das melhorias de
locomocdo e comunicacao -, uma certa barreira com relacdo a preservacdo do patriménio, seja
ele material ou imaterial. A globalizacdo, um processo inevitavel e de constantes mudancas
(politicas, econémicas e culturais) que de alguma forma atinge todas as cidades brasileiras,
pode ocasionar em uma perda gradual da identidade regional, sendo assim um agravante para
os valores e tradigdes culturais (CAVALCANTE, 2010).

Outro problema decorrente desse fendmeno é a perda da identidade das cidades, estando
estas cada vez mais semelhantes e descaracterizadas de suas caracteristicas culturais. Um dos
fatores que levam a esta descaracterizagdo ¢ a intitulada “arquitetura do medo” podendo ser
definido como um “conjunto de dispositivos tecnologicos, solugdes arquitetonicas e conceituais
a fim de proporcionar mais seguranga ao individuo na cidade grande, mesmo as custas do seu
isolamento social e afetivo.” (SILVA, 2016, s.n.).

Aproveita-se dessa cultura do medo para se inserir elementos que prejudicam a
paisagem visual e social de todos, como exemplo a cidade de Recife, além de muitas outras, 0
qual passam por uma desenfreada especulacdo imobiliaria (LIMA, MIGLIANO, 2013),
promovendo o aumento da verticalizag&o e o crescimento de condominios e espagos recreativos
fechados. E o que se chama também de “arquitetura (ou urbanismo), neoliberal”, sendo uma
arquitetura que serve ao capitalismo, realizando mudancas drasticas nas paisagens das cidades,

em prol de interesses econdmicos (SOUZA, 2018). Essas mudancas nas cidades, movidas pelo
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panico moral, acabam por promover também tendéncias segregacionistas, € esta uma das
estéticas da seguranca. (BAUMAN, 2009).

Ocorre que a identidade de um povo, a cultura de uma sociedade, esta intrinsecamente
ligada com as cidades onde moram. Dessa forma, quando uma urbe vai se descaracterizando -
seja através das residéncias com altos muros ou da verticalizacdo cada vez mais evidente nas
cidades -, perdendo a sua relagdo com o espaco existente, o que ocorre é que os efeitos culturais
desse povo também vdo sendo esquecidos no caminho. E o que Darcy Ribeiro intitula de
“deculturagao” (RIBEIRO, 1995), o qual a sociedade vai deixando de lado as suas
caracteristicas culturais, sua identidade.

Além disso, ao avancar da globalizacdo, vai se tornando comum a destrui¢do de
edificios e residéncias de carater horizontal e historico para a construcédo de edificacfes verticais
“genéricas”, de grande porte e sem relagdo com o entorno e a rua. Com a ideia de modernidade,
seguranca e insercdo no mundo, perde-se a diversidade dos espagos e a integracdo social. Esse
efeito € mais prejudicial ainda nos intitulados paises emergentes como o Brasil
(CAVALCANTE, 2010), onde ocorre uma assimilacdo de modelos internacionais, (como
exemplo o intitulado “novo urbanismo”®, corrente iniciada nos Estados Unidos e muito
difundida hoje em grande parte das cidades brasileiras, sem considerar a historia desses lugares.

A propagacéo desse novo jeito de se projetar promove o aumento de forma intensiva no
numero de condominios fechados, contribuindo para a ‘“gentrificacdo, conservadorismo
estilistico, homogeneidade e uma imagem geral de intoleréncia.” (LARA, 2001, s.n.). Guattari
(1992), cita ainda que as cidades vém, através do capitalismo contemporaneo, se
“desterritorializando”, afirmando, de igual modo, que as terras natais estdo perdidas, ou seja, a
identidade das pessoas com a sua regido vem se perdendo ao longo do crescimento da
globalizacdo, estando isso diretamente interligado com a perda de patrimonios historicos e seus
elementos de significAncia. Conforme Henning (2021, p.66), as construcdes e espacos que
constituem o patrimonio cultural edificado demonstram essas tensdes e relagdes com especial
clareza.

A procura pelo novo e pelo “moderno” faz com que muitas vezes se deixe de lado
elementos de significancia cultural e arquitetdnica para que sejam substituidos por elementos

que tenham aparéncia mais contemporanea, como se a arquitetura fosse descartavel. Essa feita

16 Termo surgido nos Estados Unidos, por volta dos anos de 1950, que propunha novas formas de se repensar os
subdrbios das cidades. Promoveu a disseminagdo dos condominios fechados.
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ocorre muito em reformas de prédios historicos, como em prédios e residéncias de carater
moderno?’.

Como exemplo, uma das reformas recentes ocorrida em um predio moderno na cidade
de Aracaju-SE, o Palacio Governador Jodo Alves Filho, atual sede da ALESE, que possuia
diversos elementos que o caracterizavam como uma arquitetura brutalista'®, sendo este um dos
principais movimentos dentro da arquitetura moderna brasileira. Em sua reforma mais recente
(2019), a fachada do edificio passou por uma “repaginacao”, no qual foram retirados os
cobogds!® das fachadas, sendo trocados por peles de vidro, esquadrias em vidro reflexivo e
painéis de aco, descaracterizando o edificio do seu entorno historico e trazendo elementos mais
comuns a outros prédios contemporaneos, tdo comuns a outras cidades brasileiras (OLIVEIRA,
2019).

Assim, seguindo o que cita Henning (2021, p.72), “o processo de patrimonializacdo vem
acompanhando o contexto contemporaneo da pds-modernidade quase dentro do mesmo recorte
temporal e, inevitavelmente, sofre seus impactos.” Inseridos nesse contexto, com o dominio das
politicas e cultura neoliberais, o patrimdnio cultural muitas vezes se subordina a légica do

capital, nem que para isso tenha que perder seus elementos de significancia histérica.

2.4 POS MODERNIDADE E GENTRIFICACAO: SEGURANCA E PRISAO

Um dos principais fendmenos ocasionados pelo capitalismo envolvendo as cidades,
principalmente de médio e grande porte, ¢ a intitulada gentrification?® ou gentrificagdo. O qual
consiste na desterritorialidade de populagdes, de bairros ou até de cidades, em detrimento de
uma valorizacdo imobiliaria e consequente aumento de custo de moradia.

Para Clark (2005), gentrificacdo € um processo que envolve a troca de moradores de um
determinado local, essa troca envolve também a mudanca do status socioecondmico do lugar.
Quanto maior a diferenca de status social, mais perceptivel é o processo de gentrificacdo de um
determinado espaco urbano. Desse modo, praticamente todo processo de mudanga que se

adeque a essa descricdo é um processo de gentrificacao.

70 termo “moderno” aqui se refere a arquitetura moderna, movimento arquitetdnico e cultural de grande
relevancia no Brasil e no mundo que ocorreu em meados do século XX.

18 Brutalismo foi um movimento arquitetonico datado principalmente entre as décadas de 1950 e 1970 que utilizava
dos materiais construtivos de forma aparente, sem reboco ou pintura. Sdo exemplos desse estilo a Faculdade de
Arquitetura da UFBA em Salvador-BA e prédio do MASP em S&o Paulo-SP.

19 Criado durante a época de abrangéncia do movimento moderno no Brasil (criado em 1920 por arquitetos
recifenses), os cobogds foram elementos amplamente usados por arquitetos modernistas, sendo este uma das
principais caracteristicas de prédios e residéncias de carater modernista.

20 Nome alcunhado pela pesquisadora Inglesa Ruth Glass, no ano de 1964.
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Em outras palavras, quando se é feito investimento em um determinado bairro, por
exemplo, ocorre o risco de que com as melhorias do lugar, ocorra 0 aumento do preco dos
aluguéis e do custo de vida do bairro de forma geral. Assim, a populagdo mais carente que antes
conseguia se sustentar naquela regido precisa se retirar dali porque ndo consegue mais suprir
aquele determinado custo de vida. Ocorre assim uma troca de perfil socioecondmico do espaco,
saindo a populacdo de classe mais baixa e entrando uma populagdo com perfil econdémico
melhor agraciado.

Em seu livro, A guerra dos Lugares (2015), Raquel Rolnik aborda como a busca por um
“desenvolvimento” das cidades acaba por promover a retirada de territorios populares e de
interesse social, para a colocacdo de complexos imobiliarios ou para a promocao de eventos
como a Copa do Mundo e Olimpiadas, como ocorreu nas capitais brasileiras que sediaram a
Copa, com destaque para a cidade do Rio de Janeiro.

Dessa forma, muitas intervencdes urbanisticas, que visam melhorar as condi¢fes das
localidades mais precarias, acabam por promover a retirada da populacdo nativa, e
consequentemente, o avango dos complexos imobiliarios e a promocdo de uma gentrificacao
desses lugares. Conforme Rolnik (2015), vem em curso nas cidades brasileiras, a transformacao
dos espacos fisicos dos lugares, promovidos pelo crescimento exacerbado do consumismo e
pelas préaticas de gestdo neoliberais, que vém dominando os territérios.

No que Ihe concerne, a p6s modernidade, aqui alcunhada pela especulacdo imobiliaria,
incentiva a propagacdo de uma sociedade amedrontada pela violéncia das grandes cidades, que
por sua vez, corrobora com a disseminacdo de uma arquitetura voltada para o medo e a
inseguranca, podendo ser intitulada como ““arquitetura do medo”. Na qual, as cidades passam a
ser preenchidas com construcdes de muros altos, ruas vigiadas, profusdo de condominios
fechados de residéncias e de apartamentos e a dissemina¢do de espa¢os cada vez mais privados
e restritos e menos publicos.

A emergéncia de um mercado imobiliario cada vez mais fundamentado no medo
fomenta a proliferacdo de ruas e bairros mais isolados, que, de forma irbnica, acaba
contribuindo para o aumento da violéncia em &reas residenciais e fomentando a criacdo de
lugares e espagos & margem. Além disso, é perceptivel a menor presenca das relaces
interpessoais e de vizinhanca, o que contribui para o que Ribeiro (1995) descreve como o "efeito
de deculturacéo™.

O medo se torna um produto do marketing e da especulacdo imobiliaria das grandes
empresas construtoras. Por seu lado, a busca por uma morada segura pela populagéo em geral,

acaba por proporcionar prejuizos na formagéo e na conjuntura das cidades contemporaneas. A
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separacdo e o distanciamento tornam-se, portanto, uma das principais formas de sobrevivéncia
e de se viver nas urbes.

As casas sao construidas para “proteger” os seus moradores, € nao visando uma
integracdo entre a comunidade local a qual pertence (BAUMAN, 2009). Bauman também cita
que as cidades vém acumulando diversos problemas causados pela globalizacdo, e quanto mais
as cidades se “fecham em si mesmas”, mais fracas se tornam na constru¢ao de uma identidade
local.

Conforme Bauman (1999), uma parte integrante do processo de globalizacdo de uma
cidade é sua massiva segregacdo espacial. Enquanto uma parte da populacdo passa pelo efeito
de desterritorializagdo, as intituladas novas elites passam pelo que o autor define como
extraterritorialidade, que poderia ser explicado pelo fato dos moradores de condominios
fechados, apesar de estarem presentes em uma cidade, ndo se sentirem pertencentes ou
membros dela.

Sobre a cultura do medo, Caldeira (2000) cita:

O medo e a fala do crime ndo apenas produzem certos tipos de interpretagdes e
explicacOes, habitualmente simplistas e estereotipadas, como também organizam a
paisagem urbana e o espago publico, moldando o cenério para as interacBes sociais
que adquirem novo sentido numa cidade que progressivamente vai se cercando de
muros. (CALDEIRA, 2000, p. 27)

A primeira caracteristica apontada pela autora é a existéncia de enclaves, com
implantacGes de carater pontual que estabelecem uma nitida ruptura com o tecido circundante.
Tanto pode se verificar este tipo de ocorréncia em um shopping center em uma periferia rural
como em um condominio de luxo em uma area popular. Assim, 0s espacos outrora pertencentes
a cidade e a populacéo, se tornam espacos privados desconexos da malha social, promovendo
uma ruptura do espaco da cidade e podendo gerar problematicas como a gentrificacao.

Uma das formas utilizadas para a disseminagdo de uma cidade cada vez mais segregada
e dispersa ¢ o boom imobiliario de condominios fechados?:. Como citado anteriormente, 0s
condominios “Alphavilles” sao um exemplo desse processo de desterritorializacdo presente
principalmente nas grandes cidades contemporaneas brasileiras. Para entender um pouco mais
a profusdo dos condominios fechados no Brasil, explica-se a seguir sobre um dos movimentos

que influenciou essa propagacao.

21 Ha indicios de que o mercado imobiliario de condominios fechados aumentou ainda mais no Brasil durante a
pandemia. Disponivel em: <https://abreu.digital/pandemia-faz-explodir-procura-por-casas-em-condominios-
fechados/>. Acesso em: ago. 2022.
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O movimento do new urbanism (ou novo urbanismo), foi propagado nos Estados
Unidos a partir da década de 1950, sendo esse processo mais intenso no final do século XX,
como uma critica, e uma nova alternativa, em detrimento da arquitetura moderna e seus
modelos de cidade. O movimento inicialmente buscou trazer agendas de outros movimentos
diversos, como a sustentabilidade, prote¢cdo do meio ambiente e a preservacdo do patrimoénio.
(BOHL, 2000).

O new urbanism também procurou trazer para 0 contemporaneo, o inicio do século XXI,
utopias e referéncias a elementos do passado para construir a sua cidade idealizada, como a
inspiracéo nas cidades jardins de Raymond Unwin e as referéncias urbanas de Jane Jacobs
(CASTELO, 2002). Assim, a cidade ideal proposta no novo urbanismo contaria com unidades
habitacionais de forma compacta, vias de transito compartilhada e calgadas largas para livre
circulacdo de pedestres, buscando ainda uma certa preocupacao com a unidade da estética dos
espagos.

Buscando uma formacgdo de uma cidade ideal e organizada, 0 movimento acabou
“caindo” na formacgado exagerada de condominios fechados, afinal, para manter essa “qualidade
de vida” e um modelo de cidade esteticamente organizado e controlado, sé recorrendo aos
loteamentos fechados, no qual pode-se ter um controle social e estético com maior facilidade.
Assim, 0 new urbanism acabou sendo associado a formacdo de condominios fechados,
gentrificagdo, um certo conservadorismo estilistico e uma imagem geral de intoleréncia
(LARA, 2001). No Brasil, pais cujo qual € fortemente influenciado pela cultura norte-
americana, a inspiracdo desse movimento se faz bastante clara com a formacdo dos
condominios Alphavilles, o qual impulsionou também a construcéo de outros condominios
residenciais no mesmo estilo, tanto de casas horizontais, como também de apartamentos.

O que se tem hoje cada vez mais no Brasil é a formacéo de cidades-condominio, ndo
somente proporcionado pelo crescimento de condominios residenciais fechados de alto e médio
padrdo, mas também com a colaboracdo de programas do governo como o Minha casa, Minha
Vida, atual Casa Verde e Amarela, que promoveu a construcdo de diversos condominios
fechados de pequeno e médio porte. (MARICATO, AKAISHI, 2018)

Para Bauman (2009), a formag&o desse isolamento dentro dos muros dos condominios
fechados favorece também tendéncias segregacionistas. A cidade acaba por se criar diversas
minicidades dentro dela mesma, ndo se comunicando entre si, e separando-se assim quem séo
socialmente inferiores, deixando devidamente afastados.

Uma producdo que enfatiza bem todas essas problematicas aqui levantadas a respeito

do impacto da arquitetura do medo e do novo urbanismo nas cidades (descendentes diretos da
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globalizacdo e da p6s modernidade) ¢ o documentario intitulado “Alphaville, do lado de dentro
do muro”. O documentario relata como vivem moradores de um dos maiores complexos de
Alphaville no Brasil (proximo a cidade de S&o Paulo-SP), com cerca de 60 mil pessoas morando
no condominio, mas que vivem completamente alheios a cidade “de verdade” e as
problematicas urbanas da cidade viva e “insegura”.

Toda essa especulagdo imobiliaria em torno do medo e da verticalizagdo exagerada, a
construcdo de novos condominios fechados e a constante busca pelo novo contribuem ainda
mais para as dificuldades de preservacdo patrimonial aqui expostas anteriormente. O
movimento de uma procura por um certo padrdo estético que deve ser repetido a exaustdo,
também ocasiona na perda da identidade e da diversidade dos espacos urbanos.

No contexto do cinema nordestino contemporaneo, nota-se uma tendéncia em abordar
a progressao das cidades no Nordeste do Brasil, a medida que elas se inserem no processo de
globalizagdo. Filmes produzidos na regido tém se dedicado a explorar como as mudancas
urbanas afetam as comunidades e a cultura local. Essas obras frequentemente capturam a tenséo
entre o0 desejo de avango econémico e a necessidade de preservar a heranca cultural do
Nordeste.

Dentro desse cenario, emerge o0 cinema de Kléber Mendonc¢a, renomado cineasta
brasileiro, cujas obras tém se destacado por uma abordagem perspicaz das questdes urbanas e
sociais. Suas obras frequentemente exploram os desafios enfrentados pelas cidades
contemporaneas, oferecendo um olhar critico sobre 0 medo e o crescimento desenfreado que
caracterizam muitas metropoles. A filmografia do diretor se aprofunda nas complexidades da
transformacdo urbana, em que a especulacdo imobiliaria, a verticalizacdo excessiva e a busca
constante por modernizagdo muitas vezes entram em conflito com a preservagao do patriménio
historico e da memoria do local.

Essas tematicas, discutidas nesta secdo, servem como preparo para as anélises que
seguirdo. A proxima secdo explorara como o cinema nordestino, em particular o cinema
pernambucano, aborda as questdes relativas a relacdo entre passado e presente. Alem disso,
sera estabelecida uma conexdo com as problematicas anteriormente abordadas, utilizando
filmes contemporaneos pernambucanos, em especifico a filmografia de Kléber Mendonca
Filho, como referéncia. Através dessa analise, sera possivel compreender como os filmes de
Kléber Mendonca abordam as relagdes entre patriménio, memoria afetiva e as abordagens

criticas as cidades contemporaneas.
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3. O CINEMA PERNAMBUCANO E A ARQUITETURA URBANA: TENSOES
ENTRE O PASSADO E O PRESENTE

Esta secdo volta-se para a relagdo do cinema contemporaneo, especificamente o
nordestino, com maior énfase no cinema pernambucano, e suas relagbes com a arquitetura
urbana e as problemaéticas abordadas anteriormente, também explorar as tensdes entre a relacdo
do passado e o presente nas cidades contemporaneas. A partir de entdo, destaca-se as obras
cinematogréficas do diretor KIéber Mendonca Filho e especialmente o filme Aquarius, objeto
principal deste estudo.

A primeira subsecéo (3.1) trata sobre o cinema nordestino contemporaneo e as questoes
urbanas, sendo este subdividido entre os itens (3.1.1) o qual fala sobre o cinema nordestino
atual e os apontamentos urbanos ressaltados e o item (3.1.2) que destaca algumas obras do
cinema pernambucano contemporaneo que também enfatizam esse tema. A subsecdo seguinte
(3.2), trata das obras cinematogréficas de Kléber Mendonca Filho. Dividindo entre os itens
(3.2.1) sobre os curtas do presente diretor, o item (3.2.2), sobre o filme O Som ao Redor e 0s
apontamentos sobre as problematicas urbanas e o item (3.2.3) a respeito do filme Bacurau,
destacando os mesmos apontamentos do topico anterior. A Ultima subsecdo (3.3), trata
especificamente sobre o filme Aquarius, destacando de forma geral os pontos importantes a
serem ressaltados sobre essa obra e uma descricdo geral do filme.

Desta forma, a secdo busca apresentar um panorama geral dessas obras
cinematogréaficas contemporaneas nordestinas, com énfase no cinema de Kléber Mendonca
Filho, ressaltando como esses filmes e curtas tém mostrado questdes como a falta de
preservacdo do patrimoénio, globalizacéo, verticalizagédo, arquitetura do medo e a questdo da
memoria social e coletiva. Dessa forma, busca-se entender mais um pouco sobre como essas
obras lidam com todos esses temas e prepara para a analise poética a ser feita sobre o Aquarius,

na secao posterior.

3.1 O CINEMA NORDESTINO CONTEMPORANEO E AS QUESTOES URBANAS

A forma como os espacos sdo retratados nos filmes podem contribuir para um melhor
entendimento a respeito de um conjunto de crencas e principios que estdo ligados a dominacao
cultural, politica e econdmica. Conforme Name (2003, s.n.) “E preciso, portanto, tratar os

discursos e representacdes sobre a cidade como construgdes simbdlicas que estdo plenas de
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valores sociais e produzem efeitos bastante concretos na forma da cidade e na vida de seus
habitantes”.

A reflexdo proposta por Name, reflete a necessidade de reconhecer as representacées
cinematograficas como construcdes, que mesmo parecendo simbolicas, sdo carregadas de
significados culturais e sociais. Assim, a andlise critica da maneira como os filmes retratam
esses espacos nos permite desvendar as conexdes entre narrativas audiovisuais e estruturas de
poder, proporcionando uma maior compreensdo dos processos de dominacgéo e resisténcia que
moldam a sociedade.

O Cinema costuma trabalhar muito bem essas relacfes entre a critica ao espago urbano
juntamente com seu contexto social e politico. E o caso de filmes como Blade Runner (1982),
e filmes do cinema de Jacques Tati como Mon Oncle (1958) e Playtime (1967), que trazem
criticas ao contexto da sociedade, seja ela retratada como contemporanea ou distopica, em meio
a criticas ao espago urbano e as cidades modernas, bem como o futuro delas (Figura 01).

Em Blade Runner, o espaco representado também traz criticas ao capitalismo
contemporaneo em meio a uma paisagem futurista. J& em Mon Oncle e Playtime, o modo de
viver moldado pela arquitetura moderna, estilo arquitetdnico em ascensao na época, também
abriga criticas a questdo social e as problematicas urbana, usando muitas vezes do humor de

costumes para pautar essas problematicas.

Figura 1: Cenas dos filmes: da (esq.) p/ (dir.) Blade Runner (1982), Mon Oncle (1958) e Playtime (1967),
respectivamente. Os filmes fazem criticas ao espa¢o urbano e ao crescimento desordenado das grandes
metropoles.

Fonte: Adaptado pelo autor, 2022.

No ambito de filmes nacionais, e mais relacionados a contemporaneidade, filmes de
diretores como Claudio Assis, Lirio Ferreira e Kléber Mendonga Filho, utilizam da critica as
cidades contemporaneas, usando-as como pano de fundo de suas histérias, para contextualizar
0s personagens nela inseridos. Diversos temas sdo possiveis de serem abordados nessa

contextualizacdo, como relagdes entre o espaco fisico e a memdria, criticas ao capitalismo e ao
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desenvolvimento das cidades e relacdes entre o passado e o presente refletidos no espacgo
urbano.

Nos topicos seguintes irdo ser destacados alguns filmes nordestinos contemporaneos,
com foco principal no cinema pernambucano e nas obras de Kléber Mendonga Filho.
Importante destacar que as obras selecionadas de modo a abordar as probleméticas da cidade
contemporanea e as relages do cinema nordestino contemporaneo ndo ignoram a histdria do
cinema nordestino do século XX. Buscou-se, entretanto, fazer um recorte historico e trazer um

foco mais voltado aos filmes das Ultimas décadas, principalmente p6s o cinema de retomada.

3.1.1 A REPRESENTACAO DO NORDESTE BRASILEIRO NO CINEMA
CONTEMPORANEO

A representacdo do Nordeste no cinema, em uma esfera nacional, sempre abrangeu uma
série de representagdes que constituem em aspectos estereotipicos para a regido. Esses “signos”
de nordestinidade envolvem uma abordagem imagética do Nordeste calcada principalmente no
discurso midiatico e na formacgdo da ideia do Nordeste que foi inventada desde o inicio do
século XX, conforme cita Albuquerque Junior (1999). Essa ideia difundida do Nordeste pode
ser resumida a algumas caracteristicas como a seca, 0 cangaco € 0 atraso social, elementos estes
presentes na maioria das obras, tanto fora do eixo do cinema nordestino, quanto dentro dele.

Conforme Albuquerque Janior (1999, p.108), o Nordeste surge como uma possibilidade
para a formacdo de uma ideia de identidade nacional, que andava em falta no Brasil no inicio
do século XX, nasce assim uma nova regidao nascida de um novo regionalismo. Contudo, a
regido Nordeste foi criada com aspectos que Ihe davam uma caracteristica de inferioridade em
relacdo ao eixo mais ao sul do pais, principalmente Sdo Paulo. O regionalismo paulista, por
exemplo, foi criado como um “regionalismo de superioridade” (1999, p.90).

Com a decadéncia das elites rurais nordestinas entre o final do século
XIX e inicio do seculo XX, foi-se criado a representacdo de um Nordeste rural e agrério,
tradicionalista, com espagos de memdria, buscando trazer um certo saudosismo para a regido.

Assim, a representacdo do Nordeste nos meios artisticos, que eram moldados
principalmente pelo eixo Rio-Sdo Paulo, veio acompanhada de caracteristicas do Nordeste
como: os espacos de engenho em decadéncia, os casardes em ruinas, da queda das elites rurais
nordestinas, da cana-de-acucar, das lendas e dos folclores, da seca. Essa forma de se ver o
Nordeste foi sendo reproduzida em diversas esferas, na literatura, no cinema, e até mesmo no

discurso politico, ja que, as proprias elites nordestinas acabaram adotando esse discurso mais
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tradicionalista para manter seu status quo. Essa construcdo saudosa, servia como base para
manutengao desses grupos no poder. (GOMES JUNIOR, 2016).

Dessa forma, como cita Albuquerque Jr. (1999), o Nordeste parece sempre estar atrelado
a elementos do passado, evocado como espagos de memdria, um lugar que ndo progride e ndo
muda com o tempo. Corroborados também por elementos que caracterizaram a regido ao longo
do tempo, como a seca e 0 cangaco. Com 0 cangaco, a propdsito, criou-se também o esteredtipo
de que o Nordeste é uma terra sem lei, permeada pela violéncia, no qual quem manda ou sdo 0s
cangaceiros ou os velhos oligarcas autoritarios, que dominam territdrios e cidades. O resultado
é a representacdo do Nordeste como um territorio carregado de destrogos e reminiscéncias do
passado.

No cinema, o Nordeste € quase sempre visto como um espaco associado ao ambiente
rural e muitas vezes agrario, visto como uma alegoria de uma regido atrasada no tempo, em
contraponto a modernidade e o desenvolvimento presentes nas regifes Sul e Sudeste do Brasil.
“A seca, a migracdo, o misticismo, a soliddo sdo elevados a mitos, paisagens e memorias
enraizadas na imagem e no discurso sobre o nordestino.” (RUFFINO, 2012 p. 100)

Assim, essa representacdo do espaco urbano nordestino no cinema parece, em sua
maioria, atrelada a conceitos do passado, um espaco que permanece sempre 0 mesmo, Como Se
fossem apenas elementos da memadria, conforme Albuquerque Janior (1999) cita em seu livro.
Isso se deu também pela representacdo do Nordeste no cinema ser quase sempre realizada
através de um viés do entendimento de outras regides do pais acerca da regido, principalmente
a regido Sudeste (e o eixo Rio-Sao Paulo).

Trazendo como exemplo alguns filmes ainda recentes e muito presentes na
memoria do brasileiro, o que mais se € visto em relacéo a representacdo do espaco nordestino
é a permanéncia desses elementos clichés e enraizados acerca da regido, principalmente os que
sdo feitos numa visdo “sulista” a respeito das caracteristicas que englobam o Nordeste (Figura
02). Desse modo, filmes como Central do Brasil (1998) e Abril Despedacado (2001), ambos
do diretor Walter Salles, O Auto da compadecida (2000) e Lisbela e o Prisioneiro (2003),
ambos de Guel Arraes??, mesmo que produzidos apds a retomada do cinema brasileiro?, ainda

expdem caracteristicas do Nordeste calcadas em estere6tipos antigos, como a seca, o simbolo

22 Importante destacar que Guel Arraes é um diretor pernambucano, contudo suas obras, apesar do sucesso de
publico, apontam esses elementos clichés a respeito do Nordeste de forma muito marcante. Observa-se também
que seus filmes sdo produzidos no eixo Rio-S&o Paulo.

23 Cinema da retomada se trata dos filmes feitos entre 1995 e 2002, quando o cinema brasileiro, recebendo mais
incentivos, passou por um processo de retomada apds um periodo de uma certa estagnacdo. Favorecendo assim
uma formagéo de novas producgdes cinematograficas.
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de “cabra macho”, o coronelismo, a religiosidade, e também o atraso urbano e social das cidades
nordestinas. A prépria ambientacdo dos espacos do Nordeste estd quase sempre atrelada a
cidades rurais, quase sem asfalto, trazendo ainda lembrancas de filmes ambientados no velho

oeste.

Figura 2: Cenas dos filmes: da (esq.) p/ (dir.) Lisbela e o Prisioneiro (2003), Central do Brasil (1998) e Abril
Despedagado (2001), respectivamente. Os filmes retratam uma regido Nordeste marcada pela lei do “cabra
macho”, a seca, a pobreza e o atraso urbano e social.

Fonte: Google Imagens, adaptado pelo autor, 2022.

Coube ao cinema nordestino contemporaneo, pds retomada, calcada em diretores
nascidos na regido Nordeste (como Claudio Assis, Hilton Lacerda, Kléber Mendonga, Lirio
Ferreira, Marcelo Gomes, Paulo Caldas, entre outros), e influenciados por movimentos como o
manguebeat?* em Pernambuco, trazer uma “nova” visdo a respeito do Nordeste contemporaneo

através de suas obras cinematogréaficas.

312 O “NOVO” CINEMA PERNAMBUCANO E A RELACAO
PASSADO/PRESENTE

Os filmes do cinema brasileiro, pds sua retomada, apesar de ainda manterem alguns
elementos tipicos desses “signos” de nordestinidade, ampliaram mais a abordagem do cinema
brasileiro, dando espago para cineastas fora do eixo Rio-S&o Paulo. Principalmente, mas néo
somente, por volta dos anos 2000 até mais recentemente, a producéo audiovisual do Nordeste
veio em crescente, se tornando um cinema mais conhecido e com a producéo de filmes de alta

relevancia em ambito nacional e internacional.

24 Movimento que surgiu em Pernambuco, na década de 1990, como forma de contracultura, com criticas como o
abandono de Recife e o descaso com as regides fora do eixo Rio-S&o Paulo. Teve como um de seus expoentes o
cantor Chico Science.
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Conforme Pryston “Essa emergéncia de uma filmografia periférica estava associada
também a uma afirmagdo regionalista, mais evidente até na musica popular, como no caso do
Manguebeat.” (2017, p.6).

E importante sublinhar a énfase regionalista de grande parte dos realizadores que
comecaram nos anos 1980 e 1990: de Baile perfumado, de Paulo Caldas e Lirio
Ferreira, passando por Amarelo Manga, de Claudio Assis (2003) (o taxista que passeia
pela cidade, a janela do taxi como uma extensdo desse olhar folclorizante); Arido
movie (2005), de Lirio Ferreira, e Cinema, aspirina e urubus (2006). O cinema, ainda
que ndo deixando de apresentar caracteristicas e temas regionais, busca romper com
0 regionalismo da geracdo anterior, afastando-se das paisagens do “sertdo”,
abandonando as conexdes com 0 manguebeat, evitando o folclore. (PRYSTON, 2017,

p.7)

O cinema de Pernambuco se destaca nesse periodo p6s retomada, e seguindo forte até
0s anos 2020, em muito contribuindo para esse espaco de representacao da regido do Nordeste
calcada em um foco mais regionalista, ndo deixando de lado os aspectos mais caracteristicos
do Nordeste, como sera visto posteriormente, mas amplificando a visdo a respeito dos temas
considerados clichés a respeito da regido, e trazendo ao mesmo tempo elementos
contemporaneos e criticos ao espago urbano.

Baile Perfumado, filme lancado em 1997 e tido como filme de estreia apds os anos de
baixa do investimento no setor cinematogréafico, foi o conjunto da unido de diversos diretores
da cena de cinema em Pernambuco na época. O filme trata sobre como um libanés, Benjamin
Abrado, vem ao Brasil na década de 1930 e busca documentar a vida de Lampido para utiliza-
la como fonte de comércio. A proposta do filme vem de uma historia veridica, contudo, os
roteiristas trouxeram um cenario cosmopolita, com passagens pelo interior de Pernambuco e
por sua capital, Recife, para a ambientagdo da histéria, trazendo assim uma nova forma de
contar a histéria. Conforme Saldanha, “Essas novas interfaces que o cinema pernambucano
vem ganhando desde 1997 séo caracterizadas particularmente pela dualidade entre a cultura
moderna urbana e as tradigoes populares.” (2009, p. 32). Desse modo, Baile Perfumado, sendo
o primeiro filme, ambientado no Nordeste, de relevancia dessa época pds retomada, moldou de
certa forma esse estilo de filme regional, que busca trazer um paralelo entre as caracteristicas
mais tradicionais e de certa forma folcldricas a respeito do Nordeste, com uma abordagem mais
voltada para o urbano contemporaneo.

Um exemplo dessa abordagem ¢é o filme Arido Movie (2006), do diretor Pernambucano
Lirio Ferreira, filme que traz o personagem Jonas (Guilherme Weber), pernambucano que mora
atualmente em S&o Paulo. Ao receber a noticia da morte do seu pai (Paulo César Pereio), Jonas
regressa para sua cidade natal, a cidade ficticia de Rocha, em Pernambuco, para enterra-lo. O
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reencontro com a sua regido de nascimento provoca um choque de diferentes realidades no
personagem (dilemas entre o passado e o presente), que ainda descobre que sua familia planeja
vingar a morte do seu pai.

Com uma obra que propde um retorno ao sertdo nordestino, utilizando de elementos
considerados clichés, como a seca nas cidades do sertdo de Pernambuco, a vinganca entre
familias, ao mesmo tempo que aborda aspectos urbanos, a falta de agua também atinge a capital
Recife, cidade que é cercada por diversos rios, para estruturar parte da jornada do personagem

seu protagonista (Figura 03).

Figura 3: Cenas do filme Arido Movie (2006). O diretor faz quest&o de mostrar uma Recife cercada por rios e
mares, mesmo que ainda assim esteja passando por problemas decorrentes da seca.

Fonte: Arido Movie (2006), adaptado pelo autor, 2022.

Outro elemento que Lirio Ferreira traz de diferente, é a pauta politica da regido no qual
se desenrola a maior parte do filme, a cidade ficticia de Rocha no sertdo pernambucano. Nesse
caso, o foco politico ja ndo se concentra exclusivamente nas adversidades ligadas a seca e a
escassez de agua. O diretor incorpora elementos contemporaneos, em particular o cultivo de
maconha pela familia de Jonas, como o fio condutor central da narrativa. Esse enfoque
representa uma releitura do sertdo adaptada aos tempos modernos, criando uma nova

perspectiva politica para o contexto da obra. (Figura 04).

Figura 4: Cenas do filme Arido Movie (2006). Apesar de retratar elementos como a seca no sertfo (esq.) e
abordar temas como a vinganca entre familias (centro), o diretor traz elementos mais contemporaneos para o
sertdo nordestino, como o plantio de maconha no sertdo (dir.).
. -
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Fonte: Arido Movie (2006), adaptado pelo autor, 2022.
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O longa Amarelo Manga (2003), do também diretor Pernambucano Claudio Assis,
apesar de ser precursor de Arido Movie, aborda de forma muito mais direta as questdes
referentes a aspectos urbanos do Nordeste brasileiro, tendo como pano de fundo unicamente a
cidade do Recife-PE. O Filme aborda de forma mais crua e realista, a realidade das cidades
brasileiras e das pessoas que ali vivem. A cidade em Amarelo Manga é um espaco precario,
com énfase nas classes mais populares, que trabalham e vivem em condicdes dificeis.

O termo amarelo manga possui uma dualidade, servindo tanto como uma referéncia
cultural ao manguebeat, um movimento influente que emergiu em Pernambuco nos anos 1990,
quanto como uma representacdo da cor amarela presente ao longo de varias cenas do filme,

imbuida também na paisagem urbana da cidade ficticia. Conforme Gomes Junior (2016, p. 47),

Ao apresentar essa Recife “amarela” decadente, diante do processo de verticalizagéo
crescente da cidade, do aumento das desigualdades sociais e da deterioracéo
paisagistica pela qual passa o centro de Recife em meados dos anos 1990, Claudio
Assis parece contestar 0 modo de vida imposto por esse modelo de cidade,
concedendo novamente visibilidade as areas deterioradas do Recife, aos tipos

humanos que as habitam, aos seus desejos e conflitos (2016, p.47)

A paisagem no filme também é em grande parte constituida pelas ruinas da cidade, as
ruinas de um passado que um dia foi préspero. Como o hotel do longa-metragem, intitulado
como Texas Hotel, que antes parecia ser prospero e glamoroso e agora trata-se de um prédio
antigo e repleto de moveis também antigos, apresentando sinais de deterioracdo, em analogia
também aos personagens que ali moram, em espacos degradados, vivendo suas vidas
decadentes e em ruinas. (GOMES JUNIOR, 2016). Assim, a cidade representada em Amarelo
Manga é uma cidade em decadéncia, fruto de um processo de formagdo urbana desordenado.
O filme, ao questionar o modo de vida urbano e o planejamento da cidade, deixa em evidéncia
que a cidade necessita ser repensada, é o Recife das ruinas precoces, conforme pontua Pryston
(2017).

Dai a &nfase no Recife historico, seus rios e pontes, seus casardes mal-assombrados,
suas igrejas antigas, e seus habitantes, sobretudo aqueles pertencentes as classes
populares da cidade: pescadores, vendedores ambulantes, e demais trabalhadores que

habitam e trabalham em condi¢des precarias nos lugares que servem como locacées
em Amarelo Manga (GOMES JUNIOR, 2016, p. 46)
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Dessa forma, apesar de fazer referéncias a um passado glorioso, o filme Amarelo Manga
traz um enfoque totalmente diferente a representacdo do Nordeste visto nos cinemas
habitualmente, ndo trazendo nenhum “elemento de nordestinidade” conhecido. A sua
abordagem, trata mais a respeito dos problemas encontrados nas grandes metropoles, uma
critica a insuficiéncia da globalizagdo, apresentando as verticaliza¢des das grandes cidades em
contraponto as ruinas de um passado glorioso que ja ndo mais existe por ali, destacando assim
a incoeréncia da modernidade. Outro filme que aborda essas questdes referentes a criticas a
globalizacdo e aos problemas urbanos é o longa O Som ao Redor, que sera abordado
posteriormente.

Esses filmes citados, buscam trazer uma nova relagao da representagéo do espaco e das
cidades nordestinas, e todos os seus elementos clichés, em nivel nacional. Buscando trazer
novas vivéncias e novos tipos de relacdes a respeito da regido Nordeste, esses filmes trouxeram
elementos contemporaneos as obras, a0 mesmo tempo em que as relagfes entre o passado e 0
presente estdo sendo exploradas também nessas producgdes. O passado, contudo, agora € visto
a partir de um olhar contemporaneo, ao passo que 0s elementos do presente sdo influenciados
por esse passado (FREIRE, 2020).

As producdes do diretor pernambucano Kléber Mendonca Filho, nascido em Recife-PE
no fim da década de 1960, e importante integrante desse grupo de diretores pernambucanos pés
anos 1990, abordam de diversas formas os elementos aqui anteriormente ressaltados. As
relagBes entre o passado e 0 presente e as preocupacgdes urbanas contemporaneas, permeiam
todos os seus filmes e curtas-metragens. Cabe, assim, retomar essas producBes e buscar

entender como essas ressaltam os elementos aqui abordados, 0 que sera visto posteriormente.

3.2 AS OBRAS DE KLEBER MENDONCA FILHO

Desde as suas primeiras obras, como 0 média metragem Enjaulado (1997), o cinema de
Kléber Mendonca esté atrelado as questfes referentes a criticas as cidades contemporaneas,
tendo quase sempre a cidade do Recife-PE como pano de fundo, incorporadas também pela
critica ao medo que permeia a sociedade contemporanea. O diretor também busca utilizar em
muito de suas obras aspectos pessoais, como filmagens na rua e no bairro onde morou na maior
parte de sua vida, como nas obras Eletrodoméstica (2005) e no seu primeiro longa-metragem
O Som ao Redor (2012).

A ligacdo com a cidade, seus espacos, sua arquitetura e suas problematicas é possivel ser
vista em obras como Enjaulado (1997), Eletrodoméstica (2005), Recife Frio (2009), O Som ao
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Redor (2012) e em Aquarius (2016). As mesmas obras podem ser citadas como referéncia na
abordagem das quest@es referentes ao medo e a critica a arquitetura do medo. Enjaulado, Vinil
Verde (2004), e Eletrodomeéstica, sdo exemplos de curtas e média metragens que se passam
quase em toda sua totalidade dentro de um Unico apartamento, sendo também este um elemento
de observacdo das cidades e dos seus agentes, os moradores. Seus longas-metragens O Som ao
Redor, Aquarius e Bacurau (2019), buscam trazer também elementos relacionados a memoria
afetiva e social, bem como questdes relativas a preservacdo do patriménio e da memaria de um
determinado povo, ou até mesmo a memoria individual, como em Aquarius. O didlogo com a
cidade, a arquitetura, memoria social e as pautas aqui ja antes citadas, fazem de Kléber
Mendonga um diretor que possui caracteristicas que o identificam com uma certa facilidade,
como indica Gutemberg 2016. As tensfes presentes em suas obras contribuem no entendimento

dos questionamentos aqui propostos, que serdo abordados nos topicos a segulir.

321 A CRITICA A CIDADE CONTEMPORANEA NOS CURTAS: ENJAULADO,
ELETRODOMESTICA E RECIFE FRIO

Desde suas primeiras producdes cinematograficas, como em Enjaulado (1997), Kléber
Mendonca, abordava tematicas urbanas e a critica ao modelo vigente das cidades brasileiras
contemporaneas. Em Enjaulado, através do género de suspense, o diretor aborda o trauma
provocado pela violéncia nas cidades como tematica principal. Esse tema vira com recorréncia
nas obras futuras do diretor, principalmente através de criticas ao modo “arquitetura do medo”.
Essa arquitetura, caracterizada por muros altos e janelas gradeadas, é uma presenca dominante
em condominios e residéncias nas cidades e capitais brasileiras, como € o caso de Recife.

A narrativa de "Enjaulado” ndo revela de imediato o cenario onde se desenrola, uma vez
que as ruas retratadas no curta-metragem poderiam ser associadas a qualquer outra regido
!metropolitana25. A tarefa de fazer essa ligacao da histdria com sua respectiva cidade é atribuida
ao publico. A descoberta que a historia se passa no Recife s6 € possivel quando chegam 0s
créditos finais, mencionando que a producdo foi inteiramente gravada em Setubal, um bairro
da cidade (SILVA, 2019). Além disso, a trilha sonora final também contribui para essa
associacdo, fazendo referéncia a cidade.

A néo especificagéo, de forma direta, do local onde se desenrola a histéria em Enjaulado

tambem serve como uma maneira de o publico se identificar com a narrativa, possibilitando

25 O diretor utiliza desse mesmo elemento em seu primeiro filme “O Som ao Redor.
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que os espectadores associem 0s acontecimentos a sua propria cidade ou aquela em que
residem.

Na obra, Recife é retratada como um conjunto de ruas residenciais, em que as pessoas,
representadas aqui pelo personagem principal (Charles Hodges), estdo dominadas pelo medo.
Nesse contexto, parecem se restringir a utilizar as ruas apenas como trajetos para entrar e sair

de suas residéncias (Figura 05).

Figura 5: Cenas do média metragem Enjaulado (1997). O diretor mostra uma cidade cercada por equipamentos
de seguranca, como cameras e as grades dos condominios e prédios. A visdo do personagem na rua, que esta
sempre sozinho, esta atrelada aos elementos de protecdo das residéncias e prédios no entorno.

Fonte: Enjaulado (1997), adaptado pelo autor, 2022.

Como cita Silva (2019, p.98,99), ““a maioria das edificagdes ¢ baixa (trés andares), com
garagem frontal e portdo de grade que os proprios motoristas abrem”. O plano que mostra o
trajeto do personagem principal pela rua alterna entre mostrar o caminho dele através da
perspectiva das grades internas dos condominios, e o trajeto exibido atraves da camera de

seguranca de algum desses prédios (Figura 06).

Figura 6: Cenas do média metragem Enjaulado (1997). O diretor mostra uma cidade cercada por equipamentos
de seguranga, como cameras e as grades dos condominios e prédios. A visdo do personagem na rua, que esta
sempre sozinho, esta atrelada aos elementos de protecéo das residéncias e prédios no entorno.

Fonte: Enjaulado (1997), adaptado pelo autor, 2022.

As ruas representadas estdo sempre desertas, tomadas apenas por carros. Ao chegar no

seu prédio de moradia, a personagem principal passa por diferentes grades e cadeados para
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finalmente conseguir chegar em seu apartamento, também cercado por grades na porta e nas
janelas, lugar que aparentemente é onde se sente mais seguro, contudo, essa seguranga ndo se
mostra verdadeiramente presente, visto que o personagem tem ao longo do curta varios delirios

e imaginacOes de que o seu apartamento esta sendo invadido (Figura 07).

Figura 7: Cenas do média metragem Enjaulado (1997). Mesmo ao chegar em seu prédio, os elementos de
seguranca permeiam todo o trajeto até o seu apartamento (esq.) e (centro), no qual o personagem se
aparentemente se sente um pouco mais seguro (dir.).

Fonte: Enjaulado (1997), adaptado pelo autor, 2022.

Desestabilizado pelo trauma de presenciar a morte de sua namorada, a ironia presente
em Enjaulado, é que o titulo, na verdade, alude ao personagem que se encontra confinado e
“enjaulado”, dentro de seu proprio lar, ou até mesmo dentro de sua cidade. As poucas interaces
sociais na obra se ddo através das grades, quando o personagem Vé a vida de seus outros
vizinhos, ou através de ligagdes telefonicas, como quando o personagem atende e interage com
uma vendedora de um plano de salde. O uso de grades, cercas e cameras de seguranca Sao
apenas uma forma de se tentar preservar a vida, entretanto, toda a vida das pessoas que habitam
ali é retratada através dessas barreiras.

Tomado por paranoias, traumas e sensagdo de inseguranga, a “solucdo” que o
personagem principal encontra é se suicidar, deixando o recado aos que ainda vivem de que
devemos trancar as nossas portas, colocar cacos de vidro nos muros “e especialmente, tenham
medo” (ENJAULADO, 1997). Dessa forma, a cidade retratada em Enjaulado é tomada pelo
sentimento e sensacdo de inseguranca e medo, elemento esse que o diretor Kléber Mendonga
retoma, seja de forma explicita ou implicita, em diversas de suas obras posteriores, como em O
Som ao Redor e em Aquarius.

Como cita Bauman (2001), o tempo da nossa era moderna é de cercas de arames e de
cadeados, 0s espacos publicos se encontram vazios de pessoas vivenciando e aproveitando esses
espacos, e o panico moral se faz instalado na sociedade. Esse modo de pensar também

influencia na forma de se construir nas cidades contemporaneas, vivendo em mundos
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separados, os condominios fechados sdo vistos como lugares privilegiados, seguros, mais
distantes das ruas. Afinal, a sociedade estd fundamentada na vigilancia e no distanciamento.
Estando o perigo presente em toda parte, ninguém pode ser confiavel (BAUMAN, 2005). E
esse 0 pensamento que permeia o protagonista de Enjaulado, vivendo isolado e preso em seu
apartamento, sem conseguir interagir verdadeiramente com ninguém além de si mesmo.

No curta-metragem Eletrodoméstica (2005), a abordagem a respeito das questdes
urbanas, feitas por Kléber Mendonga, se mostra de maneira mais sutil. Ao invés de abordar a
visdo do macro da cidade, o curta se direciona a acompanhar a rotina de uma dona de casa em
um apartamento de classe média na cidade do Recife. A informacdo sobre a localizacdo de onde
se passa a obra se da dessa vez logo no inicio, mais uma vez se tratando de uma produgdo no
bairro de Setubal, Recife.

A rotina da dona de casa (Magdala Alves) esta atrelada aos seus eletrodomesticos e
cuidar de seus filhos (Gabriela Souza e Pedro Bandeira), a personagem transita entre usar a
maquina de lavar, seu micro-ondas, o aspirador de pd, e ajudar seus filhos nas licGes de casa.
Enquanto vive sua rotina magante, a personagem quebra esse protocolo enquanto fuma
maconha escondida dos filhos, com a ajuda do aspirador de po, e utiliza da pressdo da maquina
de lavar para se masturbar.

As cenas iniciais do curta-metragem ja ddo uma ideia de como vive aquela sociedade.
Apesar de menos explicito do que em outras obras, a ideia de que as pessoas daquele bairro
vivem em medo constante é passada. As grades cercam as janelas do prédio da personagem
principal, um prédio de trés andares, e dos outros edificios em volta, dando uma sensacéo de
aprisionamento e de perda da liberdade. As criangas brincam dentro de seus condominios, ndo
mais nas ruas como em tempos mais antigos. A violéncia urbana aparece também de forma
sugestiva, com a janela de um carro quebrada, mesmo que estivesse dentro das grades do

condominio (Figura 08).

Figura 8: Cenas do média metragem Eletrodoméstica (2005). A presenca das grades e do medo que permeia a
obra, mesmo que implicitamente é notdria. Seja pelas grades dos prédios e das janelas (esq.), pela janela do carro
quebrada mesmo o automével estando dentro do condominio (dir.), ou pelo fato das criancas estarem brincando
dentro do seu prédio invés de brincarem na rua (centro).

Fonte: Eletrodoméstica (2005), adaptado pelo autor, 2022.
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Duas cenas demonstram a sensacdo de inseguranca e de aprisionamento das pessoas que
moram ali naquele edificio: A primeira é quando a personagem principal vai pegar uma
televisdo nova que chegou. Acompanhando o trajeto da mae, diversas grades sao mostradas
entre a porta do apartamento, a saida do bloco do condominio e o portéo final, onde finalmente

a personagem consegue abrir para receber os entregadores (Figura 09).

Figura 9: Cenas do média metragem Eletrodoméstica (2005). O trajeto da protagonista com diversas grades e
cadeados, da porta do seu apartamento até a porta de entrada do seu prédio também séo elementos que
demonstram a questdo da seguranc¢a e do medo na producao.

| | é |
J

Fonte: Eletrodoméstica (2005), adaptado pelo autor, 2022.
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A segunda cena é semelhante, quando a personagem vai entregar um copo de dgua para
um rapaz, a demonstracdo do trajeto completo ndo se faz mais necessaria porque o espectador
jaimagina a quantidade de grades ali existentes que a personagem vai ter que passar. Sem abrir
uma das grades, a do corredor que abre para a garagem do condominio, ela entrega o copo de
agua para o personagem, que a agradece. Ele ali relata que essa era a trigésima casa que ele
pedia agua e todas as outras o tinham negado, deixando implicito que hd um certo medo da
vizinhanca de abrirem seus lares para um desconhecido (Figura 10). A propria personagem
principal, que se mostra cordial em ir entregar a agua, se nega a abrir a grade para Ihe entregar
uma manga, passando a fruta por cima do portao. Conforme Silva (2019, p.108) “Talvez o medo
da violéncia, 0 medo do outro, interfira no comportamento das pessoas e, mesmo a

solidariedade vé até o limite da sensacdo de seguranca.”
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Figura 10: Cenas do média metragem Eletrodoméstica (2005). O trajeto da protagonista do seu apartamento até a
entrada do prédio é de novo representado na cena que esta leva dgua para um desconhecido, o encontro separado
por grades simboliza 0 medo da personagem, apesar da bondade em levar 4gua e uma fruta.

Fonte: Eletrodoméstica (2005), adaptado pelo autor, 2022.

Diferente de Enjaulado, em Eletrodoméstica ndo hd um medo ou trauma aparente que
esteja amedrontando os moradores, mesmo porque a producdo se passa inteiramente durante o
dia, deixando a questdo do medo menos explicita. Contudo, a configuracdo do bairro
demonstrada nas cenas, a composicdo de alguns elementos e 0 comportamento dos personagens
dao a entender que ali 0 medo e a busca pela seguranca ja estdo incorporados na rotina daqueles

moradores e da regido (Figura 11).

Figura 11: Cenas do média metragem Eletrodoméstica (2005). A configuracdo da rua, tomada por carros invés
de pessoas, e com grades em todas as janelas dos apartamentos e das entradas dos prédios simbolizam o
comportamento de quem ali mora.

Fonte: Eletrodoméstica (2005), adaptado pelo autor, 2022.

Em Recife Frio (2009), as criticas a cidade urbana contemporanea se ddo de uma forma
diferente, ndo estando diretamente atreladas ao conceito de arquitetura do medo e sensacédo de
inseguranca. Nessa producéo, caracterizada como um falso documentario®, o que se mostra
como mais evidente € a critica a arquitetura e ao crescimento desordenado das cidades.

Através da utilizagdo de recursos como o voice over, entrevistas, imagens de jornal, e

outros elementos que ddo uma certa propriedade e um tom de realidade que ocorre nos

% Termo mais conhecido como mockumentaries.
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documentérios e reportagens em geral. O diretor se propde a mostrar nesse falso documentario,
e também uma ficgdo cientifica, como a cidade do Recife se transformou nas Gltimas semanas
de uma cidade ensolarada e quente para um lugar frio e nublado. Assim, Kléber Mendonca
brinca com os elementos filmicos e do género documentario para explorar questdes sociais e
urbanas na Recife contemporanea.

As tematicas referentes aos problemas da cidade se ddo de forma direta e a0 mesmo
tempo sutil, através da fala do narrador, das entrevistas realizadas e das imagens mostradas da
cidade?’. Os planos da cidade mostram uma Recife verticalizada, nos bairros mais nobres,
contrastando com casas de 2 ou 3 andares, nos bairros populares, destacando as intervengdes
urbanisticas que ocorrem na cidade (Figura 12).

Figura 12: Cenas do documentario Recife Frio (2009). A cidade do Recife é representada como um territorio de
disputas, uma parte extremamente verticalizada e outra parte ainda com casas de 2 e 3 andares.

I Ha sete meses que Recife e sua regiao
{Mmetropolitana ndo)veem a'luz do'sol.

Sem que muitos'nem percebam...

Fonte: Recife Frio (2009), adaptado pelo autor, 2022.

Em uma das criticas da producdo, a apresentacdo de moradores de um apartamento na
praia de Boa Viagem, intitulada como familia Nogueira, no que o narrador intitula de “vitimas
arquitetonicas do frio” (RECIFE FRIO, 2009, 13°56”). A entrevista no apartamento dessa
familia de classe média alta vem com carga de ironia e de criticas ao modelo arquitetdnico,
ainda vigente, na maioria dos apartamentos de classe média. Como cita Silva (2019), diferente
das moradias de classe mais baixa, que sdo geralmente autoconstrugdes - sem orientacdo técnica
de arquiteto ou engenheiro -, os apartamentos de classe média e alta sdo projetados por
profissionais da area, dessa forma, o apartamento foi construido ali visando aproveitar o
méaximo de ventilacdo e iluminacéo, ja que Recife € uma cidade litordnea e predominantemente
quente. Assim, com a chegada desse frio, a regido mais valorizada da cidade perde o seu valor
financeiro, e os apartamentos passam a ser inapropriados para o clima existente (Figura 13).

27 Apesar de se passar na cidade do Recife, a producdo tem cenas gravadas em diversas outras cidades como
Garanhuns-PE, Gravata-PE, Aracaju-SE e Buenos Aires, na Argentina. (SILVA, 2019)
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Figura 13: Cenas do documentario Recife Frio (2009). Uma das ironias demonstradas no falso documentario é o
fato dos prédios da regido mais valorizada do Recife estarem todos a venda pela mudanga climatica.
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Proprietérios de.um/apartam Familia pernambucana
beira-mar,(na cara’Avenida Boa de classe alta.

Fonte: Recife Frio (2009), adaptado pelo autor, 2022.

O diretor aproveita nesse momento para fazer uma critica ao intitulado quarto de
empregada®®. Na reportagem apresentada, o filho do casal (Pedro Bandeira), troca de quarto
com a empregada (Gleice Bernardo de Franga). Uma vez que o quarto de empregada em sua
configuracdo original mal possui ventilagdo, sendo muitas vezes localizado na parte oeste
(poente) da edificacdo, coordenada geralmente mais quente para a regido Nordeste, dessa
forma, o Unico cémodo quente restante no apartamento foi justamente o quarto de empregada
(Figura 14). Gleice ndo gosta da mudanga que ocorre, mas ndo tem forca perante a familia para
reivindicar dessa situacdo. Na cena que mostra a personagem no antigo quarto do seu patréo,
nota-se que o quarto € muito grande para 0s moveis gque esta possui, ja que seu quarto anterior

era bem menor (Figura 14).

Figura 14: Cenas do documentério Recife Frio (2009). O quarto de empregada é posicionado no pior lado do
apartamento, onde pega mais sol, e ndo possui aberturas de ventilagdo decentes, o que torna no contexto do falso
documentario como o melhor cdmodo da casa (esq.) e centro. O quarto do patréo, agora pertencente a
empregada, é muito grande para os pertences que ela possui (dir).

Fonte: Recife Frio (2009), adaptado pelo autor, 2022.

Os quartos de empregada, comodos geralmente préximos a area de servico e que
possuem um tamanho bem menor comparado aos outros espagos da casa, como o préprio Recife

Frio chega a mostrar, possibilitando que a empregada doméstica more no mesmo lugar em que

28 Critica essa que sera também retomada em seu primeiro filme, O Som ao Redor.
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trabalha, acaba sendo um elemento arquiteténico que traz uma heranga do tempo de escravidé&o,
uma referéncia as casas grandes e as senzalas, conforme cita Branddo (2019), o quarto de
empregada ¢ pois “o arquétipo arquitetonico do processo de exploracdo e opressdo das
trabalhadoras domésticas” (BRANDAO, 2019, p. 119). Dessa forma, esse elemento
arquiteténico reproduz comportamentos arcaicos e carregados de estigmas presentes na
sociedade brasileira. O diretor busca assim evidenciar e criticar essa arquitetura que preserva e
ainda continua perpetuando elementos de serviddo das elites brasileiras.

Outra referéncia a arquitetura no filme é a citacdo a um livro intitulado Armando de
Holanda, Roteiro para construir no Nordeste: arquitetura como lugar ameno
nos trépicos ensolarados. Na obra, o guia para construir no Nordeste, que visa construcdes
mais humanas e com conforto ambiental, acabou sendo inviabilizado por causa do agora clima
frio como presenca constante na cidade do Recife, contudo, como ressalta Silva (2019), mesmo
antes do frio esse livro ja ndo servia tanto de referéncia para as constru¢des na cidade, visto que
0 medo da violéncia e o urbanismo contemporaneo fizeram do Recife uma cidade presa em
grades e em muros.

Em Recife Frio, o espaco urbano apresentado nas imagens exibindo a entdo Recife,
mostram uma cidade desordenada e com uma “especulagdo imobilidria fora de controle”
(RECIFE FRIO, 2009). Perde-se, assim, o elemento humano na cidade, a verticalizagdo e a
padronizacdo das edificagfes acabam promovendo uma cidade distante de si mesma (Figura
15).

Figura 15: Cenas do documentario Recife Frio (2009). A cidade se encontra deserta, cercada de muros altos e de
prédios verticalizados sem relagdo com o seu entorno, contexto ndo muito diferente do visto em Enjaulado e
Eletrodoméstica.

0espago,urban i . \Reci Ormando;s Durante nossa estadia no Recife,
especulacdo im a fora ~ AN = etos: vimosruas...
» vy X k

Fonte: Recife Frio (2009), adaptado pelo autor, 2022.

Outra critica de Kléber Mendonga no filme esta no fato de parte da populacéao se abrigar
nos Shoppings centers, para se protegerem do frio. Os Shoppings, por sinal, sdo uma
representacdo do que se busca nas cidades contemporaneas, um lugar seguro, voltado ao capital,
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fechado, longe do espaco urbano, e longe do contato com o diferente e o desigual. A ironia se
mostra no fato de que, mesmo sem o frio, nas cidades metropolitanas, as pessoas também se
fecham nos Shoppings centers como espaco de lazer, comércio e entretenimento (Figura 16).
Visto que, principalmente a partir dos anos de 1980, com o desenvolvimento das cidades de
porte médio, a centralidade das principais cidades brasileiras deixou de ser os centros
comerciais de rua e passaram a ser os espagos fechados dos Shoppings. A ascensdo dos
Shoppings centers, além de promoverem espagos que buscam trazer conforto na locomocéo de
quem utiliza, € fruto da intitulada por Bauman (2007), sociedade de consumidores, promovendo
um estilo de vida voltado para o consumo como forma de existéncia, rejeitando todas as opc¢des
culturais. Abre-se também um paralelo aqui com o que ja foi citado anteriormente sobre a
ascensdo do consumismo como forma de promocdo das mudancgas dos espacos das cidades
(ROLNIK, 2015).

A cena seguinte situa dentro de um telejornal, no intitulado canal 7, no qual a
apresentadora (Graga Araujo) fala sobre uma exposicao fotografica que os detentos de um
presidio localizado proximo a Recife fizeram com cameras de celular. As fotos mostram a
formac&o de nuvens no céu, e apenas uma das imagens se € possivel ver as grades do presidio
(Figura 16). Como bem aponta Silva (2019, p.125), a ironia se d&, além do fato de ser proibido
que detentos tenham acesso a celulares, ao fato de que ndo séo mostrados muros ao redor das
fotografias, dando assim a entender que “hé& mais grades e muros altos nas residéncias do que
no presidio.”

Logo depois, no jornal local, € mostrada a previsdo do tempo, dando a entender que
apenas a regido metropolitana de Recife passa por esse periodo de frio, enquanto o resto do Pais
continua com seu clima de sempre, a ironia da cena se da com o passar de letreiros com noticias
embaixo, aqui o diretor utiliza, mais uma vez, de uma grande dose de ironia com noticias

bastante absurdas sendo tratadas com aparente normalidade (Figura 16).

Figura 16: Cenas do documentario Recife Frio (2009). A procura exagerada pelos Shoppings centers (dir.), o
concurso de fotografias dos presos em um presidio de seguranga maxima (centro) e as criticas acidas das noticias
exibidas (esq.), sdo elementos utilizados pelo diretor para criticar ainda mais a sociedade contemporénea.

www.flickr.com/olapacimairmao JOCIALITE AFIRMA QUE "GENTE POBRE ESTA MAIS ‘CHIC' PASSANDO|

Fonte: Recife Frio (2009), adaptado pelo autor, 2022.
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Utilizando de diversos elementos no filme para fazer diferentes criticas a sociedade atual
e ao urbanismo e a arquitetura contemporaneas, Kléber Mendonca aborda, dentre outros pontos,
questdes como a desigualdade social presente nas cidades e vista notadamente através da sua
arquitetura, a arquitetura do medo, o crescimento desordenado das cidades, a perda de
patrimonio para a construcdo de torres residenciais, entre outros.

Como aborda Silva (2019), o filme também inaugura uma ligag&o entre o passado e o
presente (aqui visto por nés como futuro), pois, o passado da cidade litoranea e tropical ja ndo
existe mais, cabendo a sociedade ter que se moldar com as mudancas presentes na cidade.
“Assim, percebemos a cidade do filme como fria, ndo relacionada a ficticia mudanga climatica,

mas na apatia e isolamento de grande parte das pessoas.” (SILVA, 2019, p. 127).

H& uma ligacdo direta entre medo, feiura e tragado urbano. Deste modo também estdo
presentes os elementos da baixa frequéncia da populagdo nos espacos publicos (como
as ruas), dos sistemas de seguranca dos edificios, que vao além das grades nas janelas
e portas, e da permanéncia dentro do local fechado para o lazer (nesta obra
simbolizada pelo Shopping Center). No entanto, diferentemente dos outros filmes, 0s
personagens da classe média ndo sdo protagonistas da trama e os atos de resisténcia e
ocupacdo dos espagos estdo relacionados aos artistas populares, brincantes e
comerciantes de rua. (SILVA, 2019, p. 127)

Diversos desses elementos apresentados aqui em Recife Frio, como também nos curtas
metragens anteriormente mencionados (Enjaulado e Eletrodoméstica), continuardo a ser uma
caracteristica marcante nas obras posteriores de Kléber Mendonga. Seus filmes, O Som ao
Redor, Aquarius e Bacurau, mesmo abordando temas de maneira distintas, também incorporam
essas tematicas ao longo de suas historias. Essas conexfes serdo exploradas nos tépicos

seguintes desta dissertacao.

3.22 MEDO, SEGURANCA E O PASSADO CONTEMPORANEO EM O SOM AO
REDOR

Sendo o primeiro longa-metragem de ficcdo do diretor Kléber Mendonga, a linha
narrativa de O Som ao Redor (2012), passa por diversos temas envolvendo questfes sociais
pertinentes para se discutir as problematicas envolvendo a historia do Recife-PE, tendo como
pano de fundo os antigos engenhos de agucar nos interiores pernambucanos, em contraponto a

uma Recife contemporanea e globalizada, o filme aborda novamente elementos ja antes vistos
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em seus curtas, como Enjaulado, Eletrodoméstica e Recife Frio. Esse contexto de evidenciar a
relacdo entre o passado e o presente faz com que o filme passe também a refletir na histéria da
formacéo do Nordeste brasileiro.

Estruturado em trés partes - “Caes de guarda”, “Guardas noturnos” ¢ “Guarda-costas”,
o filme se inicia mostrando diversos planos fotograficos?®, que retratam um passado de
exploracdo das elites sobre a classe trabalhadora rural, sendo destacadas ainda imagens das
casas grandes e de um engenho de acucar, refletindo, de igual modo, um passado escravocrata,
presenca marcante e ainda recente no historico nordestino e brasileiro, de forma geral (Figura
17).

Figura 17: Primeiras imagens de O Som ao Redor (2016), que mostram figuras como os pastos de cana-de-
acucar (esq.), e as antigas casas grandes (dir.).

Fonte: O Som ao Redor (2012), adaptado pelo autor, 2022.

O filme transmite o dia-a-dia dos personagens de um determinado bairro com diferentes
classes sociais em Recife-PE* . Expondo a todo momento os incdmodos e problemas
corriqueiros que acontecem ao longo do dia em um bairro comum, e tendo como principal ponto
de ancoragem a problematica da seguranca, ou a falta dela, que parece assolar e preocupar tanto
0s personagens e moradores do bairro, sendo uma referéncia a preocupacgao por seguranca que
assola a classe média e alta brasileira (Figura 18). Assim como em Enjaulado, as imagens
iniciais em O Som ao Redor ndo deixam evidente onde a historia se passa, podendo assim Recife
ser confundida com qualquer cidade de médio e grande porte no Brasil (Figura 18).

29 Essa mesma maneira de iniciar um filme sera vista em Aquarius (2016).
%0 Representado no filme pelo bairro de Boa Viagem, zona sul do Recife, mas podendo ser qualquer bairro de
classe média de uma cidade grande brasileira, pelas caracteristicas “genéricas” do bairro comuns a todas elas.



63

Figura 18: As cenas mostram a regido onde se passa o filme, com suas ruas desertas (esq.) e prédios
verticalizados (dir.), podendo representar qualquer cidade metropolitana brasileira.

—— L > .

Fonte: O Som ao Redor (2012), adaptado pelo autor, 2022.

O entendimento a respeito da linha narrativa do filme s6 se concretiza ao final de sua
obra, quando se revela um processo de vinganca envolvendo os personagens de Clodoaldo
(Irandhir Santos) e Seu Francisco (Waldemar José Solha). A histdria de uma cerca, que expde
diversas criticas ao proprio processo de formacdo da regido, envolvendo as permanentes
relacBes de exploracdo da elite com as classes trabalhadoras, ou dos senhores de engenho em
relacdo aos seus escravos. Entretanto, o processo de vinganca no longa é feito de forma
implicita, deixando a cabo do espectador tirar suas proprias conclusdes>..

Em O Som ao Redor, a questdo do medo permeia todo o longa-metragem, séo diversas
as cenas que apresentam a constante inseguranca entre 0S personagens e O Seu espaco,
permeando todo o filme. Destaca-se uma das cenas®, em que mostra a personagem da filha da
personagem Bia (Maeve Jinkings) sonhando com a sua residéncia sendo invadida. Ao olhar
pela janela, ela vé varios meninos (por sinal negros, fazendo também aluséo as questdes raciais

e de classe social no Brasil), sobre o telhado tentando entrar em sua casa (Figura 19).

3L A cena deixa implicito que o personagem de Francisco levou um tiro, contudo, a cena é cortada para a

personagem de Bia e sua familia soltando bombinhas para silenciar o cachorro da vizinha, “O Som ao Redor”
provavelmente abafou o barulho do tiro.

32 Esse mesmo elemento do sonho de uma personagem com uma atmosfera de medo e invasdo, Kléber Mendonca
vai repetir em uma cena do filme Aquarius.
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Figura 19: A personagem de Sofia (esq.), sonha com diversos homens invadindo o bairro (dir.), os sonhos sdo
recorrentes em filmes de Kléber Mendonca, com algo semelhante acontecendo também em Aquarius (2016).

Fonte: O Som ao Redor (2012), adaptado pelo autor, 2022.

A primeira cena do filme, logo ap0s o jogo de imagens em preto e branco retratando o
passado de exploragdo, mostra criancas brincando dentro de seu préprio condominio, enquanto
que suas babés, uniformizadas, conversam entre si ao passo que vigiam as criangas, presas
dentro de seus préprios muros (Figura 20). A cena posterior foca em um trabalhador soldando
a grade da janela de um apartamento térreo, em contraponto a cena seguinte que destaca uma
torre de apartamentos verticalizada, sem contato com a rua (Figura 20). Em Eletrodoméstica,
essa relacdo de criancas presas dentro de seus proprios condominios brincando ja tinha sido
mostrada de forma mais timida (Figura 08). Ao passo que tanto em Enjaulado, quanto em
Eletrodoméstica, a presenca das grades nas janelas, indicando uma preocupacdo com a

seguranca e um certo medo ao redor, ja tinham sido enfatizados pelo diretor.

Figura 20: Cenas das criancas brincando dentro dos seus condominios, a0 mesmo tempo que as empregadas e
babés vigiam e passeiam com os filhos dos seus patrdes (esq. e centro); Trabalhador soldando uma das diversas
grades que existem nas janelas dos apartamentos (dir.).

v ; ey o

Fonte: O Som ao Redor (2012), adaptado pelo autor, 2022.

A tematica do “som ao redor”, por sinal, ¢ transmitida desde as primeiras cenas do

longa-metragem, as criancgas brincando dentro de um condominio, aonde é aparentemente mais
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seguro, 0 som de obras acontecendo em todo o bairro, o barulho caracteristico das ruas de
grandes centros urbanos, o som de cachorros latindo. A propria presencga dos guardas de rua,
elemento que norteia a trama de modo geral, também enfatiza a questdo da seguranca e do medo
que cerca a obra e todos os personagens. Conforme cita Xavier (2021), os aparatos utilizados
pelos guardas e pelos condominios (cameras 24 horas, alarmes, grades, muros, cercas-
elétricas...) fazem parte de uma industria do medo, de grande lucro nesse contexto globalizado.

Outra critica destacada por Kléber Mendonca nesse filme € a questdo da especulacéo
imobiliaria e também a relacdo com uma arquitetura mais genérica, verticalizada, sem relacédo
com seu entorno e voltada apenas para 0s interesses do capital e da manutencdo do modelo
vigente de sociedade.

O personagem de Jodo (Gustavo Jahn), por exemplo, é corretor de imoveis, ao decorrer
do filme entende-se que ele trabalha vendendo os imdveis do seu avo Francisco (Waldemar
José Solha). Em uma das cenas, Jodo tenta vender um apartamento para uma personagem,
ressaltando que este ¢ seguro “esse prédio tem vigilancia 24horas ¢ essa area aqui é toda cercada
de sensores” (O Som ao Redor, 2012). Na mesma cena, a personagem que esta visitando o
prédio comenta que o prédio € bem moderno “parece até uma fabrica” (O Som ao Redor, 2012).

Nesse momento, o diretor aproveita dessas falas corriqueiras, e aparentemente banais
no filme, para fazer criticas ao novo estilo urbano e arquitetdnico das cidades contemporaneas,
permeado por uma busca de uma seguranga desenfreada e o estilo padronizado e com fraco
senso estético dos prédios verticalizados, afinal os elementos de vigilancia e seguranca sdo mais
importantes do que a estética da edificacdo. Nessa mesma cena, o diretor procura hovamente
inserir uma critica aos quartos de empregada, a personagem ao adentrar no quarto comenta que
este é quente, referéncia também ao ja citado Recife Frio.

Em outro momento do filme, o plano da camera enfatiza a cidade do Recife, enquanto
acompanha Jodo trabalhando como corretor na cobertura de um prédio, os enquadramentos
ressaltam os altos predios de padrdo classe média/alta proximos a praia de Boa viagem, em
contraste com uma comunidade de casas muito proximas umas as outras, destacando a

desigualdade social existente ali na cidade3® (Figura 21).

33 Um enquadramento parecido também sera utilizado no filme Aquarius, a0 mostrar a opressao que sofre o bairro
de Brasilia Teimosa, em relacdo ao bairro de Pina, com seus prédios altos.
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Figura 21: Contraste do Bairro de Boa viagem em O Som ao Redor, de um lado a cidade com altos prédios de
luxo, e de outro uma comunidade de classe de baixa renda.

Fonte: O Som ao Redor (2012), adaptado pelo autor, 2022.

Os lugares de memoria no filme sdo destacados por Kléber Mendonga como uma
tentativa de rememorarmos um passado que ainda se perpetua e que muitas vezes é encoberto,
afinal, o esquecimento também pode ser intencional. No contexto do filme, a cidade do Recife
e a representacdo de Bonito, ambas localizadas em Pernambuco, servem como cenario. No
entanto, o filme transcende essas localidades ao explorar um passado de exploracdo e
perpetuacdo do poder opressivo. Esse retrato remete ndo apenas a historia das regides
mencionadas, mas também se estende como uma alusdo ao passado histérico do pais em sua
totalidade. Especificamente, o passado de exploracdo nos canaviais, uma realidade frequente
na regido Nordeste, ecoa de maneira simbdlica nos temas abordados.

Como cita Pollak, “Pode existir acontecimentos regionais que traumatizaram tanto,
marcaram tanto uma regido ou um grupo, que sua memoria pode ser transmitida ao longo dos
séculos com altissimo grau de identificagdo” (1992, p.201). Entretanto, essa mesma memoria
pode muitas vezes também ser marginalizada, escondida ou o que Pollak (1989) chama de
“memoria clandestina” (p.5).

Seria dita como clandestina uma memaria que ndo pode ser exposta, pois uma possivel
exposicdo potencialmente prejudicaria aqueles que detém o poder. Neste caso, seriam 0s
senhores que no passado comandavam os engenhos de aclcar e nos tempos atuais, continuam
a exercer dominio sobre as grandes cidades. Suas posses se refletem em propriedades

imobiliarias e construtoras®*, e eles mantém influéncia nas dinamicas politicas das cidades®®.

34 Mais uma conex&o que pode ser feita entre o filme e Aquarius (2016).
35 Em Aquarius, os donos da Construtora mantém relacdo de proximidade com o dono do jornal amigo de Clara
(Sénia Braga).



67

No filme, Francisco ¢ o senhor de engenho “vigente”, sendo, muito provavelmente,
também herdeiro de um passado ainda mais tenebroso®®. Apesar de continuar mantendo suas
raizes nas fazendas, em determinado momento o personagem fala “meu trabalho é 1a no
engenho, em Bonito, onde tenho minhas terras” (O Som ao Redor, 2012).

Entretanto, ele se encontra inteiramente adaptado a modernidade da cidade urbana (se
aproveitou dos bens conquistados no engenho e se tornou proprietario de grande parte dos
imoveis do bairro de Boa Viagem), morando em uma cobertura quase em frente a praia, e tem
seu neto Jodo como atual corretor dos apartamentos aos quais ele é detentor.

Interessa também notar as semelhancas de Francisco, e dos personagens do filme, com

a perpetuacdo de um coronelismo, conforme Lima e Migliano, 2013:

As semelhancas com o coronelismo abrangem também a distin¢do entre os patrfes
brancos, donos das propriedades e os empregados, descendentes de negros ou de
indios. Os personagens portam em seus corpos 0s signos de sua posicao social, seja
no modo de se vestir, como o0 uso de uniformes, seja nos objetos de consumo ou no
comportamento (LIMA; MIGLIANO, 2013, p. 190).

Dessa forma, Francisco seria 0 dono de engenho que continua perpetuando um passado
que se reflete no presente. Os lugares de memaoria em O Som ao Redor sdo, pois, apresentados
como uma critica a essa perpetuacdo de poder, fez-se necessario, portanto, na visao do diretor,
mostrar os espa¢os do engenho de Francisco, para deixar evidente essa critica. Ao mostrar esses
lugares, e pelas cenas nelas contidas, torna-se mais evidente a relacdo de ligacdo entre o

Pernambuco do passado e do presente (Figura 22).

% |nsere-se aqui a hipdtese de livre pensamento do autor de que Francisco seria provavelmente neto de um senhor
de escravos dono de engenho.
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Figura 22: Uma das fotografias apresentadas no inicio do filme, mostrando uma casa grande, elemento
arquitetdnico marcado pela época da escraviddo no Brasil, ficando na mesma area que os engenhos de cana-de-
acucar (esq.). Plano que mostra os personagens de Jodo e Sofia saindo da visita a casa grande de Francisco (dir.).

Fonte: O Som ao Redor (2012), adaptado pelo autor, 2022.

Em outra sequéncia de cenas no filme que retratam essa relacdo passado/presente, a
personagem de Sofia (Irma Brown), é levada pelo seu namorado Jodo para visitar uma antiga
casa em que morou na infancia e que serd demolida para a construcdo de uma nova torre de
edificios, de 21 andares, a personagem rememora 0s espacos da casa com nostalgia.

Na sequéncia anterior, o tio de Jodo, Claudio (Sebastido Formiga), relembra como era
antigamente a rua em que mora, a cena mostra o plano de uma rua ainda sem asfalto, com carros
antigos e casas com muitas arvores, com muros bem baixos, contrastando com a rua na
contemporaneidade com muros e prédios cada vez mais altos e espacos fechados. Assim, nesses
espacos, os lugares de memoria irdo deixar de existir, a casa que Sofia morou serd demolida, e
a rua gque Claudio sente saudade ndo existe mais, sendo conservado apenas por fotografias ou

lembrangas dos proprios personagens (Figura 23).

Figura 23: Sofia visita pela Gltima vez casa que morou na infancia e serd demolida (esq.); Claudio relembra
como era antigamente a rua onde mora (dir.).

Fonte: O Som ao Redor (2012), adaptado pelo autor, 2022.
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A mesmo tempo em que o filme se mostra contemporaneo e coloca o dedo na ferida dos
problemas urbanos da cidade do Recife (podendo ser qualquer outra cidade de grande porte
brasileira, assim como visto em Enjaulado), o diretor também mostra os dilemas do passado de
nossa histdria escravocrata e posteriormente de exploracdo de méo-de-obra barata, no qual os
menos favorecidos permanecem em suas condi¢des de vida precérias, e 0os mais favorecidos
mantém-se cada vez mais produzindo riquezas as custas do “sangue” do trabalhador. O passado
continua existindo na rotina de O Som ao Redor, mesmo que com uma nova roupagem.

A abordagem referente ao sertdo nordestino, no universo cinematografico de Kléber
Mendonca Filho, se dara no seu ultimo longa-metragem, Bacurau (2019). A representacao desse
sertdo se da também aos moldes de uma relagdo com o contemporaneo e a0 mesmo tempo com

seu 0 passado, seu patrimdnio e seus lugares de memoria, que sera visto no topico a seguir.

3.23 O SERTAO CONTEMPORANEO E A MEMORIA VIVA EM BACURAU

Bacurau (2019), até entdo, ¢ a mais recente obra do diretor Kléber Mendonga®’, em
parceria com Juliano Dornelles, sendo antecedido pelo longa Aquarius (2016), que sera
comentado mais detalhadamente no proximo tépico. Deixando de lado a capital de
Pernambuco, Recife, ponto de destaque em seus ultimos filmes, essa obra se direciona a contar
uma histéria sobre um povoado distante no interior do Nordeste, intitulado no filme como
Bacurau.

A histédria do filme, que se passa alguns anos no futuro, conta sobre essa comunidade
de Bacurau, situada no sertdo nordestino, que sofre com a falta d’agua, cujo seu fornecimento
é impedido por alguns individuos, e depende da ajuda do poder publico, representado aqui pelo
caricato prefeito oportunista Tony Janior (Thardelly Lima), para receber suprimentos basicos,
como remédios e livros.

Em um determinado dia a regido some dos mapas onlines, e perde o sinal de internet e
de telefonia, isolando ainda mais a regido, e deixando a populagéo a mercé de uma certa invasao
de estrangeiros americanos, chefiados por Michael (Udo Kier), que se propdem a utilizar
daquele lugar como espaco para um “jogo” que provocaria o exterminio de toda a populagao
de Bacurau. Da-se inicio, a partir de entdo, a uma série de matancas suspeitas que colocam o0s

moradores de Bacurau sobre um risco eminente.

370 filme Relatos Fantasmas (2023) foi lancado em 24 agosto de 2023, portanto, apds a finalizagdo desta
dissertacéo.
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Utilizando de um teor distopico e futurista, com referéncias também a filmes Western3®,
a obra, de certa forma, subverte o j& conhecido conceito de representacdo do sertdo nordestino.
Assim como em Arido Movie, os elementos de nordestinidade representados em Bacurau
(sertdo, falta d’agua, cangago), sdo abordados de uma forma diferente da vista em obras ja
citadas anteriormente, dando um novo olhar ao ja preconcebido conceito de Nordeste. O sertéo
representado no filme n&o é seco como o visto em filmes como Abril Despedacado (Figura 24).
O problema da falta d’agua, ndo esta diretamente associado a falta de chuva, mas sim é um

problema politico, com provavel interesse do prefeito, ocasionado pela barragem da represa.

Figura 24: Em Bacurau (2019), o sertdo representado é verde e cheio de vida.

Fonte: Bacurau (2019), adaptado pelo autor, 2022.

O cangaco, aqui representado pela figura do personagem Lunga (Silvero Pereira), ndo
¢ apenas representado pelo esteredtipo de um “cabra macho”, Lunga ¢ cheio de apetrechos
visuais — como unhas pintadas, cabelo colorido, pulseiras, colares, e roupas diferentes -,
subvertendo o conceito criado pelo imaginario popular sobre os cangaceiros, conceito este
corroborado ao longo dos anos com filmes e obras televisivas (Figura 25), como O Auto da
Compadecida (2000).

3 Filmes americanos de velho oeste, em que o herdi branco vai “pacificar’” uma regido através de violéncia armada.
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Figura 25: Em Bacurau (2019), a figura do cangaceiro é subvertida pelo personagem de Lunga (Silvero Pereira),
que vai de encontro a figura classica do cangaceiro quase sempre associado a figura de Lampiéo.

Fonte: Bacurau (2019), adaptado pelo autor, 2022.

Outra subversdo do filme, é a representacdo do povo sertanejo. Os moradores de
Bacurau, possuem a capacidade intelectual de entenderem o que esta acontecendo, ndo se
deixarem abater e pensarem em solucfes para como lidar com o problema apresentado. Outra
demonstracdo dessa esperteza se da através da representacdo da tecnologia em Bacurau. Um
dos artificios utilizados pelo grupo de invasores é colocar um drone para monitorar e sobrevoar
a regido, tendo a intencdo desse equipamento parecer um disco voador. Como citam Diogo e
Soares (2020, p. 10), “A aparicdo de objeto tdo esdrixulo apresenta-se como deboche a
populacao e ao proprio espectador, que desconfia da antiguidade em meio ao enredo futurista.”

O drone, porém ¢ facilmente identificado pelos moradores de Bacurau, mesmo que
fagam referéncia a este parecer de outro planeta “um drone parecendo um disco voador antigo”,
nesse ponto a populacdo aparenta ser mais esperta do que o imaginado pelos invasores
americanos, em contraponto, assim, ao cliché de que o povo sertanejo é ignorante e desprovido
de inteligéncia intelectual. Conforme cita Aguiar (2020, p. 193) “as comunicagdes historicas
em massa sedimentaram a ideia de um Nordeste pobre, inculto e mal educado e suprimiram
outras vivéncias individuais em detrimento de uma ideia coletiva incompleta e dominadora.”
Bacurau busca assim trazer uma nova perspectiva coletiva sobre a regido em detrimento desse
conceito ja pré-concebido.

A representagéo do espaco urbano, em Bacurau, traz um senso de representatividade ao
povo nordestino que assiste ao filme, pela semelhanca do lugar com cidades pequenas e
povoados do interior do sertdo, ao mesmo tempo que os espacos fisicos da regido, representados
principalmente pelo museu e pela escola, trazem um senso de pertencimento dos personagens

do filme ao seu lugar. O museu historico representa a historia viva de Bacurau, e a escola
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representa o senso de educacdo e conhecimento que seu povo possui. Tais lugares séo, pois,
patrimonios edificados do povoado.

A respeito do museu, conforme cita Veras (2020, p.71), a edificacdo permeia o filme
em sua quase totalidade, mesmo que inicialmente de forma sutil. “O imovel é perceptivel em
diversos planos abertos que apresentam o povoado quase em sua totalidade espacial, além de
alguns rapidos planos fechados que apresentam sua fachada, mas na maior parte da projecéo
permanece fechado.” O museu de Bacurau € o lugar onde se € guardado a sua historia, seus
registros, seus objetos, seus lugares de memoria.

Outro momento em que o museu ganha um ponto de destaque no filme, contribuindo
para o entendimento do que acontecerd no final do longa-metragem, é quando os dois
forasteiros brasileiros, - um casal de moradores da regido sudeste do Brasil que se veem como
iguais aos Norte-Americanos, no que depois sera revelado que eles sdo funcionarios do
Governo Brasileiro -, visitam um mercadinho, ao passo de que instalam um bloqueador de
sinais ali. A proprietaria Luciene (Suzy Lopes), ao ver que sdo turistas 0s questiona se eles ndo
procuraram conhecer o museu de Bacurau, os sugerindo que eles “deveriam visitar”. Afinal, ao
se conhecer o museu historico da cidade, os personagens invasores entenderiam a histéria do
local, seus elementos de resisténcia e seu histdrico de lutas e de violéncia como artificio para a
sobrevivéncia.

Assim, a invasdo americana que ocorre no filme, em uma certa alusdo a invasdo da
globalizacdo chegando na regido Nordeste, ndo ganha forca, afinal, seu povo tem a memoria
viva do lugar e busca nas lembrancas de sua histdria, a forca e as ferramentas para eliminar seus
invasores, utilizando de sua escola e do seu museu como pontos de apoio e “fortes” para sua
protecao e resisténcia.

Dessa forma, em Bacurau, a preservacdo do patriménio cultural e material é de suma
importancia para a sobrevivéncia dos moradores, servindo assim “como uma demonstragdo de
luta constante para a preservacdo da sua comunidade, sua histdria, seu povo, englobando se
como seu patrimonio historico-cultural” (MELO, 2020, p. 16). A memoria coletiva do seu povo
é utilizada como recurso de defesa, tanto no sentido material, com a utilizacdo das armas e
ferramentas presentes no museu, quanto no sentido imaterial, através do resgate das raizes da
sua historia para impedir o esquecimento dessa comunidade. (Veras, 2020).

O topico a seguir abordara o segundo filme do mesmo diretor, Aquarius (2016). Em se
tratando da obra de principal foco nesse presente trabalho, a descricdo do filme sera feita de

uma maneira um pouco mais minuciosa do que na abordagem dos filmes anteriores, O Som ao
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Redor e Bacurau. Preparando assim o espaco para a analise posterior do filme que sera feita na
seguinte secao.

3.3 AQUARIUS E A PROBLEMATIZACAO DO NOSSO OBJETO

Aquarius (2016) é o segundo filme de Kléber Mendonga, um drama em parceria franco-
brasileira, que traz a tona diferentes temas relevantes para a reflexdo do espaco urbano
contemporaneo, como a especulacao imobiliéria e a questdo do pertencimento do patriménio
cultural, bem como os aspectos relacionados a patrimonio e lugares de memdria. O filme é
centralizado na histéria de Clara - uma jornalista aposentada e vilva interpretada por Sonia
Braga - e no prédio Aquarius, que nomeia a producao.

O edificio em questdo € localizado na orla da praia de Boa Viagem em Recife. Clara
(Soénia Braga) é a Unica moradora que ndo vendeu seu apartamento para a construtora, cujo
intuito é comprar todo o prédio para assim poder demolir a edificacdo e construir um novo
empreendimento residencial verticalizado no lugar. Ao longo da producéo, acompanhamos o
dia-a-dia da personagem, bem como sua resisténcia em permanecer vivendo no edificio, mesmo
sofrendo diversas formas de assédios e ameacas veladas da construtora, que tenta comprar o
prédio a todo custo.

Assim como visto em O Som ao Redor, o filme se inicia com a exibicdo de imagens de
uma Recife antiga, em preto e branco, e remetendo ao espaco urbano da cidade entre 0s anos
de 1970 e 1980 (Figura 26), principalmente na regido da praia de Boa Viagem. Ao passar das
imagens, tém-se a trilha sonora tocando a musica Hoje, de Taiguara, lancada no ano de 1969.
Ressalta-se que, a ambientacdo do comeco do filme nessa época, contribui para a construcdo

da narrativa que se daré ao longo do longa-metragem.

Figura 26: A representagdo de uma Recife antiga e menos verticalizada é o primeiro elemento apresentado do
filme de Kléber Mendonga.

e

Fonte: Aquarius (2016), adaptado pelo autor, 2022.
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As imagens séo seguidas pela introducao da primeira parte do filme, intitulado “o cabelo
de Clara”. A primeira cena exibida no filme se passa em uma praia no periodo da noite,
provavelmente sendo ali a praia de Boa Viagem, ali somos informados que estamos nos anos
de 1980. A personagem de Clara (Barbara Colen) ainda é jovem e estd com seus familiares
ouvindo e apresentando musicas dentro de um carro. Também somos informados, com o foco
da camera na placa do carro, de que o filme se passa na cidade de Recife-PE. A cena é
importante para contextualizar a relacdo da personagem principal com a mausica, que €
permeada durante toda a producao.

A cena seguinte se passa ja dentro do edificio que ainda iremos conhecer mais ao longo
do filme, o edificio Aquarius se faz presente no aniversario de 70 anos de tia Lucia (Thaia
Perez), que se passa dentro do apartamento de Clara. Enquanto Clara chega com seu irmao,
cunhada e seus filhos, do passeio de carro, vemos a fachada do prédio nos anos de 1980, nota-
se que o edificio, de carater mais horizontalizado, aparenta fazer parte do seu entorno, ndo sendo

mostrada nenhuma edificacdo de porte maior ao seu redor (Figura 27).

Figura 27: O edificio Aquarius é representado na década de 1980 como um prédio vivo e distante da
verticalizacdo que se encontra o bairro nos tempos atuais.

Fonte: Aquarius (2016), adaptado pelo autor, 2022.

Desde esses primeiros momentos, a relacdo da personagem protagonista com o edificio
é enfatizada, Clara sobe as escadas do prédio, interage com seus vizinhos, chega no seu
apartamento, vai em busca das criancas na garagem. Nesse periodo de tempo, ainda no ano de
1980, o predio se encontra em bom estado de conservagdo e aparentemente completamente
habitado.

Apbs uma cena que aborda uma homenagem a tia Llcia, com a personagem

relembrando mem@rias vivas de seu passado, é dito pela primeira vez no filme sobre o cancer
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de Clara, doenga a qual ela venceu. O entendimento a respeito do titulo da primeira parte do
filme agora se mostra mais perceptivel, o cabelo de Clara esté curto, entende-se assim que seu
processo de tratamento foi ainda recente.

A passagem de tempo no filme se da ainda na festa, a cena € interessante de ser
destacada pois percebe-se que ao passar dos anos 0s madveis da casa ndo mudaram muito (Figura
28), Clara é nostélgica quanto ao seu passado, e tenta preserva-lo. O passar dos anos para o
tempo presente também d&o a personagem um cabelo muito maior, sua relacdo com seu cabelo
e com sua historia é perceptivel. Nao s6 o cabelo cresceu, mas o tempo agora também passou
para Clara, e para o edificio Aquarius, 0 apartamento que estava cheio agora se encontra apenas
com a protagonista e sua empregada Ladjane (Zoraide Coleto), o prédio também agora esta

quase vazio, nota-se ao decorrer da producdo que apenas Clara continua morando nele.

Figura 28: A passagem do tempo dos anos 1980 para o tempo presente demonstra que pouca coisa foi mudada na
configuracdo do apartamento e na disposi¢do dos mdveis pela casa. Percebe-se também a busca pela preservacéao
da memoria, que permeia a personagem de Clara durante todo o filme.

Fonte: Aquarius (2016), adaptado pelo autor, 2022.

A partir de entdo, o filme apresenta a sua historia, Clara passara ao longo do filme a
sofrer diversos assédios e ameacas veladas da construtora Bonfim, representados pelos
personagens Diego Bonfim (Humberto Carrrdo) e seu av0 e dono da construtora Geraldo
Bonfim (Fernando Teixeira), que deseja a todo custo comprar seu apartamento para que possam
construir mais uma torre de apartamentos em seu lugar.

A primeira visita, exibida no filme, dos dois personagens a protagonista demonstra que
aquela ndo é a primeira investida da construtora para comprar o apartamento, apresentando uma
“proposta generosa” e indicando que o futuro prédio agora passara também a se chamar
Aquarius, como uma homenagem ao edificio ainda existente, que sera demolido “uma forma
de preservar a memoria da edificacdo né” (AQUARIUS, 2016, 30°40”). A proposta, contudo,
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néo surte efeito, Clara ndo demonstra interesse nem em saber qual o valor oferecido pelo seu
apartamento.

Destaca-se na cena quando a personagem de Sonia Braga pergunta a Diego qual era o
nome anterior do futuro edificio, ao que ele responde que seria “Atlantic Plaza Residence”.
Nesse momento, o diretor aproveita para tecer uma critica aos atuais padrdes de construgdo de
condominios de classe média e alta no Brasil. A pratica de utilizar nomes estrangeiros, o
estrangeirismo, é comum nessas edificacdes, dando uma aura de sofisticacdo e grandiosidade.
No entanto, essa escolha linguistica também sugere uma pretenséo de status e magnificéncia,
indo além da mera utilizacdo de nomes em portugués brasileiro.

A relacdo de Clara com a construtora vai se agravando ainda mais no decorrer do filme,
as investidas da construtora se ddo aparentemente visando incomodar a paz da protagonista,
promovendo festas no prédio em cima, alugando o prédio para cultos evangélicos e incendiando
colchdes na garagem (Figura 29). Contudo, ao final do filme percebe-se que a Bonfim se
aproveitou de um periodo em que Clara estava viajando para inserir toras de madeira com cupim
de demolicdo em diversos apartamentos vazios (Figura 30), buscando assim fazer com que o

prédio se deteriorasse mais rapidamente, e também colocando em risco a vida da prépria Clara.

Figura 29: As investidas e ameacas veladas dos donos da construtora com Clara sdo demonstradas ao longo do
filme, como em dialogos de embate entre os personagens e na busca por atrapalhar a paz e o conforto de Clara.

Fonte: Aquarius (2016), adaptado pelo autor, 2022.
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Figura 30: A deterioracdo dos apartamentos pelos cupins de demoli¢do sdo perceptiveis e demostram que a
construtora esta disposta a tudo para conseguir colocar o edificio Aquarius abaixo.
] ¥l [ lf

|

Fonte: Aquarius (2016), adaptado pelo autor, 2022.

N&o somente sendo assediada pela construtora através das investidas de Diego, varios
personagens (seu irmao Anténio, sua filha Ana Paula, o salva vidas Roberval), inclusive Diego,
ao longo do filme também questionam a Clara sobre a falta de seguranca e de “qualidade de
vida” da protagonista morando naquele local “antiquado”.

Em uma das cenas, o personagem de Roberval (Irandhir Santos) ainda ressalta que “¢é
bom ter um pouquinho de medo né” (AQUARIUS, 2016, 51°58”) (Figura 31). Em outro
momento, quando os filhos estdo fazendo uma intervencéo com Clara, a filha Ana Paula (Maeve
Jinkings) diz que a mée vive em um prédio fantasma, e mais uma vez a questdo da seguranca e
da qualidade de vida é questionada “a senhora esta vivendo num prédio que nao tem conforto,
que ficou velho, que ndo tem seguranca, que ndo tem estrutura nenhuma, ele esta vazio”
(AQUARIUS, 2016, 01°05743°”)

Figura 31: O personagem de Roberval (Irandhir Santos) é mais um dentre tantos que tentam colocar medo em
Clara (esqg.). A relagdo de proximidade e de conexao das janelas do prédio Aquarius com a praia de Boa viagem,
sem a presenca de instrumentos de seguranca, é um dos elementos que antes era visto como luxo e agora é visto

como um fator de inseguranca (dir.).

L] P

Fonte: Aquarius (2016), adaptado pelo autor, 2022.
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Em determinado momento do filme, Diego é quem aborda a questéo da seguranca e do
conforto como argumento para tentar persuadir Clara a desistir de morar no Aquarius “o prédio
ta vazio e eu a construtora, todo mundo, a gente ta preocupado com uma pessoa, com toda
licenca, perddo, da sua idade aqui. Eu ndo deixaria minha vé minha mée morando num lugar
desse, sozinha no Brasil de hoje em dia” (AQUARIUS, 2016, 01°51700°"). A conversa, que
possui um certo tom de ameaga continua com o personagem dizendo que Clara precisa morar
em um prédio com seguranca 24 horas, pois 0 Aquarius ndo oferece tal opcao.

Apesar de ndo demonstrar hesitacdo quanto a vontade de permanecer no Aquarius, Clara
parece demonstrar, internamente, que esta preocupada com a sua seguranga. Em uma cena, que
guarda semelhangas com outra apresentada em O Som ao Redor, conforme mencionado
anteriormente, Clara aparenta sonhar que alguém esta invadindo seu prédio. Na sequéncia, a
personagem se levanta, vai até a porta de entrada do apartamento para verificar se este esta
aberto, verificando que sim, ela tranca a porta e coloca um fecho de seguranca (Figura 32). O
uso do elemento da seguranca, ou a sua auséncia, € mais uma vez utilizado como elemento
filmico por Kléber Mendonca, ao mesmo tempo que o diretor faz referéncias a “arquitetura do

medo”.

Figura 32: Apesar de ndo demonstrar, 0 medo permeia a personagem de Clara, a fazendo sonhar com alguém
invadindo seu apartamento e ir de madrugada fechar a porta de entrada.

Fonte: Aquarius (2016), adaptado pelo autor, 2022.

A finalizacdo do filme se da com a descoberta, por parte de Clara, de que a construtora
Bonfim implantou cupins de demoli¢do em vérios apartamentos acima do seu. Em um momento
anterior, Clara conversa com um amigo jornalista, Ronaldo (Lula Terra), em busca de descobrir
algo a respeito dos donos e do neto da construtora, a cena deixa indicios de que Clara vem de
uma familia influente, a0 mesmo tempo que expde marcas antigas das estruturas oligarquicas

em Pernambuco com falas como: “[...] extensao dos vinculos familiares aos circulos de amizade



79

ndo ¢ Ronaldo, uma coisa bem pernambucana, bem brasileira” (AQUARIUS, 2016,
01°57708°”) e “quem ndo ¢ Cavalcante ¢ cavalgado” (AQUARIUS, 2016, 01°57”15°”)

Por fim, apds conseguir com Ronaldo algumas informacdes e procurar documentos no
arquivo publico, Clara vai com seu irmdo Antonio, sua advogada Cleide (Carla Ribas) e seu
sobrinho Tomés (Pedro Queir0z), para ter um ultimo embate com Geraldo e Diego. Os
documentos encontrados ddo a entender que a construtora tem algum calcanhar de Aquiles
muito forte que tentou esconder por longos anos “dona Clara acho que eu ndo era nem nascido
quando aconteceu isso aqui” (AQUARIUS, 2016, 02°18759°”).

A catarse final é quando Clara, antes de abrir a mala cheia de madeiras com cupins de
demolicéo e joga-las sobre a mesa da sala de reunides da construtora, fala que “[...Jeu sobrevivi
a um cancer, tem mais de 30 anos, sabe, e hoje em dia eu resolvi uma coisa, eu prefiro dar um
cancer invés de ter um” (AQUARIUS, 2016, 02°19747°”). O momento final do filme da a
entender que a luta de Clara, mesmo que pareca ser longa e cansativa, so tera um fim quando a
personagem vier a falecer.

Destaca-se a cena dos personagens entrando na construtora e tendo a visdo de uma mesa
cheia de maquetes de novos empreendimentos, todos sdo torres de prédios aos moldes ja
conhecidos por quem mora em grandes centros urbanos (Figura 33). Apesar do final agridoce,
imagina-se que posteriormente a luta de Clara so terd algum efeito durante alguns anos. Por
fim, o antigo Aquarius sera mais um prédio de importancia arquitetdnica do periodo moderno
que vira abaixo e dara lugar a mais algumas torres verticais de apartamentos aos moldes

contemporaneos, com o “conforto” e a “seguranca’ que se imagina nos tempos de hoje.

Figura 33: As maquetes presentes na construtora como “trunfo”, sdo mais do mesmo, prédios verticalizados sem
nenhuma relagdo com seu entorno e fechados entre si. Atenta-se para o fato de que possivelmente uma dessas
maquetes é o possivel prédio que ird substituir o Aquarius.

Fonte: Aquarius (2016), adaptado pelo autor, 2022.



80

As criticas apontadas por Kléber Mendonga em Aquarius, bem como o que j& foi visto
também em O Som ao Redor, destacam a tendéncia cada vez mais frequente, a medida que a
globalizacdo avanca, de destruir edificios e residéncias de carater horizontal e de carater
historico. Isso é exemplificado principalmente pelo Edificio Aquarius no primeiro filme, assim
como pela casa de Sofia em seu trabalho anterior. No lugar dessas edificacdes, surge uma
proliferacdo de edificios verticais genéricos, de grande porte e desprovidos de conexdo com o
seu entorno e com a rua. Sob o pretexto de modernidade, seguranca e integracdo global, perde-
se a riqueza da diversidade dos espacos, a interacdo social e a relacdo com o entorno.

Conforme Pereira e Scotto (2017), a questdo da memoria é abordada desde suas cenas
iniciais, as cenas do aniversario da tia Lucia nos anos de 1980, logo evocam questdes do passado
da familia, como também, o momento em que o marido de Clara discursa revelando que a
personagem havia superado um cancer -, elemento também importante no filme para se
entender as relagdes da protagonista com as marcas que a vida lhe deixa.

A presenca do lugar também é reforgcada nas cenas iniciais no qual a protagonista vive
com sua familia no edificio, refletindo a importancia deste no decorrer do filme pelo tempo em
que Clara mora no prédio e por todas as memdrias que ele representa para a personagem. O que
se percebe é o lugar, em diferentes escalas, sendo o locus de acdes afetivas, relacdes entre
geracdes de pessoas da mesma familia, na producdo de memdrias individuais e coletivas.
(PEREIRA E SCOTTO, 2017, p.8).

As lutas suscitadas por Clara transcenderam o lugar da memoria social e afetiva da
ficcdo e transbordaram pelas telas dos cinemas atingindo o espectador, em suas
préprias memdrias sociais e em seus mais diversos lugares, 0 que contextualmente se
fez em um pais conturbado ideologicamente e dividido por uma crise econémica e
politica. (PEREIRA E SCOTTO, 2017, p.13).

Assim, o filme aborda de forma evidente a importancia da memoria afetiva e a questao
do sentimento de pertencimento, retratados amplamente pelos enquadramentos apresentados,
como na cena de transicdo dos anos de 1980 para os dias atuais (2016), onde se ressalta as

lembrangas que o lugar trouxe no passado, como a conservacdo dos moveis da casa (Figura 34).
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Figura 34: A memoria afetiva de Clara se encontra também em objetos de recordacdo como os albuns de
fotografias da familia (esq.), e os discos de vinil da personagem (dir.).

Fonte: Aquarius (2016)

Também é vista a questdo da memoria pelas fotografias exibidas no inicio do filme,
como também as fotos antigas de familia vistas pelos personagens em uma determinada cena
no meio do filme - as fotografias e elementos de recordacédo (como os discos de vinil de Clara
e 0s moveis da sala) se fazem presentes ainda em diferentes cenas, reafirmando o resgate do
passado presente na obra -, refor¢ado ainda pela trilha sonora, com diversas cancfes da antiga
musica popular brasileira e do pop-rock internacional da década de 1980.

Explorando primordialmente as questdes de patrimdnio e memoria afetiva, Aquarius
também mergulha em varias problemaéticas e criticas relacionadas ao espaco e as cidades
contemporaneas, temas que Kléber Mendonca j& havia abordado em suas obras anteriores e
também retoma em Bacurau, ainda que com abordagens distintas.

Embora pareca mais otimista e apresente um panorama menos negativo e pesado do que
0 visto em O Som ao Redor, Aquarius também lanca luz sobre as dindmicas de poder e a
manutencdo do status quo. Clara, apesar de gozar de condi¢do financeira estavel e pertencer a
uma familia influente, ao confrontar forcas de poder superiores a ela, experiéncia o peso de uma
luta que pode ser desgastante e, talvez, infrutifera. Mais uma vez, o filme destaca como a busca
pelo "novo™, impulsionada pelo mercado imobiliario e pela classe média brasileira, estd sempre
em destaque, mesmo que isso signifique demolir edificios de relevancia histdrica e subestimar
as pessoas e suas memorias.

Interessante notar como Aquarius aborda essas tematicas de maneira poética,
mergulhando nas relagdes da memoria, patrimonio e poder por meio de uma abordagem
cinematogréafica carregada de detalhes. O filme utiliza a linguagem visual e narrativa para
explorar as nuances desses temas, conferindo-lhes uma dimensao estética e emocional que

transcende a mera critica social. A proxima secdo se aprofundara nessa abordagem, analisando
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cenas especificas do filme para revelar como Kléber Mendonca utiliza elementos visuais e

narrativos para transmitir uma visao complexa e rica dessas questdes.
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4. ANALISE POETICA DO FILME AQUARIUS

Esta ultima secdo, tem como foco principal a analise filmica do filme Aquarius, tendo
como principio uma analise mais poética ligada a mensagem ao qual o filme aborda, sua relacao
com a memoria, as criticas implicitas ao urbanismo contemporaneo, as rela¢oes a respeito do
patrimonio e as nuances da personagem Clara.

A primeira subsecdo (4.1) trata sobre uma breve descricdo do filme Aquarius,
contextualizando o momento em que o filme foi lancado e produzido e compreendendo um
pouco mais a respeito da analise poética que serd feita. O subsecdo seguinte (4.2), trata das
relagdes arquitetonicas que ficam expostas na obra em questdo. O item (4.3) aborda como o
prédio Aquarius se relaciona com as questdes referentes a memoria afetiva e social e 0s seus
lugares de memoria.

Desta forma, a se¢do busca explorar as nuances do filme Aquarius relacionando ao que
ja foi abordado anteriormente neste trabalho e entender um pouco mais sobre essa conexao
entre os temas e o filme. Assim, tém-se como objetivo ao final desse trabalho, uma melhor
compreensdo a respeito do filme Aquarius, e como ele esta diretamente ligado as problematicas

antes relatadas em questao.

4.1 O FILME AQUARIUS: UMA ANALISE POETICA

Antes de ser um filme politico®, Aquarius tornou-se um filme politico. Langado no
Brasil um dia depois da oficializacdo do impeachment da entdo presidente Dilma Rousseff, a
obra desde os festivais de lancamento pais afora ja abrangia o contexto politico do que estava
acontecendo no pais, com parte do elenco e da equipe do filme levantando placas contrérias ao
processo de golpe que estava por aqui ocorrendo*. Para além disso, e ja sob o governo do ent&o
presidente Michel Temer, muito especulou-se sobre um possivel boicote do filme por parte do
Governo Federal na candidatura de Aquarius como filme internacional a concorrer ao Oscar do

seguinte ano de 2017.

39 Entende-se aqui por filme politico, filmes que abordam as questdes sociais, politicas, econdmicas e culturais de
maneira critica, como é o caso do enredo de Aquarius. .

40 Noticia: Equipe de Aquarius protesta em Cannes contra Impeachment de Dilma. Disponivel em:
<https://g1.globo.com/pop-arte/cinema/noticia/2016/05/equipe-de-aquarius-protesta-em-cannes-contra-
impeachment-de-dilma.html>. Acesso em: Mai. 2023.
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Aquarius surge assim, em um contexto conturbado da politica e da histdria recente do
Brasil. A obra, pois, ficou marcada por seu cunho politico, sendo associado como um filme de
esquerda e “digno” de boicote*!, antes mesmo de sequer ter sido visto pela populacio brasileira.

O filme também pode servir de paralelo, da historia ficticia de Clara, com a realidade
vista na historia da Presidente Dilma durante o processo de impeachment em 2016. Ambas sdo
mulheres fortes e resilientes que enfrentaram resisténcia e pressao de forgas poderosas em seus
respectivos contextos. Enquanto Clara enfrenta a especulacdo imobiliaria e a ameaca de perder
seu lar e suas memorias no filme, Dilma lutou contra um processo politico bastante controverso,
onde alegava ser vitima de um golpe politico disfarcado de impeachment, defendendo sua honra
e legitimidade como lider democraticamente eleita. Ambas as personagens representam figuras
de resisténcia em meio a desafios politicos e sociais, personificando a forca da mulher em
contextos distintos.

Para além do seu langamento conturbado e das polémicas externas que influenciaram a
opinido popular a respeito do filme, Aquarius ndo deixa de ser um filme politico, abordando
tematicas que ja sdo velhas conhecidas e que impactam no desenvolvimento das cidades e das
pessoas, sendo assim temas com fortes vertentes politicas, que influenciam nas questdes
econdmicas, sociais e culturais de um pais, dentre elas, especulacdo imobiliaria, arquitetura do
medo e valorizagdo do patrimonio.

A abordagem voltada para a analise poética tem como principio focar nos temas que o
filme discute, em consonancia com a ambientacdo e a forma como os planos foram postos em
cena. Entendendo que o filme é uma obra subjetiva, Gomes (2004) aborda trés questdes
fundamentais para a compreensio de uma obra, sendo estas: cognitiva, sensorial e afetiva. E
preciso equilibrar esses trés elementos para que se possa entender um pouco mais sobre o filme,
0 que ndo necessariamente queira dizer que cada obra possui uma mensagem a ser dita. Da
mesma forma, para compreendermos um pouco sobre um filme precisamos fazermos perguntas
sobre ele, entender como funciona, sua destinacéo, seus efeitos.

Em Aquarius, particularmente, acredita-se que muitas sdo as sensagdes, mensagens e
sentimentos afetivos que o filme transmite. Como ja visto brevemente na secéo anterior, a obra
passa por diversas nuances, abordando diferentes questdes, mesmo que de forma implicita ou
breve. A ambientacdo, os detalhes, o ndo dito, tudo em Aquarius tem um porqué, uma

motivacao.

41 Artigo: Disponivel em: <https://veja.abril.com.br/coluna/reinaldo/assim-que-aquarius-estrear-no-brasil-o-
dever-das-pessoas-de-bem-e-boicota-lo-que-os-esquerdistas-garantam-a-bilheteria>. Acesso em: Mai. 2023.
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Para esse trabalho, o foco sera voltado nas questBes referentes aos temas principais do
filme, a luta de Clara contra a especulacéo imobilidria enquanto tenta preservar seus lugares de
memoria, em principal o Aquarius. Para isso, foi dividida as analises em dois temas que foram
abordados anteriormente e cujo o presente trabalho tem como foco, sendo eles: Aquarius e a

relacdo com a arquitetura e as relagbes com a memoria social e afetiva, que veremos a seguir.

4.2 0 PREDIO AQUARIUS: A EXPOSICAO A ARQUITETURA

O filme estabelece conexdes com aspectos arquitetdnicos e urbanisticos ao longo da
narrativa, desde o titulo que faz referéncia ao edificio Aquarius. A representacdo do prédio,
tanto em cenas quanto em dialogos, aborda diversas problematicas e permite discutir uma
variedade de temas relacionados ao contexto apresentado anteriormente. Na analise em quest&o,
foram escolhidas algumas dessas cenas, a critério do olhar do autor, o qual abordam momentos
que conseguem traduzir as ideias presentes no filme e transmitem uma mensagem pertinente a
esse trabalho, sendo estas: a relacdo com patriménio, as criticas a arquitetura neoliberal e todos

0s problemas envolvidos.

CENA 01: TRAGO AS MARCAS DO MEU TEMPO

Desde as cenas iniciais, o diretor sinaliza sua intencéo de explorar as complexas relagdes
entre passado e presente, um tema que permeia toda a narrativa do filme. Apresentando
fotografias antigas da praia de Boa Viagem (Figura 26), Kléber Mendonca insere imagens que
representam como era a formacéo e a ocupacdo daquele espaco antes das mudangas urbanas
que ali ocorreram, as imagens também mostram uma certa mudanca na paisagem visual, mesmo
gue ainda inicial. As primeiras imagens mostram as pessoas ocupando a praia e a orla de Boa
Viagem, nota-se também que a ocupacédo de cheios e vazios e a questdo do gabarito de altura
das edificacbes eram mais equilibrados. Ja se fazia presente a existéncia de prédios
verticalizados, oriundos provavelmente do crescimento econdémico das capitais do Nordeste a
partir das décadas de 1950 e de 1960, contudo, ndo eram maioria e ndo interferiam tanto na

paisagem visual relacionada a praia e a orla de Boa Viagem (Figura 35).
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Figura 35: Imagens antigas mostram a cidade do Recife com menos verticalizacdo e mais ocupagdo das pessoas
nas ruas.

- Gashs!

A escolha dessas imagens ndo se mostra apenas com intuito estético, mas também

politico, servindo como forma de contextualizar a tematica principal do filme: A luta de Clara
contra a especulacdo imobiliaria que ameaca sua casa (o prédio Aquarius), e a cidade do Recife
como um todo, representado na obra pelo bairro de Boa Viagem. Outro ponto a se destacar € a
masica de abertura, que, juntamente com a representacdo das imagens, evoca uma sensagao de
nostalgia e apela @ memoria.

“Hoje”, de Taiguara, ¢ uma musica langada em 1969, do género MPB (Musica Popular
Brasileira), que traduz muito bem, desde o seu pedaco inicial, as sensa¢fes que o diretor busca
trazer para o filme. O trecho diz: “Hoje trago em meu corpo as marcas do meu tempo. Meu
desespero, a vida num momento. A fossa, a fome, a flor, o fim do mundo.” (TAIGUARA, 1968),
capturam a esséncia das emocdes exploradas na producdo. Ao longo da producdo, as relacoes
com a musica popular brasileira e a personagem Clara se mostram ainda mais presentes.

A musica de abertura também reflete na relacdo de Clara e do Aquarius, enquanto Clara
carrega em seu corpo as marcas do tempo e do cancer que enfrentou, o edificio, por ser antigo,
carrega em si tracos de desgaste fisico, caracteristicos do tempo. Assim, a musica de abertura e
as fotografias em preto e branco ddo o tom do que sera abordado ao longo de todo o filme, as
marcas de Clara e do prédio Aquarius, a relagdo com a memdria e o sentimento de perda que a
vida carrega. As transformacdes do bairro de Boa viagem mudaram a dinamica das pessoas que
ali moram e modificou a formacdo urbana daquele espaco, sdo mudancas que dificilmente
possuem retorno € que tornaram o Aquarius um prédio “antiquado” no espago que ele se

encontra.
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CENA 02: O “ANTIQUADO” AQUARIUS

No decorrer do filme, diversos sdo os momentos que podem ser observados elementos
de significancia, que tentam passar uma informacgéo através do subjetivo, que se encontra
implicito, ndo ¢ algo dito verbalmente, mas algo que pode ser visto atraves do que as cenas
querem transmitir ao espectador.

Como pode-se ver na imagem abaixo (figura 36), em diferentes takes a presenca da
verticalizacdo no bairro de Boa Viagem se mostra uma realidade, Kléber Mendonca contrapde
em diferentes momentos o edificio que d& nome ao filme com seu entorno mais alto e
exuberante. O plano utilizado nessas cenas, em contra-plongée desencadeia uma sensacdo de
opressao. Esta técnica ndo apenas enfatiza a imponéncia dos edificios maiores em relacdo ao
edificio protagonista, mas também destaca a opressdo que recai sobre a protagonista, Clara.
Essa atmosfera opressiva em torno de Clara € um elemento sutilmente construido ao longo do
filme, em cenas como essa, e também em momentos de falas dos personagens sobre segurancga
e violéncia, como nos de embate da personagem com a construtora.

O uso do contra-plongée intensifica essa sensacao, pois os edificios maiores parecem se
impor tanto ao edificio central quanto a prdpria Clara. O diretor tece uma narrativa na qual a
opressdo se manifesta ndo apenas como uma presenca fisica e arquitetdnica, mas também como
uma forca que molda as interagdes, decisdes e desafios enfrentados pela personagem ao longo
da trama.

Voltando ao filme, ap6s um encontro que ndo deu muito certo, Clara sai do carro e antes
de entrar em casa, se detém para observar os prédios ao lado do seu. Primeiro, o diretor filma o
rosto de Clara, seus olhos focam nos prédios, em seguida € mostrado um plano das edifica¢des,
da pra perceber pelo menos 3 prédios altos ap6s o edificio Aquarius. Apds novamente mostrar
o rosto de Clara observando a vista, o plano seguinte vai seguindo o prédio imediatamente ao
lado do Aquarius, a cdmera (em contra-plongée) vai subindo, destacando a altura da edificacéo,
ao chegar no topo do prédio, o edificio Aquarius quase some do enquadramento (figura 36, lado

esquerdo).

Nota-se nessa cena uma certa simbologia implicita e de livre interpretacdo do autor.
Primeiramente, Clara tinha acabado de ser rejeitada por Alexandre (Léo Wainer), apés ele
descobrir que ela ndo tem mais um de seus seios, fruto de um céncer que Clara teve,
bTrevemente citado na parte inicial do filme. Logo apds sair do carro e avistar os prédios ao
lado do Aquarius, a impresséo que se da é a de que o Aquarius (por ser um edificio “velho” e
“antiquado”) também estd sendo rejeitado, em detrimento dos prédios novos que estdo sendo
construidos ao seu redor. Outro ponto a se ressaltar nesse plano apresentado, esse de mais
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facil compreensdo, é o de que o Aquarius esta sendo sufocado por seus vizinhos mais altos,
novos e exuberantes.

P13

Figura 36: Verifica-se na composi¢do das imagens que os prédios mais verticalizados estdo
Aquarius.

sufocando” o
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Fonte: Aquarius (2016)

Em outro momento, ja na parte final do filme, ap6s uma serie de acontecimentos
envolvendo os conflitos entre Clara e a construtora, Ladjane resolve mostrar a Clara o lugar em
que queimaram, a mando da construtora, alguns colchdes no patio do prédio. A cena é breve,
mas destaca-se aqui um plano (figura 36, lado direito), mostrando as personagens, novamente
em contra-plongée, ao fundo a garagem do Aquarius, e mais ao fundo as altas edificacdes
rondando e “sufocando” o Aquarius. Nota-se, mais uma vez, a presenca de pelo menos 3 prédios,
sendo um imediatamente atras do Aquarius, e outros dois mais ao fundo, e sendo um deles
(quadrado destacado em vermelho) um prédio que ainda esta sendo erguido, dando a ideia de
que a verticalizacdo esta se amplificando no seu entorno imediato.

O plano seguinte é de Diego (Humberto Carrdo) chegando de carro no patio em que fara
mais uma de suas investidas para intimidar Clara. Nessa mesma cena, durante mais uma
discussao entre Clara e Diego, o personagem de Carrédo diz em determinado momento “S6 acho
gue uma pessoa preparada como voceé tinha que ta num edificio seguro, com camera 24h, com
qualidade, com seguranga, aqui ndo da mais ndao” (AQUARIUS, 2016, 01°51734°”).

Em cena posterior (Figura 37), ja na parte final do filme, & mostrado Clara caminhando
por seu bairro, nota-se nessa tomada que a personagem esta rodeada de prédios de grande porte.
O plano aberto deixa a protagonista bem pequena em tela, dando énfase para a composi¢do da
rua. Percebe-se também que a personagem caminha sozinha na rua*?, evidenciando a crescente

sensacdo de isolamento nas areas urbanas. Afinal, em bairros cada vez mais marcados por

42 Recurso ja usado anteriormente por Kléber Mendonca em O Som ao Redor, e nos curtas Eletrodoméstica e
Enjaulado.
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condominios de grande altura e alto muros, poucas Sd0 as pessoas que ocupam as ruas,
contribuindo também para que estas se tornem desertas e mais perigosas.

A soliddo fisica de Clara se torna ainda mais intensa devido a opressdo imposta pela
arquitetura circundante. A predominancia da verticalizacdo no bairro de Boa Viagem é mais
uma vez destacada através dos imponentes edificios que a rodeiam. Essa arquitetura imponente
(criatura) parece engolir Clara, a unica figura humana a caminhar pela rua, destacando uma

relacdo de criatura (os prédios), dominando e oprimindo o criador (a humanidade).

Figura 37: Clara caminhando em seu bairro. Percebe-se que a personagem ao caminhar esta rodeada de
edificacBes de grande porte.

Fonte: Aquarius (2016)

Notando o contexto urbanistico, muitas sdo as reflexdes que essas cenas citadas podem
passar. O diretor critica o tempo todo, mesmo gue de forma nao dita, o crescimento desenfreado
e desordenado do bairro de Boa Viagem. A cidade, como um ator social, necessita de um espaco
estavel e ordenado, seu crescimento desorientado prejudica a conexao de relagdes sociais que
formam a urbe, assim, perde-se a matéria prima da vida social.

Jane Jacobs (2014), defendia a alta densidade e diversidade, principalmente nos grandes
centros urbanos, com o intuito de promover espacos diversos e ruas movimentadas, evitando o
perigo das cidades grandes através da vigilancia entre pessoas, os olhos da rua, de forma que,
importa-se que haja pessoas nas ruas para que a cidade flua. Contudo, a autora entendia que o
tema a respeito dessa alta densidade e da dindmica da cidade era complexo e envolvia diversos
fatores para poder ser bem sucedido. Para ela, o arranjo das cidades devia ser entendido como
de alta complexidade, necessitando de diferentes estudos e variaveis para se entender e se fazer
uma cidade diversificada e bem distribuida, as cidades precisam ser vivas para serem diversas

e seguras.
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Assim, como citado anteriormente, o que acaba ocorrendo é que se perde nas cidades
0s processos criativos em diferentes camadas da sociedade, acarretando em mudangas drésticas
nas paisagens das cidades, em prol apenas do lucro exacerbado, e ao focar apenas na eficiéncia
e no capital, o urbanismo liberal, representado principalmente pelas construtoras que dominam
0s centros urbanos, negligenciam a dimens&o social das cidades.

Voltando ao filme, ao se comparar as figuras 35, 36 e 37, € visivel a mudanca na
paisagem visual do bairro, perde-se o contato das pessoas com a rua ¢ se “ganha” prédios sem
relagdo com o seu entorno.

Outro ponto a ser percebido é a estética da seguranca, termo dito por Bauman, citado
anteriormente*®. Movidos pelo medo, a populagio e os instrumentos de poder (representados
no filme pelas construtoras), promovem a construcdo de muros altos ao redor das edificacGes e
utiliza de elementos de seguranca como cameras e cercas elétricas, com o intuito de promover
uma certa tranquilidade aos moradores. Acontece que o discurso do medo também promove
um esvaziamento das ruas, tanto pela configuragdo desses novos bairros cheios de muros,
guanto pela inseguranca em si que muitos tém de sair de casa a pé sofrerem algum tipo de
violéncia.

Esse discurso do medo pode ser devidamente exemplificado pela cena citada
anteriormente, € um dos recursos que o neto do dono da construtora utiliza para tentar intimidar
Clara. Essa mesma associacdo sobre o medo e a falta de seguranca do Aquarius € utilizado por
outros personagens no decorrer do filme*. E mesmo aparentando ndo ter medo, Clara ainda
anda sozinha nas ruas cercadas por muros, frequenta e nada na praia de Boa Viagem, a
personagem n&o deixa de sonhar com alguém invadindo seu apartamento®.

Desse modo, ao dissecar um pouco mais essas cenas citadas acima, nota-se o discurso
implicito, e por vezes explicito, que o diretor busca transmitir em relacdo as problematicas

urbanas e a nova formacéo das cidades, aqui representada pela cidade do Recife.
CENA 03: A RESISTENCIA TEIMOSA
Outro momento do filme é a passagem de Clara pelo bairro de Brasilia Teimosa. A cena

se inicia quando a personagem estd com seu sobrinho Tomas (Pedro Queiroz) e Julia (Julia

Bernat) caminhando na praia e apresentando a diviséo entre os bairros de Pina e de Brasilia

43 Pagina 33.
4 Como ja citado nas paginas 74 e 75 deste trabalho.
4 Conforme figura 32.
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Teimosa para a personagem de Julia, que é do Rio de Janeiro. Apesar de corriqueira, a cena
deixa aparente nas falas de Clara a questdo da desigualdade e também da resisténcia dos
moradores do bairro de Brasilia Teimosa em ndo se deixarem serem levados pela especulagéo

imobiliaria (Figura 38).

Figura 38: Cano de esgoto, segundo Clara, simboliza a divisdo entre os bairros (esq.). Plano aberto apresenta o
bairro de Brasilia Teimosa (dir.).

Fonte: Aquarius (2016)

Em um primeiro momento, nota-se pela fala de Clara ao explicar a diviséo dos bairros
que ha uma divisdo nao apenas de espago fisico, mas também de classe social “pra ca do cano
dizem que ¢ a parte rica, pra la do cano a parte pobre” (AQUARIUS, 2016, 01°27°09°"). Outro
fator a ser reparado € o fato de um cano de esgoto ser espago “metaforico” que divide os dois
bairros. Ou seja, € quando comeca a parte poluida (esgoto a céu aberto) que se inicia o bairro
“pobre” de Brasilia Teimosa.

A fala de Clara, juntamente com os planos do bairro que sdo mostrados no filme, dao a
dimensao da diferenca social entre os bairros, que podem ser vistos também como uma forma
de resisténcia dos moradores de Brasilia Teimosa em relacdo a especulagcdo imobiliaria, que
constroi edificacBes cada vez mais altas proximas a praia. Na figura 38, o plano que é mostrado
logo depois da explicagdo de Clara citada anteriormente, nos d& o contexto do que é Brasilia
Teimosa. Em primeiro plano, no canto esquerdo, tém-se um edificio alto, de fachada espelhada,
e ao fundo Brasilia Teimosa, em que se pode perceber as edificacdes de porte baixo, de cerca
de 2 a 3 pavimentos e sem a presenca de grandes prédios multifamiliares.

Nas cenas seguintes, apos mostrar a festa de Ladjane na laje de sua casa, o diretor expe
o plano final desse momento do filme. Na cena em plano aberto (Figura 39), tém-se a casa de
Ladjane em primeiro plano, e ao fundo pode-se ver edificacdes de grande porte, o prédio
espelhado é novamente mostrado, s6 que em outro sentido. Pode-se entender que os prédios ao
fundo se tratam do bairro de Pina, mostrando assim a diferenca ndo sé de gabarito de altura,

como social, entre os bairros.
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Figura 39: Plano mostra contraste entre Pina (ao fundo) e Brasilia Teimosa (a frente).
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Fonte: Aquarius (2016)

Pela comparacdo entre as duas figuras (38 e 39), pode-se observar também que o bairro
de Brasilia Teimosa € singularmente situado, e também oprimido, entre duas forcas opostas:
por um lado, os arranha-céus do bairro de Pina erguem-se, criando um cenario urbano de altura
imponente; por outro lado, 0 vasto oceano se estende ao seu redor, oferecendo uma vista
panoramica que, apesar de contrastar com a agitacao da vida na cidade, o mar pode se tornar
incontrolavel e devastador. Assim, Brasilia Teimosa se encontra em uma encruzilhada entre a
verticalidade urbana e a vastidao do mar.

E intrigante observar que a énfase na defesa da verticalizagio frequentemente se baseia
no adensamento populacional. A ideia de ter um grande nimero de pessoas residindo numa
mesma regido é vista como vantajosa para alcancar um controle urbano mais efetivo. Assim, a
construcdo de edificios altos é frequentemente promovida por alguns como uma maneira de
estimular o adensamento populacional em espacos limitados. No entanto, a0 compararmos 0S
dois bairros destacados no filme, é notavel que, mesmo sem estruturas de grande altura, a
densidade populacional em Brasilia Teimosa é consideravelmente superior & de Pina.*®

Outra associacao que pode ser feita nesse contexto apresentado no filme é o de que em
Brasilia Teimosa existe vida e interacdo social, representado no plano pela quantidade de gente
na casa de Ladjane, que se abre para o bairro, enquanto que no outro lado, os prédios altos estdo
fechados, longe de qualquer relagdo das pessoas com seu entorno. Em vez de viver em
comunidade, as pessoas estéo cada vez mais isoladas. Em vez de caminhar ou andar de bicicleta,

as pessoas passam a usar carros. Em vez de ar fresco, hé poluicdo. Em vez de ruas seguras, ha

4 Pina tem 46,38 (Habitantes/Hectare), enquanto que Brasilia Teimosa tem 302,81 (Habitantes/Hectare). Fonte:
CENSO Demogréfico, 2010. Resultados do universo: caracteristicas da populacdo e domicilios. Disponivel em
<http://www.ibge.gov.br>. Acesso em mai.2023.
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medo. Esse contraste entre a altura desafiadora dos prédios vizinhos e a esséncia Unica de
Brasilia Teimosa destaca uma batalha entre a identidade tradicional e a transformacéo moderna,
em um cenario onde a verticalizagdo redefine constantemente o espaco compartilhado.

Assim, o bairro de Brasilia teimosa, como seu nome ja indica, € também uma forma de
resisténcia ao que vém sendo aplicado nos bairros do seu entorno, em que se predomina a
construcdo de condominios de prédios altos e sem relagdo com o seu entorno, enquanto que em
Brasilia teimosa, se predomina ainda as edificaces unifamiliares e de baixo gabarito, no qual

ainda existe a interacao entre 0s seus moradores e 0 seu redor.
CENA 4: A GARAGEM DO AQUARIUS

A relacdo de Clara com o Aquarius é simbolizada e representada durante diversas cenas
ao longo da producdo. Para essa andlise, foram escolhidas cenas que mostram a garagem do
prédio Aquarius, pois, através do transcorrer do filme, é interessante notar como esse espago da
edificacdo foi sendo representado no decorrer das cenas. Vale observar também o contraste na
passagem do tempo, com o prédio cheio de gente, na primeira parte do filme, e o vazio existente
no restante da obra. Um dos exemplos a se perceber esse contraste sdo os momentos que Clara
esta na garagem da edificac&o (Figura 40).

Figura 40: Nota-se o contraste representado pela garagem do prédio. Nos anos de 1970, a garagem se encontra
bastante ocupada (esq.), enquanto que nos dias atuais, Clara é a Gnica a utilizar o espaco, que se encontra cheio
de folhas (dir.).

Fonte: Aquarius (2016)

N&o somente solitario, o Aquarius também demonstra sinais de falta de conservacao,
podendo ser notado nas proprias cenas que se passam na garagem. No filme, o isolamento e
abandono do Aquarius € proposital, o objetivo da construtora é fazer com que Clara desista de

sua luta e venda o seu apartamento, para enfim eles poderem construir seu arranha-céu na praia
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de Boa Viagem. Interessante notar a escolha do diretor na primeira cena a mostrar a garagem
do prédio nos dias atuais (Figura 40, lado direito). As folhagens no chdo passam uma sensacao
de descaso e falta de limpeza, contrastando com a cena anterior na 1° parte do filme que a
garagem esta toda ocupada e o ch&o limpo. No filme, Clara sempre que pode aparenta manter
o0 prédio em bom estado de conservacao, mas nessa cena em especifico o diretor buscou trazer
essa sensacdo de isolamento e abandono do prédio.

Nota-se também uma diferenca nos enquadramentos das duas cenas. Enquanto a
primeira (a esquerda), foca em mostrar mais a garagem, na outra cena (a direita), os prédios em
volta do Aquarius sdo mais uma vez enfatizados. Podendo ser apenas um recurso utilizado para
ndo mostrar os altos prédios atuais nas cenas que se passava nos anos de 1980. No entanto, a
variacdo nos enquadramentos desempenha um papel duplo: por um lado, realca a vitalidade
passada do Aquarius, e por outro, sublinha o isolamento e, mais uma vez, a opressao imposta
pelos arranha-céus sobre o edificio.

Apesar de ter uma profunda relagdo com sua casa, Clara também se encontra solitaria e
isolada na sua batalha contra a Bonfim Engenharia. Essa relacdo de isolamento, entre os dois
se mostra presente em momentos especificos em que o diretor lembra ao espectador, através de

cenas sem dialogos, a conexdo que Clara tem com a sua residéncia (Figura 41).

Figura 41: Plano aberto mostra Clara e a garagem do Aquarius, percebe-se a soliddo da personagem e do prédio
apos despedir dos seus filhos.

Fonte: Aquarius (2016)

A sequéncia de cenas na garagem estabelece uma conexdo com momentos posteriores
do filme, como na ocasido em que 0s apartamentos vazios sdo exibidos, bem como na cena que

apresenta os cupins inseridos nos apartamentos de cima (Figura 47).
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Fazendo um paralelo, o descaso representado no edificio do filme é de certa forma uma
representacdo das inimeras edificaces da vida real que se encontram em estado de abandono
nas cidades brasileiras. Diversos sdo os exemplos de edificios e residéncias de carater historico
e patrimonial, que se encontram hoje cada vez mais isolados e sem perspectiva de melhorias ou
obras de restauro. Em caso de edificacfes de fases mais recentes (na historia) da arquitetura,
como edificios de carater moderno e eclético, a dificuldade também se encontra no seu
tombamento como patrimonio e a falta de reconhecimento perante o poder pablico.

Um exemplo proximo dessa situacdo é o prédio do Hotel Palace, uma construcdo de
cardter moderno situado em Aracaju-SE. Apesar de seu valor arquitetdnico e histérico, o
edificio encontra-se em estado constante de abandono. Embora tenha sido uma peca marcante
na paisagem urbana e testemunha de momentos significativos da cidade, o Hotel Palace nédo
recebeu reconhecimento a nivel estadual nem federal, ndo sendo contemplado com a protecédo
de tombamento por nenhum 6rgéo patrimonial (COSTA, 2019). Essa falta de aten¢do para com
um edificio que faz parte da identidade cultural da regido destaca a problematica mais ampla
da conservacao e valorizacdo do patriménio construido.

Conforme Oksman (2017)*, a falta de reconhecimento oficial acaba por prejudicar as
edificacBes de carater moderno, a exemplo do prédio do Aquarius e de outras edificacdes
modernistas existentes. Um dos exemplos pode ser visto no proprio filme, em cena posterior, a

gue vem a ser a proxima analise.

CENA 5: “ERA UM CINEMAO AQUI”

Uma cena breve e aparentemente despretensiosa na parte final do filme acaba por pautar
diferentes questionamentos a respeito das questdes referentes ao patriménio e sua preservacao.
Buscou-se trazer essa breve cena neste trabalho por seu caréater significativo para essa analise.

Explicando, ja nos 30 minutos finais da obra, Clara vai até o centro da cidade do Recife
se encontrar com um amigo de longa data, jornalista Ronaldo (Lula Terra), procurando
encontrar alguma informacdo sobre a familia proprietaria da construtora para poder utilizar
como defesa. Ao se encontrarem no centro, Clara esta do lado de fora de uma loja de mdveis,
que é apresentada brevemente, através de um plano que mostra a loja por dentro e Clara na
frente observando. Enquanto analisa a edificagdo com seu olhar, Ronaldo encontra Clara e os

dois se cumprimentam.

47 Como dito na pagina 31 deste trabalho.
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Nesse momento, o diretor inverte o plano e agora apresenta a fachada externa da
edificacdo, os personagens saem dali e vdo caminhando em direcdo a um restaurante, onde se
passara a proxima cena. O interessante a notar nessa cena € a fala de Clara a respeito daquela
loja “Era um cinemao aqui hein” (AQUARIUS, 2016, 01°54”°41°”"), dando a entender assim que
0 prédio antes era ocupado por um cinema famoso na cidade, e hoje é ocupado por uma loja de
moveis, descaracterizando o carater emblematico do edificio para o qual foi construido (Figura
42)

Figura 42: Cenas mostram a loja de mdveis internamente e externamente (esg. e dir. respectivamente). Nenhum
elemento representado na cena demonstra que ali um dia ja foi um cinema.
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Fonte: Aquarius (2016)

Nota-se na breve cena que a fachada esta possivelmente descaracterizada, contando
apenas com pintura da cor da loja externamente, e na parte de cima a fachada cega (sem
nenhuma abertura ou esquadria). Assim, nenhum elemento demonstrado na cena que o diretor
apresenta, tanto internamente, quanto externamente, da a entender que ali naquele local ja foi
locado um cinema, apenas pela fala de Clara ao ter essa lembranca do passado.

Fora dos filmes, o cinema que ocupava o espaco da atual loja de moveis realmente
existiu, se chamava Cine Moderno. Inaugurado em 1913, o que antes era um teatro, passou a
ser um cinema. A edificacdo contava com elementos classicos e de art deco, passando por uma
reforma em 1932 efetuada por um arquiteto italiano, Giacomo Palumbo, sendo esse um
arquiteto de grande relevancia em Recife na época (CORTEZ, MOREIRA, 2021).

E natural que, com o passar do tempo, as edificagdes mudem conforme as demandas da
sociedade, contudo, se o edificio possuir carater significativo e valoroso de seus elementos
arquiteténicos, deve-se preservar suas caracteristicas fundamentais. Entende-se que, apesar de
edificacdes tombadas (pelo IPHAN ou por 6rgdos estaduais) ndo estarem livres de serem
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descaracterizadas ou abandonadas*®, o tombamento pode possibilitar, de certa forma uma maior
valorizacéo e possibilidade de "salva¢ao™ para o patriménio edificado, do contrario, seu risco
de ser demolido (como o Aquarius no filme), ou descaracterizado (como o antigo cinema citado
na cena), € iminente.

Conforme Henning (2021), inicialmente as edificagdes que foram tombadas tiveram
como principio a valorizagéo dos elementos nacionais, com a ideia de construir uma identidade
nacional, assim, edificacdes que ndo se enquadravam nesses principios, foram ignoradas pelos
institutos. Acontece que, grande parte dessas edificacdes, principalmente as de carater moderno
e eclético, foram aos poucos sendo perdidas ou descaracterizadas. O exemplo retratado no filme
do Cinema Moderno em Recife e outros casos em diversas cidades brasileiras reflete essa
tendéncia. No contexto dos cinemas de rua no Brasil, a trajetoria majoritaria lamentavelmente
se assemelha ao que aconteceu com o Cine Moderno.

Em Sergipe, diversas sdo as edificagdes que passaram por esse mesmo processo, sendo
isso um acontecimento recorrente. Como por exemplo o Hotel Palace*®, o Cinema Rio
Branco®°e o Cinema Palace®!, localizados na Rua Jodo Pessoa, em Aracaju. Assim, ao se perder
edificios que fizeram parte da historia de varias pessoas, grande parte da historia da cidade
também se perde, e aos poucos, a memdria, que aquele lugar um dia preservou, deixa de existir.

Neri e Bueno (2013), apontam que para o desenvolvimento do capitalismo, sempre foi
necessaria essa relacdo com o processo de urbanizacdo das cidades. contudo, as continuas
mudancas nas paisagens urbanas ao longo do tempo, frequentemente entram em conflito com
os interesses do capital. Edificacbes antigas e historicas, muitas vezes, sdo vistas como
obstaculos para o "progresso” das cidades no contexto capitalista. Para atingir um equilibrio
entre a preservacao do patriménio e as demandas econémicas, é crucial que as politicas publicas
estejam alinhadas com as politicas de tombamento das edificacdes. A adocdo de estratégias que
reconhecam o valor histérico e cultural das constru¢cbes enquanto promovem o
desenvolvimento sustentavel é fundamental para salvaguardar a identidade das cidades e
atender as necessidades do presente e do futuro.

Voltando ao filme, mesmo com a brevidade da cena mostrando o antigo prédio do Cine

Moderno, o diretor habilmente enfatiza a questdo da perda do patrimdnio construido, e nos

4 O tombamento de uma edificacdo ndo representa a sua solucéo definitiva de todos os problemas envolvendo a
problematica do patriménio no Brasil.

49 Apesar de ainda existir, grande parte do seus elementos de significancia (como as marquises, esquadrias externas
e o painel de Jenner Augusto), ndo mais existem.

50 No lugar onde o Cine Rio Branco operou até o ano de 2002, agora é ocupado por uma rede de farmécias. Assim
como ocorreu com o Cine Moderno, o prédio e sua fachada também foram totalmente descaracterizados.

51 Hoje o prédio, situado no calgaddo da rua Jodo Pessoa, é ocupado por uma loja de roupas.
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mostra novamente como Clara é uma personagem que esta intricadamente conectada a diversas
lembrangas dos lugares que frequentou e dos objetos que fizeram parte da sua histéria. A
respeito das memorias de Clara e sobre o Aquarius como lugar de memoria, abordaremos no

préximo seguimento.

4.3 O AQUARIUS COMO LUGAR DE MEMORIA

Como visto anteriormente, conforme Nora (1993), os lugares de memdria sdo
necessarios, sejam eles fisicos ou abstratos, para que a existéncia da lembranca seja preservada
e passada para frente. Ndo somente a edificacdo do Aquarius, mas também os maoveis, gestos e
simbolos também sdo considerados por Nora como um lugar de memoria. Ao longo do filme,
Kléber Mendonca mostra ao espectador diversos elementos de memoria, que também sao
lugares de memdria, o qual a personagem de Clara preserva, seja através da musica, dos discos,
dos moveis, dos livros ou do album de fotografias, todos esses elementos se penduram como
lugares de memoria para permanecerem. Clara “respira” memoria e a memoria a mantém
resistindo contra suas batalhas. Ndo apenas saudosista, Clara parece entender a todo momento
o0 que Pierre Nora afirmava: A memoria precisa desses lugares para continuar existindo (NORA,
1993). As tomadas a seguir deixardo mais evidentes como esses lugares se fazem presentes em

todo momento do filme.

CENA 6: O MOVEL DE TIA LUCIA

De volta ao inicio do filme, o diretor nos apresenta elementos que servirdo para o
desenvolvimento do decorrer da historia. A histéria do cancer de Clara nos é brevemente
contada através do seu marido Augusto (Tavinho Teixeira), mas um trecho que chama atencéao
tambem é o destaque dado para a historia de tia Lucia (Thaia Perez).

A festa que da inicio ao filme, e que se passa dentro do apartamento de Clara, é em
comemoracdo aos 70 anos de tia Lucia. Enquanto é homenageada por seus sobrinhos, a
homenageada olha para um movel que se encontra na sala e flashes de tia Lucia mais jovem
tendo relagdes com seu companheiro séo exibidos, o destaque para a presenca do mével enfatiza

que este fez parte da vida de tia Lucia e que posteriormente foi doado para Clara (Figura 43).



99

Figura 43: Cenas mostram o movel de tia lUcia desde a época que ela era jovem (esg.), até 0 momento presente
do filme quando mostra o moével preservado na sala de Clara (dir.).

Fonte: Aquarius (2016)

Assim, entende-se que o mdvel representa um lugar de memoria que abriga as historias
de tia Lucia e no presente também é para Clara, que na passagem de tempo dos anos de 1970
para 0 ano de 2016, continua com o maével, agora preservado, em sua sala. Na cena, o diretor
deixa claro ao espectador apos a transi¢do do tempo que o mével é o mesmo do de tia LUcia,
levando a cdmera da saida de Clara do apartamento até dar énfase ao mdvel (figura 43, direita).

O mavel é s6 um dos exemplos que ocorrerdo ao longo do filme que exemplificam a
valorizacdo e preservacdo de Clara com objetos e artefatos antigos, como discos de vinis,
posteres de filmes antigos e album de fotografias. Esses lugares de meméria ajudam a preservar

a existéncia da memoria e Clara parece saber bem disso.

CENA 7: EU GOSTO DE MP3

A relacéo de Clara com a musica também é um dos elementos apresentados no filme
gue indicam sua conexao com os lugares de memoria. Logo na primeira cena do filme, apds as
imagens em preto e branco, Clara (nessa primeira fase interpretada por Barbara Colen) esta na
praia e apresenta uma musica da banda Queen®2, no carro para seu irmao, sua cunhada e seus
filhos. Mais para a frente do filme, o espectador descobre que a personagem trabalhava como
jornalista e escritora musical.

E intrigante observar que a misica em questdo, Another one bites the Dust, apresenta
em um de seus versos "Are you happy, are you satisfied? How long can you stand the heat?"3,
Esses versos parecem quase uma previsdo do futuro de Clara, simbolizando sua futura luta

contra a pressao exercida pela construtora em relacéo ao edificio Aquarius.

52 Another one bites the Dust, misica composta por John Deacon e langada no ano de 1980, mesmo ano que se
passa a cena em questao.
53Vocé esta feliz, esta satisfeita? Quanto tempo vocé pode suportar a pressdo? (Tradugdo nossa).
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Apegada a sua vitrola e seus discos, Clara ¢é entrevistada por uma jornalista sobre seu
gosto por musicas. Na cena, a entrevistadora parece tratar Clara como se ela fosse alheia as
modernidades, como mp3 e musicas em streaming. Tentando mostrar o valor histérico e
emocional que os discos possuem em sua vida, a personagem conta a historia a respeito de um
disco que encontrou em um sebo, sendo esse disco uma espécie de bilhete na garrafa.

O proprio disco apresentado por Clara em cena ja € um registro da histéria e uma espécie
de bilhete na garrafa, o &lbum Double Fantasy, foi o ultimo trabalho langado pelo renomado
cantor John Lennon, apds um hiato de cinco anos durante o qual ele optou por priorizar sua
familia. O album, inclusive, foi lan¢ado apenas alguns dias antes do cantor ser assassinado, em
frente ao edificio Dakota®. Clara compartilha essa parte da narrativa durante a entrevista, ao
relatar suas descobertas no disco adquirido em uma loja de antiguidades. Curiosamente, ha uma
fotografia de John Lennon autografando esse exato album no mesmo dia em que foi
assassinado. Todo esse contexto leva a crer que a escolha do diretor por esse disco na cena nao
foi ocasional.

No entanto, a entrevistadora parece ndo captar plenamente essa ligacdo de proximidade
de Clara com as midias fisicas, nem mesmo se importar muito com a histéria que um objeto
fisico pode contar. Ela intitula a entrevista no jornal como "Eu gosto de MP3"* (Figura 44),
sugerindo assim que a histdria de Clara sobre o disco encontrado no sebo ndo recebe toda a

atencdo que merece.

Figura 44: Clara é entrevistada pelas jornalistas (esq.). Clara se indigna ao ver que o titulo da sua entrevista foi
deturpado “eu gosto de mp3” (dir.).

Fonte: Aquarius (2016)

% 0 edificio Dakota é o prédio onde morava John Lennon e conhecido também por servir de locacdo ao filme O
Bebé de Rosemary (1968), Também aparece na foto da capa do single "Watching the Wheels", langado em 1981,
que apresenta John Lennon e Yoko Ono.

55 A cena que mostra o titulo da matéria é apenas na parte final do filme.
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Outros tantos momentos do filme demonstram essa relacdo de Clara com a musica, seja
cantando e dangando Roberto Carlos apds chegar de um encontro mal sucedido, seja cantando
e tocando no piano em homenagem ao aniversario de Ladjane, ou indicando que seu sobrinho
toque Maria Bethania para sua namorada. Ndo somente saudosista, a exposi¢do de uma trilha
sonora muito relacionada a MPB e a musica popular da década de 1980, demonstra a conexdo
da personagem e do filme em si com a sua relagdo com o tempo e a memoria.

Como bem dito na cena da entrevista e demonstrado em outros momentos, Clara néo
deixa de ouvir masica no MP3, vai em bailes e em festas que tocam diferentes musicas, ela ndo
rejeita o presente, apenas sabe valorizar seu passado. Em sua relacdo com a mdsica, Clara se
apresenta mais uma vez como um contraponto aos gostos e normalidades da atualidade, uma

cultura que esta em extingdo, assim como o Aquarius.

CENA 8: ERA JUVENITA O NOME DA TAL EMPREGADA

Outro momento importante a ser revisto € a cena da familia reunida vendo um album de
fotografias antigo. Além de explorar mais uma vez a questao da relacdo de Clara com a memoria
afetiva e com mais esse objeto de memdria (aqui representado pelo album), o diretor propde
um debate interessante a respeito das relacdes entre patrdo e empregado doméstico.

Na cena em questdo, um dos sobrinhos de Clara estd procurando fotos para colocar na
decoracdo do seu casamento, juntamente com sua noiva, seu irmao e seus pais, eles se
encontram na casa de Clara, no qual os albuns estdo guardados, para procurar as fotos.

A cena € um momento interessante a respeito dos elementos de memdria, pois, ao
reverem as fotografias dos albuns, os personagens relembram diversas memorias e revisitam
alguns momentos de suas vidas (Figura 45), deixando evidente como os lugares de memoria
servem como 0 proprio nome sugere, lugares ou objetos para se reviver momentos e boas
lembrancas.

Em algumas dessas fotos, é possivel perceber a presenca de uma empregada domestica
negra, em duas das fotografias seu rosto aparece cortado e em outra ela aparece apenas ao
fundo, como um objeto. Ao passo que Clara elogia a comida da empregada, ela critica o fato
desta ter sido demitida ap0s ter roubado algumas joias da familia, elemento de valor monetario
e provavelmente de valor afetivo para Clara. Apds tecer esses comentarios, e ninguém lembrar
0 nome da empregada, a cunhada Fatima (Paula De Renor) faz um comentario pertinente “E
inevitavel né, a gente explora elas, e elas roubam a gente de vez em quando, e assim vai né
(AQUARIUS, 2016, 01°35”07°”). Esse momento do filme corrobora a questdo da problematica
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envolvendo as relacBes de patrdo e empregada doméstica no Brasil, e mesmo Clara que se
mostra uma personagem disruptiva para a classe social que ela compde, apresenta pensamentos
elitistas nessa relacdo. Valido destacar que essa cena faz, mais uma vez, uma conexdo com
filme O Som ao Redor, o qual aborda em diversos momentos as relacGes entre patrdes e
empregados, bem como trata as relagbes do nosso passado escravocrata com o presente de
forma mais concisa.

Em outro momento da cena, ainda vendo as fotografias, os personagens comentam a
relacdo que as pessoas antigamente tinham com o carro. Ao que o personagem de Antonio
(Buda Lira), irmé&o de Clara, comenta que antes as pessoas tinham uma relagdo com o carro
como se ele fosse um ente da familia. A cena em questdo ocorre concomitantemente a um
momento em que Clara esta indo para outro comodo e relembra o nome da empregada (Figura
45). No plano, o diretor coloca “a tal empregada” passando de um comodo a outro. Assim, de
forma implicita, Kléber Mendonca critica e compara as relagdes dos patrdes com as empregadas
domésticas, que muitas vezes sao consideradas “como se fossem da familia” sem ser, com o de
um automével, um artigo de luxo inanimado, que também era considerado por muitos como se
fosse um ente da familia. A empregada, que trabalhou e conviveu com eles por muito tempo,
muito provavelmente ajudou na criacdo dos filhos e fazia todos os servi¢cos domésticos, ndo é
vista como um ser humano, mas como um objeto a ser descartado, um lugar de memoria
esquecido. Ao voltar para a sala, Clara cita que lembrou 0 nome da tal empregada, ao passo que
informa que seu nome era Juvenita (interpretada por Andrea Rosa). Ao expor esse momento
em cena, o diretor nos lembra, mesmo que de forma breve, da existéncia de uma memoria
negativa, as lembrancas de um passado obscuro decorrentes dos longos anos de exploracao da
mao de obra escrava no Brasil, um passado que ainda reflete em nosso presente respingando

até mesmo em Clara que de inicio aparenta ter um pensamento mais progressista.

Figura 45: As fotos do album de fotografias remetem a boas lembrancas da familia (esg.). Ao voltar do quarto
com mais albuns, Clara se lembra do nome da antiga empregada, momentos antes um vulto de Juvenita passa
pelo corredor (dir.).

Fonte: Aquarius (2016)
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Outro momento inserido também nessa cena, aborda algo interessante nas questdes da
relacdo entre Clara, seu sobrinho Tomas e a namorada dele, Jalia, como se fosse a transmissdo
de uma geracéo para outra das questdes referentes a preservacao da memdria, aqui representada
através da musica. No momento em questéo, Julia e Toméas pedem para colocar uma mdsica na
vitrola de Clara, a musica se trata de “Pai e Mae” composi¢do de Gilberto Gil. Ao tocar a
musica, Clara e Julia se mostram visivelmente emocionadas, passando uma sensacao de
conexdo entre as duas personagens, a camera busca focar bem no olhar de cada uma para com
a outra. Apesar de nova, Julia carrega algum dos gostos semelhantes que Clara possui, e a
conexao entre as duas em cena € muito bem representada (Figura 46). Com Julia e seu sobrinho
Tomas, Clara parece ter conseguido passar um pouco do seu legado de deixar algum dos seus

lugares de memoria, representado aqui por sua colecdo de discos de vinil, ainda vivos.

Figura 46: Tomas e Julia procuram uma mdsica para tocar na vitrola (esq.). Clara se mostra visivelmente
emocionada com a musica e estreita sua relacdo com Julia (dir.).

Fonte: Aquarius (2016)

Um detalhe interessante colocado pelo diretor € que a musica ‘“engancha” em
determinado momento, dando a entender que o disco esta arranhado, um acontecimento comum
para quem é acostumado com o uso de discos e cd’s e que ndo € mais tdo conhecido pela
substituicdo dos discos pelo mp3 e pelos arquivos digitais. O disco arranhado indica uma parte
da sua historia, um detalhe que ndo tem conserto, assim como o cancer que Clara venceu e
deixou suas marcas no seu corpo, assim como as marcas do Aquarius, que ja é antigo e nao

possui 0 mesmo “desempenho”®® de edificacbes novas.

% Entenda-se aqui desempenho tanto no sentido de o prédio ndo ter materiais novos, nem estar mais na “moda”,
como as edificacBes padrdes atuais, tanto como no sentido de o prédio ja estar com sua estrutura e seu material
antigos e desgastados pelo tempo, exigindo uma manutencdo mais constante e por vezes mais custosa.
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CENA 9: A SENHORA TA SANGRANDO

Em mais uma cena que o sonho se faz presente®’, a antiga empregada de Clara, Juvenita,
estd caminhando pelo apartamento na escuriddo, entra no quarto de Clara, abre o seu guarda-
roupa e pega uma caixa de joias. Ao sentar na cama, Juvenita comeca a olhar as joias; nesse
momento, a camera mostra Juvenita de perfil e Clara deitada na cama acordada olhando para
ela. Juvenita, entdo, vira para Clara e diz “A senhora esta sangrando” (AQUARIUS, 2016,
02°03723’’), ao mostrar Clara novamente na cama, nota-se uma mancha de sangue no lugar
onde estaria seu seio, que foi retirado. A cena entdo muda para um comodo de algum
apartamento do prédio em estado de abandono, em seguida, uma porta bate repentinamente, se
fechando, e Clara acorda assustada (Figura 47).

No decorrer do filme, Clara ira descobrir que em alguns apartamentos acima do seu,
foram colocados, pela construtora, cupins de demolicdo, com o intuito de acelerar o processo
de deterioramento do prédio (Figura 47). Desse modo, mais uma vez o diretor deixa evidente a
relacdo de conexao entre a personagem principal e o prédio onde vive, pois, o fato dela estar
sangrando no sonho aparenta ter relacdo direta com o fato do edificio estar correndo risco,
também sendo essa uma referéncia ao cancer de mama que a protagonista superou em outro
momento da sua vida, inclusive, a alusdo ao cancer também ser feita em uma das Gltimas falas

do filme, em que Clara diz que prefere dar um cancer invés de ter um.

Figura 47: Plano mostra no sonho de Clara o apartamento vazio e o mével, que ja foi de Tia Lucia, também
vazio (esq.). Cupins de demolig8o sdo descobertos nos apartamentos de cima e complicam a situagéo do
Aquarius (dir.).

Fonte: Aquarius (2016)

57 Elemento ja utilizado pelo diretor tanto no proprio Aquarius, quanto em O Som ao Redor, como dito
anteriormente (pagina 62).
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Outro aspecto interessante a ser notado é o jogo de cores que Kléber Mendonga utiliza
para passar a mensagem ao espectador de forma ainda mais enfatica. Por exemplo, no momento
que Clara esta indo ver os apartamentos que se encontram lotados de cupins de demolicéo, a
personagem utiliza roupas pretas, além do notavel abalo emocional que a atriz Sénia Braga
consegue transmitir muito bem em cena (Figura 48). J4 no momento em que Clara esta indo na
construtora se defender dos ataques que vém sofrendo junto com o prédio, a personagem utiliza
uma blusa branca, simbolizando uma sensacdo de protecdo e paz. Essa escolha reflete sua
esperanga por um futuro melhor para o Aquarius, culminando no desfecho do filme com uma

mistura agridoce de sentimentos.

Figura 48: De preto, Clara se mostra visivelmente abalada apds entrar nos apartamentos infestados de cupins
(esg.). Ao enfrentar a construtora, no ato final do filme, Clara usa tons claros e uma blusa branca (dir.).

Fonte: Aquarius (2016)

Como pode-se ver, 0s elementos presentes em cena, e no contexto do filme como um
todo, retratam uma relacdo de muita intimidade entre Clara e 0 Aquarius. Além de todos os seus
posteres de filmes classicos, livros, discos de vinil, mdveis antigos e albuns de fotografias
(Figura 49), Clara tem na sua casa como principal elemento e lugar de memaria, a ponto de,
poeticamente, ela sentir quando o prédio esta em perigo. Ela entende que preservar o Aquarius
significa salvaguardar uma parte significativa da sua memdria, existéncia e das vivéncias de
muitos outros que por ali passaram, como seus vizinhos, filhos, Augusto e tia Lucia, por
exemplo.

Sendo um lugar de memodria, a perda, ou demoli¢éo, do edificio é também uma perda
dela mesma, um espaco que se vai, um pedaco seu que ndo mais existira, assim como a sua
mama, assim como 0s seus entes ja falecidos. Do contrario, preservar o Aquarius é manter vivo

um lugar de memoria, uma memdria sua e de seus antecessores.
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Figura 49: A sala de Clara com diversos discos de vinil, um piano e vérias fotografias em retratos (esg.). Clara
ensinando o seu neto a utilizar a vitrola (dir.).

Fonte: Aquarius (2016)

No contexto do filme, o Aquarius se revela como uma memoria quase que particular
de Clara, sendo ela a Unica pessoa restante verdadeiramente envolvida e conectada
emocionalmente com o prédio. Os antigos moradores demonstram interesse apenas no dinheiro
que receberdo da construtora, perdendo assim qualquer ligagéo afetiva com o local.

N&o conseguindo formar uma memoria coletiva do prédio, ou seja, de transformar esse
lugar de meméria em lugar de comemoracio®® a tendéncia é a de que o Aquarius seja derrotado
pelos desejos da maquina de demolicdo das construtoras e venha a ser futuramente mais um
prédio de muitos pavimentos e de pouca relevancia na praia de Boa Viagem. Afinal, a memoria
somente pode ser preservada se existirem pessoas ou objetos que passem a memoria adiante.
Apos a morte de Clara, é provavel que a meméria do Aquarius também se desvaneca. Ao menos
gue medidas mais decisivas sejam tomadas, o sonho de Clara, com a presenca abandonada do
apartamento e do mével antes pertencente a tia Lucia (Figura 48), pode em breve também se

tornar uma triste realidade.

58 Como citado por Pollak (1992), pagina 24 deste trabalho.
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5. CONSIDERACOES FINAIS

Publicado em 1831, o romance "Notre-Dame de Paris”, também conhecido como "O
corcunda de Notre-Dame", foi escrito por Victor Hugo com o objetivo de conscientizar a
populacéo e direcionar a atencdo para a Catedral de Notre-Dame de Paris. Na época, a catedral,
representante arquitetdnico da era da ldade Média e do estilo gotico®®, encontrava-se em grave
estado de degradacdo. O autor, entdo, resolveu escrever essa historia, repleta de descrigdes
minuciosas dos detalhes da igreja. A publicacdo do livro efetivamente colocou os holofotes
sobre a catedral, culminando posteriormente na sua restauracdo. Victor Hugo acabou sendo
reconhecido como um dos responsaveis pela salvacdo de Notre-Dame, que hoje é uma das
principais referéncias da arquitetura gética no mundo®.

Aquarius destaca-se pela forma habil com que aborda questdes relacionadas a
patriménio e memoria. O filme apresenta a protagonista, Clara, interpretada de forma magistral
por S6nia Braga, como uma figura que personifica a conexao entre passado e presente. Ao
resistir a venda de seu apartamento e enfrentar a ameaca de demolicdo, Clara defende ndo
apenas seu espaco intimo, mas também uma parte da preservacdo da histdria e da identidade de
seu bairro. O edificio Oceania, no filme intitulado como Aquarius, que ao longo dos anos
testemunhou memdrias e experiéncias de varias geragdes, transforma-se em um simbolo de
resisténcia e de pertencimento.

O filme também expde como a especulacdo imobiliaria pode se tornar uma ameaca ao
patrimonio arquitetdbnico e cultural de uma cidade, colocando em confronto interesses
econdmicos e a preservacao da memdria social e coletiva. Dessa forma, Aquarius se revela uma
importante producdo, provocando reflex6es sobre a importancia de proteger e valorizar o
patrimdnio e a memoria como elementos essenciais para a construcdo da identidade de uma
comunidade.

Guardadas as devidas proporcdes, Aquarius muito me lembra a obra de Victor Hugo
citada acima. Nao que o objetivo principal do diretor Kléber Mendonga tenha sido "apenas"
despertar a percepcdo sobre o edificio Oceania e sua importancia como elemento arquitetdnico
ameacado de demolicdo. Entretanto, a producéo e toda a sua repercussao, incluindo os trabalhos

de divulgacdo e execucdo do filme, bem como a discussdo em torno da obra, langaram varios

%9 Estilo arquitetdnico muito presente na Idade Média, sendo marcado pela construgéo de catedrais, principalmente
na Europa.

80 Em 2019, um incéndio de grandes proporcdes afetou a parte superior e a cobertura do edificio. Doagdes
financeiras da populacdo e de empresas, bem como 0 incentivo do governo, proporcionaram que a Catedral fosse
restaurada, tendo previsdo de finalizagdo e reinauguracdo para o ano de 2024,
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holofotes sobre o prédio em si e sua significAncia. Tamanha é a ressonancia do filme que ha
chances de o edificio Oceania ser tombado pelos 6rgdos competentes, solidificando sua posicao
como um icone arquiteténico e cultural. Até hoje, a discussao sobre o tombamento do edificio
que foi protagonista no filme ainda se mantém em voga®. Sublinhando, mesmo que de forma
modesta, a relevancia do filme e seu impacto sobre a compreensdo do patrimonio arquitetdnico
e cultural.

Este trabalho se propds a entender se o filme Aquarius desenvolveu a construcéo de uma
memoria afetiva e social concernente a resisténcia e a preservacao do patriménio. Para isso, foi
realizada uma introducéo as tematicas referentes @ memdria social e coletiva, assim como aos
lugares de memoria. Além disso, procurou-se compreender 0s aspectos patrimoniais e
contextualizar as problematicas urbanas das cidades contemporaneas brasileiras.

A partir desse contexto, foi feito um resgate ao cinema de Kléber Mendonca, explorando
como ele abordou as tematicas presentes em Aquarius, assim como em varias de suas obras
anteriores, e como o diretor trabalhou questdes urbanas desde seus primeiros trabalhos,
desenvolvendo esses temas ao longo de suas producées, que culminaram na realizacdo do filme
analisado.

Ao nos depararmos com o filme e realizarmos uma analise poética, destacando algumas
cenas e momentos presentes na obra, bem como o contexto em que foi produzido e exibido,
compreendemos que Aquarius aborda e desenvolve a relagdo de resisténcia de Clara, atrelada
a sua memdria afetiva, na tentativa de preservacdo do patriménio do edificio construido. Além
disso, o filme abrange a discussao referente a presenca da globalizacdo e seus impactos na
formacéo da cidade.

Chegando ao fim, percebe-se que este trabalho possibilitou a ampliagdo de diferentes
campos de pesquisa envolvendo a relacdo entre cinema, arquitetura e patrimonio. No caso
especifico de Aquarius, podemos concluir que o filme teve impactos positivos em relagdo a
valorizagdo do bem patrimonial representado pelo edificio Oceania. Desde o lancamento do
filme, o edificio passou a ser reconhecido e valorizado como um atrativo turistico em Recife.
O trabalho concentrou-se principalmente na anélise subjetiva e na percepcdo dos impactos do
filme Aquarius na visdo da preservacdo do patrimoénio. N&o foram abordados aspectos
quantitativos ou dados concretos sobre o impacto direto do filme nas a¢Oes das pessoas em

relacdo a preservacgdo patrimonial.

61 “Estrela de Aquarius, Edificio Oceania pode, enfim, se tornar patrimdnio do Recife junto a outros nove iméveis.”
Disponivel em: <https://jc.nel10.uol.com.br/pernambuco/2022/04/14992026-estrela-de-aquarius-edificio-oceania-
pode-se-tornar-patrimonio-do-recife-junto-a-outros-nove-imoveis.html> Acesso em: Julho de 2023.
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Ao analisar a obra cinematografica mais de perto, identificou-se elementos que
ressaltam a importéncia da preservacdo patrimonial e a valorizacdo de lugares historicamente
significativos. O cinema, como meio de expressdo artistica e cultural, é capaz de desempenhar
um papel fundamental ao apresentar narrativas que sensibilizam o publico sobre a relevancia
da preservacao da heranca historica e arquitetdnica. Através de sua capacidade de criar uma
relacdo de empatia e identificagdo com personagens e cenarios, 0 cinema pode despertar
sentimentos de conexdo com o patriménio retratado, incentivando uma apreciacdo mais
profunda de seu valor. Ao permitir que os espectadores mergulhem nas historias e experiéncias
apresentadas em tela, pode colaborar para a construcdo de uma consciéncia coletiva sobre a
importancia de preservar e proteger os lugares que carregam significado cultural e histdrico.

Nesse sentido, destacou-se nesse trabalho a relevancia do cinema como um meio
pertinente para influenciar a percepcdo do patriménio e incentivar agdes que contribuam para
sua conservacdo. Essa abordagem subjetiva ressalta a capacidade do cinema de deixar um
legado duradouro ao sensibilizar o publico e despertar o interesse e a valorizag¢éo do patriménio
cultural, tornando-se uma ferramenta expressiva para a constru¢do de uma sociedade mais
consciente de sua histdria e identidade. Além disso, o filme incita o espectador a questionar
diversas questdes envolvendo a cidade e a luta de classes.

Sendo um tema amplo e diverso, compreende-se que essa relagdo entre preservacao do
patrimonio edificado e a contribuicdo da cinematografia nessa tematica abre espaco para novos
estudos. Contudo, este trabalho que aqui se encerra apresenta indicios positivos para futuros

guestionamentos nessa area.
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