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RESUMO

Esta pesquisa tem como objetivo estudar os aspectos ludicos presentes nas obras
de Monteiro Lobato. Observamos que a literatura infantil passou por iniumeras
inovagdes, que vao desde o descobrimento da criangca como ser pensante até os
autores que realmente se preocupam com o gosto e com a percepg¢édo de mundo da
crianca. Diante do gigantesco numero de obras infantis que compdem a literatura
infantil, optamos pelas obras de Monteiro Lobato, com destaque para Reinagdes de
Narizinho (1931) e O Picapau Amarelo (1939). Observamos como o ludico se
constitui no decorrer das narrativas. Com a pesquisa, foi possivel perceber que o
ludico é retratado de forma unica nas obras de Monteiro Lobato, que mescla o real e
o fantastico, algo que prende o leitor e o surpreende através das aventuras vividas

por personagens com caracteristicas semelhantes as do leitor.

Palavras-chave: Monteiro Lobato; Reinagbes de Narizinho; O Picapau Amarelo;
Literatura Infantojuvenil, o ludico.



ABSTRACT

This research aims to study the ludic aspects present in the works of Monteiro
Lobato. We observed that children's literature has undergone numerous innovations,
ranging from the discovery of the child as a thinking being to the authors who really
care about the child's taste and perception of the world. Faced with the huge number
of children's works that make up children's literature, we opted for the works of
Monteiro Lobato, with emphasis on Reinag¢bes de Narizinho (1931) and O Picapau
Amarelo (1939). We observe how the ludic is constituted in the course of the
narratives. With the research, it was possible to perceive that the ludic is portrayed in
a unique way in the works of Monteiro Lobato, which mixes the real and the fantastic,
something that captures the reader and surprises him through the adventures lived

by characters with characteristics similar to those of the reader.

Keywords: Reinagées de Narizinho, O Picapau Amarelo, The ludic, Monteiro
Lobato.



INTRODUGAO

A Literatura Infantil apresenta problemas desde sua origem, principalmente
ligados as técnicas de escrita, que vao desde a construgédo do texto ao desenrolar
do tema, da linguagem ao vocabulario, e passam, também, pela aceitagcdo do
publico. Alguns autores que se aventuram através da construgao de obras infantis se
esquecem de escrever para seu leitor e ndo levam em consideragao seus gostos.

Ana Castro Osodrio afirma que “o melhor livro de leitura e o mais interesse e
agrado desperta a crianga" (apud ARROYO, 2011, p. 12). O pensamento da autora
reforca os estudos realizados acerca da falha das obras europeias e do abuso do
teor moralista do fator pedagdgico. Sabe-se que, para uma obra infantil se tornar um
classico é necessario que seja aprovada pelas préprias criangas.

A partir do século XVII até os dias atuais, diversos estudiosos seguem a
linha de raciocinio de Fénelon (1651-1715), o qual acreditava que os livros
mitologicos e a utilizagdo de elementos fantasticos e ludicos acendem a chama do
prazer e da imaginagao nos jovens leitores. Esses esforgos contribuem ndo somente
para uma literatura mais fluida e fora de um moralismo exacerbado mas também
proporcionam a crianga uma leitura adequada a sua capacidade mental e intelectual.
A literatura infantil foi alavancada por varios nomes,dentre eles destacam-se

Charles Perrault (1628-1703), que desvendou a otica infantil e que abriu
caminho para outros autores da literatura infantil como os Irmédos Grimm e Hans
Christian Andersen (1805 -1875).

Influenciado pelos grandes nomes da literatura europeia, durante o século
XIX e pela falta de obras que realmente remetessem a infancia e a realidade
brasileira, surge Monteiro Lobato com a “obra-prima” Reinagées de Narizinho (1931),
revolucionando a Literatura Infantil Brasileira. Uma obra ludica, que mescla o real € o
fantastico com leveza e simplicidade.

Trabalhar o ludico ndo é algo facil, principalmente para criangas. Foi
pensando nessa dificuldade e no encantamento dos autores que realmente
conseguem alcangar as criangas de forma tao intima e prazerosa que este trabalho
foi idealizado, além de evidenciar o trabalho revolucionario feito por Monteiro Lobato
e a sua dedicagdo a uma escrita que dialoga com a realidade dos jovens leitores, ou

seja, recheada de aventuras, magia e de um exercicio imaginario voluntario.



Portanto, esta pesquisa possui um carater teérico-exploratério, que parte de
uma investigagao bibliografica, no qual busca analisar a Literatura Infantil e o
aspecto ludico presente nas obras de Monteiro Lobato, com destaque para as obras
Reinagbes de Narizinho (1931) e O Picapau Amarelo (1939).

A presente investigagéo literaria apresenta no primeiro capitulo um breve
estudo sobre a Literatura Infantil e sobre o aspecto ludico; no segundo capitulo, se
abordam Monteiro Lobato e suas obras; o terceiro capitulo se divide em dois
subtitulos, o primeiro subtitulo consiste em uma analise da obra Reinagbes de
Narizinho e o segundo subtitulo aborda uma anadlise sobre a obra O Picapau

Amarelo.
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1 A LITERATURA INFANTOJUVENIL E O LUDICO

O ludico tem sido um tema bastante abordado em trabalhos académicos. A
sua utilizacdo, atrelada a acontecimentos da realidade, ndo é mais vista como uma
simples brincadeira, mas como um meio de desenvolver a imaginagao, a
personalidade, o senso critico e uma aprendizagem prazerosa da crianga. A
ludicidade tem grande énfase na literatura infantil, pois esta ligada ao imaginario da
crianga, ja que atribui a ela liberdade, confianga e divertimento.

Partindo do pressuposto de que nem todas as obras escritas para as
criangas realmente atingem e ampliam seus gostos de imaginagao, observou-se a
importancia de se abrir espago para uma discussao acerca da Literatura Infantil com
o foco no ludico e do papel importante desempenhado por ele no desenvolvimento
emocional, psicolégico e social da crianga. Isso acontece pelo grande alcance
psicolégico dos contos de fadas. Eles alcangam o inconsciente de cada crianga de
maneira diferente e a partir da imaginacao e experiéncias dela.

O ludico tornou-se palco de estudos devido a importdncia no
desenvolvimento da crianga. Entre esses estudiosos, podemos citar Jean Piaget
(1896-1980), psicologo suico, que buscou trabalhar o ludico de forma sistematizada
para as criangas. Para Piaget, a crianga constréi seu préprio mundo, no qual ela
mescla a realidade e o maravilhoso, tendo como objeto de prazer, inclusive, a
literatura. Segundo Piaget, o ludico € uma ferramenta indispensavel para o
desenvolvimento infantil, tendo semelhangas com o processo de aprendizagem a
partir dos estagios cognitivos apresentados pelas criangas.

Ou seja, o ludico além de apresentar caracteristicas que mesclam
aprendizagem e prazer, trabalha ainda a formagdo da personalidade da crianga
como leitor e pessoa. E através do ludico que o ser humano passa a ser inserido
culturalmente e socialmente no meio social, sendo um "binéculo" que possibilita a
crianca a lidar com o mundo real. O ludico, estando tdo presente em contos de
fadas, proporciona ao leitor superar as dificuldades da vida e lutar contra elas.

Nao se pode falar de literatura sem se falar das suas formas, principalmente
a literatura oral. No Brasil colonial, as narrativas orais eram transmitidas através dos
negros e negras escravisados, que tinham como tradicdo cultural a narracdo de

historias tradicionais, contribuindo para a formagao cultural do povo brasileiro:
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No Brasil depressa a velha indigena foi substituida pela velha negra, talvez
mais resignada a ver entregue ao seu cuidado a ninhada branca do
colonizador. Fazia deitar as criangas aproximando-as do sono com as
estérias simples, transformadas pelo seu pavor, aumentadas na admiragéo
dos herdis miticos da terra negra que ndo mais havia de ver. Dos elementos
narrados pelas mogas e mées brancas, as negras multiplicavam o material
sonoro para audicdo infantil. Humilde Sheerazada, conquistava, com a
moeda maravilhosa, um canto na reminiscéncia de todos os brasileiros que
ela criava. Raramente vozes europeias evocaram as histérias que os tios e
as tias narravam nas aldeias portuguesas. Os ouvidos brasileiros
habituaram-se as entonag¢des doces das maes pretas e sabiam que o
mundo resplandecente s6 abriria suas portas de bronze ao imperativo
daquela voz mansa, dizendo o abre-te, Sésamo irresistivel: era uma vez...
(CASCUDO apud ARROYO, 1968, p. 51-52)

A literatura oral e a contagédo de histdrias andam lado a lado. Via de regra,
essas histérias sao fantasticas, prazerosas que mesclam elementos fantasticos com
elementos e ambientes ja conhecidos, narradas para as criangas experiéncias e
aventuras vividas por adultos ou por outras criangas em um mundo magico e novo,
mas com caracteristicas semelhantes as do mundo em que vivem.

A literatura oral foi uma grande contribuinte para a Literatura Infantil, ja que
foi, através dela, que elementos como o lirismo, o heroismo, o drama, o suspense e
a magia, influenciaram na construgdo de grandes obras, desde “Jodo e Maria” a
“Chapeuzinho Vermelho”. Além disso, trouxeram grandes aprendizados encantados
com seus lobos falantes, com suas criangas corajosas e aventuras eletrizantes.

Barros nos apresenta o quao significativo e enriquecedor é o contato das
criangas com essas historias. O contato com a literatura ndo se da apenas pelo
contato com o livro, ou seja, também ouvir as histérias €& importante para
aprimorarem os conhecimentos culturais e sociais do meio no qual se esta inserido.
A literatura oral e a contacao de historias estabelecem a interagao social, além de

proporcionar uma ligagao direta entre quem conta e quem ouve a histéria:

A importancia da Literatura Infantil se da no momento em que a crianga
toma contato oralmente com ela, e ndo somente quando se tornam leitores.
Dessa forma, ouvir histérias tem uma importancia que vai além do prazer. E
através dela que a crianga pode conhecer coisas novas, para que seja
iniciada a construcdo da linguagem, da oralidade, de ideias, valores e
sentimentos, 0s quais ajudardo na sua formagéo pessoal. (BARROS, 2013,
p. 22)

Até o século XVII, ndo havia uma distingdo e uma concepg¢ao sobre a

infancia. Os gostos, os sentimentos e as particularidades das criangas n&do eram
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conhecidos, tampouco citados. Na Idade Média, ndo existia uma particularidade do
que era ser crianga, sendo esta representada como miniatura dos adultos, tanto em
suas vestes quanto em seus costumes. As criangas nao possuiam uma
classificagdo, ndo recebiam um tratamento diferenciado. Na verdade, é possivel
afirmar que ndo havia um sentimento de infancia.

Atribuindo a imagem infantil a uma contrariedade, Zilberman apresenta um
pensamento que coloca em pauta toda a distorcdo da imagem da crianga, que,

anteriormente, era vista como uma miniatura do adulto:

Se a imagem da crianga é contraditéria, & precisamente porque o adulto e a
sociedade nela projetam, ao mesmo tempo, suas aspiragdes e repulsas. A
imagem da crianca €, assim, o reflexo do que o adulto e a sociedade
pensam de si mesmos. Mas este reflexo n&o ¢ iluséo; tende, ao contrario, a
tornar-se realidade.

Com efeito, a representagdo da crianga assim elaborada transforma-se,
pouco a pouco, na realidade da crianga. Esta dirige certas exigéncias ao
adulto e a sociedade, em funcdo de suas necessidades essenciais.
(ZILBERMAN, 1985, p.18)

Segundo Arroyo (1990), foi durante o século XVII que a Literatura Infantil
sofreu alteragdes significativas através de Fénelon (1651 - 1715). Inicialmente, seu
objetivo era educar moralmente as criangas a partir de textos com carater
maniqueista, nos quais diferenciava de maneira clara o bem e o mal e afirmava qual
caminho a crianga deveria trilhar. A partir dai, ele passa a introduzir aspectos
mitoldgicos, despertando o interesse do filho do Duque de Borgonha.

Nesse momento, houve a certeza da necessidade de obras literarias de
cunho infantil, ndo apenas com o objetivo de educar, mas também de instigar as
habilidades intelectuais e fisicas da crianga, como a escrita. A literatura e, por
consequéncia, “a leitura” acabaram desempenhando um papel muito importante na
formagdo da crianga, desenvolvendo-lhe um vocabulario mais amplo, além da
criatividade, do senso critico, da imaginagao e da cognigao.

O olhar sobre a infancia se modificou a partir do posicionamento da Igreja
Catolica, a qual remodelou o conceito de familia. Segundo Hywood (2004), a
infancia passou a ocupar uma visao diferente, associada ao menino Jesus, o0 que
tornava a crianga um ser precioso, que merecia uma grande responsabilidade
emocional e psicoldgica, nascendo dai o sentimento de infancia. Mas foi durante o
século XVIII que o sentimento da infancia se consolidou, juntamente com suas

necessidades, como a educacao. E é a partir deste momento que a literatura infantil
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torna-se tdo importante na formagdo de jovens e criangas pelo mundo. Antes do
século XIX, ndo existia uma distincdo de uma literatura para criancas, e, apds a
construcdo de um ambiente constituido no sentimento de infancia, os unicos livros
que existiam como objeto de ensino e estudo destinados as criangas eram os livros
religiosos.

Foi, portanto, a partir do século XVIII que houve o reconhecimento de que a
crianga nao era uma versao reduzida do adulto e de que era necessario manter uma
educacao diferenciada para a formacao dos pequenos. A partir deste momento, o
sentimento da infancia ganha uma nova concepc¢do. A Literatura Infantil atua de
forma pertinente em cada faixa etaria, com o intuito de levar os pequenos a uma
concepgao realista, mas sem que percam a esséncia da infancia.

E sabido que muitas obras que pertencem ao acervo infantil ndo foram
escritas com esse propésito. Sabemos também que muitas obras escritas entre o
século XVII e XVIII que eram voltadas para a Literatura Infantil, realmente
entregaram o que prometeram, agradando e atendendo ao gosto infantil. Tais livros
nao traziam apenas nog¢des pedagogicas, tampouco serviam como mero instrumento
de diversdo. Essas obras traziam um conhecimento de mundo e proporcionam a
crianga um passeio por dentro das histdrias narradas. Dentre esses autores e obras,
poderiamos citar: Charles Perrault (1628-1703), com a “Chapeuzinho Vermelho”;
Jacob Grimm(1785-1863) e Wilhelm Grimm (1786-1859), com “Jo&do e Maria”; Hans
Christian Andersen (1805-1875), com o “Patinho Feio”.

Pensando desta forma, ndo é aceitavel afirmar-se que a Literatura Infantil
possui uma unica definicdo, ou um unico ponto de partida, ja que, ao longo da
Histéria, desempenhou um papel muito importante para a formacao intelectual de
jovens e criangas. Ela ndo se detém apenas as letras, mas pode trabalhar também
as possibilidades sentimentais, psicolégicas e imaginarias das criangas. E a partir do
século XVIII a Literatura Infantii comega a dar seus primeiros passos, devido a
necessidade de obras literarias voltadas para o publico infantil e sabendo-se que a
pedagogia e a Literatura Infantil sempre tiveram uma forte ligagdo. Nao era somente
necessario instruir a crianga, mas também ampliar seu horizonte imaginario.

A Literatura Infantil carrega consigo uma trajetéria de significado e
transformacao que passa a ser legitimada pelo seu publico. Muitos autores tentam
ingressar na produgao infantil, mas nao obtiveram éxito, talvez por pensarem como

adultos e esquecerem os gostos infantis ou pela insensibilidade com o maravilhoso e
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com o deslumbre pela aventura. E veridico que a literatura ndo é apenas um
amontoado de palavras e frases escritas sem sentido ou sentimento. Com a
Literatura Infantil ndo seria diferente, ja que varios elementos corroboram para que
ela se torne tdo atraente aos olhos dos pequenos, como as formas coloquiais e as
informacgdes trazidas pelos autores.

Por mais que a Literatura Infantil atenda os pré-requisitos da literatura geral,
nem todos os escritores desta area conseguem elaborar uma obra infantil capaz de
ampliar o imaginario de todos os seus leitores e auxiliar na compreensédo e
resolucdo de seus conflitos internos. Mediante isto, é possivel entender por que
muitas obras que inicialmente sdo projetadas para tratar do publico infantil, ndo
instigam o seu publico a leitura nem incentivam o seu imaginario.

Diversos livros que tinham como objetivo serem obras infantis falharam
miseravelmente devido ao seu carater excessivamente pedagogico, tornando-se
meros mecanismos de ensino. A producao livreira voltada para as criancas foi a
principio tida como uma tarefa facil, mas isso ndo aconteceu, ja que a crianga possui
gostos e uma bagagem cultural e social diferente da do adulto. A imposi¢cao de
alguns ensinamentos de forma repetitiva, mecanica e cansativa ndo permite que a
criangca se desenvolva e desenvolva os seus pontos fortes, tampouco o senso
critico.

Para Meirelles (1964, p. 25-26), "[...] 0 que se tem em vista é o exercicio da
linguagem e a obediéncia a estas ou aquelas recomendagdes pedagogicas. O texto
fica mais ou menos na dependéncia desse mecanismo sem grandes possibilidades
para a imaginagao". Tal pensamento destaca todo esse esteredtipo pedagogico
atribuido a literatura infantil e a visdo do livro infantil como um manual, cujo objetivo
seria moldar os pequenos de acordo com as perspectivas do adulto. Mas nem todos
0s autores possuem essa perspectiva mecanica da infancia. Alguns ainda
conseguem alcangar a inocéncia, a pureza e a diversao vividas na infancia, trazendo
uma narrativa leve, com acontecimentos que aproximam a crianga de uma realidade
préxima, mas nao deixam de tratar de assuntos sensiveis, como a morte.

Nesse sentido, € possivel dizer que nem todo livro escrito para criangas é
realmente para as criangas. Ocorre também o fato de que os livros que outrora nao
eram para crianga trouxeram em sua estrutura e na sua escrita um encantamento
indescritivel para os pequenos, como € o caso de Perrault, Andersen e Collodi

(1826-1890). Esses autores trouxeram em suas obras uma grande revolug¢ao para o
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espirito infantil. Eles conseguiram captar a esséncia da crianga em palavras e agoes,
as transportando para uma dimensao cercada de aventuras, lutas, magia, beleza e
um poder de resolver seus problemas.

Para um livro ser necessariamente bom e prender a atengao da criancga, ele
precisa conter uma narrativa inovadora e que provoque no algum sentido de
legitimidade, atrelado a isso, o uso das ilustragdes desempenha um papel muito
importante, pois além de apresentar um cenario ou retratar uma caracteristica de
algum personagem, a ilustragdo influencia de maneira direta na formulagdo da
imaginacéo do leitor, mas, além de toda ilustragdo, € necessario que o livro tenha
uma linguagem simples, aproximando a crianga da obra. Segundo Arroyo (1990), a
literatura deve ser concreta e precisa, trazendo uma linguagem e cenas proximas a
realidade da crianca, tornando a projecdo das imagens mais interessante e menos
cansativa.

Uma obra infantil também nao precisa trazer em toda a sua construgcao tons
moralizantes que escancaram para a crianga o que ela precisa fazer. A crianca
possui um espirito de independéncia ligada a area da imaginagdo, e textos
moralizantes |he fardo nado optar pela leitura, criando no intimo da crianga uma
repulsa e uma rejei¢ao, tornando todo o aprendizado falho e inutil. Sabemos que as
obras infantis ndo precisam necessariamente passar algum tipo de aprendizado e
licdo para crianga.

O lddico tem por objetivo despertar a imaginagdo. Desse modo, dentro da
literatura ndo seria diferente, j3 que a ludicidade nas obras pode despertar a
fantasia, inserindo a crianga em um mundo de faz-de-conta e no mundo real, e a
ajuda a lidar com situagdes corriqueiras. Outro aspecto aliado ao ludico é o
despertar da curiosidade para descoberta e procura de novas aventuras, podendo
ser encontrados nas obras literarias.

A Literatura Infantil, com seu acervo de grandes obras, € portal que
transporta as criangas para historias emocionantes e as ensina a lidar com
problemas e expressdes sentimentais. Segundo Abramovich (1997, p. 17), “[...] por
meio das histérias a crianga pode Vvivenciar diferentes emocgdes, sentindo
profundamente o que as narrativas podem provocar no imaginario infantil”.

Desse modo, o livro precisa estimular a imaginagao da crianga para que ela
possa tomar gosto pela leitura, o que contribuira para o afloramento da curiosidade

da crianga, transformando o livro em objeto de prazer e diversédo. Tal experiéncia,
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além de proporcionar um grande aprendizado de forma gratuita e leve para crianga,
proporcionara também a aceitacdo de uma obra para que depois venha a se tornar
uma verdadeira obra da Literatura Infantil, devido a preferéncia da criangca por
aventura.

Em alguns estudos, Alceu Amoroso Lima defende: “O livro deve ser para a
crianga um meio de estimular o instinto vital, provocar-lhe a imaginagao, de
provocar-lhe a personalidade [...] S6 em seguida, ajunta, despertando na crianga o
interesse pela leitura, tendo ela compreendido a riqueza que ha nas paginas de um
livro, estimulada, portanto, a sua curiosidade, pode comecar a obra de ensino e de
educacado moral.” (apud ARROYO, 2011, p. 39). Com isso, Alceu Amoroso Lima
pretende apresentar que a crianga deve rever a leitura como um prazer € nao como
um dever, por isso a grande importancia de obras literarias com um conteudo ludico
e maravilhoso. O autor ainda afirma que “a leitura é o mais movimentado, o mais
variado, o mais engragado dos brinquedos” (ARROYO, 2011, p 37), aproximando-se
do ideario de escrita de Monteiro Lobato.

Neste sentido, o sentimento ludico da leitura é o ponto principal e inicial para
se classificar uma obra infantil, pois a ludicidade deve se desenvolver de forma
plena e natural. Somente apds ter seu sentido ludico trabalhado de forma uniforme e
coerente é que a Literatura Infantil passa a ser um meio de educar e instruir. Alceu
Amoroso Lima salienta que “a literatura infantil € primeiramente um meio de divertir
as criangas” (ARROYO 2011, p. 37). Tal pensamento dialoga com as grandes obras
literarias infantis, e toda e qualquer obra que fuja dessa concepgéo € vista como
uma imposic¢ao violenta ao espirito e personalidade da criancga.

E através do entendimento dessa visdo que as obras destinadas a criancas
devem comecar a ser pensadas. E imprudente falar que, com o passar dos anos,
nao ocorreram mudangas historicas, culturais e pedagdgicas, mas o critério de
avaliacao dos livros ainda esta incumbido a crianga e ao que ela prova ser a mais
pura e verdadeira Literatura Infantil.’

O livro detém um grande potencial que, além de divertir, nutre a crianga

intelectualmente, abre as portas para a genialidade intuitiva da criangca. Todos os

' Para Hunt, o sentido do livro é estabelecido através da relagdo que a crianga desenvolve com ele,
pois é esta relagdo que desenvolve e aflora a imaginagdo da crianca. E a partir desse
envolvimento que a crianga conseguira decodificar e entender o texto de forma livre : “Do ponto de
vista da criancga leitora, todo ato de leitura que interprete um texto em termos de um universo de
discurso que a crianga conhega sera um ato de desconstru¢do, ou um jogo com as palavras”.
(Xxxx, p.149).
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autores que contribuiram de forma positiva para a Literatura Infantil trouxeram nao
apenas a magia e o maravilhoso em suas obras, mas também a imaginagdo, um
carater dramatico, o desenvolvimento de uma atividade e uma linguagem facil. Tais
aspectos contribuiram para a fuga de uma realidade tumultuosa e dos conflitos em
sua vida cotidiana, sendo a literatura um portal de fuga para as aventuras.

Segundo Alceu Amoroso Lima (apud ARROYO, 2011, p. 41), "s6 no dia em
que houver boas histérias de crianga para crianca é que se podera falar da
existéncia de uma Literatura infantil". Esta afirmacéo refere-se ao modo de escrita.
Nesta perspectiva, ndo se trata de uma crianga escrever para outras criangas, mas
sobre reconhecer a natureza e a concepg¢ao do mundo infantil, vendo a infancia de
forma mais intima e nao de maneira superficial. Alceu Amoroso reforga que o
sentimento do ludico na leitura é fundamental e deve ser tratado como objetivo
central da obra, tal como nas grandes obras literarias infantis.

E por meio do ludico trabalhado nessas obras infantis que a crianca se
desenvolve e passa a ter um contato direto com um mundo cheio de novas
aventuras e emocgdes. Tais obras trazem o belo e a magia de forma simultanea,
proporcionando ao leitor uma expansao imaginaria e uma percepgdo de mundo
diferente.

Dentro dessa realidade e das obras que trabalham o ludico de uma maneira
espontanea e festiva, sem parecer algo forcado ou didatico, aparece a imagem de
Monteiro Lobato, um dos maiores escritores da nossa Literatura Infantil, que trouxe
para o pais uma afirmagao cultural e uma ambientacido semelhante aquela vivida
pelas criangas brasileiras. Lobato acreditava na ideia de que o livro devia ser para a
criangca como um brinquedo, ou seja, divertido. Ele afirma em uma das suas cartas
enviadas para o amigo Godofredo Rangel que tinha como ideal escrever livros "onde
nossas criangas [pudessem] morar" (ARROYO, 2011, p. 283).

Tal afirmagdo nos leva ao ponto crucial deste trabalho, o ludico A partir
dessa diversao, as criangas absorvem as mensagens que cada leitura pretende
passar, ou seja, a crianga aprende brincando. O ludico trabalhado dentro dessas
obras n&o necessariamente precisa fugir a realidade, mas a incrementa com

elementos maravilhosos e aventuras.
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2 MONTEIRO LOBATO E SUA PRODUGAO INFANTIL

Monteiro Lobato também aflorou seus talentos artisticos para a area infantil
ressignificando a literatura infantii do pais. Lobato menciona cenas e lugares
cotidianos em suas obras, trabalhando de forma cordial, equilibrada e leve
elementos pertencentes ao ambito cultural, social, mitolégico e cinematografico.

Criador da “Editora Monteiro Lobato", foi um pioneiro na escrita de obras
infantis a partir de um cenario familiar e recheadas de aventuras eletrizantes, vividas
pelos personagens principais, algumas criangas. O carater nacionalista era uma das
marcas registradas do autor, principalmente ao descrever cenarios, como nos
trechos: “No Sitio de Dona Benta havia varios pés, mas bastava um para todos se
regalassem até enjoar. Justamente naquela semana as jabuticabas tinham chegado
“no ponto” e a menina nao fazia outra coisa sendo chupar jabuticabas. Volte e meia
trepava a, que nem uma macaquinha.” (LOBATO, 1931, p. 22).

Segundo Azevedo (1997, p. 165), Lobato rompe com as convengdes
estereotipadas e das amarras europeias, e escreve para o publico infantil com vigor
e paixao, deixando sua marca, atuando como um divisor da Literatura Infantil
Brasileira. E notério o aprofundamento do autor quanto ao imaginario infantil e &
leveza em mesclar a realidade e o fantastico através de personagens versateis,
pertencentes a cultura e ao folclore do pais.

Monteiro Lobato povoa suas obras com um mundo recheado de elementos
magicos e de criaturas maravilhosas que moram na terra do faz-de-conta. Suas
obras podem n&o possuir marcacdo de tempo e espacgo, ja que ele transporta os
personagens para um mundo magico, para momentos historicos e os aproxima de
um contato mais intimo com a cultura do povo, aproximando os leitores através da
leitura e da identificacdo deles com o ambiente e com os personagens. As obras
lobatianas sdo povoadas de personagens reais e magicos, que acabam recebendo
outros personagens de outras historias para viverem juntos novas historias
recheadas de aventuras, suspense e muita diversao.

As obras do autor alcancam diversos conteudos, que vao desde a
astronomia até pensamentos matematicos e filoséficos, além de comportar uma fala
verossimil a do seu publico e uma relagdo de proximidade com os personagens.
Lobato apresenta ao publico histérias de magia, aventuras e de possibilidades, nas

quais seus leitores terdo os personagens como exemplo.
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Acredita-se que o0 sucesso das obras lobatianas se da pela fidelidade do
autor ao mundo da infancia, filiado aos acontecimentos do mundo real e do “Mundo
de Mentira” ou "Pais das Maravilhas”, assim nomeado por ele no primeiro capitulo
do livro O Picapau Amarelo (1939). Somente o olhar puro de uma crianga pode
enxergar esse mundo fantasioso criado por Lobato, pois a imaginac¢ao dela é forte o
suficiente para promover tal faganha, ja que a vida adulta passa a ser mascarada
através das criticas, dos problemas financeiros e das condutas regidas pela
sociedade.

Além de carregar personagens fantasticos e magicos como uma boneca de
pano falante e uma espiga de milho inteligente que usa 6culos e paletd, as obras
lobatianas carregam marcas culturais que abrangem desde o publico pertencente as
zonas urbanas quanto as areas rurais. Essa marca se da em diversos
comportamentos, como pedir a béncdo a avo, brincar com bonecos nao
convencionais como a espiga de milho, subir em arvores e comer frutas diretamente
do pé.

Segundo Arroyo (1990), por mais que a obra lobatiana “Narizinho Arrebitado”
tenha sido escrita inicialmente com o propdsito de uma literatura escolar, a obra ja
apresentava tragos de uma verdadeira literatura infantil, que tinha como principal
objetivo envolver o leitor e promover o seu imaginario. As obras lobatianas foram
constituidas a partir de fontes de pesquisa do proprio autor, em busca de escrever
obras que despertassem na crianga 0 mesmo interesse que ela sentia ao ter um
brinquedo. Para isso, Monteiro Lobato utilizou-se de personagens de outros autores
e de diversos contos de fadas, todos incorporados a um cenario brasileiro.

Reinagbées de Narizinho é um sucesso. Na década de 60, as obras
comegaram a ser usadas nos livros didaticos da lingua portuguesa. Apesar de se
tratar de uma obra inicialmente escolar, Reinagcées de Narizinho traz um conteudo
ludico. Era um livro infantil criado para divertir as criangas, o qual nao fazia mengao
nenhuma a literatura escolar®. Lobato utilizava-se de uma linguagem simples, unida
ao fantastico, ao mesmo tempo que trazia aspectos da realidade, os quais
englobavam, diversos assuntos, que iam desde a astronomia até a filosofia e que

propunham uma conversagao entre adultos e criangas. As obras lobatianas

2 A literatura escolar sofria grande influéncia das obras europeias, cujas leituras eram quase sempre
pesadas, de um espirito moralista acentuado ou sem um minimo de interesse pelo entretenimento.
Tal literatura tinha como objetivo o armazenamento de conhecimento, a educagédo moral e a censura
de alguns episddios presentes em algumas obras literarias.



20

apresentavam uma forma de aprender por parte dos personagens infantis centradas
na resolucdo de problemas, aliadas ao ideario proposto pelo escolanovismo e
defendida por Anisio Teixeira.

No Sitio viviam Dona Benta, apresentada no inicio da obra, descrita como
uma senhora de mais de sessenta anos. Uma mulher inteligente, amavel e
cuidadosa principalmente com seus netos, que € a contadora de historias oficial da
turma, e é tida também como figura de justica, além de ser respeitada por todos os
moradores, sendo a chefe da casa e do Sitio.

Tia Nastacia € uma cozinheira com maos de fadas. E uma personagem
ingénua e medrosa, possui diversos conhecimentos acerca da cultura popular e
sobre o folclore. Assim como Dona Benta participa das brincadeiras e aventuras dos
pequenos. Foi ela que criou a boneca de pano Emilia. Mas, apesar de ter o carinho
das criangas, era uma “negra de estimagao”, uma expressao chocante utilizada para
se referir a uma pessoa mediante a sua cor de pele. Tida como boba, simpldria,
medrosa, sempre subjugada e diminuida por sua cor, ndo somente ressalta certo
racismo presente na obra, mas também revelava um carater racista da sociedade da
época.

Narizinho, com sua pele da cor de jambo, € uma menininha curiosa e
carinhosa que vive saltitando pelo pomar e brincando as margens do Ribeirdo.
Esperta e muito bem educada € a dona da boneca Emilia, e parceira das
brincadeiras e aventuras do seu primo Pedrinho.

Pedrinho € um menino educado e valente, com o génio forte e espirito
aventureiro, topa toda nova aventura que aparece e sempre aprende sobre coisas
que ainda nao sabe.

Visconde de Sabugosa € uma espiga de milho falante e muito sabida,
conhece e sabe de tudo, desde a Matematica até a Filosofia. Vive sempre com um
livro na mao. E ele quem ajuda as criangas a desvendarem e a lidarem com alguma
dificuldade em cada aventura através do seu olhar intelectual.

E, por ultimo, mas ndo menos importante, temos Emilia, a boneca de pano.
Com seu génio forte e lingua afiada sempre esta preparada para uma grande
barganha com tudo e com todos. Critica tudo e ndo gosta de ser repreendida.

Em Reinag¢des de Narizinho, séo apresentadas diversas outras personagens
ja conhecidas na época, como Dona Carochinha, Branca de Neve, Aladdin, Pequeno

Polegar, Gato Félix, Bela Adormecida, Gato de Botas, que buscam fugir de suas
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historias e viver novas aventuras. As novas aventuras partem da sede do Sitio do
Picapau Amarelo, onde tudo acontecia: “[...] ficava em um Lugar bonito. A casa era
antiga, de cdmodos espacosos e frescos” (LOBATO, 1960, p. 171).

E possivel notar, durante toda a obra, a familiarizacdo e a intimidade
existente entre os personagens ja conhecidos e os personagens do Sitio. Tal relagao
pode ser explicada a partir do vasto conhecimento que os netos de Dona Benta e
Emilia possuem acerca da Literatura Infantil, seja através da leitura, seja pela
contagao de historias. O modo como Dona Benta lia os livros os tornavam mais
interessantes, comunicativos e intimos as criangas, retomando caracteristicas
presentes na oralidade, como a entonacgao para dar vida a cada personagem. A sua
imitacdo da voz de cada personagem tornava a leitura mais interessante.

Monteiro Lobato sempre buscou por um Literatura Infantil auténtica e
verdadeira, que pudesse gerar prazer e diversao, dentro de uma realidade
completamente nacional, que exaltasse elementos unicos do pais, que vao desde
como a descricdo do Sitio e suas arvores frutiferas, a exemplo de jabuticabeiras e
goiabeiras, nas quais as criangas subiam, além de comerem os frutos diretamente
do pé. Ele também exalta a percepgao da crianca, de modo que a literatura se

tornasse n&do um material escolar, mas também um objeto, um brinquedo inovador.
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3 ANALISE DA OBRAS REINAGOES DE NARIZINHO E O PICAPAU AMARELO

Segundo Arroyo (1990), inicialmente Reinag¢des de Narizinho foi criada com
o intuito de atuar na literatura escolar, mas, devido ao seu apelo a imaginagéo, a
harmonia com a natureza brasileira, aos dialogos fluidos e a utilizacdo de uma
linguagem simples e visual, a obra apresentou uma renovagcdo no ideario da
Literatura Infantil Brasileira, tornando-se um marco pedagogico, educativo e didatico.
Monteiro Lobato buscou escrever histérias a partir da 6tica infantil, carregadas de
pureza e ingenuidade. Reviu histérias anteriores dentro de uma ética diferente, além
de dar-lhes outro destino.

Antes de serem publicadas em livros, as aventuras de Narizinho foram
narradas através da Revista Brasil. Um dos comentarios positivos sobre essas

aventuras foi de Breno Ferraz:

Reinagbes de Narizinho € um livro absurdamente original, em completo,
inteiro desacordo com todas as tradugdes didaticas, que ndo afugenta o
leitor, prende-o. Em vez de ser tarefa, que a crianga decifra por
necessidade, € a literatura agradavel, que lhe da a amostra do que podem
ser os livros. (apud ARROYO, 1990, p. 283)

O cenario retratado em Reinagcbes de Narizinho traz um ambiente calmo,
unico, ao ar livre e dentro de um contexto tipicamente brasileiro. Tais elementos de
ambientagdo trazem o exercicio da imaginagdo do leitor, de maneira afetiva e
cuidadosa. Lobato se atenta aos detalhes ao descrever os personagens, como
amaveis e corajosos, entre outras caracteristicas. Além disso, a caracterizagdo da
pequena Lucia (Narizinho) a aproxima dos seus jovens leitores e admiradores. A
descricao dela feita pelo autor é de caracteristicas tipicas de uma crianga brasileira,
como a curiosidade, pele avermelhada, cabelos escuros e olhos grandes.

O autor traz diversos elementos que tornam seus personagens e o0 cenario

ainda mais familiares e reais:

Numa casinha branca, la no sitio do Pica-pau Amarelo, mora uma velha de
mais de sessenta anos. Chama-se Dona Benta. [...] Dona Benta é a mais
feliz das vovés, porque vive em companhia das mais encantadoras das
netas [...]. Narizinho tem sete anos, € morena como jambo, gosta muito de
pipoca e ja sabe fazer bolinhos de polvilho bem gostosos. (LOBATO, 1960,

p. 1)
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Monteiro Lobato cria uma das personagens mais icdnicas da Literatura
Brasileira, a bonequinha de pano Emilia, que acaba caindo no gosto do publico. A
boneca foi feita pelas maos de Tia Nastacia, comeca a falar e ndo para mais,
revelando um génio teimoso e respondao. Fiel companheira dos netos de Dona
Benta, a boneca sabida detém um carater critico que surpreende a todos, pela
sabedoria e astucia. Acredita-se que a boneca seria uma porta-voz para o autor
realizar alguma critica ou reclamacgao sobre algo que o incomodava: “A Emilia vive
se queixando dos desenhistas, que nunca pintam como ela €¢”. (ARROYO, 1990, p.
300).

O Picapau Amarelo é dividido em 28 capitulos, os quais narram a mudanca
de todos os personagens do pais das maravilhas para o Sitio do Picapau Amarelo.
Tal obra reune as aventuras de Pedrinho, Narizinho e Emilia pela Terra do Nunca e
pelo Sitio. A obra apresenta o contato intimo e direto do pessoal do Sitio com
personagens de outras histérias. Monteiro Lobato desenvolve suas histérias com
maestria e ousadia, faz uma interagdo entre seus personagens e personagens de
outros e a tecnologia da sua época em um ambiente e situagées bem abrasileirados,
e € por esse motivo que a obra O Picapau Amarelo proporciona ao leitor uma
viagem entre a realidade e a fantasia, proporcionando asas a curiosidade do leitor.

No primeiro capitulo, nos deparamos com uma visao agnoéstica de Monteiro
Lobato, ja que ele faz uma indagagao sobre a credibilidade da existéncia do Pais
das Maravilhas e dos seus habitantes, que, para os adultos, sdo vistos como algo
irreal, por estarem fora do alcance das mé&os e dos olhos. Comparando a existéncia
do Pais das Maravilhas com a existéncia de Deus e da Justica, ja que também estao
fora do campo da visdo e do tato dos adultos, Lobato acredita que o Pais das
Maravilhas deve ser tratado como algo real, assim como Deus e a Justiga.

O “faz-de-conta” é um elemento muito importante e ludico nas obras de
Monteiro Lobato, pois é dele que tudo se faz possivel, o que possibilita toda a
existéncia do Mundo das Fabulas, assim como todos os seus moradores. E a partir
do "faz-de-conta" que a crianga consegue desenvolver seu imaginario, aprender
sobre si préprio e aprender a se relacionar com outras pessoas. Este “faz-de-conta”
faz parte de toda a obra de Monteiro Lobato, inclusive é citado por Emilia para poder
enviar a carta para o Pequeno Polegar.

O sitio de Dona Benta e as redondezas acabam se tornando o lar de todos

0s personagens das fabulas, da mitologia e da literatura universal, gerando uma
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grande confusdo. Neste livro, a inteligéncia de Emilia é algo muito relevante e se
mostra muito eficaz para resolver diversas questdes, principalmente quando
protegeu Quindim, das investidas de Dom Quixote por pensar que era seu inimigo, o
famigerado mago Fresnom, que acabou enfeiticando o valente cavaleiro a ver coisas
que nao existiam.

E necessario entender que, para ocorrer a incorporacdo de personagens de
outras historias € preciso que haja uma adaptagdo e um conhecimento prévio das
historias que serao utilizadas, assim como de seus personagens. De acordo com
Sanders (2008, p.19), o processo de adaptacdo indica reinterpretacées de textos
estabelecidos em novos contextos de género. Ou seja, as novas interpretagoes
precisam de um conhecimento prévio tanto do autor quanto dos leitores, mas nao
necessariamente precisam seguir uma fidelidade total para obterem sucesso em sua
nova produgao.

Geralmente essas novas obras inspiradas em obras antigas buscam a
satisfagcdo do publico, que acaba relacionando passagens ou personagens das
obras base, mas o objetivo geral € trazer novas sensagdes e experiéncias atraves
de personagens ja conhecidos e é essa impressao que Lobato busca passar em
suas obras de maneira revolucionaria. Suas obras trazem uma narrativa que envolve
o leitor em uma experiéncia nova e com novos personagens, mas que dialogam com
acontecimentos, personagens e histérias que ja existem e sdo bem aceitas na
sociedade.

Os personagens sempre se envolvem em alguma aventura com algum
personagem conhecido como € o caso de Narizinho na obra Reinagbes de
Narizinho, que, ao visitar o Reino das Aguas Claras encontra-se pela primeira vez
com o Pequeno Polegar, que busca fugir da Dona Carochinha (1894). Tais
personagens ja existem na literatura, mas foram adaptados por Lobato para criarem
uma nova histéria.

Na obra O Picapau Amarelo a incorporagcao dos personagens originalmente
pertencentes a outras historias € maior, principalmente pelo fato que todos os
moradores do Pais das Maravilhas passam a morar no Sitio. Lobato, por exemplo,

faz mencao a personagem Branca de Neve dos Irmaos Grimm:

La no castelo de Branca de Neve os meninos ouviam a histéria da galante
princesinha contada por ela mesma. — Pois é assim — dizia Branca. — A
minha perversa madrasta tanto fez que me transformou em princesa. Isto é
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que se chama atirar no que vé e acertar no que nao vé. Os andezinhos me
salvaram. Veio o principe e casei-me. (LOBATO, 1939, p. 30)

Durante este capitulo, Narizinho menciona outra versdo da Branca de Neve,
intitulada “Branca de Neve e os Sete Andes” da Disney da qual a propria princesa
nao conhece, mas Lobato o apresenta em seu livro de forma genial para mostrar

gue uma unica historia pode ter varias adaptagoes:

Narizinho falou a Branca da maravilhosa fita que andava correndo
mundo com o titulo "Branca de Neve e os Sete Andes", feita pelo
famoso Watt Disney. (LOBATO, 1939, p. 31)

Mesmo utilizando-se de elementos e histérias estrangeiras, Lobato faz
reformas e as apresenta ao publico de uma forma completamente nova. Monteiro
sempre deu asas a imaginagcdo e em suas obras tudo podia acontecer. Lobato
trabalha em suas obras a ingenuidade, a pureza e a leveza da infancia,
apresentando obras inovadoras que trazem um mundo fantastico atrelado a um
cenario cotidiano que possibilita ao leitor viajar pelas histérias sem nem mesmo sair
do lugar de forma natural e agradavel.

Segundo Arroyo (2011, p 300), Lobato tinha como preocupagéo a
sensibilidade da Literatura Infantil, principalmente ligada ao realismo, que poderia
ser visto como impossivel pelo adulto, mas pela crianca ndo, sendo completamente
normal e possivel.

A forma como Lobato mescla diferentes temas por toda obra é algo
fascinante. Assuntos problematicos e filoséficos (como a morte) sdo trabalhados
com leveza e simplicidade. Segundo Coelho (1991), Monteiro Lobato leva seus
personagens a um plano onde o real, o imaginario e o maravilhoso se confundem.
Tendo ciéncia de tais elementos, partiremos para a analise das obras Reinagdes de

Narizinho e O Picapau Amarelo.

3.1 Um olhar sobre Reinag¢ées de Narizinho

Reinagbes de Narizinho, apesar de inicialmente ser tratada como uma
literatura escolar, nunca foi esse real propésito. Na realidade, a obra sempre foi

destinada as criancgas e a perspectiva que tinham sobre o mundo.
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E uma obra criada para o mais puro prazer das criancas, que é ainda mais
elevado ao perceber que os personagens centrais sdo criangas que agem e pensam
como criangas e que possuem uma autonomia para tomar decisdes e resolver
problemas. E perceptivel, durante o decorrer da obra, que o mais importante néo é
somente a resolucdo dos problemas, mas também as experiéncias vividas a cada
nova aventura.

E através dessa obra que os personagens Narizinho, Pedrinho, Emilia,
Dona Benta, Tia Nastacia, Visconde e Rabicé séo apresentados ao publico. E nessa
obra que todos os personagens transitam tranquilamente pelo mundo real e o
fantastico e vivem diversas aventuras.

As aventuras vividas pela turma do Sitio ajudam o leitor a desenvolver o
senso critico e a formular suas proprias conclusbées. Em cada capitulo, notam-se
novas aventuras que nao narram apenas brincadeiras de criangcas, mas sim
assuntos que eram pauta no contexto ao qual Lobato pertencia. Monteiro Lobato
busca trazer conteudos politicos, econémicos, geograficos, historicos, entre outros,
que sao trabalhados de forma leve e divertida. Cada aventura vivida pela turma é
sempre composta de muita diversdo. Cada personagem tem uma personalidade
Unica, marcante e independente. E através desses personagens que Monteiro
Lobato evidencia seus posicionamentos e convicgdes diante aos acontecimentos
recorrentes da época.

Alguns capitulos dessa obra trazem assuntos ligados a um sistema politico
como € o capitulo “A Rainha”, o qual fala da organizacdo de uma colmeia. Nesse
capitulo, Monteiro Lobato busca evidenciar a organizagao politica e usa a colmeia
das abelhas para indicar de que todos podem realizar qualquer fungdo. Nesse
capitulo, ele aponta um governo em que cada abelha toma sua prépria decis&o para
resolver algum problema ou para a realizagdo de alguma tarefa.

A obra também traz um ambiente acolhedor e real ao alcance do leitor, além
de personagens tipicamente brasileiros. Reinagbes Narizinho traz uma narrativa leve
e divertida com um ambiente e personagens familiares a todos os que moram ou ja
foram a um sitio no interior. Além disso, vemos que o livro é constituido a partir de
histérias independentes, mas que se unem a partir do faz-de-conta e da magia
presentes na infancia. Cada nova histéria presente nessa obra apresenta inumeras
possibilidades e a verdade de que tudo € possivel, basta acreditar. Ao decorrer das

cenas nos pegamos acreditando em bonecas e animais falantes, na possibilidade de
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se respirar embaixo d'agua e de voar, na invisibilidade e em tantas outras coisas,
pois Lobato nos envolve em um ambiente fantastico e magico que nos leva a
transcender o real.

A utilizagdo de personagens de historias classicas da Literatura Infantil esta
muito presente na obra de Monteiro Lobato. Personagens como o Gato Félix, o
Pequeno Polegar e o Cowboy Tom Mix, vivem novas experiéncias ao lado da turma
do Sitio. Lobato nao traz apenas os personagens de filmes ou histérias classicas,
mas traz também seus proprios autores como La Fontaine e Esopo, Andersen e os
Irm&os Grimm, que s&o moradores vitalicios do Pais das Maravilhas, tornando sua
obra ndo apenas um objeto de diversdo, mas também de formacéo literaria e
historica.

Algo marcante na obra € a composi¢ao do nucleo familiar, ja que o unico
homem presente é Pedrinho, neto de Dona Benta, matriarca da familia. E ela quem
cuida de todos os netos, inclusive economicamente. Mesmo sendo autoridade, nao
usa desse poder para reprimir os netos e acaba por muitas das vezes participando
das aventuras, além de ser a contadora oficial de historias.

Apesar de Lucia e Pedrinho serem personagens principais com senso critico
proprio, liberdade de pensamento e expressdo, e de terem um espirito
independente, € a bonequinha de pano Emilia quem encanta e ganha o coragao de
todas as geragodes. Caracterizada como a prépria teimosia, Emilia, apds ingerir a
pilula do Doutor Caramujo e comegar a falar, ndo para mais: fala o que pensa sem
nem pensar, € mimada e interesseira, ndo mede esforgos para conseguir o que quer.

Além disso, Monteiro Lobato descreve o Sitio tipicamente brasileiro,
inclusive como um lugar rodeado de arvores frutiferas e cortado por um riacho,
tornando-o um lugar limpo e saudavel para as brincadeiras das criancas. E no
pomar e no Ribeirdo que essas aventuras tém inicio.

No capitulo em que o personagem Peninha (Peter Pan) é apresentado, ele
mostra um mapa da Terra do Nunca, e, nesse mapa, o Sitio e o chiqueiro de Rabico
estdo marcados, 0 que nos leva a compreender que o préprio Sitio faz parte da Terra
do Nunca e por isso estd rodeado sempre de magia e é visitado pelos préprios
personagens magicos. Durante o capitulo de Peninha de papagaio, quando o Pais
das Maravilhas é chamado de Terra do Nunca, pode-se notar uma referéncia indireta

a obra sobre Peter Pan da qual Pedrinho € muito fa.
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Nesse caso, € possivel acreditar que o Sitio seja um desses lugares
magicos onde tudo é possivel, os sonhos se tornam reais e a imaginagao é a porta
de entrada para um mundo recheado de criaturas magicas. Em cada nova aventura,

podemos descobrir mais sobre os personagens e sobre n6s mesmos.

3.2 Um vislumbre sobre a obra O Picapau Amarelo

A obra O Picapau Amarelo possui 28 pontos que narram a vinda e a
estalagem de todos os moradores do Pais das Maravilhas no sitio de Dona Benta. A
histéria inicia-se a partir da carta do Pequeno Polegar, que pede encarecidamente
que Dona Benta aceite a mudancga de todos os moradores do Pais das Maravilhas
para as terras do Sitio. Apds aceitar, o pedido a mudanga comecga, e € nesse ponto
que somos imersos numa enxurrada de aventuras divertidas e magicas, que
envolvem diversos personagens de diversas histérias classicas.

E possivel observar uma certa organizacdo geografica com a compra de
novas terras para alocar os novos moradores. A universalidade das obras de Lobato
€ gigantesca, e ndo é somente pelo alcance do publico, mas também pelos
conteudos abordados, que, mesmo sendo assunto sério, sao trabalhados de forma
leve e divertida.

A partir da carta do Pequeno Polegar fica nitido que o Sitio possui um
carater acolhedor e de liberdade. La os personagens podem transitar livres para
falar, pensar, agir e tomar suas proprias decisdes sobre qualquer assunto.

Com essa mudanga, os novos inquilinos do Sitio ndo sdo apenas os
principes e princesas educadas, os herois corajosos, as fadas, os meninos que
nunca crescem e outros seres magicos e bonzinhos, mas também vém os vildes
mais perigosos como Barba Azul e Capitdo Gancho, além de diversos monstros da
mitologia, os quais se incluiram no convite.

E através dos didlogos entre os personagens que percebemos a intimidade
que Lobato instaura entre os personagens europeus e 0s personagens brasileiros
constituindo uma interagao fluida entre eles, criando um ambiente confortavel e
descontraido: “Enquanto no castelo de Branca de Neve os meninos se extasiavam
diante dos maravilhosos diamante extraidos do seio da terra pelos andes, o pobre

Visconde conversava sem medo nenhum com o monstro”. (LOBATO, 2011, p. 30).
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4. CONSIDERAGOES FINAIS

Durante o século XVII, o conceito de crianga era completamente diferente do
que vemos hoje. A figura da crianga era vista como uma versao reduzida dos
adultos. As criangas tinham acesso somente a textos religiosos, gramaticais e com
teor moralizante e pedagdgico, mas essa ideia veio perdendo forga mediante
estudos que buscavam compreender o mundo das criangas.

Com a mudanca da concepcdo sobre a crianca, suas necessidades
passaram a ser respeitadas, inclusive a necessidade de acesso a uma educagao de
qualidade e a obras literarias infantis.

Um caminho foi percorrido para se obterem obras literarias infantis no Brasil.
As obras destinadas a criangas eram tradugdes de fabulas vindas da Europa e
seguiam a risca o seu modelo de escrita, mas € a partir da publicagdo da obra
Reinagcées de Narizinho em 1931 que a Literatura Infanti no Brasil muda
completamente e a visao sobre a escrita para criangas torna-se um divisor de aguas.
Apds a sua primeira publicacdo, Monteiro Lobato continua criando para o publico
infantil. Suas obras, além de nos remeterem a natureza e a concepg¢ao nacional,
trazem consigo leveza e divertimento aos leitores.

Monteiro Lobato mescla a realidade e o maravilhoso de forma natural. Sua
escrita simples, de facil entendimento e tipicamente brasileira torna seus
personagens ainda mais aceitos. Apos a identificagdo do publico com os
personagens e suas caracteristicas de independéncia e liberdade, suas obras
ajudam seus leitores a formar um senso critico. Ou seja, Monteiro Lobato traz obras
que “[...] em vez de afugentar o leitor, prende-o. Em vez de ser tarefa, que a crianga
decifra por necessidade, é a leitura agradavel, que lhe d4 a amostra do que podem
ser os livros [...]” (ARROYO, 1990, p. 284), tornando o livro um novo brinquedo,
atrativo a todas as criangas, comovendo o leitor, desenvolvendo sua personalidade e
marcando uma nova era na educacao.

E notavel a utilizacdo de elementos culturais e cientificos em didlogo com o
maravilhoso e o ludico nas obras de Monteiro Lobato, inclusive nas duas obras em
estudo que abordam a curiosidade, o descobrimento de novos lugares e como lidar
com os problemas cotidianos. Ambas estdo marcadas pelo uso de uma linguagem
simples, de elementos fantasticos, do exercicio da imaginacdo de fatores

pertencentes a cultura brasileira.
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O faz-de-conta e o fantastico andam de m&os dadas nas obras lobatianas e
nelas tudo torna-se possivel, “[...] o inventado deixa de ser fantasia e se transforma
em verdade" (SILVEIRA, 1993, p. 51). Desse modo, o ludico ndo contribui apenas
para tornar as obras de Lobato um sonho, mas também para o desenvolvimento
cognitivo das criangas. O ludico desempenha um grau de importancia nas obras de
Monteiro Lobato. Ele une o real ao fantastico e torna as obras t&o interessantes e

divertidas, tornando a leitura algo prazeroso, como se fosse um brinquedo.
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