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1. INTRODUGAO

O projeto de pesquisa “As Cores nas Superficies Arquiteturais da Igreja
e Casa da Misericordia/Lar Imaculada Conceicdo em Sao Cristévao SE/BR”
visa o0 estudo e a analise das cores presentes nas pinturas do painel “A
Visitacdo” e da capela-mor, localizada na Praca de Sao Francisco, no municipio
de Sao Cristovao. O local € propriedade da Arquidiocese de Aracaju e esta
inscrito no Livro de Belas Artes, V. |, Folha 63 de 14 de janeiro de 1944 e no
Livro Histérico, V. |, folha 38 de 14 de janeiro de 1944. Além disso, 0 espago
em questdao compde a paisagem da Praca de Sao Francisco, tombada pela
UNESCO, em 2010, como Patriménio da Humanidade.

Por ter sido o primeiro povoamento urbano do territério sergipano e a
quarta cidade mais antiga do Brasil, fica evidente o papel de Sao Cristévao na
histdria, arte, cultura e sociedade do estado de Sergipe. Dessa forma, levando
em consideragdo a importancia da cidade na qual esta situado o objeto de
estudo, foi imprescindivel que o estudo inicial se voltasse para a historia de
Sergipe, com foco em Sao Cristévao. Além disso, a busca de informagdes
sobre a Igreja e Casa da Misericérdia/Lar Imaculada Conceigao proporcionou o
entendimento sobre o contexto histérico na qual ela foi originada.

Aliado a isso, a teoria, a histéria, a percepcdo e a cultura da cor
possibilitam o estabelecimento de uma base de conhecimento apropriada para
a identificacdo e analise da cor nas pinturas da edificagcdo em Sao Cristévao.
Durante essa etapa, considerou-se a importancia da utilizagdo da cor na
arquitetura, de maneira que o modo de produgao das tintas, a sua composi¢cao
e as técnicas de pintura sdo capazes de responder questdes relacionadas a
percepcao, a histéria e ao papel de edificagdes e elementos arquitetdnicos na
paisagem urbana (PEDROSA, 2014).

Uma vez que a cor esta presente no cotidiano da humanidade desde a

Pré-Historia, ao longo dos anos, sao percebidas inumeras mudangas no que
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diz respeito a forma de obtencdo das cores e aos materiais utilizados na sua
composicdo (PINHAL, 2008). Quando sdo comparadas duas pinturas
executadas no mesmo periodo histérico, porém em superficies de locais
geograficamente distantes e com caracteristicas divergentes, essas mudangas
também sao perceptiveis nas obras e isso se deve, em parte, a disponibilidade
de materiais para a produgdao de tintas de cada ambiente. Portanto, é
importante considerar a relagdo existente entre cor, tempo e lugar durante a
investigacao das pinturas.

Partindo da ideia de que as obras arquitetdnicas e seus elementos
representam um dos mais confiaveis testemunhos do passado da humanidade,
faz-se necessaria a compreensdo das ideias que envolvem a teoria da
Conservacao e Restauro. Nesse sentido, € preciso entender o dever da
arquitetura nacional de atribuir um valor historico as produgdes da época e
conservar aquelas que foram erguidas no passado. E dentro desse contexto
que sdo analisadas as tentativas metddicas de restauracdo dos monumentos
historicos ao longo do tempo, além de serem considerados os pontos de vista
advindos de importantes tedricos da area. Sendo eles: John Ruskin, Viollet Le
Duc, Camilo Boito, Aldis Riegl, Gustavo Giovannoni e Cesare Brandi.

Em vista disso, o projeto de pesquisa “Estudo das pinturas dos forros e
retdbulos da Igreja Matriz do Sagrado Coracdo de Jesus em Laranjeiras
SE/BR” é de suma importancia para a compreensao da cor como elemento
arquiteténico e como parte integrante do estudo na area de Tecnologia da

Conservacao e do Restauro de edificacdes patrimoniais.

1. OBJETIVOS

O projeto de pesquisa “As Cores nas Superficies Arquiteturais da Igreja
e Casa da Misericordia/Lar Imaculada Conceicdo em Sao Cristévao SE/BR”

tem como objetivo geral pesquisar e analisar os pigmentos e cromatismos
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encontrados nas superficies de elementos arquitetbnicos presentes na
edificagdo histérica. No plano de trabalho intitulado “Mapeamento,
inventariagédo e registro da cor e anomalias presentes no painel ‘A Visitagao’ e
capela-mor”, os objetivos especificos sdo aprofundar o estudo da Cor, no que
diz respeito a sua histéria, cultura, percepgao e teoria; realizar analises
iconograficas e iconologicas sobre as pinturas arquiteturais; além de mapear,
inventariar e registrar a cor presente nas superficies arquiteturais da Igreja e
Casa da Misericérdia/Lar Imaculada Conceicao em Sao Cristovao SE/BR, a
partir da investigacdo da composicdo das cores identificadas nas pinturas
(valores de matiz; brilho e saturagéo) e de observagdes visuais com a utilizagao
de tabelas de cores (MUNSELL e/ou NCS), bem como colorimetro digital NCS

e ensaios laboratoriais.

2. METODOLOGIA

A presente pesquisa tem como objetos de estudo as pinturas nas
superficies arquiteturais da Igreja e Casa da Misericordia/Lar Imaculada
Conceicdo em Sao Cristovao SE/BR. Com a finalidade de alcancgar resultados
satisfatorios, o presente plano de trabalho intitulado “Mapeamento,
inventariagdo e registro da cor e anomalias presente no painel ‘A Visitagao’ e
capela-mor” é dividido em trés etapas: pesquisa bibliografica, pesquisa de

campo e pesquisa descritiva.

3.1 PESQUISA BIBLIOGRAFICA

A primeira etapa abrange a pesquisa bibliografica, a partir da leitura e
fichamentos de materiais cujos temas envolvem a histéria de S&o Cristovao e a
Igreja e Casa da Misericérdia/ Lar Imaculada Conceigéo; a historia, cultura,
percepgao e teoria da Cor; as técnicas de mapeamento, inventariagdo e

registro da cor no patrimdnio cultural; e a teoria da Conservagéo e Restauro.
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Nesse sentido, a pesquisa € baseada no estudo de obras consideradas
referéncias no tema. Para a histéria de Sao Cristévao, a principal referéncia € o
livro “Historia de Sergipe”, de Dr. Felisbello Firmo de Oliveira Freire, o primeiro
governador sergipano na Primeira Republica Brasileira. A sua obra foi a
primeira sintese historiografica de Sergipe e permanece como uma das
maiores referéncias no tema até hoje. Sobre a Igreja e Casa da Misericérdia/
Lar Imaculada Conceigao, destaca-se a Ficha Catalografica de Monumento do
IPHAN.

No aprofundamento dos temas voltados para a historia, cultura,
percepcdo e teoria da Cor, dentre as obras selecionadas estéo as de Angela
Maria Alves Pinhal, Michel Pastoureau e lIsrael Pedrosa. A prova final de
licenciatura em Arquitetura “COR N ARQUITETURA”, de Angela Maria Alves
Pinhal, € elucidativa na compreensdao da histéria da cor e de conceitos
presentes no estudo da cor, como as curvas de sensibilidade, o matiz, a
sensacao de brilho e saturacao.

O livro “Dicionario das Cores do Nosso Tempo”, de Michel Pastoureau,
fomenta reflexdes a respeito da importancia das cores dentro da sociedade ao
indicar que existe um sentido logico e pratico nos seus significados, o que torna
possivel o estabelecimento de uma comunicacio entre sociedades de periodos
e locais diferentes. Ja o livro “Da Cor A Cor Inexistente”, de Israel Pedrosa,
destaca a importancia da utilizacdo da cor, de maneira que o modo de
producdo das tintas, a sua composicao e as técnicas de pintura sdo capazes
de responder questbes relacionadas a percepcdo, a histéria e ao papel de
edificagcdes e elementos arquitetdnicos na paisagem urbana.

Para o estudo das técnicas de mapeamento, inventariagao e registro da
cor no patriménio cultural, utiliza-se como referéncia o artigo “Mapa de Danos —
Recomendacgdes Basicas”, de Jorge Eduardo Lucena Tinoco, que fornece
instrucbes basicas e uteis ao processo de conservacdo e restauro de
edificagdes com valor cultural.

Por fim, para a compreensao da Teoria da Conservacao e Restauro, sdo
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destacados John Ruskin, Viollet-le-Duc, Camilo Boito, Aldis Riegl, Gustavo
Giovannoni e Cesare Brandi. O livro “As Sete Lampadas da Arquitetura”, de
John Ruskin, é a obra mais importante do autor e esta presente no conjunto de
textos que inauguraram a Teoria de Conservagdo e Restauro. A leitura do
capitulo foi importante para a percepcao de que a arquitetura € imprescindivel
para a recordagdo da histéria da humanidade, sendo capaz de predominar
sobre o esquecimento humano.

O verbete “Restauracdo”, presente no “Dictionnaire Raisonné de
I'Architecture Francaise du Xle au XVle Siécle”, de Viollet-le-Duc, contém
informacdes imprescindiveis para a compreensao das primeiras tentativas
metoddicas de restauracdo dos monumentos histéricos, uma vez que no periodo
de publicagdo do verbete, essa sistematizagdo estava em processo de
formagao e nao tinha precedentes.

“Os Restauradores”, que ¢é a sintetizagdo de uma conferéncia realizada
por Camillo Boito em Turim, apresenta a teoria de Boito, que pertence a uma
vertente classificada como “restauro filolégico”, cujas ideias adotadas se
referem a minima intervencéao e a atribuicao do valor documental de uma obra.

O livro “O culto moderno dos monumentos: a sua esséncia e a sua
origem”, de Albis Riegl, traz diferentes percepgdes acerca do valor que a arte €
capaz de adquirir, sendo elas: os valores dos monumentos e sua evolugao
historica, a relacdo dos valores de memoria com o culto dos monumentos e a
relacdo dos valores da atualidade com o culto dos monumentos. Nesse
contexto, o autor reforca o papel do tempo e das técnicas no processo de
atribuicdo de diferentes valores as obras de arte, sendo eles o valor de
antiguidade, o valor historico, o valor volivel, o valor de novidade, o valor
utilitario, o valor de arte e o valor relativo.

Dentro do livro “Textos Escolhidos”, de Gustavo Giovannoni, estao
reunidos quatro das centenas de textos escritos pelo autor. O primeiro se refere
as teorias do Urbanismo, o segundo estabelece uma metodologia para

intervengdes em areas urbanas, onde ha interesse de preservacao, e os dois

10
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ultimos tém como tema a restauragdo de obras arquitetbnicas. Nas obras, o
autor apresenta o “restauro cientifico” ou “restauro filolégico”, que destaca a
importancia da documentacao de edificacbes e das suas marcas que sinalizam
as suas fases ao longo do tempo. Nesse sentido, as ideias do tedrico sao
favoraveis a manutencdo constante para a conservacdo dos bens e da
consolidacao estrutural a partir da minima intervencéo.

No livro “Teoria da Restauracdo”, de Cesare Brandi, nota-se que as
ideias do autor se adequam ao “restauro critico”, cuja vertente enxerga as
obras de arte como testemunhos da histéria da humanidade. Nesse sentido,
nao € aceita a intervencéo que visa atribuir a obra o mesmo estado em que foi
concebida, uma vez que a agao € capaz de apagar as marcas impostas pelo
tempo. Ao alertar sobre o falso artistico e o falso historico, a teoria brandiana
torna-se imprescindivel para a nogao dos cuidados que devem ser tomados na
pratica da restauracdo, que tem a finalidade de manter o maximo da obra

original.

3.2 PESQUISA DE CAMPO

A segunda etapa do plano de trabalho corresponde a pesquisa de
campo com a finalidade de realizar o mapeamento, inventariagao e registro das
cores nos objetos de estudo. As atividades planejadas envolvem a concepgao
de um modelo de Fichas de Identificacdo e Mapeamento das Cores; o
levantamento fotografico;, a producédo grafica a partir da elaboragdo de
desenhos; e a identificagdo das cores com a utilizagdo do catalogo de cores do
sistema Munsell ou do colorimetro digital NCS modelo RM 200, associado a
paleta de cores comparativa INDEX NCS (Figuras 01 a 03).

Nesta etapa, os materiais utilizados sdo a camera fotografica ou o
aparelho celular para a realizagdao do levantamento fotografico; o software do
tipo CAD AutoCAD para a elaboragao dos desenhos; e o catalogo de cores do
sistema Munsell ou o colorimetro digital NCS modelo RM 200, junto da paleta

de cores comparativa INDEX NCS, para a identificacdo das cores.

11
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Figuras 01 a 03- Materiais utilizados. 01) Colorimetro digital NCS modelo RM 200; 02)
Catalogo de cores do sistema MUNSELL; 03) Paleta de cores comparativa INDEX NCS.

Fonte: acervo Grupo de Pesquisa PIBIC 2022/2023.

O modelo das Fichas de ldentificacdo e Mapeamento das Cores a ser
realizado tem como referéncia principal o artigo “Mapa de Danos -
Recomendacgdes Basicas”, de Jorge Eduardo Lucena Tinoco. O trabalho tem
como objetivo fornecer instrugdes basicas e uteis ao processo de Conservagao
e Restauro de edificagdes com valor cultural. A primeira ficha refere-se a Ficha
de Identificagdo de Patologias na Pintura (Figura 04), na qual contém, na parte
superior, 0 nome da pintura, local, data, horario, superficie, localizagao, posi¢cao
do sol, condigdo da luz e um espago destinado ao registro de observagdes
acerca das condicbes do dia e do ambiente. Essas informagdes, segundo
Pedrosa (2014), sdo capazes de influenciar a percepgado das cores pelos
individuos, portanto, o seu registro € imprescindivel para a interpretacédo dos
resultados obtidos. A parte central foi destinada ao posicionamento do desenho
da pintura e de um espaco para observacdes e fotografias. Na parte inferior, foi
fixado um quadro contendo as principais patologias encontradas em pinturas,

bem como a hachura e o cédigo correspondentes.

12
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Figura 04 - Ficha de |dentificacdo de Patologias na Pintura.

888 UNIVERSIDADE FEDERAL DE SERGIPE

g PIBIC 20222023

'\.g AS CORES NAS SUPERFICIES ARQUITETURAIS DA IGREJA E CASA DA MISERICORDIAILAR
w27 IMACULADA CONCEIGAO EM SAO CRISTOVAO SEIBR.

FICHA DE IDENTIFICAGAO DE PATOLOGIAS NA PINTURA

NOME DA PINTURA: LOCALIZAGAO:
LOCAL: DATA: HORARIO:

SUPERFICIE:

POSIGAO DO SOL: OUTRAS OBSERVACOES SOBRE A

CONDIGAO DO DIA E DO AMBIENTE:
CONDIGAO DA LUZ:

FOTOGRAFIAS E OBSERVAGOES:

HACHURA CcODIGO PATOLOGIA HACHURA cODIGO PATOLOGIA
AMARELAMENTO DESCAMAGAO
CRAQUELAMENTO ACROCODILADO DESCOLAMENTO
CCRAQUELAMENTO CONCENTRICO ESCURECIMENTO
CRAQUELAMENTO HORIZONTAL MANCHA

CRAQUELAMENTO RETICULAR

CRAQUELAMENTO TEIA DE ARANHA

CRAQUELAMENTO VERTICAL

Fonte: acervo Grupo de Pesquisa PIBIC 2022/2023.

A segunda ficha (Figura 05) € uma das duas Fichas de Identificacdo e
Mapeamento das Cores. Na parte superior e central foram posicionados os
mesmos espacos presentes na ficha anterior. A parte inferior, por sua vez,
foram destinados espacos para a descricao das técnicas utilizadas na pintura,
a fim de tracar o contexto no qual ela esta situada, determinar o estilo no qual

se enquadra e explicitar o periodo no qual foi realizada.

13
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Figura 05 - Ficha 1 de Identificagdo e Mapeamento das Cores.

§ § & UNIVERSIDADE FEDERAL DE SERGIPE

hoga PIBIC 2022/2023
*g AS CORES NAS SUPERFICIES ARQUITETURAIS DA IGREJA E CASA DA MISERICORDIAILAR
27 IMACULADA CONCEIGAO EM SAO CRISTOVAO SE/BR.

FICHA DE IDENTIFICAGAO E MAPEAMENTO DAS CORES

NOME DA PINTURA: LOCALIZAGAO:
LOCAL: DATA: HORARIO:

SUPERFICIE:

POSIGAO DO SOL: OUTRAS OBSERVAGOES SOBRE A

CONDIGAO DO DIA E DO AMBIENTE:
CONDIGAO DA LUZ:

FOTOGRAFIAS E OBSERVAGOES:

SITUAGAO DO METAMERISMO E CONSISTENCIA DA COR: ENTORNO:

CONTRASTE: FIGURA FUNDO:
ADAPTAGAO! TECNICAS DE DESENHO:
MEMORIA DE COR: CLARO E ESCURO:
AMBIENCIA LUMINICA E QUANTIDADE DE LUZ: AREAS DE SOMBREAMENTO:

Fonte: acervo Grupo de Pesquisa PIBIC 2022/2023.

A terceira ficha (Figura 06) € a segunda Ficha de ldentificacdo e
Mapeamento das Cores. A parte inferior, diferente da que esta presente na
ficha anterior, € referente ao registro das cores identificadas. Na coluna
intitulada “Cor” registra-se o numero que foi atribuido a cor com base na ordem
de identificagdo, como por exemplo: Cor n° 1. A coluna intitulada “Notagao” &
destinada ao registro do cédigo referente a cor encontrada, com base no NCS

ou no Munsell, como por exemplo: S 1050 Y90R.
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Figura 06 - Ficha 2 de Identificacdo e Mapeamento das Cores.

(R UNIVERSIDADE FEDERAL DE SERGIPE

o PIBIC 2022/2023
3 . .
¥°|  AS CORES NAS SUPERFICIES ARQUITETURAIS DA IGREJA E CASA DA MISERICORDIAILAR
W IMACULADA CONCEIGAO EM SAO CRISTOVAO SE/BR.

FICHA DE IDENTIFICACAO E MAPEAMENTO DAS CORES
LOCALIZAGAO:

NOME DA PINTURA:

LOCAL: DATA: HORARIO:

SUPERFICIE

POSIGAO DO SOL: OUTRAS OBSERVAGOES SOBRE A
CONDIGAO DO DIA E DO AMBIENTE:

CONDIGAO DA LUZ:

COR NOTAGAO COR NOTAGAO COR NOTAGAO COR NOTAGAO COR NOTAGAO

Fonte: acervo Grupo de Pesquisa PIBIC 2022/2023.

Apdés a concepcao do modelo das fichas, faz-se necessario o
levantamento fotografico. Com as fotografias em méos e utilizando-se do o
software AutoCAD, é possivel elaborar os desenhos das pinturas que serao

acrescentados as fichas (Figura 07 a 14).

Figura 07 a 14 - Pinturas da Igreja e Casa da Misericérdia/Lar da Imaculada Conceigéo. 07)
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Pintura “A Visitagcao”; 08) Desenho da pintura “A Visitacado”; 09) Pintura 1 na parede da
capela-mor; 10) Desenho da pintura 1 na parede da capela-mor; 11) Pintura 2 na parede da

capela-mor; 12) Desenho da pintura 2 na parede da capela-mor; 13) Pintura 3 na parede da

capela-mor; 14) Desenho da pintura 3 na parede da capela-mor.

Fonte: acervo Grupo de Pesquisa PIBIC 2022/2023.
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A necessidade do desenho surge a partir da relagédo entre o ato de
tracar linhas e a percepcdo acerca das diferentes cores presentes nas
superficies pintadas (POESTER, 2005). Nesse sentido, os elementos e as
sombras identificados dentro do conjunto de manchas pintadas sobre as
superficies estudadas foram reproduzidos através de linhas, facilitando assim,
o processo de delimitagdo das cores, a sua identificagdo com base no catalogo
escolhido e o seu mapeamento. Além disso, essas atividades de registro né&o
possuem qualquer carater destrutivo ao objeto de estudo, seguindo a ideia da
minima intervencéo.

Feito isso, é possivel iniciar o mapeamento, inventariagao e registro das
cores e patologias nas pinturas A depender dos materiais disponiveis no
momento e das condigbes da edificacdo, a identificacdo de cores pode ser
realizada tanto a partir da utilizacdo do catalogo de cores do sistema
MUNSELL, quanto através do colorimetro digital NCS modelo RM 200,
associado a paleta de cores comparativa INDEX NCS.

O colorimetro digital € uma ferramenta de identificagcdo de cores de
bolso sensivel a luz que mede a quantidade de cor que € absorvida por um
objeto ou substancia e para utiliza-lo, o aparelho precisa estar em contato
direto com a superficie analisada. Segundo César (2010, p. 201), o NCS
(Natural Color System) €& baseado no trabalho de A. S. Forsius de 1611,
Physica, na qual estdo definidas duas cores basicas: o preto e o branco, e
quatro cores intermediarias: o vermelho, o amarelo, o azul e o verde.
Posteriormente, em 1874, o professor de arquitetura Ewald Hering denominou
o “sistema ordenado natural” de percepcdo cromatica. E em 1952,
baseando-se no estudo de Hering, Sven Hesselgren lidera no Royal Institute of
Technology (KTH) e na University College of Arts, Crafts and Design de
Estocolmo a criagdo do Natural Color System, um atlas com 507 cores, no qual
estas sdo descritas a partir de matiz, saturacdo e luminosidade. O NCS é,
entao, incorporado em 1937 por Tryggve Johansson.

Matiz é o estado legitimo da cor, desassociado do preto e do branco. A
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saturagao representa a intensidade da cor e quanto mais cinza estiver presente
na cor, menos saturada ela sera. A luminosidade, por sua vez, se refere a
quantidade de luz atribuida a cor e determina se a cor sera clara ou escura. Um
exemplo de notacdo utilizada no NCS ¢é “S 1050 YOO0R”. “S” indica a ultima
revisdo do sistema: a Segunda Edicdo Padrao. O “1050” indica a nuance, no
qual 10 representa a porcentagem de preto contida na cor e 50%, a
porcentagem do grau de cromaticidade, a saturagdo. O “YOOR” representa a
tonalidade e indica a porcentagem de semelhanca entre duas cores primarias,
sendo “Y” o indicador do amarelo e “R” do vermelho, ou seja, a tonalidade é
10% amarelo com 90% de vermelho. A figura 15 ilustra o funcionamento do
Sistema NCS.

Figura 15- Funcionamento do Sistema NCS.

Natural Color System®
As simple as this

MNCS elementary colours MNCS colour space

QOQ _ h

. O . . .-' W 5‘
NS colour triangle NCS colour circle
@. WMy,
" . >
- .y - -
gt =
1 . e f__@
| H H — =i
1 |l - o
- R
' .. ey
K, }
. (i

NCS colour notation __-"{

S 1050 Y90R

(“"'" “’) (nuance) (hue)
E

dition

Naturol Celir Svarent™_ The intorantions! Lnemess o colour sommunication

Fonte: Jodo Carlos de Oliveira César, 2010.
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O Sistema Munsell, por sua vez, € comercializado nos EUA desde 1917
e tem como base as propriedades cromaticas de matiz (hue), saturacéo
(chroma) e luminosidade (value). Ele funciona com um circuito fechado
composto por 100 matizes, pela quantidade de claridade que varia de0Oa 10 e
pela saturagdo com 12 graduacgdes, sendo usados de 2 em 2 graus de variagao
(Figura 16).

Figura 16- Funcionamento do Sistema Munsell.

Value Munsell Color System

Chroma l

Yellow-Red

Red-Purple Yellow

Purple

Green-Yellow

Purple-Blue Blue

Blue-Green

Fonte: Jacob Rus, 2007.

Para especificar uma cor, sao listados o0s numeros de matiz,
luminosidade e saturagcdo, nessa ordem. Por exemplo, a cor por tras do codigo
“5P 5/10” esta no meio da faixa de matiz do roxo (purple em inglés) e possui
luminosidade média (5/10) e saturagao alta (10/12). Segundo César (2010, p.
201), essa configuragdo faz com que esse sistema seja mais limitado que o

NCS, utilizado com mais frequéncia na arquitetura.

3.3 PESQUISA DESCRITIVA

Por fim, a terceira etapa do plano de trabalho € a pesquisa descritiva, na
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qual os dados mapeados, registrados e inventariados sdo comparados aos
experimentos laboratoriais. No final desta fase, realiza-se a analise das cores
identificadas, levando em consideragao a historia e cultura local, o simbolismo
das pinturas, além das condi¢cbes do ambiente e as variaveis psicologicas,

capazes de interferir na percepgao.

3. RESULTADOS E DISCUSSOES

4.1 HISTORIA DE SAO CRISTOVAO

Segundo Freire (1977), o territério de Sergipe fazia parte da capitania da
Bahia e, em 5 de abril de 1534, ela foi doada pelo Rei D. Jodo Ill a Francisco
Pereira Coutinho. A doagcdo comecava na barra do Rio Sao Francisco e se
estendia até a ponta da Bahia de Todos os Santos. Com a morte de Coutinho,
a parcela de terra foi passada para o seu filho, Manuel Pereira Coutinho, porém
devido a falta de recursos, foi cedida a Coroa Portuguesa. Provavelmente,
devido a este acontecimento, atribuiu-se o nome “Sergipe d’EI-Rei”. Nesse
contexto, a maneira que os colonizadores executavam a dominacgao das terras
supracitadas, os povos indigenas reagiram em oposig¢ao, ocasionando diversos
conflitos até 1575, ano da chegada dos jesuitas no local, que estavam
incumbidos de catequizar os nativos (FREIRE, 1977).

No entanto, Freire (1977) conta que cabe a Christévao de Barros o titulo
de conquistador do territério, uma vez que foi responsavel pela implantagao de
um forte sobre uma estreita faixa de terra entre a barra do Rio Poxim e a foz do
Rio Cotinguiba. Posteriormente, o local transformou-se em arraial e, em
seguida, na cidade de Sao Cristévao, em homenagem ao santo que leva seu
nome. Porém, devido a ataques holandeses e franceses, a localizagcéo foi
mudada e a cidade estabeleceu-se, por fim, nas margens do Rio Paramopama
(FREIRE, 1977).

Por volta de 1640:
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Sergipe ja contava entdo quatrocentos curraes, distribuidos por toda a
extensdo do seu territorio, oito engenhos de fabricagédo de assucar, e
S. Chistovéo ja tinha cem fégos, uma Misericordia e dous conventos e
a sua receita subia & mais de 624$000.

O sentimento de caridade e o sentimento religioso ja tinham levado
templos, e estabelecimentos de mao morta para provarem a
posteridade a sua existencia. E Rubelio Dias, natural do Rio Real, a
20 de Setembro de 1637, perante o provedor e irmaos da
Misericordia, vae cumprir uma verba testamentaria de seu pae,
Belchior Dias Moreya, que instituiu-o como administrador de seu
morgado, em favor da Santa Casa, afim de acudir as necessidades
publicas e soccorrer os pobres e doentes do exercito de Bagnuolo
(FREIRE, 1977, p. 83-84).

Nesta situacao, devido a construgdo das capelas e da diversidade de
ordens religiosas instauradas (o clero secular, os carmelitas e os jesuitas), o
clero detinha poder sobre as ideias dominantes e, portanto, ganhava cada vez
mais forca e destaque na sociedade em questdo. Segundo Freire (1977), os
recursos publicos e particulares eram distribuidos a favor deste grupo, o que
aprofundou a desigualdade financeira e desencadeou um desequilibrio na
distribuicdo de poder. Primeiro, se estabeleceram os jesuitas, em 1597,
seguidos pelos carmelitas, em 1618 ou 1619, precedidos pelos capuchinhos,
em 1603 e depois, vieram os franciscanos, em 1657 (FREIRE, 1977).

Foi em 8 de julho de 1820 que a provincia de Sergipe d’El-Rei tornou-se
independente da Bahia, possuindo como capital a cidade de Sao Cristévao.
Devido a questdes econdmicas e a necessidade da capital em uma localizacéo
portuaria para facilitar o escoamento da produgao de agucar, em 1855, o titulo
€ passado para a cidade de Aracaju, fundada pelo presidente provincial Ignacio
Joaquim Barbosa (FREIRE, 1977).

Hoje, Séao Cristovado se configura como um dos maiores atrativos
culturais e histéricos do Estado e isso se deve, em parte, as politicas nacionais
e estaduais voltadas para a protecéo, conservacao e restauracido deste acervo,
que é capaz de fornecer informagdes acerca da historia do pais. Nesse sentido,

hoje, a cidade de Sao Cristévao é tombada a nivel nacional no Livro
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Arqueolégico, Etnografico e Paisagistico, como conjunto arquiteténico,
urbanistico e paisagistico, com destaque para a Praga S&o Francisco (Figura
17).

Figura 17 - Praga S&o Francisco, em Sao Cristovao/SE.

Fonte: Portal IPHAN.

Dentre as edificacbes mais relevantes, estdo a Igreja Nossa Senhora do
Rosario, a Igreja e Convento Sao Francisco, a Igreja Nossa Senhora da Vitéria,
a Igreja e Convento das Carmelitas, a Igreja de Nossa Senhora do Amparo € o
local onde estdo as pinturas que sao objeto de estudo do presente projeto de
pesquisa: a Igreja e Casa da Misericordia/Lar Imaculada Conceigao.

4.2 A IGREJA E CASA DA MISERICORDIA/LAR IMACULADA CONCEICAO

Em Portugal, no ano de 1498, sob a influéncia do frei trinitario Miguel de
Contreiras, dona Leonor, irma de d. Manuel, deu origem a irmandade de Nossa
Senhora da Misericordia (SANTOS, 2021). De acordo com Santos (2021), a
organizagdo da irmandade era realizada em torno das 14 obras de caridade,
sendo sete espirituais e sete corporais, inspiradas pelo Evangelho. Por contar

com patrocinio régio, a Santa Casa propagou-se por todo o império portugués
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em pouco tempo, tornando-se, assim, “a irmandade leiga de maior poder e
expressdo no que concerne as obras de caridade” (GANDELMAN, 2001, p.
614). Nesse sentido, Santa Casa da Misericérdia representa uma entidade de
beneficéncia e suporte social enraizada em fundamentos histéricos e religiosos
que, ao longo das décadas, desempenhou um papel central ao promover
auxilio aos menos afortunados, incorporando os valores da tradicdo crista,
evidenciada por seus idealizadores.

O terreno em que a Igreja e Casa da Misericordia /Lar Imaculada
Conceicdo de Sao Cristovao-SE esta situada foi doado a Irmandade da
Misericordia no ano de 1608 e subentende-se que, em 1627, ela ja existia, uma
vez que de acordo com o testamento de Baltazar Barbuda, realizado em 10 de
marco daquele ano, foram doados a Instituicdo "20 cruzados, vontade do
testador, o desejo de ser sepultado na Igreja de Santa Misericérdia, na cidade
de Séao Cristovao Del Rei” (SILVA FILHO, 2011, p.143, apud SANTOS, 2021,
p.2). Segundo Santos (2021), a Santa Casa oferecia servigos de saude tanto
para os mais afluentes quanto para os menos privilegiados, contando, dessa
forma, com contribuig¢des, juros provenientes de empréstimos, rendimentos de
propriedades e doagdes benevolentes.

No entanto, no século XIX, a arrecadacdo inadequada, as dividas
pendentes, a falta de organizagdo na contabilidade, a interferéncia
administrativa e a apropriagao indébita contribuiram para agravar a questao da
saude publica em Sao Cristovao, uma vez que o local passou a ser associado
a corrupgado e, consequentemente, entrou em decadéncia (SANTOS, 2021).
Apesar dos problemas enfrentados pela Santa Casa, o local servia como um
meio para o envolvimento ativo de leigos na esfera religiosa. Segundo Santos
(2021), o envolvimento dos moradores transformou muitas Santas Casas de
Misericordia em hospitais, orfanatos, instituicbes financeiras e locais de
encontro e apoio na vida da comunidade.

Nesse contexto, segundo a Ficha Catalografica de Monumento do

IPHAN (s/d), anteriormente, o espacgo era a Capela e Hospital de Caridade
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Santa lzabel. Entao, em 1922, a Igreja e Casa da Misericérdia /Lar Imaculada
Conceigcdo (Figura 18) passa a ser utilizada como orfanato, pelas Irmas
Missionarias da Imaculada Conceicdo Mae de Deus, e para a realizacdo de

cultos e eventos religiosos (IPHAN, s/d).

Figura 18 - Igreja e Casa da Misericérdia /Lar Imaculada Conceicao.

Fonte: acervo Grupo de Pesquisa PIBIC 2022/2023.

Segundo Santana (2011), o terreno que abrigava o orfanato tem uma
area de 3311 m? porém a parte edificada ocupa apenas 1184 m? e é
constituida por duas edificacbes, sendo que uma possui um pavimento
superior, dez espacos com instalacbes sanitarias e duas salas de aulas. A
segunda edificacado, adjacente a primeira, era onde estava localizada a capela
de Santa Isabel, também conhecida como Capela da Visitagcao de Maria.
Posteriormente, o local recebeu o nome de Capela da Imaculada Conceigéo,
provavelmente devido a devocdo das novas residentes (SANTANA, 2011).

Além disso:

No andar térreo, encontramos sala de oficio, sala de estar, patio, uma
gruta em louvor a Nossa Senhora de Lourdes, um refeitério pequeno,
cozinha, saleta de dispensa, 03 quartos, lavanderia, depdsito e um
espaco dedicado ao lazer das internas. O andar superior comportava
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enfermaria, uma sala para as religiosas e 9 quartos, posto que no
orfanato s6 poderiam residir 09 religiosas, e 02 dormitérios para as
internas, sendo que um deles chegava a comportar até 120 meninas
e o outro um numero menor. Esse andar ainda contava com
banheiros para as internas e as religiosas (SANTANA, 2011, p. 79).

Segundo a autora (2011), no espaco da escola, havia duas salas de aula
e um teatro e os servicos de docéncia eram fornecidos por uma professora
leiga. As plantas baixas dos pavimentos da edificacdo podem ser observadas

nas Figura 19 a 21 a seguir:

Figuras 19 a 21 - Plantas baixas da Igreja e Casa da Misericérdia/Lar da Imaculada
Conceigéo. 19) Planta baixa sem escala do pavimento térreo; 20) Planta baixa sem escala do

pavimento superior; 21) Planta baixa sem escala do terceiro pavimento.

i
S IIIE e,
— b S e - 2 PLANTA BAIXA - TORRE
19 20 L PLANTA BAIXA - PAV. SUPERIOR 3¢ PAVIMENTO

Fonte: Ficha Catalografica de Monumento do IPHAN, s/d.

No século XX, por volta dos anos 40, as questdes sanitarias tornaram-se
uma preocupagao incessante, uma vez que, de acordo com Santana (2011),
uma grande variedade de doencgas afetava as frequentadoras do orfanato,
dentre elas: gripe, sarampo, catapora, coqueluche e verminoses. E devido ao
investimento escasso destinado a instituicdo, as religiosas responsaveis pela
administracdo do orfanato enfrentaram dificuldades para manté-lo em
funcionamento (SANTANA, 2011).
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Porém, uma vez resolvidas as questdes financeiras, o orfanato foi
submetido a uma série de reformas, com énfase na modificacdo das salas de
aula a fim de sanar os problemas sanitarios. Nesse contexto, de acordo com
Santana (2011), o piso em mosaico foi refeito, mais janelas foram abertas para
promover maior ventilacdo e as carteiras foram substituidas. Em 1969, o
Orfanato de Sao Cristovdo passou a ser chamado de Lar da Imaculada
Conceicéo, devido as politicas estabelecidas pela FUNABEM (Fundagéao de
Bem-Estar do Menor) e passados os anos 60, a instituicdo passou a aceitar
meninos e transformou-se em um externato (SANTANA, 2011).

Hoje, a Ficha Catalografica de Monumento do IPHAN (s/d, p.1-2)

descreve o local da seguinte forma:

A torre sineira liga a Igreja a ala do antigo hospital com grande
equilibrio e riqueza de estilo. (...). Portada de capela trabalhada em
cantaria. Janelas do antigo hospital com coroamento em pedra
calcaria. Altar-mor neoclassico, contém painel de José Thedfilo de
Jesus da escola baiana. Em d6leo sobre tela, evoca a Visitagao.
Pulpito barroco em talha esculpida pintada. com taga em cantaria.

Uma das pinturas (Figura 04) que faz parte dos objetos de estudo deste
projeto de pesquisa esta localizada em um painel de tecido no retabulo do
altar-mor. Segundo o IPHAN (s/d), o arco cruzeiro, que separa a nave da
capela-mor, provavelmente foi feito no século XVIII e possui 6,90 metros de
altura; 3,90 metros de largura; e 1,03 metro de profundidade. E composto por
pilastras de fuste retangular e refinado por uma cimalha de frisos lisos e arco
pleno. No centro ha volutas e almofadas retangulares na parte interna. Na
Ficha Catalografica de Monumento do IPHAN, o retabulo-mor é dadato do
século XIX e possui 6,30 metros de altura; 5,72 metros de largura; e 2,67

metros de profundidade. O documento o descreve como:

Retabulo em madeira, branco com ornamentagdo em dourado;
composto por mesa em formato trapezoidal em ressalto, com
cercadura em frisos lisos, interrompidas ao centro, ornado nas
extremidades da parte inferior, tendo ao centro ornamentacdo de
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folhas de acanto esgarcadas entrelagadas; parte superior ornada por
bastonetes. Lateral da mesa sinuosa, ornada por frisos cruzados e
entrelacados formando  elementos  geométricos  distintos.
Embasamento composto por predela recortada em curvas nas
extremidades, contornada por frisos lisos, ornada na parte central por
elementos geométricos diversos; sustenta dois pedestais
retangulares, ornados por reservas retangulares de extremidades
chanfradas, abrigando ao centro sacrario de estrutura retangular,
ladeado por quatro colunas cilindricas, parte central com porta em
arco de meio ponto contornada por frisos lisos, tendo ao centro célice
dourado sobre as nuvens. Parte trazeira com base retangular ornada
por reservas retangulares, chanfradas em curvas nas extremidades,
rematada por hastes verticais; laterais vazadas abrigando dois pares
de colunas de fustes cilindricos, capitel compésito, tendo nas
extremidades colunas retangulares, ornada por elementos
geométricos distintos cruzados ao centro, sustenta coroamento em
arco pleno, contornado por frisos lisos, rematado por frontdo
piramidal, recortado e vazado, composto por volutas em esses unidas
nas extremidades, tendo folhas esgargadas, parte central com volutas
em esses sustentando volutas e folhas esgarcadas; laterais da parte
inferior com jarrdo. Parte central interna com painel-peca (IPHAN, s/d,

p.-4).

O painel de tecido sobre o qual esta a pintura provavelmente também foi
produzido no século XIX e possui 3,10 metros de altura; 2,54 metros de largura
e 2 centimetros de profundidade. O Iphan (s/d, p.26) o caracteriza da seguinte

forma:

Painel em arco de meio ponto, tendo cena na p\ano esquerdo
composta por duas figuras femininas abragando-se em perfil, de pé,
aureolada e raionada; a do lado direito usa véu e sobretunica bege,
tinica vermelha e manto azul transpassado a frente, caindo em
dobras; a figura do lado esquerdo, tem a cabecga envolvida por véu
bege, tunica verde e manto marrom, atado a frente, caindo a frente;
tem as pernas flexionadas.

Ao fundo do plano esquerdo, ha um pértico em tom cinza, em arco
pleno donde sai uma figura masculina; de pé; frontal; em meio perfil
para o lado esquerdo, voltado para o plano central; aureolado tem os
bracos elevados em diagonal para o lado esquerdo, com as méaos
abertas; usa tunica cinza azulada, com gola em "V' dobradas manto
vermelho, transpassa a frente caindo sobre o ombro esquerdo,
formando dobras. Perna esquerda flexionada a frente. Ao plano
direito inferior, figura masculina em meio perfil para o lado direitos de
pé, aureolado, com a cabega voltada para as figuras femininas, usa
chapéu sobre as costas; tem os bragos flexionadas para baixo; direito
com mao segurando vara; usa tunica cinza azulada com gola dobrada
em "V', caindo em pregas; pernas paralelas, com pés em &angulo,
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calcados por sandalias de tiras. Plano central com escadaria em tom
ocre composta por dois degraus, no lado esquerdo base em curva,
sustentando vaso com flores, no lado direito sobre gramado. Cabeca
de burro, ao fundo arbustos (IPHAN, s/d).

Segundo a Ficha Catalografica (s/d), a pintura esta sob protegéo legal
federal, estadual e do tombamento em conjunto; a condigcdo de seguranca é
considerada boa; e o estado de conservacao € definido como mau. O objeto
encontra-se afastado das paredes, apoiado em um suporte de madeira e preso
por um cabo de ago. Por ndo estar em contato com as paredes, a pintura, até
entdo, se mantém livre de umidade, porém a capela na qual o painel esta
localizado atualmente encontra-se interditada, o que influencia no aumento do

depdsito de poeira sobre a superficie.

4.3 HISTORIA E CULTURA DA COR

A historia e cultura da cor desempenham um papel essencial na
identificacdo e interpretacdo de cores em uma pintura. Ao longo do tempo,
diferentes civilizagdes atribuiram significados simbdlicos e emocionais as cores
em obras de arte, que podem variar de acordo com a época ou regido na qual
foram produzidas. Nesse sentido, “as cores eram instrumentos regionais,
resultado das varias composi¢gdes dos minerais disponiveis em seu solo. A
cada cultura arquitetdénica correspondia, portanto, uma cultura cromatica”
(BEZERRA; NAPPIi, 2021, p. 70). No que se refere ao mapeamento,
inventariacdo e registro das cores em uma pintura, o conhecimento dessas
relagdes culturais e histéricas € fundamental, uma vez que a partir disso, é
possivel decifrar as técnicas de uso da cor, além da intengdo por tras da
escolha de tons, contrastes e sombras pelo artista.

As primeiras manifestagdes do uso da cor sdo datadas do periodo
Paleolitico Superior (50000 a.C.) e sdo comumente encontradas sobre

superficies de pedras, em paredes de cavernas. As pinturas rupestres tém
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como tema a rotina da sociedade da época a partir da representacéo de
animais, pessoas, cagadas e simbolos até entdo desconhecidos. Para
Gombrich (2015), os autores dessas obras, cagadores primitivos, acreditavam
em uma magia que cercava a producado de imagens, portanto, ao reproduzir a
imagem de uma presa, a crenga era de que ela se tornaria a sua cacga. Dessa
forma, é notavel a necessidade humana de se expressar através do uso das
cores desde a Pré-Historia.

De acordo com Brumm, Oktaviana, Burhan, Hakim, Lebe, Zhao,
Sulistuarto, Ririmasse, Adhityatama, Sumantri e Aubert (2021), a pintura
rupestre mais antiga do mundo (Figura 22) foi concebida ha mais de 45.500
anos, na caverna de Leang Tedongnge, localizada na ilha indonésia de
Celebes. A pintura foi descoberta em 2017 e é a representacéo de um javali de
136 centimetros de comprimento por 54 de altura, feita com pigmentos
minerais da cor vermelha. Um dos aspectos mais curiosos da obra € que ela
nao possui apenas o contorno vermelho, mas esta preenchida e colorida. Foi
observado que a combinacdo de cores que estava a disposicao dos povos
primitivos era composto por tons terrosos, ou seja, marrom, vermelho, ocre e
amarelo. A explicagdo para esse fato se deve a dependéncia da producao de
tintas aos elementos encontrados na natureza, como o solo, plantas, ossos e

sangue de animais.

Figura 22 - Pintura rupestre mais antiga do mundo.
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Fonte: El Pais, 2021."

O uso da cor ressurge no Egito Antigo, sendo utilizada para a pintura do
interior dos templos e tumulos com o objetivo de prestigiar o faraé e as
divindades egipcias. As pinturas eram de carater religioso e tinham como figura
principal o farad, surgindo assim a possibilidade da atribuicdo de significados
simbdlicos as cores. Segundo Pinhal (2018), nesse contexto, o preto remete a
morte, a fertilidade e a regeneragdo; o branco, a pureza e a verdade; o
vermelho, a energia, ao poder e a sexualidade; o amarelo (que era associado
ao sol), a eternidade; o verde, a regeneracdo e a vida; e o azul (que era
associado ao Rio Nilo), a agua e ao céu.

Na arquitetura egipcia antiga, eram comumente realizadas inscrigoes,
pinturas sobre estuque e baixos relevos pintados, sendo o ultimo, junto com o
desenho perfeito duas das maiores habilidades dos egipcios antigos. Sobre

isso, Pinhal (2018, p. 21-22) argumenta que:

Geralmente, as paredes interiores eram adornadas com altos-relevos
e os muros exteriores decorados com baixos-relevos devido ao efeito

' Disponivel em:
<https://brasil.elpais.com/ciencia/2021-01-14/javali-pintado-ha-45500-anos-e-a-obra-de-arte-fig
urativa-mais-antiga-do-mundo.html>. Acesso em: 15 mai. 2022.
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que produziam as sombras. A pintura propriamente dita encontra-se
principalmente nas tumbas do Império Novo nas quais as paredes
foram cobertas por lodo do Nilo e cal, formando um estuque, sendo
depois pintadas por cima. Alguns exemplos de pintura sobre a
madeira foram achados no Egipto fazendo crer que esta técnica tenha
sido bastante usual naquele periodo.

Adiante na histéria da humanidade, mais precisamente na Grécia,
durante o inicio do periodo classico (entre 480 a 450 a. C.), a pintura mural se
expandiu e foi marcada pela representacdo de numerosos personagens de
Polignoto em Tasos. Porém, n&o ha registros de que qualquer uma dessas

obras tenha sobrevivido até os dias de hoje. A respeito disso:

No que tange a cor para o povo grego, é dificil delimitar com precisédo
a paleta do artista da época, pois as pinturas se perderam e as
estatuas gregas as quais temos acesso nos dias atuais consistem de
réplicas produzidas em marmore palido — muitas vezes essas
esculturas sdo reprodu¢des romanas de obras gregas célebres —,
uma vez que as originais foram destruidas durante invasdes cristas
iconoclastas, que tinham o dever de extinguir os idolos pagaos dos
gregos (SOUZA, 2014, p. 19).

Esse tipo de pintura narrativa também foi desenvolvido posteriormente
no periodo romano. As pinturas presentes nas edificacbes de Pompeia e
Herculano, inspiradas em modelos gregos, inicialmente estavam restritas a
sepulturas e edificios publicos, porém passaram a ser vistas nas residéncias
pertencentes as classes superiores da sociedade.

Na Alta Idade Média, durante o periodo romanico, a religido crista tinha
um grande poder de influéncia sobre a arte, fazendo com que o tema das
pinturas geralmente fosse voltado para a vida dos santos, além da divulgagao
da fé e da histéria a partir de representagcées do Novo e Velho Testamento.
Essas pinturas na maioria das vezes eram realizadas sobre estuque fresco ou
mosaicos. O papel das cores tinha grande destaque, devido a diversidade
cromatica voltada para tons vivos e suaves nas obras. Segundo Pinhal (2018,

p. 33), “as igrejas romanicas eram pintadas na sua totalidade ou entdo nas
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partes principais como as absides e as paredes superiores da nave principal”.

Um exemplo é a Basilica de S&o Angelo, Formis (Figura 23).

Figura 23 - Basilica de Sdo Angelo, Formis.

v - - ™

Fonte: Caserta Royal Palace Archive.

A arte Goética desenvolveu-se na ultima fase da Idade Média e seu ponto
forte eram as pinturas religiosas feitas sobre a madeira. Além de encomendas
de retabulos e altares portateis pintados, também eram comuns pinturas em
um elemento composto por varios painéis em madeira unidos entre si através
de dobradigas. Neles, o fundo geralmente era dourado e as demais cores
utilizadas continham bastante luminosidade. na maioria das vezes, o tema das
pinturas nao tinha a menor preocupag¢ao com o realismo e era voltado para a
recriacdo de ambientes divinos. Além do mais, é interessante destacar a
existéncia de pinturas em superficies de castelos, residéncias senhoriais e
edificios publicos que abrangiam histérias romanescas e rotinas da alta classe
social.

Posteriormente, durante as primeiras décadas do século XV, em

Florenga, na Italia, surgiu o Renascimento. Nesse movimento artistico, a
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representacdo acontecia de forma mais livre do que nos anteriores, mais
expressiva e os elementos das pinturas passam a estar integrados entre si.

Durante esse periodo:

A pintura baseava-se no desenho e foi neste periodo que surge a
perspectiva como uma grande invengdo que teve primeiramente
importancia para a arquitectura e posteriormente para a pintura. A
perspectiva vai ser utilizada nos desenhos e estes por sua vez,
passam a ser utilizados em todas as disciplinas o que provocou o
nascimento do projecto que é entdo visto como a esséncia da obra de
arte (PINHAL, 2018, p. 37).

Durante a fase do Barroco, que se desenvolveu em Roma, no inicio do
século XVII, a pintura tinha o papel de transformar os ambientes, de modo a
criar ilusdo de continuidade e tridimensionalidade através da Optica. Esse tipo
de pintura, denominada trompe l'oeil, era comum em igrejas e palacios e
abordava temas sobre personagens mitolégicos, santos e herois. No inicio, as
cores utilizadas continham baixa luminosidade, a fim de reforcar a ideia de
violéncia e dramatismo, porém com o decorrer do tempo, 0 uso variou para
tons mais claros que incitavam alegria.

Durante a histéria da Cor, alguns simbolos foram conscientemente
atribuidos e o que confere o significado e a durabilidade ao simbolo € a sua
utilizacdo, resultante de um continuo “ato coletivo de fungao social’
(PEDROSA, 2014, p. 110). Nesse sentido:

Pode-se dizer que a simbologia da cor nos povos primitivos nasceu
de analogias representativas, para s6 depois, por desdobramentos
comparativos, atingir um nivel de relativa independéncia que
corresponde a estagios mais elevados de subjetividade (PEDROSA,
2014, p. 110).

Na perspectiva histérica, alguns simbolismos atrelados as cores nao
sofreram tantas alteracdes no seu significado original, uma vez que nao estao

sO relacionados as ideias, mas sim com acdes que sao executadas durante a
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Historia. E por existir um sentido l6gico e pratico nos seus significados, que
através das cores, é possivel estabelecer uma comunicagao entre sociedades
de periodos e locais diferentes.

O vermelho é o mais saturado das cores e por isso, se destaca bastante
visualmente. E uma cor primaria, tanto para cores-pigmento, quanto para
cores-luz e é também uma cor fundamental, por ser uma das sete cores do
espectro solar. A simbologia do vermelho esta fortemente associada ao sangue
e ao fogo. Os vermelhos mais utilizados por pintores e tintureiros sdo o
vermelho-de-saturno, o inglés, o laca e o de cadmio. O vermelho de saturno,
bastante utilizado pelos gregos e romanos antigos, € obtido pela lenta oxidagao
do chumbo ou pela calcinacdo do alvaiade de chumbo. Os vermelhos de laca
sdo originados da alizarina, da rubia de tintureiro, da conchinilha, do vermelho
de litol e da paranitranilina (PEDROSA, 2014).

Para Pastoureau (1997), na cultura crista, o vermelho pode representar
o sangue que Jesus Cristo derramou sobre a cruz, mas também os
Pentecostes e o Espirito Santo. Portanto, esta ligado a vida e a purificagao.
Além disso, o vermelho € a cor do signo, do sinal, da marca, do perigo, da
proibi¢do, do amor, do erotismo, do dinamismo, da criatividade, da alegria, da
infancia, do luxo, da festa, da matéria e do materialismo.

O amarelo é a cor que mais se aproxima do branco. Como cor-pigmento,
€ uma cor primaria e como cor-luz é cor secundaria, formada pela mistura do
vermelho com o verde. Para os cristdos, o amarelo € a cor da eternidade e da
fé e esta unido ao branco na bandeira do Vaticano. Ademais, o amarelo
simboliza luz, calor, prosperidade, riqueza, alegria e energia. Porém, em
algumas culturas, pode representar a doenca, a loucura, a mentira, a traigao, o
declinio e a melancolia (PASTOUREAU, 1997).

O verde, como cor-luz, € uma das trés cores primarias e como
cor-pigmento € cor secundaria, formado pela mistura do amarelo com o azul.
Os pigmentos naturais dos quais podem ser extraida a cor verde sdo o verde

de cromo, o verde-guignet ou verde-esmeralda, o verde de cobre, o verde
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malaquita e o verde-veronese (PEDROSA, 2014). Dentre as simbologias
atribuidas a cor verde estdo: o destino, a fortuna, o dinheiro, o acaso, a
esperancga, a natureza, a ecologia, a higiene, a saude, a frescura, a juventude,
a permissao e a liberdade (PASTOUREAU, 1997).

Definida como a mais escura das trés cores primarias, o azul € uma cor
incapaz de se decompor tanto como cor-luz quanto como cor-pigmento. No
Egito Antigo, o azul de montanha era produzido a partir da azurita moida, o
azul antigo era vidro colorido com cobre e o ultramar era extraido do lapis-lazuli
(PEDROSA, 2014). O azul representa o sonho, o infinito, a fé, a fidelidade, o
frio, a agua, a frescura, a realeza e a aristocracia (PASTOUREAU, 1997).

O branco origina-se da mistura de todas as matizes do espectro solar e
como cor-pigmento, é capaz de refletir a maior quantidade de raios
provenientes da luz branca. Os brancos mais utilizados na pintura artistica sao
os de prata, zinco, titdnio e barita. “O branco de prata € produzido pelo
carbonato de chumbo puro. O branco de zinco é o 6xido de zinco em graos de
tamanhos variaveis (...). O branco de barita (...) provém do sulfato de bario”
(PEDROSA, 2014, p. 130). O branco ¢é a cor da pureza, castidade, virgindade,
inocéncia, higiene, limpeza, frio, simplicidade, discricdo, paz, sabedoria,
velhice, aristocracia, monarquia e do divino (PASTOUREAU, 1997).

O preto ndo é considerado uma cor e a sua presenca acontece devido a
privagao de luz. O pigmento denominado preto é capaz de absorver todos os
raios provenientes da luz branca e € produzido a partir do 6xido magnético de
ferro e dos corpos calcinados de origem mineral e orgénica (PEDROSA, 2014,
p. 130). Para os cristdos, o preto simboliza a tristeza, o luto e a morte
(HELLER, 2021).

4.4 PERCEPCAO DA COR

As nocgdes dos conceitos relacionados a percepgao da Cor sao
imprescindiveis para as atividades desenvolvidas em campo neste projeto de

pesquisa. Durante a atividade de identificacdo e mapeamento das cores, o
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método comparativo pode ser requerido e, neste caso, a nogdo de que a
percepgdo de uma cor esta diretamente ligada com o meio cultural em que os
observadores estéo inseridos é capaz de elucidar os resultados.

A cor, para Israel Pedrosa (2014), existe devido a aparicdo de um
estimulo, que é a luz, e de um aparelho receptor, que € o olho, capaz de
transformar o fluxo luminoso a partir da funcido seletora da retina. Portanto, é
possivel dizer que a cor ndo é um objeto palpavel, mas sim uma sensagao
causada pela agao da luz sobre os elementos. Nesse sentido, a presencga de
luz e do olho humano, que ao longo do tempo evoluiu para a sua captag¢ao, sao
elementos determinantes para a existéncia da cor. Essas informacbes a
respeito da relagdo existente entre a propagacao retilinea da luz com a visao
existem desde a Antiguidade e foram essenciais para a nogao atual de que
existe também uma relacéo existente entre a luz e a matéria iluminada.

O olho humano nao é capaz de resistir a luz direta emitida pelo sol. Em
um momento de intensa luminosidade, como em um clardo excessivo ou na
presenca de uma luz forte, a retina se sensibiliza e existe a possibilidade do
olho perder temporariamente a capacidade de discernir formas e cores ou de
acontecer o fendbmeno de deslumbramento, no qual o individuo enxerga
temporariamente a cor como branco. Todas essas situacdes estao relacionadas
ao tempo de saturagao da retina (PEDROSA, 2014).

Assim como os demais 0Orgaos presentes no organismo da nossa
espécie, o olho evoluiu de modo a garantir protegdo contra algumas radiagdes
luminosas. O ser humano ndo € capaz de enxergar abaixo de 400 mp e o
elemento responsavel por essa protecao € o cristalino, que absorve os raios e
impossibilita que eles cheguem a retina. Além de ter o objetivo de projetar a
imagem na retina, o cristalino captura os raios luminosos de onda curta, como
0s azuis e os violetas, trabalhando como um filtro protetor.

A razao da existéncia de inumeras cores esta relacionada as diferentes
maneiras com que os estimulos luminosos sédo recebidos pelos olhos e

transmitidos ao cérebro. E importante destacar que sensacdo cromatica é
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diferente de percepgao cromatica. O primeiro termo se refere ao momento em
que os olhos sao expostos a luz e “o fluxo luminoso € codificado
fisiologicamente” (SILVEIRA, 2015, p. 18). Ja a percepgado cromatica € o
acontecimento posterior, quando apds a codificagdo, a cor é interpretada no
meio cultural. Os estimulos que induzem as sensacbes cromaticas estao

divididos em dois: a cor-luz e a cor-pigmento. A cor-luz, que € a luz colorida:

(...) € a radiagédo luminosa visivel que tem como sintese aditiva a luz
branca. Sua melhor expressdo é a luz solar, por reunir de forma
equilibrada todos os matizes existentes na natureza. As faixas
coloridas que compdem o espectro solar, quando tomadas
isoladamente, uma a uma, denominam-se luzes monocromaticas
(PEDROSA, 2014, p. 20).

A cor-pigmento, por sua vez, é a cor que o olho humano percebe, ou
seja, € a cor refletida por um objeto iluminado. Os seres humanos determinam
que uma determinada planta € verde devido ao seu carater de absorver todas
as faixas coloridas da luz, com a excegao da luz verde, que é refletida. Nesse
sentido, se um objeto, ao ser iluminado, fosse capaz de absorver as faixas
verdes, azuis e vermelhas, os seres humanos enxergariam-no completamente
preto. No entanto, esse acontecimento ndo é possivel e o mais escuro que é
possivel enxergar seria a mistura das cores-pigmentos, que da origem a um
cinza escuro e encontra-se distante das cores que Ihe deram origem na mesma
proporgcao (PEDROSA, 2014, p. 20).

A partir de informacgdes acerca da percepgao da cor, foi possivel iniciar o
processo de classificagcdo e de nomenclatura das cores. Sdo elas as cores
primarias, as complementares, as secundarias, as terciarias, as quentes e as
frias. As cores primarias sao aquelas que ndo podem ser decompostas em
outras e quando misturadas de formas e propor¢des variaveis, sdo capazes de
dar origem a outras cores. As cores-luz primarias sao o vermelho, o verde e o
azul-violetado. A mistura das trés juntas, na mesma propor¢ao, gera o branco.

Porém, para a utilizacdo de substancias corantes opacas, as cores-pigmentos,
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as cores primarias sao o vermelho, o amarelo e o azul. Diferente das cores-luz,
a mistura dessas cores da origem ao cinza-neutro.

As cores complementares sao aquelas que quando misturadas
produzem o branco, mas segundo a Fisica também podem ser definidas como
pares de cores, no qual uma complementa a outra. As cores secundarias sao
formadas a partir de duas cores primarias e as terciarias sdo resultado da
mistura entre uma cor secundaria e a primaria que a originou.

As cores quentes sao “o vermelho e o amarelo, e as demais cores em
que eles predominam" (PEDROSA, 2014, p. 22). Ja as cores frias sao o azul, o
verde e as cores que derivam deles. Os tons podem ser classificados como
quentes ou frios a depender da porcentagem de azul, vermelho ou amarelo
contido em cada um. Ademais, 0 mesmo tom pode ser considerado quente ou

frio a depender do conjunto de cores no qual ele esta posicionado.

4.5 TEORIA DA COR

No campo dos tedricos, uma das maiores referéncias para a criacao de
uma teoria das cores foi Leonardo da Vinci. O cientista, matematico,
engenheiro, inventor, anatomista, pintor, escultor, arquiteto, botanico, poeta e
musico viveu entre 1452 e 1519 e foi uma figura emblematica do Renascimento
italiano, possuindo a “A Ultima Ceia” como uma das suas obras mais
conhecidas.

A obra vinciana € composta por escritos incidentais e sistematicos, no
qual esta presente o Tratatto della Pittura, que contém as observacdes de da
Vinci sobre as cores e as pinturas. No geral, o Tratatto era direcionado aos
pintores, uma vez que continha conhecimentos acerca da quimica, fisica,
fisiologia e Optica. Na época em que foi escrito, o material circulava entre
ateliés italianos, instruindo pintores no que diz respeito a harmonizagao das
cores, técnicas de pintura e reprodugéo de cores desejadas (SILVEIRA, 2015).

Os conhecimentos de da Vinci sobre a fisiologia da percepgao visual

derivam-se da dissecacao de olhos de cadaveres que o artista realizava para o
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melhor entendimento no que se refere as fungdes de cada componente da
visao. Inclusive, foi com os estudos de anatomia, que ele descobriu o cristalino.
Para ele, os olhos recebiam os raios luminosos, 0 que contradiz a ideia
propagada no século Il a. C. pelo gedbmetra grego Euclides, de que os raios
eram emitidos pelos olhos para a visualizagado dos objetos.

Além disso, o artista definiu como cores primarias essenciais o azul,
amarelo, vermelho, verde, preto e branco. Dentro desta definicdo, estao
presentes tanto as trés cores fisicas (vermelho, verde e azul), quanto as trés
cores quimicas (vermelho, amarelo e azul). Apesar de ter sido o primeiro a
provar cientificamente que o branco € a mistura de todas as cores, da Vinci
falhou ao determinar que o branco e o preto sao cores, diferentemente do que
a Fisica moderna afirma.

A primeira experiéncia conhecida que comprova a composi¢ao da luz
branca é atribuida a Leonardo da Vinci. A experiéncia consistiu em, de um
lado, iluminar um corpo branco e opaco com a luz amarela proveniente de uma
vela e de outro, ilumina-lo com a luz azul diurna filtrada por um respiro. No local
em que havia sobreposicao das duas luzes, originou-se o branco. Segundo
Pedrosa (2014, p. 57), “esta descoberta constitui a base de toda a teoria
cromatica dos tempos modernos”.

Dentro desse estudo, da Vinci explorou a ideia de sombras coloridas, na
qual as cores contidas nas representacbes de sombras nas pinturas também
estdo dentro do espectro cromatico de luz. Outro conceito fundamental
introduzido foi a ideia da cor do ar e como ela interfere na percepcao visual dos
elementos. Para ele, quanto mais escurecido for o azul, mais umido o ar esta.
Nessa concepg¢ao, quanto mais cor azul estivesse presente na representagao
de um objeto, mais distante ele estaria, ou seja, mais ar existiria entre o objeto
e o ponto de vista do pintor.

Uma das mais valiosas contribuicbes de da Vinci a pintura renascentista
foi o esfumado do claro-escuro. Essa técnica foi, antes de mais nada,

alcancada devido ao extenso conhecimento acerca das cores e da anatomia

39



R

A

3

N
Y 4

UNIVERSIDADE FEDERAL DE SERGIPE
PRO-REITORIA DE POS-GRADUACAO E PESQUISA
COORDENAGAO DE PESQUISA

humana que o artista possuia. De acordo com ele, muitos pintores colocam
como prioridade o colorido das pinturas, fazendo com que as sombras sejam
postas em segundo plano ou até mesmo ignoradas, menosprezando, assim, as
suas proprias obras. Nesse sentido, em alguns momentos, ele abre mao do
brilho exterior da pintura para garantir veracidade.

Durante a vida de Leonardo da Vinci, um dos individuos mais influentes
em Florencga, na Italia, foi Leon Battista Alberti, que viveu entre 1404 e 1472.
Humanista, teatrologo, poeta, matematico, musicdlogo, escultor, pintor e
arquiteto, Alberti contribui com seus conhecimentos para a sociedade até os
dias atuais. Suas obras mais significativas contemplam trés livros: De Statua,
De re Aedificatoria e De Pictura. No que diz respeito a cor, os conhecimentos
compartilhados por da Vinci sao similares aos de Alberti e, algumas vezes, se
complementam, especialmente aqueles sobre a definicdo das cores primarias e
a ideia do azul estar associado a representagao do ar. Segundo Alberti (1992,
p. 79-82):

Pela mistura de cores, infinitas cores aparecem, mas ha somente
quatro cores verdadeiras - como existem apenas quatro elementos
(fogo, terra, agua e ar) - das quais mais e mais tipos de cores
poderdo entdo ser criados. Vermelho é a cor do fogo; azul, do ar;
verde, da agua; e cinza, da terra (...). Assim, ha quatro géneros de
cores e elas fazem suas espécies de acordo com o aumento da
sombra ou luz, preto ou branco, tornando-se quase inumeraveis (...).
Por conseguinte, a mistura com o branco ndo muda o género das
cores, mas forma espécies. O preto, quando misturado, contém igual
forca para produzir espécies quase infinitas de cor. Nas sombras, as
cores escurecem. A medida que a sombra se aprofunda, as cores
esvaziam-se e, quando a luz aumenta, as cores tornam-se mais
abertas e claras. Por esta raz&o, o pintor deve persuadir-se de que
preto e branco ndo sdo cores verdadeiras, mas sim alteragbes de
outras cores (apud PEDROSA, 2014, p. 49).

Portanto, a partir disso, € possivel afirmar que Alberti foi o primeiro a
definir corretamente as cores primarias como sdo conhecidas hoje, com
excec¢ao do cinza, que ndo é uma cor. A Fisica moderna declara exatamente

trés cores como primarias: amarelo, azul e vermelho.
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Foi no século XVII que o estudo da luz e, consequentemente, dos
fenbmenos cromaticos obteve um progresso significativo. Isaac Newton foi
responsavel por grande parte desse progresso ao descobrir o funcionamento
da coloragao dos corpos a partir da absorgéo e reflexdo dos raios luminosos.
Nascido em 1643, Isaac Newton foi um matematico, fisico, astrébnomo, teélogo
e autor inglés, que reuniu as suas investigagdes sobre o0 assunto no livro que &
considerado fundamental para o estudo da cor: “Optica — um Tratado sobre a
Reflexado, a Refracdo e as Cores da Luz”. Nesse livro, Newton nomeia a sua
descoberta como “cores permanentes dos corpos naturais”.

Utilizando um prisma de vidro triangular, o cientista foi capaz de
identificar os fendbmenos da dispersao e da composicdo da luz branca. Assim
como da Vinci, ele descobriu que a luz branca era resultado da mistura de
luzes de varias cores, que hoje sdo chamadas de radiagbes monocromaticas.
Com esse experimento, foi possivel observar que a separagao da luz branca
em luzes de diferentes cores acontece por conta dos desvios sofridos por
esses componentes ao atravessar o prisma. Os desvios se devem ao
fendbmeno da difracdo, enquanto as diferencas entre os desvios acontecem

devido a dispersao do indice de refracdo do prisma. A partir dai:

Para provar que estava correto quanto a estes desvios, idealizou um
experimento onde permitia que um estreito raio de sol entrasse por
um pequeno orificio na janela do seu préprio quarto escurecido,
passando pelo prisma e produzindo um espectro. Depois, usando um
anteparo opaco, com um pequeno orificio, Newton separou deste
espectro feixes de luz de uma sé cor, deixando-os passar através de
um segundo prisma.

Quando esta radiagdo monocromatica passava pelo segundo prisma,
emergia sem qualquer modificagdo de cor, levando-o a conclusédo de
que o segundo prisma apenas produzia outro desvio de diregdo, isto
€, estas radiagbes ndo poderiam novamente se dividir em outras
componentes com diferentes propriedades (SILVEIRA, 2015, p. 25).

Esses experimentos (Figura 24) permitiram que Newton percebesse que
a luz também depende do material do qual é feito o refrator. “Assim como varia

o grau de refracdo da luz ao passar do ar para a agua ou para o vidro, assim
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também varia o grau de refragdo da luz de acordo com a qualidade da
substancia refratora” (PEDROSA, 2014, p. 60).

Figura 24 - Experimentos de Newton com o prisma.

| B Prisma 1
\ +
oy Prisma 1
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Fonte: Silveira, 2015.

Além disso, foi descoberta outra propriedade dos raios, que é o
comprimento de onda. Essa descoberta de Newton foi importante para a
definicdo de codigos para as cores, 0 que garante maior precisdo na sua
identificacdo. Ao realizar o experimento com as cores-luz, o cientista deduziu
que o mesmo resultado se aplicaria as cores-pigmentos e que, quando juntas e
em movimento, elas dariam origem a cor branca. Nesse contexto, em um disco
foram dispostas as sete cores (Figura 25) que se originaram do experimento
com O prisma na mesma proporgao que apareceram no espectro: vermelho
(posicionado em 60°45°34”), laranja (34°10°38”), amarelo (54°41'1”), verde
(60°45°34”), azul (54°41°3”), anil (34°10°38”) e violeta (60°45°34”). Ao girar o
disco numa velocidade de 50 a 80 rotagdes por minuto, as sete cores se
transformaram nas trés cores primarias. Aumentando a velocidade, os azuis
foram desaparecendo e quando a rotagdo alcangou a velocidade de 800
rotacbes por minuto, “a mistura das luzes coloridas refletidas pelas
cores-pigmentos causa a sensagao de uma cor ocre bastante forte, e nao de
branco, como vinha sendo difundido ha mais de trés séculos” (PEDROSA,
2014, p. 61).

Figura 25 - Discos de Newton.
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Fonte: Pedrosa, 2014.

Enquanto Newton considerava a luz solar como a responsavel pelo
surgimento das cores e provou isso a partir de um experimento executado em
um local escuro e fechado, Goethe considerava tanto a luz quanto a escuridao
igualmente essenciais para o surgimento das cores e, por isso, as estudou em

espacos abertos e bem iluminados. Portanto:

De fato, ambos os Estudos se complementam e nao se anulam, ainda
que Goethe acreditasse, pois por trinta anos, até os ultimos dias de
sua vida, tentou mostrar que estava certo e Newton, errado. Os dois
Estudos sobre as Cores se complementam, pelo fato de Goethe
comecar suas pesquisas onde Newton terminava (KOPS, 2019, p.
12).

Johann Wolfgang Von Goethe (1749-1832) foi um romancista,
dramaturgo e filésofo alemao que acrescentou grandes contribui¢des ao estudo
da cor. Apés uma viagem para a Italia, entre 1786 e 1788, Goethe percebeu
que muitos artistas ndo tinham uma preocupacao valida com a combinag¢ao das
cores € nao havia um estudo profundo acerca desses elementos antes da
execucao das obras. A partir disso, iniciou-se o seu estudo acerca do tema.

Diferente de Newton, ele acreditava que a luz branca era indivisivel e
homogénea, portanto, ndo poderia ser dividida em luzes coloridas, uma vez
que estas sempre estardo mais escuras do que a luz incolor. Apesar de ter
falhado na constatacido, Goethe acertou ao afirmar que o fendbmeno da cor s6 é

percebido em um ambiente onde acontece o contraste da luminosidade.
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Goethe também defendia a ideia do entendimento da cor para além da
fisica e por isso, o foco das suas pesquisas estava voltado para “a influéncia
dos aspectos fisioldgicos na visdo cromatica” (KOPS, 2019, p. 27). Desse
modo, Goethe acreditava, acima de tudo, na consideragao da relagao existente
entre o0 homem e a natureza no estudo das cores e, portanto, na percepg¢ao
cromatica. Segundo ele, as cores eram ideias subjetivas e as suas defini¢des
deveriam ser, em primeiro lugar, baseadas na percepgédo. Nesse contexto,
como o seu foco de estudo estava voltado, em parte, para a sensagao que as
cores transferem para as pessoas, Goethe nado optou pela realizacdo de
experimentos com aparatos de dificil acesso, como o prisma, por exemplo.
Essas sensacdes foram denominadas “Efeito-Sensivel-Moral da Cor”.

O seu posicionamento diante do estudo das cores foi valorizado pela
Bauhaus, uma institui¢ao influente voltada para o ensino das artes, fundada em
1919, por Walter Gropius. A partir disso, “a Doutrina das Cores de Goethe
trouxe uma nova compreensdo das propriedades cromaticas em todas as
escolas que foram por ela influenciadas” (KOPS, 2019, p. 24).

Na Doutrina das Cores, Goethe também faz uso do circulo cromatico
(Figura 26), porém se dedicou a estudar além dos aspectos fisicos obtidos a
partir da sua observacdo, tendo seu foco voltado para as influéncias
fisiologicas. Para ele, existiam trés maneiras de apresentagcdo do fendbmeno da
cor: as cores fisioldgicas, as cores fisicas e as cores quimicas. As cores
fisiologicas dependiam do potencial de agdo e reagao dos olhos, as cores
fisicas eram aquelas que se originaram das fontes de luz refletidas pelos
objetos coloridos e as cores quimicas dependiam das substancias que

compdem o objeto, as cores-pigmento.

Figura 26 - Circulo cromatico de Goethe.
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Fonte: DW - Made for Minds.?

Ao utilizar o circulo cromatico, Goethe mostra a capacidade de
combinacdo entre as cores basicas e a consequente formacdo das cores
intermediarias. No circulo estdo presentes as cores azul, roxo, vermelho
(purpura), laranja, amarelo e verde, cada uma localizada de modo a ficar no

lado oposto ao da sua cor complementar.

4.6 TEORIA DA CONSERVACAO E RESTAURO

Na Teoria da Conservagao e Restauro, a Cor pode ser entendida além
da sua dimensao estética, configurando-se em um elo crucial com a intencao
original do autor da obra e a época em que ela foi concebida. A compreenséo
dos materiais utilizados e das técnicas cromaticas realizadas pelo artista é
essencial para preservar a autenticidade e integridade de uma pintura ao longo
do tempo. Ademais, a investigacao cientifica das cores e a documentagao da
sua degradagdo sao indispensaveis para o processo de reproducao e,
consequentemente, recuperacao de uma obra. Nesse sentido, o conhecimento
acerca dos principais tedricos da Conservacgao e Restauro é fundamental para

a preservacgao da histéria e autenticidade das pinturas.

2 Disponivem em:
<https://www.dw.com/pt-br/teoria-das-cores-de-goethe-completa-200-anos/a-59424 361>.
Acesso em: 8 jun. 2022.
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4.6.1 John Ruskin

O livro foi publicado em 1849 e é a obra mais importante do autor e esta
presente no conjunto de textos que inauguraram a Teoria de Conservagao e
Restauro. A leitura do capitulo foi importante para a percep¢ao de que a
arquitetura é imprescindivel para a recordagao da histéria da humanidade,
sendo capaz de predominar sobre o esquecimento humano. Nesse contexto,
seria um dever da arquitetura nacional atribuir um valor histérico as producdes

da época, além de conservar aquelas que foram erguidas no passado.

A obra contém uma critica a industrializacdo e a sociedade do século

XIX, caracterizadas pelo autor como alienantes, desumanizantes e contrarias a

arte (DOURADO, 1996). O livro esta dividido em sete capitulos, cada um

correspondente aos sete valores que devem nortear a arquitetura: o sacrificio,

a verdade, a poténcia, a beleza, a vida, a memoria e a obediéncia. O sexto

capitulo intitulado “A Lampada da Memdria” trata mais especificamente de

temas relacionados a conservagdo e restauro. Segundo Odete Dourado,
professora do Mestrado em Arquitetura e Urbanismo da UFBA, neste capitulo:

(...) a importancia por ele atribuida a autenticidade da matéria, ou

seja, o entendimento da patina como valor histérico-artistica

irrenunciavel estara presente nas fundamentais contribuicbes de

Camillo Boito (1893), Alois Riegl (1903) e Cesare Brandi (1960)
(DOURADO, 1996, p. 5).

Para Ruskin (1996), a arquitetura é indispensavel para a recordagao da
historia da humanidade, sendo capaz de predominar sobre o esquecimento
humano. Nesse sentido, seria um dever da arquitetura nacional atribuir um
valor histérico as produgdes da época, além de conservar aquelas que foram
erguidas no passado. Dessa forma, os edificios publicos e privados atingem o
seu apice quando se tornam comemorativos ou monumentais e esse feito
somente € alcancado a partir da garantia de estabilidade ao longo dos anos e

do significado metaférico ou historico atribuido aos seus ornamentos.
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Nesse contexto, o tedrico critica os métodos construtivos utilizados nos
edificios privados, que objetivam garantir a sua existéncia apenas por uma
geragao, o que é capaz de apagar a historia dos individuos que os ocupavam
anteriormente. Ele sugere que entre as residéncias, existissem diferengas que
pudessem traduzir e gravar a histéria dos moradores, garantindo-nas um
significado monumental. Sob o seu ponto de vista, nos edificios publicos, a
historia deve ser revelada de maneira ainda mais clara, principalmente a partir
da sua ornamentacdo, que precisa dispor de significado e importancia para a
civilizagao da época (RUSKIN, 1996).

Ao determinar a necessidade de conservacao das edificagdes publicas
da época, Ruskin revela que ao conservar uma obra, € preciso manté-la
intocavel por maos humanas e deixa-la a mercé das modelagens que o tempo
€ capaz de exercer, até que se torne apenas um vestigio daquilo que foi
concebido. Nesse sentido, a populacéo e os individuos responsaveis por essa
acao nao compreendem o conceito de restauro. Para essa teoria, ndo é
admitida a intervencgao realizada por nenhum individuo, uma vez que essa € a
principal causa da destruicdo das obras, capaz de extinguir um edificio de

maneira muito mais veloz que a agao do tempo. Portanto:

Ela (a palavra ‘restauro’) significa a mais total destruicdo que um
edificio possa sofrer: uma destruigdo no fim da qual nao resta nem ao
menos um resto auténtico a ser recolhido, uma destruicdo
acompanhada da falsa descrigdo da coisa que destruimos (RUSKIN,
1996, p. 25).

A principal ideia do autor reside na determinacdo de que a maior gloria
de uma edificacdo estda na sua idade e no seu comportamento conforme o
passar do tempo. Esse seria o principal fator para a agregagao de valor, uma
vez que um edificio antigo possui mais carater de vigilancia e de participagao
dos momentos histéricos do que aqueles que foram erguidos ha pouco tempo.

E nesse contexto que se destaca o valor que a patina é capaz de agregar a
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arquitetura, tanto no sentido histérico, quanto artistico. Sobre isso, Ruskin

escreve que.

E naquela dourada patina imposta pelo tempo, que devemos procurar
a verdadeira luz, a verdadeira cor e a verdadeira preciosidade da
arquitetura. Até que um edificio ndo tenha assumido esse carater, até
que nao tenha sido confiado a fama e consagrado pelas agbes dos
homens, até que seus muros ndo tenham sido testemunhas de
sofrimento e os seus pilares ndo tenham se erguido pela sombra da
morte, ele ndo tera sendo que a sua propria existéncia, destinada
como €, a durar mais tempo que os objetos naturais do mundo
circundante até que possa ser presenteado com aquele tanto de
linguagem e de vida (RUSKIN, 1996, p. 17).

Segundo Ruskin (1996), essa marca deixada pelo tempo garante a
beleza e a singularidade das edificagdes, tornando-se assim um fator
integrante nas escolhas feitas por algumas escolas artisticas, cuja
caracterizagcao foi atribuida ao termo “pitoresco”. Os estilos arquitetdnicos
pitorescos n&o sao prejudicados com o passar do tempo, mas tornam-se mais
valorizados a partir do desgaste percebido nos seus detalhes depois de quatro
ou cinco séculos de existéncia. A compatibilidade entre o pitoresco e a
arquitetura é capaz de promover a transcendéncia de uma obra sobre qualquer
outra manifestacdo, uma vez que ela se torna a maior testemunha de
momentos importantes da histéria da humanidade. Por isso, o carater pitoresco
€ sempre procurado em ruinas. Dessa forma, durante a concepcao de uma
edificagcao, o tedrico reforca que a escolha de materiais e a disposicédo dos
ornamentos precisa ser baseada na aparéncia que esses elementos irdo
adquirir posteriormente, a fim de garantir beleza e valor a uma obra
conservada.

Sob essa perspectiva, uma vez que na sociedade, a intengdo de
restaurar as edificagdes existe, o restauro seria, entdo, uma “necessidade
destrutiva” (RUSKIN, 1996, p. 26). Portanto, a melhor decisao a se tomar seria
a demolicéo e reutilizacdo dos materiais para a realizacdo de obras diferentes.

Dessa forma, haveria impossibilidade de imitagdes, sem gerar mentiras sobre
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as obras e evitando, assim, a enganacao das geracdes futuras. Ao escrever
sobre isso, Ruskin reprova a tendéncia de negligenciar os monumentos
erguidos na época para, no futuro, presumir a necessidade de adotar agbes

restauradoras sobre eles.

4.6.2 Viollet-le-Duc

Com as transformacdes que ocorreram na Europa do século XVIII, a
exemplo da Revolugdo Francesa, do lluminismo e da Revolugdo Industrial,
houve a manifestacdo do sentimento de rompimento entre o presente e o
passado. Segundo Beatriz Mugayar Kuhl (2006), a partir disso, iniciou-se o
crescimento da necessidade de preservacdo de monumentos historicos e foi
nesse contexto que a restauragdo comegou a se firmar como ciéncia e que
arquitetos como Eugéne Emmanuel Viollet-le-Duc emergiram com grande

influéncia. Sobre o contexto, este seria:

(...) um momento de “redescoberta” e de grande apreciagao das
qualidades da arquitetura medieval- e Viollet-le-Duc teve papel
fundamental no estudo e difusdo de conhecimentos- e um periodo em
que se verificaram as primeiras tentativas metddicas de restauragéo
de obras consideradas monumentos histéricos, sistematizacdo que
ndo tinha precedentes e que estava se formando na época (KUHL,
2006, p. 22).

Foi com a publicacdo do “Dictionnaire Raisonné de ['Architecture
Francaise du Xle au XVle Siecle”, em 1868, que Le-Duc passou a exercer
grande influéncia na Franca e no exterior. Kuhl (2006) escreve que a partir da
exposi¢ao de conhecimentos acerca da arquitetura medieval, o autor constroi
um sistema tedrico capaz de relacionar a forma, a estrutura e a funcdo. Através
desse sistema, que foi baseado nas suas experiéncias praticas, ele formou
uma espécie de modelo para projetos de intervengdo, cujo objetivo seria

alcancar a “pureza” do estilo das obras a serem restauradas. As suas
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formulagbes mais influentes para a Teoria da Conservagao e Restauro estédo
contidas no verbete “Restauragao”.

As suas experiéncias praticas eram caracterizadas pelo total
entendimento de um estilo sobre o qual a obra foi concebida, verificando a
idade de cada detalhe, e posteriormente, a elaboragdo de um relatério
contendo tanto informagdes escritas, quanto levantamentos graficos. A partir
disso, seria feita a formulagdo, sem precedentes, de um modelo ideal a ser
imposto na restauracédo da obra. Entre as informagdes fornecidas por Le-Duc
(2006), esta presente a recomendacao de restaurar ndo apenas a aparéncia de
uma edificacdo, mas também a sua funcéo e estrutura, reforcando a ideia de
que a promocao do uso também é uma medida de conservacdo. No entanto, a
falta de prudéncia com relagao aos elementos preexistentes dos monumentos
fez com que a sua teoria se enfraquecesse por um grande periodo de tempo.

Beatriz Mugayar Kuhl argumenta que:

Viollet-le-Duc concebeu uma teoria racional, coesa, cabal, dogmatica,
e pela antipatia que se foi desenvolvendo posteriormente pela sua
postura de pouco considerar os materiais, a concepgao original e as
mudangas por que passou a construcdo, pelo aspecto por vezes
abusivo de suas restauragdes e de seus seguidores (dada a nossa
atual concepgédo sobre o tema), seus principios tedéricos foram
relegados ao ostracismo durante um longo periodo (KUHL, 2006, p.
21).

Para o arquiteto, a restauracdo seria o estabelecimento do “estado
completo” (LE-DUC, 2006, p. 29) de uma obra, mesmo que ela nunca o tenha
atingido antes. Apesar de considerar o termo e o tema modernos, Le-Duc
reconhece as tentativas de renovagdo que aconteceram nas civilizagdes
antigas toda vez que um periodo chegava ao fim. Nesse contexto, revela-se as
consequéncias das tentativas de restauracdo que adotam a imitagcao de todos
os detalhes de uma obra, assim como os perigos da substituicdo de elementos
originais por outros de periodos posteriores. Por isso, o autor é favoravel a

introducdo da critica na conservacdo dos monumentos e da percepgao dos
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estilos nos quais estao inseridas as edificagdes, tanto em relagao a aparéncia,

quanto a sua estrutura. Segundo Viollet-le-Duc:

Sao poucos os edificios que, durante a Idade Média sobretudo, foram
construidos de uma sé vez, ou, se assim o foram, que ndo tenham
sofrido  modificagbes notaveis, seja através de acréscimos,
transformacdes ou mudancas espaciais. E, portanto, essencial antes
de qualquer trabalho de reparacdo constatar exatamente a idade e o
carater de cada parte (...) (VIOLLET-LE-DUC, 2006, p. 47).

Nesse contexto, durante a restauragao de uma obra, € essencial que ela
seja feita de acordo com as caracteristicas do estilo que pertence. Portanto, a
fim de manter clara a histéria de uma obra degradada, Le-Duc (2006) defende
a reprodugao, com modificacbes, de um elemento caracteristico da escola
artistica a qual ela pertence. O arquiteto também escreve que em situacdes
nas quais em uma mesma edificagcdo estdo presentes duas construgcdes que
foram erguidas em periodos diferentes e com estilos diferentes, a prioridade
seria a conservagcdo de ambas as partes, mantendo a descontinuidade sem
adequa-la somente ao estilo predominante.

Em sua obra, Viollet-le-Duc (2006) tragca uma condi¢géo predominante na
restauracao: a substituicdo das partes degradadas por outras que pertengam
ao mesmo estilo, que tenham em sua composi¢cao materiais mais resistentes e
que sejam executadas de maneira perfeita e eficaz, garantindo assim a
“‘pureza” do estilo e o aprimoramento do sistema estrutural. Nessa condicéo, o
restaurador precisa se colocar no lugar dos individuos que conceberam a obra
a ser restaurada e fazer suposi¢des acerca do que eles fariam se tivessem o
poder de mesclar os recursos e os meétodos antigos com as descobertas

modernas.

4.6.3 Camilo Boito

Camillo Boito foi um arquiteto e historiador italiano, que possuia ideias

mais moderadas tanto em relacdo a Viollet-le-Duc quanto aJohn Ruskin. “Os
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Restauradores" é a sintetizacao de uma conferéncia realizada por Camillo Boito
em Turim, no ano de 1884, traduzida por Beatriz Mugayar Kuhl. A obra
condensa a sua teoria, além de promover uma base que foi fundamental para a
construcao da teoria contemporanea da conservagao e restauro (KUHL, 2008).

Na sua obra, Camillo Boito faz analises criticas a respeito das ideias dos
dois tedricos. Nesse sentido, Boito salienta a radicalidade presente na obra de
Ruskin, quando o autor afirma que uma edificacido histérica precisa se manter a
mercé do tempo e, consequentemente, da degradagao. No entanto, Boito alerta
sobre as ideias de Le Duc frente ao estado pleno para edificacdo historica e
dos riscos de produzir imitagdes e de fundir a figura do arquiteto restaurador
com o autor da obra.

A teoria de Boito pertence a uma vertente classificada como “restauro
filologico”, cujas ideias adotadas se referem a minima intervencéo
(conservacédo periodica) e a atribuicdo do valor documental de uma obra.
Segundo o autor, quando o restauro se fizesse necessario, os elementos novos

precisam se distinguir dos elementos antigos do edificio.

4.6.4 Alois Riegl

Albis Riegl foi historiador da arte de Viena, além de ter sido designado
como presidente da Comiss&do de Monumentos Histéricos da Austria em 1902.
A sua obra mais influente é “O culto moderno dos monumentos: a sua esséncia
e a sua origem”, publicada em 1903. A obra traz diferentes percepgdes acerca
do valor que a arte é capaz de adquirir, sendo elas: os valores dos
monumentos e sua evolucao histoérica, a relagao dos valores de memadria com o
culto dos monumentos e a relagdo dos valores da atualidade com o culto dos
monumentos. Nesse contexto, o autor reforca o papel do tempo e das técnicas
no processo de atribuicdo de diferentes valores as obras de arte, sendo eles o
valor de antiguidade, o valor histérico, o valor volivel, o valor de novidade, o

valor utilitario, o valor de arte e o valor relativo.
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De acordo com a sua teoria, 0 monumento seria o resultado da criagao
humana cujo objetivo & fornecer memodria acerca das agdées humanas ou
destinos para as geragdes futuras. Assim como a interpretagcdo de uma obra
se transforma a depender do observador, sendo capaz de atender exigéncias
individuais, o valor da arte também funciona dessa maneira. Ademais, dentro
da obra sdo esclarecidas as diferencas entre o valor de arte e valor historico,
sendo o primeiro relacionado ao gosto e ao tempo e o segundo é referente a

“tudo que foi e ndo € mais nos dias de hoje” (RIEGL, 1903, p. 37).

4.6.5 Gustavo Giovannoni

Gustavo Giovannoni foi um engenheiro civil que atuou como assistente
de arquitetura técnica e na producao de edificios. Em 1903, ele iniciou seus
trabalhos na area da Restauracdo, ganhando prestigio em um artigo sobre o
Congresso Internacional de Ciéncias Historicas. A partir dai, baseado nas
ideologias de Boito, Giovannoni passa a exercer um papel muito importante
para o ensino da arquitetura e a formagao de um arquiteto. O tedrico priorizava
a preparacao teorica, humanistica e artistica, além do dominio das questdes
técnicas (KUHL, 2013).

Além disso, o seu entendimento sobre a cidade era a sua
correspondéncia com um organismo completo, composto pela cidade existente,
novas areas de expansao e zonas de interesse para a preservagcdao. No
contexto do restauro urbano, a sua obra propde uma articulagdo para que as
areas de interesse de preservagao sobrevivam, exigindo, assim, um estudo
minucioso de cada rua, cada edificio, além de toda a histéria do local. Feito
isso, tem-se o material necessario para a proposicao de possiveis solugdes
para melhorar a salubridade, habitabilidade e circulacdo dessas zonas de
preservagao (KUHL, 2013).

Em 1931 o Congresso de Atenas apresentou a Carta de Atenas de

Restauracdo e a presenga Giovannoni foi de suma importancia para a
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conclusdo da Carta, uma vez que as suas propostas reafirmaram as
proposicdes de Camillo Boito. Na carta, continham informacdes a respeito da
importancia da manutencido visando a conservacido, além da consolidacéo
estrutural a partir de técnicas e materiais modernos sempre visando a minima
intervencdo. Em suma, o autor apresenta o “restauro cientifico” ou “restauro
filolégico”, que destaca a importancia da documentacéo de edificacbes e das
suas marcas que sinalizam as suas fases ao longo do tempo. Nesse sentido,
as ideias do tedrico sao favoraveis a manutengcdo constante para a
conservagao dos bens e da consolidagao estrutural a partir da minima

intervencao.

4.6.6 Cesare Brandi

No livro “Teoria da Restauracdo” de Cesare Brandi, as ideias abordadas
se adequam ao “restauro critico”, que enxerga as obras de arte como
testemunhos da histéria da humanidade. Nesse sentido, ndo & aceita a
intervencao que visa atribuir a obra o mesmo estado em que foi concebida,
uma vez que a agao € capaz de apagar as marcas impostas pelo tempo. Ao
alertar sobre o falso artistico e o falso histérico, a teoria brandiana torna-se
imprescindivel para a nogdo dos cuidados que devem ser tomados na pratica
da restauracdo, que tem a finalidade de manter o maximo da obra original.
Segundo o teorico:

O reconhecimento da obra de arte deriva da conscientizagdo do valor
que se tem impregnado nela, seja pelo aspecto material, pela
notoriedade do autor ou, ainda, pela técnica utilizada. A restauragao,
assim, sera condicionada pela obra de arte, tendo em vista seu valor

estético e historico fortemente presente, além do aspecto fisico
(BRANDI, 1977, p. 4-6).

Para o autor, a substancia material pode se dissociar da imagem de uma
obra de arte. Dessa forma, a depender da sua trajetodria histérica, a substancia

pode se apresentar como uma obra de arte ou como somente matéria. Nesse
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sentido, Cesare Brandi traz duas premissas: a de que a restauragao deve
limitar-se apenas a matéria, que seria o veiculo de transmissao da imagem; e a
de que o restauro deve evidenciar o estabelecimento de uma unidade potencial
da obra, porém evitando o falso artistico ou falso histérico e certificando-se de
gue as marcas do tempo nao serdo apagadas. Para Brandi:
A mais grave heresia da restauragdo é o restauro de repristinagao,
aquele que abole o lago de tempo entre o periodo em que a obra foi
concluida e o presente. Para que seja uma operagao legitima, a
restauracdo ndo deve reverter a degradagdo natural das obras,
retirando-lhe os tracos decorrentes da passagem do tempo, nem
abolir sua histéria. A agcdo de restauro devera se dar de modo

pontual, como evento histérico, por ser uma agdo humana e se inserir
no processo de transmissdo da obra de arte no futuro (BRANDI,

1977, p. 26).

Para a situagdo das ruinas, sdo exigidas ag¢des conservativas e a
consolidagdo da matéria, uma vez que a depender do estado da edificagéo, a
possibilidade de intervencéao direta pode ser desafiadora, ainda que seu carater
histérico esteja assegurado. Isso se explica pelo fato da reconstrugédo ou cépia
nao serem admitidas nas discussdes voltadas para a area do Restauro. Brandi

escreve que.

Portanto, deve-se conservar a ruina do monumento no dmbito em que
se insere. Reconduzir a obra a sua unidade originaria € como
substitui-la por um “ex-novo”. Em suma, € sempre um juizo de valor
que determina a prevaléncia de uma ou outra instancia na
conservagao, na remogao dos acréscimos ou na reconstituicao
(BRANDI, 1977, p. 42-46).

Nesse contexto, o tedrico traca as diferengas entre copia, imitagcao e
falsificagdo. A copia seria a reprodugdo semelhante de um elemento seguindo
o estilo de um determinado periodo histérico ou personalidade artistica, com a
intencdo de documenta-la. A imitacédo difere-se da cdpia na intengao, que tem

como foco gerar um engano acerca da época, do material ou do autor. Ja a
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falsificagéo objetiva difundir o elemento no comércio, mesmo que nao haja a

intengao de gerar engano.

4.7 MAPEAMENTO, INVENTARIACAO E REGISTRO DA COR E ANOMALIAS
PRESENTES NO PAINEL “A VISITACAO” E CAPELA-MOR

O mapeamento, inventariagcdo e registro das cores e anomalias na
pintura presente nas paredes da capela-mor aconteceu no dia 25 de abril de
2023, a partir de 13:40h, enquanto o mapeamento, inventariagao e registro das
cores na pintura “A Visitacdo” aconteceu no dia 07 de julho de 2023, das
09:00h as 10:00h. Ambos os dias estavam nublados e devido a pouca
quantidade de aberturas, nunca ha incidéncia da luz solar diretamente sobre a
pintura. As aberturas que permitem a entrada de luz solar indireta sobre a
superficie do painel estdo localizadas no forro da capela-mor, na parede da
capela-mor e na parede do coro (Figuras 27 a 29). Além disso, nas paredes do

altar-mor, foram contabilizadas 5 fontes de luz artificiais.

Figura 27 a 29 - Aberturas para entrada de luz natural na capela-mor. 27) Abertura no forro;

28) Abertura na parede; 29) Abertura no coro.

Fonte: acervo Grupo de Pesquisa PIBIC 2022/2023.

Desse modo, a margem de erro dos resultados de mapeamento,
inventariagdo e registro das cores esta, em parte relacionada a quantidade de

luz natural e artificial presente no ambiente, uma vez que a cor observada é a
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juncao dos fenbmenos de absorcéao e reflexdo da luz sobre o objeto, somada a

percepc¢ao dos observadores.

4.7.1 Mapeamento, inventariagao e registro das cores no painel “A Visitagéo”

A pintura “A Visitagcao”, localizada na capela-mor e datada do século
XIX, representa um episodio religioso narrado no capitulo 1 e versiculos 39 a
56 do Evangelho de S&o Lucas. A cena descreve a visita de Maria a sua prima
Isabel apés o anuncio do anjo Gabriel sobre a concepgédo de Jesus Cisto.
Isabel, por sua vez, também estava gravida de Joao Batista, futuro pregador e
profeta. Esse evento religioso contém um grande significado espiritual,
simbolizando a aceitagdo e a bengéo divina sobre as duas mulheres gravidas.
Nessa perspectiva, a cena da “Visitagao” foi frequentemente retratada na arte
religiosa ao longo dos séculos nas diversas formas de expressao artistica
ligadas a tradigao crista.

A obra em questdo retrata a Virgem Maria e a sua prima Isabel no centro
da composicao, e do lado direito e esquerdo, os respectivos esposos, José e
Zacarias. Ao analisar a obra iconograficamente, é possivel perceber que existe
uma hierarquia interna estabelecida entre as figuras representadas, assim
como uma relagdo entre elas e o observador, estabelecida a partir do
posicionamento e da postura de cada uma. A Virgem Maria esta posicionada
ao centro da pintura e a sua face, com o olhar mirando ao infinito, foi pintada
conforme o estilo barroco. Sobre a expressao cultural barroca presente no

olhar desta figura, € possivel afirmar que:

O pensamento alegodrico, como parte da retdrica, preenchia toda
expressdo cultural barroca. Suas preceptivas faziam parte da
educacgao religiosa, que se ocupava da memoria e interpretagdo de
emblemas, e de seu uso nos sermdes visando a instrugao dos fiéis
(da SILVA, 2020, p.410).
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O brago da Nossa Senhora, por sua vez, esta representado de forma
alongada e desproporcional, com clara influéncia maneirista. A sua
centralidade vai além do seu posicionamento na pintura, mas também pode ser
percebida a partir da postura das demais figuras, uma vez que as trés possuem
o olhar, tronco, bragos e pés voltados para a sua dire¢gdo. Zacarias, Santa
Isabel e a Virgem Maria estdo acima de patamares, enquanto Sao José foi
representado sob a grama, em um nivel mais baixo. Em muitas pinturas
barrocas, algumas estruturas arquitetébnicas que promovem a mudanga de nivel

simbolizam a divinizagdo. Nesse contexto:

Apesar de nao se configurar como um elemento literal, nas cenas de
apoteoses, em grande parte do barroco, a estrutura arquitetonica
aparente ou subjacente foi usada como suporte para transmitir a ideia
de apoteose, seja em tetos pintados ou nos altares escalonados por
diferentes camadas de decoracgdes, a criar a distancia simbdlica entre
o observador e entre os elementos em cena. Nos patamares
superiores, tanto na pintura quanto na escultura ou no dispositivo
arquitetbnico, a elocugao buscada € a da leveza e da sinuosidade,
pois seu modelo é o préprio céu, o céu fisico que alegoriza o céu
sonhado pela religido (da SILVA, 2020, p.415).

A partir do uso do colorimetro digital NCS modelo RM 200, foram
mapeadas, identificadas e registradas trinta e nove cores na pintura “A
Visitac&o”, localizada no retabulo da capela-mor (Figura 30), sendo que vinte e
duas cores apresentam porcentagem de semelhanga entre o amarelo e
vermelho; oito entre o verde e o amarelo; e trés entre o azul e o verde. Além
disso, trés cores foram identificadas como tons de verde; uma como vermelho;
uma como amarelo; e uma como neutro. Portanto, de acordo com o NCS, na
pintura em questdo, predominam as cores que possuem base no amarelo e

vermelho.
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Figura 30 - Recorte da Ficha de Identificacdo e Mapeamento das Cores do painel “A

Visitacdo” com 39 cores registradas a partir do uso do colorimetro digital NCS.

USO DO NCS

COR NOTAGCAO COR NOTAGAO COR NOTAGAO COR NOTAGAO COR NOTAGCAO

oo | ssoco-n oo [ | s4010-ceov |17 | s#030-vror |25 [ | secos-veor |33 ]| ss5020-vsor

o2 ] | seo20-vaor |10 | s7oos-¢ |18 [ | S3020-v40r |26 ] | s7010-B30G | 34 B| s7ow0-vmor

03 . s6005-Gsov |11 ] | S5010-v30r |10 [ | S4020-vaor |27 B | scoo-vaor |25 | ss020-v7or

o4 | s5010-v30rR |12 [l | s7oos-ceov |20 [ | S5030-va0R |28 . 57502-G 36 ]| ssot0-vir
05 . 56020-veor |13 ] | S4020-Y20R | 55 . $4010 - G90Y | 29 . $5020- YBOR | 37 . S 7005 - G50Y

06 . $5020- YBOR |14 . S5030- Y30R | 5 . $7010-B30G |30 . seoos-csoy | 38 [l | sse00s-csov

or || ssoos-r |15 [l | s¢ow0-coov |23 . saoz0-vror |31 ]| sso20-vsor |z0 | s7se2-6

os ] | s2010-v |16 ]| s7or0-830G |24 JJJ| S3020-vaor |32 [ | s7010-veor

Fonte: acervo Grupo de Pesquisa PIBIC 2022/2023.

A partir do uso do catalogo de cores Munsell, foram mapeadas,
identificadas e registradas treze cores na pintura (Figura 31), sendo que seis
cores estdo nas faixas de matiz do vermelho; trés cores estao entre as faixas
de matiz do azul e do verde; duas cores estado entre as faixas de matiz do azul
e do violeta; uma cor esta entre as faixas de matiz do verde e do amarelo; e
uma cor esta nas faixas de matiz do azul. Portanto, de acordo com o sistema

Munsell, na pintura em questao, predominam as cores que possuem base no
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vermelho, resultado similar ao que foi obtido com o uso do NCS.

Figura 31 - Recorte da Ficha de Identificacdo e Mapeamento das Cores do painel “A Visitagao”

com 13 cores registradas a partir do uso do catalogo de cores Munsell.

USO DO SISTEMA MUNSELL
12,
03 . F
07 .. patY
Moo
Odeme
T e 1
] LT
08 e S
06 A
07 mmmmmmemr —
17 e
o7
03«

COR NOTAGAQ COR NOTACAO COR NOTAGAO COR NOTAGAO COR NOTAGAQ
01 . 25R 4/6 oo H 5R 4/8
02 . 2sr2z |10 [} 5B8G 2/6
03 . 108 3/2 1 . 5BG 2/2
s | 2B |12 B 5BG 4/2
05 . woras |13 [l 5PB 512
06 . 10R 2/2
o7 | 5GY 212
08 . 2.5R 2/4

Fonte: acervo Grupo de Pesquisa PIBIC 2022/2023.

4.7.1 Mapeamento, inventariagao e registro das cores na pintura mural do

altar-mor

As trés pinturas registradas na parede da capela-mor correspondem a

60



R

A

3

N
Y 4

UNIVERSIDADE FEDERAL DE SERGIPE
PRO-REITORIA DE POS-GRADUACAO E PESQUISA
COORDENAGAO DE PESQUISA

trés pedacos da mesma pintura mural que foram descobertos devido a
umidade recorrente sobre a superficie. Consequentemente, a tinta mais nova
descascou em algumas porgdes da parede, possibilitando a descoberta da
obra. Nesse contexto, a recuperagao da camada decorativa torna-se entao
prioritaria, uma vez que esta é mais carregada de qualidade artistica e valor, o

que a diferencia da camada de tinta mais nova. Portanto:

Elementos como pinturas murais podem estar encobertos por
camadas recentes de pintura. Geralmente, ndo se tem dado
importancia para a questdo, que pode acarretar em perda significativa
do ponto de vista artistico-cultural para o futuro. A recomposicdo de
pinturas murais pode ser simples, barata e no final da obra, pode
valorizar muito a edificagdo (PIRACICABA, 2006, p.16)

Nesse caso, por estar sobre uma parede e, consequentemente,
associada a edificacdo, a pintura mural precisa ser analisada como parte
integrante da arquitetura, o que Ihe garante um valor diferente daquele que
teria se estivesse sobre outra superficie. Ao longo da histéria e cultura da Cor,
percebe-se a relagdo entre a decoragdo pintada e o conjunto monumental
através de tumulos egipcios, templos gregos, igrejas bizantinas, romanicas
goticas, barrocas e edificagbes renascentistas. Portanto, separar a pintura da
arquitetura causaria uma interrupgao nessa relacao e prejudicaria a totalidade
estética e historica de uma obra.

Nesse sentido, a identificacdo das cores foi o suficiente em dois dos trés
pedacos registrados. No primeiro pedago, com o uso do colorimetro digital NCS
modelo RM 200, foram mapeadas, identificadas e registradas quinze cores
(Figura 32), sendo que dez cores apresentam porcentagem de semelhanca
entre o amarelo e vermelho; uma entre o verde e amarelo; e uma entre o
vermelho e azul. Além disso, uma cor foi identificada como um tom de amarelo;
uma como verde; e uma como neutro. Portanto, de acordo com o NCS, no

pedaco da pintura analisado, predominam as cores que possuem base no
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amarelo e vermelho.

Figura 32 - Recorte da Ficha de Identificacdo e Mapeamento das Cores no pedaco 1 da pintura

na parede com 15 cores registradas a partir do uso do colorimetro digital NCS.

USO DO NCS

2.

_________

COR NOTAGAO COR NOTAGAO COR NOTAGAO COR NOTACAO COR NOTAGAO

01 $1502- Y20R | 08 $3010- G30Y | 15 S 1515 - Y30R

02 $3005-Y |09 $2010 - Y40R

03 $2005- Y20R | 10 $2020 - YBOR

04 $3005-Y20R | 11 $2002-G

05 $3010- Y60R | 12 S 2500 - N

06 S 2005 - R90B | 13 S 1505 - YEO0R

07 $3010- Y70R | 14 S 1005 - Y70R

Fonte: acervo Grupo de Pesquisa PIBIC 2022/2023.

No segundo pedaco, com o uso do colorimetro digital NCS modelo RM
200, foram mapeadas, identificadas e registradas dez cores (Figura 33), sendo
que seis cores apresentam porcentagem de semelhanga entre o amarelo e
vermelho; duas entre o verde e amarelo; e duas cores foram identificadas como

neutras. Portanto, assim como o pedago analisado anteriormente, predominam
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as cores que possuem base no amarelo e vermelho.

Figura 33 - Recorte da Ficha de Identificagdo e Mapeamento das Cores no pedago 2 da pintura

na parede com 10 cores registradas a partir do uso do colorimetro digital NCS.

USO DO NCS

COR NOTAGAO COR NOTAGAO COR NOTAGAO COR NOTAGAO COR NOTAGAO

01 S3010-Y70R | 08 S 2500 N

02 S2010 - YBOR | 09 S 1502 Y50R

03 S$3020-Y70R | 10 S 2010 Y40R

04 S 2005 - G9oY

05 S 4010 G70Y

06 . S 200 - Y40R

o7 S 3000 N

Fonte: acervo Grupo de Pesquisa PIBIC 2022/2023.

No segundo pedaco, também foi utilizado o catalogo de cores Munsell e
a partir dele foram mapeadas, identificadas e registradas cinco cores (Figura
34), sendo que uma cor esta nas faixas de matiz do vermelho; uma entre as
faixas de matiz do verde e do amarelo; uma entre as faixas de matiz do violeta

e do azul; uma entre as faixas de matiz do amarelo e vermelho; e uma cor esta
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nas faixas de matiz do violeta. Portanto, predominam as cores presentes nas

faixas de matiz do amarelo e vermelho.

Figura 34 - Recorte da Ficha de Identificacdo e Mapeamento das Cores no pedaco 2 da pintura

na parede com 5 cores registradas a partir do uso do catalogo de cores Munsell.

USO DO SISTEMA MUNSELL

COR NOTAGAO COR NOTAGAO COR NOTAGAO COR NOTAGAO COR NOTAGAQ

01 10R 6/4

02 2.5GY 6/2

03 2.5PB 7/2

04 7.5YR 6/4

05 25P 7/2

Fonte: acervo Grupo de Pesquisa PIBIC 2022/2023.

O processo de mapeamento, inventariagao e registro da cor e anomalias
presentes nas paredes da capela-mor e na pintura “A Visitacdo” da énfase ao
valor documental dessas obras, ideia defendida por Alois Riegl e, dessa forma,

busca consolidar o seu papel na historiografia e criagao artistica de Sergipe.
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Nesse sentido, qualquer intervencao realizada nesses objetos exige extrema
responsabilidade, uma vez que tratam-se de documentos uUnicos e nao
reproduziveis.

Portanto, as atividades realizadas visam, antes de tudo, o
reconhecimento dessas obras de arte como tais e como documentos historicos
relevantes para a cultura. Em vista disso, conforme a teoria brandiana, o
reconhecimento se daria ndo s6 a partir da analise da forma, mas também na
compreensao do processo de realizagdo das pinturas, que abrange as cores
utilizadas. Para Brandi, uma obra de arte ndo é compreendida, mas sim

reconhecida, ja que o reconhecimento contempla todo o processo que a gerou.

4.7.2 Mapeamento, inventariagao e registro das anomalias

As pinturas de edificagbes histéricas encontram-se sujeitas a inumeros
processos destrutivos, resultados de fatores fisicos, quimicos, mecanicos,
quimicos ou biolégicos, que podem levar a sua degradacéo. Esses fatores séo
divididos entre internos ou externos e podem atuar individualmente ou
combinados entre si. Os fatores internos se referem as reagdes quimicas e
fisicas que podem acontecer entre os materiais utilizados durante o processo
de realizagdo da obra, como pigmentos, corantes e vernizes. Os fatores
externos, por sua vez, relacionam-se a causas ambientais ou a agdo humana,
como manuseamento incorreto, atos de vandalismo e falta de manutencéo.
Portanto, é imprescindivel a identificacdo e compreensdo das causas das
anomalias presentes, tanto na pintura “A Visitagdo”, quanto na que esta
localizada nas paredes da capela-mor.

Uma das causas de anomalias mais comuns envolve a umidade, tanto
pela sua frequéncia, quanto pela quantidade de outras causas que estao
associadas. A umidade é capaz de causar degradacgoes fisicas e quimicas nas
obras, podendo leva-las a desintegragdo. Quando em excesso, esse fator pode

alterar a resisténcia mecanica da camada pictérica, os materiais utilizados na
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producdo da pintura e a estética, a partir do surgimento de manchas, além de
promover o surgimento de eflorescéncias salinas, comuns em cidades
litordneas ou locais proximos ao mar (TAVARES, 2009). Nesse contexto,
segundo Tavares (2009), a umidade presente em uma edificacdo pode ser
originada do terreno, através ascensao da agua do solo por capilaridade
através da estrutura porosa do material; da construgcédo, devido a composicao
dos materiais utilizados; da infiltracdo, pela penetragcdo direta da agua nas
superficies; ou da condensacgao, pela concentracdo de vapor de agua nas
superficies ou no interior dos materiais de construgao.

De acordo com Tavares (2009), as anomalias que podem ser
encontradas nas pinturas envolvem o amarelamento, bronzeamento, sujidade;
descoloragdao, destacamento, empolamentos, pegajosidade, pulveruléncia,
saponificagdo, perda de brilho, esmaecimento, embaciamento, deslavamento,
abatimento, flutuagao de cor, opalescéncia e escurecimento. Dentre as causas,
estdo a radiagcdo solar, a absorgdo irregular de tinta, a irregularidade e
porosidade dos materiais de suporte e as reagbes quimicas dos elementos
presentes nas tintas (Tavares, 2009).

No que diz respeito a pintura “A Visitacdo”, o estado de conservacéao é
bom e nado ha sinais significativos de patologias ou alteragdes na sua camada
pictorica. Pelo que foi possivel observar, a obra foi realizada sobre uma de tela
de tecido com suporte de madeira que, no momento, encontra-se presa por um

cabo de ago, sem contato com a parede (Figura 35).
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Figura 35 - Distanciamento da obra em relagéo a parede.

Fonte: acervo Grupo de Pesquisa PIBIC 2022/2023.

O formato da tela é semelhante ao da abertura existente no retabulo
(Figura 36), indicando que anos atras, provavelmente ambos estavam
associados, conforme foi relatado por um dos responsaveis pelo acesso ao
espagco. Mais um fator favoravel a isso seria o periodo em que foram
executados, uma vez que na Ficha Catalografica de Monumento do IPHAN

(s/d), esta descrito que os dois objetos sdo provenientes do séc. XIX.

Figura 36 - Retabulo-mor

Fonte: acervo Grupo de Pesquisa PIBIC 2022/2023.
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Dentre as modificacdes superficiais encontradas, foi observado que ha
pequenos desgastes no sentido vertical, localizado no centro da obra. Pelo que
foi observado in loco, a tela é dividida em duas partes e a sua anexagao ao
suporte de madeira foi feita de maneira inadequada, impedindo que o tecido da

tela mantenha-se completamente estendido (Figura 37).

Figura 37 - Indicag&o do local em que duas partes da tela se encontram

Fonte: acervo Grupo de Pesquisa PIBIC 2022/2023.

Além disso, é preciso registrar a ocorréncia de uma rachadura de grande
dimenséao transpassando a parte superior da tela e localizada proxima a face
de Zacarias. Também foram encontradas pequenas escorréncias de coloracao
branca na face de S&o José, acima da figura de Santa Isabel e abaixo do
pescoco do animal, que provavelmente sao derivadas de restauracdes
inadequadas ou reagdes quimicas entre os materiais presentes nas tintas ou
verniz. Na vestimenta de Santa Isabel nota-se um breve desbotamento
irregular, resultado de uma reagédo quimica entre sais minerais. Por fim, devido

a falta de manutencdo, a obra apresenta sujidade, com indicios de poeira e
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teias de aranha sobre a sua superficie. As anomalias identificadas podem ser
observadas nas Figuras 38 a 42 a seguir.

Figuras 38 a 42- Indicagao das anomalias presentes na pintura “A Visitagao”. 38) Rachadura;

39) Escorréncia branca; 40) Escorréncia branca; 41) Escorréncia branca; 42) Desbotamento.

Fonte: acervo Grupo de Pesquisa PIBIC 2022/2023.

A extensao da pintura sobre as paredes do altar-mor vai do encontro
com o piso até, aproximadamente, a metade do pé-direito e o estado de
conservagao nao é bom. Além de ter sido completamente encoberta por uma

camada de tinta no passado, a parede que fica a esquerda do retabulo esta
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A

localizada préxima a uma calha que apresenta mau funcionamento, fazendo
com que a umidade seja recorrente em periodos chuvosos. Dentre as
patologias mais significativas observadas, estdo o destacamento, a
descoloragao, a perda de brilho, o amarelamento e o escurecimento. As

anomalias identificadas podem ser observadas nas Figuras 43 a 46 a seguir.

Figura 43 a 46- Indicagdo das anomalias presentes na pintura do altar-mor. 43) Destacamento;

44) Descoloragao; 45) Amarelamento; 46) Escurecimento.

-

Fonte: acervo Grupo de Pesquisa PIBIC 2022/2023.

Pelo fato de boa parte da pintura mural estar encoberta por uma camada
de tinta, so6 foi possivel fazer a identificacdo das anomalias nos locais em que

essa camada foi destacada. Portanto, conclui-se que a agdo mais adequada
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seria a exposicdo de toda a pintura do altar-mor, devido a superioridade da
importancia cultural e do grau de complexidade das técnicas utilizadas. Além
das contribuicdes histéricas, artisticas e culturais, a retirada da tinta que
encobre a obra tornaria possivel o reconhecimento de todas as cores e
anomalias presentes, permitindo a execucao de atividades que promovam a

sua conservagao e restauragao.

4, CONCLUSOES

O projeto de pesquisa “As Cores nas Superficies Arquiteturais da Igreja
e Casa da Misericérdia/Lar Imaculada Conceigao em Sao Cristévao SE/BR” foi
favoravel a construcdo de uma analise critica a respeito do papel
desempenhado pela Cor no patrimdnio arquitetdbnico. Em muitos momentos da
histéria da humanidade, as investigacbes a respeito desse tema foram
subestimadas e uma agao como esta pode desencadear prejuizos a memoria e
ao estudo de uma civilizagao.

A partir das atividades que foram realizadas para o projeto de pesquisa,
constata-se a escassez de obras e trabalhos académicos que trazem
metodologias voltadas para o mapeamento, registro e inventariagdo das cores
nas superficies arquiteturais sergipanas. No entanto, foi possivel reunir muitas
informagdes sobre a histéria de Sergipe e, precisamente, a origem e historia de
Sao Cristévao, que sao essenciais para entender o contexto no qual a
construcdo da Igreja e Casa da Misericérdia/Lar Imaculada Conceicao esta
inserida, assim como as pinturas das suas superficies. Somando isso a base
referencial que foi estruturada a respeito do Estudo da Cor e da Teoria da
Conservacao e Restauro, foi possivel concluir as praticas de mapeamento,
inventariacdo e registro da cor nas pinturas, assim como realizar as demais
atividades previstas.

Nesse contexto, as atividades realizadas com o catalogo de cores do

sistema Munsell, o colorimetro digital NCS modelo RM 200 e a paleta de cores
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comparativa INDEX NCS sobre a camada pictérica dos objetos de estudo
foram capazes de justificar indagag¢des a respeito de técnicas e percepgdes de
pinturas antigas. Dessa forma, o mapeamento, inventariagdo e registro das
cores e anomalias foi capaz de levantar dados cientificos que, somados aos
conhecimentos presentes em materiais tedricos, resultaram em uma analise
consistente sobre um bem imével patrimonial de Sergipe.

A preservacao de pinturas ou de qualquer outra obra histérica deve ser
resultado de agdes multidisciplinares que abordam verificagdes historicas e
documentais; analises iconograficas, pesquisas bibliograficas e estudos
voltados para a Antropologia, Sociologia e Arqueologia. Somado a isso, tem-se
o levantamento métrico-arquitetonico e fotografico das obras, inspegao de
técnicas construtivas e materiais empregados, da estrutura e das patologias. E
por fim, ha a incorporacéo da analise tipoldgica e formal.

Em suma, é possivel concluir que esse projeto de pesquisa € de
extrema relevancia para a manutengao da histéria de Sdo Cristévao, da sua
paisagem urbana e, mais precisamente, da Igreja e Casa da Misericérdia/Lar
Imaculada Conceigdo, assim como € para as praticas de mapeamento,

inventariagéo e registro da cor em superficies arquitetbnicas patrimoniais.
5. PERSPECTIVAS DE FUTUROS TRABALHOS

Diante dos resultados obtidos, seria pertinente a continuidade do projeto
no que diz respeito a descoberta dos autores da obra “A Visitagao” e da pintura
presente nas paredes do altar-mor. Essa informagéo seria relevante para o
conhecimento dos artistas que marcaram presenca na arte e cultura de Sao
Cristévao, bem como para a investigacdo das técnicas utilizadas, a forma de
obtencgao de pigmentos e da iconografia e iconologia.

Além disso, seria extremamente relevante o aprofundamento acerca da
identificacdo das anomalias e das formas de tratamento. Pelo fato do objeto de

estudo se tratar de duas pinturas realizadas em superficies diferentes, a
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alvenaria e a tela, seria interessante um estudo mais apurado e especifico para
as pinturas realizadas em cada material.

Por fim, seria imprescindivel a realizagao de futuros trabalhos voltados
especificamente para as cores-pigmento, no que diz respeito a sua composi¢cao
quimica e mineraldgica, técnicas de producdo de tintas, materiais utilizados
para a pintura de obras e monumentos e técnicas de pintura. Somado a isso,
faz-se necessaria a investigacdo de teorias, materiais e métodos relevantes

para a pratica de restauro de pinturas.
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7. OUTRAS ATIVIDADES

Com o objetivo de acrescentar informagbes ao projeto de pesquisa,
algumas atividades foram realizadas de modo a obter materiais bibliograficos e
fotograficos sobre Sao Cristovao e a Igreja e Casa da Misericordia/Lar
Imaculada Concei¢cdo. Uma das atividades foi a visita a BICEN - Biblioteca
Central da Universidade Federal de Sergipe, no bairro Rosa Elze, em Sao
Cristovao/ SE. A visita se mostrou relevante na busca de informacgdes a
respeito da Cor e da cidade de Sao Cristovao.

As ultimas atividades se referem a visita a Igreja Matriz para a realizagao
do levantamento fotografico e para a percepgado das cores utilizadas nas
pinturas a fim de executar a identificagdo e o mapeamento das cores e

anomalias presentes nas pinturas.
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